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Henkildkohtainen motiivi

Teen kitaralla suurimman osan keikoistani duokokoonpanossa ja useimmiten saestan
laulajaa. Rakastan akustisen kitaran sointia ja monentyylista folk-, pop- ja rockmusiikkia,
jossa teraskielinen akustinen kitara on tarkedssa roolissa. Se sopii soinnillisesti ja
teknisesti mielesténi erittdin hyvin sdestaméaan tamantyylistd musiikkia, joka
todennakoisesti johtuu sen historiallisesti tarkeésta roolista folk-vaikutteisen rockin ja popin
kehityksessa. Olen usein paatynyt soittamaan duokeikkoja teraskielisella akustisella
kitaralla, ja useimmiten repertuaari on koostunut tdmén tyylisuunnan musiikista. Olen ehka
valilla tietoisestikin valtellyt soittamasta perinteista jazztyylista repertuaaria néilla keikoilla,
koska olen ollut sitd mielta, ettei se ole luontevaa tai hyvan kuuloista yksin kitaralla
séestettyna. Joe Passin ja Ella Fitzgeraldin muodostama duo kuitenkin todistaa ja myos
muistuttaa minua siita, etté se ei ole totta. Pass pystyy yksin kitaralla luomaan jazzille
tyypillisen musiikillisen ilmapiirin solistin ymparille, eik& se kuulosta ollenkaan
epéluontevalta tai vaikealta. Oikeastaan se kuulostaa hyvinkin luontevalta, leikkisalla
tavalla positiiviselta ja paikoin jopa helpolta. Hanen soittonsa todellakin antaa kuulijalle
vaikutelman, ettd han kontrolloi musiikkia, han nauttii sdestadmisesta ja hanella on hauskaa
soittaessaan. Uskallan kuitenkin vaittaa, etta perinteisen jazzin eri tyylisuuntien
sdestaminen yksin kitaralla niin, ettd musiikki on tarpeeksi monipuolista ja ekspressiivista,
on haastavaa ja vaatii syvempaa perehtymista asiaan. Vélttelyni soittamasta taméantyylista
repertuaaria duokeikoilla on siis johtunut oikeastaan siitd, ettd minulla ei ole ollut sen

esittdmiseen tarvittavia soittoteknisia taitoja tarpeeksi.

Paatin ottaa tyoni aiheeksi analysoida ja tutkia tarkemmin Joe Passin saestystyylia
duokokoonpanossa. Passin soiton rentous, luonnollisuus ja positiivinen tunnelma sai minut
valitsemaan juuri hénen soittotyylinsa tutkimuksen kohteeksi. Materiaaliksi valitsin Ella
Fitzgeraldin kanssa levytetyn studioalbumin nimeltdédn Easy Living. Olen aikaisemminkin
useasti kuunnellut levyd mydskin oppimismielessa, joten levyn materiaalin kuulokuva oli
minulle jo ennestdéan tuttu. Toivon, etté saisin tutkimustyéni tuloksena syvemman
kasityksen siita, mistd Joe Passin kitarointi talla levylla teknisesti koostuu seka

selkeamman kuvan siitd, minkéalaisia yksityiskohtaisia soittoteknisia taitoja hanella on.



Uskoisin tata kautta I0ytavani ja pystyvani helpommin méaarittelemaan omat heikkouteni,
jotka ovat rajoittaneet kitarillista ilmaisuani sédestdessani duokokoonpanossa. Toivon myos
saavani vahvemman ja kestdvdmman inspiraation tdmantyylisen soiton opettelemiseen,

jotta oppisin sdestamaan duokeikoilla perinteista jazzrepertuaaria paremmin.



Johdanto

Tutkimukseni aihe on Joe Passin sdestys duokokoonpanossa. Olen rajannut tutkimani
materiaalin yhteen studioalbumiin nimeltdan Easy Living. Jazzkitaristi Joe Pass esiintyy
kyseisella albumilla jazzlaulajan Ella Fitzgeraldin kanssa, joten kitaran sdestysta kuullaan
siind paljon. Rajasin ty6ni ké&sittelemaan ainoastaan sdestysta solistin taustalla, joten en
kasittele tydssani albumilla kuultavia alkusoittoja, loppusoittoja tai kitaran soolo-osuuksia.
Pyrin tutkimuksellani kiteyttdmaan Passin s&estyksen oleellisimmat piirteet sekéd
maaéarittelemaan siin& yleisimmin esiintyvat musiikilliset ilmiét. Easy Living -albumilla on
viisitoista kappaletta. Olen muodostanut néiden viidentoista kappaleen perusteella
subjektiivisen ndkemyksen Passin sédestystyylistd kokonaisuutena. Kehotan lukijaa
suhtautumaan kriittisesti tydssa esiintyviin analyyseihin ja yleistyksiin. Tyd on vain

henkilOkohtaisen ndkemykseni tulos ja osa omaa oppimisprosessiani.

Melodisharmoninen analyysi, rytminen analyysi ja rytmiset tyylisuunnat

Tydni ensimmaisessa osassa kasittelen Joe Passin sévelkieltd melodisharmonisesti.
Kontrapunktaalisen ndkdkulman perusteella kasittelen erikseen saestyksen lead-danesta
muodostuvaa melodiaa, bassolinjoja ja ndiden valiin sijoittuvia harmonisia aania.
Toisessa osassa pyrin kiteyttdmaan, mihin hanen saestystyylinséa rytmisesti perustuu ja

kolmannessa osassa esittelen, miten se muokkautuu eri tyylisten kappaleiden mukaan.

Tyon nuottiesimerkit ja kappaleiden sointulaput

Tekstin seassa esiintyvat lyhyet nuottiesimerkit on tarkoitettu toimivan yhdessa
kappaleiden sointulappujen kanssa. Olen pyrkinyt valitsemaan nuotinnetut esimerkit
iimentdmaan mahdollisimman selkeésti kyseista musiikillista ilmi6ta. Kehotan lukijaa
tarkistamaan jokaisen nuottiesimerkin kohdalla sointulapuista, minkalaisesta harmonisesta
tilanteesta sekad mistd kohtaa kappaleen rakennetta transkriptio on tehty. Haluan painottaa,
ettd lyhyiden tekstin seassa esiintyvien nuottiesimerkkien yll& olevat sointumerkit on otettu

suoraan liittein& olevista sointulapuista. Niitd ei ole tarkoitettukaan tdsmaavan



esimerkeissa esiintyvien nuotinnosten kanssa. Joe Passin saestystyyli on hyvin
improvisoivaa, joten han reharmonisoi kappaleiden harmoniaa jatkuvasti. Sointulapuissa ja
nuottiesimerkkien ylla esiintyvat soinnut ja harmoniarakenteet olen analysoinut Joe Passin
soitosta oman tulkintani mukaan. Olen pyrkinyt mé&érittelem&éan niihin mahdollisimman
yksinkertaisesti harmoniarakenteet, jotka voisivat olla hanen hyvin improvisoivan
séaestyksen pohjalla. Kontrapunktaalisen nakdkulman perusteella en ole analysoinut
transkriptioita sointumerkein vaan kehotan lukijaa muodostamaan oman

melodisharmonisen tulkinnan nuoteissa esiintyvasta materiaalista.



Lead-aanen muodostama melodia

Tassa osiossa keskityn analysoimaan instrumentilla soitettua hetkittaista korkeinta aanta.
Se on sdestavalla harmoniasoittimella useimmiten sointuhajotuksen korkein &ani, el
lead-aani, mutta joissakin tapauksissa se voi olla my6s sointuhajotuksesta irrallinen
melodinen linja. Lead-aénella on tarkea rooli solistin kanssa kommunikoinnissa, koska se
toimii solistin laulaman melodian vastamelodiana. Joe Passin lead-4dnen muodostama
melodia on usein hyvin yksinkertainen, mutta se kuitenkin siséltda runsaasti erilaisia
korukuvioita ja tihedmpié juoksutuksia. Ne toimivat vastauksina solistin fraaseille ja luovat

soittoon rytmisté informaatiota.

Joe Passin soitto on koko ajan todella melodista, ja koen, ettd suurimmassa osassa hanen
soittoaan melodisuus nousee kaikkein tarkeimmaksi elementiksi, vaikka han toimisikin
sdestadjan roolissa. Han arvostaa yksinkertaista melodista liikettd enemman kuin
taydellista, varikdsta ja monimutkaista harmonista liiketta. Passin saestys on kyllakin
harmonisesti hyvin rikasta, mutta juuri yksinkertainen ja melodinen lead-aanen liike ja
sujuva aanenkuljetus mahdollistaa monimutkaisen harmonian ja reharmonisaatioiden
toimivuuden. Voisin kuvailla hdnen séestystaén niin, ettd joku ikdan kuin hyrailisi
kappaleen harmonian ja rytmin tahtiin yksinkertaista melodiaa, mutta tama melodia on
harmonisoitu erittdin monipuolisesti. Melodialahtdisyys nékyy myos selvasti hanen
sointuotteissaan. Han soittaa usein sointuja, joiden hajotuksesta puuttuu esimerkiksi terssi
kokonaan, jos lead-aénen aanenkuljetus ja liikkeet ovat siten luonnollisemmin
sormitettavissa. Uskon, ettd soiton melodisuus on yksi tarkeimmisté syista, joka tekee
h&nen soitostaan niin luonnollisen, loogisen ja laulavan kuuloista. Toisin sanoen hanen
soittoaan on helppo kuunnella ja ymmartad, mink& ansiosta solistinkin on varmasti helppo

laulaa hanen séaestyksensa kanssa.



Havaintoja lead-dadnen muodostamasta melodiasta Joe Passin saestyksessa

Joe Passin soitossa lead-danen muodostavat melodiat ovat erittain laulettavia ja helppoja
seurata. Suurimman osan aikaa ne pysyvat kappaleen savellajin sisalla ja painottavat
usein savellajin iimeisimpia savelia: perusaanta, kvinttia ja terssia. Naihin saveliin lead-
aanen melodiat myds usein purkautuvat. Yleisin syy, miksi lead-danen melodia poikkeaa
kappaleen alkuperaisestéa savellaijista, on kappaleessa esiintyvat validominantit ja II-V -

liikkkeet molliasteille.

Kappaleen savellajin ilmeisimméat savelet lead-4anen melodiassa saavat harmoniset
likkeet kuulostamaan luonnollisilta. Ne saavat my0ds savellajien valiset modulaatiot

kuulostamaan loogisilta. L.13 On Green Dolphin street, t. 9-15. Lead-&anella soitettu

es-savel modulaatiokohdassa sitoo savellaijt hyvin yhteen.
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Vililla Joe Passin sdestyksessa lead-danen melodia mukailee kappaleen oikeaa

savellettya melodiaa. L.14 The Days of Wine and Roses, t. 49-51.
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Kromatiikkaa ja savellajin ulkopuolisia savelid esiintyy lead-danen melodioissa harvoin.
Useimmiten Passin soitossa lead-&éni toimiikin rikkaan ja nopealiikkeisen harmonian seké
bassolinjojen yhteen sitojana. Nopeasti vaihtuvat soinnut sitoutuvat yhteen yksinkertaisen
lead-&&dnen muodostavan melodian tai yhteisen savelen avulla. Tésta syysta onkin
luonnollista, ettd lead-aani liikkuu usein

hitaasti ja pysyy paikoin jopa staattisena. Cmaj7 Em7(5) A7
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Vaikka lead-&anen melodia on pohjimmiltaan yksinkertainen, han lisda siihen mielenkiintoa
monenlaisilla sivusavelliikkeilla, pidatyksilla ja purkauksilla sek& korukuvioilla ja
arpeggioilla. Naita tapoja voisi kutsua myo6s lead-d&dnen melodian rytmittamiseksi tai
melodiseksi koristeluksi. Lead-a4anen melodiset fraasit toimivat usen luontevina

vastauksina solistin fraaseille ja tayttavat solistin rytmisesti jattdmaa tilaa musiikissa.
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Tassa on esimerkki riffimaisesti toistuvasta pidatys-

purkaus-liikkeesta. L.5 | Don’t Stand a Ghost of a

Chance, t. 36

Staattisemman lead-aanen melodian lisdksi han soittaa

paljon neljas- ja kahdeksasosilla soitettuja lyhyita

melodioita. L.12 On a Slow Boat to China, t. 8

Pass soittaa synkopoidun F-duurikolmisoinnun savelia

painottavan melodian.

Viereisessé nuottiesimerkissé esiintyy yksinkertainen

melodiakulku harmonisen |I-V -liikkeen paalla.
L.15 Why Don’t You Do Right, t. 17.

Joe Pass soittaa usein kappaleen

harmonianrakenteiden loppuvaiheilla sijaitsevan

turnaroundin paalle jonkinlaisen melodisen idean.

Naissa tilanteissa kappaleen alkuperaisessa
melodiassa on usein taukoa, mika jattaa hyvin
tilaa s&estéavan instrumentin melodisemmalle
soitolle. L.10 My Man, t. 21-22

Pass soittaa lead-aéanelléd melodisen kuvion
f-savelen ympérille. Savel f on téssé tilanteessa

kappaleen séavellajin kvintti.

™M

o d

NS

8 g

]

» 11|
T
'B—5-%—7—8—%—0
N\ |

On Slow boat 01:00:23

Fm?7
P o
E = » 'hl["b-:
=2l —"" o
F oo
ML TT1
1 1—1—1—4 1
11— 3 1
l )
T
MS 01:01:47
Bbmaj7 G7 Cm’ F7
)&
= = = =
T T TrE T
|L_L|L|l||l[|m_1|_
e—6—6——6—6—3-1-6—3—6—3—1—3—=3—]
55573 3=3— 3| 3—3—3—3—2—2—2—
3355521
3 3 % 21 11—
T | ]
SS 01:01:27

10




Kuten aiemmin mainitsin Joe Passin lead-adnen melodia poikkeaa harvoin ulos
savellajista. En luokittele savellajin ulkopuolisiksi saveliksi alkuperéisesta savellajista
poikkeavia melodioita, jotka juontuvat molliasteille purkautuvista validominanteista tai 1l-V -
likkeista, koska ne yleensa vain selkeyttavat kappaleen savellajin siséisia harmonisia
likkeita. Tarkoitan savellajin ulkopuolisella soitolla esimerkiksi melodioita, jotka
muodostuvat dominanttien reharmonisaatiosta ja poikkeavat purkaussoinnun pohjadanen
savellaijista seka melodioita, joissa esiintyy kromatiikkaa muilla tavoin. Passin soitossa on
havaittavissa muutama useammin toistuva tapa soittaa sévellajin ulkopuolisia sévelia.
Na&ita ovat melodisen johtosavelen kayttaminen, kromaattisen validdnen kayttdminen

likkuessa séavellajin sisdisesta sédvelesta viereiseen saveleen ja bluessavyt.

Fmaj7

L.12 On a Slow Boat to China, t. 24

Lead-a4anen melodia muodostaa kromaattisen linjan

séavellajin septimisté savellajin kvintille.
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Hyvin usein Joe Passin lead-danen melodinen poikkeama sévellajista perustuu
bluesmaiseen melodian muokkaamiseen ja koristeluun. Alla on kolme esimerkkia siita,

miten Pass kayttaa bluesmaista melodiakielta.
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L.6 | Want a Little Girl, t.15

Pass kayttadad molliterssia duuriséavellajissa.
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Bassolinja

Joe Passin sdestyksessa rytmisesti selkeat bassolinjat ovat vahvasti lasné lahes kaikissa
tilanteissa. Se kommunikoi lead-d4anen kanssa ja pitdad musiikin liikkeessa silloin, kun lead-
aani on staattisempi ja rytmisesti vahaeleisempi. Toisinaan staattisempi bassolinja
selkeyttad rytmista ja harmonista tunnelmaa silloin, kun lead-aani liikkuu tiheammin.
Basson voisi sanoa olevan lead-adnen vastaelementti, ja sehan se onkin, koska lead-
aanen ollessa soitetun musiikin korkein &ani, basso on vastakkaisesti musiikin matalin

aani.

Joe Passin sdestyksessa basson tarkein tehtdva on maarittaa kappaleen tempo ja
ilment&d musiikin pulssia. Oikean k&den peukalolla soitettuun bassodénen
neljasosasykkeeseen han suhteuttaa rytmisesti muut sormet, jotka soittavat harmoniaa ja
melodisia linjoja. Basson rytmisen sykkeen selkeys ja herkedméatdn lasnédolo on yksi
tarkeimpia elementteja, miksi Passin sdestys pysyy koko ajan liikkeessa ja sitd on helppo
seurata. TAma my0ds auttaa solistia kuulemaan, missé kohtaa pulssi kulkee ja kappaleen
rakenne etenee. Solistilla on suurempi rytminen vapaus toteuttaa itsedan ja kommunikoida

rytmisesti silloin, kun musiikin syke ja tempo on selkeésti havaittavissa.

Havaintoja Joe Passin soittamista bassolinjoista

Joe Passin bassolinjojen Iahtékohdaksi nakisin soinnun perusdanen soittamisen
neljasosasykkeella. Taméa neljasosasykkeen lasn&olo saa mielestéani basson
kuulostamaan itsenaiselta elementiltd harmonian ja melodian rinnalla. Se saa bassolinjan
kuulostamaan silta, ettd se ei muodostu vain sattumanvaraisesti soitettujen sointujen
matalimmasta &&nesté, vaan silld on oma logiikkansa seké rytmisesti ettd melodisesti.
Passin saestyksessa neljasosasyke on lahes aina lasné, ja han toteuttaa sen usein juuri
bassolinjoillaan. Han ei valttele soittamasta soinnun peruséaéanta toistuvasti, vaan se
itseasiassa toimii yksinkertaisena bassolinjana sellaisenaan. Sen ei tarvitse liikkua ilman

syyta. Kaikki melodinen liikekin bassossa juontuu tastéd soinnun perusaanen
13



neljasosasyykkeesta. Muut danivalinnat syntyvéat suurimmaksi osaksi liikkeestéa soinnun
perusdanesta toiseen. Han yhdistdad melodisesti kappaleen sointujen perusaanet toisiinsa
bassolinjan melodisilla liikkeilla. Vaikka perus&énta toistava neljdsosasyke saattaa
ajatuksena kuulostaa liian yksinkertaiselta, Pass osaa koristella sitd mielenkiintoiseksi
erilaisilla tavoilla. Han koristelee sitéd esimerkiksi synkoopeille sijoittuvilla kromaattisilla
lahestymisaanilla, oktaavihypyilla ja kahdeksasosatrioleilla soitetuilla 2-3 danen

kromaattisilla tai diatonisilla linjoilla.

Viereisessé nuottiesimerkissa esiintyy

kromaattinen kahdeksasosalinja.
L.12 On a Slow Boat to China, t. 21-22

Pass yhdistda kromaattisesti edellisen 3 <
. s . . 2—2—050—0 —*6
soinnun perusé&anen tritonuskorvauksen ja \43—3—3—3 i = —— 71—
: s . - I
seuraavan soinnun perusaanen. MS01-04

Joskus Joe Pass soittaa oktaavihypyn, jonka han

koristelee kromaattisella johtosavelella.
L.10 My Man, t. 19-20
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L.4 Easy Living, t.6
Pass soittaa trioleilla diatonisen linjan, joka p&éattyy

seuraavan soinnun perusaénen johtosaveleen.

L.15 Why Don’t You Do Right, t. 15-16

Nuottiesimerkissé esiintyy kromaattinen linja trioleilla

soitettuna. Pass yhdistaé vierekkaisten sointujen

perusaanet kromaattisella triolipohjaisella

bassolinjalla.

3 MS 01:01:43 14



Walking bass ja muita bassolinjoja

Valilla Joe Pass muodostaa bassolinjansa kayttden walking bass -ilmaisua. Talldin basson
rooli muuttuu solistisemmaksi, ja se tuntuu ottavan lead-danen paikan johtavana
elementtind. Walking bass -bassolinjoja soittaessaan han ikdan kuin pakottaa basson
melodiseen liikkeeseen. Silloin muut elementit, harmonia ja lead-4anen melodia,
mukailevat bassolinjan liiketta, ja valilla kuulostaa kuin lead-d&&dnen muodostama melodia
katoaisi kokonaan. Pass koristelee walking bass -bassolinjaa jatkuvasti samoilla tavoilla
kuin soinnun perusdénen neljasosasykkeestd muodostuvaa bassolinjaa. Passin
kayttdessa walking bass -ilmaisua hanen bassolinjoissaan ei olekaan havaittavissa muuta
suurta eroa kuin etté talldin han valttelee soittamasta samaa &anta toistuvasti perakkain.
Koska walking bass -ilmaisu ja Passilla useammin esiintyva soinnun perusaanella soitettu
neljasosasyke ovat lahtdkohdiltaan niin lahella toisiaan, onkin luonnollista, ettd han usein
vaihtelee tihedan naiden soittotapojen valilla. Walking bass -bassolinjan jatkuvan
melodisen liikkeen ansiosta syntyy likkuvampaa harmoniaa ja reharmonisaatioita, jolloin
esimerkiksi tritonuskorvaukset, dominanttiketjut ja diatoniset harmoniset liikkeet

lisdantyvat.

Joe Passilla on joitain erilaisia tapoja pitdé bassolinja melodisessa liikkeessa ilman, etta
selvasti voisi todeta varsinaisen reharmonisaation muodostuneen. Naita ovat esimerkiksi
sivusavelliike, kvinttilike, seuraavan soinnun johtosavelen kayttaminen ja terssille
siirtyminen melodisesti. Nama bassolinjan melodiset liikkeet ohjaavat bassolinjaa
siirryttdessa soinnusta seuraavaan sointuun. Pass pyrkii aina soittamaan bassolinjan, joka

vie seuraavan soinnun perusddneen mahdollisimman loogisesti soinnun vaihtuessa.

Db7
Kvinttiliike toimii hyvin varsinkin silloin, kun

M

seuraavan soinnun perusaani on kvartin paassa — ﬁ

ylhaall4 tai kvintin pdasséa alhaalla. Joskus Pass

soittaa liiketta kuitenkin myos toistuvasti.

L.8 Love for Sale, t. 20.
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Joe Passin soitossa esiintyy kvinttiliiketta
myo6s melodisesti soitettuna. L.3 Don’t Be
That Way, t. 21-22 Nuottiesimerkin
bassolinja alkaa soinnun peruséénesta ja
purkautuu kvintille seuraavan tahdin
ykkoselld. Tdméa on Passin soitossa yleista
varsinkin tilanteessa, jossa sointu kestaa

pidempaan kuin yhden tahdin.

L.14 The Days of Wine and Roses, t. 33-34
Pass jatkaa kvinttiliiketta niin, etta siirryttydan
soinnun kvintille han siirtyy takaisin

perusaanelle.

Joskus héan soittaa bassoaanella
sivusavelliikkeen. L.8 Love For Sale, T. 41-42
Nuottiesimerkissa esiintyy diatoninen
sivusavelliike ensimmaisella soinnulla.
Seuraavan soinnun perusdaneen han siirtyy

kvinttiliikkeen ja kromaattisen validédnen avulla.
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Han kayttaa jatkuvasti seuraavan soinnun perusaanen johtoséveltd saadakseen linjaan
melodista liikettd. Varsinkin silloin, kun soinnut vaihtuvat tihedan, han kayttaa tata

tekniikkaa paljon.

Eb7 Abmaj7
Han soittaa myo6s kromaattisia sivusavelliikkeita. Naita g ?\ . :P ﬁ b g
esiintyy usein varsinkin dominanttiseptimisoinnuissa. , —— = S
®
L.8 Love For Sale, t. 18 Kromaattisen sivusévelliikkeen |
jalkeen Pass siirtyy seuraavaan sointuun kayttaen
soinnun perusaanen johtosavelta. | h
) ) 11
12— ¢ 7 q12-¢& 12
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| WBO01:01:26
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. "g PN
Véilla hdn muodostaa bassolinjallaan melodisen b, s = E, <
h W
likkeen soinnun terssille. lImi6 on oikeastaan sama r E i
kuin blokkisointujen kuljetus soinnun
medianttikorvaukselle, mutta ainoastaan bassoaéanella ﬂ 7“ D N
. . 6—6_7 7 S
soitettuna. L.12 On a Slow Boat to China, t. 35. e < -
WB 01:03:30

Joskus Joe Pass kayttaa bassopedaalia. Tama on yleisempaa varsinkin tilanteessa, jossa
basso&énen voi soittaa kitaran vapaalla kielella. Tama johtuu todennékoisesti kitaran

teknisistd ominaisuuksista. L.11 My Ship, t. 17-20.
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Joskus héan soittaa bassoaanella melodisen
kahdeksasosalinjan, jolloin muut &&net ovat
hetkellisesti hiljaa. L.12 On a Slow Boat to
China, t. 7-8 Pass soittaa bassoaanella
melodisen kuvion, jota seuraa synkopoitu

sointukulku.

Joskus basso yhtyy tiivimmin harmoniseen
likkeeseen, jolloin bassolinja muodostuu
blokkisointujen matalimmasta &anesta.
Naissé tilanteissa voisi todeta itsenaisen
bassolinjan hetkellisesti kadonneen.

L.15 Why Don’t You Do Right, t. 5.
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Harmoniset validanet

Aiemmin mainitsin, etta analysoisin Joe Passin soitossa lead-d4anen melodian
tarkeimmaksi elementiksi ja basson toiseksi tarkeimméksi. Se ei tarkoita sita, etté jaljelle
jddva harmoninen elementti olisi jotenkin yksinkertainen tai vAhemman kaytetty. Se on
l&sné soitossa lahes koko ajan. N&kisin, ettd Passin séestyksessa harmonisten vélidanien
tarkeimmat tehtavat ovat ilmentaa kappaleen harmonista rakennetta sekad harmonisoida
lead-adnen muodostama melodia ja bassodénen melodiset liikkeet mielenkiintoisemman
kuuloiseksi. Yksinkertaisemmin kuvailtuna harmonisten validanten tehtava on saada lead-

aanen muodostama melodia ja bassolinja kuulostamaan paremmalta.

Yksi asia, joka mielesténi paljastaa, ettd Joe Pass asettaa sdestyksessaan lead-danen
muodostaman melodian ja 4anenkuljetuksen ykkdssijalle, on monet harmonisesti hiukan
vajaat sointuhajotukset. Passin soitossa on monia tilanteita, joissa vertikaalisesti
katsottuna soinnusta puuttuu esimerkiksi terssi tai se on korvattu alarekisterissa kvintilla.
Tama voi tietysti myds johtua siité, ettd usein ndma harmonisesti vajaammat
sointuhajotukset saattavat olla helpompia soittaa kitaralla ja mahdollistavat siten
sujuvamman soiton teknisesti. Se kuitenkin mielestani kertoo mydgs siita, ettéd Joe Passille
lead-a44nen muodostavan melodian ja basson danenkuljetus on tarkeampaa kuin

harmonisten validdnien aanenkuljetus.

Havaintoja harmonisista valiaanista Joe Passin saestyksessa

Harmoniset véaliddnet ovat useimmiten soinnun terssi ja septimi. Vertikaalisesti katsottuna
ne muodostavat yhdessa bassodanen ja lead-dénen kanssa yleensa joko duuri-, molli- tai
dominanttinelisoinnun. Harmoniset validédnet harmonisoivat lead-4adnen muodostamaa
melodiaa niin, ettd sen suhde kappaleen savellettyyn harmoniarakenteeseen kuuluu
selkeasti. Toisinaan harmoniset validanet seuraavat bassodénen liikkeité niin, etta
yhteisty6sta syntyy monenlaisia uusia sointuja, jotka reharmonisoivat savellysta. Kun lead-
aani on rekisteriltdan korkealla, valiin mahtuu myds joku kolmas harmoninen lisésavel.
Usein Joe Pass valikoi tdman kolmannen savelen niin, ettéd se tekee vertikaalisista

soinnuista harmonisesti laajempia. Koska Passin soitossa lead-aani pysyy useimmiten
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savellajin sisélla, tdman validdnen ilmeisin tehtava voisikin kuvitella olevan saada lead-

aani kuulostamaan harmonisesti mielenkiintoisemmalta ja rikkaammalta.

Joe Passin kayttamia harmonisia ilmidita

Joe Pass on sanonut ajattelevansa harmonisten II-V -liikkeiden kohdalla ainoastaan
dominanttia musiikillisena tehona (Joe Pass Jazz Lines DVD 1991). Ehka tdméan vuoksi
han soittaakin dominanttiseptimisoinnun paalle myds harmonioita, jotka johtuvat samassa

II-V suhteessa olevasta toisen asteen molliseptimisoinnusta.

D7
L.12 On a Slow Boat to China, t. 13 Pass soittaa _ - %h ..
] v yARIsL® ]
viidennen asteen dominanttiseptimisoinnun péélle samassa —= < g =
lI-V -suhteessa olevan toisen asteen molliseptimisoinnun. f I.I
Analysoisin, etté ilmié muodostuu, kun harmoniset N M NN
e e o
validanet mukailevat basson kvinttiliiketté. - = :
—4—4-4—5_—_5——5
| | -
MS 01:03:11

Kromaattiset lahestymissoinnut ovat yksi yleisimmista reharmonisointitekniikoista, mita Joe
Pass kayttda sdestyksessaan. Usein naiden sointujen funktio on lisata musiikkiin rytmista
informaatiota. Kromaattisten lahestymissointujen avulla hén esimerkiksi luo sdestykseensé
neljdsosasykkeen synkopointia ja ilmentaa kolmimuunteisuutta. Analysoisin, ettd ne usein

muodostuvat varsinkin bassolinjan liikkeiden harmonisoinnin tuloksena.

L.15 Why Don’t You Do Right, t.

19-21 Pass lahestyy kolmannen

tahdin ensimmaista sointua

kromaattisesti alapuolelta.

MS 01:01:56
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L.15 Why Don’t You Do Right, t. 16 Pass lahestyy

toisen tahdin ensimmaista sointua kromaattisesti

ylapuolelta.

L.4 Easy Living, t. 7 Joe Pass harmonisoi lead-

danen kromaattisen melodian kromaattisilla

blokkisoinnuilla. Tahdin lopussa han Koristelee

kromaattisen lahestymissoinnun lead-&anta

triolipohjaisella korukuviolla.
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Harmonisoidessaan lead-d&nen melodioitaan han kayttad myos alkuperaisen soinnun

dominantista johtuvia sointuja. Toisin sanoen han muodostaa alkuperaiselle soinnulle

dominantin, joka luo jannitettéd ja harmonisen liikkeen tuntua musiikkiin.

L.15 Why Don’t You Do Right, t. 19-21
Joe Pass kayttaa vahennettyja sointuja
blokkisointujen tavoin lead-dénen

melodiakulun harmonisoimiseen.

L.10 My Man, t. 16-17 Ensimmaisessé
tahdissa Pass harmonisoi kromaattisen
lead-&énen melodian vahennetylla
soinnulla. Toisen tahdin lopussa hén
kayttda alkuperaisen soinnun dominantin

tritonuskorvausta.

' b o o |
l‘-n‘. y o 0 & @ |

() ||
/DO P g g—o 0@
y— P hi

Ab7

G7

b

I

F—6—6——6—6

5_

4

7—7
-

5 5
9

2

9 9

A 5—5 5
B —

5
7

17—
N

B

5

—3

SS 01:05:32

21




Joe Pass soittaa usein diatonisia

sointukulkuja blokkisoitujen tavoin. Gm’ Bbm?
L.14 The Days of Wine And j9 L
Lo - ©>
Roses, t. 5-6 Nuottiesimerkissa %g 2o
esiintyy diatoninen sointukulku F F f F [’r 'r f _D? bo
alkuperdaisen soinnun
medianttikorvaukselle ja takasin. I l l | L_‘ -
. . y ) (i —9—— =g~ §—6—3 3310
Toisen tahdin lopussa esiintyy myos SE3—3—5—5——7—7—5—3—5 e
kromaattinen lahestymissointu. 5 T—T_T—T——l—‘f—?—ﬁ 8
MS 01:00:00

Joe Pass reharmonisoi usein

11-V -liikettd muuttamalla toisen asteen

molliseptimisoinnun dominanttiseptimisoinnuksi.

Tall6in muodostuu lyhyt dominanttiketju.
L.12 On a Slow Boat to China, t. 10.

Joe Pass kayttaa jatkuvasti tritonuskorvauksia.

L.4 Easy Living, t. 18. Nuottiesimerkiss&a han
harmonisoi lead-&anella soitetun d-savelen
harmonisesti rikkaammaksi kayttéden

tritonuskorvausta.

Vahvatkin reharmonisoinnit saadaan
kuulostamaan sulavilta, kun kaytetaan lead-
aanessa savellajin kvinttia urkupisteen
tavoin. L.9 Moonlight in Vermont, t. 17
Nuottiesimerkissé viidennen asteen
dominanttiseptimisointu reharmonisoidaan
kahdella savellajin ulkopuolisella sévelella,

alennettu b- ja es-savelella.
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L.15 Why Don’t You Do Right, t. 41-42

Joe Pass harmonisoi lead-danen

melodian II-V -liikkeen aikana.

Ensimmaisesséa tahdissa han muodostaa
soinnulle dominantin vdhennetyn
soinnun avulla. Toisessa tahdissa han
muodostaa dominanttiketjun korvaamalla

toisen asteen molliseptimisoinnun

dominanttiseptimisoinnulla.

Pass kayttaa vahennettyja sointuja paljon. L.10 My Man, t. 16

Nuottiesimerkissa han kayttaa vahennettya sointua
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harmonisodessaan lead-a4anen melodian kromaattisen validanen.

L.12 On a Slow Boat to China, t. 24 Nuottiesimerkissa

Pass harmonisoi kromaattisen lead-a4dnen melodian

kromaattisen I&hestymissoinnun ja harmonisen II-V -

liikkeen avulla.
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Slow boat 01:00:58
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Joe Pass harmonisoi walking bass -bassolinjan useimmiten tersseilld ja septimeilla.
L.8 Love for Sale, t. 17-20

Joskus hén soittaa harmonisilla véalidanillakin melodisia kulkuja. L.14 The Days of Wine
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and Roses, t. 19-20 Pass soittaa kromaattisen laskevan melodiakulun triolirytmissa. Talla

kertaa melodiakulku on soitettu harmonisiella validanella.
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Days of wine (01:00:54)
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Rytminen analyysi

Jotta musiikki kuulostaisi jazzilta, siina taytyy olla jazzmusiikille ominaista rytmiikkaa
mukana. Jazzmusiikille ominainen rytminen ilmaisu on moniulotteista ja se on kehittynyt
suurimmaksi osaksi yhtyesoiton tuloksena. Yksin kitaralla on haastavaa séestaa
jazzmusiikkia niin, etta se kuulostaisi samalla seka luontevalta ja yhdemukaiselta etta
tarpeeksi monipuoliselta ja tapahtumarikkaalta. Mielestani Joe Pass on virtuoosi talla
alalla. Han kehitti kitaristisen sdestystyylin, joka kuulostaa kokonaiselta yhtyeelté ja taipuu
useisiin jazzin tyylisuuntiin. Easy Living -levylla kuullaan balladeja, hidasta swingia,
keskitempoista jazzia, yksi nopeatempoinen jazzkappale, tasajakoista latin jazzia, vahvasti

bluesvaikutteisia kappaleita ja liséksi levylla on useita rubato osuuksia.

Tassa osiossa keskityn analysoimaan, miten Joe Pass luo rytmisesti kitaralla nama
erilaiset jazzin tyylisuunnat. Keskityn siis enemman kitaran teknisiin ominaisuuksiin, kuten
vasemman ja oikean kaden tekniikkaan seka puhtaasti rytmisiin elementteihin hanen
sdestyksessaan. Passin sdestystyylissa on selkedasti esilla kolme eri elementtia: lead-
aanen muodostama melodia, harmonisoivat validanet ja bassolinja. Nama kaikki elementit
ovat l&dhes kokoajan lasn&, minka vuoksi voisi sanoa, ettd Joe Passin soitto antaa hyvin
kontrapunktaalisen vaikutelman. Kuitenkin se, ettd han pystyy soittamaan kitaralla
kontrapunktaalista séestysta, on mielestani suureksi osaksi rytmisten ja soittoteknisten
taitojen ansiota. Se ettéd musiikin melodiset ja harmoniset elementit kuulostavat itsenaisilta
suhteessa toisiinsa, on paljon kiinni siitd, minkalaisessa rytmissé &énet liikkuvat ja misséa
jarjestyksessa esimerkiksi sointuhajotuksen aanet syttyvat. Minun mielestani tdmé saa
musiikin kuulostamaan moniulotteiselta, ja naiden taitojen avulla Joe Pass saa yhden

kitaran kuulostamaan kokonaiselta jazzyhtyeelta.
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Neljasosasyke Joe Passin sdestyksessa

Joe Pass ilmentéaé sdestyksessaan neljasosasyketta hyvin konkreettisesti. Taman
ansiosta sdestyksesta ilmenee selkeésti kappaleen tempo ja sitd on helppo seurata. Han
koristelee ja varioi neljdsosasyketta erilaisilla synkopoinneilla ja hienostuneilla rytmisilla
kuvioilla. Mielestani neljasosasykkeen monipuolisen koristelun ja varioinnin tuloksena
syntyy Passin séestystyyli. Kutsun tata Joe Passin sdestystyylid nimella neljdsosaséaestys.
Mielestani kaikki levylla kuultava saestys perustuu pohjimmiltaan t&han
neljdsosasaestykseen. Joe Pass varioi tata neljasosasykkeella etenevaéa saestysta
rytmisesti erilaisilla tavoilla, jotka vaihtelevat esitettdvan kappaleen tempon mukaan.
Neljasosasyketta varioidessaan han esimerkiksi kayttaa erilaisia teknisia keinoja hitaassa
tempossa kuin nopeassa tempossa. Jotta paasisin mahdollisimman syvélle Joe Passin
séestyksen rytmiseen ilmaisuun ja temposidonnaisiin variointitekniikoihin, koen

tarpeelliseksi analysoida ensiksi tata neljdsosasaestysta erikseen.

Havaintoja Joe Passin neljasosasaestyksesta

Joe Passin neljasosaséaestyksessa tulee hyvin esille Passin soiton kontrapunktaalinen
vaikutelma. Hanen lead-d4anen melodiansa ja bassolinjansa kommunikoivat keskenaan
jatkuvasti. Harmoniset vélidénet sulauttavat ja selkeyttavat niiden suhdetta seka toisiinsa
etta esitettdvan kappaleen savellettyyn harmoniaan. Silloin, kun melodia on aktiivisempi,
basso antaa tilaa melodian liikkeille olemalla melodisesti staattisempi. Kun taas bassolinjat
muuttuvat aktiivisemmaksi, lead-d&dnen melodialinja muuttuu staattisemmaksi. Tall6in lead-
aani toimii melodisten bassolinjojen yhteensitojana seka selkeyttda niiden suhdetta

séavellajiin.
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Kuunnellessani Passin sdestystéa saan vaikutelman, etta yleisin tapa, jolla han soittaa
neljasosaséaestysta, voisi olla vastaavanlainen. Basso ilmentéé neljasosasyketta, ja lead-

aanen melodia liikkuu kokonuotteina tai puolinuotteina lievasti synkopoidussa rytmissa.

Dbmaj7 Fm7(5 Bb7

L.12 On a Slow Boat to China, t. 49-50 A Do b e
Téassa tilanteessa harmoniset validanet 2 : : &

seuraavat rytmisesti

lead-aanen melodiaa, mika saa sen
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Valilla Joe Pass sdestaa viela yksinkertaisemmin soittamalla kaikkia &ania taysin samassa

rytmisséa. L.14 The Days of Wine and Roses, t.

49-50 Tall6in han ilmentaan pelkkaa sdestyksen  gymajr Ab7

pohjalla olevaa neljasosasyketta, joten hanen
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rytminen ilmaisu ja variointi keskittyy danten

pituuksiin ja pulssin neljasosien leveyteen.

Useimmiten han soittaa kaikki &anet eri sormilla,

mutta vélilla han kayttaa pelkkaa peukaloa tai

etusormea aanten sytyttamiseen.
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Tilanteessa, jossa bassodani pysyy melodisesti suurimmaksi osaksi perusaanella,
séestyksen variointi tapahtuu lead-adnen melodialinjassa. Pass muodostaa lead-aanella

synkopoituja yksinkertaisia melodioita,

jotka han harmonisoi useimmiten /91() = | i 5 g o
kahdella harmonisella validanella. %

Lead-aanen melodia ja harmoniset h? ? ﬁ? % F ? #% - %
validénet han soittaa vierekkaisilla

kielilla niin, ettei lead-&énen ja — || % b L_é_?jl
harmonisten validanten valiin jaa liian é—3—§ i A S
suurta intervallia. L.15 Why Don’t You - T_T—zvizy—_?_f’_fh—f_

Do Right, t. 9-10.
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Joe Pass varioi usein bassoaanta

rytmisesti lyhyilla triolirytmeilla ja

kahdeksasosasynkoopeilla.
L.15 Why Don’t You Do Right, t. 1-2.
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Hyvin usein ndma bassolinjan kahdeksasosasynkoopit ovat kohdesoinnun perusaanestéa

yhden puolisavelaskelen yla- tai alapuolella. L.10 My Man, t. 27-28.
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Vililla Pass irrottaa lead-aanen melodialinjan rytmisesti harmoniasta. Tall6in harmoniset

validanet seuraavat basson rytmia ja lead-adanen melodialinja erottuu selkedmmin, koska

se on rytmisesti itsendinen. L.7 Im Making Believe, t. 13-15.

SS 01:08:48
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Medium swing

Medium swing -kappaleissa Joe Passin sdestyksessa korostuu kaksi erilaista soittotapaa
neljasosaséaestyksen lisaksi. Toinen on walking bass -ilmaisu, jota esittelen erikseen
bassolinjoja késittelevassa osiossa, ja toinen on erilaisten synkopoitujen sointurytmien

kayttaminen.

L.12 On a Slow Boat to China, t. 20 Nait F4m7(3) B’

sointurytmeja kayttadessaan han luopuu

n .u#
l G ARt
neljidsosaséestyksesté ja korvaa sen H#r P L ——
jonkinlaisella selkeélla ja svengaavalla rytmill&. hr =

Han kayttaa naita rytmeja valilla riffimaisesti

toistaen samaa lyhytta rytmia useasti perakkain --—180 ; .
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ja valilla yksittaisina koristeina muun séestyksen 2 O
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seassa. Naitd synkopoituja sointurytmeja esiintyy 8 -
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koristeina varsinkin sointurakenteiden
loppuvaiheilla, jolloin ne usein toimivat myés

vastauksina solistin fraaseille.

L.12 On a Slow Boat to China, t. 11-12 Nuottiesimerkin ensimmaisessé tahdissa esiintyy
neljasosaséestystd. Toisessa tahdissa Pass soittaa hanelle tyypillisen sointurytmin
neljasosaséaestyksen

koristeeksi. Tassa

NE|

esimerkissa sointurytmi on

toteutettu lead-aénella ja

harmonisilla valiaanilla.
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L.12 On a Slow Boat to China, t. 15-16

Joe Passin neljasosaséestys muuttuu

hetkellisesti sointurytmiksi, kun

bassoadani yhtyy muiden aanten rytmiin.

3
P P MS 01:03:51

Joe Passin tapoja varioida neljasosaséaestysta medium swing -kappaleissa

Pass vérittda usein neljasosasaestysta

bluesmaisilla triolipohjaisilla korukuvioilla.
L.15 Why Don’t You Do Right, t. 14

Tamantyyliset triolipohjaiset korukuviot

sopivat sormituksellisesti hyvin kitaralle.

4—3—3—3

Niiden avulla Pass ilmentaa

4 3 7
kolmimuunteista rytmiikkaa musiikissa. | \ \ MS 01:01:40
Db7
Yksi tapa, jolla Pass syventaa rytmista ilmaisuaan, AJ ﬁ ¢
on ghost-nuotit. L.8 Love For Sale, t. 20 b_ —
Nuottiesimerkissa han soittaa karakteerisdvelen r r

ghost-nuotinomaisesti bassonuottien valiin.
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Kolmimuunteisuutta ja synkopointia han
iimentdd myos soinnun rytmisilla
hajotuksilla. L.15 Why Don’t You Do
Right, t. 15 Tahdin alussa Pass soittaa
sointuhajotuksen lead-aanen neljasosan
synkoopilla. Tahdin lopussa hén soittaa

synkoopille harmonisen vélidanen.

—8<——8 ¢ 4 4
| §—38 ¢ 7 s—gx
83 5—5 5
g 8—7—6—5 T

3 MS 01:01:43

Yksi hyvin dramaattinen ele, jota Pass silloin tall6in kayttéda, on bassodanen siirtdminen

synkoopeille. L.15 Why Don’t You Do Right, t. 42

ofeloo
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Sovituksellisia riffeja

Medium swing -tyylisissé kappaleissa Joe Pass kayttda usein toistuvia riffimaisia rytmeja,

jotka on todennékoisesti ennalta mietittyja ja sovitettuja. Naiden riffien rytmisyytta ja

selkeyttéd korostaa se, ettd han soittaa useimmiten kaikki sointuhajotuksen danet samaan

aikaan. L.8 Love for Sale, t. 1-4.
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L.3 Don’t Be That Way, t. 1-2.
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Up tempo

Easy Living -albumilla on vain yksi selkeasti up tempoksi luokiteltava kappale.
Kuunnellessani Joe Passin sédestysta talla kappaleella huomaan, ettad saestys koostuu
hyvin samantapaisista elementeista kuin keskitempoisissa kappaleissa. Han kayttaa
suurimmaksi osaksi neljdsosasédestysta ja walking bass -ilmaisua. Kuitenkin néiden
soittotapojen toteutuksessa on havaittavissa eroavaisuuksia. Useimmiten ne on toteutettu
yksinkertaisemmin, mik& varmaankin johtuu luonnollisesti nopeamman tempon

haastavuudesta.

Joe Passin neljasosaséestyksen voisi oikeastaan analysoida pohjautuvan up tempossa
puolinuottisykkeeseen. Talloin sdestystéa voisi ehka nimittddkin paremmin
puolinuottisdestykseksi. Nopeammassa tempossa pelkilla puolinuoteilla soitettu saestys
antaa samanlaisen viestin kuulijalle kuin hitaammissa tempoissa neljasosilla soitettu
sdestys. Se antaa tilaa seké rytmisesti ettd melodisesti ja maarittda kappaleen harmonian
ja tempon hyvin selkeésti.

L.6 | Want a Little Girl, t. 1-4 Joe Passin saestys etenee puolinuottisykkeella. Talléin han
varioi rytmia neljasosilla.
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L.6 | Want a Little Girl, t. 17-22 Pass varioi puolinuottisyketta sijoittamalla iskujen eteen
kahdeksasosasynkoopin, jonka han soittaa kahdella ylimmalla kielella. Talldin han myods
soittaa soinnut pyyhkaisemalla yhdella sormella kielten yli. Mielesténi tdméa tekniikka

leventaa pulssia ja saa musiikin kuulostamaan ik&dan kuin isommalta.
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Joe Passin walking bass -ilmaisu nopeassa tempossa ei eroa hitaammista tempoista
muuten kuin ettd harmonisia validénia esiintyy hiukan véhemmaén. L.6 | Want a Little Girl,

t. 5-8.
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Tapa, jolla Joe Pass soittaa up tempossa sointurytmikuvioita, eroaa mielenkiintoisella
tavalla hitaampiin tempoihin verrattuna. Kun hitaammissa tempoissa hén soittaa
useimmiten kaikki &anet samanaikaisesti, niin up tempossa han erottaa bassonuotin Idhes
aina muista savelista. Arvelisin tdman johtuvan nopean tempon teknisesta
haastavuudesta. Nopeat rytmit on helpompi toteuttaa, kun iskut jaetaan peukalon ja
muiden sormien kesken. Nain yhdelle samalle sormelle ei jaa liian nopeita perakkaisia
nuotteja soitettavaksi. Sointurytmikuvioiden synkopointi on myés yksinkertaisempaa, ja

siind kaytetddn enemman riffimaisesti toistuvia rytmeja. L.6 | Want a Little Girl, t. 9-16.
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Slow swing

Neljasosasyke on Joe Passin sdestyksessa hyvin selkeasti esilla, kun han soittaa hitaita
tempoja. Pass soittaa paljon pelkkia neljdsosaosanuotteja niin etta kaikki danet syttyvat
samaan aikaan. H&nen soitossaan on siitd huolimatta paljon rytmista variointia, joka
keskittyy pulssin leveyteen ja danten pituuksiin. Varsinkin 4anten pituuksilla on suuri rooli

slow swing -tulkinnassa. Pass luo rytmista intensiteettia myds ghost-nuoteilla.

Slow swing -kappaletta soittaessaan Joe Passin sdestyksessa korostuu mielestani lead-
aanen muodostama melodia enemman kuin nopeammissa kappaleissa.

Lead-aanen melodia on rytmisesti aktiivinen ja siin& esiintyy paljon melodista koristelua
erilaisten korukuvioiden ja soinnun sisaisten pidatys-purkaus-liikkeiden muodossa. Usein
han myds erottaa rytmisesti lead-&&nen sointuhajotuksesta, joka korostaa lead-&énesta

muodostuvaa melodiaa.

L.7 Im Making Believe, t. 13-15 Nuottiesimerkin toisessa tahdissa Joe Pass erottaa lead-
aanen rytmisesti muista danista. Talléin se erottuu paremmin, luo sadestykseen rytmista

synkopointia seka luo vaikutelman suuremmista intervallihypyista lead-danen melodiassa.
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Slow swing -sé&estyksessékin esiintyy paljon

bluesmaisia triolipohjaisia korukuvioita.

L.7 Im Making Believe, t. 8 TAma on yksi
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Hitaampi tempo kappaleessa yleisestikin inspiroi kolmimuunteisuuden ilmentamiseen
trioleilla, koska &énten aika-arvot kestavat pidempéén. Joe Passillakin triolirytmiikkaa

esiintyy hitaissa kappaleissa paljon enemman kuin nopeissa kappaleissa.

L.4 Easy Living, t. 15-16 Pass ilmentaa triolirytmiikkaa sek& melodisella koristelulla etta

soinnun rytmisella hajotuksella.
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Kun Joe Pass jakaa triolirytmin bassonuotin ja harmonisten validanien kesken, lopputulos

voi kuulostaa hyvinkin modernilta. L.4 Easy Living, t. 20.

2 S : 3 . Bl , E’maﬂ
/0 hl | ! h %
g e % a'q; Fo ]
GF2 ie—be 2 g b8 i
j A A e A
|\3 |—3;
I 3 1 [
— ] { — s
%3 1} < 4 3 < 2 < 1 8 i,
e —  —————
] I R R SV E
V % P 3 SS01:02:58

L.4 Easy Living, t. 24-26 Nuottiesimerkissa triolirytmiikkaa esiintyy harmoniassa seké
melodiassa ettd bassolinjassa.
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Alla olevissa nuottiesimerkeissd Pass ilmentaa triolirytmiikkaa seka melodisesti etta

harmonisesti. L.5 | Don’t Stand a Ghost of a Chance, t. 24.
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L.5 1 Don’t Stand a Ghost of a Chance, t. 39-40.
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Balladi

Kuunnellessani Joe Passin tapaa soittaa hitaita tempoja, huomaan joitain eroavaisuuksia
eri kappaleiden rytmisessa tulkinnassa. Paadyin luokittelemaan osan kappaleista
balladeiksi ja osan slow swingeiksi naiden rytmisten tulkintaerojen perusteella. Niita ei voi
erottaa toisistaan pelkastaan tempon perusteella, koska ne ovat tempollisesti niin [&hella
toisiaan. Eroavaisuuksia ilmenee kuitenkin kappaleen rytmisessa tulkinnassa. Joe Passin
séestysta analysoidessani huomaan, etta balladissa basson rooli on staattisempi kuin slow
swingissa. Slow swing -kappaleissa basso soittaa neljasosasykkeelld, mutta balladissa
basso soittaa useimmiten puolinuotteja, jolloin puolinuottien valiin jadvat neljasosat
tuotetaan muilla danilla. Tama pehmentaa soiton rytmista tunnelmaa ja saa mielesténi
kappaleen kuulostamaan balladilta. Toinen eroavaisuus slow swingiin verrattuna I0ytyy
nuottien pituudesta. Kun slow swingissa Pass ilment&é kolmimuunteisuutta varioimalla
aanten pituuksia, balladissa hén soittaa neljasosia mahdollisimman legatossa. Tama luo
musiikkiin balladille ominaisen kelluvan tunnelman. Liséksi balladissa Pass ilment&é usein
neljasosasyketta leveammin pyyhkaisemalla yhdella sormella kaikkien kielten yli

plektranomaisesti.

L.11 My Ship, t. 25-28
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Slow swingiin verrattuna lead-dédnen melodisen liikkeen korostamista ja variointia esiintyy
balladisoitossa enemman. Alla on nuottiesimerkki siitd, miten Pass soittaa ja varioi

neljasosaséaestysta balladeissa. L.2 Don’t Worry About Me, t. 1-4.
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Kuunnellessani Joe Passin séaestysta balladeissa analysoisin sen kokonaisuudessaan
olevan jonkinlainen yhdistelma slow swing -tekniikoita ja rubatolle ominaisia tekniikoita.
Han kayttaa jonkin verran samantapaisia arpeggioita ja nappailykuvioita kuin rubato-
osuuksissa ja varioi neljasosaséaestysta samantyylisilla tavoilla kuin slow swing -
kappaleissa. Toisinaan balladi muuttuukin hetkellisesti svengaavammaksi slow swingiksi,

ja paikoitellen han venyttaa tempoa rubatolle tyypillisella tavalla.

Tassa nuottiesimerkissa esiintyy nappailykuvio, joka korostaa lead-aadnen muodostamaa

melodiaa. Tata nappailykuviota Pass kayttaa myds rubato-osuuksissa. L.11 My Ship, t.
25-28.
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Valilla Pass ilment&a triolirytmiikkaa samantapaisella arpeggiolla, joka esiintyy myods
rubato-osuuksissa. L.9 Moonlight In Vermont, t. 21-22.
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L.11 My Ship, t. 17-20.
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Valilla Joe Pass ilmentéa balladissa tasaista kahdeksasosarytmiikkaa. L.11 My Ship, t. 24

Han soittaa melodisen fraasin vastaukseksi solistin fraasille.
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Rubato

Henkilbkohtaisesti olen aina kokenut, ettd rubaton soittaminen on kitaralla hankalaa
varsinkin silloin, kun ei ole mink&anlaisia efekteja kaytdssa. Kitarassa on vain kuusi kielt,
jotka voi samanaikaisesti soida, eikd aania voi jattdad soimaan samalla tavalla kuin
esimerkiksi pianolla pedaalin avulla. Joe Passin tyyli soittaa rubatossa on itse asiassa
lahtokohtaisesti hyvinkin selked ja melko yksinkertainen. Hanen rubato-soittoaan
kuunnellessani ja analysoidessani voisin maaritella sen lahtékohdaksi soinnun danten
soittamisen arpeggiomaisesti alhaalta yl6s yksi &ani kerrallaan. Uskoisin, ettd Pass
toteuttaa tdman oikealla kadella useimmiten kaikkia tarvittavia sormia kayttéaen niin, etta

jokaiselle kielelle on oma sormensa.

Arpeggiomaista soittoa Joe Pass varioi rytmisesti koko ajan arpeggion kestoa
muuntelemalla. Han seuraa solistin melodian etenemista soittamalla tarpeen mukaan
arpeggioita hitaasti tai nopeasti. Mielenkiintoinen huomio tadssa on mielestani se, etta
yhden savelen pituus suhteessa toisiin 4aniin kokonaisen arpeggion sisélla ei useinkaan
muutu, vaan yleensé arpeggio soitetaan silla nopeudella loppuun asti milla se on
alkanutkin. Mielestani tdma tekee Joe Passin rubato-soitosta loogisen ja itsevarman
kuuloista. Jos tempoa taytyy hidastaa, han tekee sen usein antamalla viimeisen danen
soida kauemmin. Jos tempoa taytyy nopeuttaa, han tekee sen usein soittamalla arpeggion

nopeammin tai lyhnyemmin soittamalla jotkut 4anet samanaikaisesti.

Myds rubatossa Pass korostaa harmonian liikkeita kayttamalla ylapuolista kromaattista

bassosavelliiketta siirtyessdan seuraavaan sointuun. L.11 My Ship, t. 3-6.
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Kun sama sointu kestaa pitkaan, Pass

jatkaa arpeggiota ylimman savelen

jalkeen vaihtamalla suunnan takaisin

alas, mutta ei kuitenkaan

bassoséaveleen asti. Tama tekniikka

pitdd musiikin intensiteetin korkealla \ 0
R 01:00:21
pidempaéan. L.11 My Ship, t. 7.
Am7(b5) D’
T . . " h . a an : |
oinen tapa, jolla han pidentaa = == ==
arpeggion kestoa, on soittamalla kaikki £ o4
muut paitsi bassodanen uudestaan © : | | |
alhaalta ylés. L.10 My Man, t. 5. S N N O
< 3 3 3
5 5 5
5 5 5—4
—0
R 01:01:18
Nopeissa sointuvaihdoksissa Pass soittaa usein ylimmat danet samanaikaisesti.
L.1 By Myself, t. 13-14.
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Muita rubatossa esiintyvia soittotekniikoita

Em’(b9 A7
Valilla arpeggiota soittaessaan 5, a
<) I 5

Joe Pass soittaa soinnun ’,ﬁf - -,7 e —»}h - o

O — o’ A o~ o i
ylimmén sévelen nopeasti heti v T :F ge- b_%_
bassosavelen jalkeen. Tama V
tekniikka korostaa mm n SE L_\ = mm l

- :  —— D e e I

sointuharmonian lead-aantaja |[A—— —— S ———

B—7 3

. - 0—5 - 2—1
sen melodiaa. L.1 By Myself, X\ ‘ D | |
t. 11-12.
Am7b D’

Valilla Pass vastaa solistin fraasiin erilaisilla
melodiakuluilla. L.10 My Man, t. 3-4.

| R 01:01:13

Toisinaan Pass luo melodista liiketta sointujen harmonisiin valid&niin liikuttamalla niit4

melodisesti sointuhajotuksen sisalla. L.10 My Man, t. 7.
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Yhteenveto

Joe Passin sdestystyyli on hyvin selkeén ja perinteisen kuuloista. Sitd on helppo
analysoida kayttamalla tavallisia perinteisen jazzin analyysitekniikoita. Vaikka Passin
saestys kuulostaa jopa itsestaanselvélta ja helpolta toteuttaa, sitd on kuitenkin hyvin
vaikea jéljitella. Olen useasti epdonnistunut yrittdessani sdestdd duokokoonpanossa Joe
Passin saestystyylilla. Hanen saestyksensa on hyvin taysvaltaista ja se siséltaa paljon
informaatiota, minka takia se vaatii hyvaa improvisointitaitoa, paljon musiikillista
sanavarastoa ja tyylitajuista nakemysta. Minua kiehtoi ajatus yrittda l0ytaa hanen
saestystyylinsa ydin. Halusin yrittaa saada selville, mihin Joe Passin ilmaisu pohjimmiltaan

perustuu.

Kuunnellessani levya ja soittaessani levyn mukana en aluksi |0ytanyt oikeastaan mitaan
uutta. Kaikki sointuhajotukset ja harmoniset ilmi6t olivat minulle entuudestaan tuttuja. Koko
levylla kuultavasta saestyksestéa en I6ytanyt teknisesti mitd&n niin haastavaa, jota en olisi
saanut muutaman harjoittelukerran jalkeen soitettua oikeassa tempossa. Sulkiessani
silmani pystyin jopa suurin piirtein ndkemaan mielessani Passin soittamat savelet kitaran
otelaudalla. Tama inspiroi minua entisestaan, koska ymmarsin, etta olen jo ainakin
naenndisesti oppinut kaiken tiedon ja teknisen taidon, jota Passin sdestystyyli sisaltaa.
Siit4 huolimatta en hallitse sdestystyylid ja sen toteutusta kaytdnndssa. Minulta puuttui
musiikillinen ndkemys, joka ohjaisi sormiani soittamaan tuolla tavalla. Jatkoin levyn Easy
Living kuuntelemista. Talla kertaa pyrin kuunnellessani luopumaan kaikista ennakko-
odotuksista, jotta pystyisin I6ytamaan saestyylista jotain itselleni aivan uutta. Yritin 16ytaa
jonkinlaisen uuden nakokulman séaestamiseen. Halusin |0ytaa nakemyksen, joka inspiroisi

minua harjoittelemaan ja soittamaan niin kuin Joe Pass.

Joe Passin sdestystyyli on hyvin melodista. Useampien kuuntelukertojen myéta huomioni
alkoi kiinnittymaan yha enemman Passin sdestyksen lead-aanesta muodostuviin
melodioihin. Aloin kuulemaan lead-d&dnen muodostaman melodian selkeésti irrallaan
sointuhajotuksista. My6s bassoaani alkoi kuulostamaan itsendisemmalta elementilta.
Tama huomio johti minut ottamaan saestyksen analysointiin kontrapunktaalisen
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nakokulman. Paatin alkaa tutkia erikseen lead-a&dnen muodostavia melodioita, bassolinjoja
seka harmoniaa. Kontrapunktaalinen ndkékulma oli inspiroiva ja mielenkiintoinen oivallus,
joka ohjasi kitaran otelaudan hahmottamistani horisontaalisempaan ja melodisempaan
suuntaan, pois vertikaalisten sointuhajotusten ja sointuotteiden maailmasta. Kun aloin
analysoimaan saestysta kontrapunktaalisesta nakOkulmasta, kappaleen savellaji seka
yksittaisten dénten danenkuljetus alkoi tuntumaan paljon merkityksellisemmalt, kuin
hetkittaiset Iapikiitavat soinnut. Tasta syysta halusinkin jattda sointumerkit kokonaan

kirjoittamatta nuottiesimerkkeihin.

Toinen suuri oivallus tutkimusta tehdesséani kohdistui rytmiin. Huomasin, ettd Pass
ilmentaa soitossaan lahes koko ajan staattista neljasosasyketta. Se saa saestyksen
kuulostamaan rytmisesti selkeélta ja vahvistaa pulssin tuntua musiikissa. Tama
neljasosasyke muistutti minua jazzkitaran rytmisista juurista, muun muassa Freddie
Greenin staattisiin neljasosiin pohjautuvasta saestystyylista. Staattisen neljdsosasykkeen
lasné&olo voi myos olla syyné siihen, miksi Passin séestystyyli kuulostaa mielesténi hyvin
perinteiselta. Vaikka neljasosasykkeeseen pohjautuva séestys voi kuulostaa ajatuksena
yksinkertaiselta, se on kurinalaisen luonteensa vuoksi armoton seké sen toteuttaminen
vaatii keskittymista, harjoittelua ja hyvaa improvisointikykya. Hanen soitossaan jokainen
neljasosa tuo lahes aina melodisesti tai harmonisesti soittoon uutta informaatiota. Ty6ta
tehdessani ymmarsin, ettd tAmankaltaisen neljdsosasykkeen toteuttaminen
improvisoivassa saestyksessa on heikkouteni. Se estda musiikillista ilmaisuani
kehittymasta kohti Joe Passin saestystyylid. Rytmista analyysia tehdesséani otin
nékodkulmaksi analysoida kaiken muun soitossa esiintyvan rytmisen informaation
suhteessa pohjalla olevaan neljasosasykkeeseen, koska halusin yrittda sisaistaa sen
tarkeyden ja merkityksen musiikillisessa kokonaisuudessa. Ehka se etsimani ndkemys

olikin tdman neljdsosasykkeen ilmentdminen ja sen variointi.

Aion tulevaisuudessa harjoitella sdestdmaan jazzstandardeja ilmentaen neljisosasyketta
niin ettéd jokainen neljasosa tuo tullessaan uutta melodista tai harmonista informaatiota.
Uskon, ettd tdman harjoittelutavan avulla myds musiikillinen sanavarastoni kasvaa
entisestaan kuin itsestdéan. Toivon myos, etta tydni inspiroi muita jazzstandardeja

séestavia kitaristeja kohti uusia musiikillisia 16yt6jé ja oivalluksia.
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Lahteet

Aanite: Ella Fitzgerald and Joe Pass, Easy Living. 1986. Pablo

Videotallenne: Joe Pass, Jazz Lines. 1991. www.voutube.com/watch?v=3tb2UOpfEE4
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