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vaadetta muun muassa runoilun, assosioinnin ja rap-lyriikan keinoin. Se ammentaa Masseyn kirjoitusten lisdksi
ekologisista ja posthumanistisista kirjoituksista seka taiteellisesta tutkimuksesta, mutta my6s muiden
esiintyjaopiskelijoiden keskustelumuotoisista haastatteluista, esitystaideteoksista seka erilaisten queer-, kinky ja
BDSM-yhteisgjen kiytannoista ja sanastoista. Se pyrkii huomaamaan feminismin, queerin seké ei-inhimillisen.

Ty0 rakentuu johdannosta ja kuudesta paaluvusta. Ensimmaéinen luku johdattelee Doreen Masseyn tilakasityksiin,
tilan ja sosiaalisen vilisiin suhteisiin, paikan mééritelmiin seka erilaisten dualististen dikotomioiden
purkamiseen.

Toinen luku soveltaa Masseyn ajatuksia teatterin kenttdén ja koulutukseen ajatellen niita tilallisina,
rakenteellisina ja maantieteellisind. Luvussa tarkastellaan Teatterikorkeakoulun suomenkielista nayttelijantaiteen
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nayttelemiseksi Toisissa tiloissa -esitystaiteen kollektiivin inspiroimana muun muassa ruumiillista jakamista ja
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madritelmid lukkoon. Luku hahmottelee kuvaa nayttelijastd ja ndyttelemisen aktista, joka on hauras, huokoinen ja
jatkuvasti muuttuva ja muuttava.

Viimeinen luku on kasa luonnoksia, jotka ovat muistuttamassa siit4, etta késilla oleva ty6 on kesken jaava osa
kesken jaavaa prosessia.
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0.JOHDANTO

“johdannon johdanto”

Ehka tida seuraava ei oo vield johdanto. Ehka se on joku itsen johdattelu. Oon
kirjottanut itelleni auki, mista tuun kirjoittamaan, mista muka kirjoitan, mista
piti kirjoittaa. Oon Kkirjoittanut sen sitten sellaseen muotoon, etta ikdan kuin
oisin kirjoittanut kaiken jo. Se nidyttda nidin tarkasteltuna ehkd enemméin
tiivistelmalta, kuin johdannolta. Se vois olla my6s jonkinlainen johdannoksi
naamioitu suunnitelma, unelma. Utooppinen, uutta tilaa ennusteleva ajatelma
siitd mita haluaisin ajatella, mita pidan tarkedna pitaa mielessd, kun kirjoitan,
kun tyoskentelen. Ehka se sisdltdda myos hieman paineita; “pysy asiassa”, “ota
selvaa kaikesta tastd”, "nayta”. Enemman se on kuitenkin unelma. Ajattelen sen
olevan ihan relevanttia luettavaksi myos muille. Tarviin siti tdssa vaiheessa,
jotta tiian mista olin kirjoittamassa. Oon kirjoittanut siihen, etti johdanto, jotta
hahmottaisin tdn tyon rakennetta. Taa “johdannon johdanto” taitaa olla myos
ihan vaan itselle. Voi olla, ettd nda molemmat jaa pois. Tai voi olla, ettd jaa
tahan. Kuitenkin jaa.

johdanto / unelma

Tama teatteritaiteen opinnaytetyon kirjallinen osio kisittelee nykynayttelijana
olemista ja siksi tulemista tdssi maailman ajassa — tila-ajassa, Helsingissa,
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun monimutkaisessa maastossa, kristillisen
ajanlaskun 2020-luvulle tultaessa — tilan ja paikan kisitteiden nakokulmasta.
Kirjoitukseni innoittuu etenkin sosiaali- ja maantieteilija Doreen Masseyn tilan
ja paikan kasitteitd purkavista ja uudistavista kirjoituksista. Kuten Massey,
pyrin itsekin kirjoittamaan feministisesti; feminismini on intersektionaalista,
haitalliseksi kokemiani dikotomioita purkavaa. Ajatteluni taustalla vaikuttaa
vahvasti my0s kiinnostukseni posthumanistiseen humanismin kritiikkiin ja
ihmiskeskeisten maailmankuvien ja taidekisitysten purkamiseen. Muun
muassa posthumanismi on siirtinyt kiinnostustani perinteisesta
puheteatterista nykyteatteriin ja esitystaiteeseen. Myos tdssa tekstissa yritan
ajatella teatteria ja esityksia traditiotaan laajempina ja jatkuvasti muuttuvina.

Annan tekstissdni nikya myos erilaisten queer-, kinky- ja BDSM-yhteistjen
vaikutuksen ajatteluuni ja identiteettiini. Tallaisten yhteisojen tarkedksi
kokemani kiytannot ja sanastot erityisesti suhteessa tilaan ja sen fasilitointiin
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ovat iso osa tata opinnaytettd. Hyvana esimerkkina tilan fasilitoinnin
kaytannoista ovat laajalti eri queer-tapahtumissa kaytossa olevat
turvallisemman tilan periaatteet. Ajattelen edella mainittujen asioiden -
feminismin, posthumanismin, esitystaiteen, queerin, kinkyn ja BDSM:n -
liittyvan normikriittisyydessaan vahvasti yhteen. Ne ovat myo0s erittain
olennaisia seka tilan etta taiteeni ja nayttelijyyteni kannalta.

Haluan, etta tima opinnaytetyo on jo itsessaan otsikkonsa mukainen teko;
pyrkimys luoda konkreettisesti uutta tilaa nayttelijalle. Pyrin siis jo
kirjoittamaan sellaisesta tilasta, jossa nayttelijalla on mahdollisuudet
tyoskennella monialaisesti taiteen kentalla, jossa nayttelija nahdaan tekijana ja
joka sallii nayttelijan identiteetin olla hauras ja jatkuvassa muutoksessa kuten
kaikki muutkin identiteetit ja oliot. Tassa tilassa nayttelija ottaa myos vastuun
ottamastaan tilasta, tilan fasilitoinnista, jakamisesta ja antamisesta. Tama
kirjallinen osio on yhdessa taiteellisen opinnaytteeni kanssa osa
henkilokohtaista taiteen tekijaroolien purkamisen ja uudelleen ajattelun
prosessia, luonnostelmaa siitd, kuinka nayttelija voisi olla mukana
muutoksessa. En keskity opinnaytteessani nayttelijain “taitoon” (taitoon sen
nakyvimmassa muodossa) tai “ilmaisuun” ja pyrin olettamaan naista
mahdollisimman vahan. Silti vaitdn, ettd tidma opinnaytetyoni on
nayttelijantyon ja -taiteen ytimessa.

Avaan Masseyn tila-ajattelua ja sen tarkeimpia argumentteja. Sen jalkeen
pohdin, mitda Masseyn teoriat voisivat tarkoittaa teatterille, esityksille ja
nayttelijalle, siis sitd kuinka nykynayttelija ja nykyesitykset hyotyvat tilan ja
paikan uudelleenajattelusta. Keskeisessia asemassa tassa pohdinnassa ovat seka
Masseylle oleelliset etta teatterissa tarkeat Kkasitteet ja konstit kuten
(vuorovaikutus)suhteet, dikotomioiden purkaminen, sukupuolen kysymykset
sekd maailmojen kuvitteleminen. Koitan myo0s rinnastaa Masseyn tilan
kasitteen ja hanen siihen liittimat ominaisuudet rakenteiden kasitteeseen ja
ratkon sitd kautta esittavan taiteen kentdn ja koulutuksen maantiedetta.
Kuinka tuo monimutkaisista vuorovaikutussuhteista, tiloista ja rakenteista
muodostuva maantiede vaikuttaa nayttelijaan? Mika on nayttelijain paikka
tassid maastossa ja miten tuota paikkaa voisi ja tulisi ajatella uudelleen?
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Kirjoitan opinnéytetyoni taiteellisen osion valmistamisesta, joka tapahtuu
osittain rinnakkain kirjoitusprosessini kanssa. Ty0 kulkee tilla hetkella nimell&
“Pimeissi olemisesta” ja se on vahvasti tila- ja paikkasidonnainen (jaljempana
kidytin enemméin termid paikkasensitiivinen) eri koulutustaustaisten
tekijoiden yhdessid suunnittelema ja toteuttama esitys. Avaan Masseyn
ajattelun  ja  erilaisten = posthumanististen  teorioiden  tarkeytta
paikkasensitiivisten esitysten valmistamisessa. Masseyn ajatukset dualististen
dikotomioden (hinen tapauksessaan lihinna tila/aika) purkamisesta ja
uudelleen ajattelemisesta liittyvat myoOs teoksemme aiheeseen; pimeyteen.
Kirjoitan myos lopputyoprosessiini liittyvasta henkilokohtaisesta “uuteen
tilaan astumisesta”, kun ldhdin ensimmaistd kertaa tekemaidian esitysta
suunnittelijan- ja koollekutsujan positioista kasin. Esityksen valmistusprosessi
muuttuu ja etenee koko ajan kirjoittaessani eika tule paatokseen ennen timan
tyon palauttamista. Siksi olen lisdnnyt tihan osioon yhden luonnoksen.

Pohdin niyttelijantyon laajuutta sekd sen merkitystd ja merkityksettomyytta
minulle muutenkin; ruotimalla, kaivamalla ja keskustelemalla nayttelemisen
maastoa yrittamatta kuitenkaan lyoda nadyttelemisen mairitelmia lukkoon.
Ehdotan niyttelijille ja nayttelemiselle joitakin uusia mahdollisuuksia muun
muassa ruumiillisena jakamisena tai vaistamisena ja tilan antamisena. Avaan
hieman sitd, minkalaisista keinoista oma nayttelemiseni usein koostuu seka
minkalaisten arvojen lavistamaa sen haluaisin olevan.

Ajattelen koko opinndytettdni luonnoksena, hetkend. Olen myos otsikoinut
osan luvuista ja alaluvuista luonnoksiksi, ehki lukemisen helpottamiseksi.
Ajatteluni on muuttuvassa tilassa.

haastatteluista — maantieteen hahmottelua

Lahdemateriaalin lisdksi kaytan Kkirjoittamiseni ja ajatteluni tukena
kokoamaani haastatteluaineistoa. Olen haastatellut helmi—maaliskuun 2019
aikana yhteensd kahdeksaa opiskelijaa, jotka opiskelevat kolmatta vuotta
Suomessa yliopistotasoisissa esiintyjid kouluttavissa koulutusohjelmissa.
Niihin koulutusohjelmiin olen laskenut mukaan Teatterikorkeakoulun
nayttelijantaiteen  koulutusohjelman, ruotsinkielisen nayttelijantaiteen
koulutusohjelman, tanssin koulutusohjelman sekd Tampereen yliopiston
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Teatterityon  tutkinto-ohjelman (jaljempana Naty)!, valitsin  kaksi
haastateltavaa kustakin koulutusohjelmasta. Haastateltavat valikoituivat
pitkalti oman intuitioni perusteella; mietin kenen kanssa olisi helppo
keskustella valitsemistani aiheista. Jos koulumme ruokalassa sattui tulemaan
joku kolmosvuosikurssilainen hymyillen vastaan, saatoin pyytaa hanta. Pyrin
kuitenkin valttamaan vain sellaisten henkil6iden valitsemista, joilla ajattelin
olevani samankaltaisia mielipiteita kuin itsellani. Osasta haastateltavista
minulla oli jopa ennakkokasityksia, etta he ajattelisivat hyvinkin painvastoin
valitsemistani kysymyksista kuin mina itse. Haastateltavan oletettua
sukupuolta ja ikaa problematisoin valikoidessani jonkin verran. En kuitenkaan
keksinyt loogista perustetta sille, miksi a) kysyisin haastattelevien sukupuolia
tai b) olettaisin heille sukupuolia. Lopulta jatin siis seka (oletetut) sukupuolet,
ettd ian mainitsematta.

Kyselin haastateltavilta heidan ajatuksia omasta koulutuksestaan seka
nayttelijyydesta ja nayttelemisesta / tanssijuudesta ja tanssista.
Haastattelutilanteet olivat keskustelumuotoisia ja kukin reilun tunnin
mittaisia. Kysyin kaikilta tietyt etukateen miettimani kysymykset, mutta osalle
saatoin tehdd heidan puheistaan nousseita bonus-, jatko-, tai tarkentavia
kysymyksia. Haastateltavat eivat paasseet tutustumaan kysymyksiin etukateen.
Haastattelutilat olivat vaihtelevia, yhta haastattelin kahvilassa Helsingin
Yliopiston tiedekulmassa, monia Teatterikorkeakoulun neloskerroksen
luokkatiloissa ja kahta koulumme kirjaston ryhmityotilassa. A#nitin
haastattelut nauhurilla ja arkistoin ne omaan arkistooni Helsinkiin.

Tein  haastattelut hahmotellakseni itselleni ja muille Suomen
esiintyjakoulutuksen tilaa ja maantiedetta. Aion kayttaa niita ainoastaan
tekstini ja pohdintojeni tukena, en varsinaisena tutkimuskohteenani. En
litteroi haastatteluja tyoni liitteeksi, silla ne eivat ole tyoni keskiossa. Yli
kahdeksan tunnin materiaalin litterointi veisi kaiken tyoskentelyaikani.
Tekemieni haastattelujen taustalla on oikeastaan sama aie ja agenda kuin

1 Olen tietoisesti jattanyt Sibelius-Akatemian sekd Kuvataideakatemian opiskelijat haastattelematta,
pitddkseni materiaalin itselleni sopivan tiiviind. Laajemmassa tutkimuksessa kiyttdisin ehdottomasti
laajempaa otantaa opiskelijoista, jotta saisin moninaisempia nikokulmia esiintyjyyteen ja sen
koulutukseen. Olen myos keskittynyt pelkédstdén yliopistotasoisiin koulutuksiin, niiden helpomman
vertailtavuuden vuoksi.
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kaikessa muussakin tdssa opinnaytteessa, hahmottaa tekemani, opiskelemani,
ajattelemani, sanomani osana suurempaa kokonaisuutta, varittdd nakyville
yhdessid muodostamiamme verkostoja ja rihmastoja sekd ymmartaa
vuorovaikutussuhteiden risteyspisteitd, joita Massey nimittdd “paikoiksi”
(Massey 2008, s. 29).

kirjoittamisesta — unelmia, perintod, praktiikkaa
Olen paattanyt kirjoittaa tdhian “johdantoon” unelmointia, joten sanottakoon
vield, ettd haluaisin taimén tyoni olevan jonkinlainen akateemisesti vaikuttunut
lahteistetty runo, ehka Donna Harawayn esseen “Manifesti kyborgeille” tapaan.
Etta tima voisi olla itseni ja arvostamani taiteen nakoinen, vihan sotkuinen ja
keskenerdinen, paljas ja henkilokohtainen, mutta kuitenkin ajateltu ja
pureksittu. Haluan harjoitella akateemista kielta, viittaamista, perustelemista
ja ajatusten pohjaamista toisten ajatuksiin, kartoittaa ajatusteni suhteiden
verkkoa, ymmartda mista kirjoittamani tulee. Haluan ajatella toisten kanssa, se
on feminististd. Toisaalta haluan rikkoa akateemisen kielen, myontaa etten
osaa sitd, myontaa etten ehdi oppia sitd niin kuin haluaisin, myontaa etten ehka
haluakaan osata sita, haluan tehda kirjoittamisesta itselleni mielekasta.

Ajattelen tata tiedostoa jo uutena tilanaz2; talld on jo potentiaali luoda uutta
tilaa, ehdottaa uudenlaisen nayttelijantaiteen lisdksi uudenlaista tapaa
kirjoittaa akateemista tekstia taideyliopistossa. Massey kirjoittaa tilan
sisaltavian aina sekd kaaoksen ettd jarjestyksen elementin (mts. 58). Haluan
vaalia tuota kaaoksen ja jarjestyksen samanaikaisuutta taiteessani ja tuoda sen
myos tdman tekstin tiloihin, senkin ajattelen olevan feministista. Kayttamalla
muun muassa runoilun keinoja akateemisen kirjoittamisen keinojen lisiksi,
voin kokeilla luoda teorioiden ja sanojen vilille yhteyksia, joita en valttamatta
akateemisilla perustelutaidoillani osaisi. Saatan esimerkiksi puhua yhtaalla
tilasta konkreettisena maantieteellisena kasitteend ja toisaalla jonain, jota
voimme ajatella kaikkialle, kielikuvana, metaforisena imaginaarisena tilana,
diskurssiin sidottuna. En halua peldtd metsadn menemistd, haluan siilyttaa
kirjoittamisessani intuition ja eksymisen mahdollisuuden. Unelmoin loytavani
asioiden vilille yhteyksia kirjoittamalla, tekeviani oivalluksia kieleen
uppoamalla.

2 TAalla sijaitsee yksi tekstini tiloista. Alaviitteitd kdytin sellaisten huomioiden lisaamiseen, joilla en
halua rasittaa leipétekstii tai jotka muuten vain ansaitsevat oman tilansa sivun alalaitaan.
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Koen olevani kirjoittaja, mutta alani on hyvin spesifi: feministinen rap- ja
spoken word -lyriikka. Praktiikkani rap-lyyrikkona on wusein hyvin
assosiatiivinen; aloitan kirkkaasta tilanteesta, havainnosta, lauseesta tai
riimiparista, jonka kautta sukellan riimien vietavaksi. Kirjoittamiseni on minun
ja kielen saantojen ja saannottomyyksien yhteispelia, tanssia, jossa vuoro
vuoroin toinen on silmat kiinni ja toinen antaa impulsseja. Tehtavani on, joko
noudattaa riimien ja rytmin muodostamia saantoa, tai rikkoa niita — joka
tapauksessa kirjoittaa vahvassa suhteessa niihin. Nain myos tekstini sisilto
(siis myos oma ajatteluni) muokkautuu riimien ja rytmin mukaan.

Arvostan teksteissani lassahdyksia, keskenjaamisia, ronsyja ja sivupoluille
eksymisia. Rap-kirjoittaminen on jotakin konkreettista, josta voin kirjoittajana
ammentaa. Minulla ei ole aiempaa akateemista taustaa, paasin
Teatterikorkeakouluun 18-vuotiaana suoraan lukiosta. Minulle ei ole juuri
opetettu koulussa kirjoittamista, ei akateemista, eikd paljon muutakaan.
Minulta ei vaadita tutkintovaatimuksissa mitaan erityista tapaa kirjoittaa. Jos
totta puhutaan, minulla ei ole kovin kirkasta kasitysta siita, mika tama teksti —
nayttelijantaiteen maisterin opinnaytteen kirjallinen osa — on. Ja ajattelen, etta
se on hyva. Haluan hyvaksya taman ei-tietamisen alueen, annetun tilan,
olosuhteet, ja nauttia niiden tuomasta vapaudesta. Jos onnistun tuomaan
tahan tekstiin edes jotakin rap-lyriikoideni assosiatiivisuudesta, leikittelysta,
ronsyista ja lassahdyksista, olen tyytyvainen. Silloin teksti on itseni nakoinen.
Keskenhan se jaa joka tapauksessa ©

ndyttelemisen sanastostani

Avaan viela kolmen termin — ndaytteleminen, ndyttelijantaide ja ndayttelijdntyo
— merkitysta itselleni ja sita, kuinka kaytan niita tassa opinnaytteessa. Koen,
ettd naiden suhteellisen runsaasti sekaisin kaytettyjen termien merkityksista ja
merkityseroista ei juuri puhuta ainakaan niissa keskusteluissa, joihin itse olen
tormannyt. Alle kirjoittamani maaritelmat eivat siis ole yleisia, vaan taysin
omiani, jostain toki vaikuttuneita. Kirjoitan ne itselleni auki apukeinoiksi
ammatilliseen ajatteluuni. Samalla ehdotan nayttelemista koskevan
terminologian ajattelemista ja termien merkityksista keskustelemista.

Kun puhun ndyttelemisestd, puhun nayttelemisen aktista, siita mita tapahtuu,
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ja mitd tehddin, kun esiinnytdan nayttelijoind naytellen. Nayttelemista voi
tapahtua monissa eri konteksteissa ja myos taiteen ulkopuolella. Se, mita
naytteleminen on, ei maarity tassi tyossani miksikdan yhdeksi tai tietyksi,
naytteleminen on monta ja alati muuttuvaa kuten sen mediumitkin.

Kun puhun ndayttelijdntaiteesta, puhun siitd, kun naytteleminen tulee osaksi
taideteosta, siis siitd, kun tuomme nayttelemistimme esille taiteen
kontekstissa. Nayttelijantaidetta voi olla teatterissa, elokuvissa, esitystaiteessa,
videotaiteessa, pelitaiteessa, kuunnelmissa, danitaiteessa etc. Nayttelijintaide
ei ole taidetta samalla tavalla kuin teatteriesitys on taidetta. Nayttelijantaide on
ajatuksissani erdinlaista osataidetta, jotain, joka voi olla osa teatteriesitysta,
kuten esimerkiksi ohjaajantaide.

Kun puhun ndayttelijantyostd, puhun siitd, kun naytteleminen tulee osaksi
tyota, siitd, kun nayttelija tekee tyota. Nayttelijaintyota on kaikkialla, missa
nayttelija tyoskentelee naytellen. Nayttelijintyota voi olla vaikkapa nayttelijan
tekema juontokeikka. Toisaalta nayttelijintaidekin — siis nayttelijan
nayttelemisen oleminen osana taideteosta — voi olla nayttelijanty6ta ja onkin,
jos nayttelija sen tyokseen kokee.

kiitos

Emilia Kokko, kaikesta ja erityisesti tarkkuudesta, siitd, ettd olet pitanyt
tdman tekstin mahdollisimman turvallisena tilana.

Sara-Maria Heinonen, rakastamisesta, (vertais)tukemisesta seka yhteisesta
sukelluksesta leikkiin, suuresta dlystd ja empatiasta, siitid ettd annat aiheita,
joka paiva.

Laura Sorvari, rakkaudesta, ystavyydesti, tutustamisesta nykytanssiin ja sen
koulutukseen, aina vaan uusista ndkokulmista, vastavuoroisesta terapiasta.
Anu Koskinen ja Sirkka Lamminen, hyvisti seminaareista, eteenpiin
vievistd kommenteista ja ammattitaidosta.

Elina Knihtila kuuntelemisesta, koulutuksesta  vaantamisesta,
perustelemisesta ja ymmartamisesta.

Kaikki haastateltavani.

Pimeassa olemisesta tyoryhma:
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Mia Jalerva, siita, ettd kutsuit minut kanssasi koollekutsujaksi, keksit minulle
mahdollisuuden tehda jotain ndin omaa ja uskaliasta joskus jaykaltakin
tuntuvan koulun rakenteissa.

Riikka Laurilehto, kestavyyden kisitteen tuomisesta tyoskentelyymme ja
myos tahan opinnaytteeseen, kiitos sen huolenpidosta.

Ella Kahara, ilosta ja huumorista, tarkoista havainnoista ja ihanasta tavastasi
pitaa kiinni tarkeiksi kokemistasi asioista tyoryhmassa.

Jari Koho, dinestisi, korvistasi ja rauhastasi.

Oula Rytkonen, avustasi viime hetkella.

Unto-koira, nenastisi, leikeistasi ja reiteistasi.

Opponointikaverini Milla-Mari Pylkkanen.
Tarkastajani Aune Kallinen ja Outi Condit.
Ystavat ja perhe, Uutelan metsan asukit.
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1. MASSEY JA TILA

Doreen Massey oli lahtOpiste, inspiraatio. Haneltd sain todellisen kipinan
opinniytteelleni; koti-ikavissani, pelkotiloissani ja vastarakastuneena teltassa
Kaldoaivin eramaassa viime kesiana 2018. Lihdin kuudeksi viikoksi
Saamenmaalle toteuttamaan haavettani; vaeltamaan, liftaamaan ja
kalastamaan, olemaan ja parjadamain yksin. Toisella tai kolmannella viikolla,
kaksi paivda makuupussin suojissa kurjaa siditd ja oloa viisteltyani, jotain
kirkastui suhteessa kirjalliseen opinnéytteeseeni. Sitd ennen mielessani tuntui
pyorineen vain kaikenlaista kiinnostavaa, eri suuntiin sinkoilevia ajatuksia
toistensa kanssa erillisista asioista. Masseyn — jonka tiloihin ja paikkoihin olin
yksindisyytta valtellessani sukeltanut — avulla ndiden kiinnostavien aiheiden ja
ajatusten wvilille ilmestyi linkkeja, pystyin Kkartoittamaan ajatuksiani,
hahmottamaan ne verkostona. Tajusin, ettd Massey auttaa minua
ymmartamaan monenlaista, ettd kun ymmarran pari ajatusta hianen tiloistaan,
saatan oppia ymmartamaian paljon teatteristani ja sen tiloista;
teatterilaitoksen, teatterin nayttimon, teatteriesityksen ja teatteriesityksessa
esiintyvan esiintyjan tiloista. Kaikessa rakkaudessaan erilaisia suhteita
kohtaan, Massey innostaa minuakin keskittyméaan rajojen sijasta suhteisiin. Se
tuntuu suunnalta, jota kannattaa seurata. Lahden siis seuraamaan Masseyn
teorioiden merkitsemia reitteja, mutten lupaa pysyvani polulla. Kaldoaivin
eramaastakin  paadyin monien suunnitelmien, peruuttamisten ja
luovuttamisten jalkeen yli kolme viikkoa ennen aikojani takaisin Helsingin
hikiseen kesaan, vaeltamaan kumppanini yksion kulmia. Se oli timan elaméni
paras kesd. Massey on vain lahtopiste.

tila ja rakenteet

Doreen Massey (1944-2016) oli isobritannialainen sosiaali- ja maantieteilija.
Massey tutki tyossidn muun muassa globalisaatiota, epitasaista alueellista
kehitystd, kaupunkeja sekda paikan ja tilan késitteiden uudelleen
madrittelemista ja kasitteellistamista. Massey pyrki luomaan tyossaén sellaista
kasitysta tilasta ja tilallisuudesta, joka ei ole jahmea ja staattinen, siis jokin
ajallisuudeksi mielletyn vastakohta. Masseyn tila on painvastoin muuttuva ja
muuttava, poliittinen ja ulospidin suuntautunut. (Lehtonen, Rantanen &
Valkonen 2008, s. 7-8.) Doreen Masseylta oppimani uusi tapa kasittaa tilaa
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johdatteli minut ajattelemaan uudesti myoOs usein tilaan sidottua teatteria ja
tiloissa nayttelevaa nayttelijaa.

Masseyn tilakasityksessa nakyvat erityisesti tilallisen ja sosiaalisen valiset
suhteet ja niiden jakamat yhteiset maastot. Massey sanoo olevansa samaa
mielta 80-luvun jalkistrukturalismista inspiroituneiden
konstruktoitua, mutta haluaa lisata ja korostaa, ettd myos sosiaalinen on
tilallisesti konstruktoitua: “maantieteella on valia”. (Massey 2008, s. 40.)
Paikat ja tilat, joissa elamme, ovat sellaisia kuin ovat niiden kautta virtaavien
sosiaalisten suhteiden, toimintojen ja vuorovaikutusten ansiosta, mutta nama
suhteet, toiminnot ja vuorovaikutukset ovat yhta lailla muovautuneet tilan
ominaisuuksien ja maantieteen ansiosta. Se, ettd mina Kkirjoitan tata
opinnaytetyotani kumppanini sangylla tietokoneella juuri tallaisessa
asennossa, valilla ikkunan toiselle puolelle eksyen, johtuu paljolti siita, etta
tama huone on jarjestetty juuri nain. Toisaalta tima huone on jarjestetty nain,
jotta voisin makoilla talla sangylla, kirjoittaa tietokoneella ja ajatuksissani
eksya ikkunan taa.

“Paikka” ja paikan identiteetti ei siis Masseyn mukaan maarity paikan “rajojen”
kautta, vaikka karttamme ja valtiomallimme tallaisiin maaritelmiin meita usein
kannustavatkin. Paikoilla ei myoskaan voi olla mitaan alkuperaista “luonnetta”.
Rajojen kautta maarittely luo paikan kisitteelle sisianpain kaantyneisyytta ja
unohtaa faktan, ettei mitaan paikkaa voi olla ilman rajojen ulkopuolta. Masseyn
esimerkeissa hanen kuvailemaansa Lontoon Kilburnin alueen paikatua on
mahdotonta edes ajatella, jos ei oteta huomioon “puolta maailmaa ja suurta
maaraa brittilaisen imperiumin historiaa”. Samoin ajatus Valimerella
sijaitsevan Korsikan saaren alkuperaisesta luonteesta on mahdoton; sen
historia on taynna migraatiota, aina ulkopuolelta on saapunut uusia “vieraita”
kulttuureita, jotka nyt muodostavat yhdessa suuren osan paikan identiteetista.
(Mts. 26-31.) Paikka ei siis voi olla erillinen, itsendinen eika neutraali.

Helsingin keskuspuisto, jonne aluksi suunnittelimme lopputyoesitystimme, on
erikoinen eri eliolajien ja ilmiodiden yhteistyo. Sen identiteetti muodostuu
ihmisten tyomatkareiteista, lenkkipoluista, Keski-Pasilan rakennustyomailta
kantautuvasta jylinasta, puista, joilla on erityisasema kaupungin keskella,
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linnuista, jotka tulevat sinne ja ldhtevat pois, homomiesten cruising-alueesta,
suomeen tuoduista "vieraslajeista”, erirotuisista hevosista, eksyneista peuroista
ja mustikoista, jotka ehditdan viedd muualle ennen kuin ne ovat kunnolla edes
kypsyneet. Keskuspuisto ei tyhjene ainoastaan maaritelmaan, etta se sijaitsee
jossain Pasilan ja Haagan vilissi. Oikeastaan en edes tiedd missd puiston
viralliset rajat menevit — niilla ei ole paikan tunnun kannalta merkitysta.
Massey ehdottaakin eraanlaista positiivista, ulospdin suuntautunutta globaalin
ja lokaalin yhdistymisti, jotain jota hian nimittda globaaliksi paikallisuuden
tajuksi, globaalin paikan tunnuksi (mts. 29-31). Kisitin globaalin paikan
tunnun juuri ymmarrykseksi siitd, ettd paikkojen identiteetit ovat erilaisten
globaaleiden ja paikallisten vuorovaikutussuhteiden kautta rakentuvia.
Keskuspuisto on keskuspuisto sielld vuosikymmenia kasvaneiden puiden ja
satoja tuhansia vuosia olleen peruskallion, mutta myos New Yorkin Central
Parkin ansiosta.

dikotomioiden purkaminen

Massey asettuu feministisen tutkimuksen jatkumoon  dualistisia
vastakkainasetteluja, dikotomioita, purkaessaan. Dikotomisessa ajattelussa
tarkasteltavat asiat A ja B kuvataan toisen lisniolon ja poissaolon kautta,
jolloin A pysyy A:na ja B:std tulee “ei-A”. (Mts. 42.) Yleisimpia esimerkkeja
dikotomisesta A/ei-A vastakkainasettelusta on miehen ja naisen
vastakkainasettelu. Feministit ovat vuosikymmenten ajan puhuneet ja
kirjoittaneet siitd, kuinka naisen kategoriaa on mairitelty miessukupuoleen
liitettyjen ominaisuuksien poissaolon kautta. Useiden feministikirjoittajien
mukaan monet dikotomiat ovat suoraan linkittyneitd naisen ja miehen
vastakkainasetteluun. Nancy Jay kytkee artikkelissaan Gender and Dichotomy
dikotomisen ajattelun monissa uskonnoissa esiintyviaan jaotteluun hyvan ja
pahan vililla: ”-- tiettyjen uskontomuotojen tendenssi jakaa maailma hyvaan,
oikeaan, mieheen, valoon, henkeen ja niin edelleen sekid pahaan, vasempaan,
naiseen, pimeian, lihaan ja niin edelleen, muodostuu ongelmalliseksi vain, kun
havaitaan, ettd naiset eivit ole sen enempai pahoja, kuolevaisia, pimeita tai
vasenkatisia, kuin miehetkain.” (Jay 1981, s. 41.) Queer-tutkimus on jatkanut
mies-nais-dikotomian purkamista kyseenalaistamalla binaarista
sukupuolijarjestelmaa yleensa (ks. esim. Beasley 2005, luku 15). Siksi jo
pelkistaan dikotomiasta kirjoittaminen tuntuu kankealta.
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Toisena esimerkkina A/ei-A dikotomiasta voisi olla teatterissa usein ilmeneva
tekija-esiintyja-vastakkainasettelu. Muun muassa nayttelijat ja tanssijat on
totuttu nakemain esitysten esiintyjind, kun taas ohjaajat, dramaturgit,
naytelmakirjailijat, valo-, 4ani-, pukusuunnittelijat seka lavastajat
enemmankin tekijoina. Vaikkei esiintyjyytta maariteltaisikdan aina
negatiivisten ominaisuuksien kautta voi jako olla ongelmallinen. Tekija-
esiintyja-jako ja siihen vahvasti liittyva suunnittelija-toteuttaja-jako korostavat
vanhanaikaista3 jakoa fyysisen ja henkisen tyon valilla. Tekijyys edustaa tassa
tapauksessa “mieltd” ja esiintyjyys “ruumista”. (Arlander 2016, s. 21.)
Vanhanaikaisen jaosta tekee minulle muun muassa se, etta dualistista mieli-
ruumis-dikotomiaa on purettu ja kritisoitu jo ties kuinka pitkaan. Aiheesta
loytyy oma kattava Wikipedia-sivukin nimella Mieli-ruumis-ongelma
(Wikipedia 14.3.2019). Tekija-esiintyja-vastakkainasettelu on olennainen
etsiessani nayttelijalle uusia tiloja ja toimintamahdollisuuksia. Kenella on
oikeus tekijyyteen? Onko tekijyyden alueella tilaa nayttelijalle?

Masseylle tarkea dikotomia purettavaksi on tilan ja ajan dikotomia. Han
vaittaa, etta tila maarittyy useiden siita kirjoittavien kasityksissa lahinna
ajallisuuden puutteen kautta (mts. 42). Tallaista han pitaa haitallisena, tilaa
epapolitisoivana  kirjoitteluna. Aika nahdaan Masseyn poimimissa
esimerkeissa poliittisena siis jotain “aikaan” saavana, muutoksen tuovana
voimana, kun taas tilaa on pidetty joko jamahtaneena representaationa (esim.
Ernest Laclau) tai painvastoin kaaoksen elementtina (esim. Fredrick Jameson).
(Mts. 33-36.) Joka tapauksessa seka tilalle kuviteltu jamahtaneisyys tai oletettu
kaaos on sulkenut tilan kasitteelta mahdollisuuden poliittisuuteen. Masseyn
ehdottama tila on sosiaalisuudessaan — ja sosiaalista maarittdessaan —
kuitenkin erittain poliittinen.

Massey viittaa feministeihin, jotka kyseenalaistavat dikotomioita synnyttavan
dualistisen maailmankuvan ja diskurssin yleensa (mts. 42-43). Esimerkiksi
Jayn mukaan A/ei-A -dikotomiaan perustuvat ideologiat ovat aina vahvasti
muutosvastaisia. Jay Kkirjoittaa (suomennos Janne Rovion): ”Jos ihmisen
yhteiskunnallista ymmarrysta ohjaa tallainen ideologia, hanelle kay hyvin

3 Sanon vanhanaikainen, vaikka jako onkin olemassa samanaikaisesti sen dekonstruktion kanssa,
erilaiset jaot ja jakamattomuudet ovat siis 14sna tilallisesti samaan aikaan, eiki vain ajallisesti eri
paikoissa. Vanhanaikainen tarkoittaa tdssi tapauksessa enemmankin jotain, joka tulisi muuttaa.
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vaikeaksi kuvitella vaihtoehtoja vallitsevalle sosiaaliselle jarjestykselle (n.s.
kolmansia mahdollisuuksia). Dikotomisen ajattelumallin rajoissa ainoa
vaihtoehto nykyiselle, ”oikealle” jarjestykselle on epijarjestys.” (Jay 1981, s.
54.) Dikotomioiden purkaminen on siis feminististi my0s muutoin kuin
suoraan miehen ja naisen vastakkainasettelua purettaessa. Mies ja nainen ei
edusta dualistisessa maalimankuvassa pelkastiaan kristinuskon hyvaa ja pahaa
tai oikeaa ja vasenta. Massey Kkirjoittaa, kuinka nainen on perinteisesti
rinnastettu epapolitisoituun ja staattiseen, ei-ajalliseen tai vaihtoehtoisesti
jopa kaoottiseen ja uhkaavaan "tilaan”, kun taas mies yhdistetdan todellisiin
muutoksiin kytkeytyvaan historialliseen "aikaan” (Massey 2008, s. 46).

Jotta siis intersektionaalinen feminismi toteutuisi, on tirkeda purkaa edella
mainitun Kkaltaisia, kielessimme ja kaytdnnoissimme piilevid dualistisia
vastakkainasetteluja, itsendistda erilaisia kasitteitd niin, etteivit ne maarity
vain toisen kasitteen puutteen kautta. Nidin voimme muuttaa sortavaa
diskurssia. Tila on tarked, poliittisesti vakavasti otettava sosiaalinen kisite ja
esimerkiksi valon ohella pimeys on elamdmme kannalta olennainen olosuhde,
jonka positiivisen luonteen etsiminen ja ymmartaminen olisi tarkea palanen
dikotomisesta  maailmankuvasta eroon  padsemisessd. Pimeydesta
konkreettisemmin tuonnempana, kun kirjoitan taiteellisesta
opinnaytetyostani.

esityksen ulkopuoli

Ulkopuolen ja sisdpuolen dikotomian kyseenalaistaminen ja sen purkaminen
lavistaa koko opinnaytetyoni. Purkuty6 tuntuu erittdin tarkealta seka esitysten
tekemisen ettd teatterikoulutuksen kannalta. Perinteisissd suljetuissa
teatteritiloissa on pyritty aina eristimaan “sisdinen” ja luomaan illuusio siita,
ettei mitaan “ulkopuolta” ole; ikkuna-aukot pimennetdan, seinat ja ovet
danieristetddn ja tilat ovat usein mustia, jolloin vain valaistut asiat nahdaan
osana esitystd. Usein myo0s teatteriesitykset itsessdin, sisidltoineen, tuntuvat
unohtavan esityksen yhteydet muuhun maailmaan, historiaan, politiikkaan etc.
Niitd ongelmia on tuonut esiin muun muassa representaatioihin vahvasti
keskittyva kulttuurintutkimus, 60-luvun puolivalissa syntynyt
tutkimussuuntaus (Rossi 2010, s. 261). Representaatiot — joihin kuuluvat muun
muassa kuvat, joita tuotamme, ehdotamme ja esitimme ihmisista, ei-ihmisista,
ilmidista ja maailmasta teatterissa — ovat vahvasti suhteessa politiikkaan ja



22

valtaan (mts. 263). Silti kuulen tana paivanakin puhetta “epapoliittisista
esityksista”, joiden tekijat usein vain kieltavat valta-asemansa ja kayttamiensa
representaatioiden  kytkokset  valtaan ja  alistavaan  historiaan.
Sukupuolentutkija Leena-Maija Rossia lainaten: "Myo0s konservatiivisuus on
politiikkaa.” (Mts. 263.)

Samanlaista sisaanpain kaantymista ja ulkopuolen kieltamista tai kiertamista
olen havainnut opiskeluvuosinani myos Teatterikorkeakoulun
nayttelijantaiteen koulutusohjelmassa; yhteistyota muiden koulutusohjelmien
kanssa on vahennetty ja tullaan viahentamaan jatkossa entisestaan (tata kautta
jatetaan osallistumatta yhteiseen taiteen ja koulutuksen uudistamiseen),
uusimmasta tutkimustiedosta (taiteellinen tutkimus, sukupuolentutkimus
ym.) ei olla kiinnostuneita tai ainakaan sita ei hyodynneta opetuksessa vaikka
esimerkiksi teatterikenttaa =~ koskevista ~ feministisista ongelmista
keskustellaankin yhdessa jatkuvasti.4 Kokemukseni on myo0s, ettd niin
opiskelija kuin opettajatasollakin muun kuin teatterikentian seuraaminen on
vahaista ja teatteriakin kdydaan katsomassa lahinnd muutamissa arvostusta
nauttivissa helsinkilaisissa vakiintuneissa teattereissa.5

Omat vaitteeni koulutuksestani tuntuvat kovilta ja suorilta, eikd minulla ole
niille tietenkdan mitaan lahteita. Juuri tassa yhteydessa - kun puhutaan muun
muassa suhteesta tutkimukseen - tillainen epatieteellinen tunnepuhe
tuntuukin hassulta. Tama kuitenkin on kokemukseni®. Olen koulutukselleni
kiitollinen, mutten halua peitella artymystani suhteessa joihinkin linjauksiin.
Mielestani esimerkiksi nayttelijantaiteen koulutusohjelman koulutuksen
uudistamisella ei ole juuri arvoa, jos se ei tapahdu suhteessa muiden
koulutusohjelmien uudistamiseen ja vahvassa dialogissa koko taiteen kentalla
tapahtuvaan muutokseen. Menen tahan pian, mutta koitan ensin hahmotella
hieman suomalaisen esittdvdn taiteen koulutuksen maantiedettd.

4 Korostan tutkimuksen merkitystd myos sen vuoksi, etta opiskelemme yliopistossa, ja oman alamme
tutkimustiedon hy6dyntdminen on meille suuri etuoikeus.

5 Tekemieni haastattelujen my6ta olen ilokseni huomannut, ettd tdhin on tullut pienid muutoksia omien
kandivuosieni jalkeen. Esitysanalyysikursseilla on kuulemma kiyty katsomassa ainakin jotain
tanssiesitysta.

6 Olen koittanut hakea kokemukselleni tukea my6s tekemistini haastatteluista. Esimerkiksi
sukupuolentutkimuksellisen ja representaatiotutkimuksellisen tiedon puute koulutuksessa tuli esiin
my0s N-opiskelijoiden haastatteluissa.
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2. KOULUTUS JA SEN MAANTIEDE

esittavan taiteen kentdn ja koulutuksen rakenteet
ja maantiede

Olen yrittanyt soveltaa Masseyn edistyksellista tila- ja paikka-ajattelua myos
erilaisiin rakenteisiin. Tarkoitan nyt rakenteella jotain samalla tavoin tilallista
ja "maantieteellistd” kuin esimerkiksi kaupunki. Jotain joka on rakentunut ja
rakennettu yhta lailla sekd maantieteen ettd sosiaalisten ja lajienvilisten
suhteiden sanelemana. Tdma rakenteen ajattelu ja maarittely on minulle
hankalaa, mutta olennaista. Mietin vaikka niinkin abstrakteja asioita, kuin
esittdvan taiteen kentin ja sen koulutuksen rakenteet Suomessa, sitd, miten ne
ovat rakentuneet, ja missd sijaitsee kenenkin paikka niissd. Kuinka
jamahtaneiksi ja sisdanpain kdantyneiksi nama rakenteet ja eri alueet naiden
rakenteiden sisilla ajatellaan? Minkalaiset vuorovaikutussuhteet muokkaavat
naita rakenteita? Mietin ja mietin, en ihan tieda miten pitdisi miettia, mutta se
tuntuu tarkealta; esimerkiksi nayttelijan tila ja paikka.

Jos ajattelen taidekenttai ja sen rakennetta masseylaisena paikkana tai tilana,
voisi se olla rakentunut taiteilijoiden vuorovaikutussuhteista toisiinsa, eri
taideyhteisojen vilisistd rihmastoista, instituutioista ja instituutioiden
suhteista toisiin instituutioihin, yhteisoihin ja taiteilijoihin, muiden ”alojen” ja
muilla aloilla tyoskentelevien suhteista taiteilijoihin, heidian yhteisoihin ja
instituutioihin. Esimerkiksi talouden piirissid tyoskentelevit ihmiset
muokkaavat taidekenttaa, silla taiteen rahoitus riippuu kaupankaynnista.
Taidekentdn rakenne on monimutkainen, eikd piirry paperille
pohjapiirustuksena tai edes tietokoneelle 3D-mallinnuksena. Ajattelen
kuitenkin, ettd keskustelulle taidekentin ja koulutuksen suhteista ja
suhteisuuksista on tarvetta.

Suhteet pitavit sisdlladn aina myoOs valtaa. Esittavan taiteen kentilla jotkin
valtasuhteista ovat selvid; rodullistettuja tai sukupuolivihemmist6ja nakyy
teatterilavoilla vahan, liikuntarajoitteiset eivat paidse opiskelemaan
nayttelijintaidetta, ohjaaja on selvdssd hierarkkisessa valtasuhteessa
nayttelijaidn. Michel Foucault'n ansiosta valta voidaan ymmartdd myos
muutoin kuin hierarkkisena "ylhaalta alaspain” toimivana valtana (ks. Foucault
2010 s. 71-79). Esimerkiksi aktivismin ja vastarinnan kautta monet sorretut
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ihmisryhmat ovat muuttaneet yhteiskunnallisia valtarakenteita tuntuvasti.
Rossi nimittaa tallaista foucault’laista ”alhaalta ylospain” suuntautuvaa valtaa
“kapillaarivallaksi”. (Rossi 2010, s. 263.) Kapillaarivallan kautta myos
nayttelijoilla voi olla valtaa suhteessa ohjaajiin, kuten esimerkiksi vuonna 2017
alkanut teatteri- ja elokuva-alaa ansioituneesti ravistellut #metoo -liike on
osoittanut.

Valtaa on myo6s esimerkiksi piilotettu Teatterikorkeakoulun rakenteeseen, ja
sita on vaikkapa koulutusohjelmien valilla, vaikka ne eivit olisikaan suorassa
hierarkkisessa yhteydessa toisiinsa. Nayttelijoiden asema
Teatterikorkeakoulussa on monella tapaa hegemoninen. Vuonna 2018 59
prosenttia  kaikista  Teatterikorkeakouluun perustutkintokoulutukseen
hakeneista haki suomenkieliseen nayttelijintaiteen koulutusohjelmaan
(Taideyliopisto 18.3.2018). Nayttelijoitd on myos maarallisesti enemman kuin
opiskelijoita missdadn muussa koulutusohjelmassa. Lisdksi esimerkiksi
koulumme toisiin esiintyjiin, tanssijoihin, verrattuna nayttelijan tulevaisuus
nayttda turvallisemmalta; tanssijoille ei ole laheskaan yhta paljon
taideinstituutioiden tarjoamia tyopaikkoja kuin nayttelijoille Suomen
valtionosuusjarjestelmassa (ks. esim. Tinfo 2017, s. 65-67). Omien
kokemusteni mukaan monet suomalaiset eivat edes tunnu tietavan, etta
Teatterikorkeakoulussa voi opiskella muutakin kuin nayttelijantyota. Valilla
nayttelijaopiskelijoiden juttuja kuunnellessa tulee olo, ettd me silloin talloin
itsekin unohdamme taman. Myos Naty ja ”S” eli Teatterikorkeakoulun
ruotsinkielinen nayttelijantaiteenkoulutusohjelma antaa TeaKin
suomenkielisten nayttelijoiden asemaan perspektiivia. Teatterikorkeakoulun
nayttelijantaiteen koulutus suhteutuu aina vahvasti myos naihin koulutuksiin.
Naty laajentaa perspektiivia myos konkreettisesti erilaisella maantieteellisella
sijainnillaan.”

Voisi siis sanoa, etta nayttelijoilla on lopulta aika paljon tilaa
Teatterikorkeakoulussa, nayttelijaopiskelijoilla ~ ja  nayttelijantaiteen
koulutusohjelmalla on koulussamme hyva maantieteellinen paikka tai sijainti.
Kukkulan paalla tai hyvinvoivan juoksevan virran varrella, suurimmassa

7 Tdmin opinnéytetyon opponointitilaisuudessa tuli esiin kiinnostava kysymys; miten
Kuvataideakatemian muuttaminen ihan TeaKin viereen muuttaa taidekoulutuksen maantiedetta?
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luokassa 525. Tamakaan hegemoninen valta-asema ei ole kuitenkaan niin
yksiselitteinen. Ohjaajan valta nayttelijaan ulottuu myos
koulutusohjelmarajojen yli. Se, mitd ohjaajat ja dramaturgit opiskelevat
vaikuttavat monella tapaa myo6s nayttelijoiden opintoihin; suoraan yhteisissa
opinnoissa ja valillisesti muun muassa ohjaajavetoisissa produktioissa
ohjaajaopiskelijoiden valittamissa tyo- sekad ajattelutavoissa. Akateemisessa
ympdristossd on myos tietynlaista valtaa niilla, jotka ovat akateemisesti
valveutuneita eli niilla, joilla on enemmain teoriatietoa. Niinpa tiedon kautta
myos tutkimusta tekevilla (taiteellinen tutkimus, TutKe) on koulussamme oma
valta-asemansa, ja uusi tutkimustieto vaikuttaa ainakin jollain tavalla aina
muihin. Haluan korostaa, etten kirjoita tata, jotta "nayttelijat voisivat vapautua
ohjaajien ikeestad”, tai jotta akateemikot ja ei-akateemikot voitaisiin pitda
erillidan toisistaan. Haluan Masseyn ja hanen kasitteistonsd avustuksella
hahmottaa itselleni koulumme ja koko suomalaisen taidekentin maantiedetta,
edes jotain osaa siitd, epamaaraisia laikkuja sielta taalta. Haluan ajatella timan
maantieteen yhta "rajattomana” kuin materiaalisenkin maatieteen.8

Olen siis enemmaiankin koulutusohjelmien tai taiteenalojen sisdista
eristaytymistd ja omapdaisyyttd vastaan ja haluan hyviaksya (olo)suhteet ja
suhteisuudet, joista nayttelija ja nayttelijakoulutus muodostuvat. Suhteisuudet,
jotka maarittavat nayttelijain paikkaa koulumme maantieteessa. Haluan nauttia
niistd. Masseyn kasitteet auttavat minua ajattelemaan néyttelijintaidetta — niin
omaani kuin yleisesti taidemuotona — ja sen koulutusta enemméin suhteessa
maailmaan ja muihin taiteisiin. Identiteetit sekoittuvat ja rajat halvenevit.
Olen niin syvemmassa yhteydessa taidekentidn kaikkiin muutoksiin, minuun
vuotaa enemmain. Nama identiteettien sekoittumiset, rajojen hilvenemiset,
vuodot ja muutokset tulisi ottaa mielestdni koulutuksessammekin enemman
huomioon.

unelmia koulumme ekologiasta

Siitda mistd puhun Masseyn innoittamana taidekentin ja -koulutuksen
maantieteend, voisin puhua vaikkapa Tuija Kokkosen, Felix Guattarin tai
Timothy Mortonin innoittamana taidekentdn ja -koulutuksen ekologiana.
Ekologia kisitetdan usein oppina suhteista, jopa Wikipedia maarittelee

8 Toki koulummekin maantiede on osittain materiaalista ja vaikuttaa esimerkiksi sithen keit
koulurakennukseemme péasee ja ketka sielld pystyy liikkumaan.



26

ekologian elioiden ja ympariston suhteita tutkivana tieteena (Wikipedia,
18.3.2019). Kokkoselle, joka kirjoittaa vaitoskirjassaan esityksen ekologiasta ja
esityksen ei-inhimillisistd kanssatoimijoista, ekologia Kkasittyy niin ikaan
suhteiden kautta; ekologia on menetelmai, joka auttaa meita ymmartamaan
kaikkia toimijoita toisiimme liittyneind ja toisistamme riippuvaisina
(Kokkonen 2017, s. 50).

Joissain yhteyksissa ekologian kayttiminen maantieteen sijaan tuntuu mielta
hellivimmalta ja mielekkaammalta. Teatterikoulutuksen ajatteleminen
ekologiana synnyttdad ajatuksiini kuvia toinen toistaan auttavista
teatteritonttusista, jotka muodostavat rakkaita ja tarkeita symbiooseja TeaKin
torilla ja kaytavilla. Torin lattian puukuutiot kasvavat idearikkaita puita.
Studioiden, luokkahuoneiden, auditorioiden seka tutkijoiden ja henkilokunnan
tyohuoneiden ovet ovat lapiisevid ja samalla antavat suojaa. Yhdessa eri
teatterin ja esittavan taiteen toimijat luovat kuohkeaa ja hedelmallista
maaperaa taiteelle.

Unelmissani nayttelijantaiteen koulutus olisi tietoinen osa taidekoulutuksen
ekologiaa. Nayttelijyytta ja nayttelijantaidetta ei ajateltaisi jahmeana ja
ikiaikaisena ilmiona — vaikka toki se on ikiaikaistakin — vaan nayttelijantaide
muodostuisi kaikkien niiden taiteiden kautta, joissa nayttelijantaide ilmenee,
joissa nayttelijantaide tulee nayttelijantaiteeksi. Avasin johdannossa muun
muassa Kkasitteen “nayttelijantaide” merkitysta itselleni. Mielessani siis
nayttelijantaidetta kylla on, ei pelkastaan nayttelijantyota tai nayttelemista.o
Nayttelijantaiteesta voi puhua nimenomaan taiteena. Nayttelijantaide on
kuitenkin jonkinlaista osataidetta; se ei ole itse teos, vaan esimerkiksi
ohjaajantaiteen rinnalla muiden taidemuotojen — kuten teatterin, elokuvan,
esitystaiteen, performanssin, video- tai pelitaiteen - osanen.’° Jos
nayttelijantaide osallistuu erilaisten taidemuotojen luomiseen, uudistamiseen

9 Totuusradion nettisivuilta 16ytyy kiinnostava radio-ohjelma, jossa néyttelija Anna Kankila haastattelee
luokkakaveriani Milla-Mari Pylkkistd niyttelemisestad. He sivuavat muun muassa termin
“niyttelijantaide” ongelmia. (Totuusradio 27.2.2017.) Teatterikorkeakoulun néyttelijaintyon
koulutusohjelma vaihdettiin néyttelijintaiteen koulutusohjelmaksi vuonna 2014.

10 Osataide on minulle siis jotain, joka merkitsee siti taiteilijan oppimisen tai harjoittelun kautta
kartuttamaa taitoa, jota ranskan kielen sana ”art” on vanhastaan tarkoittanut (Online Etymology
Dictionary 18.3.2019). Esimerkiksi teatteritaide taas edustaa minulle enemmaénkin taidemuotoa,
taideteosta, noiden taitojen / (osa)taiteiden tuotosta.
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ja muuttamiseen, tulisi myos nayttelijantaidetta itsedan uudistaa suhteessa
naihin muutoksiin.

esitystaide ja yhteistyo

Puhuessani muutoksista puhun aika lailla erilaisten “nykytaiteeksi”
miellettyjen taidemuotojen murroksesta. Tdhian murrokseen liittyy termin
esitystaide syntyminen Suomessa 2000-luvun alussa. Esitystaiteella on juuret
muun muassa nykyteatterissa, performanssissa ja “elavissa taiteessa” (engl.
live art) ja se tuntuukin olevan jotain, joka operoi erilaisten taidemuotojen
valissd ja pakenee mairitelmilta. (Eskus 18.3.2018.) Esitystaiteen tekijat
tulevat monesti erilaisista tekija- ja koulutustaustoistat!. Esitystaiteessa usein
my0s aiemmin mainitut tekijyys ja esiintyjyys sekoittuvat (Arlander 2016, s.
32). Naistd esimerkkina taiteellinen opinnaytetyoni, jonka viisihenkisen?!2
tyoryhman jokainen jasen tulee eri koulutusohjelmasta ja joukossa on niin
teatteri-, tanssi-, valotaide- kuin danitaidetaustaisia tekijoita. Meidan jokaisen
tekijyys levidada kuitenkin teoksessa koulutustaustaamme laajemmalle.
Nayttelijana esiintymisen lisdksi koollekutsun, suunnittelen ja tyoskentelen
esimerkiksi dramaturgian, valon ja 4anen parissa.

Esitystaiteen myota erilaiset tekijakategoriat ja -roolit tuntuvat siis halvenevan.
Tallainen rajataidemuoto my6s konkreettisesti haivyttda rajoja eri
taidemuotojen vililla. Jos nykyteatterin ja nykytanssin vilissa on jokin outo ja
epastabiili, hieman hailyvd esitystaiteen taidemuoto, tuntuu talloin
nykyteatterikin olevan selvemmassi suhteessa nykytanssiin; esitystaiteen — siis
erilaisia tekijoita yhdistivan taidemuodon - synnyttyd eri taidemuodot
vuotavat toisiinsa enemmain. Mielestdni suunta tuntuu selvilti; taiteilijat
tekevat yhad rajattomampaa taidetta aina vain uudenlaisempien
tyoryhmamuodostelmien kanssa. Myos nayttelijat ovat ja voivat olla osa noita
muodostelmia ja nayttelijantaiteen koulutus tulisi suhteuttaa niihin ja kaikkiin
mahdollisiin taidemuotoihin, joissa nayttelijaintaide voi olla osatekijana. Ei
niin, etta nayttelijoita koulutettaisiin vain ja ainoastaan esitystaiteen kentille,

11 Esimerkiksi Esitystaiteen seuralla on seuran omien nettisivujen mukaan jisenia ainakin teatterin,
tanssin ja kuvataiteen eri aloilta. Osa jasenisti ilmoitetaan vain “esitystaiteilijoina”. (Esitystaiteen seura
18.3.2019.)

12 Kirjoitin tdiméan ennen kuin tyéryhméstdmme tuli kuusihenkinen saatuamme mukaan toisen
aanisuunnittelijan.
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mutta eri taidemuotojen sekoittuminen hyvaksyttaisiin ja otettaisiin vakavasti
huomioon nayttelijoiden koulutuksessa.

Ehdotan siis koulutukseen sisillytettavin monialaisempaa yhteistyota
erilaisten tekijoiden valilla. Tarkeinta esittavan taiteen koulutuksessa olisi
mielestani mahdollistaa opiskelijoiden tutustuminen monipuolisesti toisiin
taiteen tekijoihin ja opiskelijoihin yhteisten produktioiden, prosessien ja
keskustelujen kautta. Kokoamani haastatteluaineiston perusteella monet
opiskelijat eri koulutusohjelmista kaipaavat monipuolisempaa yhteistyota
toisten esiintyjaopiskelijoiden kanssa. Myos esimerkiksi natylaisia tai
tanssiopiskelijoita kuunnellessa tuli tunne, etta heilla on sellaisia konkreettisia
nakemyksia, tietoa ja taitoa nayttelijyydesta tai esiintyjyydesta, jotka
ansaitsisivat tulla jaetuksi ja pohdituksi laajemmin. Natylaiset ja tanssijat myos
iloitsivat muun muassa yhdessa valosuunnittelun koulutusohjelman kanssa
jarjestetyista kursseista, joissa "kaksi erilaista tekemisen tapaa tormaytetaan”.

Taidekentankin tila on muuttuva ja muuttava. Muutoksen aiheuttavat kentan
toimijat, siis taiteen kuluttajien lisaksi taiteen tekijait. Unelmissani
nayttelijantaiteen koulutus osallistuu tuohon muutokseen yhteistyon kautta.
Muuttuvalla kentalla taitojenkaan virtuoottisella osaamisella ei ole merkitysta,
elleivat taidot suhteudu muutokseen.!3 Oman luokan kanssa tekeminen voi olla
tarkedaa, mutta jos nayttelijat tyoskentelevat vain nayttelijoiden ja opettajiensa
kanssa, muiden opiskellessa yhdessa, eivat nayttelijat valttamatta koskaan
paase kiinni muiden tekijoiden diskursseihin, taidekiasitykseen ja
maailmankuvaan. Talloin my6s muiden tekema, yhdessa luoma, "uusi taide”
voi tuntua oudolta, vaikealta ja kasittamattomalta. Samaten muiden mielesta
nayttelijoiden opiskelema ja luoma taide voi tuntua “vanhanaikaiselta” ja
“kankealta”, jos sita on kehitetty vain hyvin suljetussa nayttelijoiden ja
opettajien piirissa, imematta pahemmin vaikutuksia muualta.

13 Yhteistyon lisadminen ja monipuolistaminen ei toki sulje taitojen opiskelua pois. Se voisi tuoda
ndyttelijoille my06s uusia taitoja ja paivittaa tietoja nayttelijin "tarvitsemista” taidoista. Esimerkiksi
yhteisty0 tanssijoiden kanssa — niin yhteisten produktioiden, kuin yhteisten kurssien, keskustelujen ja
tuntienkin muodossa — voisi tuoda niyttelijoille paljon tuoretta tietoa ja uusia taitoja tanssista.
Nayttelijat ymmartiisivit mitd tanssi on tdni paivini nykytanssin opiskelijoiden mielesté ja saisivat
perspektiivia sithen, miti kaikkea tanssi voisi nykyniyttelijélle olla.



29

Puhun nyt siis todella myos omista kokemuksistani. Kiinnostuttuani
esitystaiteesta kandivuosien loppupuolella, tuntui tyoskenteleminen ja
diskursseihin kiinni padseminen alkuun hankalalta, kun taas tyoryhmien4
ohjaajilla, dramaturgeilla, tanssijoilla sekd valo- ja 4anisuunnittelijoilla tuntui
olevan jo valmiiksi yhteistd maaperiai. Kandivuosina harjoittelemani taidot
saattoivat tuntua myo0s uudenlaisissa tyoryhmissd ja uudenlaisen taiteen
aarella epakiinnostavilta. Joistakin opituista esittamisen laaduista taytyi myos
opetella pois. Nama diskursseihin kiinni padasemisen ja opitusta poisoppimisen
prosessit jatkuvat yha, ja koko taiteellinen opinniytteeni — tama kirjallinen osio
mukaan lukien — on osa sita.

14 Esimerkiksi kandivuosien p#atteeksi koulussa valmistamassamme teoksessa Hyuvdileminen (2016) ja
vuosi timén jalkeen Zodiakilla ensi-iltansa saanut Paini (2017).
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3. TAITEELLINEN OPINNAYTE: PIMEASSA
OLEMISESTA

paikka ja esitys

Taiteellinen opinnaytteeni liittyy sekin perustavasti tilan ja paikan kasitteisiin.
Valmistamme yhdessa viisihenkisen tyoryhman!s kanssa kevaalla 2019
esityksen nimeltd Pimedssa olemisesta. Tarkoituksemme on tutkia
suhdettamme pimeyteen ja hiljaisuuteen seka valo- ja danisaasteeseen, tutkia
pimeassa olemisen potentiaaleja ja loytaa siita positiivisuutta. Esitys on
paikkasidonnainen ja paikkasensitiivinen ja se tapahtuu ulkotilassa, Helsingin
Vuosaareen lahella Uutelassa, sellaisella alueella, jota itse kutsuisin tietyin
varauksin metsaksi. Kun teemme esityksen vaihtoehtoiseen tilaan, ulos, tulevat
esityspaikan ja esityksen sisallon valiset linkit konkreettisimmin nakyviin.
Nama linkit ovat toki lasna jokaisen esityksen aarella, kaikissa mahdollisissa
esitystiloissa ja ne ovat aina tarkeita, mutta tekemalla esityksen tilaan, jota ei
ole vield varsinaisesti valjastettu esityskayttoon ja muokattu nayttamoksi,
varmistan, etta ajattelen naita tarkeita linkkeja ja pidan niista huolta.

Lahtoajatukseni on siis se, etta esitysta ei voi erottaa esitystilasta, -paikasta ja
esityksen sijainnista. Esitysta ei voi tehda tyhjioon, eristettyyn systeemiin ja
tarkastella sitd omana universuminaan, vaan jalleen Masseyta lainatakseni:
“maantieteella on valia”. 1900-luvulla syntynyt ja kehittynyt idea black boxista
(Buck 2012), “neutraalista” ja kaikkeen taipuvasta teatteritilasta, johon voidaan
luoda ja kuvitella aina uusi maailma, uusi todellisuus, joka on omansa ja nain
eristyksissia muista maailmoista ja todellisuuksista, on mielestdni monella
tapaa ongelmallinen ja jopa epatoivoinen. Black boxin idea tuntuu kytkeytyvan
myos ajatukseen muusta maailmasta erillaan olevasta esityksesta, fiktiosta,
joka on fiktiota ja vain tietyin sovituin tavoin yhteyksissa esityksen
“ulkopuoleen” — ulkopuoli ei yllata esitysta, esitys yllattaa ulkopuolen.

15 Tydryhmadmme muut jasenet: Mia Jalerva, Riikka Laurilehto, Ella Kahéara, Jari Koho ja Unto-koira.
27.3.2019 eteenpdin myo6s Oula Rytkonen.
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Sama idea neutraalista ja kaikkeen taipuvasta tilasta heijastuu tietenkin myos
esiintyjaan6, tama idea ymmarretaan jo ehka nykyaian hieman laajemmin
ongelmallisena; syrjivina, ableistisena ja rasistisena. Kuten ei ole olemassa
neutraalia ihmista tai esiintyjaa, ei ole olemassa neutraalia esitystilaa, jokainen
ruumis ja jokainen tila kantaa mukanaan niin historiaa kuin tata paivaa.
Ruumiit ja tilat ovat muun muassa sosiaalisten ja maantieteellisten suhteidensa
vuoksi kytkoksissa valtasuhteisiin ja politilkkaan. Kuten skenografiatutkija
Maiju Loukola kirjoittaa: ”[...] jokainen tila — my6s musta laatikko ja valkoinen
kuutio - on erityinen ja edellyttda jonkinlaista tilanvaltausta tai
asettumissuhteen muodostamista kyseiseen tilaan. Tdssd mielessa jokainen
esitys on paikkasidonnainen.” (Loukola 2014, s. 59.) Ymmairran, mista halu
luoda eristetty esitystila ja eristetty esitys syntyy; halutaan kai fokusoida, tuoda
“taide” keskioon ja eliminoida sitd hairitsevat tekijat. Mutta enta jos taiteen
lahtokohta olisikin siind, mita tilassa tai tila-ajassa on jo? En tarkoita, etta
esitysten tekeminen black boxien ulkopuolelle olisi aina se ongelmaton ja
eettisin ratkaisu, siihenkin liittyy paljon ongelmia ja kysymyksia. Ne
kysymykset ovat tarkeita.

tarkeat kysymykset

Mielestani esityksid valmistaessa tarkeimpina tulee pitda paikkaan, tilaan ja
sijaintiin liittyvia kysymyksia. Miten otamme huomioon sen missid olemme,
mitad on ymparillamme, keita tilassa ja 1ahist6lla on ja keita sinne paasee? Miten
luomme tilaan turvallisuutta ja vieraanvaraisuutta — kuitenkaan unohtamatta
tilan ehtoja ja tilassa ja sen liheisyydessd valmiiksi olevia ja asuvia. Miten
otamme huomioon tilan ulkopuolen ja minkalaisia vuotoja sallimme tilaan?
Hykertelin joka kerta mielessani, kun Lavat auki! -kurssin kiertueella Baikal
Brothers Ky —esitysta (2017) erilaisiin teatteritiloihin sovitettaessa ohjaaja
Leea Klemolalla meni hermot siihen, kun yhtdkain tilaa ei meinannut saada
pimeiksi, vaan aina jostain vuosi valoa. Kokkolan kaupunginteatterissa oli isot
ikkunat, joiden paksujen verhojen valista paivanvalo tahtoi vakisinkin paljastaa
blakarin aikana etundyttamolta pois hiipivan esiintyjan. Niin, ulkopuoli paasi
yllattamaan esityksen. Aina jostain vuotaa, ja minun mielestdni nama vuodot
ovat teatterissa ihaninta.

16 Fj kai ole sattumaa, etti juuri teatteritiloja huomattavasti muokattavampaan suuntaan kehittinyt
Edward Gordon Graig kehitti myds ajatuksen niyttelijit korvaavista "Uber-Marionetteista”
(Paavolainen, Boehm, Makkonen 2016).
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Teatterikasitykseeni kuuluu olennaisesti vuotoisuus, hauraus ja huokoisuus.
Minua kiehtovat esitykset, jotka eivat pyri luomaan vedenpitavia illuusioita,
vaan pikemminkin paljastavat taikoja, esitykset, jotka ovat niin hauraita ja
avoimia, etta jokaisella katsojalla / osallistujalla on paikka esityksessa, jokainen
katsoja yllattaa esityksen, tukee ja horjuttaa sitd. Tama vaatii sen, etta
“ulkopuoli” otetaan huomioon, ettd esitys suunnitellaan ja harjoitellaan
hauraaksi, huokoiseksi ja muuttuvaksi, etta esitys ja esiintyjat ovat oikeasti
vuorovaikutuksessa. Koen, ettd jostain taman kaltaisesta kirjoitti myos Esa
Kirkkopelto, kun han vuonna 2004 julisti maailmalle ensimmaisen Yleistetyn
antropomorfismin manifestinsa. Siind han Kkasitteli teatterin ongelmaa
vaikeasti kehittyvana taiteenlajina ja hankalasti vakavasti otettavana suhteessa
moniin muihin taiteenlajeihin. Han pitaa teatterin kompastuskivena ihmisen
muotoon rajoittumista ja ihmismuodon itsensa rajoittuneisuutta. Han
ehdottaa manifestillaan “non-figuratiivista”, ei-esittavaa, ihmisen muotoon
rajoittumatonta teatteria ja puhuu ihmisen muotoon rajoittumisen sijaan
ihmisen idean lainaamisesta kaikelle. (Kirkkopelto 2004.) Tdma on sindnsa
sivupolku, mutta non-figuratiivinen esittiminen liittyy kuitenkin loyhasti
posthumaaneissa ulottuvuuksissaan tyohoni. Non-figuratiivisesta
nayttelijantyosta on kirjoittanut ainakin nayttelija Laura Halonen
teatteritaiteen maisterin opinnaytetyon kirjallisessa osiossaan ammentaen
Kirkkopellon lisdaksi ainakin tanssin ja tanssin tutkimuksen puolella
julkaistuista kirjoituksista (Halonen 2016).

Kirkkopelto kirjoittaa esitystapahtumasta — siita kuinka teatteri voisi vapautua
asemastaan ihmisen ja maailman toisintajana: “Riittaa kun esitys alkaa
suhtautua itse itseensa todellisuutena, riittaa etta teatteri alkaa uskoa itseensa
tapahtumana, riittda ettda ymmarretaan ettd jokainen koettu kokemus on
sinallaan tapahtuma, joka koskettaa kaikkia, ja etta kokemuksen tuottaminen
itselle ja toiselle on myos toimintaa.” (Kirkkopelto 2004.) Ajattelen, etta tama
“teatterin uskominen itseensa tapahtumana” on jotain samankaltaista, kuin
ulkopuolen paastaminen sisaan esitykseen. Ymmarrysta siita, etta esitys on se
mita esitystilanteessa tapahtuu. Kirjoitan "kokemusten tuottamisesta itselle ja
toiselle”, siis kokemusten jakamisesta, potentiaalisena nayttelijan
perustehtavana luvussa 4.
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maailmojen  kuvittelu / esitys ekologisena
tapahtumana

Massey kirjoittaa maailman kuvittelemisen tavoista, joista yksi on karttojen
tuottaminen. Kartta on aina representaatio, jonkun henkilon / yhteison /
instituution tulkinta maailmasta; ketd / mita kartalle laitetaan, mitd nimetaan,
mitad on keskelld ja mita jaa ulkopuolelle, mitka alueet nayttaytyvat tyhjina ja
missd on tiheda. Kartta on tietenkin lahtokohtaisesti maailman maantieteen
representaatiota, mutta kuten Massey on perustellut, on tilallisuus vahvasti
kytkoksissd sosiaaliseen ja toisin padin. Kartta siis edustaa laajemminkin sen
laatijan nakemysta siitd, kuinka maailma makaa. Muita maantieteellisen
maailman kuvittelemisen tapoja on Masseyn mukaan esimerkiksi uutiset ja
matkaesitteet. (Massey 2008, 78-86.)

Vaikka Massey puhuu nimenomaan tamin materiaalisen maailman
kuvittelusta — siis siitd, miten ajattelemme maailmaa, jossa elamme — kytkeytyy
Masseyn maailman kuvittelemisen kisite mielestdni siihen maailman ja
maailmojen kuvittelemiseen, jota me esitysten tekijiat toteutamme paivittiain
tyossimme. Usein me esityksia tehdessimme haluamme rakentaa jonkin
esityksen maailman, ja tuo maailma on aina suhteessa sithen maailmaan, jossa
elamme. En kirjoita nyt pelkastaan heijastusteoreettisesta esitysajattelusta (ks.
Rossi 2010, s. 267-268), siis siitd, ettd esityksemme aina vain heijastelevat
todellisuutta. Kirjoitan siitd, ettd esitykset samoin kuin kartatkin luovat
kasitystamme todellisuudesta. Maailmojen kuvittelussa on tarkedd, mita
kuvitellaan ja mitd jatetdadn kuvittelematta. Maailmojen kuvittelu on aina
representaatioiden rakentamista kuten karttojen piirtiminenkin. Haluaisin
lahestya esityksida ja varsinkin lopputydesitystini kuten Tuija Kokkonen
kirjoittaa: “ekologisena tapahtumana sekd ajan ja vieraanvaraisuuden
praktiikkana, en niinkaan representaationa“ (Kokkonen 2017, s. 25). Kokkonen
esittelee vuonna 1997 valmistamansa esityksen Maus ja Orlovski — muistioita
rakkaudesta kaupungissa lahtokohtia. Han halusi luopua fiktiivisesta
kerronnasta ja kayttda ldhtokohtana ennemmin “todellisia” suhteita itseen,
toiseen ja ympdaristoon. (Mts. 42.) Tama tuntuu resonoivan ja yhdistyy
mielessani my0s Kirkkopellon ajatukseen esityksen suhtautumisesta itseensi
todellisuutena.
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paikkaherkkyys / mitd on jo?

Miten sitten lahtea valmistamaan esitysta tilaan, joka ei ole tuttu, jossa ei ole
totuttu tekemaan esityksia tai nakemaan niita, tilassa jonka miellamme ehka
enemman muiden tilaksi kuin omaksemme? Tuija Kokkoselta oppimani
paikkasensitiivisen tai paikkaherkan (engl. site-sensitive) esityksen Kkaisite
(Kokkonen 2017, s. 27) auttaa minua ajattelemaan esityksia erilaisiin
paikkoihin. Sanat pitavat ylla rakenteita, taima sana auttaa pitimaan parempaa
huolta pehmeista ja hauraista rakenteista, sensitiivisyys pitaa sisallaan
herkkyytta, vastavuoroisuutta ja empatiaa. Termin avulla muistan, etta paikka
pitaa muistaa ja sita kohtaan taytyy olla sensitiivinen, esityksen ja paikan suhde
on vastavuoroinen. Termit paikkalahtoinen- ja paikkasidonnainen esitys
pelkastaan kaytettyna sallivat sen, etta esityspaikkaa- ja tilaa ajatellaan vain
esityksen lahtokohtana tai alustana. Pahimmassa tapauksessa paikan
erityisyytta ja ominaisuuksia hyodynnetaan, ne kulutetaan ehka loppuun ja
sitten lahdetdan. Tallaista tekotapaa Kokkonen saattaisi nimittaa
resurssismiksi; tilaa kaytetaan tekijoiden ”aseman, moraalisen ylemmyyden
seka taiteellisen uran resurssina ja vahvistajana” (mts. 54). Kaisitteet
paikkalahtoinen ja  paikkasidonnainen huolimattomasti  kaytettyina
mahdollistavat esitysten tekemiseen samanlaisen kolonialistisen ajattelun ja
toiminnan, jota eurooppalaiset ovat harjoittaneet muilla alueilla vuosisatoja.

Paikkasensitiivisen esityksen kisite kannustaa toisenlaiseen tapaan valmistaa
esityksia erilaisissa paikoissa. Tassa tapauksessa taytyy myos kysya uudelleen
esitystd ja esityksen konventioita. Olennainen kysymys liittyy mielestani
rakentamiseen ja sen myotd vaistamatta tapahtuvaan tuhoamiseen;
haluammeko luoda tilaan jonkin toisen, esityksen oman maailman? Jos, niin
milla keinoin tallaisen luomme ja minkalaista rakentamista (ja tuhoamista)
tama esityksen maailman luominen vaatii. En lahde tekemiaan esityksia
vaihtoehtoisiin tiloihin vain sen takia, ettd voisin siirtda black box -esityksen
logiikan ulos, kayttaa minua miellyttavaa tilaa luovuuteni alustana ja muokata
tilasta omani. Haluan vaihtaa logiikkaa ja katsoa paikkoja ja tiloja toisin silmin.
Keskittya esityksissdni ja esiintymisessiani enemman sithen “mita on jo”.
Taman hyodylliseksi kokemani kysymyksenasettelun opin ohjaavalta
opettajaltani Emilia Kokolta hinen pitamallaan kurssilla
Teatterikorkeakoulussa kesilla 2018. Aion viljella kysymysta tarpeellisissa
paikoissa pitkin opinnaytettani. Pyrimme perustamaan Kkysymykselle



35

tyoskentelymme my6s Tuomas Vaahtoluodon opinniytetyonidan ohjaamassa
Kotiesityksessa syksylla 2018. Esitystilassa keskittyminen siihen, "mita on jo”,
voisi tarkoittaa juurikin keskittymista suhteisiin ja suhteiden rihmastoihin, siis
tilaan itseensi representaatioiden rakentamisen sijasta.

kestdvyys

Pimeyden ja valosaasteen tutkimisen lisdksi yksi tirkeimpid laht6ja
esityksellemme on ollut kestavyyden kasite. Kestavyyden pohdinta on lahtenyt
tyoryhmassamme siitd, ettd olemme halunneet ajatella jokaisen omaa
jaksamista seka tyo- ja elamankykya, mutta kisite on laajentunut myos tilallis-
sosiaalisiin ulottuvuuksiin. Ranskalainen filosofi Felix Guattari kirjoittaa
kirjassaan Three Ecologies kolmesta eri ekologian rekisterists;
ymparistollisestd (environmental), sosiaalisesta (social / social relations) seka
henkilokohtaisesta / subjektiivisesta (human subjectivity) (ks. Guattari 2008).
Pohjaamme osittain ajatuksemme kestavyydesta tdhan jakoon. Kestavyys siis
merkitsee meille niin ymparistollista tai ekologista, sosiaalista kuin
henkilokohtaistakin kestavyyttd. Kestavyys ei myoskaan tarkoita jahmeaa tai
muuttumatonta. Kestiavyys pitaa sisialladan muutoksen ja hiirion, kestaakseen
taytyy avautua vuorovaikutuksille, olla osa ja yhdistya.

Ajattelen, ettd on monella tapaa kestavimpaa tehda esitys paikan ehdoilla,
tuhoamalla mahdollisimman vahan. Tahan liittyy edelleen olennaisesti dsken
esitetty kysymys; “mitd on jo” ja tdiman kysymyksen tilalliset, sosiaaliset ja
henkilokohtaiset ulottuvuudet; mita on jo taalld, mita on jo meissi, mitd on jo
minussa? TAman kysymyksen kysyminen konkreettisena taiteellisena keinona
mullistaa koko esitysten tekemisen kiaytannon. Esimerkiksi lopputyomme
prosessissa yksi tarkeimpia tyovaiheita on esityspaikan 1oytdminen, se on myos
konkreettista taiteellista tyotimme ja luova prosessi. Esitysmaailmojen
rakentamisesta luopuminen ei suinkaan tarkoita minulle luovuudesta tai
mielikuvittelusta luopumista. Ajatuksena on etsia esityspaikkaamme huolella
ja kayttda apunamme monia harjoitteita. Ideaalitilanteessa loydamme
esityspaikan, jonka ominaisuuksia ja laatuja sekd herattamid kokemuksia
voimme oman taiteemme avulla tukea ja kutsua yleisomme kokemaan
kanssamme tatai tilaa ja paikkaa7.

17 Note to self: tissa tiytyy muistaa, ettd tila ja paikka muuttuvat tullessamme sinne,
tyoskennellessimme sielld ja kutsuessamme sinne muita, silld, kuten Masseyn avulla olen jo avannut,
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luonnos: pimeydestd ja missd nyt

Tekstini sisaltda monia kerroksia. Samassa tilassa eri aikoja, samaan aikaan eri
tiloja. Samanaikainen tila. Tama koko luku Pimeassa olemisesta jaa lopulta
kuitenkin luonnokseksi. Aloitin kirjoittamaan tata ennen, kuin olimme
alkaneet harjoitella, jopa ennen niin kutsuttua
ennakkosuunnittelumatkaamme Utsjoelle joulukuussa 2018. Nyt tata lausetta
kirjoittaessa on kulunut jo kuukausia, ehka puoli vuotta. Ensi-ilta laskeutuu alle
neljan viikon paastia. Ensimmaisen kerran valosuunnittelun opiskelija Mia
Jalerva ehdotti minulle yhteistd opinnayteproduktiota loppukesasta 2017.
Olimme kumpainenkin havainneet toistemme kiinnostumisen tehda esityksia
ulos ja "ekologisesti”. Jo tata ennen olin alkanut syvasti pohtia pimeai. 2016
loppuvuodesta niin WAUHAUS —kollektiivin yota kasittelevan Flash dancen
(16.12.2016) Zodiakin studiossa. Aloin haaveilla esityksesta, jossa vietettiisiin
kokonainen yo pimeassd metsassa, elettiisiin yon kaari auringon laskusta
auringon nousuun.

Kun olimme koollekutsuneet viisihenkisen tyoryhmamme syksylla 2018, alkoi
olla selvaa, etta esityksemme Kkisittelisi pimeytta ja valosaastetta ja ettid se
tapahtuisi auringonlaskun aikaan ja sen laskettua. Jo alusta asti ajatuksissani
pimea on nivoutunut yhteen ekologian ja kestivyyden kanssa. Olen ajatellut
sita tarpeellisena olosuhteena, jonka positiivinen kohtaaminen loisi meille
vaihtoehtoisia tapoja suhtautua maailmaan ja ajatella tulevaisuutta. Pimea jaa
varjoon, varjopuolelle. On vaikeaa edes Kkirjoittaa pimeasta vahvistamatta
haitallisia diskursseja ja syville juurtunutta dualistista hyva-paha-ajattelua.
Pimeaa on. Jos ilmastonmuutos aiheuttaa lumisen ajan lyhenemista Etela-
Suomessa, on taalla pimeaa kai tulevaisuudessa vielakin enemman. Ajattelen
pimean kohtaamisen mahdollisuutena ja yhtena vaihtoehtona jatkuvalle
katuvalojen ja valotaulujen saihkyttamiselle. Ajattelen pimeadssa olemisen
toisaalta luopumisena, toisaalta mahdollisuuksien lahteena. Jos onnistumme
niakemaan pimeassa jotain ihanaa, lempeaa tai jopa hassuakin, onnistumme
osittain uhmaamaan dikotomioita ja niihin perustuvaa maailmanjarjestysta.

paikka ja tila muodostuvat sen lapiisevistd vuorovaikutussuhteista. Lahtokohtaisesti siis myos ajatus
siitd, ettd kutsuisimme yleison kokemaan, jotain tilaa on hassu, tai ainakaan emme ole voineet ennalta
madrittds tuota tilaa. Luomme koettavan tilan ja tilanTEEN yhdessi tyoryhmén, yleison ja ympériston
kanssa.
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Tanaidn 19.3.2019 niin pimedssd jotain ihanaa. Harjoittelimme Uutelan
metsipolulla ilta-aikaan scorea tai kohtausta, jossa kaksi esiintyjda liikkuu
pimedssd metsidssa puiden seassa hyodyntden erilaisia muotoja, rytmeja ja
nopeuksia. Esiintyji ja maisema liukuivat limittdin toistensa paille. Adriviivat
sekoittuivat ja jakaantuivat. Thminen vaistyi, katosi ja putkahti pian taas esiin
raajoineen ja kahisevine ulkoiluhousuineen. Pimea ruokkii katsojaa yhta paljon
tai enemman kuin esiintyja. Pimedan katsominen on samalla katsomista syville
omaan mieleen, mielikuvitukseen ja samalla ulos, niin ulos kuin mahdollista.
Pime&n ja minun esiintyminen on kanssaesiintymista, siind rakentamisen ja
muovaamisen kysymykset eroavat perinteisistd. Pimed esiintyessian muovaa
sitd katsovan mielikuvitusta, ja minun liikkuva ruumiini auttaa pimeaa tassa
tehtavassid. Mind muovaan pimeda, pimed muovaa minut. Pimedan katsominen
on katsomista johonkin outoon ja vinoon. Pimeéssa esiintyminen on ihmisen ja
esiintymisen vinouttamista. Pimea on vino.

On ollut ihanaa huomata tekeviansi esitystd, jonka tekeminen parantaa
olotilaani. Metsin ja pimean luoma ja meidan valitsema hitaus lieventda muun
muassa tdman tyon Kkirjoittamisesta syntyvid stressitiloja. Kestavyyden,
pehmeyden ja tilan antamisen viitoittaessa tyoskentelyaimme meidan taytyy
pysahtya ja herkistya toistemme haluille ja resursseille. Toisilla tarkoitan myos
ympdaristomme toimijoita. Talloin meiddn taytyy myos maaritella
odotuksemme esityksesti resurssiemme ja niiden uusiutuvuuden mukaan. Jos
teemme esitystd paikkasensitiivisesti ja kestavisti, emme voi pusertaa kasaan
sellaista spektaakkelia, johon paikkamme ja identiteettimme eivit taivu.
Meidin taytyy neuvotella uudet esitykset, uudet odotukset ja uusi spektaakkeli.
Otsikoin toimistopdivassimme yhden osion esityksemme tamian hetkisessa
rakenteessa juuri siksi; spektaakkeliksi. Otsikon alla oli seuraavanlaista
toimintaa:

”Katsotaan ja havainnoidaan yhdessa maisemaa ja pimenemisti.”

”Yksi esiintyja menee maisemaan, asettuu sinne asentoon ja on hetken
paikallaan.”

”Esiintyja alkaa liikkua ja liikkuu hyvian aikaa.”

“Pimedssa kokkiva esiintyja liittyy liikkeeseen mukaan.”

“Taskulamppu tuodaan mukaan.”
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“Lamppu sammuu, ja maisemaan sulautuneet esiintyjat ja osallistujien luo
jaanyt opas alkavat pienen laulun.”

“Polulta metsaan kysymys: Jatketaanko matkaa?’”

Tama on esityksemme spektaakkeli.



39

VALITILA

harjoite
Tama on suurin piirtein tekstin puolivili. Puolivilitila.

Tama harjoite on tiysin vapaaehtoinen, eika kukaan valvo toteutatko sen vai
et.

Nyt ehdottaisin, etta ottaisit itsellesi tilaa. Tilan ottaminen saattaa tarkoittaa
myo0s ajan ottamista ja usein tarkoittaakin. Tila ja aika kulkevat kisi kadessa.
Voit ottaa siis itsellesi myos aikaa, tila-aikaa.

Mita ikina se sitten tarkoittaakaan; venyttele, haaveile, syo / juo jotain,
katsele, tunnustele. Mene ulos ja eksy. Jata tama teksti tdhan ja jatka
huomenna tai joskus muulloin. Jos taas jatit timéan tekstin lukemisen “viime
tinkaan” niin huijaa vahan; jata vaikka pari sivua lukematta. Minakin olen
huijannut kirjoittaessani monesti. Paita itse, mita teet, tai jata paattamatta.

Jos tilan ottaminen tuntuu tissi vaiheessa hankalalta, voit myos kaantaa
harjoitteen pailaelleen ja koittaa tehda / antaa tilaa jollekin toiselle.

Lisaa ehdotuksia:

- taukojumppa (esim. Froobelin Palikat: Sutsisatsi)

- ajattele lapsuutesi lempipaikkaa

- piirrd omanlaisesi kartta

- soita kaverille tai perheenjisenelle

- kuuntele jokin levy alusta loppuun (esim. Karina — Karina tai M —
Tehtaantytto tai Naytdn missi asun)

- tunnustele missd menee sinun rajat ja koita ajatella niiden 14pi; laajentaa
tai supistaa niita

- unelmoi

- masturboi

jos sinulla on jokin "quilty pleasure”, go for it!
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4.TILA JA NAYTTELEMINEN — NAYTTELIJAN
TILAT

ndytteleminen ja ei-tietamisen alue

Seuraavaksi haluaisin Kkirjoittaa nayttelemisesta, ottaa sille tilaa tasta
tekstitiedostosta, paperinipusta, ajatuksistani. Se ei ole minulle ihan helppoa;
koen ajautuneeni irralleni nayttelemisen kanssa, sotkeneeni sen, joutuneeni
solmuun. Olen usein mieluummin ajattelematta sitd, nytkdan en haluaisi
aloittaa. Olen naytellyt aktiivisesti 13-vuotiaasta asti eli aika lailla 11 vuotta. Jos
ja kun jatkan nayttelemista viela kaksi vuotta, olen silloin viettanyt puolet
elamastani naytellen. Kun kolmetoista vuotiaana aloitin, aloin heti unelmoida
nayttelijaksi;  ettda  padsisin  Teatterikorkeakouluun ja  vaikkapa
Kansallisteatterin lavalle. Taman opinnaytetyoni myota valmistun
Teatterikorkeakoulusta ja maisterivuosinani olen ehtinyt naytelld jo muun
muassa Kansallisteatterissa. Vihdoin olen havahtunut siihen, etten tieda mita
on naytteleminen.

Avaan lyhyesti omaa taustaani nayttelemisen ajattelemisen parissa. Ennen
Teatterikorkeakoulua nayttelin surutta. Pohdin kylla omaa teatterikasitystani,
mutta sen, mitd nayttelemisen akti pitad sisillaan, pidin annettuna.
Teatterikorkeakoulun alkuaikoina maarittelin nayttelemisen ja ennen kaikkea
hyvan nayttelijaintyon aina sita kautta, minkalaista nayttelemisen estetiikkaa
meille opetettiin. Analyysille, ainakaan syvemmalle sellaiselle, ei ollut juuri
tarvetta. Koulun alkuaikoina tekemani analyysi oli analyysia siitd, mita voisin
tehda toisin paastikseni johonkin annettuun tulokseen, tuottaakseni
koulussamme arvostettua nayttelijantaiteen estetiikkaa. Tama analyysin muoto
oli turhauttavaa, silla en koskaan kokenut tuottavani juuri sita estetiikkaa, juuri
sellaista nayttelemista, jota haluttiin. Koin etten osaa naytella.

Taman jalkeen — ja osittain tasta johtuen — luovuin nayttelemisesta. Tai siis,
ainakin unelmani siirtyivat vahitellen muualle. Luin Kirkkopellon Yleistetyn
antropomorfismin ensimmaisen ja toisen manifestin ja aloin ajatella, etta
teatteri on minulle mahdoton, jotain liian vahan ja liian teatteria. Aloin
unelmoida erilaisista esityksista, erilaisista tiloista, katoaminen tunturiin
tuntui kiinnostavammalta ja tairkeammalta, kuin naytteleminen black boxissa.
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Aloin seurustella nykytanssijan kanssa ja osittain hdnen innoittamanaan
kiinnostuin esitystaiteen kentasta, vaikka en tiennyt siita silloin juuri mitaan.
Haaveilin non-figuratiivisesta nayttelijantyosta, vaikken osannut ajatella, mita
se olisi. Halu loytaa esiintymisestid jotain uutta oli kuitenkin todella vahva.
Halusin alkaa tehda enemmain “kokemuksellisia esityksia”. Pohdin nayttelijan
mahdollisuuksia esitystaiteessa ja jarjestin aiheesta jopa keskustelutilaisuuden
koulumme nayttelijaopiskelijoille otsikolla ”Nayttelija roolin jialkeen”.
Tilaisuuteen kutsuin puhumaan ohjaavan opettajani Emilian.

Kun olin luopunut teatterista ja l10ytanyt muita mahdollisuuksia elamaani ja
tulevaisuuteeni ja uralleni, muuttui naytteleminenkin helpommaksi.
Niayttelemisen alue myos hamartyi ja se muuttui laajemmaksi,
rajattomammaksi ja sumuisemmaksi ymmartidessini, etten ole koskaan
joutunut analysoimaan néayttelijintyon eri ulottuvuuksia tai oikeasti
kyseenalaistamaan ja pohtimaan sitd, mita naytteleminen on. Opin silloiselta
seurustelukumppaniltani paljon Teatterikorkeakoulun tanssikoulutuksesta,
sen akateemisuudesta ja filosofioista. Ymmarsin, ettd he Kkayttavat
tanssitaiteesta saatua tutkimustietoa paljon enemmain tanssitaiteen
identiteetin, mahdollisuuksien ja tulevaisuuksien pohdinnassa, kuin me
olimme kiyttdneet nayttelijantaiteen kontekstissa. Ymmarsin myo6s kuinka
laajana ja alati muuttuvana he tanssitaiteen kasittavat. Tanssi on jatkuvasti
tutkimuksen kohteena, niin tanssijoiden, tutkijoiden kuin tanssija-
tutkijoidenkin toimesta ja ndin se voi myos jatkuvasti kehittya.

Ajatellessani niyttelemistda koen haparoivani sellaisella ei-tietamisen alueella,
joka on samaan aikaan ristiriitainen ja vapauttava. Samalla, kun niytteleminen
on minulle jotain hyvin tiettyd, rajattua ja ehkd ahdastakin, ajattelen
nayttelemisen voivan olla melkein mita vain. Ajatus liittyy osittain juuri omaan
taustaani niyttelemisen parissa. Teatterikorkeakoulun kandidaattiopintojen
loppuvaiheessa aloin kokea, ettd se kuva nayttelijasta, jota koulutuksemme
valittaa, on hyvin spesifi. Se nayttelija tekee roolitoita, pitaa teatteria nayttelijan
kuningaslajina, on tunneherkkid ja reagoi koko ruumiillaan kaikkiin
vastanayttelijin impulsseihin. Se on kykenevi; ylittamaan itsensi akrobatiassa,
olla nayttamatta jannitystdadn laulustudiossa, huutamaan menettamatta
aantadn, menemain aina ensimmaisend, ylipdansa kavelld kayskentelemaan
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torilla ja juoksemaan Pirkkolan uimahallille kaksi tuntia:8. Vaikka monilta osin
mahdunkin tuohon muottiin, alkoivat maaritelmat tuntua vanhoilta ja
epareiluilta. Olin jo nahnyt sen muutoksen, mita teatterissa ja esityksissa alkoi
tapahtua, mihin suuntaan teatteri- ja esitystaiteen kentta alkoi laajentua;
heijastusteoreettiselle ajattelulle on tullut vaihtoehtoja, esityksia voidaan tehda
toisin suhteessa representaatioon, narratiiveihin, rooleihin, katsojan ja
esiintyjan vastakkaiset positiot voidaan rikkoa — puhumattakaan tekija-
esiintyja-dualismista. Miksi siis nayttelija ei muuttuisi tai nayttelijan kategoria
laajenisi? Halusin laajentaa ajatustani nayttelijyydesta ja lopulta huomasin,
etten halunnut antaa sille maaritelmia laisinkaan. Ensimmaistd kertaa
elamassani aloin oikeasti pohtimaan, purkamaan ja analysoimaan
nayttelemista ja nayttelijintaidetta ja toisaalta tuntui, ettd vanhoista
maaritelmistd luopuminen ajoi minut siitd erilleen ja myos laiskistutti
analyysia.

Ei-tietamisen alue alkaa mielessani siind kohtaa, jossa olen luopunut
nayttelijasta roolien esittdjana. Rajaa nayttelijan ja esiintyjan valille on ollut
taman jalkeen hankala vetaa. Nykytanssiesityksissa tanssijat ottavat
hammentavasti haltuunsa nayttelijoiden perinteisesti hallitsemaa tilaa puheen
ja tunneilmaisun kautta ja toisaalta milloinpa eivat nayttelijat olisi
esityksissdan tanssineet!9. Moni akti tuntuu menevan nayttelijantyon alle,
eivatka nuo aktit aina sisilla roolin esittamistd. Yksikdan haastattelemistani
nayttelijaopiskelijoista ei maarittanyt nayttelemista roolin kautta, ja monien
mielestd naytteleminen oli jotain hyvin vaikeasti maariteltavaa, abstraktia ja
hamararajaista. Nayttelijan ja muiden esiintyjien ja taiteilijoiden tyonkuvat
tuntuvat muun muassa poikkitaiteellistumisen ja uusien teknologioiden myota
enemman ja enemman limittyvan2o. Nayttelijan tyonkuvan laajentamiseen

18 Korostan jilleen puhuvani omasta kokemuksestani, joka saattaa monelle muulle kuulostaa
kirjistyneeltd. Toinen haastelluistani suomenkielisen néyttelijintaiteen koulutusohjelman kolmannen
vuosikurssin opiskelijoista piti koulutuksemme vilittim&4a kuvaa néyttelijastd ahtaana ja spesifind, kun
taas toinen ei ndhnyt téllaista ongelmaa. Mielipiteet selvisti siis jakautuvat myos kurssien kesken.

19 Usein puheen ja tekstin kiyttod tanssiesityksissa tunnutaan ajattelevan jollain tavoin teatterin ja
ndyttelijoiden alueelle astumisena. Nayttelijat kuitenkin opiskelevat tanssia ja tanssivat
teatteriesityksissé olematta tanssijoita, mikseivit tanssijat voisi ndytelld tanssiesityksissdin olematta
ndyttelijoita?

20 "Nayttelemisen” ja “esiintymisen” véliset hailyvit rajat nakyvat my0s timén tekstin ristiriidoissa;
saatan puhua niyttelemisesti ja esiintymisesta ristiin, joskus ne voivat tarkoittaa eri asioita ja joskus
tdysin samaa. Olen halunnut luottaa ndiden termien kohdalla enemman siihen, milti sana tuntuu
kussakin kohtaa teksti ja ndin my0s osoittaa termien limittiisyyttd ja epdmaaraisyytta ajatuksissani.
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ovat osallistuneet myos erilaiset uudet television ja jopa sosiaalisen median
viihdeformaatit; nayttelija on tyyppi joka voi kertoa nolostuneena vitseja
suorassa TV-ldhetyksessa miljoonille katsojille tai tehda one on one -esityksen
ystavalleen. Kaikki nayttelijan maaritelmat, ovat tuntuneet epatyydyttavilta,
kaikki rajat rikottavilta.

Kiinnostuin vuonna 2017 kriittisestd posthumanismista. Posthumanismi on
laaja-alainen teoriasuuntaus, joka on kehittynyt pikku hiljaa 1900-luvun
loppupuolelta tdhan paivddn. Posthumanismilla on ainakin kaksi erilaista
haaraa, Pramod K Nayar jaottelee sen teoksessaan Posthumanism,
transhumanismiin ja kriittiseen posthumanismiin. Nama kaksi suuntausta
voivat olla sisillollisesti keskenadn hyvinkin ristiriitaisia ja toisiaan kritisoivia.
(Nayar 2014, s. 6-11.) Minua kiinnostaa se, minka Nayar maarittaa kriittiseksi
posthumanismiksi ja siind erityisesti ihmisen kyseenalaistaminen.
Kyseenalaistaminen ulottuu niin ihmisen oletettuun erityisasemaan, kuin
ihmisyksilon — ja samalla muiden yksiloiden — rajoihin. Minua kiinnostaa sen
tunnustaminen, ettd me tiedimme ihmisesta lopulta ehkd yhta vahan kuin
muista lajeista, ettd me kaikki eliot olemme riippuvaisia toisistamme ja silloin
talloin identiteettimme ovat jopa osittain paallekkaisia.

Posthumanismissa liikumme erityiselld ei-tietamisen alueella, oudoissa
laaksoissa (engl. uncanney valley) ja toistemme sisilla, koostuen toisista
lajeista ja yksiloistd. Luin janoissani posthumanismista (mm. Nayar ja Rosi
Braidotti) sekd erilaisista symbiooseista (mm. Anna Lowenhaupt Tsing) ja
mietin liittyvatko ne milldan tavalla ammattiini tai opinnaytteeseeni. Toivoin
liittyvan, halusin liittyvdn, niin tdrkedltda se tuntui. Nyt ajattelen
ihannenayttelijani lilkkuvan myos noilla samoilla ei-tietdmisen alueilla, outoja
laaksoja tutkiskellen. Niin ikdan nayttelijan erityisasema seka nayttelijan ja
nayttelijyyden rajat kaipaavat kyseenalaistusta ja itsekritiikkid. Nayttelijyys
perustuu samanlaisille abstrakteille ja ohuille maaritelmille kuin ihmisyyskin.
Nykynayttelija voisi tutkiskella outoja laaksoja — niin omiaan kuin ymparoivan
maailman kanssa limittyvidkin — vaikkapa ruumiillisen jakamisen avulla.

ruumiillinen jakaminen
Minua eniten inspiroineisiin taidekokemuksiin kuuluvat Toisissa tiloissa -
esitystaiteen kollektiivin kolme eri teosta; Susisafari (16.10.2016), Porosafari
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(14.1.2017) sekd Humanoidihypoteesi 2 (21.1.2017). Ryhman omilla sivuilla
Susisafaria luonnehditaan osallistavaksi vaellusesitykseksi (Toisissa tiloissa
19.3.2019d) ja Porosafaria esitystaidetapahtumaksi ymparistotaideteokseksi
seka  kollektiiviseksi  vaellukseksi  (Toisissa  tiloissa  19.3.2019b).
Humanoidihypoteesi 2:lle ei 10ytynyt varsinaista luonnehdintaa, mutta siita
kylla puhutaan esityksenad ja sen yleisosta osallistujina (Toisissa tiloissa
19.3.2019a). Kunnioitan ryhman omia maaritelmia, mutta silti voisin itse
luonnehtia Susisafaria myos peliksi, larpiksi (Live Action Role Playing) tai
leikiksi. Susisafarissa esiintyjien ja yleisojen rajat murtuvat ja sekoittuvat,
esiintyjat toimivat “pelin” ohjaajina, saantojen opettajina seka informaation
jakajina, fasilitoijina, eteennayttajina seka esimerkillisina “kanssapelaajina” tai
“vastapelaajina”.

Ajattelen kuitenkin yhta lailla naita teoksia myos esityksina. Kaikkien naiden
esitysten ja/tai esitystapahtumien ytimessa on ajatus etsimisesta, l0ytamisesta,
harjoittelemisesta ja jakamisesta. Samanlainen ajatus patee moniin esityksiin.
Tyoryhma etsii jotakin, jota voisi yhdessa tyostaa ja myohemmin jakaa. Toisissa
tiloissa -kollektiivin kohdalla tyoryhma on tyostanyt ruumiillisia harjoitteita,
joiden tarkoituksena on tuottaa harjoitteen tekijalle uudenlaisia kokemuksia ja
paasta vierailemaan toisissa, ihmiselle vieraissa tiloissa. Kun oikeat harjoitteet
ovat loytyneet, niita tyoOstetdan ja harjoitellaan, jotta ne olisivat jaettavissa.
Toisissa tiloissa -kollektiivin esitykset perustuvat heidan kehittamilleen
harjoitteille. Susisafari esimerkiksi alkoi ”susikoululla”, jossa meidat ensin
perehdytettiin susiin ja susien kayttaytymiseen. Esityksessa tarkoituksenamme
oli ”lainata” susilta muutamia eleita ja kayttaytymismalleja, jotta voisimme
ehka ymmartaa jotakin suden kokemusmaailmasta. Esittamisen ydin ei ole
siina, etta esiintyja tekee harjoitetta yleison edustajan katsoessa, vaan ydin on
kokemuksen jakamisessa; esiintyja on saanut kokemuksen loytiamansa ja
tyostamansa harjoitteen avulla ja nyt han jakaa harjoitteen yleisolle, ei
ainoastaan itse tekemalla ja kokemalla siti, vaan jakamalla, opettamalla,
tekemalla ja kokemalla yhdessa. Kokemus jaetaan leikin piirissa. 2t

21 Tama on osittain omaa tulkintaani ryhmaén tyoskentelysté ja esitysten taustalla olevista filosofioista
sen perusteella, mitd olen ryhmaésta lukenut ja mité olen kokenut esityksissd. Ryhmén tyoskentelya ja
filosofioita avataan kuitenkin hieman ryhmén omilla nettisivuilla (Toisissa tiloissa 19.3.2019c¢).
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Olen alkanut Toisissa tiloissa -kollektiivin inspiroimana ajatella
nayttelijantaidetta potentiaalisena ruumiillisten kokemusten jakamisen
valineend. Ruumiista puhuessani puhun psykofyysisestd ruumiista, ruumiista,
joka sisaltdd mielen. Ehka sita voisi kutsua myos mieli-ruumiiksi tai ruumis-
mieleksi Masseyn tila-aika kasitteen inspiroimana. En enda supistaisi
nayttelijantaidetta ainoastaan tekemiseen ja katsomiseen, vaan laajentaisin sen
jakamisen aktiin. Mielestani jakamisen ajatuksessa taiteen ja nayttelijyyden
ytimena on jotain kaunista; nayttelija/taiteilija etsii, 10ytda ja tyostaa jotain,
josta saamansa kokemuksen tuntee jakamisen arvoiseksi. Jaettu kokemus ei
tietenkaan ole sama kaikilla, nayttelija voi kuitenkin ammattitaitonsa ansiosta
jakaa kaikille virityksen, joka tuottaa potentiaalisesti kiinnostavan
kokemuksen.

Ajattelen nayttelijoita usein ruumiillisen kokemisen ja psykofyysisen kuvittelun
asiantuntijoina. Tdma asiantuntijuus mahdollistaa esimerkiksi uusissa ja
nayttelijalle aiemmin tuntemattomissa ruumiillisissa ja psykofyysisissa tiloissa
vierailemista, tahan juuri Toisissa tiloissa -kollektiivin harjoitteet tahtaavat22.
Muun muassa nama uudet, kutkuttavat tuntemattomat tilat tekevat minulle
nayttelemisestd niin nautinnollista. Voisinko nayttelijina keskittya jakamaan
jotain tuosta nautinnosta; auttaa ihmisia kokemaan asioita toisesta
perspektiivista, vaihtamaan nakokulmaa? Usein katsojana minulla on olo, etta
nakokulman vaihtaminen ei onnistu tai se ei tunnu tarpeeksi tehokkaalta
perinteisessa katsoja-esiintyja-asetelmassa, ainoastaan katsomalla nayttelijaa
ja seuraamalla tarinaa. Kun sain jolkotella itse “sutena” pitkin Punavuoren
katuja ja etsia nalkaisena laumani kanssa ruokaa, sain ehka jotain ymmarrysta
siitd, minkailaisia kokemuksia sudella voisi olla. Ainakin sain kokemuksia, joita
minulla ei ole ennen ollut, ruumiini empatia23 lampeni sudelle.

Toisissa tiloissa -kollektiivin harjoitteet perustuvat nidkemykselle, etta
vieraileminen uusissa kokemusmaailmoissa muuttaa ihmistd; ”Se kasvattaa

22 Kollektiivin harjoitteet eivit toki ole vain ndyttelijoiden kehittamia tai ndyttelijoille tarkoitettuja.
23 Nayttelijan empatia, jonkinlainen ruumiillisen empatian muoto, on toinen potentiaalinen
ndyttelemisen peruskivi, jota haluaisin tutkia. Elisa Aaltola ja Sami Keto kirjoittavat ruumiillisesta
empatiasta teoksessaan Empatia — myotdeldmisen tiede (Aaltola & Keto 2017). Ruumiillinen empatia
liittyy mielesténi vahvasti nayttelijin reagoimiseen ja vaikuttumiseen sekd myos Toisissa tiloissa -
kollektiivin esityksiin. Ajattelen, ettd se voisi avata kiinnostavia lihestymiskulmia suhteessa ei-
inhimilliseen néyttelijintaiteessa. Tast4 tulisi tehda kuitenkin téysin toinen ty6. Tanssin puolella on
kirjoitettu paljon ainakin kinesteettisestd empatiasta (ks. esim. Foster 2011).
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meitd ymmarrykseen ja vastuuseen oliolajien tasa-arvosta ja keskinaisesta
riippuvuudesta.” (Toisissa tiloissa 19.3.2019c.) Kokemuksia jakava nayttelija
voisi siis naytellessian muuttaa seka itsedan ettd yleisoaan. Nayttelijan
ammattitaidollani voin hakea erilaisia harjoitteita, purkaa niita osiin, nahda
mista ne koostuvat ja opettaa niita kadesta pitaen yleisolle. Tama ei tarkoita
sita, etta nayttelijat muuttuisivat “vain” opettajiksi. Teokset voivat yhta hyvin
perustua tallaiselle nayttelijantaiteelle kuin esittamiskeskeisellekin. Peli voi
olla esitys ja esitys voi olla peli. En enaa halua ajatella nayttelijaa esityksen
peruspalikkana. Esityksia on ja voi olla ilman nayttelijoitakin, ilman esiintyjia.
Kysyin jokaiselta haastateltavani kysymyksen; "mika on esityksen keskeinen
tekija”. Heistakin vain hyvin harva mainitsivat nayttelijan tai esiintyjan. Itse
ajattelen etta se, mita esitys tarvitsee, on potentiaalinen katsoja-kokija — taman
jalkeen muut esityksen tekijat voivat olla vaihtuvia.

ndyttelemisen tiloja ja kestdvyys esiintyjdantyossd
Jaan kokemuksen opinnayteseminaarista 10.1.2019:

Opettajamme pyysi meita tekemaan harjoitteen, joka sisaltiisi nayttelemista ja
sen jalkeen kirjoittamaan siitd. Ohje oli lavea ja arsyttava, se kuului suurin
piirtein nain; “kaveri kuvaa ja sina nayttelet jotain kohtausta 30 sekunnin ajan,
sitten kirjoitat siitd mita teit”.24 Se tuntui samalta kuin joissain bileissa, kun
joku asiasta mitdan tietamaton pyytda vain nayttelemaidn ja “heittamaan
jotain”. Tyhjasta naytteleminen kameralle ei tuntunut mielekkaalta, muuten
kuin timan problematiikan havainnollistamisen kautta.

Lahdin siis havainnollistamaan (kolmessakymmenessa sekunnissa) taman
harjoitteen ongelmaa, mutta ehka isommin omaa sisaista ristiriitaani siita, etta
valmistun nayttelijaksi ilman konkreettista ajatusta siitd, mitd on
naytteleminen. Tama ristiriita nousee muutoksesta, joka on tapahtunut
esittavien taiteiden saralla ja kiinnostuksenkohteissani. Haluan, etta
naytteleminen laajenee, etta sanaa voisi miettid uudelleen, koska mielestani
nayttelemisen akti on jo muuttunut. Haluan, etta siitd puhutaan. Samalla en
osaa vetaa rajoja nayttelemisen ja muun esiintymisen valiin. Usein
nayttelijyyteni tarkoittaa minulle taustaani ja koulutustani ja nayttelijantyoni

24 Harjoite oli sovellus kirjan "Stretching” Exercises for Qualitative Researchers (Janesick 2011)
harjoitteista ja varmasti moniulotteisempi kuin tilanteessa ymmaérsin.
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sitd, miten kaytdn tuota koulutustani. Saatan ajatella nayttelevani
nykytanssiesityksessd tai rap-keikalla, silla kaytdn noissa tilanteissa
koulutustaustaani ja "naytellessa” oppimaani keinojen kirjoa hyvikseni.

Mita sitten tein, kun lahdin “nyhjaamaan tyhjasta”? Naytellessani harjoitteessa
sotkin esiintyjyyttani. Improvisoin hyvin lyhyeen hetkeen melko ison kasan
esiintymisen keinoja, joita olen sisdistinyt ja joita olen harjoitellut. Alussa
kaytin hyodykseni hetked, josta ldhdin nayttelemdin. Siis sitd edella
kuvaamaani absurdia hetked, kun pitdisi vain lahted nayttelemaan jotakin,
vaikka ei tieda yhtdan mita tai edes sitd, mitd on naytteleminen. Aloin ajatella,
rauhoittua, valttaa paniikkia ja kysyin: “mita on jo”? Minulla oli jo joku tunne,
joku sisdinen ristiriita ja hAmmennys, jota kaytin “virityksena”, lahtokohtana.
Improvisointi ei tassakain tapauksessa tarkoittanut sitd, etten olisi miettinyt
etukiateen. Tuosta hidmmennyksen hetkestd, kohtauksen alkupisteesti,
liv'uinkin sinne, mitd olin ajatellut tekevini; itseni piilottamiseen tai
enemmankin itseni piilottamisen kokeilemiseen. Vedin poolopaidan kauluksen
kasvojeni yli, mutta jatkoin samassa hammennyksen tilassa ndyttelemisen
pohtimista ja “assosioimista”. Jalkimmainen on lainausmerkeissi, silld olin
kylla ajatellut tietyt asiat, jotka haluan sanoa — puheeni oli kuitenkin
epavarmaa. “Assosioinnin” voisi ehki siis korvata myos “haparoinnilla”.
Haparoinnille en lataa tassa yhteydessa negatiivisia merkityksia.

Piilottamisella halusin kokeilla sitd milta se tuntuu. Milta tuntuu esiintyminen,
jonka ldhtokohtana on esiintyjan piilottaminen / peittdminen / osittain
peittiminen. Voiko tdstd syntya jotain uutta, voiko ndin ohjata katseen pois
esiintyjastd, ihmisestd, tavanomaisesta, sankaritarinoista? Samalla puheessani
pohdin tuota kysymystd; “olen piilossa, olenko piilossa, onko tima mina?”
(osoittaa paitaansa). Haparoin puheessa hetkeen, jossa kaytin hyodykseni
pientd patkaa kirjoittamastani spoken word -tekstistd. Nayttelemiseni oli siis
myos kielella leikkimistd, kielen kanssa vuorovaikutuksessa olemista, kielesta
vaikuttumista. Kuten tekstii kirjoittaessa, myos tekstia tulkittaessa; kieli antaa
impulsseja ja mina vastaan.

Tuon muutaman kymmenen sekunnin aikana néyttelemiseni oli siis kaiken
kaikkiaan hetken ja tunnetilani hyodyntamistd, jo tuntemani kayttamista
virityksend esiintymiseen. Se oli improvisointia ja assosioimista, mutta
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yhdistettyna muisteluun ja haparointiin. Se oli kokeilua ja itsensa piilottamista
ja peittamista. (Kehon) ilmaisu ja (tekstin) sisalto kietoutuivat vahvasti
toisiinsa ja molemmat vaikuttuivat toisistaan. Ilmaisua ja sisiltoa ei tarvitse
erottaa toisistaan, eika niita valttamatta voikaan. Nayttelemiseni oli
vaikuttumista, talla kertaa etenkin hetken erityisyydesta seka kielesta. Kaikki
tama "naytteleminen” — nayttelemisen keinot, joita kaytin — ovat jotain, mita
olen oppinut Teatterikorkeakoulussa nayttelijintaiteen koulutusohjelmassa.
En kuitenkaan kokenut tekevani roolityota, nayttelevani erityista roolia tai
henkiloa.

Palataan taas kysymykseen “mita on jo?” ja sita kautta kestavain
esiintyjantyohon. Kestavyys on minulle arvo ja se siis — kuten edella on sanottu
— linkittyy kolmeen ekologian ulottuvuuteen; henkilokohtaiseen, sosiaaliseen
ja ymparistolliseen. Arvona kestavyys ajaa esteettisten arvojen ohi ja se liittyy
enemman tyoskentelypraktiikoihin, kuin esityksen estetiikkaan. Kestavan
esiintyjantyon voi kuitenkin myos nahda tuottavan arvokasta estetiikkaa; kuten
ilmaisu ja sisalto, myos tyoskentelypraktiikat ja estetiikka ovat kietoutuneet
tietenkin toisiinsa. Kestivyys nojaa haurauden, huokoisuuden seka
vuotoisuuden ja lapaisevyyden Kkasitteisiin, niin paradoksaaliselta kuin se
kuulostaakin. Kestavyyteni ei ole oljykapitalismiin ja Kkilpaurheiluun
kytkeytyvaa naennaista ja kovaa kestavyytta. Se on radikaalia pehmeaa (vrt.
Schwartz 2018 ja Radical Softness as a Weapon 2015) kestavyytta. Haurauden
hyviksyminen on avain todelliseen kestivyyteen. Asken kuvaamassani
harjoitteessa lahdin tuottamaan ilmaisua siitd kasin, mita tunsin hetkessa.
Kysyin kysymyksen “mita on jo?” ja aloitin siitd. Toista kautta analysoiden;
kaytin keinona nayttelijain “vaikuttumista”, vaikutuin tilanteesta ja sen
aiheuttamasta tunteesta, valmiista “virityksesta” kehossani. Teen niin usein, ja
se edustaa minulle eraanlaista kestavan esiintyjantyon praktiikkaa; pehmeytta,
sallivuutta ja vuotoisuutta.

Helmikuussa 2018 minulla oli ainutlaatuinen rap- ja spoken word -keikka
intiimissa tilassa Ylioppilasteatterin aulassa. Siella oli paljon yleiso4, jota en
tuntenut, jonkin verran muusikkoystavani kavereita, “musaskenea”. Esitin
paljon biiseja, joita en ollut viela aiemmin esittanyt. Jannityksen ainekset olivat
siis kasassa. Aloin kuitenkin jannittaa vasta keikan alettua, jannitys tuntui
kehossani vapinana ja heikkona olona. Vaikka tunnelma oli vastaanottavainen
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ja tiesin ja tunsin tekstien uppoavan yleis66n, saatoin rapata jotkut biisit aivan
paikallani kaksin kasin mikistd turvaa hakien (jotain, mita rap-esityksissa ei
valttamatta yleensd ole totuttu ndkemaidn). Biiseissdni oli kuitenkin tilaa
tallaiselle ilmaisulle, monet niista tuntuivat heikommalla esiintymisella jopa
voimakkaammilta. Vaikka tavallaan sulkeuduin ja menin nuppuun, ajattelin
energian yha virtaavan. En suinkaan onnistunut tukkimaan
vuorovaikutussuhteiden vuolaita virtoja edes — ja varsinkaan — jannityksissani.
Olin yha yhteyksissa ulkopuoleen. Jalkeenpdin iloitsin tapahtuneesta. Se oli
ensimmaiinen omakohtainen havaintoni huokoisesta esiintyjantyosta, jostain
sellaisesta josta olin vasta ihan vastikdan ehtinyt innostumaan. Omani ja
esitykseni ekologian kannalta kestavinta tuossa tilanteessa oli ottaa jannityksen
tuoma olotila osaksi esitystd. Ei jonain ylimaaridisena hairiotekijana, joka on
vain pakko hyviksya ja kayttda, jotta voisin esiintyd, vaan konkreettisena
virityksend, impulssina, lahtokohtana tekstia ja esitystd tukevaan ilmaisuun.

Tiedostan, etta tissa ei ole mitdan uutta, ndin useat nayttelijat nayttelevit ja
tallaista nayttelijintyota on minulle myos osittain koulussa opetettu. Etenkin
ensimmaisend vuonna lehtorimme Jukka Ruotsalainen puhui oman olotilan,
muun muassa vasymyksen hyodyntdmisestd nayttelemisessdan. En ole
koskaan tutustunut kaytannossa 2000-luvun taitteessa Teatterikorkeakoulussa
nayttelijintyon professorina toimineen Marcus Grothin opettamaan
hahmometodiin, mutta olen ymmartanyt siini olevan pitkalti kyse nayttelijan
oman olotilan kuuntelemisesta ja sen hyodyntamisestd nayttelemisessa. Groth
kehitti oman hahmometodinsa Frederik S. Perlsin ja Laura Perlsin
hahmoterapian pohjalta. Metodissa nayttelijin huomion kohteena on kullakin
nayttelemiskerralla oma sen hetkinen tunne tai olotila. (Korhonen 2013, s. 38-
39.) Tulkitsen, ettd hahmometodissa nayttelija kayttaa virityksena olotilaansa,
vaikuttuu siitd mitd hanessa jo tapahtuu ja alkaa naytella sen kautta.

Hahmometodi voisi siis linkittyda siihen, mistd puhun kestavana
esiintyjantyona. Naytteliji Riku Korhonen kirjoittaakin teatteritaiteen
lisensiaatin tutkimuksessaan: "Metodi siis vapautti minut ylisuorittamisesta
lavalla ja auttoi minut monen hankalan paikan yli mm. silloin kuin jouduin
laitosteatterissa esiintymaian pitkia esitysputkia ylivisyneend.” (Mts. 39.)
Minulle Kkestiavyys tarkoittaa toki muutakin kuin keinoa parjata
laitosteattereiden suorituspaineissa. Se tarkoittaa hoputtavia rakenteita
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vastaan tekemistd, hidastamista ja myos tekematta jattamista. Vaikkei
yksittdiset nayttelijanmetodit tai tekniikat yksin pystyisikddan murtamaan
kapitalistista, jatkuvaan kasvuun ja tehokkuuteen sitoutunutta teatterin
tekemisen tapaa, iloitsen kuitenkin niista kaikista metodeista ja tekniikoista,
jotka edes jollain tavoin pitavat sisallaan kestavyyden ajatuksen ja vaalivat sita
itsessaan.

Unelmaahan taman tyon piti olla, ja unelmissani esiintyjantyon kestavyydesta
pidetaan yha enemman ja enemman huolta. Kestavyys on arvo, jonka haluan
lavistavan kaikkea toimintaani, siis myos esiintyjyyttani. Vaitan, ettd ne
esitykset ja se esiintyminen, johon olemme tottuneet, on pitkalti kapitalismin
ja talouskasvuajattelun sanelemaa. Ja miksei olisi, kukaan ei taida olla irti
kapitalismista. Jopa kapitalismin kuviteltu arkkivihollinen, apurahataiteilija,
on taysin riippuvainen kapitalismista. Apurahat kun yleensa ovat peraisin
saatioiden yksityiseen sektoriin sijoittamista varoista (ks. esim. Suomen
Kulttuurirahasto 19.3.2019). Tyokalut — siis konkreettiset keinot, jotka auttavat
minua tyossani — kuten kestidva esiintyjantyo, kysymys “"mita on jo” seka
ruumiillisen jakamisen ja -empatian ajatus kannustavat ajattelemaan tyoni
tekemisen mahdollisuuksia myo6s kapitalismin jalkeen. Kestavyyden ajattelu
rohkaisee myoOs pitamaan huolta ekologioista, se kytkeytyy siis myos
ekologiseen elamantapaan?2s.

Haluan viela korostaa sita itsestadnselvyytta, etta tassa luvussa kuvailemani
nayttelemisen hetket (opinnayteseminaarija rap- / spoken word -keikka) olivat
erityisia, uniikkeja ja outoja. Molemmissa tapauksissa tuotin itse kaiken;
tekstin, ilmaisun, eleet, dramaturgian ja koreografian. Toki my6s muun muassa
yleiso, tila ja tekniikka osallistuivat esitysten joidenkin materiaalien
tuottamiseen. Opinnayteseminaariesimerkissa materiaalin tuottaminen
tapahtui esiintymishetkella tai korkeintaan viisi minuuttia ennen
esiintymishetked. Kun nayttelen jonkun toisen Kkirjoittamaa tekstia, jonkun
toisen ohjauksessa, ehka myos toisten kanssa, harjoiteltuani esiintymista useita
kertoja, ovat ajatukset siitd, miten tuossa hetkessa nayttelen, mita teen ja milla

25 Kokkonen kirjoittaa siitd, miten ekologian eri maéritelmét — poliittiset ja tieteelliset — ovat
sekoittuneet. Ekologiset arvot viittaavat eri asiaan kuin ekologia ympariston ja eliiden suhteita
tutkivana tieteena. (Kokkonen 2017, s. 48) Linkki kuitenkin 16ytyy; ajattelen ekologisten arvojen
johtaman eldméntavan juurikin pitdvan huolta ympariston ja elididen vilisistd suhteista.
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keinoin varmasti erilaisia. Téllainen ei voi olla kuitenkaan ainoa nayttelemisen
ilmenemismuoto.

ndyttelijantaide ja nykyaika — tiloista toisiin
Huomaan tilallisen diskurssin ldsnidolon lukiessani Ndyttelijantaide ja
nykyaika -tutkimushankkeen myota syntyneestd nykynayttelijantekniikasta.
Hankkeessa tutkittiin Jouko Turkan opettamaa nayttelijantyota ja -taidetta ja
hankkeen yhtend tuloksena syntyi tdstd perinteestd inspiroitunut
nayttelijantekniikka (Hulkko et al. 2011). Itse olen tutustunut tekniikkaan vain
hyvin ohuesti; opiskelin Kallion lukiossa vuosina 2010—2013, jossa sittemmin
opiskelijoiden epaasiallisen kohtelun ja kyseenalaisten nayttelijantaiteellisten
harjoitteiden vuoksi potkut saanut Ndyttelijantaide ja nykyaika -
tutkimushankkeen tutkija opetti minua usean kurssin ajan. Kuten olen
aiemmin tdssd luvussa kirjoittanut, en ennen Teatterikorkeakoulussa
opiskelemista juuri tietoisesti analysoinut nayttelijantyotd, lukiossakin opit
otin aika annettuina. Kyseisen opettajan kayttamat tekniikat muovasivat
kuitenkin vahvasti nayttelijyyttani, ja rakensin osan nayttelijaidentiteetistani
niille.

Toisen kerran opiskelin tekniikkaa viikon mittaisella "Horjuttamisen taito —
fyysisen nayttelemisen tyopaja” -kurssilla syksylla 2016 nayttelija-tutkija Riku
Korhosen opetuksessa. Korhonen ei ollut osa Nayttelijdntaide ja nykyaika -
tutkimushanketta, mutta tutustui tekniikkaan osana hanketta jarjestetyissa
tyopajoissa (Korhonen 2013, s. 71). Harjoitteet tuntuivat tutuilta.
Nayttelijantaide ja nykyaika -tutkimushanke niyttelee myos keskeista roolia
Niatyn tdmanhetkisessd  opetuksessa26. Natyn professorina  toimii
tutkimushankkeen tutkija Pauliina Hulkko. Teatterikorkeakoulussa tekniikkaa
on opetettu my6s muun muassa Esa Kirkkopellon ja Taisto Reimaluodon
vetamilla yksittiisilla maisterikursseilla.

Tekniikan perustana on kolmivaiheinen harjoite. Vaiheet ovat; viritys, valinen
ja olotila. Lyhyesti selitettyna nayttelija pyrkii virittymaan jonkin toistettavissa
olevan virityksen avulla vilisen kautta olotilaan. Viritys — vilinen — olotila.
Vilista kuvaillaan vilitilana, kynnyksena tai siirtyméavaiheena. Olotila taas on
“esiintyjan viliselle antama kokemuksellinen tulkinta”. Tutkimus jopa

26 Tamin olen oppinut haastatteluistani ja jo sitd ennen Nitylld opiskelevilta liheisilténi.
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maarittaa nayttelemisen tilallisten kasitteiden avulla, se kasitetaan “esiintyjan
siirtymisena olotilasta toiseen”. Kuten Masseylle paikkojen todellinen
sosiaalinen ja maantieteellinen merkitys syntyy vasta niiden suhteista toisiin
paikkoihin, tuntuu nayttelijandramaturgia — siis esityksen esiintymisen
maantiede — muodostuvan samankaltaisia lainalaisuuksia noudattaen. ”Olotila
on nayttelemisen pienin elementti, joka ei yksinaan merkitse viela mitaan.
Esityksellinen merkitys syntyy vasta, kun olotila vertautuu ja rinnastuu toiseen
(joko toisen tekemaan tai omaan) olotilaan, eli kun olotilojen vililla tapahtuu
siirtyma (tilassa ja/tai ajassa). Nayttelijandramaturgia koostuu olotiloista ja
niiden vdlisista siirtymista.” (Hulkko et al. 2011, s. 210-215.)

Huomaan osaksi kallionlukiolaisen historiani ja osaksi natylaisen lahipiirini
vuoksi kayttavani jonkin verran Nayttelijantaide ja nykyaika -
tutkimushankkeen nayttelijainsanastoa TeaKissa oppimani rinnalla27. Viritys —
vilinen — olotila. Vaikuttuminen, horjuttaminen, kokemuksellinen. Huomaan
myoOs ajoittain samaistuvani naytellessani tutkimuksen maaritelmaan
nayttelemisesta “esiintyjan siirtymisena olotilasta toiseen”. Se tuntuu
maaritelmana ihanan laajalta, vaikken haluaisikaan lyoda sita taysin lukkoon —
jattaisin yha nayttelemiselle kasvuvaraa28. On upeaa huomata tassa vaiheessa,
ettd jokin niin tilalliseen diskurssiin kytkeytyva tekniikka on savyttanyt
nayttelijyyttani. Nayttelemiseni todella on tilallista, esiintyjan siirtymista
paikasta toiseen niin esitystiloissa, nayttamon ja ihmiskunnan historian tila-
ajoissa kuin omissa olotiloissaankin.

27 TeaKissa sisdistimadni ndyttelemisen sanastoon kuuluvat erityisesti termit reagointi, impulssi
vuorovaikutus, tahdon suunnat ja verbit (lehtoreidemme Tiina Pirhosen ja Jukka Ruotsalaisen muun
muassa Keith Johnstonesta ja Judith Westonista vaikuttunut opetus) seké energiakeho, niyttelijan
kaksoistietoisuus, psykologinen ele, atmosfaarit seki laajeneminen ja supistuminen (professori Elina
Knihtildn ja ex-professori Hannu-Pekka Bjorkmanin checkhov-tekniikasta vaikuttunut opetus).

28 Nojaan siihen, miti Kokkonen kirjoittaa Derridan dekonstruktion etiikasta: “Dekonstruktion etiikka
on minulle siti, etti horisontti sdilytetdan aina auki, jotta tulevaisuudessa joku toinen, toiset voivat
sieltd viel4 tulla ja ehkd muuttaa sitd, mitd nyt on —” (Kokkonen 2017, s. 86)



53

5. LOPUT LUONNOKSET — LUVUT JOTKA
JAAVAT KESKEN JA HAKEVAT
PAIKKAANSA

luonnosi: tila esityksissa ja esiintymisessd

16.1.2019 paddyin taas ajattelemaan tilaa. Hetken jo mietin, onko tila valunut
sormieni lavitse, kadottanut merkityksensia ja muuttunut tyoni kannalta
epaolennaiseksi. Nyt olen ajatuksissani tilassa, jota on esityksissd ja
esiintymisessa. En siis tarkoita esitystilaa, josta olen jo kirjoittanut, vaan tilaa,
jota tehdain tai ennemminkin jatetaan esitykseen ja tarjotaan katsoja-kokija-
osallistujalle. Olen Kkirjoitushetkella Berliinissa. Ystdvani vei minut eilen
koululleen kuuntelemaan koreografi Ivana Miillerin luentoa. Ivana puhui
erilaisista nakymattomista, mielikuvituksesta ja jotain myos tilasta. Eksyin
kuitenkin luennon aikana hanen mainitessaan jotain tilasta esityksissaan. Aloin
assosioida: “space, space between, space between the words, space between the
language, between acting, between the acts... thoughts, actor’s impulses, the
space between the moments actor is focused or in focus.. tila, vilitila, vali,
viritys — vilinen — olotila, tehda tilaa esitykseen, tehda tilaa esiintymiseen,
esiintymisen valit, tila vilissd, kahden tilan vilissd” (oppimispaivakirja
16.1.2019). Kun palasin retkeltani, oli Ivana jo muualla, mutta mina olin saanut
hetken ajatella, 16ytanyt ehka jonkin siemenen johonkin. Ajatukset, joita sain,
voisi ehki olla jonkun muun mielestd epidolennaisia, jotain mihin luento ei
pyrkinyt, jotain mita luento ei kasitellyt. Minulle kuitenkin se, ettd luento salli
ja mina itse sallin luennon aikana itselleni tilan kidyda omissani, oli tarkeaa ja
olennaista.

Olen jo ajat sitten huomannut yleisten keskittymisvaikeuksieni vaikuttavan
sithen, ettd pidan enemmaéan esityksistd, joissa on paljon tilaa. Aina on
ahdistanut kuvistuntien vaade koko paperin tayttimisesta, siitd, etta valkoista
ei saa jadda. Kuunnelmakurssilla joulukuussa 2017 yksi opettajista mainitsi
juuri esimerkkeja antamatta, ettd saksalaisilla on ollut perinteisesti tapana
tehda kuunnelmia, joita on "tarkoitus” kuunnella korva tarkkana ja santillisesti,
kun taas ranskalaisten kuunnelmissa on enemman tilaa eksya. Vaikka viite
kuulostikin hieman vanhentuneelta ja stereotyypittavaltd, ajattelin etta
unelmani oli oppia tekemain ranskalaisempia esityksia. Vasta eilen huomasin
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yhteyden opinnaytteeni aiheeseen. Tila on siita tarkea, etta ajattelen sen olevan
itsessaan huokoista. Dramaturgi Ronja Louhivuori kirjoittaa omassa maisterin
opinnaytteessaan huokoisuuden merkitsevian hanelle jotakin, joka on
jokaisesta kohdastaan lapaiseva, vuotoinen (Louhivuori 2018, s. 46). Ajattelen
ehka Masseyn inspiroimana tilan olevan juuri sellaista, joka suuntaan
suhteessa olevaa, vaikutuksille altista ja vaikutusten kautta rakentuvaa. Jos
voin jattaa esitykseeni tilaa, voin tehda esityksesta huokoisemman.

luonnosi jatkuu: turvallisempaa tilaa tekemadadtta
jattamalld?

Onko sitten esiintyjalla keinoja tehda esitykseen tilaa? Mita tilan tekeminen
tarkoittaa? Maalatessa kankaalle tai piirtaessa paperille tilan jattiminen tuntuu
yksinkertaiselta; jattaa kohtia maalaamatta — vaikka valkoinen ei todella ole
ainoaa tilaa, ainoaa tyhjyytta; maalaamisessakin on varmasti paljon erilaisia
tilan tekemisen tapoja. Voisiko tekematta jaittiminen olla tilan tekemisen keino
esityksissa? Teatterikorkeakoulun MAECP -maisteriohjelmasta (MA in Ecology
and Contemporary Performance) viime joulukuussa valmistunut Ana Ala-
Ruona Kkirjoittaa opinnaytteessian Queeristi muun muassa niain: ”Se on
ajattelun tapoja, se on tekemisen ja toisin tekemisen tapoja, se on tekematta
jattamisen tapoja” (Ala-Ruona 2018, s. 10). Nain tilan tekeminen kytkeytyisi
myoOs queer-feminismiin. Se tuntuu sopivan kuvaan. Mielestani yksi
tarkeimmista asioista turvallisempien tilojen (engl. safer space, queer-
feministinen kasite ja tyokalu) luomisessa ja fasilitoimisessa on yksinkertaisesti
se, etta tilaa on. Etta sallitaan erilaisia nopeuksia ja hitauksia, annetaan tilaa
ajatella, tottua, sanoa kylla, ei.

Kesilla 2018 Emilia Kokon pitamalla valinnaisella kurssilla opin, etta tilan
tekeminen keskustelu- / tyoskentelyilmapiirissa voi esimerkiksi olla sanomatta
jattamista tai sanomisen odottamista. Taman opinnaytteeni ja tila-ajatteluni
kannalta kurssi oli erittain tarkea, silla siella koin ensimmaistd kertaa
kouluaikana, etta ihmisille oikeasti annetaan tilaa keskustella ja ajatella. Koin
samanlaisen lempedn turvan tuulahduksen, jonka olen tuntenut erilaisten
queer-, kinky- ja BDSM-yhteisojen jarjestamissa tapahtumissa. En olisi
arvannut, etta voisin tuntea jotain sellaista koulukontekstissa.
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Kurssin jialkeen olen pohtinut enemmin ja enemmaéin tilan tekemisti ja
turvallisempaa tilaa teatterissa ja Teatterikorkeakoulussa. Jos yhtd asiaa
uskallan suoraan vaittiaa tassi opinnaytteessa, niin vaitan, etta turvallisempien
tilojen politiikan ja kaytdntGjen kayttoonotto Teatterikorkeakoulun
opetuksessa ja produktioissa parantaisi huomattavasti koulumme laatua ja
tekisi opiskelusta ja tyoskentelysta miellyttivampaa. Turvallisempien tilojen
politiikka (yksi versio turvallisemman tilan ohjeistuksesta liitteend) keskittyy
yhteisissa tapahtumissa ja tiloissa tapahtuvan syrjinndn ehkaisemiseen.
Avainasemassa tdssd ehkiisyssd ovat normien kyseenalaistaminen, omien
etuoikeuksien ja ennakkoluulojen tunnistaminen, toisten rajojen
kunnioittaminen (suostumuksellisuus), vastuun ottaminen, yhteisé ja omien
vanhojen haitallisten toimintamallien korvaaminen uusilla.29

Queer-feministien kehittima turvallisemman tilan politiikka ei siis pyri
luomaan tuvallisuutta sulkemalla tilan rajoja tai valvomalla tilan sdantoja
vakivallan uhalla, vaan sitouttamalla ja vastuuttamalla kaikkia tilassa olijoita.
Turvallisempi tila (safer space) ei myoskain takaa turvallista tilaa (safe space),
vaikka sanasto usein sekoittuukin. Tilat ovat avoimia ja kytkoksissa
vuorovaikutusten verkostoihin, nidin ollen myoskaan taytta turvallisuutta ei
voida taata, turvallisemmissa tiloissa kaikkia kuitenkin kehotetaan ottamaan
vastuu turvallisuuteen pyrkimisesti. Queer-feministinen tila tuntuu siis
hyvaksyvan ennemmin masseylaisen tilakasityksen, kuin sisdanpain kaantyvan
jarajojen kautta maarittyvan vastakkaisen tilakasityksen.

luonnosi jatkuu: shibari, turvallisemmat tilat ja
ndytteleminen

Kokon kurssin lisdksi olen tutustunut turvallisemman tilan politiikkaan
kdytdnnossd myos muun muassa Helsinki Shibarin jarjestimissa
sidontatapaamisissa ja -workshopeissa. Shibari, usein my6s Kinbaku, on
japanilaista sidontaa, jossa sidotaan koysilla toista ihmistd / toisia ihmisia
erilaisiin asentoihin (Helsinki Shibari 19.3.2019). Minulle shibari voi olla
eroottissavytteisti kumppanin kanssa tehtdvaa sidontaa tai sitten kaverin

29 Turvallisempi tila on queer-feministisissd yhteisdissa kehittynyt melko tuore ei-akateeminen kasite.
Turvallisemman tilan polititkkaa kehitetdan eri yhteisoissi jatkuvasti, sitd harjoitellaan ja siitd saadaan
koko ajan enemmain tietoa. Painettua akateemista tietoa siitd on kuitenkin vihian. Omat tietoldhteeni
turvallisemmasta tilasta ovat 1ahinna erilaiset Helsingissa jarjestetyt seksipositiiviset tapahtumat,
mainittu Kokon kurssi seki queer- ja feministiystavieni kanssa kiyméni keskustelut aiheesta.
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kanssa harjoitettavaa hauskaa kontaktileikkia. Innostus shibariin voi kummuta
esimerkiksi innostuksesta valtaleikkeihin, kontrolloiduksi tulemiseen,
kontrollointiin, kauniisiin solmuihin, ruumiin ja koyden muodostamaan
estetiikkaan, tai ihan vain sitomisen tai sidotuksi tulemisen aktiin. Joka
tapauksessa sitominen on hyvin ruumiillista ja usein toisen tai useamman
henkilon kanssa tapahtuvaa kontaktipelia (vaikka yksinkin voi sitoa).

Sidontakontekstissa turvallisempien tilojen politiikan lapikaynti joka kerralla
tuntuu erittain olennaiselta ja ohjeistuksen (sekda muiden spesifisti sidontaan
liittyvien saantojen) kertaamisen jalkeen sitomistila ja tilanne paljon
turvallisemmalta3°. Turvallisempien tilojen politiikan vaikutus korostuu
etenkin aloittelija-workshopeissa, joissa on usein paljon lajia jannittavia ja
kokemattomia osallistujia. Se, ettd voin luottaa siihen, etta tilassa ei hyvaksyta
esimerkiksi sukupuolen tai seksuaalisuuden olettamista (eika siis myoskaan
henkilon halujen tai ominaisuuksien olettamista oletetun sukupuolen
perusteella), vapauttaa minut jo toimimaan merkittavalla tavalla toisin
suhteessa haluihini ja ominaisuuksiini — siis nauttimaan sitomisesta ja
sidottavana olemisesta. Minkalaiseen ilmaisuun turvallisemman tilan
politiikkka ja olettamatta jattaminen voisivatkaan vapauttaa nayttelemisen
kontekstissa!

Kirjoitin jo teatteritaiteen kandidaatin portfoliossani  Heteroiden
suojeluspyhimys — Queer-pohdintaa ndyttelijantaiteessa (Wikstrom 2016)
vapauden ja vastuun kysymyksista ja tasapainosta suhteessa sukupuolen ja
seksuaalisuuden esittamiseen nayttamolla. Talla hetkella sanonta “rajat luovat
vapautta”, jonka ainakin voi tulkita kulkevan portfolioni jonkinlaisena
alatekstina, tuntuu jo kliseiselta ja valilla jopa arsyttavan konservatiiviselta
yleistykselta. Allekirjoitan kuitenkin yha sanonnan sisallon, ainakin osittain.
Nyt voisin tadydentaa lausetta ehka jotenkin niin; yhteisesti hyvaksytyt saannot
ja kaytannot, jotka ehkaisevat syrjivaa kaytosta ja purkavat syrjivia rakenteita,
luovat jaettuihin tiloihin ja tilanteisiin turvaa, joka taas luo vapautta toimia

30 Koetan kirjoittaessani yha tiedostaa monet etuoikeuteni, jotka minulla on muun muassa oletetun
sukupuoleni, ihonvirini, etnisen taustani ja timénhetkisen parisuhdemuotoni kautta. Ei ole tietenkdin
ihme, ettd mini koen turvallisuuden tunnetta erilaisissa ympéristoissa. Uskallan kuitenkin uumoilla,
ettd turvallisempien tilojen kaytintoihin sitoutuminen antaa turvan tunnetta my6s monille niille, jotka
sitd todella tarvitsevat.
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jokaisen henkilokohtaisia rajoja kunnioittaen. Usein tyoskentelyn,
paatoksenteon sekd kommunikaation raamien ja rakenteiden sopiminen onkin
juuri syrjivan kaytoksen ehkiisemista ja siis turvallisemman tilan fasilitointia.
Amerikkalainen feministi ja politilkan tutkija Jo Freeman kirjoittaa
artikkelissaan The Tyranny of Structurelessness niaenniisestd rakenteen
puuttumisesta ryhmatyossd ja tdmdn myotd ryhmissd vahvistuvissa
“kuppikunnista” ja "eliiteista” (Freeman 1996). Tulkitsen Freemania niin, etta
oletettu rakenteen ja raamien puuttuminen mahdollistaa juurikin syrjivien
rakenteiden voimistumista. 3!

Shibari-kontekstissa siis koen turvaa ja tata kautta vapautta muun muassa
yhteisesti hyvaksyttyjen ja kaikkia paikalla olijoita sitouttavien turvallisempien
tilojen kaytantojen ansiosta. Monesti shibaria harjoittaessa ajattelen
tismilleen samoja asioita kuin naytellessdni. Kuvittelen shibarin olevan
erddnlaista kontakti-improvisaatiota, jossa kontaktin vilinena on ruumiiden
lisaksi koysi. Koysi itsessdan antaa kontaktille jo jonkinlaiset raamit, ehka rajat
tai sopimukset. Shibari-sessiota voi raamittaa my6s monilla muilla raameilla ja
tehtavilla, esimerkiksi valtapelit ja roolit ovat shibarissa yleisia. Loppupeleissa
sitoja ja sidottava pelaavat hyvin samanlaisilla keinoilla kuin nayttelijat;
reagoidaan, kuunnellaan, kannatellaan toista ja antaudutaan toisen
kannattelulle, improvisoidaan, otetaan toisesta vastuuta seka kaytetaan muun
muassa rooleja, sovittuja kuviteltuja valtasuhteita ja rekvisiittaa apuna
kaikkeen tahan.

Vaikka shibari-sessio onkin minulle usein yksityisempaa kuin nayttelijantyo ja
sen keskiossd on yleensia ennemmin sitojan ja sidottavan sitomisesta saama
nautinto kuin taide ja yleiso, hyodyntéisin silti rohkeasti monia shibari-( ja
muiden BDSM, kinky- ja queer-)yhteis6jen 16ytamia ja/tai hyvaksi havaitsemia
kontaktityoskentelyn apukeinoja niyttelemisessi, sen harjoittelussa,
opiskelussa sekd esittimisessa. Harjoituksissa voidaan sopia omista
turvallisemman tilan kaytannoistd ja sopia osallistujien turvallisuuden

31 Freemanin artikkeli on erityisesti jotain, joka on hyvi pitdd mielessi tyoskennellessimme
kollektiivisesti ja matalilla hierarkioilla esimerkiksi Pime&ssa olemisesta -esityksen kohdalla. Raameista
ja rakenteista sopiminen ulottuu kuitenkin kaikenlaiseen tyoskentelyyn ja kommunikaatioon ja nédin
myos turvallisempaan tilaan ja vapauden ja vastuun kysymyksiin.
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tunnetta edistavia saantojas2. Esityksissa voidaan pitaa yhta lailla huoli katsoja-
kokijoiden turvallisuuden tunteesta muun muassa sisiltovaroituksia
kayttamalla ja informoimalla osallistujia etukiteen, minkalaista esitysta he
ovat tulossa kokemaan. Tarkeinta on kuitenkin tilan antaminen ja jakaminen,
ja siihen voidaan vastuuttaa mahdollisten fasilitoijien lisdaksi kaikki tilassa
olevat. Turvallisen tilan politilkan ohjeistuksissa korostuva olettamatta
jattaminen voi antaa toiselle tilaa ja vapautta olla ja esiintyd. Kysyminen
olettamisen sijaan mahdollistaa toiselle myoOs itsensa ja omien rajojensa
kuuntelun ja kunnioittamisen. Odottaminen, vaistiminen ja olettamatta
jattaminen ovat kaikki tilan antamisen praktiikoita, joita teatteri ja sen
koulutus voisivat ajatella vakavammin.

luonnosi1 vai 2?

Esittamisen kontekstissa tekematta jattaminen voisi olla esimerkiksi (aiemmin
mainittua) piiloutumista, vaistamistd, katsomista, kun toinen tekee tai
osallistumisen mahdollisuuksien luomista. Piiloutuessani tai vaistiessani
annan tilaa jollekin muulle, ehdotan yleisolle, jonkun muun kuin itseni
katsomista, vaistdessi mahdollistuu myo0s tuohon toisen katsomiseen
liittyminen; esiintya katsomalla. Nayttelijantaiteen lehtorimme Tiina Pirhosen
improvisaatio-opetuksessa on painotettu vahvasti toiseen reagoimista, toisen
tarjouksista kiinnostumista ja toisen nakemista. Muistan jo paasykokeissa
raadin edustajien kannustaneen meitd nayttelemain niin, ettd saisimme
vastanayttelijamme loistamaan. Koen, etta syva ajatus nayttelijan empatiasta,
kuuntelusta ja tilan antamisesta kuuluu ainakin siini, kuinka koulussamme
nayttelemisesta puhutaan. Jos ajattelin asken nayttelemista ruumiillisten
kokemusten jakamisena, voisin nyt ajatella sitd nayttelijan empatiaan
nojaavana tilan tekemisena ja tilan antamisen praktiikkana.

Tilan tekeminen on kuitenkin vain nayttelijantaiteen ideaalimaaritelma.
Nayttelija on turhan usein historiassa — kuten tanakin paivana — ottanut tilaa,
pitanyt sita hallussaan ja ollut paastaimatta muita pitamansa ja tekemansa tilan
piiriin. Sivusin jo aiemmin teatterin valtasuhteita ja sita, keille ylipaansa on

32 Positiivisena esimerkkini tistd Teatterikorkeakoulussa on néyttelijantaiteenlehtori Tiina Pirhosen
improvisaatio- ja kohtausharjoittelu-tunneilla sovittu “turvasana”, jonka sanomalla tekeminen
keskeytetddn kyseenalaistamatta. BDSM-piireissa turvasanat tai eleet ovat ldhes vilttimattomia.
Téllaisten turvakiytdantdjen sopimiseen haluaisin kannustaa aina vain enemmaén ja enemman.
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perinteisesti ollut tilaa suomalaisessa teatterissa. Posthumanistisen teorian,
Toisissa tiloissa -kollektiivin ja muun muassa Tuija Kokkosen inspiroimana
olen kuitenkin alkanut ajatella tilan tekemistd my0s muille kuin
vastaniyttelijille, myos muulle kuin ihmiselle. Haluaisin laajentaa
nayttelemisessdni tapahtuvaa tilan antamista myos ei-inhimillisen piiriin.
Kestavyys pitaa sisallddn henkisen ja sosiaalisen lisaksi, myos ymparistollisen.
Toisaalta posthumanismi sekoittaa titdkin jakoa; henkinen, sosiaalinen ja
ympadristollinen limittyvat ihmisten limittyessa toisiinsa, toisten limittyessa
muun muassa bakteereihin tai hengitysilmaan. Siksi, limittaisten
identiteettiemme ja kategorioidemme vuoksi, haluan antaa tilaa kategorioiden
yli, ei-ihmiselle. Se tuntuu tarkeiltd myos niin teatterin itsensi kehittymisen3s,
kaynnissa olevien ekokriisien34 hahmottamisen kuin oman maailmankuvani
laajentamisenkin kannalta. Unelmissani — ja lopputydssiani — esiinnyn
katsomalla tainta, lintua, muovipussia ja saan toisetkin katsomaan.

luonnos2: tekijyyksida, tomijuuksia

Annette Arlander ruotii erilaisia tekijyyksid ja syville juurtunutta tekija-
esiintyja-dikotomiaa artikkelissaan “Mitd tekija voi tehda?”. Tekijyys
hahmottuu minulle imaginaarisina tiloina, joskus limittdisindkin piireina ja
naiden piirien vilisind suhteina. En tiedd, onko se Masseyn minuun
iskostamaa, vai onko tekijyydessa jollain tavoin todella kyse tiloista. Ainakin
tekija liittyy yksityisomistukseen, Arlander avaa Foucault'n (2006) ajatuksia
tekijasta diskurssin osana, diskurssiin kuuluvana funktiona (Arlander 2016, s.
18). Kisitdan sen niin, etta tekijyys, sen maaritelma ja arvo (myo6s sen “rajat”)
rakennetaan sosiaalisesti — sanoissa, teksteissd ja kayttaytymisessi. Yksi
tekijafunktion sisdltaméan diskurssin piirteistda on Foucault'n mukaan se, etta
tallainen diskurssi on aina ennen kaikkea omistuksen kohde (Arlander 2016, s.
18). Diskurssin omistajuudesta ja tekijan suhteesta siihen minulla menee
paljon ohi, mutta ymmarran, ettd tekiji — esimerkiksi taiteen perinteinen
“singeeraava tekija” — omistaa. Tekijilla on oikeudet, ja tekijanoikeuksilla on

33 Kuten tulkitsen Kirkkopellon viestid Yleistetyn antropomorfismin ensimmaisessd manifestissa.

34 Toisissa tiloissa -kollektiivi my0s kirjoittaa sivuillaan etsivinsi “toiminnallaan keinoja, joiden avulla
ihmiset voisivat muuttaa tapojaan vastaamaan paremmin antroposeenin ja ekokatastrofin haasteisiin”.
Heiddn posthumanistisella otteellaan esityksiin he haluavat "lisdtd ymmarrysti lajienvélisyydesta ja
ihmiskunnan roolista osana ekologista systeemia.” (Toisissa tiloissa 19.3.2019c¢.) Néyttelijan tilan
antaminen kytkeytyy mielessidni vahvasti johonkin timén kaltaiseen; tilan antamiseen ekologiselle
ajattelulle.
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haltija. Jos tekija siis ei omista koko teosta, omistaa hian ainakin oikeuksia
suhteessa siihen.

Kytken omistajuuden valtaan ja vallan reviireihin. Taistelu tekijyydesta voi siis
myoOs olla taistelua tilasta. Jos ei nayttelijad ajatella kuuluvaksi tekijyyden
tilaan, ei nayttelijille jaa myoskaan juuri omistajuutta. Koen valiin
pyrkimykseni laajentaa nayttelijyyttani esiintyjyydesta tekijyyteen lapsellisena
kukkulan kuningas -leikkina3ss ja viliin tarkeana nayttelijan ja minka tahansa
muun “esiintyjan”, "valmistajan” tai “toteuttajan” oikeuksien ajamisena. Sen,
ettd laajennan kenttaani opinnayteproduktiossani esiintyjasta koollekutsujaksi
ja myos monien muiden asioiden kuin esiintymisen suunnittelijaksi ja
toteuttajaksi, ei pitaisi lisata arvoani tekijana. Laajennan kenttaani, silla koen
tarkeaksi tehda taidetta omien arvojeni mukaan, koska kenttani laajentaminen
selvasti tekee minut onnellisemmaksi. Onnekseni huomasin, ettd kukaan
haastateltavistanikaan ei pitanyt tekija-esiintyja-jakoa enaa jarin mielekkaana.
Nayttelija tuntuu olevan hyvialla matkalla kohti nayttelijoiden vaatimaa,
tunnustettua tekijyytta, teki han sitten roolitoitd tai koollekutsumiaan

esitystaideprokkiksia pimeissa metsissa.36

Nayttelija ei ole tekijyyden kiistassa kuitenkaan huono-osaisin. Arlander jakaa
tekijyyden kolmeen Kkategoriaan: ”1) tekiji signeeraajana, 2) tekija
valmistajana, ja 3) tekija vaikutuksena, aiheuttajana.” (Arlander 2016, s. 23.)
Koen, ettd paikkasensitiivisyydessa, josta puhun, on osittain kyse juuri
tekijyyden eri muotojen tunnustamisesta. Etta paikka, monine osatekijoineen,
on esityksemme keskeinen tekija. Silti Arlander vaittaa, ettd me harvoin
haluamme luovuttaa signeeraavan tekijan rooliamme naiille teokseemme
vaikuttaneille tekijoille, jotka usein ovat ei-inhimillisia.

Kokkonen puhuu tekijoiden sijaan toimijoista; ei-inhimillisista
kanssatoimijoista seka inhimillisista heikoista toimijoista ja naiden valisesta
suhteesta. Heikkoa toimintaa Kokkonen kisittelee niin tutkimuksellisena kuin

35 Talloin olennaista on se, ketd ja mité jda leikin ulkopuolelle.

36 Arlander niyttis tekemissédin skaaloissa, etti tekiji-esiintyja kahtiajaon dérip4ihin mahtuu monia
kategorioita (Arlander 2016, s. 21-22). Huomasin, ettid harvoin koen olevani daripaassi; viime aikoina
olen ennemmin kokenut tyoskennelleeni enemméan muun muassa materiaalia tuottavana esiintyjana,
kollektiivisena tekijdnd, esiintyvina taiteilija-tekijina seka esiintyjand nimettyni osatekijina.
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taiteellisena menetelmiand ja kuvailee sitdi muun muassa niin: “Heikko
toiminta on eettinen asenne, toisia kuunteleva ja toisille tilaa antava suhde
inhimillisiin ja ei-inhimillisiin toisiin.” (Kokkonen 2017, s. 86.) Heikko
toiminta on aktiivista, tiedostavaa ja valintoihin perustuvaa. Kokkonen liittaa
sen vahvasti aikaan, hitauteen ja ajan antamiseen, mutta myos tilallisuus ja
tilan anto kuuluvat Kokkosen teksteissi (mts. 86-90). Koen, ettd
noudattelemalla Kokkosen kehittamaa heikon toiminnan logiikkaa taiteessani,
voin antaa tilaa toisille tekijoille, myontda vuodot ja myontdd vuotojen
itseasiassa olevan se mista esitykseni muodostuu. Tekemalld esityksen black
boxien ulkopuolelle, pidin huolen, ettd varmasti muistan muut tekijat ja
kanssatoimijat, padstan ne vaikuttamaan taiteeseeni ja itseeni. Etta esitykseni
ovat lapikotaisin vuotoisia, huokoisia.

luonnos2 jatkuu: heikko osoitus kohti muuta

Kuinka paljon vihemman voinkaan tehda, kuinka paljon vihemmén voisin
olla? Tassd, tassd, ndatsa? Asetan itseni kuvaan, maisemaan, jossa on jo
valtavasti elementteji, jossa kaikki toimii, jossa siis on tuhatpiin toimijoita.
Tietoisesti kuvaan asettumalla, minusta tulee ensin pieni lisdys siihen, lisa,
ekstra, statisti, avustaja. Kuva horjuu tai muuttuu, muttei kovin radikaalisti.
Jos asetun puun viereen, haluaisin ymmartaa toimijuuteni olevan heikkoa
tdman rinnalla. Tai rinnastettuna puun sieneen. Toimintaa kuitenkin. Toimin
kuitenkin.

Mieleeni palaa usein sama ajatus Yoshi Oidalta kuun nayttamisesta. Palaa,
vaikka Oidan Nakymaiton nayttelija onkin jadnyt lukematta. Ajatusta
siteerataan niin usein nayttelijoiden opinnaytteissa ja opettajien puheissa, etta
se on jaanyt kaikesta nayttelijoistd kirjoitetusta materiaalista ehdottomasti
parhaiten mieleen. Kieltimattd sen sisdltdo innostaa; Oidan mielesta siis
ihanteellinen on nayttelija, joka osoittaessaan ndyttdmolla kuuta (Kabuki-
teatterissa on ele, joka tarkoittaa "katsoo kuuta”), saa yleison nakemaan kuun
ja kiinnittdmaan huomionsa sithen (Oida & Marshall 2004, s. 17). Nayttelija
haivyttda niin itsensi, osoittamisen eleensa ja nayttelijantyonsa. Se on kaunis
ihanne. Hitto, kadottaapa itsensia! Mutta kuu on taivaalla oikeasti ja se niakyy
nayttamattakin. Kuu ei ole tietenkain tassa se padasia, mutta mita jos se olisi?
Assosioin takaisin Toisissa tiloissa kollektiivin Susisafarille, joka paattyi kuun
ulvomiseen. Ulvoimme kuuta, jonka my6td muutuimme susista takaisin
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ihmisiksi. Kuun ulvominen vaihtui kuun katsomiseen ja sanan “kuu”
toisteluun. Auuu-auu-uuuuu-kuuu-kuuuu...kuu, kuu, kuu.” Olimme “yleiso”,
joka naki “kuun”.

Heikko toiminta. Kokkonen: "Heikolla toiminnalla tarkoitan tiassa yhteydessa
sellaisten asenteiden ja keinojen kayttamista, joilla esityksen ihmisten (katsoja-
vierailijoiden ja tekijoiden) huomio suunnataan ei-ihmisiin, ja joilla havaitaan
ja tuetaan kanssaolemista ja -kdymista ei-ihmisten kanssa.” (Kokkonen 2017,
s. 27.) Tuija Kokkosen heikko toimijuus voisi siis teoriassa olla juuri kuun
osoittamista ja niin yleison huomion ohjaamista ei-inhimilliseen kuuolioon.
Naytteleminenkin voisi siis kidyda heikosta toiminnasta, ainakin sellainen, jota
Oida arvostaa.

Myos moni tuntemani nayttelija on kuvannut nayttelijaa osoittajana;
tuntemattoman, toisen, muun, ihmeellisen, epiakohtien ynna muun. Silti
kokemukseni mukaan sellaisissa esityksissa, jotka pitavat sisallaan nayttelijan,
nousee nayttelija usein myos keskioon tai jos ei itse nayttelija henkilona niin
ainakin nayttelijan esittima ja representoima ihminen, ihmisen figuuri, kuten
Kirkkopelto esittda (Kirkkopelto 2004). Tuija Kokkosen esityksia (mm.
Muistioita ajasta -esityssarja), opinnaytetyoproduktiotamme ja Susisafaria
yhdistaa se, etta esitykset tapahtuvat padosin ulkotiloissa. Kuvittelen nyt
Kabuki-nayttelijan =~ tekemaan  kuu-eleen  oikean  kuutamon  alla
Tahtitorninmaella ja hairiinnyn. Safarilla kuun osoittajaa ei tarvittu, tai siis,
kuun osoitus-ele oli ehka herkempi, heikompi, kuin nayttamolla. Esityksen
heikkoa toimintaa muistuttava dramaturgia — ja siihen herkisti sidottu
esiintyminen — piti huolen, ettd kuu saa huomionsa, ja etti susi saa tilaa
ruumiissamme aivan uudella tavalla.

Pyrin harjoittelemaan heikompaa osoittamista, turvallisemman tilan
turvallisempaa antamista. Opinnaytetyoni on sen harjoittelua. Unelmaa.
Unelmoin heikon nayttelijan, vaistavan ja peitetyn nayttelijan, kuuta osoittavan
ja osoittamattoman nayttelijin, unelmoin unelmoivan nayttelijan, jakavan
nayttelijan, tilaa-antavan, dikotomioita ja binaareita jatkuvasti purkavan vinon
nayttelijan. Unelmoin nayttelijin. Toisen nakyviin nayttelevan nayttelijan,
esiin esiintyvan esiintyjan. Unelmoin esiintyjan.
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Esiintyjilla on merkitystd, mutta esiintyjat eivit ole esityksieni keskiossa.
Thannenayttelijani asettuu nayttamolle, jotta yleiso voisi nihda jotain muuta
(tastd ehka Oidakin on samaa mieltd). Esiintyja-nayttelija voi ohjata yleison
katseen toisaalle, toiseen, toisenlaiseen, toisiin tiloihin, toisiin
mahdollisuuksiin, toiseutettuun, toistuvasti toistamatta jatettyyn. Joissain
tapauksissa esiintyjan tarkein tehtava on asettua nayttamolle konkreettisesti
peittadkseen itsensi, jotta yleison olisi mahdollista nahda jotain muuta, jota
konkreettisesti on nayttamolla, jotain, joka ei vain vuoda esitykseen vaan tekee
sen ja on se; tyhjyys, valo, pimeys, toinen yleison edustaja, roska, tylsyys,
kiusallisuus, tila, materiaalit, kone, ei-ihminen, eldin, puu, kuu, nayttelijin
ammottava suu. Esiintyja on heikko. Nayttelija voi tilan ottamisen sijaan antaa
tilaa, el wvain vahvaa lihaa wvaan Kkantaa Kkaunista fantasiaa.
Nayttelijan kyky kypsyd, kysya ja Kkys-kyseenalaistaa néyttelemistaan
jatkuvasti, muuttaa sitd ja muuttua sen mukana. Sulava ja sulattava nayttelija
yrittdd ymmartdd missd nayttelee, myos sen minka rajojen sisilld, mutta
ensisijaisesti sen, minkalaisissa paikoissa, minkalaisissa suhteiden
verkostoissa, soissa ja lilan ahtaissa onkaloissa. mitd sd toistat, missa
kontekstissa sa loistat? stat, staattinen, statisti, statuskysymykset

tilakysymyksia,

valta ei nayta aina samalta,
vaalta alhaalta
pimed — musta, pimed - tyhji, pimed - outo37, musta - tdysi,

tyhja on tuttu, outo on valkoinen, valkoinen on pimed, valo on synkka,
kaupunki on metsi, metsd on maskuliini, maskuliini on feminiini,
positiivi on pullahiiri, pimea on tuttu. nimea tuo juttu. juttu, jutsku, tsutsks eh.
ja suhde, olosuhde, olohuonesuhde
perus olo siit et on tdd on huono suhde, suht-ex, ruhje
ruoste, juosten kusten sun luokses pusken, ja vaik kaikki ovet suljen ni sun
luontees tunnen
vuorovaikutus, rihmasto, sun pus pus; mun sisilli muuttuva ilmasto
cus-cus, tikan lento nokan koputus, suoraan haransilmaan, tuli seinastaki lapi
aske joku just

37 vino, jouto, himo, rivo, iho, riko, pino, livo, kiro, sido, ilo, pidot, tilo, tilo, tilo ja
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empatiako on luottamusta
sen takiako pidat huolta musta?



65

6. LAHTEET

Kirjallisuus
Aaltola, Elisa & Keto, Sami. 2017. Empatia: Myotdeldmisen tiede. Helsinki:
Into.

Ala-Ruona, Ana. 2018. Ndmd maailmat ovat jo: Kirjoittaminen queer-
feministisend maailman tekemisend. Teatteritaiteen maisterin opinnayte,
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu, Helsinki.

Arlander, Annette. 2016. “Mita tekija voi tehda?” Teoksessa Tekijda: Teos,
esitys ja yhteiskunta, toim. Annette Arlander, Laura Grondahl & Marja Silde,
14-37. Helsinki: Teatterintutkimuksen seura ry (TeaTS).

Foster, Susan Leigh. 2011. Choreographing Empathy: Kinesthesia in
Performance. Lontoo: Routledge.

Foucault, Michel. 2010. Seksuaalisuuden Historia: Tiedontahto, Nautintojen
Kaytto, Huoli Itsestd. Suom. Kaisa Sivenius. 2., uud. laitos. Helsinki:
Gaudeamus Helsinki University Press.

Guattari, Felix. 2008. Kolme ekologiaa. Suom. Anne Helle, Mikko Jakonen ja
Eetu Viren. Helsinki: Tutkijaliitto.

Halonen, Laura. 2016. “Ulos figuurista: Mita nykynayttelijaina ruumiillistan ja
miten.” Teatteritaiteen maisterin opinniyte, Tampereen yliopisto, Tampere.

Hulkko, Pauliina, Esa Kirkkopelto, Marja Silde, Janne Tapper, Petri Tervo &
Hannu Tuisku. 2011. Nykyndyttelijan taide: horjutuksia ja siirtymid.

Helsinki: Teatterikorkeakoulu.

Janesick, Valerie J. 2011. "Stretching" Exercises for Qualitative Researchers.
Thousand Oaks, CA.: SAGE.

Jay, Nancy. 1981. "Gender and dichotomy.” Feminist studies 7(1): 38-56.



66

Kokkonen, Tuija. 2017. Esityksen mahdollinen luonto: Suhde ei-inhimilliseen
esitystapahtumassa keston ja potentiaalisuuden nakokulmasta. Acta senica
48. Helsinki: Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu, Esittavien taiteiden
tutkimuskeskus.

Korhonen, Riku. 2013. Fokus: Ndyttelijoiden kokemuksia keskittymisestd,
sen kadottamisesta ja loytamisestd. Teatteritaiteen lisensiaatin tutkimus.
Teatterikorkeakoulu, Esittavien taiteiden tutkimuskeskus.

Lehtonen, Mikko, Pekka Rantanen & Jarno Valkonen. 2008. "Toimittajien
saatesanat.” Teoksessa Samanatkainen tila, toim. Mikko Lehtonen, Pekka
Rantanen & Jarno Valkonen, 7-12. Tampere: Vastapaino

Louhivuori, Ronja. 2018. Me emme tiedd. Teatteritaiteen maisterin opinnayte,
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu, Helsinki.

Loukola, Maiju. 2014. "Vahan valia: Nayttamo, mediaalisuus ja kosketus.”
Teoksessa Kosketuksen figuureja, toim. Mika Elo, 44-71. Helsinki:
Tutkijaliitto.

Massey, Doreen. 2008. Samanatkainen tila, toim. Mikko Lehtonen, Pekka
Rantanen & Jarno Valkonen. Suom. Janne Rovio. Tampere: Vastapaino.

Nayar, Pramod K. 2014. Posthumanism. Cambridge: Polity Press.

Oida, Yoshi & Marshall, Lorna. 2004. Ndkymdton ndyttelijd. Suom. Lauri
Sipari. Helsinki: Like : Teatterikorkeakoulu.

Rossi, Leena-Maija. 2010. "Esityksia, edustamista ja eroja: Representaatio on
politiikkaa.” Teoksessa Representaatio: Tiedon kivijalasta tieteiden
tyokaluksi, toim. Tarja Knuuttila & Aki Petteri Lehtinen, 261-275. Helsinki:
Gaudeamus.

Tinfo: Teatterin tiedotuskeskus. 2017. Teatteritilastot 2017. Helsinki:
Painotalo Trinket.



67

Wikstrom, Pietu. 2016. Heteroiden suojeluspyhimys: Queer-pohdintaa
ndyttelijantaiteessa. Teatteritaiteen kandidaatin portfolio, Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulu, Helsinki.

Internet-lahteet
Beasley, Chris. 2005. Gender & Sexuality: Critical Theories, Critical
Thinkers. London: SAGE.

Buck Andy. 2012. "Black box theatre.” TDF Theatre Dictionary -
verkkosanakirja. Haettu 18.3.2019. http://dictionary.tdf.org/black-box/

Esitystaiteen seura. “Seura ja sen jasenet.” Verkkosivusto. Haettu 18.3.2019
https://esitystaiteenseura.wordpress.com/historia/seura-ja-sen-jasenet/

Eskus: Esitystaiteen keskus. “Esitystaide.” Verkkosivusto. Haettu 18.3.2019.
https://www.eskus.fi/esitystaide/

Freeman, Jo. 1996. "The Tyranny of Structurelessness.” PDF-julkaisu. Haettu
19.3.2019. http://struggle.ws/pdfs/tyranny.pdf

Helsinki Shibari. ”Shibari defined.” Verkkosivusto. Haettu 19.3.2019.
https://helsinkishibari.com/shibari-defined

Kirkkopelto, Esa. 2004. "Yleistetyn antropomorfismin manifesti.” Manifesti
Toisissa Tiloissa -kollektiivin verkkosivustolla. Haettu 19.3.2019.
https://toisissatiloissa.net/ryhmasta/

Schwartz, Andi. 2018. The Cultural Politics of Softness.” GUTS -lehden
verkkosivusto. Haettu 19.3.2019.
http://gutsmagazine.ca/the-cultural-politics-of-softness/

Suomen Kulttuurirahasto. "Talous.” Verkkosivusto. Haettu 19.3. 2019.
https://skr.fi/tietoa-meista/talous

Taideyliopisto. "Taideyliopistoon valittiin 284 uutta opiskelijaa.”
Verkkosivusto. Julkaistu 28.6.2018. Haettu 18.3.2019.



68

https://www.uniarts.fi/uutishuone/taideyliopistoon-valittiin-284-uutta-
opiskelijaa

Toisissa tiloissa. "ZHumanoidihypoteesi”. Verkkosivusto. Haettu 19.3.2019a.
https://toisissatiloissa.net/humanoidihypoteesi/

Toisissa tiloissa. "Porosafari.” Verkkosivusto. Haettu 19.3.2019b.
https://toisissatiloissa.net/porosafari/

Toisissa tiloissa. "Ryhmasta.” Verkkosivusto. Haettu 19.3.2019c.
https://toisissatiloissa.net/ryhmasta/

Toisissa tiloissa. ”Susisafari.” Verkkosivusto. Haettu 19.3.2019d.
https://toisissatiloissa.net/susisafari/

Totuusradio. "Nayttelemisesta.” Internet-aanite. Julkaistu 27.2.2017. Haettu
18.3.2019.

http://www.totuusradio.fi/wordpress/wp-
content/uploads/2017/02/totuus_nayttelemisestal.mp3

Online Etymology Dictionary. "Art.” Verkkosanakirja. Haettu 18.3.2018.
https://www.etymonline.com/word/art

Paavolainen, Pentti, Jukka von Boehm & Anne Makkonen. 2016. ”7.1
Skenografian ja tila-ajattelun uudistuminen.” Eurooppalaisen teatterin
historiaa -oppimateriaali. https://disco.teak.fi/euteatteri/7-1-skenografian-
ja-tila-ajattelun-uudistuminen/

Wikipedia: Vapaa tietosanakirja. "Ekologia.” Verkkotietosanakirja. Muokattu
20.9.2018. Haettu 18.3.2019.
https://fi.wikipedia.org/wiki/Mieli%E2%80%93ruumis-ongelma

Wikipedia: Vapaa tietosanakirja. "Ruumis-mieli-ongelma.”
Verkkotietosanakirja. Muokattu 29.6.2017. Haettu 14.3.2019.
https://fi.wikipedia.org/wiki/Mieli%E2%80%93ruumis-ongelma


https://www.uniarts.fi/uutishuone/taideyliopistoon-valittiin-284-uutta-opiskelijaa
https://www.uniarts.fi/uutishuone/taideyliopistoon-valittiin-284-uutta-opiskelijaa
https://toisissatiloissa.net/humanoidihypoteesi/
https://www.etymonline.com/word/art

69

Esitykset
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Flash dance. WAUHAUS -kollektiivi. Nayttamolla: Hanna Ahti, Wilhelm
Grotenfelt, Johannes Purovaara. Nayttimon takana: Laura Haapakangas,
Anni Klein, Samuli Laine, Jarkko Partanen, Jani-Matti Salo, Heidi Soidinsalo.
Esitys 16.2.2016, Zodiak: Uuden tanssin keskus, Helsinki. Ensi-ilta 7.12.2016.

Hyuvdileminen. Teksti: Emil Uuttu. Ohjaus: Tuomas Vaahtoluoto.
Valosuunnittelu: Olivia Pohjola. Aéinisuunnittelu: Tatu Nenonen. Esiintyjit:
Pietu Wikstrom, Sonja Silvander, Laura Sorvari, Miika Alatupa, Jussi
Suomalainen, Myrsky Ronka, Ilkka Virkkunen. Kaikki esitykset,
Teatterikorkeakoulu, Helsinki. Ensi-ilta 21.4.2016.

Kotiesitys: Kun oikeat soturit nousivat satulaan, oli jonkun jddtdava kukkia
kastelemaan. Tyoryhma: Eeti Piiroinen, Ida Sofia Fleming, Virpi Nieminen,
Olivia Pohjola, Jukka Herva, Pietu Wikstrém, Tuomas Vaahtoluoto, Sofia
Simola, Hanna-Kaisa Tiainen, Jussi Suomalainen. Kaikki esitykset,
Teatterikorkeakoulu, Helsinki. Ensi-ilta 5.10.2019.

Maan ulkopuolinen taide: Humanoidihypoteesi 2. Toisissa tiloissa —
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22.4.2016.
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suunnitteluryhma: Tatu Nenonen, Kristian Palmu, Wilhelm Blomberg, Sofia
Simola, Tuomas Vaahtoluoto. Esiintyjat: Geoffrey Erista, Inka Haapamaki,
Niina Hosiasluoma, Mia Jalerva, Ella-Noora Koikkalainen, Laura Karkas,
Jermu Lakka, Louna-Tuuli Luukka, Marlon Moilanen, Iiro Nakki, Justus
Pienmunne, Olivia Pohjola, Hanna Ryti, Pauliina Sjoberg, Laura Sorvari, Pietu
Wikstrom. Kaikki esitykset, Zodiak: Uuden tanssin keskus, Helsinki. Ensi-ilta

7.3.2017.
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Porosafari. Toisissa tiloissa -esitystaiteen kollektiivi. Yksityinen esitys
Teatterikorkeakoulun opiskelijoille 14.1.2017, Eskus: Esitystaiteen keskus,
Helsinki. Kantaesitys 3.10.2010.

Susisafari. Toisissa tiloissa -esitystaiteen kollektiivi. Tyoryhma: Eeva Kemppi,
Esa Kirkkopelto, Lauri Kontula, Minja Mertanen, Outi Condit, Antti Halonen,
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Kuvataide
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7. LIITTEET

LIITE 1.
TURVALLISEMPIEN TILOJEN POLITIIKKA
Tunnista etuoikeutesi

Hierarkiat ja sortavat normit ovat osa yhteiskuntaamme. Yksikdén ihminen, kuinka
radikaali tai vaihtoehtoinen tahansa, ei ole niiden ulottumattomissa. Kulttuurinmuutos
ei kuitenkaan ole pelkistddn mahdollinen — sitd tapahtuu joka pdivd. Normien
kyseenalaistaminen vie meitd kohti tasavertaisempaa yhteiskuntaa. Jotta
tapahtumastamme tulisi anti-autoritddrinen ja tiedostava, meidédn jokaisen tulee toimia
syrjintdd vastaan. Syrjintd voi ndyttdytya (esimerkiksi, mutta ei ainoastaan) homo- ja
transfobiana, seksismind, rasismina, iké- tai luokkasyrjintdnéna tai
kyvykkyysnormeina.

Tunnista ennakkoluulosi

Tiedosta, ettd oletuksesi ihmisten ulkonéddstd, sukupuolesta, thonvéristd, kielellisté tai
fyysisistd ominaisuuksista tai luokkataustasta tai siirtolaisstatuksesta voivat vaikuttaa
kaytokseesi heitd kohtaan. Sen sijaan etti tekisit oletuksia ihmisten kehoista,
persoonallisuuksista, identiteeteistd, taustoista tai siitd “mistd he tulevat”, anna
jokaisen olla oma itsensd. Jokaisella on itse oikeus miéritelld oma identiteettinsd —
sukupuoli- ja seksuaali-identiteetti mukaan lukien. Kéytd thmisistd vain sellaisia
sukupuolittavia sanoja, joita he itse kéyttavat itsestddn, 414k utele ihmisten taustoja.
Muista, etti jokaisella on oikeus itse piittii keille on avoin siité, etti on trans. Ald
siis outtaa toisia.

Ei tarkoittaa ei

Kunnioita jokaisen rajoja — seka fyysisid ettd psyykkisid. Kysyminen on ainoa tapa
tietdd, mitkd toisen ihmisen rajat ovat. Hanki aina sanallinen tai muutoin ehdottoman
varma suostumus ennen kuin kosketat jotakuta.

Ota vastuuta

Muista ettd huonoa kéytosté ei voi koskaan selitelld paihtymykselld. Muista ettd asiat,
jotka ovat sinusta nautittavia ja mukavia, voivat tuottaa joillekin muille
epadmukavuutta tai ahdistusta. Jos joku kokee tulleensa satutetuksi, heilld on oikeus
tuntea ja ilmaista se ilman, ettd heididn kokemustaan kyseenalaistetaan tai tapaansa
reagoida arvostellaan.

Mahdollisuus vetdd omat rajat ja kyky ottaa vastaan toisten rajanvedot on
turvallisuuskysymys, josta on tirkedd keskustella. Ndissa tilanteissa ei ole syyté olla
puolustuskannalla, koska rajojen vetiminen ei ole kritiikki tai hyokkéys persoonaasi
kohtaan.
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Kunnioita

Me emme halua tuomita, alistaa tai kilpailla muiden kanssa.

Kunnioitetaan jokaisen mahdollisuutta muutokseen ja keskustellaan rakentavasti.
Ihmisen ominaisuuksien tai taustojen tuomitseminen ei ole hyvé tapa kasitella
sortavaa kaytostd. Sen sijaan tee selviksi mitka teot ovat epétoivottavia. Alla on yksi
tapa késitelld loukkaavaa kdytostd, kolmessa vaiheessa:

Nimed teko: “Se, ettd kiytét sanaa , on loukkaavaa minua/muita kohtaan...”

Kritisoi: “Tuollaiset sanat edustavat rasistisia/ transfobisia/... ajattelua. Niiden
kayttdminen yllépitdd syrjivid ajattelumalleja.”

Vaadi /ehdota muutosta: “Sanat kuten ja ovat kunnioittavia, kdyta
mieluummin niita jatkossa.”

Yhdessd olemme vahvoja

Pyydi tarvittaessa apua. Olemme tédlla toisiamme varten!

Emme pyyda ketddn olemaan vanhempi, nuorempi, vahvempi, coolimpi, fiksumpi,
enemman trans tai queer kuin he ovat, tai vaarantamaan psyykkista tai fyysista
hyvinvointiaan ollakseen parempia kansalaisia, yhteiskunnan absurdien vaatimusten
mukaisia. Sen sijaan kehotamme jokaista haastamaan itsensi ja tunnistamaan omat
etuoikeutensa. Rohkaisemme kaikkia vastustamaan epdoikeudenmukaisuutta ja
toimimaan turvallisempien, tiedostavampien, osallistavampien ja kestdvdmpien tilojen
ja yhteis6jen hyvéksi.

Léhde: https://takku.net/article.php/20180305210911910 (haettu 20.3.2019)
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LIITE 2.

HAASTATTELUISSA KAYTTAMANI KYSYMYKSET JA
KESKUSTELUAIHEET (VARIOIVAT TILANTEEN MUKAAN, KUITENKIN
NIIN ETTA KAIKKIEN KANSSA KAYTIIN LAHES SAMAT AIHEET LAPI):

Kun mie laitan tan paalle niin sano oma nimesi ja missa opiskelet ja
monennetta vuotta.

Kuvaile lyhyesti omaa koulutustasi ja sita mille koet sen perustuvan?
(Apukysymyksia; minkalaisille filosofioille tai ajatusmaailmoille? Voit myos
konkreettisesti kuvailla mita opiskelet ja minkalaisista kursseista opintosi
koostuvat.)

Mainitse hyvia puolia koulutuksessasi. (Apukysymyksia; mista olet
kiitollinen? Mika on tarkeinta mita olet oppinut? Mita et vaihtaisi?)

Mita muuttaisit koulutuksessasi? (Apukysymyksia; mita pois? mita sellaista
tilalle, mita ei viela ole? mita sellaista lisda, mita jo on?)

Mita naytteleminen / tanssi tai nayttelijyys /tanssijuus tarkoittaa sinulle?
Osaatko sanoa kuinka naytteleminen tai nayttelijyys kasitetaan
koulutuksessasi?

Ottaako koulutuksesi huomioon erilaiset nayttelijyydet, erilaiset nakokulmat
nayttelijantyohon? miten?

Keskustellaanko siitd mielestasi, mita on naytteleminen?

Minkalaisia taitoja nayttelijan tulisi opiskella?

Minkalaista teoriaa nayttelijan tulisi opiskella?

Minkalainen tulisi olla taitopainotteisten ja teoriapainotteisten opintojen
suhde? minkalainen se on teidan koulussanne?

Minkalaiseen nayttelemista kasittelevaan kirjallisuuteen opetuksessa
viitataan?

(Bonuskysymys, jonka keksin vasta parin haastateltavan jalkeen: onko teille
opetettu ollenkaan kirjoittamista?)

(Selitan ristiriitaisen jaon tekijyyden ja esiintyjyyden valilla.)

Miten koulutuksesi suhtautuu jakoon tekijyyden ja esiintyjyyden valilla?
Miten koulutuksenne suhteutuu muihin taiteenaloihin kuin teatteriin tai
elokuvaan?

Kenen kanssa ja minka alojen kanssa teette koulussanne yhteistyota? Milta
aloilta tulee opettajia?

(Bonuskysymys, jonka keksin vasta parin haastateltavan jalkeen: minkalaista
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yhteisty6ta haluaisit muiden naissa haastatteluissa mukana olevien
koulutusohjelmien kanssa?)

Mille aloille ja minkalaisiin tyoskentelytapoihin koulutuksesi mielestasi
kouluttaa?

Mika on mielestasi esityksen keskeinen tekija? Mika tekee esityksen
(Bonuskysymys, jonka keksin vasta muutaman haastateltavan jalkeen): miten
koulutus suhtautuu kritiikkiin suhteessa koulutukseen?)

Haastatteluaanitteet olen arkistoinut omaan arkistooni Helsingissa.
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