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JOHDANTO

Lahdin kohti opinnaytteen kirjoitusprosessia tarpeesta tarkentaa ajatteluani
yhteiskunnallisesti kantaaottavan ja aktivistisen taiteen mahdollisuuksia
tarkastellen. Jo hyvissa ajoin ennen varsinaisen kirjoitusurakan alkamista
Anne Makkonen suositteli, aihepiirini kuultuaan, Teemu Méen tuotantoa
lahteeksi. Perehdyin Maen tuotantoon ja valitsin padasialliseksi ldhteekseni
hinen esseekokoelmansa “Taiteen tehtava” (Maki 2018.) Miki osoittautui
varsin selkeisti itseddn artikuloivaksi ja provokatiiviseksi kirjoittajaksi, joten
oli helppo yhdistaa omaa ajattelua suhteessa Maen mielipiteisiin ja
sanomisiin.

Koin olennaiseksi lahestya opinniytteeni aiheita yhden oman taiteellisen
esimerkin kautta. Esimerkiksi paadyin valitsemaan omista teoksistani
viimeisimman eli nimedmattoman sooloni elokuusta 2018. Se tuntui hyvalta
esimerkiltd, koska se heratti minussa paljon kysymyksia suhteessa aktivistisen
taiteen tekemiseen. Mietin paljon sooloa tyostdessani ylipaataan kulutuksen ja
materiaalisuuden kysymyksia. Tuntui, ettd en ehtinyt sooloprosessin
yhteydessa kasitella niita asioita tarpeeksi laajasti. Tasta syysta halusin jatkaa
aiheiden puintia, suhteessa muihin materiaaleihin, osana kirjallista
opinnaytetta.

Taiteellisen opinnaytteen prosessi muotoutui sellaiseksi, ettd sen
kasitteleminen suuremmassa roolissa ei tuntunut keskeiselti aihevalinnoista
johtuen. Paadyin kisitteleméin sitd muutaman kappaleen verran pohtiessani
esiintyjaan toimijuuteen vaikuttavia seikkoja. Siina yhteydessa taiteellinen
opinniyte oli kisiteltavalta materiaaliltaan melko rikas. Toimijuus osoittautui
keskeiseksi osaksi taiteilijan mahdollisuuksia vaikuttaa ja olla mukana
yhteiskunnallisesti aktiivisessa toiminnassa. Omalla kohdallani aktivistiset
teokset ovat olleet tekemiéni sooloja, silli minulle ei ole aiemmissa
ryhmaitoissa ollut tarvetta eika valttamatta tyokaluja toimia aktivistisesti.
Esiintyjan nakokulmasta ryhméaproduktioissa aktivistinen toiminta tuntuu
ottavan hieman erilaisia muotoja sooloteoksiin verrattuna eri positioista
johtuen.



10

Soolotyon ja toimijuuden ohella pyrin opinnaytteessa avaamaan hieman omaa
suhdettani aktivismiin kertomalla henkilokohtaisista taustoista tdiméan minulle
tarkedn toimintatavan takana. Sen lisdksi pyrin avaamaan Kkriittisen taiteen
kasitetta seka taiteen tehtavia Teemu Méen kanssa keskustelemalla ja
loytamaan sita kautta perspektiivia aktivistiseen ja kantaa ottavaan taiteeseen.
Lopuksi kokoan ajatukseni loppusanoihin, joissa reflektoin kirjoitusprosessia
suhteessa tavoitteisiini.

Saatan monin paikoin olla provokatiivisen suora mielipiteissani. Haluan
korostaa, etta tarkoitukseni ei ole viittaa, ettd mielipiteeni olisi millaan lailla
oikea tai ainoa vaihtoehto. Koin yksinkertaisesti helpottavaksi olla puheissani
suoraviivainen ja selkea. Se tuntui palvelevan ajatuksieni jasentamista ja
artikuloimista. Tiedostan, ettd maailma on harmaa eika mustavalkoinen,
mutta toivoisin timan kirjallisen opinniytteen kautta selkeyttavani hieman
enemman naitd harmaan eri savyja.
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SUHTEESTANI AKTIVISMIIN

Opiskellessani viimeisti vuotta Suomen Kansallisoopperan
Balettioppilaitoksessa koin eraanlaisen ilmastoheratyksen. Aloin
kiinnittdmaan huomiota henkilokohtaisiin valintoihini muun muassa
ryhtymalla paasaantoisesti kasvissyojaksi ja keskittymalla
ilmastoystavallisempiin matkustustapoihin. Seuraavana syksyna liityin
Greenpeacen vapaaehtoiseksi ja olen ollut heiddn toiminnassaan mukana
muun muassa aktivistina. Olen Greenpeacen toiminnassa kokenut
merkitykselliseksi sen suoruuden milla tavalla jarjestossa toimitaan. Asiat
pyritdan ensin ratkaisemaan vaikuttamalla poliitikkoihin, yrityksiin ja muihin
toimijoihin mielenosoituksilla, tieteelliseen tutkimukseen pohjaavan tiedon
jakamisella ja lobbaamisella. Mikali muut lailliset keinot eivit toimi, on
kansalaistottelemattomuus mielestiani perusteltua asian ajamista.
Ensimmaisena kevaana Teatterikorkeakoulussa tehty soolo kasitteli
ilmastonmuutosta hyvinkin suoraan. Siitd lahtien omaa taiteellista ajatteluani
on varjostanut tima teema ja olen pyrkinyt lI0ytimaan keinoja kasitella sita
taiteen keinoin.

En ole aktivisti siksi, etta kokisin tarvetta olla itse esill4 tai ajaa jonkinlaista
vahvaa henkilokohtaista imagoa. En edes tarkoita, etta aktivistit
lahtokohtaisesti ajattelisivat ndin. Miettiessini stereotyyppisia mielleyhtymia
suhteessa aktivismiin tillainen vahva toimijuus, palo jonkin asian ajamiseksi,
on yksi ensimmaisistd mielikuvista. Olen aktivisti, koska koen, etta tima aika
vaatii suorempia ja nopeampia vaikuttamisen keinoja, kuin mihin
aanestamalla tai elintapojani muuttamalla pystyn. On tiarkeda harjoittaa
edelld mainitsemiani vaikuttamisen tapoja, mutta mielesténi se ei riita.
Tarvitaan herattelyn keinoja ja kykya ravistella ihmista toimimaan.
Taiteilijana koen vastuuta tiedostaa ymparillani tapahtuvat asiat ja pyrkia
ottamaan tarvittaessa niihin kantaa. Oleminen osana porukkaa ja yhdessa
tekemisen meininki on minulle keskeinen osa aktivismia. Vaikka jokainen on
yksilona henkilokohtaisista syistd mukana, niin usein aktivistinen toiminta
kokoaa ihmisia yhteen.

Oli hienoa todistaa eri ymparistojarjestojen jarjestiméassa mielenosoituksessa
Eduskuntatalon edessi 6.3.2019, miten Mannerheimintien liikenne
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pysaytettiin tanssimalla kadulla, jotta mielenosoittajat paasivit tien yli.
Katsellessani nakya ylhaalta Eduskuntatalon portailta olin ylpea kollegoistani,
jotka osallistuivat omalla taiteellisella toiminnallaan johonkin itsedian
suuremman asian ajamiseen. Tanssin ja aktivismin kddenlyonti oli hyvin
ilmeinen, mutta jollakin tapaa luonnollinen osa olla mukana poliittisessa
liikehdinnissa. Kaukaa katsottuna pienet ihmiset pysayttamassa itsedan
isommat ja elottomammat autot oli koskettavan poeettinen kuva ja muistutti
minua kuuluisasta kuvasta panssarivaunusaattuetta pysayttavasta
kiinalaisesta mielenosoittajasta Pekingissa Taivaallisen rauhan aukion
mielenosoitusten yhteydessa. (ks. esim. Widener 1989.)

Artivismi

Taiteen piirissd tapahtuva aktivismi, tai artivismi, kuten sita joissakin
yhteyksissa ndkee nimitettavan (ks. Artivism), voi olla monimutkaista. Miten
kasitella kiperia asioita ilman, ettd teoksesta tulee turhan eksplisiittisesti
tiettya poliittista agendaa ajava, muulta sisalloltaan koyha esitys? Onko hyva
pitda jonkinlainen etdisyys kasiteltaviin asioihin toimien mahdollisesti
abstraktimmalla tasolla vai pyrkia yhdistimaan suorempaa ja runollisempaa
viestintaa? Miika Luodon luennon mukaan saksalainen filosofi Walter
Benjamin on todennut taiteesta, etta ollakseen poliittista taide ei voi palvella
poliittista agendaa (Luoto 28.1-1.2.2019). (ks. my0s Lohtaja & Viitahuhta
2018.)

Olen tdsta hieman eri mieltd, mutta ymmarran mita Benjamin ajaa takaa. Voi
olla poliittisesti tehokkaampaa olla rajoittamatta teoksen potentiaalia tiettyyn
ennalta rajattuun aiheeseen. Niin teos voi saada tilaa ulottua suunniteltujen
rajausten ulkopuolelle ja vaikuttaa aiottua laajemmalla tavalla. Tama vaikutus
tulee taiteessa ilmi teoksen ja kokijoiden valilla. Siita johtuen teoksen
vaikutusmahdollisuudet ovat aina sidoksissa sen kokijoiden kokemukseen.

Suoremmalla teemojen kisittelylld on mielestiani paikkansa taiteessa. Tasta
esimerkkina voisin mainita vuonna 2011 tammi- helmikuussa suuren kohun
aiheuttaneen kuvataiteilija Jani Leinosen performanssin "FLA” (Food
Liberation Army), jossa Ruoholahden McDonald’sin Ronald McDonald-
figuuri kidnapattiin. Leinonen tyoryhmineen vaati julkaisemallaan videolla
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lunnaina pikaruokaketjua vastaamaan kahdeksaan yrityksen eettisyytta ja
ruoan alkuperaa koskevaan kysymykseen. Kun vastausta ei kuulunut, he
teloittivat figuurista teettaiminsa kipsikopion. Alkuperiisen figuurin he
palauttivat takaisin paikalleen ehjana. Tekijat tuomittiin maksamaan sakkoja.
(Leinonen 2011.) Toinen esimerkki Leinosen tuotannosta on Unkarissa
kesidkuussa 2014 toteutettu "Hunger King.” Siind Leinonen perusti kolmeksi
viikoksi tekaistun pikaruokaketjun ja jakoi 3400 forinttia (Unkarin valtion
minimipaivapalkka) sisiltiavia laatikoita kodittomille. Rikkaille oli oma
pikalinja, josta paisi ostamaan taideteoksia. Teos kritisoi Unkarin tapaa
suhtautua kodittomiin ja koyhiin ihmisiin. (Leinonen 2014.)

Mielestani taman kaltainen tottelemattomuus ja suoruus on taiteessa
toisinaan tarpeellista. Ndiden performanssien aiheet nousivat teon myo6ta
kansainvilisesti otsikoihin ja keskustelunaiheeksi, joka on tarkeda. Tassa
mielessa en kaihtaisi kansalaistottelemattomuuden tai suoran toiminnan
keinoja taiteellisessa toiminnassa. Olen itse haaveillut tekevani jonkin
performanssin Helsingin Hanasaaressa sijaitsevan hiilikasan paalla, kuten
varmasti moni muukin Teatterikorkeakoulun opiskelija. Leinosen "Hunger
King” onnistuu kritisoinnin ohella myos tekemaan oikeasti hyvaa Unkarin
kodittomille ja koyhille tarjoamalla pienen, mutta varmasti tarpeellisen
avustuksen.

Kysymys ikivallasta on kokonaan toinen asia. En omalla kohdallani haluaisi
nimittiin taiteellisten eleideni vahingoittavan kenenkaan omaisuutta.
Leinosen Ronald Mcdonald-performanssissa mielestani positiivista oli talta
kantilta kipsivaloksen kayttiminen mestaamisessa alkuperaisen sijaan.
Talloin rikollinen toiminta ei hankaloita kasiteltdvien aiheiden esille tuomista.
Mahdolliset lailliset seuraamukset taiteilijalle pysyvat myos pienempina.

Teemu Maki korostaa palopuheessaan kriittisen taiteen puolesta, miten
taiteessa on kyse jostakin suuremmasta kuin pelkin poliittisen agendan
ajamisesta. On oltava jotakin ihmiselle perustavanlaatuisempaa, jotta
kriittinen taide saavuttaa taiteelle ominaiset tarkoitusperat ja mahdollisuudet.
Han ei kuitenkaan viita, etta taide ei voisi olla hyvin karkasta tai poliittisesti
latautunutta, vaan haluaa muistuttaa kriittisen taiteen merkityksia
pakenevasta luonteesta osana sen voimaa. (Maki 2018, 230-346.)
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Haluaisin ajatella, ettd olen omassa taiteellisessa toiminnassa onnistunut
saavuttamaan seka niita poliittisia pAdmaaria etta taiteelle ominaista hetkessa
syntyvaa ja merkityksid pakenevaa luonnetta. Myonnan, etti tuotokseni ovat
saattaneet olla tunnustelevia kokeiluja asian tiimoilta. Samalla nakisin niissa
potentiaalia jonkin kokemuksellisemman tapahtuman saavuttamiseen — ehka
juuri tanssille ominaisen kehollisen lasndolon kautta, jota katsoja voi lahestya
eri tavalla kuin tekstin tai muun materiaalin 1api. Toisaalta timéa vuoropuhelu
tutun ja tuntemattoman vililla voi olla se tarvittava jannite, joka antaa
teokselle enemman resonointipintaa. Haastavien aiheiden ymparilla
pyoriminen ja taiteen tekeminen ylipaataan vaatii jatkuvaa kriittista
tarkastelua suhteessa omaan toimintaan sekd ymparoivian maailmaan. Sita
varten on kehitettava pitkdjanteisyytta ja epdvarmuuden sietoa.
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TEOSESIMERKKI "SOOLO”

Vuoden 2018 loppukesisti tyostetyn ja esitetyn nimeamattoman soolotyoni
tarkoitus oli suunnata taiteellista toimintaani luonnonsuojelua ja
ilmastonmuutoksen kasittelyd kohden konkreettisemmalla tavalla. Prosessin
lahtokohtana oli henkilokohtainen haluni toimia osana laajempaa
yhteiskunnallista ymparistoaktivistista liiketta ja tutkia tapaa sulauttaa
ympadristoaktivismia taiteelliseen toimintaan. Keskityin toiminnan
konkreettisella tasolla luonnonsuojeluun Luonnonperintosiaition tarjoamien
toimintamallien kautta ja paadyin sijoittamaan koulutusohjelman tarjoaman
budjetin 100m2 palstan suojeluun Porvoossa sijaitsevan Tomteskogin
luonnonsuojelualueella.

Paitin aloittaa kehollisen tyostadmisen suorittamalla fyysisia harjoitteita
esitysviikolla ansaitakseni koulun tarjoaman 50€ budjetin: pyoriilin 50
kilometrid, uin 5 kilometrii ja juoksin Herttoniemen ulkoiluportaita 50
minuuttia. Jokaisen harjoitteen suoritin omana paivanaan ja yhdella kertaa.
Koin tarpeelliseksi kuormittaa kehoani summaan viittaavilla suorituksilla ja
halusin siséllyttaa nama suoritukset dokumentaarisesti esitykseen. Kirjoitin
paperinkerayksesti keraamilleni papereille urheilukellon ja sykevyon
harjoitteista kerddamaa informaatiota matkan pituudesta, suorituksen
kestosta, kulutetuista kaloreista sekd keskiarvovauhdista. Esitys tapahtui
Teatterikorkeakoulun D-portaikossa ja asettelin nama paperit pisteiden
kohdalle, joissa kisittelin kullekin pisteelle ominaista suoritusta
esitystilanteessa. Taman lisdksi asetin Luonnonperintosiaatiolta saamani
sertifikaatin portaikon ylapaihan, jossa se oli nahtavilla esityksen loputtua
yleison kuljettua portaikon lapi.

Olin pukeutunut esityksessa vaatteisiin, jotka minulla oli pailla juostessani
portaita ja pyoraillessani. Taman lisaksi kuntopyoriilin 15 minuuttia ennen
kuin yleiso aloittaisi portaikon kiipeamisen, jotta olisin "tyon teossa” yleison
saapuessa. Lausuin pyoran seldssi pyorailysta heranneen kirjoittamani runon.
Olin asettanut ylemmas portaikkoon pesuvadin, jossa oli vetta seka
uimatarvikkeeni sen ymparilla samasta dokumentaarisesta syysta. Uinnin toin
esitykseen kastamalla kateni vatiin. Juuri ennen portaikon loppua nousin ylos
nelinkontilta ja kerroin tarinan muodossa prosessistani ja ajatuksistani soolon
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syntymisen pohjalta. Teoksesta kertominen oli sooloprosessin kannalta
toivottua koulutusohjelman puolesta. Lopuksi kerroin urheilukelloni
nayttimat suorittamiini harjoitteisiin vertautuvat tiedot esityksen
suorittamisesta. Taman jalkeen kiitin yleis64 ja ohjasin heiti poistumaan
portaiden ylapaasta.

Pyrin soolossani l16ytamaan keinoja yhdistaa luonnonsuojelua ja taidetta.
Tiedostin esityksen ja padmaaran naiiviuden ja hyodynsin sita tavassa, miten
sooloa koreografioin. Tassa lahestymistavassa fyysisten suoritteiden
tekeminen ja niiden dokumentaarinen kisittely teoksessa tuntui loogiselta.
Rahan, taiteen, luonnonsuojelun ja urheilun teemat toivat melko laajan kirjon
aiheyhteyksia kasiteltavaksi, joka entisestaan oli omiaan tuomaan prosessiin
absurdiutta. Rahan ja luonnonsuojelun suhde tuli ilmeiseksi 50€ summan
kautta, urheilu vilittyi suoritusten kautta ja kaiken nivoi yhteen niaiden
asioiden kasittely varsinaisessa esityksessa. Ajattelen, etta varsinainen esitys
oli enemmankin tasavertainen osa soolon muiden osa-alueiden kanssa kuin
hierarkiassa ylimpana oleva teosobjekti. Aktivismia selkeimmillaan
prosessissa oli koulun tarjoamien resurssien suuntaamisen tassa yhteydessa
aiemmin mainitun Tomteskogin suojelualueen yllapitdmiseksi sen sijaan, etta
olisin kayttanyt sitd materiaalihankintoihin tai johonkin muuhun kulutusta
lisdavaan toimintaan. Rahojen kaytto luonnonsuojeluun on selkea poliittinen
valinta, joka viestii halua muuttaa taiteellista toimintaa ekologisesti
kestavampaan suuntaan.

Edelld mainitsemistani syista johtuen rahasta tuli keskeinen osa sooloa.
Sooloa tyostdessa rahan ja luonnonsuojelun yhteys osoittautui riipaisevan
ilmeiseksi. Suomessa vallitseva metsiin suhtautuminen taloudellisena
resurssina, vihreana kultana, on ollut esilla ymparistojarjestojen toimesta jo
jonkin aikaa, onhan Suomen metsiatalousmaasta suojeltu vain 17,2 prosenttia
(Luonnonvarakeskus 2016). Asettuessani syvallisemmin pohtimaan tata
yhteytta jarkytyin. Viidellakymmenella eurolla taattu 100m2 osuus
suojelualueesta on loppujen lopuksi melko vihan, mikali asiaa tarkastelee
esimerkiksi metsien hiilen varastoimisen tehokkuuden kannalta. Niin ollen
tallaisten yksittdisten tekojen osuus on koko maailman paastoja
tarkasteltaessa hyvin pieni. TAma tietysti on hyvin tuttu ilmio
ilmastopolitiikasta puhuttaessa, mutta korostaisin tassi yhteydessa monien
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esille tuomaa ajatusta siitd, miten ilmioiden tai ajatusten voidaan katsoa
kasvavan pienesta isoksi.

Teemu Maiki tuo esseekokoelmassaan "Taiteen tehtdava” esille paljon tata
ajattelua tukevaa pohdintaa. Han korostaan esseessdan “Kaytannollinen
utopia” sitd, miten taiteella on sijansa siina miten pienista piireista ja
ihmisjoukoista tai —yksiloista, jotka alistuvat mahdollisesti elamaansa
ravistelevalle taidekokemukselle, voi ajan kuluessa kasvaa isompi ilmio, jolla
on jo yhteiskunnallista vaikutuspohjaa. Esimerkkeina han kayttaa esimerkiksi
ymparistosuojeluaatteen, veganismin ja eldinoikeusaktivismin muuttumista
valtavieston karsaasti katsomasta vihemmiston liikkeesta merkittavaksi
yhteiskunnalliseksi ilmioksi. (Maki 2018, 363-365.)

Pystyn yhdistymain tihan ajatukseen sekd oman taiteen ulkopuolisen
aktivistisen ettd oman taiteellisen toimintani kautta. Tiedostan esiintyvani
Suomen mittakaavassa marginaaliyleisolle, joka on samaa mieltid kanssani
poliittisesti monista asioista. Kuitenkin Maen peraankuuluttama taiteen
ravisteluvoima patee myos timan marginaalin sisilla, joten uusien
nakokulmien tai esityksellisten eleiden tapailu on alati olennaista. Koen itse
tarvitsevani tasaisin viliajoin herittelya suhteessa omaan taiteelliseen
ajatteluuni ja toimintaani. Tassa tarpeelliseksi on osoittautunut dialogi
kollegoiden kanssa ja erilaisten esitysten seuraaminen niin tanssitaiteen, kuin
muidenkin taiteiden saralla. Toisaalta erdiana taiteellisen toiminnan
moottorina ja inspiraation lahteeni minulle henkilokohtaisesti toimii
luonnossa rauhoittuminen ja esimerkiksi vaellus erdanlaisena meditatiivisena
praktiikkana.

Koen sooloni olleen ensisijaisesti erdanlainen koe taiteellisen eleen muodossa.
Jo pelkiastidan se, ettd olen tilanteessa, jossa tillainen pohdinta on
tulosvastuusta vapautettuna mahdollista tuntuu arvokkaalta. Kaiken lisaksi
koulun tarjoamien resurssien olemassaolo tuntui tarkealta. Olisi kiinnostavaa
jatkossa tarkastella timan tyyppisen resurssien kiayton suhteutumista
ammattikentilld, esimerkiksi apurahojen haun yhteydessa, tai tarkasteltuna
ylipaataan lahtokohtana ammatilliselle toiminnalle taitelijana. Té4ta ajatusta
avaan lisda toisin tekemisen ja pienen utopiani yhteydessa.
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Dokumentarismista

Nien paljon yhtildisyytta oman sooloni sekd Sivuaskel 2019-festivaalilla
niakemani Mette Ingvartsenin 69 positions”-esityksen valilla. Ingvartsen kay
lapi taiteen seksuaalista vapautumista lahtien 1960-luvulta tulevaisuutta
kohti. Esityksessa on esilli dokumentaarista aineistoa infotaulujen ja videon
muodossa. Sen lisdksi Ingvartsen itse kertoo asioista puhumalla, tanssimalla
kohtauksia esimerkkina kayttamista teoksista tai lukemalla kirjasta katkelmia.
Teos on selked ajallinen matka ja tyylikkaasti toteutettu. Yhtaldisyyksia omaan
soolooni néden juuri tissd dokumentaarisen materiaalin kiaytossa ja sen
yhdistdmisessa esitystapahtuman kehollisuuteen. Ingvartsenin infotaulut ovat
samassa roolissa kuin soolossani kayttamat kierratyspaperit. Kun han eraalla
tapaa uppoutuu esimerkkina kayttimansa teoksen maailmaan yhdistan sen
omassa soolossani omiin fyysisiin suoritteisiin viittaavaan osioon, esimerkiksi
kuntopyoran polkemiseen. (69 positions 5.2.2019.) Omassa esityksessani
eparoin aluksi hieman fyysisten suoritteiden representointia. Se tuntui liian
ilmeiselta tavalta kasitella niita esityksen sisdlld, mutta 1ahdettyéni sille tielle
oli liian myohaista kaantya. Mietin pitkaan erilaisia tapoja miten
dokumentoisin suoritteita tai miten saisin ne jotenkin saumattomasti osaksi
esitysta. Lopulta valitsemani naiivin suora tapa tuntui parhaalta
yksinkertaisuudessaan ja uskollisuudessaan dokumentoidulle toiminnalle.
Jonkin abstrahoidun maailman toteuttaminen olemassa olleesta materiaalista
tuntui sopimattomammalta materiaalin ollessa herkullisen kehollista
urheilullisuudessaan.

Myo0s yleisosuhteessa on samankaltaisuuksia: Ingvartsen avaa itsensa yleisolle
jo heidan saapuessa tilaan, jonka mina tein soolossani vasta lopussa
kertoessani soolon taustoista. Molemmissa olennaista on yleison vapaa
liikkkuvuus tilassa, jota kuitenkin esiintyja muovaa ja maarittaa omalla
liikkeelldan. Ingvartsenin soolon tapauksessa tilassa ei hirveasti tapahdu
varianssia, silld yleis6a on paljon ja tila on loppujen lopuksi melko pieni.
Omassa soolossani portaikko oli hyvin kapea ja yleison liike oli
paasaantoisesti liitketta portaikkoa ylos minun ymparillani. (69 positions
5.2.2019.)
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Ingvartsen kayttia yleisoa esityksensa materiaalina pyytdessaan muutamia
katsojia osallistumaan useammassakin kohtaa. Henkilokohtaisesti koen
yleison osallistamisen hianen esityksensa yhteydessa paikka paikoin hieman
ongelmalliseksi: pienessa tilassa olevan joukon puhuttelu suoraan tai
asettaminen mahdollisesti kiusallisiin tilanteisiin heiddn tietdimattaan saattaa
aiheuttaa tarpeetonta ahdistusta eiki palvele esityksen tavoitteita. Pieni tila
lisaksi ei valttimatta aina mahdollista sivuun siirtymista tai taemmas
jaamista, jolloin ehdotus tai pyynto osallistumisesta voi tulla hyvin yllattaen
tai voimakkaalla intensiteetilld. Samoin dokumentaarisuudesta ja 1960-
lukuun viittaamisesta juontuva bindarinen sukupuoleen viittaaminen aiheutti
tarpeetonta syrjintai esitystilanteessa: varmaankin tiedostamattaan yleisoa
osallistaessaan Ingvartsen puhutteli kaikkia miehiksi tai naisiksi. Tahéan olisi
pitanyt kiinnittda huomiota, vaikka esitys onkin jo muutaman vuoden vanha.
Ingvartsenille yleison liikuttaminen vaikuttaa olleen yksi soolon keskeinen
elementti ja liikettd hian saa aikaan, mutta hieman kyseenalaisilla ehdoilla. (69
positions 5.2.2019.)

Ajattelen my6s oman sooloni keskittyneen osittain liikkumiseen ja
liikuttamiseen, silla matkan tekeminen, kulkeminen ja eraanlainen
vertauskuvallinen ponnistelu jonkun asian eteen oli keskeinen sooloni ajatus.
Lisdksi tdma vertauskuvallisuus mahdollisti omanlaisensa humoristisuuden
vivahteen, joka omalle ty6lleni on yleensa ominaista.

Yhtena sooloni dokumentaarisena keinona pidan autofiktiivisia, eli
omaelamankerrallisten elementtien fiktioon yhdistamista. Se tulee esille
puhumani tekstin tasolla, silla tekstissa puhun minid muodossa suorittaneeni
fyysisia harjoitteita, jotta ansaitsisin luonnonsuojeluun sijoittamani budjetin.
Katsojan vastuulle jaa tulkita olenko oikeasti tehnyt mitdan sanomaani ja
tasta muodostuu autofiktiollinen jannite esityksen lopussa. Portaikon
ylapaidssa olevasta dokumentista voi toki paatella jotakin, mutta koko totuus
ei paljastu. Ingvartsen viittaa esityksen toisessa osassa omiin teoksiinsa
nayttamalla jalleen videota, esiintymalla itse seka yleis6a osallistamalla ja
nain luo uudelleen kohtauksia esityksistaan (69 positions 5.2.2019). Tama tuo
esitykseen autofiktiivisen otteen. Autofiktiiviset esitykset ovat nostaneet
paataan viime aikoina enemman, kuten professori Katariina Numminen
Teatteri & Tanssi + Sirkus-lehden haastattelussa toteaa (Maukola 2019, 14).
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Esimerkiksi Sivuaskel 2019-festivaalin ohjelmistosta ”69 positions”-esityksen
lisdksi Samira Elagozin teokset ”Craigslist Allstars” (nahty 1.2.2019) ja "Cock,
cock.. Who'’s there?” (Elagoz 2016) sekd JULI/JON tyoparin teos "Everything
remains” (nahty 5.2.2019) sisalsivat autofiktiivista kasittelya, joka on
merkittava osa festivaalin ohjelmistoa. Oli hauskaa huomata téllainen
“buumi” puoli vuotta oman sooloni jalkeen. Yhdistyin esityksiin selkeisti sita
kautta.

Tiedon ja taiteen suhteesta

Ingvartsenin sooloa voidaan tarkastella taidehistoriallisen tutkimuksen
edustajana, niin perustavanlaatuisesti hian vaikuttaa perehtyneen 1960-luvun
seksuaaliseen vallankumoukseen taiteissa. Tilassa olevat dokumentit
valaisevat tassi suhteessa tarpeellisesti ajan henkea haastattelujen,
lehtiartikkelien, valokuvien ja videon muodossa. Ingvartsenin asettuminen
dialogiin esiintyjana ndiden materiaalien kanssa oli kiinnostavaa seka
tutkimuksellisesti etta taiteellisesti. (69 positions 5.2.2019.)

Naiin jalkikateen pohdin, ettd omassa soolossani olisi ollut mahdollista tuoda
tutkimuksellisempaa toimintaa soolon tyostimisen yhteyteen. Lihtokohtani
huomioon ottaen taustatyo olisi voinut olla hyvinkin paljon laajempaa seka
teorian ettd kdytannon tasolla. Esimerkiksi ilmastonmuutokseen ja
luonnonsuojeluun liittyvien kysymysten esittely varsinaisen esityksen tasolla
selkeammin tilastojen tai tekstin muodossa jai soolostani pois.

Ensimmaista vuotta Teatterikorkeakoulussa opiskellessani toteutettu soolo
90 astetta pohjoista leveytta” sen sijaan kasitteli ilmastonmuutosta jaan
sulamisen ja veden eri olomuotojen kautta. Teoksessa levitin tanssimatolle
laatikollisen jadpaloja ja tanssin niiden keskella kaksi jadpalaa kidessa
tunnustellen jaan herattamiai liikeaihioita. Tanssin jalkeen lausuin jaapalojen
keskelta otteen silloisen Kiribatin presidentin, Anote Tongin, kirjoittamasta
avunpyynnosta maailmalle rajoittaa ilmaston lampenemist4, jotta Kiribatin
saariryhma ei jdisi nousevan merenpinnan alle. Lopuksi siivosin jadpalat pois
lattialta samalla kun avasin teokseni taustoja yleisolle. Molempia sooloja
yhdistda mielesténi tietty runollisuus ja monitulkintaisuus, mutta samalla
tekijan nakokulmasta ne ovat myos melko suoria tiettyyn aiheeseen
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pureutuessaan. Aikaisemmassa soolossani olisi nain jalkikdteen tarkasteltuna
kuitenkin voinut olla niin ikdan enemman tiedollista materiaalia tukemassa
aihetta. Tiedollista materiaalia lisadmalla soolojeni maailma olisi voinut olla
monitahoisemmin ldhestyttavissa.

Teemu Maki tuo esseessidan “Tiedon tuolle puolen — mita on taiteellinen
tutkimus ja mihin sitd tarvitaan?” taiteellisesta tutkimuksesta kumpuavia
ajatuksiaan ilmi. Oman sooloni kannalta tuntuu rohkaisevalta kuulla, etta
héanen projekteissaan suoruus ei ole osoittautunut hianelle ongelmalliseksi.
Han korostaa, ettd hanen kokemuksensa pohjalta suora viestiminen,
akateemisen sisillon tai tilastomateriaalin yhdistiminen taideteokseen, on
itse asiassa tuntunut usein hedelmalliseltd. Han ei ole kokenut vaaraa, etta
teoksen taiteellisuus tai vihemman suorat ja sitd kautta herkat viestit olisivat
jaaneet kovan tiedon jalkoihin. Esimerkkina han tuo esille hanen
senegalilaisten opiskelijoiden kanssa yhdessa toteutetun
kollektiivimaalausprojektin "Dakar Triptyque 2012”, jonka lahtokohtana toimi
heiddan yhdessa tutkimansa yhteiskunnalliset ongelmat. Isoimmaksi néista
osoittautui liikakalastus, joten teoksessa yhdistetaan lyhyt tieteellinen teksti
valitusta aiheesta maalaustaiteeseen. Lopputulos oli hyvinkin ilmeinen. Teksti
oli kirjoitettuna maalauksen pintaan, mutta Maki vakuuttaa olevansa
tyytyvainen lopputulokseen ja uskoo tieteellisen materiaalin sopivan
herkemman materiaalin yhteyteen. Han yleistddkin kokemuksensa nain:
”...taideteoksella voi olla samaan aikaan seka yksiselitteista etta
monitulkintaista sisaltoa, ilman etta ne neutraloivat tai pilaavat toisiaan.”
(Maki 2018, 398-401.)

Olen omassa taiteellisessa toiminnassa varonut tiedon yhdistamisti taiteeseen
nimenomaan puhuttaessa esityksen tapahtumasta. En osaa sanoa olenko
pelannyt olevani liian suora viestinnasséani vai onko tdma varominen ollut
enemman seurausta yhdistelman luomista sisallollisista haasteista.
Tiedollisen materiaalin kerdaminen vie yllattavan paljon aikaa ja vaivaa.
Onkin kiinnostavaa ajatella jatkon kannalta miten voisin tuoda tietoa
halutessani enemman esitystilanteeseen muidenkin tarkasteltavaksi, eika vain
materiaaliksi esityksen taustalle tai omiin ajatuksiini. Tiedan, etta
tarkasteltaessa taidetta tutkimuksen kautta nima ovat prosessin ensimmaisia
askeleita, mutta tuntuu ettd oman taiteellisen toiminnan tasolla tassa voi olla
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jotakin merkittavaa, erityisesti suhteessa monesti kisittelemiini teemoihin.
Dialogi tieteellisesta taustasta tulevien ihmisten kanssa voisi auttaa tiedon ja
taiteen suhteen syventamisessa.

Toisin tekeminen

Koen sooloni olleen naiivi ja karski kokeilu lahestya ymparistoasioita taiteen
keinoin. Halusin tasta huolimatta pitaytya unelmassani kiinni. Ironista on,
etta tasti soolosta on muodostunut keskeisin teosesimerkkini kirjallisen
opinnaytteeni liittyen. Pidan sooloani tastd huolimatta hyvana kokeena toisin
tekemisen nakokulmasta.

Koreografi Sonya Lindforsin syksylld 2018 Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulussa vetamalla "Decolonizing the stage”-kurssilla
kaytimme viimeisina paivini aikaa keskustellen unelmoinnista, utopioista ja
leikista. Yhdistin oman sooloni voimakkaasti naihin aatoksiin. Puhuimme
paljon siitd, miten taiteellisesti voisi ehdottaa toisenlaista olemisen tai
tekemisen tapaa. (Lindfors 24.-28.9.2018.) Koen sooloni olleen itselleni
erityisesti konkreettinen, taiteellinen ele timén puolesta - utooppinen kurotus
kohti vaihtoehtoista tulevaisuutta. Haluaisin jatkossa ajatella vielda enemman
taidetta jonkin utooppisen tai maailmaa leikillisemmin ldhestyvan
nakokulmasta. Vililla tuntuu, ettd vakavien aiheiden kasittely vaatii vakavaa
toimintaa ja nakisin tassa ajattelussa kehittymisen mahdollisuuden. Voisiko
ajatus taiteesta olla 1ahtokohtaisesti kevyt tai ainakin ehdottamamme
tyOymparisto jollakin tapaa vastaanottavaisempi? Vastaanottavaisemmalla
tyOymparistolla tarkoitan vaikkapa “safer space”-tyyppista tapaa suhtautua
tyoskentelyyn ja keveydella leikin ja hauskanpidon yllapitamista tyoskentelyn
ohessa. Taidetta tehtdaessi hauskuus ja nautinto ovat minulle olennaisia
viihtyvyytta ja luovuutta tukevia asioita.

Keskeinen ajatus sooloa tyostaessa oli pyrkia tekemain valintoja, jotka
opettaisivat minulle miten moninaisilla tavoilla taidetta voi tehda. Toivoin
niiden rohkaisevan muitakin kokeilemaan samaa. Puhuimme Sonya
Lindforsin kurssilla paljon toisin tekemisesta poliittisena eleena ja aktivismin
yhtena ilmentymana. Sain tista ajatuksesta hyvin kiinni oman sooloni kautta:
voin muodostaa teoksen palasista, jotka kuluttavat mahdollisimman viahan
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luonnonvaroja ja sihkoa ja talla tavalla olla ehdottamassa toista vaihtoehtoa.
Halusin my6s kiinnittad huomiota teosta suunnitellessani siihen, etten
kayttaisi resursseja turhaan, vaan kierrattaisin esimerkiksi paperit. Tassa
yhteydessa ainoastaan Luonnonperintosaation postitse lahettama sertifikaatti
oli uusi esine esityksessa. Se oli painettu kierratyspaperille. Muuten kaikki
objektit olivat joko entuudestaan minun, kuten urheiluvaatteet ja —valineet,
tai tarpeistosta ja huonekaluvarastosta lainattuja. En myoskaan kayttanyt
portaikon valoja ollenkaan, vaan esiinnyin luonnonvalossa. En usko, etta
kovin moni katsoja huomasi tekemiiani valintoja esityksessa, mutta valitsin
toimia nain, koska halusin esityksellani luoda jonkinlaista vastuullisempaa
suhtautumista esitykseen luonnonvaroja kuluttavana toimintana.

En ole ollenkaan vakuuttunut siit4, ettd juuri nima kyseiset toimintatavat ovat
riittdva tapa ehkaista ilmastonmuutosta taiteellisen toiminnan kautta.
Uskoisin lisaa 16ytyvan asiaa tarkemmin tutkimalla. Olen tastia huolimatta
onnistunut mielestini kehittimaan omaa tyoskentelyani vastuullisempaan ja
kiinnostavampaan suuntaan. Ymmarran, ettd nama yksityiskohdat ovat hyvin
pienia tekoja, mutta minulle tallaisessa toiminnassa on jotakin positiivista
perustavanlaatuisella tavalla. En tarkoita, etta jatkossa kaikki esitykset tulisi
toteuttaa luonnonvalossa ja kierratysmateriaalein, mutta suuntaamalla
tottumuksiamme kohti toisin tekemistd voimme saada muutosta aikaiseksi.
Tiedan, ettd en ole yksin ajatusteni kanssa, silla kulutukseen ja esitysten
hiilijalanjalkeen on kiinnitetty huomiota aivan eri tavalla produktioissa, joissa
olen viime aikoina ollut mukana verrattuna muutaman vuoden takaiseen.

Minua kiinnostaa se, miten taiteelliseen toimintaan suunnattujen resurssien
kayton voisi ohjata materiaalisesti kuluttavasta tavasta tehda kohti
ympariston kannalta kestavampaa tyoskentelya. Tieddn, ettd ainakin Toisissa
tiloissa-kollektiivin ulkoilmateoksessa ”Avalokiteshvara Superclusters”
paasylippujen lunastamisen sijaan ensimmaisessa harjoitteessa tehdaian 10€
lahjoitus soololleni yhteisen Tomteskogin suojelualueen hyviksi (Toisissa
tiloissa-kollektiivi 2017). Samoin turkulaisen taiteilijaryhma IC-98:n
ymparistotaideteos "Khronoksen talo” on oiva esimerkki taiteen
yhdistdmisesta luonnon monimuotoisuutta edistivaan toimintaan. Teosta
varten ryhma osti talon tontteineen Poytyalta tarkoituksena suojella seka talo
etta tontti. Tontti aidattiin, jotta aika ja luonto voisivat tehda tehtaviansa
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rauhassa ihmisen interventioilta. He lahjoittivat timén kestollisen teoksen
Poytyan kunnalle. (IC-98 2016-2017.) Teoksessa tulee hienosti nikyville
ihmisen suhde aikaan ja luontoon seka kuolema ja elama rapistuvan talon ja
sitd ymparoivan tontin kautta. Tassa ajassa, kun materiaalista kulutusta on
vahennettava, on taiteella paikkansa tuomassa immateriaalisia elamyksia ja
kokemuksia ihmisille. Mikaili taide haluaa todella olla eturintamassa
muokkaamassa maailmaa, olisi tima mielesténi yksi asia, johon kiinnittaa
huomiota.

Jani Leinonen osoittaa nykytaiteenmuseo Kiasmaan tehdyssa
installaatiossaan ”School of Disobedience” hienosti, miten toisin tekeminen
voi konkretisoitua kokijoitaan opastavaksi taiteeksi. Installaatio tarjoaa ison
tyOopajan tai koulun kansalaistottelemattomuuden ymparille, ja koostuu
luennoista ja tyopajoista asian tiimoilta. Leinonen on pyytanyt
installaatioonsa aktivisteja ja mielipidevaikuttajia opettamaan sosiaalisten
ongelmien kasittelya. (Leinonen 2015-2016.) Installaatio on erityisen hieno
esimerkKi toisin tekemisesti ei pelkistddn olemisen tavassaan, vaan siksi, etta
se tarjoaa kokijoilleen konkreettisia tyokaluja ja ohjeita toimia toisin. Se pyrkii
voimaannuttamaan kokijansa ja saamaan heidat toimimaan.

Mitd representoimme?

Keskustelu esityksesta yhteiskunnan ilmioiden heijastuspintana aihesisaltojen
muodossa on lisddntynyt. Esimerkiksi feminismi on jo vuosikymmenia
vaikuttanut ihmisten ajatteluun, mutta vasta viime vuosina tima keskustelu
on tullut enemman taiteen piiriin oman kokemukseni pohjalta. On ollut
paljon keskustelua esimerkiksi sukupuolten representaatioista nayttamolla,
roolituksista ja kritiikkia erityisesti esitysten narratiiveissa olevien
raiskauskohtausten ja seksuaalisen hyviksikayton olemassaoloon. Olenkin
iloissani havainnut keskustellessani kollegoideni kanssa, ettd nama
ongelmakohdat tiedostetaan nykyaan paremmin ja otetaan puheenaiheeksi
pikaisesti tapausten ilmaantuessa. Naiden kysymysten kanssa painivat,
allekirjoittanut mukaan lukien, paasevat pikku hiljaa paremmin perille siita
millaisia haasteita esitysten tekemiseen liittyy, kun taideteoksen luentaan
vaikuttavat niin monet asiat. Nain mahdollisuus havaita ongelmalliset asiat jo
tyostovaiheessa kasvaa.
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Erinomainen esimerkKki toisin tekemisesta esityksen muodossa on Anna
Paavilaisen monologi "Play Rape”, joka kasittelee teatterin kontekstiin
sijoittuvaa raiskauskulttuuria. Niin esityksen Baltic Circle-festivaalilla
marraskuussa 2015. Teos koostuu oletettavasti osin hinen omista
kokemuksistaan nayttelijana ja osin fiktiivisesta aineistosta, eli kayttia toisin
sanoen autofiktiivisid keinoja. Paavilainen kasittelee raiskausta menematta
sen representaatioon itsessiain, vaan kiertaa sen ymparilla puhuen, laulaen ja
tanssien samalla tuoden esille kavalkadin erilaisia seksuaalisesti enemman tai
vihemman latautuneita hahmoja. Nama hahmot eivit kuitenkaan asetu
uhreiksi, vaan ottavat toimijuutensa omiin kisiinsi, joka on mielestani
olennaisin asia tassa yhteydessa toisin tekemiselle. Paavilainen ammentaa
voimansa kaltoin kohdelluista naishahmoista, mutta kieltaytyy itse
asettamasta sellaista esille, vaan on nayttamolla omilla ehdoillaan
voimakkaana ja valtaa pitdvana esiintyjana. Myos tapa, jolla hin esittelee
itsensa jokaiselle yleison jasenelle, tervehtien kadenpuristuksen kanssa
heidan tullessa sisdin, tukee hanen tarkoitustaan antaa kasvot kyseiselle
esiintyjalle ja mahdollisuuden kohdata yksilon tasolla - ei pelkastaan uhrina
tai osana ryhmaa tai tilastoja, kuten toisinaan ihmisia uhriuttaessa sorrutaan
tekemaan. (Play Rape 14.11.2015.)

Kysymys on yksinkertaisesta toimijuudesta. Esityksissa raiskauksen uhriksi
joutuvat hahmot ovat ldhes poikkeuksetta nuoria naishahmoja, jotka ovat
mieshahmoille alisteisia seka juonen ettd konkreettisen toimijuuden tasolla.
Raiskatuksi joutuessaan he menettavit kaiken toimijuutensa ja heista tulee
uhreja. Voin vain kuvitella milta tillaisten roolien esittdiminen on tuntunut
Paavilaisesta tai kenesta tahansa. Nayttelijantyohon kuuluu olennaisesti
rooliin uppoutuminen, joten tillaisten kokemusten kasautuminen tuntuu
varmasti pahalta, erityisesti vuosia jatkuneena. Paavilainen onnistuu hienosti
kiteyttamaan yhden kiusallisen yleisen ongelman nayttamolle esityksen
muotoon. Esitys ei asetu osaksi sellaista jatkumoa, jossa ihmisia alistetaan ja
laitetaan kokemaan ahdistavia kokemuksia, vaan pyrkii antamaan tilan
voimaantua. Se tekee sen asettamalla katsojat kokemaan koko tunneskaalan
aiheen tiimoilta ja nayttiman tamain haitallisen tradition naurettavuuden
samalla pitden kiinni tarkeasta leikin ja utopian mahdollisuudesta. (Play Rape
14.11.2015.)
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Tanssitaiteen parissa tillaisia representaation kysymyksiin liittyvid ongelmia
ei samalla lailla paase syntymaan, koska sen parissa ei usein olla tekemisissa
yhta vahvasti narratiivin tai tekstin adaptaation kanssa, kuten teatterissa.
Talloin ei ole tarpeen 10ytaa keinoja esittda mahdollisesti toisesta
aikakaudesta tulevien niytelmien nykyain kyseenalaisiksi luokiteltuja
kohtauksia. Se saattaa vapauttaa tekijoitda toimimaan toisenlaisten
kysymysten ja ongelmien parissa. Toisaalta tilanne on kuitenkin olennainen
myos tanssitaiteessa, sillad esiintyjid on monenlaisia ja on tarkeaa, etta
nayttdmoa ei kaytetd sorron vilineena tai sen representaatioihin. Sonya
Lindfors esimerkiksi on kunnostautunut talla saralla tutkien mustaa tai
ruskeaa nayttimoa problemaattisuuksineen ja utopistisine
mahdollisuuksineen. Ehka jonakin paivana kysymys ei enia olekaan siita
representoidaanko jotakin sortoa, syrjimistd tai muuta haitallista toimintaa
nayttamolla tai harjoitustilanteessa, vaan siita, etta taiteen tekemisen
lahtokohtana on téllaisen representaation pois jaittaminen taiteesta.

Pieni utopia

Kuinka sitten taiteilijana lahestya tallaista utooppista tulevaisuutta?
Representaation kysymykset on tietenkin otettava vakavasti edelleen, silla
niiden potentiaali luoda uutta kuvastoa taiteeseen ja maailmaan ylipaataan on
huikea. Tassa taiteen tekijan kannalta olennaista on omien etuoikeuksiensa
havaitseminen ja toimiminen ne huomioon ottaen. Talla tarkoitan sit4, etta
esimerkiksi valkoisena suomalaisena heteromiehena minulla on valtava
maara etuoikeuksia moneen muuhun ihmiseen verrattuna. Talloin minun
tulee toimia niin, ettd en hyodynna naita etuoikeuksia oman asemani
ponkittimiseen muiden kustannuksella, vaan pyrkia toimimaan muille haittaa
aiheuttamatta. Tallainen toiminta vaatii jatkuvaa itsensa tarkastelua
suhteessa muihin. Uskon sen tuovan tasa-arvoa maailmaan niin taiteen kuin
globaalin maailman tasolla. Omalla kohdallani timéan kaltainen
tiedostaminen tuli esille taiteellisen opinnéytteeni prosessin (Their Limbs
Their Lungs Their Legs 2019) kohdalla ollessani ainoa miesesiintyja. En
halunnut erikseen korostaa téta seikkaa teoksessa ja omassa
unelmaproduktiota kuvailevassa tekstissani mainitsin tista asiasta.
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Onnekseni teoksen lopputulos ja prosessi ylipdataan padosin noudattivat
toivettani ja en kokenut sukupuoltani prosessissa mitenkain ongelmalliseksi.

Toinen asia, jota utopiassani lihestyn on raha. Raha on hyvin keskeinen osa
yhteiskuntaa ja samalla myos ammattitaiteilijuutta. Suuri osa freelance
taiteilijoista toimii apurahojen varassa ja loput taiteilijoista padasiassa valtion
tai erilaisten saitioiden rahoituksella. Isoin osa taiteeseen suunnatusta
rahasta menee taiteilijoiden ja taustahenkil6iden palkanmaksuun, mutta
materiaalikustannuksiin ja vastaaviin kuluihin menee myos isoja summia.
Mielesténi taiteen tukea pitdisi kasvattaa olemassa olevasta ja jatkaisin
kysymalla: enti jos osa taiteeseen suunnatusta rahasta sijoitettaisiin
kestavaan kehitykseen, kuten ilmastonmuutoksen torjumisen edistimiseen?
En ole missdaian nimessi ehdottamassa jo valmiiksi niukkojen palkkojen tai
apurahojen leikkausta, vaan ylipaataan kulttuurin rahoituksen lisiamista.
Teosten kohdalla mahdollisesti materiaalikustannuksiin suunnatusta rahasta
voisi karsia. Kulutusta olisi muutenkin vihennettiva, joten tissa voisi olla yksi
tapa lahestyi asiaa. Viite on radikaali, mutta koen tdman vallitsevan ajan
vaativan radikaaleja toimia. En myoskaan tarkoita, ettd taidekentta yksinaan
toimisi talla tavalla vastuullisesti, vaan toimia vaaditaan muillakin tahoilla,
mutta tassa voisi olla yksi taiteen keino osallistua talkoisiin.

Viimeisena haluaisin lopettaa utopiani nautiskelusta puhumiseen. Teemu
Maiki puhuu taiteen parissa nautiskelun voimasta ja kyvysta eheyttaa ihmisen
kokemusmaailmaa. Han tarkastelee asiaa eskapistista taidetta, eli
todellisuuspakoista, ja kriittista taidetta, eli todellisuushakuista, vertailemalla.
Maien mielesta taide, kriittinen taide erityisesti, omaa ainutlaatuisia
potentiaaleja heratella kokijassa halua ymmartaa itsedan paremmin ja pohtia
elaman mielekkyytta. (Maki 2018, 49-50.) Tunnistan timéan tarpeen itsessani.
Hyvin toteutettu taideteos puhuttelee erityisella tavalla, johon muu kuin taide
ei pysty. Se herattaa keskustelua, ajatuksia, hAmmennysta ja jonkinlaisen
yhteyden maailmaan, jota on vaikea saavuttaa muuten. Viihteen ja
ajanvietteiden pikakulutuksen vallatessa sijaa arjestamme korostuu taiteen
erityisyys entisestdan. Sen ei tule tarjota joka tilanteessa suoria vastauksia,
vaan sen sijaan pyrkia herattimaan kysymyksia ja ehdottamaan tarkkailla
ymparoivaa uteliaisuudella. Se ei ole helppo tehtiva, eika sen pidakaan olla



28

kaiken taiteen tehtava. Ilman tallaista taidetta maailma uskoakseni olisi
kuitenkin henkisesti koyhempi paikka.

Nautiskelun herittely voi olla myos suuri tekija luodessamme uutta suhdetta
luontoon. Immateriaalisten nautintojen paikkana luonto on minulle
ainutlaatuinen ja uskon melko usean ihmisen allekirjoittavan tdmén vaitteen.
Tasta syysta ajattelen oman nautiskelun tarkastelemisen olevan tarkeia niin
taiteen kuin muun elaméan yhteydessa, jotta pystymme tassa ilmastokriisin
ajassa luomaan ekologisesti kestivampaa tulevaisuutta.

Lopuksi

Kaiken kaikkiaan tdma lyhyessa ajassa tyostiméani soolo sai minut
ajattelemaan taiteen tekemista suhteessa ymparilla vallitsevaan yhteiskuntaan
monin tavoin. Pyrin 16ytimaan keinoja yhdistai omaa taiteellista tyota
aktivistiseen toimintaan, tassi yhteydessa luonnonsuojelua ja
ilmastonmuutoksen ehkiisemistd edesauttavaa toimintaa tutkimalla
taiteellisen prosessin sisdlld. Onnistuin tassa mielestani kohtuullisesti ja
tutkimuksellista otetta ja tyoskentelyn pitkdjanteisyytta lisaamalla olisin
varmasti paassyt viela parempiin tuloksiin. Nyt esitys jdi hieman kompeloksi,
joka toisaalta toi siihen kiinnostavaa humoristista ja haavoittuvaa otetta.
Prosessi paransi kisitystini tarpeellisista taidoista ja tyoskentelymalleista
tyoskenneltaessa poliittisesti ndin suoran toiminnan parissa.

Aktivistisesti toimittaessa rohkeus ottaa kantaa on olennaista. TAman lisaksi
mielestani hyodyllistd on ehdottaa vaihtoehtoja kritisoimilleen asioille, mikali
haluaa saada enemman pohjaa mielipiteilleen. Kolmanneksi korostaisin
kriittisyytta ja etdisyyden ottamista suhteessa omaan tyoskentelyyn, jotta ei
tulisi sokeaksi omille valinnoilleen, vaan pystyisi viemaan tyoskentelya
eteenpiin mahdollisimman tehokkaasti. Prosessin antaman kokemuksen
my6ta koen, ettd pystyn jatkamaan vastaavanlaisten prosessien parissa
tulevaisuudessa muutamia tarkeita tyokaluja rikkaampana.
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ESIINTYJAN TOIMIJUUS

Kaiken poliittisen toiminnan takana on aina kyse toimijuuksista ja
toimijuuksissa kyse vallasta. Taiteen parissa valta on jakautunut moniin eri
kohteisiin, mutta selkeyden vuoksi pyrin keskittyméan esiintyjaan
vaikuttaviin seikkoihin. Kaikkein yleisin valtasuhde tanssijan nakokulmasta
on suhde koreografin ja tanssijan vililla. Tama suhde on usein hyvin intiimi ja
sen muodostumisesta 10ytyy monia esimerkkeja ja malleja. Niista minulle
tutuin on Jo Butterworthin didaktis-demokraattinen malli. Se kuvastaa
tanssijan suhdetta koreografiin heidan toimijuuksiensa kautta. Skaala alkaa
koreografista teoksen ainoana asiantuntijana ja tanssijasta koreografin
muovattavana instrumenttina ja paittyy siihen, ettd molemmat ovat
hierarkiassa samalla tasolla ja jakavat teoksen omistajuuden. (Butterworth
2009, 186-189, ks. my6s Lahdenpera 2013.) Malli on mielesténi erityisen
tarkea kaikille ryhmatyoskentelyn parissa tyoskenteleville taiteilijoille, silla se
kuvastaa monipuolisesti rooleihin liittyvia taipumuksia. Se mahdollistaa myos
erilaisten roolien hahmottamisen helpommin taiteellisen prosessin sisilta ja
voi auttaa rooleista keskustelemista.

Omalla tanssijanurallani olen paassyt kulkemaan koko spektrin halki ja on
ollut antoisaa toimia hyvin erilaisissa esiintyjan positioissa. Kansallisbaletissa
tyoskennellessa minulle on usein kerrottu suoraan mihin aikaan, mista
kulissista, milla tavalla ja minka nakoisena menen lavalle. En kokenut tata
ongelmalliseksi, silla tiedostin olevani osa isoa koneistoa. Roolini oli olla vain
yksi ratas kokonaisuudessa. Toisaalta olen ollut mukana
musiikkiteatteriproduktiossa, jossa olen itse saanut luoda oman
liikemaailmani teokseen, ilmaista itsedni muutenkin kuin tanssimalla
(nayttelemalld, laulamalla) ja olemalla osa kokonaisuudesta paattavaa
tyoryhmaa. En ldhde suoralta kiadelta arvottamaan eri positioiden
merkityksellisyyttd, vaan korostan vastuunottamista niiden selkedssa
madrittelyssa taiteellisen tyon prosessissa. Olen ollut monissa produktioissa,
joissa roolini on ollut hyvin selkeisti toimia koreografin vision toteuttajana ja
esiintymiseni on ollut liikkeiden tasolle asti maaritettyd. Tama hierarkkinen
jako on ollut alusta asti selked, jolloin olen esiintyjana pystynyt keskittymain
minulle tarjottuun vapauteen toimia taiteellisesti produktion raameissa
turhautumatta tilanteeseen. Erityisesti Suomen Kansallisoopperan
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balettioppilaitoksessa ja Kansallisbaletissa tekemani produktiot kuuluvat
tahan kategoriaan. Kokemusteni pohjalta turhautumista ja kriiseja syntyy,
mikali tyoskentelytavat ja roolit eivit ole selkeasti artikuloituja. On paljon
helpompi hyviksya oma roolinsa, ja lahestya toimijuuttaan siita kasin, mikali
rooli on itselle ja muille tydoryhman jasenille selkea.

Kuten edelld mainitsin, toimijuus on valtaa ja tuolla vallalla voi tehda paljon.
Aktivistiset eleet vaativat valtaa, erityisesti mikaili niilla halutaan saavuttaa
jokin paamaara. Konkreettinen esimerkki tillaisesta vaikuttamisesta tapahtui
syksylla 2018 Teatterikorkeakoulun tanssijantaiteen maisteriohjelman
taiteellisen opinnéytteeni, Theatre Academy Dance Company-prosessin
(TADaC), ensimmaisena tyopaivana. Keskustelimme ennen tyoskentelyn
aloittamista edeltdviana kesdna saamastamme ennakkotehtavista, jonka
aiheena oli kirjoittaa omasta unelmaproduktiosta. Yksi esiintyja oli
kirjoittanut omassa esseessain siitd, miten han ei haluaisi eldinperaisista
materiaaleista olevia asioita teokseen. Kun keskustelimme hinen esseestiain,
héan peraankuulutti haluaan pitaa kiinni periaatteistaan ja nidin ollen tima
kaytanto valittiin yhteisesti osaksi teoksen maailmaa. Asia hyvaksyttiin hyvin
mutkattomasti ilman minkaanlaista vastustusta muun tyoryhman toimesta.
Taman esiintyjan ulostulo muokkasi voimakkaasti teoksen muotoutumisen
prosessia materiaalisella tasolla. Se osoittaa hienosti, miten omaa toimijuutta
kayttamalla voi saada haluamiaan asioita aikaan. Téllainen esimerkin
nayttdminen voi rohkaista muita ottamaan samalla tavalla oma toimijuutensa
kayttoon itselle tarkeiden asioiden edistimiseen, niin taiteen kuin muunkin
elaman piirissa. Itse ihailin kollegani paloa ja inspiroiduin rohkeasta
ulostulosta. Toivon, etta voin tulevaisuudessa toimia samanlaisella
periaatteellisuudella suhteessa itselleni tarkeisiin asioihin.

Edellisen esimerkin kaltainen tyoryhman sisélla tapahtuva aktivismi on
esiintyjan nakokulmasta tarkasteltuna ehka yleisin suoran vaikuttamisen tapa
taiteellisessa tyoskentelyssi. Esiintyjat, itse koreografioituja sooloesityksia
lukuun ottamatta, ovat osa tyoryhmaai, joka tanssitaiteessa koostuu lahes
poikkeuksetta vihintdaan koreografista ja valo- ja/tai 4anisuunnittelijasta seka
mahdollisesti dramaturgista, skenografista, pukusuunnittelijasta ja muista
esiintyjista. Riippuen tyoskentelytavoista, ja Butterworthin malliin
(Butterworth 2009, 186-189) viitaten, toimijuuksien suhteista, esiintyjalla on
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erilaisia keinoja vaikuttaa. Mikaili teos tehdaan devising-tyyppisessa hengessa,
eli kaikilla tyoryhman jasenilla on prosessin alussa yhtildiset
vaikuttamismahdollisuudet, esiintyja on tasa-arvoisessa asemassa muihin
verrattuna. Tall6in han voi huoletta jakaa mieltadn painavat asiat yhteiseen
keskusteluun ja toivoa, ettd ideat ottavat tuulta alleen. Samalla tavalla
esiintyja voi toimia muillakin tavoin jarjestaytyneissa tyoryhmissa, mutta
idean painavuus saattaa hierarkkisesta rakenteesta tai toimintamalleista
johtuen karsid. Seurauksena esiintyjan mielipide voi jaiada kokonaan vaille
huomiota, jolloin hahmotus omasta toimijuudesta saattaa jaada vaillinaiseksi.
Tallaisessa tilanteessa kannattaa kuulostella tarkkaan omia tuntemuksiaan ja
mahdollisuuksia jatkaa tyoskentelya samaan tapaan seki miettia haluaako
tallaisessa tyOymparistossa olla. Esiintyjalla, kuten kaikilla taiteilijoilla
lahtokohtaisesti, on valta valita tyonsa. Talla tarkoitan tilanteita, jossa
esiintyja ei itse ole koollekutsujana, vaan hanelle tarjotaan tyomahdollisuutta.
Talloin esiintyja voi kieltaytya tarjouksesta mikali kokee, ettd produktiossa
jokin ei ole hianelle kohdallaan. Toimiessaan niin, esiintyja saattaa viestia
periaatteistaan tai vakaumuksestaan, vaikkapa suhteessa palkkaukseen tai
laajempiin yhteiskunnallisiin asioihin asettuen samalla usein taloudellisesti
haavoittuvaan asemaan, silla toista produktiota ei valttamatta ole tiedossa.
Kyse on hyvin yksinkertaisesta vaikuttamisesta. Esimerkkini toimijuudesta se
on radikaalin suoraviivainen. TAman kaltainen vaikuttamisen tapa on
mielestani yleistynyt viime aikoina.

Mikali kyseessa on sooloesitys, on lahtokohta kokonaan toinen. Talloin
esiintyja on itse vastuussa paatoksenteosta ja valinnoista. Sooloesityksessa
kentilla on usein mukana silti muita tyoryhman jasenia, kuten valo- tai
aanisuunnittelija tai ulkopuolisia neuvonantajia. Lopulliset paatokset tekee
kuitenkin esiintyja itse, silld on harvinaista, ettd sooloesityksessa olisi mukana
ohjaajaa tai koreografia, joka olisi hierarkiassa esiintyjaa ylempana.

TADaC-prosessi
TADaC-prosessissa toimijuuden kannalta ongelmalliseksi osoittautui dialogin

kayminen koreografin kanssa. Kommunikoiminen englanniksi, joka ei ollut
yhdenkiin tyoryhman jasenen didinkieli, vaikutti asiaan. Olennaisimmaksi
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ongelmaksi muodostui teoksen sisdltoon kohdistuva keskustelu.
Kaydessamme keskustelua koreografin kanssa teoksen maailmasta tuntui
silta, etta koreografi pidattaytyi avaamasta omia nakemyksiaan tai
assosiaatioitaan suhteessa kokemaansa. Tdma ei itsessadn vield valttamatta
olisi ongelmallista, mutta teoksen tapauksessa esiintyjat, mina mukaan
lukien, tuntuivat jaavan vaille haluamaansa ulkopuolista informaatiota.
Butterworthin mallin nikokulmasta tanssijat olisivat halunneet toimia jaetun
informaation ja paatoksenteon (prosessi 5) tasolla, mutta koreografi ei ollut
valmis tdhan. Tuntui, etti koreografi oli padsaantoisesti enemman konseptin
laatimisen ja tehtdvien ohjaamisen tasolla (prosessi 3), kuin samalla tasolla
tanssijoiden kanssa. (Butterworth 2009, 186-189.) Tasta johtuen
kommunikaatio oli haastavaa paikka paikoin. Teoksen maailman jakaminen
olisi tassa tapauksessa auttanut meita ratkaisemaan esiintymiseen liittyvia
kysymyksia, silld prosessi itsessdan, ensimmaisia viikkoja lukuun ottamatta,
vaati kaikkia esiintyjid olemaan jatkuvasti tekemassa harjoitteita. Tasta
johtuen teoksen ulkopuolinen kokemus jii videotaltiointien, muutamien
kipedna olleiden esiintyjien ja harvojen tyoryhman ulkopuolisten
tarkkailijoiden varaan. Tdman ulkopuolisen kokemuksen puuttuessa
kokonaisuuden hahmotus jai vaillinaiseksi ja, paikka paikoin huvittavasti
yhdeksin esiintyjan teoksessa, tuotti yksindisyyden ja erillisyyden tunnetta.
Minusta tuntui harjoitusprosessin aikana monesti, etti tiedan mita teen ja
milloin, mutta en tiedd missa suhteessa muihin. Harjoitusprosessin
loppuvaiheessa ja erityisesti esitysten aikana tdma tunne tasoittui, varmaan
sisdkautta rakennetun kokonaiskuvan ja -kokemuksen voimistuessa.

Keskeinen ongelma prosessissa oli alun workshop-vaiheessa muodostunut
kasitys siita, etta tyoskentely tulee olemaan kollektiivista ja lapinakyvaa.
Nama asiat kirjattiin alussa esille harjoitustilaan papereille muiden
vastaavanlaisten tyoskentelyperiaatteiden kanssa. Ensimmaisten viikkojen
jalkeen tama kollektiivisuus ja lapinakyvyys paatoksenteossa jai kokonaan
taka-alalle aiheuttaen tuskailua erityisesti esiintyjissi. Tuntui, ettd materiaalia
lyotiin lukkoon hyvin aikaisessa vaiheessa produktiota ja paadyimme
toteuttamaan workshop-vaiheessa syntynytta materiaalia hyvin pienin
vapauksin. Materiaalia maaritettiin ennemmin nayttimokuvan pohjalta, eika
esiintyjien kokemuksesta kumpuavaa tietoa kuunnellen. Tehtavimme oli
ratkaista esiintyjan toiminnasta kumpuavat kysymykset yksin timan
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visuaaliskeskeisen esitystavan sisilla. Henkilokohtaisesti painin paljon kuvan
toteuttamisesta ja itseni toteuttamisesta syntyvan ristiriidan kanssa. Oli
vaikea luoda henkilokohtaista suhdetta tyostamaani materiaaliin tietden, etta
se tultaisiin maarittelemaan ulkopuolelta. Kokemukseni materiaalista oli siis
toissijainen. Toisaalta olisin pystynyt toimimaan tehokkaammin jo aiemmin
prosessissa, mikali koreografin haluama tyoskentelyn suunta olisi tullut esille
selkeammin.

Tamankaltaisilta ongelmilta olisi valtytty, mikali tarpeeksi ajoissa olisi
huomattu, ettd emme pysty pitdimain kiinni sovituista periaatteista suhteessa
tyoskentelyyn. Koreografin tehtava olisi ollut artikuloida tarpeensa olla itse
enemman vastuussa kokonaisuudesta ja asioiden paattamisesta seka
tyoskentelyn koreografivetoisesta luonteesta henkilokohtaisesti. Nain
esiintyjat olisivat pystyneet suhteuttamaan oman roolinsa tyoskentelyn
luonteeseen ja toimimaan siita kasin kokematta menettineensa otteen
toimijuudestaan. Butterworthin mallin (Butterworth 2009, 186-189)
nakokulmasta keskeistd timan kaltaisen artikuloinnin mahdollistamiseksi
olisi ollut keskustelun lisidminen ylipaataan prosessissa ja toimijuuksien
selkeyttaminen. Minulle henkil6kohtaisesti olisi ollut aivan eri asia tehda
tama prosessi tasta nakokulmasta, kuin toisinaan tuskailla suhteessa omaan
kykeneviisyyteen tuoda omaa luovaa panosta esiintyjyyteen tai prosessiin.
Kun vihdoin ymmarsin tapamme tyoskennella joulun jialkeen, olin hieman
turhautunut kamppailtuani turhaan roolini 16ytidmisen kanssa. Kokemus oli
silti enimmakseen vapauttava, silld tiesin, minka roolin puitteissa minulla on
vapautta ja tilaa toimia seka toteuttaa itseani. Roolien selkeys olisi edistanyt
mielestani konfliktiherkassa produktiossa konfliktien valttamista ja
nopeampaa kasittelya.

Oman toimijuuden yllapito ja rohkea kokeileminen olivat usein koetuksella.
Puhuessamme teoksen kohtauksista koreografi korosti rohkeutta kokeilla
asioita hyvinkin vapaasti ja pitimaan hauskaa, mutta timéan ohjeen
toteuttaminen kaytinnossa osoittautui vaikeaksi. Olimme jo alusta alkaen
tyostdneet yksityiskohtia ja asettaneet ne tiettyihin paikkoihin ja tiettyyn
aikaan suhteessa muihin, jolloin niin yksityiskohdiltaan rikkaassa teoksessa
liikkumisvara jai todella pieneksi. Se sai aikaan tunteen siita, etta vapautta
kokeilla ja tehda toisin ei juurikaan ollut, vaan prosessin alkuvaiheessa
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syntyneet kohtaukset tuntuivat lukkoon lyodyilta ja omat tekemisen tavat jo
loydetyilta. Asian laita ei varmasti ollut ndin suorasukainen, mutta joka
tapauksessa tima kokemus tuntui olevan jaettu kaikkien esiintyjien kesken.
Sita oli vaikea artikuloida koreografille niin, ettd han olisi ymmartanyt tai
ehdottanut vaihtoehtoista ratkaisua. Tassa ajattelen roolien hahmotuksen
menneen eniten pieleen.

Butterworthin mallin kirjoa tarkastellessa uskoisin kunkin tyoryhmaén jasenen
hahmottaneen roolinsa hieman eri tavalla. Butterworthin jako ei valttamatta
edes tissa tapauksessa ole isosta tyoryhmasta ja monimutkaisesta prosessista
johtuen tarpeeksi tarkka. Nakisin roolien ottaneen muotoja hianen
esittimansa taulukon valeista, erdanlaisista mikrotoimijuuksista.
(Butterworth 2009, 186-189.) Se taasen aiheutti hammennysta suhteessa
sithen millaisia toiminnan mahdollisuuksia kukin tekemisessiaan hahmottaa.
Ongelma ratkesi osittain lopulta esiintyjien tyytymisella vallitseviin
olosuhteisiin ja pyrkimyksella 10ytdaa rakenteen sisaltd mahdollisuuksia
kokeilla vapaammin. Toiset onnistuivat tdssd paremmin kuin toiset.

Jokainen esiintyja oli vastuussa kohtausten rytmista ja taima vastuu aiheutti
minussa tutun tarpeen pitda huolen siiti, ettd nain myo6s tapahtuu. Tuntuu
huvittavalta ndin maisteriksi valmistuvana todeta, etta se rajoitti
toimijuuttani. Koen minulla esiintyjana olevan vastuu 16ytaa keinoja
rikastuttaa toimintaani teoksissa, mutta vililld tunne naiden tyokalujen
puuttumisesta prosessissa turhautti. Toisaalta pidin esiintyjiana tiettyjen
raamien ja ennalta maaritettyjen asioiden asettamisesta. Tunnen, ettd ne
toisinaan mahdollistavat erilaista vapautta ja suuntaa tutkia verrattuna taysin
vapaaseen ymparistoon. Kyse on esiintyjille hyvin henkilokohtaisesta ja
hienovaraisesta kokemuksesta toimijuuden mahdollistumisesta.

Ajankaytollisesti prosessi ei toiminut parhaalla mahdollisella tavalla. Kuten
aiemmin sanoin, suurin osa materiaalista oli tuotettu workshop-vaiheessa
ensimmaisen kahden viikon aikana, jonka jalkeen esityksen raakarakenne oli
kaytannossa lopullinen. Vain siirtymat kohtausten valilld, kohtausten
hienosaato ja muutama lisdys tulivat myohemmassa vaiheessa. Kiireen tuntu
oli silti ldsna ensimmaisten viikkojen jalkeen ldhes paivittain, vaikka
tyoskentelyaikaa oli viela jaljella puolitoista kuukautta. Niin ollen asioiden
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purkamiselle ja keskustelulle teoksen materiaalin ulkopuolisista asioista,
kuten tyoryhmin jasenten hyvinvoinnin kisittelylle, ei tahtonut saada aikaa.
Tasta syysta kriisit eivat paasseet purkautumaan, vaan jaivat muhimaan.
Niina hetkina, kun joku uskaltautui sanomaan, etta ei voi hyvin, niin asia sai
hieman aikaa. Melko pian kuitenkin keskityttiin jalleen siihen miten teos
saadaan toimimaan eika tyoryhma. "Keskustelu ei ole tyontekoa”-asenne
tuntui vallitsevan prosessissa ja se rajoitti keskustelun kautta toimimaan
tottuneiden tyoryhman jasenten toimijuutta.

Kokemuksia tanssijan toimijuudesta

On mielesténi arvokasta, etta esiintyjien toimijuus on yleisesti lisdantynyt
viime aikoina. Nain on tapahtunut omassa kokemuspiirissani. Tama luo
toivoa sille, ettd useammat taiteelliset 4anet paasevit kuuluviin eika taide
keskity pelkastaan koreografien tai ohjaajien visioiden esille tuomiseen.
Toimijuuksien laajentuminen on jo vuosikymmenii vanha ilmio, mutta
omassa ymparistossani tima muutos on nayttaytynyt edelleen muuttuvana ja
elossa olevana asiana.

Opiskellessani toista vuotta Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen kandidaatin
koulutusohjelmassa jarjestettiin ensimmaisen kerran devising-tyotapaan
keskittyva kurssi toisen vuosikurssin opiskelijoille. Tarkoituksena oli esitella
kollektiivisen tyoskentelyn mahdollisuuksia ja lahtokohtia. Kurssi oli todella
mielenkiintoinen ja tarpeellinen taiteilijana kasvamiseni kannalta. Opin useita
tyokaluja suhteessa siihen, miten artikuloin tekemistani muille ja tapoja
kommentoida kokemaani. Ylipaataan kurssilla oli antoisaa keskustella
kollegoiden kanssa ja kokeilla erilaisia kollektiivisia ty6tapoja yhdessa taidetta
tekemalla. Kokemuksena se tuntui keskeiseltd tulevaisuuden
vuorovaikutustilanteita ajatellen. Oman ryhméni kanssa demoesitysta
tyostdessd sovimme esimerkiksi yhteiseksi saannoksi, etta jokaisesta
paatoksestad ddnestetdadn tarvittaessa ja jokaisella ryhman jasenella on yksi
aani. Tama jarjestely toimi kaikessa yksinkertaisuudessaan meilla
erinomaisesti, vaikka kaikista paatoksista ei oltu yhta mielta. Paatokset saatiin
tasta huolimatta tehtya mutkattomasti, hyvissa sovussa. Kaikilla oli selkea
ymmarrys omasta vaikutusvallastaan. Samana syksynd myohemmin
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luokkatoverieni kanssa tekema tanssiryhmatyo tehtiin devising-kurssista
inspiroituneena samalla periaatteella.

Haluan korostaa, ettd edelld mainittu tyotapa toimi naissa kahdessa
tapauksessa erinomaisesti. En silti usko, etta se on kaikkiin tilanteisiin sopivin
tyotapa. Esimerkiksi TADaC-prosessiin en olisi uskonut sen soveltuvan
kovinkaan hyvin mainitsemistani kommunikaatio-ongelmista johtuen.
Toisaalta isommassa tyoryhmaissa, jossa paatoksen teko on muutenkin
vaikeampaa yleensa kuin pienemmassa, se saattaisi helpottaa asioista
keskusteltaessa ja paitettidessi. Taman kaltaista kommunikaatiota voisi olla
kiinnostava kokeilla esimerkiksi isoissa tanssi- tai teatteriryhmissa, joissa
yleensa rakenteellisista syistd johtuen suositaan selkeimpaa hierarkkista
tyoskentelya.

Veera Lamberg kirjoittaa artikkelissaan "Nykytanssin toimijuus muuttuvalla
tanssikentalla”, miten hanen haastattelemansa, jo jollakin tapaa 2000-luvulla
asemansa vakinaistaneet, tanssitaiteilijat kertoivat, ettd he kokivat
toimijuutensa lisidntyneen oman ammatinharjoittamisensa aikana. Lamberg
kertoo heidan tyokuvansa muuttuneen uran alun liikeldhtoisesta ja
koreografin maarittelemasta esiintyjyydesta kohti improvisatorisempaa ja
omaa taiteilijuutta paremmin mahdollistavaa esiintyjyytta. Talla oli
haastateltavien mielesta iso vaikutus heiddn oman ddnensa esiin paasemiseen
ja siihen, etta he voivat taiteilijoina ylipaataan hyvin. Improvisaatioldhtoisyys
vaikutti heidan toimijuuteensa silla tavalla, ettd he kokivat suurempaa osuutta
teosprosessin muotoutumisessa. (Lamberg 2017, 106.)

Lamberg kisittelee tanssijan toimijuutta kolmesta lahtokohdasta: toimijuus
suhteessa omaan taiteilijuuteen (omaianisyys), toimijuus suhteessa
tanssikenttaan (aloitekykyisyys) seka toimijuus suhteessa tanssiteokseen
(vastuullisuus). Omaaanisyys korostuu hanen mielestaan haastattelujen
pohjalta siind, miten tanssijan tekniikan rooli on muuttanut muotoaan
ulkoapain madritellystd muodosta enemman sisalta kumpuavaksi taidoksi
soveltaa omaa osaamistaan olemassa olevaan tilanteeseen. Tassa
lahestymistavassa tanssijan henkilokohtaiset ja persoonalliset tavat toimia
ovat olennaisia esiintyjyyden muotoutumiseen teoksessa. On tirkeaa, etta
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tanssija hahmottaa omat kykynsa ja pystyy sitd kautta kantamaan oman
kortensa kekoon. (Lamberg 2017, 99-106.)

Erityisesti ryhmatoissa timéankaltaista tanssijoiden persoonallista ja
monipuolista ulottuvuutta osaa arvostaa. On hienoa huomata, miten erilaiset
tanssijat tadydentavat toisiaan seka nayttamolla etta harjoitustilanteessa
esitykseen liittyvia kysymyksia ratkottaessa. Toiset ovat herkempia
esimerkiksi representaatioon liittyville kysymyksille ja toiset liikkeellisten
tehtavien ratkaisemiselle. Omat vahvuuteni ovat erilaisiin tyoskentely-
ymparistoihin sopeutumisessa ja monipuolisten esiintyjantyollisten olemisen
tapojen tavoittamisessa eri teoksissa.

Aloitekykyisyytta Lamberg pyrkii avaamaan tarkastelemalla sitd, miten
tanssijat olivat kokeneet sukupuolen, tyomahdollisuuksien méaaran, idn tai
aktiivisuuden tyomarkkinoilla vaikuttaneen tyollistymiseen. Kaikki
haastateltavat identifioivat itsensa naisiksi ja totesivat miehilla olevan tanssin
kentilla helpompaa ja saavan esimerkiksi apurahoja helpommin. Tadma ei
kuitenkaan nakynyt Lambergin mukaan tilastoissa. Lamberg kertoo myos ian
vaikuttaneen haastateltavien kokemukseen heidan toimijuudesta. Ian
karttuessa huoli tyollistymisesta tuntui kasvavan, vaikka toisaalta sen tuoman
kokemuksen positiivista potentiaalia korostettiin. Tyomahdollisuuksista oltiin
yleisesti sitd mielt4, ettd niita on liian harvassa ja tarjontaa paljon. Tassa
yhteydessa haastateltavat kritisoivat liiallista itsensa myymista mahdollisille
tyollistajille, padasaantoisesti koreografeille, vaikkakin olivat sitd mielta, etta
aktiivisuus markkinoilla on hyvista. (Lamberg 2017, 101-104.)

Lambergin artikkelin kohdalla tuntuu, etta tanssijoiden kommentit ovat
hieman karjistyneita. Olen eri mielta heidan kanssaan itsensa
markkinoimisesta. Koen, etta se on hyvin tarpeellinen taito freelance-kentalla.
Tyyleja on monia, mutta kuten paljon kiytetty toteamus kuuluu: "kukaan ei
tule hakemaan sinua kotoa.” Hieman harmilliseksi koen, etta freelance-
kentilla koreografit kayttavat usein samoja tanssijoita teoksissaan ja tahan
rintamaan on vaikea murtautua uutena tekijana. Ymmarran ldhtokohdan,
jossa koetaan helpoksi lahtea tyostimain uutta teosta jo valmiiksi tyotavoille
tuttujen ja mahdollisen koreografisen tyylin taitavien tanssijoiden kanssa.
Toivoisin silti enemman liikkuvuutta. Sita kautta taiteellinen toiminta voisi
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pysya elaviaisempana ja kysyminen sen darelld aktiivisempana, kun taiteen
tekijat kayvat keskustelua uusien ja mahdollisesti erilaisten ihmisten kanssa.

Vastuullisuuden kannalta keskeiseksi Lambergille osoittautuu tanssijan kyky
lahestya koreografiaa oma-aloitteisesti ja mahdollisuus kayda keskustelua
koreografin kanssa yhtena teoksen vastuunkantajana. Improvisaatiolla
teoksen materiaalin synnyttdmisen vilineena koettiin haastateltavien
keskuudessa olevan toimijuutta lisadva vaikutus. Tasta nakokulmasta nahtyna
tanssijan eradnlaisena valttikorttina tyomarkkinoilla toimii hanen
persoonallisuutensa. Lamberg nakee improvisaation esitystilanteessa antavan
tanssijalle enemman toimijuutta, kun koreografia syntyy tanssijan siina
hetkessa tekemista valinnoista. Lambergin haastattelussa nimimerkit "Tiina’
ja’Anni’ korostavat, ettd he kokevat olennaiseksi tanssijan kyvyn pystya
hahmottamaan tyotilanteessa tavat, joilla pystyy viemain teosta eteenpdin ja
tukemaan sitd kautta koreografin visioita. 'Tiina’ puhuu ei-annetusta tiedosta,
jota tanssijan olisi hyva pystya tulkitsemaan tyoskentelyn edistimiseksi.
(Lamberg 2017, 104-106.)

Olen ehdottomasti samaa mieltd tdman kaltaisen tanssijan toimijuuden
tarpeellisuudesta. On olennaista pyrkia oma-aloitteisesti ratkaisemaan
esiintymiseen liittyvia kysymyksia ja sitd kautta olemaan koreografin kanssa
dialogissa suhteessa teoksen materiaaliin. Mikali ymmarrys teoksen
kokonaisuudesta puuttuu, kuten TADaC-prosessissa tapahtui, on hyvin vaikea
tukea koreografista prosessia sisalta kasin. Siind tapauksessa seka esiintyjan
ettd koreografin taidot eivat paase oikeuksiinsa. Tanssijan persoonallisuuden
korostaminen on tanssitaiteessa niahtavilla talla hetkella. Esiintyjia ei pyrita
ohjaamaan vaikuttamaan samankaltaisilta ja toimimaan yhtaaikaisesti
nayttdmolla samalla tavalla kuin ennen. Sen sijaan esiintyjat saavat toimia
itselleen ominaisella tavalla, joka luo moninaisempaa kuvastoa esityksiin.
Erilaisuuden mahdollistaminen voidaan nahda siis myos poliittisena eleena.
Se edesauttaa erilaisten esiintyjien ja persoonien esille paasya.

Lamberg tuo esille viitteen siitd, miten han kokee tanssitaiteen olevan
“tanssijan” taidetta haastaen jossakin maarin vallalla olevan nikemyksen
tanssista koreografin taiteena. Han perustelee tita silla, etta esityksesta voi
poistaa kaiken muun (valot, musiikin jne.), mutta ei esiintyjai. (Lamberg
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2017, 95.) TAma nainkin yksinkertainen toteamus on minulle jollakin tapaa
voimaannuttava kaikessa pelkistyneisyydessaan. Se tuo hyvin esille sen, miten
olennainen osa teosta esiintyja on. Esiintyjilla on hyvin suuri valta
esitystapahtumaan ja prosessista riippuen hin saattaa olla ainoa henkil6 kuka
tietdd miten esiintyminen rakentuu kyseisessi teoksessa. Tama valta tuntuu
esiintyjan nakokulmasta usein naennaiselti, silla olisi hyvin raju, ja monin
paikoin tarpeeton, ele ldhtei esityksen aikana muuttamaan koreografin
kanssa sovittuja asioita omin pain. Tdllainen hyvin potentiaalinen
toimijuuden taso esiintyjilla on aina esitystapahtumassa. En omassa
elamassani ole todistanut esitysta, missi koreografi tai ohjaaja olisi kesken
esityksen tullut korjaamaan esiintyjaa tai keskeyttamaan esityksen. Niitd on
varmasti ollut, mutta omalla kohdallani tassa mielessi esitystapahtumassa on
jotakin pyhaa edelleen.
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KRIITTINEN TAIDE

Puhuttuani paljon taiteesta yhteiskunnallisen muutoksen voimana ja uusien
arvojen ja toimintatapojen lahteena, pureudun tassa luvussa tarkemmin
kriittisen taiteen kasitteeseen kiymalla keskustelua Teemu Méen kanssa.

Avantgarde

Avantgarde (ransk. etujoukko) on 1900-luvun aikana taiteen piiriin tullut
kasite. Maki esittelee avantgarden kasitteen avaamalla nelja erilaista
nakemysta siitd: kulutuskapitalistinen avantgardekasitys, edistysuskoinen
avantgardekasitys, kapea taidehistoriallinen avantgardekasitys seka levea
taidefilosofinen avantgardekasitys. Kulutuskapitalistinen avantgardekasitys
ilmenee arjessa puhuttaessa esimerkiksi muoti-ilmioista, jotka jollakin tapaa
hetkellisesti ravistelevat suurta yleisoa ja ottavat normaalia isomman askeleen
irti vallalla olevista malleista. Todellisuudessa mitdan mullistavaa ja aidosti
uutta ei kuitenkaan Méaen mielesti ilmaannu. (Maki 2018, 250-254.) Taiteessa
tdman tyyppinen tapa nihda avantgarde voisi olla esimerkiksi ndenniisesti
raju ja rohkea esitys, joka tarkemmin tarkasteltuna osoittautuu kuitenkin
melko kesyksi ja tavanomaiseksi. Téllaisen shokkiarvon viljelemisesti voidaan
olla monta mielta, mutta henkilokohtaisesti en erityisemmin anna sille arvoa.
Arvostan kylla rohkeutta taiteen tekemisessi, mutta se ei saa olla ainoa arvo
tai paamaara.

Tamankaltaiseksi kokemukseksi jai kohdallani Liikkeella Marraskuussa-
festivaalilla 2018 nikemini Marie-Caroline Hominalin ja Marcus Ohrnin
esitys "Hominal / Ohrn.” Teoksessa annettiin Ohrnin edesmenneelle
isodidille, Hominalin esittdman4, tila mellastaa ja toteuttaa itsedan erilaisin
vakivaltaisin ja seksuaalisin nayttamollisin teoin. Ymmarsin esityksen
tarkoituksena olevan patriarkaatista irtautuminen ja timan yksittdisen naisen
voimaantuminen. Se ei mielestiani paassyt oikeuksiinsa kaiken shokeeraavan
materiaalin takaa. Mellastaminen vei huomion suuremmilta sisalloilta ja
minulle katsojana jai hyvin tyhja olo. Olisin henkilokohtaisesti toivonut
esityksen kasittelevan teemoja monipuolisemmin. Nyt esityksen rajuus rajoitti
monipuolisten tulkintojen syntymista. TAssa mielessd Maen ndakemys
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kulutuskapitalistisesta avantgardesta toteutui timan teoksen kohdalla.
(Hominal/Ohrn 3.11.2018.)

Edistysuskoinen avantgardekasitys sen sijaan uskoo aitoihin muutoksiin,
jotka olisivat elamdnmuodon kdannekohtia. Tastda Maki antaa esimerkkeina
saasteettoman auton tai kulutustottumusten muutoksen immateriaalisten
hyveiden suuntaan. (Maki 2018, 251-252.)

Kapea historiallinen avantgardekasitys sitoutuu pitimaan avantgardena 1900-
luvun alun liikkeita kuten dadaa, futurismia ja surrealismia. Sille tyypillista on
Maien mielesti tapa ajatella, etta avantgarde oli mahdollista vain tuona aikana
ja se ei olisi voinut tapahtua sitd ennen tai sen jilkeen. Taman kasityksen

nakokulma on usein, ettd mikaan ei enaa yllata tai hatkayta. (Maki 2018, 252.)

Lavean taidefilosofisen avantgardekiasityksen mukaan taidehistoriallinen
avantgarde on vain yksi osa isompaa “taidemuotoista toisinajattelua ja
filosofispoliittista kriittisyyttd” Avantgarde on ylipaataan arvojen ja
kaytantojen tutkimista, arviointia, kapinaa ja uusien kiaytantojen ja arvojen
luomista. (Maki 2018, 252.)

Maiki ei pida termin "avantgarde” elvyttamista naista eri merkityksista
olennaisena tavoitteena, mutta kokee kulutuskapitalistisen ja kapean
historiallisen avantgardekasityksien olevan naista arkikaytossa selkeimpia
(Maki 2018, 254). Nama nelja kasitysta esiteltydan Maki haluaa tiivistaa
avantgarden seuraavasti: ulkoiseen tai sisdiseen mullistukseen pyrkivaan
taiteeseen, joka jakautuu kahdeksi traditioksi — kriittinen taide ja esteettinen
formalismi. Han toteaa itse maarittelemiaan taiteen neljaa tehtavaa (nautinto,
keskustelu, viisauden tavoittelu, tunne-elaméan kehittaminen) toteuttavan
taiteen olevan avantgardea, mutta sisallyttaa kasitteen alle myos vain niista
jalkimmaiseen, eli tunne-elaman venyttelyyn, keskittyvan taiteen. (Maki 2018,
258.)

Maien listaus on hyva muistutus siita, ettd on hyva lahestya avantgardea
kiasitteend monipuolisesti. Kaikki kisitteet on hyva pitda elavana, jotta ei
erehdytd rajaamaan sen kayttod, vaikkapa vain kapean historiallisen
avantgardekasityksen alle. Erityisen tarkeaa tima on muistaa, kun termia
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viljellaan keskusteluissa eri merkityksissaan. Talloin on hyva artikuloida
selkedsti mita termillad avantgarde kussakin yhteydessa tarkoitetaan. Naen
Mien listauksen enemman historiallisena ja terminologisena avantgarden
tarkasteluna, enka koe siti itsessdin erityisen hyodylliseksi tai ajankohtaiseksi
tyokaluksi taiteellisen tyoskentelyn yhteydessa.

Taiteen tehtdvdt

Koen téssa vaiheessa tarpeelliseksi avata hieman lisda Maen neljaa edella
mainitsemaani taiteen tehtavaa: nautinto, keskustelu, viisauden tavoittelu ja
tunne-eldman kehittdminen. Maki muistuttaa hianen listauksensa olevan vain
yksi ndkemys taiteen tehtavista (Maki 2018, 46).

Nautinnosta puhuin aiemmin sooloni lyhyen utopian yhteydessa. Maelle
nautinnon yhteys taiteeseen on ilmeinen: jos taide ei tunnu nautinnolliselta,
niin vaarana on sen mielekkyyden hiipuminen. Nautintoa voidaan tarkastella
kahdesta niakokulmasta: todellisuuspakoisesta, eli eskapistisesta, ja
todellisuushakuisesta, eli kriittisen taiteen nakokulmasta. Eskapismi ei
mahdu Maien kriittisen taiteen kasitteen sisain, silla siina korostuu taiteen
ajattelun unohtamisen ja turruttamisen voima, jolloin muutoksen
mahdollisuus jaa olemattomaksi. Kriittinen taide sen sijaan tarjoaa
unohtamisen nautinnon sijaan tiedostamisen ja ymmartamisen nautintoja,
jotka voivat olla paljon voimallisempia ja johtaa muutokseen. Eskapismi ja
kriittinen taide voivat ilmeta samassa teoksessa ja niille ominaiset nautinnot
elad rinta rinnan. (Maki 2018, 47-50, 52.)

Omalla kohdallani huomaan kiinnostuvani paiva paivalta vihemman
eskapistisesta taiteesta. Sen sijaan kaipaan, ettd taide pyrkii puhuttelemaan
minua ymmarryksen tai tiedostamisen kautta. Haluan kohdata ehdotelmia
vaihtoehtoisista maailmoista tai arvoista. Taiteessa selkeisti jotakin mielta
oleminen antaa tilaa suhteuttaa omaa ajatteluaan kokemaansa. Tasta syysta
haluan omassa toiminnassani yrittaa pitiaa ylla timéan kaltaisen taiteen
harjoittamista. Harjoitan kylla eskapismia katsomalla esimerkiksi tv-sarjoja ja
elokuvia, joiden en koe useimmiten pyrkivan kovinkaan kriittiseen ajatteluun.
Poikkeuksia onneksi 1oytyy. Maki mainitsee esimerkkini tallaisesta tv-sarjasta
HBO:n julkaiseman "The Wire”-sarjan (2002-2008.) Se kasitteli hanen
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mielestaan fiktiivisestd ndkokulmasta erinomaisesti koyhyytta, tyottomyytta,
huumeongelmia, politiikkaa ja korruptiota seki helposti lahestyttavasti, mutta
samalla tietoa ja ymmarrysta lisdavalla tavalla. (Maki 2018, 53.) Kyseisen
sarjan katsoneena voin allekirjoittaa timan vaitteen. Haluan mainita myos
toisen HBO:n sarjan "Westworld” (2016-), joka minusta kisittelee hienosti
tekodlyn ja ihmisen rinnakkaisasettelulla tietoisuuden ja vapaan tahdon
merkitysta arvojen ja oikeuksien muodostumisessa. Samalla se onnistuu
herattamaan katsojassa kysymyksia, kuten "Miten eldd hyvaa elamia?” ja
“Miten ja miksi olla onnellinen?”

Suurin osa taiteesta herittaa keskustelua. Keskustelun herattaminen koetaan
nykyaikana taiteen tarkeaksi tehtavaksi. Kriittisen taiteen nakemyksen
kannalta on kuitenkin tarkeaa, etti taideteokset eivit pyri ainoastaan
herattamaan keskustelua ja jattamaan loppua oivaltamista, tiedostamista ja
viisastumista kokijan vastuulle (Maki 2018, 61.) Mikili nain kiy, saattavat
taideteokset saavuttaa vain eraanlaista shokkiarvoa, joka jaa sisalloltaan
loppujen lopuksi hyvin koyhaksi.

Taman kaltaisen kokemuksen minulle tarjosi Kansallisteatterin esitys
“Yhdestoista hetki.” Esitys toi absurdissa valossa esille yhteiskuntaan, rahaan
ja ymparistoasioihin liittyvid ongelmia ja koostui paasaantoisesti nayttamolla
sijaitseville valkokankaille projisoiduista tieteellisista teksteistd, poliitikkojen
materiaalista. Olin hyvin iloinen siitd, miten teos onnistui kiyttamaan
valtavaa materiaalin maaraa valkokankaiden kautta kohtuullisen
kiinnostavasti ja sujuvasti. Sen sijaan nayttimollinen toiminta oli mielestini
representaatioissaan kyseenalaista ja kliseista ndenndisen hauskaa teatteria.
Isoin ongelma kriittisen taiteen lapi tarkasteltuna teoksessa oli kuitenkin se,
miten teos ei tarjonnut juuri minkdanlaisia vaihtoehtoisia ratkaisuja tai
malleja esittdmilleen ongelmille. Se tyytyi turvallisesti vain esittimaan
ongelmat ja jaittamaan loput yleison vastuulle. Se heratti kylla keskustelua,
mutta ei padssyt sen syvemmialle, eika ottanut rohkeasti kantaa suuntaan tai
toiseen. (Yhdestoista hetki 16.3.2019.)

Minulle jii esityksen jalkeen hieman masentunut ja ahdistunut olo ja kuulin
toisten yleison jasenten kommentoivan esitysta niin ikddn niilla sanoilla.
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Tama osoittaa mielestani sen, etta esitys ei tarjonnut tarpeeksi mielipiteita tai
vaihtoehtoja, jotta kokija voisi haastaa itseddn ja muita teoksen herattamilla
ajatuksilla. Omalla kohdallani paallimmaiseksi jai lahinna tunne siit4, etta
olen kuullut nima asiat ennenkin enka varsinaisesti saanut uusia kokemuksia
tai suuntia suhtautua esiteltyihin asioihin. Esitys toimi ikdaan kuin vain
kiasittelemiensa aiheiden muistutuksena.

Maiki lisaa keskustelunherattamistaiteen sisidlle myos hammentamisen taiteen
eli taiteen, joka pyrkii aiheuttamaan erainlaisen oikosulun kokijaan. Sen
voima voi onnistuessaan olla kokemusmaailmaa ja ajattelua avartava. (Maki
2018, 69-70.) Taman lisdksi Maelle taide voi olla itsessdan keskustelua. Nain
voi toimia esimerkiksi osallistava taide, jossa teoksen tekijait ja kokijat kayvat
esityksen yhteydessa keskustelua. (Maki 2018, 75-76.) Tallaisista
taideteoksista minulla ei ole varsinaisesti omakohtaista kokemusta. Toivon,
ettd voin tulevaisuudessa tutustua paremmin naihin ja tarkastella samalla
niiden mahdollisuutta ottaa kantaa. Maen nikemyksen mukaan osallistava
taide voi olla hyvinkin antoisaa, mutta hin ei usko sen aiheuttavan arkeen
tarjoamiin kokemuksiin verrattuna erityisia kokemuksia (Maki 2018, 78-80).

Osallistavasta taiteesta minulla on kahdenlaisia kokemuksia. Toisaalta olen
kokenut Mien kuvaamia teoksia, jossa voin turvallisesti kokeilla eri asioita
ilman sen suurempia ajattelua mullistavia elamyksia. Olen kuitenkin kokenut
myo0s osallistavan taiteen merkityksellisyyden esimerkiksi tanssitaiteen
kandidaatin opinnoissani Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa kevaalla
2016 koreografi Hanna Brotheruksen vetdmalla yhteisotaiteen kurssilla.
Kurssilla teimme yhdessa Brotheruksen, muutaman luokkatoverini seka n. 15
vanhuksen kanssa liikkeellisia harjoitteita ja lopuksi esityksen, jonka
esitimme koulussa seka Finlandia-talolla sosiaali- ja terveysministerion
tilaisuudessa. Jutellessani vanhusten kanssa heidan kokemuksistaan ja
nahdessani heidat esiintymassa ja tekemassa harjoitteita en voinut olla
huomaamatta, miten toiminta tuntui tekevan heidat onnelliseksi. Osa jopa
sanoi heididn elamansa muuttuneen prosessin myota ja saaneensa lisaa
sisaltoa elamaansa. Tama osoittaa mielestani Mden ndkemyksen osallistavan
taiteen muutoksen voimasta hieman yksipuoliseksi.
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“Taiteen pitaa etsia tai luoda viisautta”, sanoo Maki. Han pitaa viisauden
tavoittelua taiteen tirkeimpana tehtavana. (Maki 2018, 84.) Miki jatkaa
vaittamalla taiteen olevan parhaimmillaan filosofian ja politiikan joustava,
laajennettu ja kokonaisvaltainen muoto. Tiedon ja taiteen sek taiteen ja
ajattelun yhteydet ovat olennainen osa tita tehtavaa. (Maki 2018, 85.) Jotta
taide voi toimia kriittisen ajattelun ja toiminnan muotona on taiteen suhde
tietoon, arvoihin, maailmankatsomukseen ja nautintoon maariteltava Maen
mielesta seuraavan listauksen mukaan: taide voi luoda tavallista tietoa, taide
voi olla tehokasta viestintai, taide auttaa ottamaan tiedot ja arvot vakavasti ja
kehittimaan niitd pohdiskelun kautta, taiteessa on hiljaista tietoa, taide on
elamankatsomuksen muovaamista, taide osaa kasitelld ongelmia, joita ei voi
ratkaista ja taiteen kuluttaminen voi olla yhta vaikeaa kuin taiteen tekeminen
(Maki 2018, 87-121).

Edellinen listaus on mielestini melko kokonaisvaltainen tarkastelu taiteeseen
viisauden tavoitteluna. Olisi hienoa omassa tyoskentelyssaan saavuttaa edes
muutamia listauksen kohtia. Tutuimpia minulle ovat taide tehokkaana
viestintana ja taide arvojen kehittdjaina. Nama ovat omassa tyoskentelyssa
olleet tihan asti eniten pinnalla. Uskon taiteilijoiden pystyvan kasittelemaan
listauksen kohtia niin intuitiivisesti kuin tietoisesti. Tosin listauksen asettama
paino viisauden tarkeydelle ja moninaisuudelle tuntuu melkoiselta lastilta
esimerkiksi uutta teosta lahdettdessa tekeméain, joten voi olla hyva yrittaa
keskittya niista muutamaan tietoisesti ja antaa niiden johtaa tekoprosessia.

Viimeisena tehtavana Maki esittelee tunne-elamén kehittdmisen. Sen
paamaarani on kokemusmaailman rikastaminen tunne-elaman tiedostamisen
ja kehittamisen kautta. Kehittamisen onnistuessa ihmisesta voi tulla
ymmartavaisempi ja nauttivampi. (Maki 2018, 121.) Tunne-elaman
kehittamisen Maki jakaa kahteen alalajiin: tunne-elaman vilineellinen ja
moraalinen kehittiminen seki tunne-elaman itsetarkoituksellinen ja ei-
moraalinen kehittaminen. Niistd ensimmainen tarkoittaa omista ja muiden
tunteista tietoiseksi tulemista ja niiden siitelysta timéan tiedostamisen
perusteella. Jilkimmainen on enemman tunteilla méassailya seka itsedan
uusilla ja vierailla tunteilla haastamista. (Maki 2018, 121-124.)
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Mien taiteen tehtivista viimeinen on minulle selkeisti vierain. Pystyn
allekirjoittamaan oman ja toisten tunne-elaméan tiedostamisen tarkeyden
esimerkiksi empatian kehittdmisen ja yleisen sosiaalisen ymmarryksen
eteenpiin viemisen kannalta. TAma on keskeisti eriarvoisuuksien
poistamisessa ja muiden elamanmuotojen oikeuksien tunnustamisessa. Sen
sijaan en omalla kohdallani koe taiteessa tarkedksi paasta kokemaan erilaisia
tunteiden vuoristoratoja tai leikkimian jotakin, mitd en omassa elimassani
haluaisi kokea. Ymmarran, ettd taimén tyyppinen “larppaaminen” voi olla
antoisaa monille, mutta minulle se tuntuu toisinaan turhalta ja naiivilta
leikilta. Valilla koen suhtautuvani taiteen tekemiseen liian kriittisesti. Tuntuu
siltd, ettd Maki on minua enemman kiinnostunut erilaisten tunnemyrskyjen ja
-kokemusten perassa kulkemisesta.

Kaiken kaikkiaan Maen taiteen tehtivien listaus on yleisesti kiinnostava
ehdotus taiteellisen toiminnan suunnista. Pystyn muutamia yksityiskohtia
lukuun ottamatta allekirjoittamaan suurimman osan hianen vaitteistaan.
Toivonkin, ettd mahdollisimman moni nakisi ndma tehtavat kantaaottavan ja
kriittisen taiteen kannalta keskeisena ja maailmaa saataisiin muutettua sita
kautta mahdollisesti parempaan suuntaan.

Esteettinen formalismi

Esteettinen formalismi pyrkii Maen mielesta riisumaan taiteen kaikesta
yhteiskunnallisuudesta ja sita kautta saavuttamaan tilan, missa se on
riippumaton yhteiskunnallisesta todellisuudesta ja toimimaan sille
vaihtoehtona. Héan toteaa sen voiman, ja eron eskapismista, olevan
formalistien mielestd puhtaasti esteettisissa nautinnon kokemuksissa, taiteelle
altistumisen jilkeisessa kohottuneessa mielessi, herkistyneissa aisteissa seka
uskonnollisessa syventymisessa. Uskonnollisella Maki tarkoittaa erdanlaista
henkisyytta tai syvillistd pohdiskelua - kontemplaatiota. (Maki 2018, 268-
269.) Miki on skeptinen erityisesti puhtaan esteettisen nautinnon
mahdollisuuteen tai ainakin sen mielekkyyteen taiteessa. Han kyseenalaistaa
sen kiehtovuuden verrattuna teoksiin, joissa on koko elama pelissi ja arvot ja
elaméintavat testissa. (Maki 2018, 271-273.)
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Olen samaa mieltd Maen kanssa. Omalla kohdallani pystyn hetkellisesti
ihailemaan esimerkiksi jonkun maalauksen geometrisia ja matemaattisia
muotoja, mutta tima kokemus laimenee hyvin nopeasti. Sen jilkeen kaipaan
jotakin samaistuttavampaa tai minua selkeimmin puhuttelevaa. Esteettinen
formalismi pyrkii Mden mukaan muuttamaan ihmista herkistymisen ja
henkistymisen kautta, jolloin kulutuskapitalistiset halut antaisivat tilaa
immateriaalisille hyveille, kuten empatialle (Maki 2018, 272-273). Nien tiassa
positiivisia yhtilaisyyksia toisin tekemisen ajatukselle ja muutoksen
ajamiseksi omien valintojensa kautta, mutta en usko tillaisen metodin tai
lahestymistavan itsessdan sopivan minulle taiteen tekemisessa. Kaipaan liikaa
yhteiskunnallisia yhteyksia, ettd pystyisin maalaamaan ja kadntdmaan selkani
maailmalle, kuten kuvataiteilija Agnes Martin on todennut (Martin Maki
2018, 268).

Kriittiselle taiteelle Teemu Mien mukaan on olennaista, etta se ei suostu
tyytymaan olemassa olevien arvojen tai poliittisten suuntausten toistamiseen.
Se pyrkii olemaan aktiivinen yhteiskunnallisesti olemalla kommunikaatiossa
sen kanssa taiteellisesti. (2018, 258-259.) Nakisin timéan pyrkimyksen olevan
hyvin oleellista taiteelliselle toiminnalle. Taide on omiaan uusien arvojen
testaamiseen ja toisenlaisten kaytantojen artikulointiin, silla siihen ei ole
sidottu yhteiskunnallisella tasolla tarkkoja ja rajattuja tulostavoitteita. En
kuitenkaan koe tarpeelliseksi, etta kaikki taide olisi kriittista ja vallitsevia
rakenteita ravistelevaa. Nakisin kysyntad myos "kevyemmalle” taiteelle.
Taiteelle, joka ei valttimatta vaadi asiantuntijuutta tullakseen ymmarretyksi.

Asiaa voidaan tarkastella poliittisen vaikuttamisen nikokulmasta. Mielestani
pelkka vallankumouksellinen ja radikaali toiminta, niin tirkeita kuin se
minulle onkin, ei ole ainoa tapa toimia poliittisesti fiksusti. Pehmeammait, ja
toimintaa enemman sisakautta muokkaavat, toimintatavat ovat myos
paikallaan. Naihin toimintatapoihin taiteen piirissa sisdllyttdisin esimerkiksi
aiemmin mainitsemani esiintyjan keinot vaikuttaa tyoryhman sisélla. Samoin
nakisin valtavirtataiteen piirissa tapahtuvien pienten muutosten sisiltavan
muutoksen voiman. Téasta on esimerkiksi elokuva- ja teatteritaiteen parissa
nahtavilla positiivisia merkkeja, vaikkapa tavassa, miten nykyaan
sukupuolivihemmist6ja esitetdadan. En ajattele, ettd pienet muutokset
valtavirtataiteessa riittavat yksinaan, mutta tarpeellisia ne ovat. Erityisesti,
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koska kriittinen taide tavoittaa muutenkin marginaalissa olevalla
taidekentalla vield pienemman marginaaliyleison.

Tasta perspektiivista tarkasteltuna esteettinen formalismi
abstraktisuudessaan ja yhteiskuntapakoisuudessaan ei valttamatta ole
tehokkain tapa pyrkia vaikuttamaan yhteiskunnassa. Arvostan sen pyrkimysta
itsendisyyteen ja taiteen itseisarvon yllapitdmiseen, vaikka ne eivat
varsinaisesti ole omassa taiteellisessa toiminnassani keskeisimmat padmaarat.

Kriittisen taiteen kriisit

Maien mukaan kriittiselle taiteelle keskeisia ovat oikeudenmukaisuuden kriisi
ja nautinnon kriisi. Oikeudenmukaisuuden kriisin ymmartadkseen on
olennaista tiedostaa, ettd ihmisii, eldimia ja luontoa riistetaan.
Oikeudenmukaisuuden kéisitteesti ei usein olla yhta mieltd, mika vaikeuttaa
sen kriisin pureutumista. Taiteen mahdollisuus on Maen mukaan tuoda tima
kriisi esille ja tarjota uusia toiminnan malleja ja arvoja. (Maki 2018 259.)

Pystyn samaistumaan tihan nakemykseen ja uskon taiteen olevan
tulevaisuudessa entista tarkeammassa asemassa muuttuvassa maailmassa.
Kuten olen aiemmin korostanut, on tarked pohtia millaisia arvoja haluamme
ajaa osaksi yhteiskuntaamme. Oikeidenmukaisuuden nikékulmasta on hyva
miettid, miten suhtaudumme toisiin ihmisiin ja muihin maailmassa asuviin
luontokappaleisiin ja niitd uhkaaviin ihmisen aiheuttamiin muutoksiin. Taide
on erinomainen laboratorio uusille ideoille. Iso, vield suurin osin
lunastamaton, potentiaali on taiteella tieteellisen yhteison kanssa
tyoskentelyssa, vaikka esimerkiksi ilmastonmuutosaiheisia esityksia, tyopajoja
ja kursseja on poikkitaiteellisesti ja —tieteellisesti jarjestetty. Tata yhteistyota
lisaamalla voidaan pitaa ylla kestavan kehityksen periaatteita noudattavaa
taidetta. Laboratorio-tyyppisesta tyoskentelystd olen omissa soolotoissani
pitanyt kiinni ja yrittinyt antaa uusille tekemisen kautta ilmeneville asioille
tilaa.

Nautinnon kriisia kuvastaa Maen mukaan se, miten nautinto ei tunnu ei
nautittavalta ja mielekkialti. Se taantuu arkisten tarpeiden ja eskapistisen
unohduksen tyydyttamiseen. Siina yhteydessa se ei lunasta aktivoivaa ja
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elamanhaluisuutta lisddvaa voimaansa. Kriittinen taide voi hdnen mielestaan
havahduttaa huomaamaan, etti tarvitaan nautinnon uudelleenaktivoimista.
Maiki jatkaa myos toteamalla, ettd oikeudenmukaisuuden ja nautinnon kriisit
ovat piilevia, silla ihmiset yleisesti kokevat toteuttavansa naita kohtuullisesti
elamassaan. Juuri tdhan tunteeseen tuudittautumisen estamisessa kriittinen
taide on Maen mukaan omiaan. Nautinnon harjoittaminen onkin jatkuvaa
aktiivista tyota, jota on yllapidettava. (Maki 2018, 259.)

Huomaan ajattelevani, ettd en henkilokohtaisesti koe samanlaista paloa
kriittisen taiteen ihmisen tajuntaa jarisyttavaan voimaan kaikessa taiteessa.
On iso viite vaatia taiteen keskittyvan naiden kahden valtavan kisitteen
kanssa painimiseen. Mikéli halutaan tehda isoa, merkittavaa muutosta aikaan
saavaa taidetta, niin nikisin ndissa kahdessa kriisissa paljon potentiaalia.
Suhtaudun kuitenkin hieman skeptisesti sithen suoraan tapaan, jolla Maki
naistd puhuu. Vaikka tiedan, ettd Maki on tarkoituksella karkas
kirjoituksissaan, niin toivoisin itse hieman armeliaampaa suhtautumista
vaatimuksiin taiteesta.

Esiintyjana olen pienista tyoryhman sisdisista puroista isommiksi joiksi
kasvavan vaikuttamisen kannalla. Se on minulle edelleen realistisin tapa
vaikuttaa useimmissa yhteyksissa. Maki ei tulkintani mukaan kiista tillaisen
vaikuttamisen tehokkuutta tai tarkeytta osana kokonaisvaltaista muutosta.
Hanen kirjoittamisestaan kuitenkin huomaa, ettid hian on tottunut
tarkastelemaan asioita kuvataiteilijan tai ohjaajan, ei esiintyjan,
nakokulmasta. Koreografivetoisessa prosessissa tuntuu esiintyjana viela silta,
ettd nama pienet teot ja ehdotukset ovat paras tie muutokseen.

Ilmipoliittisuus

Kuinka ldhestya kantaaottavan taiteen tekemisen problematiikkaa kriittisen
taiteen nakokulmasta? Nakisin tirkedna korostaa Maen peraankuuluttaman
monitulkintaisuuden yllapitoa. Selkedakin agendaa ajava teos saa
hengitystilaa monitulkintaisuudesta, jolloin katsojan kokemus ei mene
tukkoon yhdesta viestistd, vaan voi vapaammin assosioida mielleyhtymasta
toiseen. Tata voi lahestya esimerkiksi sijoittamalla teoksiin tulkinnallisesti eri
tasoilla olevia elementteji, selkeAmpia ja vaikeammin tulkittavia, kuten
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vaikkapa aiemmin mainitsemassani Maen toteuttamassa projektissa "Dakar-
triptyque 2012.” (Miki 2018, 398-401.) Nidin parhaimmassa tapauksessa
tulkinnallisesti selkeiden ja vaikeammin tulkittavien elementtien vilille syntyy
jannite, joka ruokkii kokijan elamysta.

Maiki vertaa ajatteluaan saksalaisen filosofi Theodor W. Adornon ajatteluun
jatkaessaan puhetta kriittisen taiteen puolesta. Han viittaa omaan
tulkintaansa Adornon esteettisesti teoriasta, joka vaittaa taiteen suoran
kommentoinnin suhteessa ymparoiviaan maailmaan olevan turhaa, mikali
vallitsevia kaytantoja ja arvoja halutaan toden teolla haastaa. Adornolle
taiteen tehtava oli toimia kapitalistisen jarjestelman vastavoimana ja
kritiikkina. Oikeudenmukaisuuden ja nautinnon kriisit ovat Adornolle
tarkeitd teemoja, kun han puhuu yhteiskunnasta. Sen lisaksi Maen mukaan
”Adorno vaatii taidetta, joka ei puhuisi politiikkaa, mutta joka silti jollain
ovelalla ja sanallistamista pakenevalla tavalla muuttaisi maailmaa ja olisi
todellinen vaihtoehto kulutuskapitalismille” (Maki 2018, 276). Miki jatkaa
tulkitsemalla Adornon mielesti taiteen muutoksen voiman olevan siina
esteettisessid rakenteessa ja kielessd, joka kommentoi maailmaa asettumatta
kuitenkaan liian ilmeisesti tietylle selkedsti ymmarrettaville kannalle tai
kuvallistamaan sita. (Maki 2018, 274-277.)

Maiki toteaa suhtautuvansa tihan radikaaliin tulkintaan varauksella ja on itse
vapaamman niakemyksen kannalla (Maki 2018, 277). Ajattelen, etta vaikka
ilmeisyys tai selkeys ei valttamatta aina ole kiinnostavinta taiteessa, niin
taitavasti kaytettyna se voi olla todella tehokas tapa kasitella asioita taiteessa.
On virkistavaa toisinaan saada erdinlainen taiteellinen lapsays kasvoille
katsojana. Kolikon kaantopuolena tillainen lapsays ei valttimatta onnistu
saavuttamaan mullistavaa muutosta katsojassa, vaan toimii enemmankin
herattelyna jo tiedostetun alueella, ikddn kuin muistuttaen olemassaolostaan.
Ehka ratkaisuna tihan voi jalleen korostaa monitulkintaisuuden merkitysta.

Nien Adornon taidendkemyksen erdianlaisen utopian kannalta hyvin
kiinnostavana. Hanen negatiivisen dialektiikan kasitteesta pystyn poimimaan
sen, ettd han ei halunnut taiteen alistuvan kapitalismin kieleen, vaan halusi
sen luovan oman kielensi. Samoin hanen viitteensa siita, etta taidetta ei voi
hallita dialektisen jarkeilyn kautta, etta on aina sellaista mita ei voi hallita tai
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kitked, on mielestani osuva. (Maki 2018, 278-279.) Se pitee taiteeseen
ylipaataan, eika vain Adornon negatiiviseen dialektiikkaan. On mahdotonta
hallita kaikkea teoksen materiaalia, silld subjektin hallitsemattomissa olevaa
on aina taideteoksessa. En kuitenkaan koe negatiivisen dialektiikan olevan
Adornon tapaan niin radikaalisti ainoa oikea kriittisen taiteen
ilmenemismuoto. Ehdottomuuden sijaan taiteessa on hyva viljella
moninaisuutta niin sisallollisesti kuin rakenteellisesti.

Kriittinen taide ja aktivismi

Miten kriittinen taide ja aktivismi sitten kohtaavat? Aktivismia on hyvin eri
tavoin vaikuttavaa, kuten aiemmin olen maininnut. Sitd voidaan perinteisesti
harjoittaa mielenosoituksilla, lobbauksella, seminaareja jarjestaimalla,
tekemalla yhteistyota poliitikkojen kanssa, suoralla toiminnalla, vertaistukea
tarjoamalla ja esimerkiksi tieteellistd materiaalia julkaisemalla. Nama yleensa
saavuttavat suurimman niakyvyyden mediassa ja ovat siten eniten lasna
ihmisten arjessa. Tasta huolimatta suuren yleison ulkopuolella tapahtuva
toiminta voi olla aktivistista. Se voi suuntautua marginaalissa olevan joukon
sisilla tapahtuvaan vaikuttamiseen ja mahdollisesti sitd kautta edelleen
laajempaan muutokseen.

Marginaalissa toimiville nykytaiteilijoille tima on keskeinen ajatusmalli,
kuten omasta soolostani ja esiintyjan toimijuudesta puhuessani totesin.
Teemu Maki tuo esille "etujoukkoteorian”, jonka mukaan muutamia
olennaisia henkiloita tavoittamalla muutoksen aikaansaaminen voi olla
mahdollista massoja tavoittamatta. Nykyaikana tillaisina henkil6ina voidaan
pitda esimerkiksi nykyisia, mutta myos tulevaisuuden vallanpitijia, kuten
nuoria ja lapsia. (Maki 2018, 363-364.) Tuntuu, ettd ainakin ilmastoliikkeen
lapset ja nuoret ovat ottaneet yhteiskunnallisen aktiivisuuden omakseen hyvin
nopeasti, joten aktivistisen taiteen tuominen heidan kokemuspiiriinsa ei olisi
mielestani ollenkaan huono ajatus. Lapsille ja nuorille suunnattua taidetta on
monen teatteri- ja tanssiryhméan ohjelmistossa sadnnollisesti, joten timan
kaltaisen toiminnan mahdollistamisen ei uskoisi olevan rakenteellisesti
erityisen vaivalloista.
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Aktivismin kisitteen tulisi olla jokaiselle taiteilijalle ajankohtainen. En tilla
tarkoita, ettd kaikkien taiteilijoiden tulisi olla aktivisteja, vaan sita, etta
kaikkien taiteilijoiden tulisi tiedostaa vallitseva maailman tila, oma
toimijuutensa ja mahdollisuutensa vaikuttaa. Ajattelun, ja asioihin
perehtymisen, voimaa ei ole turhaan korostettu vuosituhansia. Tata kautta on
helpompi halutessaan toimia aktivistisesti taiteen parissa. Taiteen
vaikuttamisen voima kumpuaa sen potentiaalista puhutella ihmisia ajasta
toiseen ja kyvysta heritelld ihmista. Se vaatii jatkuvaa nahan luomista aina
uudestaan ja uudestaan, niin taiteen tekijalta kuin kokijalta. Mikali tata ei
tapahdu, on tdima voima vaarassa jaada jailkeen muun maailman menosta ja
menettdd muutoksen potentiaaliaan. Etujoukkoteoria voi yhtilailla patea
taiteilijoihin.

Eris paikalleen asettumisen ongelma on nihtavissa talla hetkella teoksissa,
jotka ovat jadneet ajassa jalkeen esimerkiksi syntyajalleen tyypillisista
sisallollisista syistd. Olen huomannut timan monissa baleteissa, joissa on
tyydytty esittimaan vanhoja klassikkoja aina vain samalla tavalla, uskollisena
alkuperiisteokselle. Reilut neljasataa vuotta William Shakespearen "Romeon
jaJulian” (n. 1591-1596) ilmestymisen, ja reilut kaksisataa vuotta siita
muovatun ensimmaisen baletin (1785) esittamisen, jalkeen ei valttamatta ole
taysin mutkatonta, ettd nelissakymmenissa oleva ballerina esittda vakavissaan
14-vuotiasta tyttoa. Esimerkki on hieman karjistava, mutta osoittaa mielestani
erinomaisesti tiettyyn aikaan sidotun taidemuodon jahmeyden kyvyssa tehda
muutoksia tapaan, jolla vaikkapa klassikoita kisitellaan. En valttimatta ole
ensimmaisend kannattamassa modernisointeja vanhoista teoksista, mutta
joidenkin teosten kohdalla se olisi tarpeen. Tassa tulemme jilleen
kysymykseen representaatiosta eli siitd, miten asetamme asioita nayttamolle.

Maryam Abdulkarim ja Sonya Lindfors kirjoittavat stereotypioihin pohjaavan
taiteen ja viihteen vahvistavan muun muassa rodullista kuvastoa. "Toiseuden
stereotyyppinen esittdminen on siis itsedan ruokkiva keha, jota on mahdoton
purkaa puuttumatta dramaturgiaan eli naytelmatekstien ideologiaan ja sita
kautta teoksen maailmankuvaan”, sanoo Lindfors. (Abdulkarim & Lindfors
2016, 22.) Positiivista on ollut huomata Teatterikorkeakoulussa tapahtuva
lisdantynyt tiedostaminen niihin representaation kysymyksiin. Koen silti viela
olevan matkaa siihen, ettd timankaltaisten asiat integroituisivat ihmisten
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ajatteluun. Lindforsin kommentti kiteyttda hyvin tarpeen ottaa askeleen
taemmas, katsoa kokonaiskuvaa ja suhtautua kriittisesti olemassa oleviin
teoksiin, kun niita kiaytetdan uuden teoksen lahdemateriaalina.

Baletti on ollut valitettavan kankea tassa asiassa, kuten Alastair Macaulay The
New York Timesin artikkelissa ”Stereotypes in Toeshoes” kirjoittaa (Macaulay
2012). Edelleen ndemme versioita klassikoista kuten “Le Corsaire”, joissa
valkoihoisten tanssijoiden kasvoja on maalattu tummaksi tai muulla tavalla
kaytetaan stereotypioita maustamaan teosta etnisilld vivahteilla muiden
kulttuurien kustannuksilla. Tdima on mielestidni hyvin ongelmallista.
Macaulay tuo esille toisenlaisia kokemuksiaan "Pahkininsarkijan” versioista,
joissa etniset tanssit on korvattu vihemman kyseenalaisilla tansseilla toiseen
musiikkiin. Macaulay ei vaikuta olleen erityisen vaikuttunut niista
kokeiluista, vaan toteaa alkuperdisen musiikin olleen puhuttelevampi.
(Macaulay 2012.) Ehka tallaista rohkeaa modernisointia ja alkuperiisen
kasikirjoituksen voimakastakin muokkaamista, mahdollisesti jopa hieman
epakunnioittavaksi miellettavalla tavalla, voitaisiin viljella enemman. Joitakin
esimerkkeja tanssin saralla on ollut. Eteldafrikkalaisen koreografi Dada
Masilon teoksista esimerkiksi “Swan Lake” on oiva esimerkki klassikkobaletin
adaptaatiosta modernein teemoin (ks. esim. Masilo 2010). Kasittaakseni
taman kaltainen toiminta on rajoittunut linsimaissa vain pieneen joukkoon.
Tama toiminta olisi arvokasta, silla talloin voitaisiin yllapitaa baletissa
edelleen ajankohtaisia ja puhuttelevia elementteja ja toimia samalla
poliittisesti kestivaimmalla tavalla.

Kriittinen taide kdytannossa

”Kriittinen taide epaonnistuu usein yksinkertaisesti sen vuoksi, etta yleiso
kokee sen niin vaikeaksi, ettei sithen perehtyminen tunnu vaivan arvoiselta”,
toteaa Maki (Maki 2018, 299). Miki jatkaa kriittisen taiteen problematisointia
toteamalla, etta pitkille viety erikoisosaaminen tuo mukanaan kaantopuolen,
ettd amat6oriyleiso on vaarassa pudota kelkasta. TAméan seurauksena viesti
voi jadda matkalle. Maki toteaa Adornon nahneen timan ongelman turhana,
vaan korostavan haasteen tuoman muutoksen olevan mahdollinen vain,
mikali suurta yleisoa ei oteta huomioon. (Maki 2018, 299-300.)
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Nakisin timan nakemyksen turhan poissulkevana ja aiheuttavan marginaalin
marginalisoitumista entisestdan. En pida sita erityisen tavoiteltavana asiana.
Taiteen aikaansaamasta muutoksesta puhuttaessa asiaan vihkiytynyt yleiso
voi tietysti ymmartaa taideteoksen sanoman ja sita kautta edesauttaa
muutosta pienesta piirista lahtien kohti isompaa joukkoa. Se ei mielestini ole
kuitenkaan ainoa tai paras tapa pyrkia muutosta kohti. Tarvitaan edellisen
ohella selkeampai ja suurempaan yleis06n purevaa muutoshakuista taidetta.
Aiemmin mainitsemani Anna Paavilaisen "Play Rape” on tisti oiva esimerkki
suorasukaisuudessaan ja helppolukuisuudessaan. Se ei tasta huolimatta
menetd mahdollisuuttaan saada aikaan muutosta, vaan lahestyy siti erilaisten
linssien lapi ja tarjoaa samalla uusia toimintamalleja. Se kehottaa painimaan
omien tunteidensa ja ajatustensa kanssa eikd suuntaamaan energiaa teoksen
kanssa painimiseen. Esitys on yksinkertaisuudessaan toimiva. (Play Rape
14.11.2015.)

Tyokaluja

Millaisia tyokaluja kriittisen taiteen tekijan olisi sitten hyva omaksua? Jatkuva
kokeilemisen ja uudelleenloytamisen halu ei ole haitaksi, silld erdinlaista
jatkuvaa tyostamista ja kyseenalaistamista kriittinen taide vaatii. Epailys,
kriittinen itsereflektio, valmius yhteiskunnalliseen keskusteluun ja uusien
muotojen ja arvojen testaaminen ovat Maelle keskeisia tyokaluja (Maki 2018,

345).

Tassa koen itsellani olevan vield paljon opittavaa. Monesti saatan nopeassa
ajassa onnistua tyostdmaan teosta hyvinkin pitkalle, mutta prosessin loppuun
asti elaviisend, ja alttiina muutokselle, pitiminen on hankalaa. Se vaatii tyota,
karsivallisyytta ja tarkkaavaisuutta. Ulkopuolisen silmén apua ei voi liioitella.
Nautin liikaa tunteesta, kun tiedan, miten teos kayttaytyy, vaikka toisinaan
juuri jatkuvan kysymisen ja epatietoisuuden alueella liikkuessa asiat
todennakoisesti pysyvit elavimpana ja monitulkintaisempina. Laiskuus
teoksen tyostamisvaiheessa saattaa olla ero kriittisen taiteen ja sopeuttavan
taiteen valilla. Siitd johtuen teoksen maailma voi jadda helpommin
madariteltavaksi ja sanallistettavaksi ja sita kautta sisall6ltaan koyhemmaksi.
Uskon tdmain asian tiedostamisen mahdollistavan kehityksen ja tarkemman
herkkyyden tulevaisuuden tyoskentelyssani.
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Olen tyytyvainen tyoskennellessdni omissa oloissani ja pyrin ratkomaan asiat
yleensa ensin itse ennen tyoni jakamista ulkopuolisille. Hyotyisin varmasti
enemman mikali avaisin prosessiani hieman aiemmin muiden
tarkasteltavaksi ja saisin sitd kautta palautetta aikaisemmassa vaiheessa. Se
auttaisi siing, ettd en ehtisi kiintya niin paljon tiettyihin elementteihin, vaan
pystyisin helpommin luopumaan niista tai muokkaamaan niiden osuutta
teoksessa.

”Kriittinen taide kisittelee seka ongelmia, jotka voi ratkaista, ettd ongelmia,
joita ei voi”, toteaa Maki (Maki 2018, 348). Miki ei tarkoita, etteiko taide voisi
olla tiettyjen spesifien aiheiden darelld. Han korostaa, etta kriittinen taide,
joka keskittyy tiettyyn poliittiseen agendaan menettaa ajankohtaisuutensa,
mikali tima ongelma ratkeaa. Vastavuoroisesti taide, joka pohtii kysymyksia,
joihin ei ole vastausta, on ajatonta. Mielle ndima asiat ovat hyvin filosofisia ja
perustavanlaatuisia kysymyksia elamasta, kuten "Mitd on hyva elama?” ja
”Miten eldi onnellista elamaa?” Han pitda kuolevaisuutta, eli
haavoittuvaisuutta, kipua ja kiarsimysta elamassa, yhtenid merkittavimpana
taideteosten luomismoottorina. (Maki 2018, 348-349, 116-118.)

Tunnustan ndiden kysymysten tarkeyden ihmiselle, mutta en ole taysin varma
mitad mielta olen niiden pohtimisen korostamisesta taiteen piirissa. Vaikka
nama kysymykset ovat hyvin perusteellisia eivatka varsinaisesti tyhjene
voimastaan tai tule koskaan vastatuiksi, niin silti mielestani ajatus, etta
taiteen tulisi pyrkia vain timéankaltaisten kysymysten kasittelyyn on sen
potentiaalin rajaamista tiettyyn agendaan, olipa se kuinka universaali
tahansa. Miki ei mielestani tarkoita, etta tama olisi ainoa totuus taiteessa tai
elamassi, mutta han korostaa runollista ja filosofista pohdintaa
kirjoittamisessaan niin vahvasti, ettd koen tarpeelliseksi ottaa asian esille. Itse
olisin kyllastynyt, mikali kaikki taide herattdisi minussa ainoastaan
kuolevaisuuden tai elaiméan tarkoitusta pohtivia ajatuksia. Kyse on taiteen
parissa edelleen hyvin marginaalisesta toiminnasta, mutta nien tassa vaaran
eraanlaisen “aidomman” taiteen tekemisen puolesta puhumisena. Kehottaisin
varomaan taiteen arvottamista jonkinlaisen yhteiskunnallisen muutosvoiman
mukaan. Talloin vaarana on tietynlaisen muutoshakuisen taiteen erityisyyden
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korostaminen muiden taiteiden kustannuksella. Se saattaa rajata taiteen
monipuolisuutta.

Maiki korostaa monitaiteellisuuden ja poikkitieteellisyyden voimaa kriittisessa
taiteessa. Han toteaa aiheiden kokonaisvaltaisen kisittelyn olevan suuri syy
monitaiteellisuuteen ja poikkitieteellisyyteen kriittisessa taiteessa. (Maki
2018, 355.) Pystyn omalla kohdallani allekirjoittamaan tdman viaitteen. Koen
eri taiteiden ja elementtien yhdistelyn olevan monitulkintaisuutta tukeva
tyotapa. Se avaa erilaisia aiheen ulostulon mahdollisuuksia, kuin vaikkapa
pelkan liikkeen kautta ilmaiseminen. TAma on hyvin henkilokohtainen
kokemus enki missdidn nimessa tarkoita monitaiteellisuuden olevan
valttamatta kaikille toimiva tapa pitaa ylla monitulkintaisuutta.

Olen omassa tyoskentelyssiani havainnut taiteen tekemisen kannalta
kiinnostavaksi yhdistella erilaisia elementteja teoksiini, kuten
dokumentaarista aineistoa, faktatietoa, eri aisteja stimuloivia elementteja ja
runollisempaa ilmaisua. On virkistavaa olla tekijana niiden erilaisten
vaikutteiden keskelld. Samalla tavalla olen kokenut sen oleelliseksi ollessani
katsomassa esitysta. Esitykset, joissa on vaikkapa haju-, maku- ja tuntoaisteja
stimuloivia elementteji tuntuvat toisinaan jotenkin
monimerkityksellisemmiltd, mikali ne on hyvin suunniteltu. Parhaimmassa
tapauksessa ne tarjoavat katsojalle erilaisia virikkeita ja vapauttavat tekijoita
nakoaistin dominoivasta maailmasta.

Olen havainnut niiden eri elementtien yleistyneen paljon nykyesityksessa
viimeisen vuosikymmenen aikana. Laulu, puhe, naytteleminen ja muut
esiintyjan tekniikat ovat ottaneet tukevasti jalansijaa tanssitaiteen piirissa.
Olen esiintyjana taiteellisesti itsekin kiinnostunut puheen ja laulun
yhdistamisesta liikkeeseen. En ole konkreettisesti lahtenyt itse viela luomaan
praktiikkaa taman kiinnostuksen pohjalta, mutta olen pyrkinyt syventimaan
osaamistani puheen ja laulun parissa ottamalla yksityistunteja molemmista.
Koen saaneeni paljon kehollista ymmarrysta nididen yksityistuntien myota,
jonka olen pystynyt yhdistimaan liiketyoskentelyn parista saamaani tietoon.
Valilla tuntuu, etta puhe ja laulu ovat enemman paasti ja mielesta lahtevia
asioita, mutta ndiden kokemusten my6ta olen havainnut kuinka kehollisia ne
ovat.
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LOPPUSANAT

Olen opinnaytteessani puhunut paljon muutoksesta. Tein timaén tietoisen
valinnan, koska vallitseva aika vaatii mielestdni isoja muutoksia suhteessa
arvoihin, yhteiskunnan rakenteisiin ja tapaamme asettua elaméain tille
planeetalle. Taide voi olla auttamassa meita timian muutoksen aikaan
saamisessa. Se voi tuottaa meille tietoa ja nakemyksia siihen, miti voisi olla
hyva elama tai miten lisata onnellisuutta. Se voi antaa meille kokemusta
jostakin, mitd emme ymmarra ja opettaa sietimain ei-tietamisen tilaa.

Teemu Maen kanssa keskustelun kdyminen oli omaa ajattelua tukevaa ja
haastavaa. Huomaa, ettd Maki on sijoittunut taiteellisessa toiminnassaan
yhteiskunnan kylkeen kiinni. Hinen kirjansa tuoma panos opinnaytteeseeni
oli rikas ja kattava katsaus taiteeseen yhteiskunnallisesti aktiivisena ilmiona.
Naiin jalkikateen Maen ajatteluun keskittyminen oli hedelmallistd, mutta
samanaikaisesti ajattelen, etti olisin voinut laajentaa pasasiallista
lahdemateriaaliani enemman. Olisin voinut historiallisesti miesvaltaisen
akateemisen ajattelun sijaan keskittya enemman nais- ja muun sukupuolisten
ajattelijoiden tuotantoon ja tilla tavalla harjoittaa toisin tekemista.
Aihevalintani tosin rajasi kiytossa olevaa materiaalia melko selkeasti.

Esiintyjan rooli on muuttumassa samalla kun taiteilijan rooli yleisesti
yhteiskunnassa. Esiintyjan on kyettava ajattelemaan itse ja olemaan
aktiivisena toimijana niin taidekentalla kuin yhteiskunnassa ylipaansa. Tama
patee tietysti kaikkiin muihinkin taiteilijoihin, ei vain esiintyjiin. Oli
kiinnostavaa ja opettavaista etsid perspektiivia ja mielipiteita kasittelemiini
aiheisiin nimenomaan esiintyjan niakokulmasta. Tuntui, ettid suurin osa asiaan
liittyvasta materiaalista oli kirjoitettu joko yleisella tasolla tai koreografien ja
ohjaajien nikokulmasta. Jouduin hyodyntimaan omaa soveltavaa ajatustyota
aiheiden ymparilta ja se auttoi niiden sisdistamisessa.

Pystyin opinnéytteen kirjoitusprosessin myota syventimaian niakemystani
kantaa ottavasta ja muutoshakuisesta taiteesta. Aktivismin eri kirjot
jasentyivat mielessini selkeammiksi. Se oli omiaan korostamaan aktivistisen
taiteen tiarkeytta ja rohkaisee jatkamaan valitsemallani tielld ihmisena ja
taiteilijana. Teoreettisen viitekehyksen rakentaminen valitsemieni aiheiden
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ympdrille toi esille monipuolisemman ja —merkityksellisemmén kuvan
taiteesta poliittisena toimintana. Tésta olen hyvin iloinen.

Nien itseni toimimassa jatkossakin yhteiskunnallisesti kantaaottavan taiteen
parissa niin omien kuin toisten projektien parissa. Uskon kentilla karttuvan
kokemuksen myo6ta olevani tulevaisuudessa monipuolisempi taideaktivisti.
Nakisin, ettd taiman kokemuksen karttuessa taiteen yhdistiminen muuhun
aktivistiseen ja yhteiskunnalliseen toimintaan tulee sujuvammaksi osaksi
yleista taiteilijuuttani. Aktivismi on vanha ilmio, mutta se tuntuu olevan alati
ajankohtainen. Siita syysta nien tarvetta ja tilaa aktivistiselle taiteelle
jatkossakin.

Kirjoitusprosessin lapikaytyani en nde maailmaa yhta mustavalkoisena kuin
ennen. Harmaan eri savyt ovat tulleet paremmin esille. Koen sen arvokkaana
asiana. Toisaalta pyoriteltyani naita asioita padassani useamman kuukauden
olen entistd vakuuttuneempi, etti taiteen on otettava viela suurempaa
jalansijaa poliittisesti. Ndin voimme luoda valoisampaa tulevaisuutta.
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