maisterjaiop




SISALLYSLUETTELO

SUOJAVARITYKSIA BIOLOGIASSA ...vveeeuereeeureeesuseeesssseessssseesssseasssesssssesessssssasssssesssssssssssanssessssssssssssessssessasssssssssssssssessssssessnsssenns 3
" CAMOUFLAGEN ISA” THAYER 1uuvteeetreeesuteeesseeeessesasssssesseseassssssassssesssssesasssssasssssssssssansssssnssssssssssssssesssssssssssssssnssessnsssessnsesaans 6
HAHIMOLAIT 1ottt it e ettt e e e s e e e eeeeeeeeeaaaeeessasasasasasasaasbebeaea e e e e aeaaeeaeaeasesessssesesssssssssssssssessssssseseeeesessesesessnsenssssssssesesesesesenenen 8
LITTEYS — MAALAUKSEN EVOLUUTIO SUHTEESSA KOLMIULOTTEISUUTEEN ...c.cuveeeiteeeestreeeeureeeeiseeeessseeeeseeesseeesssseesessessssseesssseesanns 10
TAIDE, TIEDE JA LUONTO — AJATUKSIA. .veeeeuveeeetreeeetseeeeseeeeesseeeesseeeaseseessseesesssessssesesssssesasssessssessnsseesasesessssesensseesssesesnsseesnnnes 13
SOTASTRATEGIASTA KULTTUURISTEN MERKITYSTEN KANTAJAKS] 1eeueveeeeurreessseesssseseaseesssseesasssesesssseesassssssssessssssessnssssssssessassssessnnees 15
EMOTIONAALISET TULKINNAT 1.ttt etteeeseteeeassseeassesessssesassssesassesassssessssssssassssessssssssssssasssessssssssssssesssnsessssssssssssssssssesesssssssnsnesns 19
HAHMOT, KUVIOT JA VARIT 11veeeutreeeseteeesteeessuseeasssesesssseessssesassesassssssssssessassssesssssssssssssssessssssssasssssssnsesesssssssnsssessssssesssssssnseenns 22

TYOSKENTELYKUVAUS .....
AJATUS ON RIHMASTO....
TEOSKUVAT eeeeeeeeutrteeeeeesuteeeeeesasraseessesssseessaaaasseseesasasssaseessaassssesesaasssessesasassasssessansssseassansssseaseeaassaseesesnssseeessnssseeeesessnssen
LAHDELUETTELO .. eeeeeuuuuuuuueusseseeseeeeeeeseseeeeseeessesasasassssssssssssssssssssssssesessssesesessasasasnsssssssssssssssssssssessssessesesessssnsanssssssssnsesssnsenens




Katsoin parin vuoden takaista maalauspohjaa, johon olin kangasta liimaamalla luonut pullistuman ja
sitten varittanyt maalausta, jotta pullistuman rajat eivat erottuisi niin selvasti. Pilkutin maalauksen
kauttaaltaan, jotta pullistuman kolmiulotteinen muoto olisi vaikeampi erottaa. Tuli mieleen hassu
ajatus: perinteisessa mielessa taidemaalarin ongelma oli ollut kuinka luoda kolmiulotteisuuden
vaikutelma kaksiulotteiselle pinnalle. Itse yritin tehda painvastaista operaatiota. Kasitin, etta keinot,

joita kaytin saavuttaakseni omituisen tavoitteeni olivat olleet jo ikiaikoja kdyttssa toisaalla.

Talla tavalla kéynnistyi tyoskentelyni camouflage-aiheen parissa. Y ksinkertaisesta oivalluksesta,
joka lahti paisumaan. Kaivaessani lisad tietoa siitd, miten kolmiulotteisen kappaleen saa nayttaméaan
littedltd, tormasin pian Thayerin tutkimuksiin ja koko vyyhti kiinnostavasti toisiinsa kytkeytyneité

asioita tuli mieleeni.

Opinnaytetyoni  taiteellinen osuus kasittdd kaksi nayttelyd. Niistd ensimmdainen oli
maisteriopiskelijoiden lopputydnayttely Kuvan Kevét 2018 joka jarjestettiin toukokuussa. Toinen osa
oli galleria Project Roomissa syyskuussa 2018. Jaoimme tilan Milla Askan kanssa. Nayttelymme
olivat kuitenkin erilliset. Kuvan Kevaassa esilla oli kolme maalausta. Samat maalaukset olivat esilla
my6s Project Roomissa osana suurempaa kokonaisuutta. Project Roomissa esilla oli yhteensa
seitsemadn maalausta ja neliosainen veistos. Teosten kuvat, koot ja valmistusmateriaalit on esitelty
opinnaytteen loppupédéssa. Opinndytteeni ohjaajina toimivat kuvataiteilijat Liisa Pesonen ja Paavo

Paunu. Opinnéytteeni tarkastavat taiteilija Laura Wesamaa seka tutkija Janne VVanhanen.



SUOJAVARITYKSIA BIOLOGIASSA

Ensimmaisen eldinten varitystd koskevan laajan analyysin julkaisi brittildinen eldintieteilija Sir
Edward Poulton (1856-1943). Kolme vuosikymmentd Charles Darwinin Lajien synnyn jalkeen
julkaistussa tyossddn The Colours of Animals (1890) Poulton jakoi elion muodon ja vérin
kehittymisen kahteen kategoriaan: suojelevaan tai aggressiiviseen. Poulton esitteli erilaisia
naamioitumisen menetelmid, kuten taustaan sulautumisen (general resemblance), tietyn objektin
jaljittelyn (special resemblance), itsensa koristelun (self decoration) ja varin vaihtamisen ympariston

mukaan (discontinuous variations ja continuous variations). *




GERALD THAYERIN VESIVARIMAALAUS METSAKANALINNUSTA. MAALAUKSELLA HAN
PYRKI DEMONSTROIMAAN ‘TAUSTAAN SULAUTUMISTA’, ELI ELAIMEN PINTAKUVIOINNIN JA
SEN METSAYMPARISTON VALISTA YHDENNAKOISYYTTA.?

2 Behrens, 2008. http://rstb.royalsocietypublishing.org/content/364/1516/497 (haettu
20.3.2019).



http://rstb.royalsocietypublishing.org/content/364/1516/497

RAPUHAMAHAKKI PHRYNARACHNE DECIPIENS, MAASTOUTUU JALJITTELEMALLA LINNUN
ULOSTETTA. SEN RUUMIS ON TAHRAISEN VALKOINEN JA VAIKUTELMAN TEHOSTAMISEKSI
HAMAHAKKI JOPA ERITTAA SEITTIA YMPARILLEEN VAALEAKSI TUHRUKSI®. HAMAHAKKI
HYODYNTAA SEKA TIETYN OBJEKTIN JALJITTELYYN (SPECIFIC RESEMBLANCE) ETTA
PERINNOLLISEEN KAYTTAYTYMISEEN (SELF DECORATION) PERUSTUVAA STRATEGIAA.

Yksi perustavanlaatuinen ongelma ympdristoon sulautumisessa on eldimen olemuksen
kolmiulotteisuus. Vaikka véritys ja kuviointi tdsmaéisi tarkasti ympériston kanssa, ylh&alta pdin tuleva
valo valaisee voimakkaimmin olennon yldosaa tehden liukuvarjon sen alapuolelle ja siten paljastaa
sen kolmiulotteisen muodon. Poultonin mukaan luonto on pyrkinyt minimoimaan tamén
paljastumisriskin varityksella, jossa elaimen alapuoli on vaaleampi kuin valonlahteeseen péin oleva

ylapuoli. llmidn voi havaita monilla nisakkailla, kaloilla, matelijoilla ja hyonteisilla.

3 Kettunen 2018



Teoksessaan The Colours of Animals Poulton esittelee haiveperhosen, apatura iris, joka
toukkavaiheessaan imitoi littedd raita -puun lehted pulleaksi olennoksi varsin hdmmentavalla

menestyksella.* Vapaasti kdannettyna Poulton kuvailee asiaa nain:

Erikoisin seikka tassa yhdennékdisyydessa on lehtimdaisen litte& vaikutelma, joka valittyy kotelosta,
vaikka se todellisuudessa on hyvin kaukana littedstd. Sen paksuin kohta on lapimitaltaan 8,5
millimetria, ja se on joka kohdastaan todella moninkertaisesti paksumpi kuin lehti. Selkapuoli
muodostaa ohuen ja terdvan harjanteen, mutta jyrkkyys on selvemmin nahtavilla vatsanpuolella ja
muissa osissa. Juuri erityisesti naissa kohdissa, joissa ilmiselva paksuus pilaisi yhdennakdisyyden
lehden kanssa, koko pyodreyden efekti on neutraloitu suuremmalla valoisuudella, havitetty kuin
kompensoidakseen sitd varjoa, jonka mukaan arvioimme kohteiden pydreytta. Vaaleuden aste syntyy
runsaasta maarasta valkeita pisteita ja hienosta marmoroinnista, jossa valkoinen sekoittuu vihreaan.
Vaikutelma itse asiassa tuottuu taysin pistevarjostusta vastaavalla tavalla. Talla keinoin tuotettu
valoisuuden aste vastaa taysin kulman jyrkkyyttd, joka tietenkin méaarittelee varjon syvyyden — —
Taiteilijoiden ponnistelu ei voi ylittaa tata asken kuvailemaani efektia, joka on selitettévissa puhtaasti

luonnonvalinnalla. ®

Poultonin viittaus “taiteilijoiden ponnisteluihin™ tukee puoliksi leikkimielistd kddnteistd analogiaa,
jonka olen vetanyt taiteen ja luonnon pyrkimysten valille. Perinteisesti taidemaalarin ongelmana on
ollut se, kuinka luoda kolmiulotteisuuden vaikutelma kaksiulotteiselle, littedlle pinnalle. Taiteilijan
keinoja ovat olleet varjostus ja keskeisperspektiivi. Luonnossa elidilld ovat sen sijaan yleistyneet
erilaiset muodon tunnistamista hairitsevat kuvioinnit ja vastavarjostus, jotka vahentdvat

kolmiulotteisuuden vaikutelmaa ja korostavat pinnanomaisuutta.

"CAMOUFLAGEN ISA” THAYER

Vastavarjostukseksi Kkutsuttua strategiaa on tutkinut erityisesti taidemaalari ja naturalisti Abbott
Thayer (1849-1921). Taiteilijalle varjostaminen on tarkein tyokalu, jolla muuntaa kaksiulotteinen

pinta kolmiulotteisuuden vaikutelmaksi. Thayerin mukaan oli siis tdysin odotettavissa, ettd luonto




kayttdisi samaa strategiaa, vaikkakin pdinvastaiseen suuntaan. Vastavarjostukseksi kutsutun
vérityksen hyoty on sen litistavé vaikutus, joka saa eldimen sulautumaan paremmin osaksi maisemaa.
Taman vuoksi monilla eldaimilla vatsapuoli on selkdd vaaleampi. Pimedssa elavilta elaimilta

vastavarjostus puuttuu, mika tukee Thayerin teoriaa.®

Thayerin kasitys on kohdannut myos vastustusta. Usein kohta, jossa tumma véri asteittain muuttuu
vaaleaksi, on niin alhaalla, ettd eldintd sivusta katsottaessa vastavarjostus on kaikkea muuta kuin
huomaamaton. Kuitenkin ainakin kalojen ja lintujen kohdalla vastavarjostuksen hyddyt ovat
silminnéhtavat, silla niitd vihollinen voi uhata sek& alhaalta ettd ylh&altd. VVaalea vatsapuoli sulautuu
paremmin taivaan kirkkauteen, kun taas tumma selkdpuoli maastoutuu tummaan maisemaan tai
synkkiin syvyyksiin. Efektit toimivat kuitenkin vain yhdeltd puolelta katsottuna, eika val6orin
muutoksen asteittaisuudella ole niissa juuri mitddn vaikutusta. Ne ovat ikdan kuin erillisid

suojavarityksia eri suunnista lahestyville vihollisille. 7

Vastavarjostus on kuitenkin siind mééarin hyvaksytty periaate, ettd siihen kuulee joskus viitattavan

Thayerin lakina.

Four stages in a demonstration of countershading, from left to right: (a) a flat expanse of paper; (b) the

artistic tradition of shading (or top—down lighting), by which a flat surface takes on the appearance of

volume; (c) countershading, by which the undersides of animals are lighter than the surfaces that have




greater exposure to sunlight; and (d) the flat expanse of tone that comes from shading being cancelled

out by countershading. 8

MAKRILLI HYODYNTAA SEKA VASTAVARJOSTUSTA ETTA DISRUPTIIVISTA KUVIOINTIA®

Thayer huomasi my0s, etté kirjavaa, ymparistdda mukailevaa varitysta taydentavat usein yhtendisen
muodon havaitsemista hdiritsevat laikut, raidat ja taplat. Ne pirstovat havaitsijan huomion suureen

maaraan keskenaan ristiriitaisia muotoja, jolloin itse elainta on vaikea havaita.°

Suojakuviointien voi nédhda ilmentéavan monia hahmolakien periaatteita.

HAHMOLAIT

Hahmolakien avulla padttelemme esimerkiksi, mik& on kuvio tai kokonaisuus, mika on taustaa ja
mik& keskeista. Niitd on sovellettu erityisesti visuaaliseen havaintoon. Hahmolait ovat

havaintopsykologian keskeinen késite, eiké& niiden soveltamisesta eldinten visuaaliseen havaintoon

8 Behrens 2008, https://royalsocietypublishing.org/doi/full/10.1098/rstb.2008.0250
9 Shawcross, 2012 https://grahamshawcross.com/2012/05/31/abbott-thayer-

countershading-and-camouflage-theory/
10 Newark 2007, 22


https://royalsocietypublishing.org/doi/full/10.1098/rstb.2008.0250

ole juuri tietoa. Hahmolait kehitettiin kuitenkin vasta Thayerin kuoleman jalkeen 1920-luvun
Saksassa, joten han ei ollut niista tietoinen. Seuraava erittely on lainattu Petri Paavilaisen

toimittamasta oppikirjasta Persoona 3 — tiedonkasittelyn perusteet (2008):

1. Hyvan muodon laki

Hyvan muodon laki esittdd, miten ihminen pyrkii ymmartdaméan kuviot mahdollisimman

yksinkertaisina, hyvdmuotoisina ja sédnnénmukaisina.
2. Laheisyyden laki

L&heisyyden lain mukaan lahekk&in olevat kuviot mielletd&n yhteenkuuluviksi. Y leisesti 1&heisyyden
laki sanoo, ettd mitd lahempdand asiat ovat, sitd varmemmin ne késitetddn ryhmaksi. Laheisyys

voidaan jakaa likisyyteen, kosketukseen ja limittymiseen.
3. Hyvan jatkon laki

Koemme, ettd esimerkiksi keskendan ristedvat viivat jatkuvat risteyskohdissa niin, ettd niiden suunta

muuttuu mahdollisimman vahan.
4. Samankaltaisuuden laki

Samanlaisuuden lain mukaan muodoltaan tai vareiltddn samankaltaiset kuviot mielletdan

yhteenkuuluviksi. Samanlaisuuden voi jakaa kokoon, variin ja muotoon.
5. Sulkeutuvuuden laki

Kuvio hahmotetaan yhtendiseksi kokonaisuudeksi, vaikka siita puuttuisi osia. Esimerkiksi epéaselvan

kasialan lukeminen tai vajavaisesti piirretyn kuvion tunnistaminen onnistuu.
6. Symmetrian laki

Symmetrian lain mukaan mitd symmetrisempi kuvio osista muodostuu, sitd helpommin katsoja

havaitsee kohteeksi symmetrisen kuvion, eika sitd muodostavia osia

7. Yhteisen liikkeen laki



Yhteisen liikkeen lain mukaan samaan ryhméan kuuluviksi mielletddn kohteet, jotka nayttavat

litkkuvan samaan suuntaan samalla nopeudella.
8. Ajallisen lahekkaisyyden laki

Esimerkiksi toisiaan seuraavien tapahtumien ajatellaan johtuvan syy-seuraus- suhteesta.!!

Esimerkiksi se, kun tiikerin raidoitus nayttaa jatkuvan sitd ymparoivassa ruovikossa, voisi mielestani
ilmentd& useampaakin hahmolakia. Kuivuneet lehdet muodostavat samankaltaista kuvioita, joita
esiintyy kadarmeen iholla. Samanlaisesti kuvioidut alueet mielletdén helposti yhtendiseksi pinnaksi.
Monesti eldimen pohjavarityksen ja siind esiintyvien kuvioiden vélinen kontrasti on sama tai
suurempi kuin pohjavérityksen ja ympariston vélinen kontrasti. Silloin eléin ei erotu taustastaan,
koska sen laikut nédyttavat oksilta tai kuvioilta kalliossa tai muuta vastaavaa. Tédhdn periaatteeseen
viitataan kisitteelld disruptiivinen véritys”. Se vastustaa objektin tunnistusta rikkomalla muodon

korkeakontrastisilla varirajoilla.

Thayer oli aikanaan tunnettu taidemaalari, mutta nykyinen taidemaailma ei juuri tunne hanen
nimedan. Yhdysvalloissa hén lienee tunnetumpi kuin Euroopassa. Viittauksia Thayeriin 10ytyykin
padasiassa biologian alan artikkeleista. > Hanen taiteellisen ja tieteellisen tyonsa valille ei ole
mielekasta tehda eroa. Kyse on luonnon tarkkaavaisesta havainnoinnista ja tutkimisesta, riippumatta

kaytetyista valineistd tai metodeista.

LITTEYS - MAALAUKSEN EVOLUUTIO SUHTEESSA KOLMIULOTTEISUUTEEN

Irmeli Hautaméki tarkastelee teoksessaan Avantgarden alkupera (2003) erilaisia nakdkulmia
avantgardetaiteeseen. Yhtend ndista han esittelee Clement Greenbergin (1909-1994) taideteoriaa.

Greenbergille avantgarde merkitsi puhdasta taidetta, l&nsimaisen historiallisen kehityksen huippua.

10



Puhdas taide pitaytyi omien vélineidensé kehittelyssa, mika maalaustaiteen tapauksessa tarkoitti
keskittymistd variaineeseen ja pintaan, maalauksen valttaméattomiin lahtokohtiin. Puhtaaseen
maalaustaiteeseen ei kuulunut todellisuuden jaljittely, illuusioiden luominen tai tarinankerronta,
koska ne olivat teatterin ja kuvanveiston aluetta.'* Maalaustaide pelkistyi ja abstrahoitui vuosisadan
vanhetessa. Erittain yksinkertaistettuna maalaustaiteen modernistinen kaari kulkee esittdvasta aina
vain abstraktimpaan suuntaan, kunnes jaljella ei ole endd mitéén esitettdvad. Sisallon ja illusionismin
torjuminen Greenbergin ajattelussa nojaa viime kadessa platonilaiseen tieto-oppiin eli kasitykseen,
ettd varmaa tietoa ei voi saavuttaa aistinvaraisesti vaan ainoastaan muuttumattomista abstrakteista
ideoista. 1* Abstraktit maalaukset ovat siis hanen ajatuksissaan ikaan kuin puhtaita ideoita, jotka ovat

todellisempia kuin aistein havaittava ympardivé todellisuus.

Greenbergille avantgarde merkitsi taistelua “ldnsimaisen kulttuurin rappiota” eli massakulttuuria
vastaan. Hénen avantgardekasityksensd perustui ajatukseen matalasta ja korkeasta kulttuurista.
Massakulttuurin kuluttaminen ei hdnen mukaansa vaatinut kuluttajalta samanlaista paneutumista kuin
korkea taide. Greenbergin taidekasitys peradnkuuluttaa muodon ymmartamista eli niin sanottu hyvaa

makua. 1°

Kuvatilan litteydestd tuli abstraktion myo6td uusi taideteoksen edistyksellisyyden mittari. Mité
littedmpi ja pinnanomaisempi kuva, sitd “avantgardistisempi” maalaus. Tétd ajatusta jatkamalla
syntyy helposti kuva maalaustaiteen historiasta lineaarisena kehityskulkuna esittdvasta abstraktiin.
Esimerkiksi kubismin tulkitseminen vain valietapiksi impressionismin ja taydellisen abstraktion
vélilla lienee téllainen yksinkertaistus. Koko modernismia tulkitaan helposti kehityskaarena: Jackson

Pollock vei loppuun kehityskulun, jonka Cézanne ja Manet aloittivat.®

Edellisessé kappaleessa mainittu erityinen litteyden vaatimus on hauska. Onhan se tietylla tapaa totta,
ettd maalauspohjalle oli ominaista litteys, koska se toimi ”aineettomana” alustana kuvalle. Nykydéan
mielestani nimenomaan aineellisuus korostuu maalauksessa. Nykyisessa ymparistossddn maalaus on
jotain konkreettista ja kouriintuntuvaa, kun sit4 verrataan vaikkapa valokuvaan, tulosteeseen tai
ruudulla nédkyvéan bitti-informaation pohjalta muodostuvaan aineettomaan” kuvaan. Maalauksen

materiaalisuus, sen ruumiilliset ulottuvuudet ja esinemaisyys maérittelevét sitd enemman kuin litteys.
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Modernismissa litteyden vaatimus liittyi eritoten syvyysilluusion valttdamiseen. Kaksi- ja
kolmiulotteisuuden valinen peli on mielestdni keskeistd maalaukselle. Renessanssiajasta ja
viivaperspektiivin kéyttoonotosta lahtien taiteilijan ongelmana oli vuosisatojen ajan, kuinka luoda
mahdollisimman todenmukainen vaikutelma kolmiulotteisuudesta litteélle, kaksiulotteiselle pinnalle.
Valokuvan keksimisen mydtd syvyysilluusion tavoittelu maalauksissa kéavi turhaksi, silla
valokuvahan teki sen jo — ja paremmin. Alettiin keskittyd enemman muotoon ja vériin. Esittavyytta
karsittiin, kunnes lopulta oltiin tilanteessa, jossa kuvapinnan oli oltava litted taso, joka ei saanut viitata
mihink&é&n itsensd ulkopuolella olevaan. Téssa vaiheessa erdat kasitetaiteilijat kuten Joseph Kosuth
(s. 1945) julistivat maalauksen loppuneeksi. Maalauksia toki syntyi edelleen, mutta taideteoreetikot
kuten Hal Foster (1892-1982) eivat nahneet niissa potentiaalia osallistua postmoderniin
taidekeskusteluun. Maalaus oli ikdan kuin puhunut itsensé pussiin, tyhjentanyt itse itsensd. Ajan
uusekspressionistisia maalauksia syytettiin pastisseiksi, eiké niiden ajateltu tuovan enéé uutta sisaltoa

nykytaiteeseen.

Vaikka Greenbergin dogmaattinen, antiikinaikaiseen epistemologiaan nojaava ja elitistisendkin
nahtéva taideteoria ei nauti arvostusta nykytaiteen kentéllg, vaikuttaa se huomattavasti taidehistorian
tulkintaan. Maalaustaiteen suunta nayttad kulkeneen esittavasté taiteesta taydelliseen abstraktioon,
jolloin lopulta esilla on pelkk& kiilapuille pingotettu kangas. Maalaus sellaisena kuin se monesti
edelleen ymmarretddn eli maaliaineella kiilapuihin pingotetulle kankaalle toteutettuna
taulumaalauksena elda l&hinna oman pitk&n perinteensé ja kdytantdjensa voimasta. Yha maalaukset
ovat aliedustettuina merkittavissa kansainvélisissa nykytaidetapahtumissa ja biennaaleissa, vaikka ne
ovatkin vahvasti edustettuina kaupallisissa gallerioissa. Kriittinen maalari joutuu perustelemaan,

miksi maalata.

Lyhyesti tiivistettynd maalaustaiteen l&hihistorian kadnnekohdat ovat valokuvan keksiminen 1800-
luvun puolivélissa, Marcel Duchampin readymade -ajattelu ja maalauksen hylkddminen 1910-luvulla
sekd greenbergildisen valine-erityisyyteen ja taiteen autonomiaan perustuvan maalausajattelun
kumoaminen 1960-luvulle tultaessa.'” Taidehistoriankirjoituksessa maalaustaiteen historia vaantyy
loogiseksi, progressiiviseksi tapahtumasarjaksi, josta syntyy jonkinlainen maalauksen traaginen
tarina, jota kerrotaan tuleville polville. Nykytaiteen kentélle pyrkivd maalari joutuu miettimaan,

kuinka suhtautua tahén tarinaan.
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Minulle kiinnostavaa on ollut tarkastella maalaustaiteen vaiheita suhteessa esittavyyteen ja
syvyysilluusioon. On ollut vaiheita, joissa syvyysilluusion tuottaminen on ollut itse pddmaara ja
vaiheita, joissa sitd on erityisesti yritetty vélttdd. Kuten Thayer jo 1800-luvun lopulla huomasi,

luonto "hyodyntdd” samoja visuaalisia keinoja ja periaatteita, joita taiteilijat kayttavat tydssaan.

TAIDE, TIEDE JA LUONTO — AJATUKSIA

Edellisen kappaleen alustuksesta paastaankin seuraavaan itsedni kiinnostavaan aiheeseen. En voi
vaittaa olevani teeman suuri asiantuntija, mutta haluan silti esitelld joitain ajatuksiani. Nykytaiteessa
vaikuttaa olevan vahva trendi, etta taide menee alueille, joita on perinteisesti pidetty tieteen alueina.
Tehdaan taiteen ja tieteen vélisida yhteistyOprojekteja, ja mietitddn, voiko taiteilijalla olla jokin
perusteltu rooli tutkimusryhmassé. Taidetta ja tiedettd ei pidetd ainakaan toistensa vastakohtina vaan
ehké&pa tasa-arvoisina keinoina tuottaa uutta tietoa todellisuudesta. Menetelmét vain ovat erilaiset.
Jotkut taiteilijat, kuten Tuula Narhinen pyrkivat myos hyodyntdmaén tieteellisia menetelmia ja

vélineitd, esimerkiksi optisia laitteita taiteellisessa tydssaan.

Nérhisen tyossa taiteilijan rooli on héivytetty lopputuloksesta; tuuli ikdan kuin itse piirtd4 kuvan tai
aallot itse tuottavat jéljen, taiteilija toimii vain valikatend antamalla niille vélineet ja mahdollisuuden.
Kuten Narhisen tyossd, myos tieteellisessda tutkimuksessa tutkimusmetodit on suunniteltu
minimoimaan tieteenharjoittajasta johtuvat inhimilliset tekijat, kuten mittausvirheet ja
ennakkokasitykset, jotka vaikuttaisivat lopputulokseen. Talla tavoin taiteilija tulee paljastaneeksi
luonnon kétkettyja “salaisuuksia” antaen niille ndkyvdisen muodon. Monet nykytaiteilijat toimivat
muun muassa biologian saralla tutkien luonnossa esiintyvia ilmioitd. Esimerkiksi tutkija-taiteilija

Merja Markkula tutkii taiteessaan jumalaisen kauniiksi kuvailemiaan homeita. 8

Asetelma ei ole uusi. Taiteilijoiden halu tutkia luonnonilmiditd on toistuva teema taidehistoriassa.
Antonio del Pollaiuolon (1432 —-1498) ja Leonardo da Vincin (1452-1519) ruumiinavaustutkimukset
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ovat aivan varmasti tuottaneet aikanaan uutta tietoa ihmisen elimistdsta ja anatomiasta. *° 1800-luvun
naturalistit tutkivat luontoa, kasveja ja eldimid havainnoimalla. Suomessa VonWrightin veljekset
tekivat linnuista ja kaloista lajikuvia luonnontieteellisen tarkalla otteella. Carl von Linnén (1707—
1778) lajien luokittelujarjestelman vakiinnuttua piirustus ja maalaus olivat parhaat keinot kuvata eri
lajien ominaispiirteet. Luonto, taide ja tiede nayttavét sulautuvan ongelmitta. Abbott Thayerin
ajattelussa luonto toimi taiteilijana luonnonvalinnan kautta. Naturalisteina Thayer ja kumppanit

nakivat luonnon ohjaajan pallilla. Taiteessa luonto paljasti heille jotakin ihmeellisyydestaan.

Teosofiasta innostuneiden taiteilijoiden kuten Kandinskyn ja Kleen aivoitukset ovat omaa luokkaansa.
Teosofien ajatukset vaikuttavat helposti omituisilta, ja vaatii historiallista elaytymiskykya tarkastella
niitd objektiivisesti. Taytyy kuitenkin muistaa, ettd ne noudattivat aikansa tiedekasitystd. 1890-
luvulla symbolismi vaikutti paitsi taiteeseen ja kirjallisuuteen myos tieteeseen. Okkultistiset ja
pseudotieteelliset teoriat nousivat pintaan, ja myds kovan luokan tieteilijat, kuten fyysikot Marie ja

Pierre Curie, harjoittivat spiritismia.?°

Taiteilijat ottivat asiakseen laajentaa taiteessa harjoitettua luonnontutkimusta myods nékyvaisten
maailman eli pinnan sisépuolelle. Talla tavoin oli mahdollista lisatd ymmarrystd aineen sisaisesta
rakenteesta. Tuolloin harjoitettiin okkultistista kemiaa ja piirrettiin mitd mielikuvituksellisimpia
malleja esimerkiksi jakamattomasta yksikosta eli atomista, minké vaikutuksen voi havaita Hilma af
Klintin (1862-1944) tuotantossa.?! Kandinsky, Klee ja Kupka olivat kiinnostuneita mikromaailmasta
ja tutkivat muun muassa mikroskooppikuvia kudoksista. Biologiassa tapahtunut harppaus innoitti
abstrakteja taiteilijoita kehittelemaén teorioita luonnonlakien ja taiteenlakien vastaavuuksista, joista
esimerkkeind toimivat kultaisen leikkauksen laajennetut tulkinnat ja erilaiset luonnossa esiintyviin
lukusuhteisiin perustuvat kehittelyt. Ekspressionismiakin puolustettiin tieteellisin perustein. Psykiatri

Heinrich Stadelmann Kirjoitti vuonna 1916:

Aikakautemme suuri saavutus on biologinen ajattelu, joka on mullistanut tieteen ja taiteen.
Ekspressionistinen taide pyrkii sisdiseen totuuteen ja poispain ulkoisesta maailmasta; juuri
biologinen ajattelu on opettanut meille, ettd “ndkymdton sisdinen elementti tuottaa ndkyvdin

muodon” %2
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Tieteen kehitys vaikutti epdilematta taiteeseen. Taiteilijoiden ponnisteluista huolimatta vaikutus oli
kuitenkin yksisuuntainen. Abstrakti taide ei siivittdnyt tieteen kehitystd. Taide tyytyi sen sijaan
visualisoimaan mielikuvituksellisella tavalla tieteen oivalluksia. Tieteestd vaikutteita ottaneista
nykytaiteilijoista moni tuskin haaveilee tuottavansa uutta tieteellisté tietoa kiinnostuksen kohteenaan
olevasta alasta. Taiteilijoilla ei aina ole syvallista asiantuntijuutta esimerkiksi biologiasta, fysiikasta
tai vaikka sosiologiasta, ja taiteelliset menetelmaét eivét yleensé sovellu sellaisenaan objektiivisen
tiedon tuottamiseen. Sen sijaan monilla on pintapuolista tietoa hyvin monenlaisilta eri aloilta ja kyky
yhdistelld nditd ajatuksia. Toisinaan taiteen kautta syntyy uutta tietoa, jolla on myos tieteellista
merkitystda. Matematiikkaa ja arkkitehtuuria opiskellut taiteilija Markus Rissanen ratkaisi Penrosen

laattojen matemaattisen ongelman kasin piirtamalla.?3

Itse mielellani jaan tiedon kategorioihin. Tieteellisesti todistettu objektiivinen tieto on vain yksi
tiedon kategoria eika sité tule pitada ainoana relevanttina tietona. Skientistit ovat tietenkin eri mielt,
mutta se ei haittaa. Taiteen vahvuutena onkin kaivaa esiin sité tietoa, joka ja4 tieteellisen tutkimuksen
ulkopuolelle. Erityisen olennaista on tuoda esiin marginaalisia kokemuksia ja nakemyksia. Se
yllapitad todenmukaisempaa késitystd eldmassé esiintyvasta diversiteetistd, joka tiedeajattelussa
typistyy helposti keskiarvoyksiloon, jolla on keskivertokyvyt ja keskivertotausta. Esimerkiksi
pelkkaan evoluutiopsykologiaan pohjautuva ihmiskuva on paitsi vaaristynyt, myos niin masentava
etta se syoksee masennuksen sydvereihin kenet tahansa, joka ei satu olemaan onnekas huippugeenit

perinyt yksilo.

Omassa tydsséni ei ole suinkaan tarkoitus tutkia luonnossa esiintyvida suojavéreja tieteellisella
tarkkuudella, vaan tehd& erilaisin vérein ja kuvioin maalauksellisia kokeiluja, jotka pohjautuvat
camouflagen ideaan. Camouflage -teemassa kietoutuvat erikoisella tavalla taide, luonto, tiede,
visuaalisuus ja kulttuuriset merkitykset. Thayer on mielenkiintoinen linkki taiteen ja biologian valilla.
Hénen taiteellinen tutkimustydonsd on merkittdvasti lisannyt ymmarrystd suojavarien

toimintaperiaatteista ja vaikuttanut tieteenalaan.

SOTASTRATEGIASTA KULTTUURISTEN MERKITYSTEN KANTAJAKSI
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Englanninkielen sana ”’camouflage” on monimerkityksinen. Se yhdistyy paitsi erityiseen varitykseen,
jonka avulla eldin pyrkii kétkeytymaan, myos armeijaan, muotiin ja designiin, erilaisiin
alakulttuureihin ja sodan vastaiseen liikkeeseen. Nama konnotaatiot se on saanut ensimmaisen
maailmansodan jalkeen ja 1900-luvun Kkuluessa. Kattavaa suomenkielista vastinetta sanalle ei ole.
Lahimmaéksi paasevat suojavaritys ja maastokuvio. Kéytan opinnadytteessani englanninkielista sanaa

camouflage tarkoittaessani pelkkdd maastokuosia laajempaa ilmiétd monine merkityksineen.

1800-luvulla sotilasunivormut olivat varsin erilaisia kuin nykyaan. Raikean punaiset takit olivat
kaytossa monilla armeijoilla, esimerkiksi brittien joukot marssivat niissa.?* Aggressiivisen raikeissa
asuissa omat oli helppo tunnistaa, ja varien psykologinen vaikutus oli myds huomionarvoinen.
Sotatekniikan kehittyminen mahdollisti ilmatiedustelun ensimmaéisessé maailmansodassa. Silloin
syntyi tarve naamioida tukikohdat. Rakennukset ja ajoneuvot maalattiin maastokuvioin, ja pian myos

univormujen suunnittelussa alettiin ottaa maastoutumisnakokulma huomioon.?

Camouflage ei merkitse ainoastaan maastoutumista. Sen toinen merkitys on painvastoin erottautua
ympadristosta. Alkuperdinen ranskankielinen verbi camoufler tarkoittaa ’to make oneself up for the
stage” eli vapaasti kdannettynd vaikkapa valmistautumista lavalle. Toisen maailmansodan aikana
sotastrategiassa camouflagea kaytettiin maastoutumisen ohella my6s lavastamaan harhautuskohteita,

joiden avulla saatiin vihollinen keskittymaan vaaraan kohteeseen.?®

My6s eldinmaailma hyodyntdd kuviointeja molempiin  suuntiin. Huomiota herattavia
korkeakontrastisia pilkkuja eli silmalaikkuja esiintyy monilla eldimilld jossakin véhemmaén térkedssa
raajassa. Taméa parantaa elion selviytymismahdollisuuksia saalistajan hydkéatessa esimerkiksi kalan
pyrstoon sen paan sijasta. 27 Erityisesti monet hyonteiset hyoddyntavat rdikeitd véreja myos

varoitustarkoituksessa. Paha maku tai toksisuus yhdistyy petojen mielessa raike&d&n variin ja

https://www.historyextra.com/period/victorian/a-brief-history-of-

camouflage/

https://www.historyextra.com/period/victorian/a-brief-history-of-

camouflage/
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nakyvaan kuviointiin, jolloin ne oppivat pian vélttdmaan niitd. Tavalliset, myrkyttémat lajit voivat

alkaa mukailla myrkyllisten lajien varitysta ja siten hyGtya suojasta, jonka varitys antaa. 2

Ranskan armeijan sanotaan olleen ensimmainen armeija, joka otti camouflagen kayttoonsa. Muut
maat seurasivat pian perdassad. Monet taiteilijat palvelivat sodan aikana niin sanotuissa Camouflage-
yksikoissd. Myos camouflagen ”16ytdja” Thayer itse edisti teorioidensa soveltamista sotilaallisiin
tarkoituksiin. 2°

Jo ensimmdinen maailmansodan aikana maastokuvio laajensi reviiriddn rintamalta designiin ja
populaarikulttuuriin. Erityisen selvésti se ndkyi kuitenkin vasta toisen maailmansodan jélkeen. Sodan
vastaiset liikkeet, kuten Vietnam Veterans Against the War, ottivat kuvion kayttdonsé vaatetuksessa.
Myos militarismia vastustavat taiteilijat hyédynsivat kuviota. Vuonna 1968 Pierre Buraglio (s. 1938)
teki Piet Mondrianin (1872-1944) abstraktista sommitelmasta version, jossa han korvasi kuuluisat
ruudukot maastokuvioilla. *© Mallinakin tyoskennellyt taiteilija Veruschka von Lehndorff (s. 1939)
on tehnyt valokuvasarjoja, joissa h&n kaytti itseddn maalausalustana ja pyrki sulautumaan erilaisiin
ympéristdihin. Andy Warhol (1928-1987) tuotti sarjan maastokuvioisia teoksia, jotka perustuivat
Yhdysvaltain armeijan taisteluasuun.3* 80-luvulla syntynyt hiphopkulttuuri omaksui maastokuvion
kayton pukeutumisessa ja siitd tuli osa katumuotia. Nykyaan maastokuvioon tormaa jatkuvasti missa

tahansa yhteydessa.

Nykytaiteilijoista camouflage-teemaa on késitellyt muun muassa Hannaleena Heiska (s. 1973).
Hiilipiirustuksissaan Heiska kuvaa urbaanien nuorten keskuudessa leviavaa meikkitrendid, jossa
nayttdvdn geometriset meikit antavan mahdollisuuden h&mata kasvojentunnistusjarjestelmia.
Néayttely kasittelee identiteettia ja yksityisyyttd. Kuviot suojelevat nuorten yksityisyytta kaupalliselta
ja valtiolliselta vakoilulta. Samaan aikaan sen avulla voi myods ilmentdd omaa yksilollisyyttaan.
Heiskan nayttely oli elokuussa juuri ennen omaa nayttelyéni, ja sen nimi oli Camouflage. Taméa

hieman harmitti, koska olin kaavaillut alusta asti sitd oman nayttelyni nimeksi.

https://www.historyextra.com/period/victorian/a-brief-history-of-

camouflage/
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Haku camouflage tuotti japanilaisen yliopistoni kampuskirjastossa 433670 osumaa. Nopean selailun
perusteella aineisto nayttaisi liittyvan paéasiassa biologiaan. Haku Camouflage + art tuotti seuraavia

hakutuloksia:

Seeing through Camouflage: Abbott Thayer, Background-Picturing and

the Use of Cutout Silhouettes

Roy R. Behrens

Posted Online February 01, 2018

Influense of Art on the Camouflagedesign

Momchil Tachev

Journal of Industrial Design and Engineering Graphics, 06/2015, £ 10, 5 10

The art of camouflage: Gender differences in the social behaviors of girls
and boys with autism spectrum disorder
&

Dean, Michelle

Try—Fn:

Autism : the international journal of research and practice

The Art of Camouflage: When Can a Revision Rhinoplasty Be
Nonsurgical?

&

Kontis, Theda C

Tr—FI:

Facial plastic surgery : FPS

Facilitating fashion camouflage art
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Feng, Ranran; Prabhakaran, Balakrishnan

Proceedings of the 21st ACM international conference on multimedia, 10/2013

Artists and fashion designers have recently been creating a new form of art -- Camouflage Art -- which can be used to prevent computer vision
algorithms from detecting faces. This digital art technique combines makeup and hair styling, or other modifications such as facial painting to
help avoid automatic face-detection. In this paper, we first study the camouflage interference and its effectiveness on several current state of art
techniques in face detection/recognition; and then present a tool that can facilitate digital art design for such camouflage that can fool these
computer vision algorithms. This tool can find the prominent or decisive features from facial images that constitute the face being recognized;
and give suggestions for camouflage options (makeup, styling, paints) on particular facial features or facial parts. Testing of this tool shows that it
can effectively aid the artists or designers in creating camouflage-thwarting designs. The evaluation on suggested camouflages applied on 40
celebrities across eight different face recognition systems (both non-commercial or commercial) shows that 82.5% ~ 100% of times the subject is

unrecognizable using the suggested camouflage. JIfi|Z X % 5 5 433,670 {4

Kyseiselld haulla osumia oli 78444. En ihan kaikkiin ehtinyt perehtya. Plastiikkakirurgia, sosiaalinen
sopeutuminen, kasvojentunnistusteknologia, Thayerin ponnistelut ja sotien vaikutus designiin
esiintyivat ensimmadiselld hakusivulla. Myods eldimiin liittyvid artikkeleita oli joukossa. Yll&
esiteltyihin otsikoihin vedoten voinen sanoa, ettd nykykielessa camouflage-sanan merkitys on paljon
suojavaritysta tai maastokuviota laajempi. Olen kuullut sitd k&ytettdvdn muun muassa siitd, kun

henkild luovii tilanteesta toiseen mukautumalla, ikdan kuin ihmiskameleontti.

EMOTIONAALISET TULKINNAT
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ARTISTS ARE PEOPLE
DRIVEN BY THE
TENSION BETWEEN
THE DESIRE TO
COMMUNICATE AND
THE DESIRE TO HIDE.
— D.W. WINNICOTT

32

KAVERINI FACEBOOKSEINALTA NAPPAAMANI SITAATTI

Vaikka teoksissani olen tutkinut optisuutta sindlld&dn ja pohtinut hahmolakeja, olen pitanyt
camouflage-teemaa koko ajan myds jonkinlaisena metaforana, vaikken sit4 tdiden tekemisen keskella
ole selvasti itselleni artikuloinut. Metaforana mille? Sosiaalinen sulautuminen, pyrkimys néayttaa
sunnilleen samalta kuin muut ja olla herattdmétté ikdva4 huomiota. Samaan aikaan kuitenkin myos
tarve erottautua muista. Yritys esittdd ndmaé ristiriitaiset tarpeet samanaikaisesti. Ndma ajatukset
kumpuavat monista lahteistd. Keskeistd on ulkopuolisuuden kokemus, joka liittyy varmaankin
useisiin vahemmistoihin kuulumiseen, yksilonpsykologisia syitd unohtamatta. Luulen kuitenkin, etta

kokemuksessa on jotain yleisinhimillistd, jonka joku muukin voi tavoittaa.

Késittadkseni identiteetti liittyy sekd ryhmééan samastumiseen ettd muista erottautumiseen. Tarpeet
eivat sindnsé olekaan ehka ristiriidassa keskendan, vaan erilaisia keinoja lahestya samaa pddmaaraa,

vakaata kokemusta itsesté. lIdentiteetin sanakirjamadritelméa kuuluu néin:

Suhteellisen pysyva, jatkuva ja yhtendinen oman yksilollisyyden ja mindn kokemistapa. ldentiteetti
muodostuu samastumisen ja sosiaalisen oppimisen kautta ja on sitd parempi, mita sopusointuisempia
ihmisen kasitykset ovat ja mitd realistisempi hédnen mindkasityksensd on suhteessa ympariston

normeihin ja odotuksiin. 3

Pukeutuminen ja muut tyyliseikat ovat yksi keino viestittad ryhméan kuulumista. Tama tuli vahvasti

mieleeni Japanissa istuessani ruuhkajunassa ainoana lansimaalaisena ymparillani vaunullinen
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pukumiehid. Japanilaisen yhteiskunnan pyrkimys harmoniaan nakyy monella tavalla, koulutuksen
tasapdistdvastd, jopa armeijan kaltaiseksi kuvaillusta kurista tarkasti méériteltyyn tapakoodistoon,
tilannesidonnaiseen kielenkdyttoon ja pukeutumiskoodeihin. Harmonian ja turvallisuuden
kaantépuolena on tietenkin kontrolliyhteiskunta. Koodiston hallitseminen on japanilaisille edellytys
japanilaisessa yhteiskunnassa selviytymiselle. Itse tarkkailin tilanteita mistddn mitéan
ymmartaméttdmén ulkomaalaisen silmin. Koin Japanissa asuessani voimakasta ulkopuolisuuden

tunnetta, joka tuntui todella vapauttavalta.

Sosiaalisten koodien ja normien viidakossa luovimisesta on siis osittain kysymys (Heh, aivan kuten
eldimet luovivat oikeassa viidakossa ja yrittdvat menestyd). Samalla on kysymys myds jostain
yleisfilosofisesta tunteesta. Joskus kuulee sanottavan, ettd ihmisen varhaisin trauma on se, kun lapsi
tulee erilliseksi &idistd. Se ei tajua sitd jéarjelld mutta kokee sen kokonaisvaltaisesti. Joskus
lilkenteeseen liittyessa tuntee imeytyvansa ajoneuvojen virtaavaan massaan ja se tuntuu vapauttavalta.
Tai ihmisvirran mukana ajautuminen metrotunnelissa Tokion Shinjukussa. Tai suolaisessa vedessé
kelluminen aaltojen myllytettdvand. Ykskaks aalto sylkéisee minut takaisin rannalle ja tunnen taas

oman erillisyyteni.

Sulautumisen ja erillisyyden aaltoliike on eras tapa kuvailla paivittaista kokemusmaailmaani. ltsensa
unohtaminen tuntuu hyvélta ja itsensa tarkkailu ahdistavalta. Astun raitiovaunuun ja vaunu nytkéhtaa
liikkeelle. J&&n tuijottamaan vilisevida maisemia ja ajatukset virtaavat paani lapi ilman ohjausta. En

ajattele erityisesti mitaan.

Olen uimahallissa. Ihmiset ovat alasti. Alan tahtomattani tarkkailemaan heidén vartaloitaan ja omaani.
Tuntuu epamukavalta. Huomaan valttelevani katsekontakteja. Hyppaan péaa edelléd altaaseen. Vesi
kannattelee minua ja tukkii korvani niin etten kuule muuta kuin kohinaa. Keskityn hengityksen

rytmiin ja veden kauhomiseen. Olen uinut huomaamattani yli tunnin.

Soitan puhelimella. Kysymys on ty6tilaisuudesta, joten minun pitdisi antaa itsestdni suotuisa
vaikutelma. Yritdn puhua matalalla, tasaisella &&nelld, mutta &ani kuulostaa Mikki-hiirelta koska
kurkku on &kkia kaynyt liian ahtaaksi &anihuulille. En pysty keskittymadn siihen mitd vastapuoli

sanoo, ja puhelun jalkeen en ole edes varma mitd sovimme.

Haluaisin aloittaa jokaisen péivan benji-hypylla. En etsi jannitystd vaan sitd vapautunutta oloa

jannityksen purkauduttua. Kaikkein parasta on hypata korkealta veteen.

Sulautuminen ja erillisyyden kokemus eivét ole pelkéastdaan psyykkisid tiloja. Psyykkinen ja

ruumiillinen kokemus kietoutuvat toisiinsa ja vaikuttavat molempiin suuntiin. Mukana on jokin
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fyysinen elementti kuten liike, aani tai veden kannattelu. Sulautumista voisi kuvailla myos tietyissa
tilanteissa esimerkiksi flow-tilana ja erillisyytta itsetarkkailuna, itsensd nédkemisend ulkopuolelta,

epdmukavana tunteena, haluna sulautua massaan ja kadota.

Olen ajatellut sulautumista/ erillisyytta toissani fyysis—psyykkisend arkipaivan kokemuksena, joka
mahdollisesti liittyy jotenkin identiteettiin. Identiteetti eli kokemus itsesté ei tunnu niin pysyvalta
kuin sanakirjamaaritelma antaa odottaa, vaan se yrittdd mukautua jatkuvasti erilaisiin tilanteisiin ja
ympéristéihin. En ole sill4 tavalla mik&&n psykologian asiantuntija, ett4 voisin vakavissani vaittaa
toideni kuvaavan identiteetin rakennetta. En tiedd mik& sen rakenne on, tai onko asiasta nykytiedon
valossa yksimielisyyttd. Kokemuksen héilyvyys on ehké riittdvan epamaéardinen termi, jota voin
huoletta kayttdd. Oman ruumiin ja mielen rajat joskus puristavat, toisinaan hellittavét ja katoavat
kokonaan. Opinndytteessani esittdméni camouflagen ja sosiaalisen mukautumisen valinen analogia
ei ole analogia oikeasti. Se on assosiaatio. Se on yksi mahdollinen reitti teosten tulkitsemiseen. Jos
maalauksen katsoja mieltdd maalauksissa esiintyvat moykyt hahmoiksi ja jollain tavalla samastuu

niihin, tarjoutuu emotionaalisille tulkinnoille mahdollisuus.

HAHMOT, KUVIOT JA VARIT

Néayttelyn nimi Sopeutumisyrityksia viittaa suojavérityksiin, jotka ovat syntyneet satunnaisten
geenimutaatioiden kautta evolutiivisina soputumina vallitsevaan ympéristoon. Nayttelyssa esiintyvét
kuvioinnit eivat kuitenkaan muistuta mitd&n olemassa olevien eldinten kuvioita. Tall& valinnalla olen
halunnut véalttaa liian yksinkertaista tulkintaa, jossa teokseni representoisivat elaimid. Taméa on
edelleen mahdollinen tulkinta, mutta teokset mahdollistavat myds muunlaiset tulkinnat. Osa kuvioista
mukailee tunnistettavaa maastokuviota. Jotkin kuviot kuten ruudukot tulevat suoraan ihmisten
maailmasta, abstraktista taiteesta. Koska kuviot ovat ihmisen keksimid, myos tulkintakehys voi

siirtyé eldinmaailmasta enemmén kohti ihmisten maailmaa.

Niyttelyn nimeen sisdltyy sana “yritys”, mika tavallaan jo sisaltdd epaonnistumisen. Evolutiiviset
sopeumat eivat epdonnistu. Ympériston muuttuessa uusia ominaisuuksia syntyy ja vanhoja katoaa.

Sen sijaan yksilét eivat aina sopeudu tilanteisiin ja vaatimuksiin, joihin ne térmaavat. Nimeé
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valitessani mietin hetken aikaa, kuulostaako Sopeutumisyrityksia kovin negatiiviselta. Sopeutumia
olisi ollut neutraalimpi. Epdonnistumisen mahdollisuus ei kuitenkaan ole yksiselitteisesti kielteistd,
vaan se tarjoaa mahdollisuuden tuottaa jotain muuta kuin alun perin oli tarkoitus, mahdollisesti jotain
vdhemman ennalta arvattavaa. Ei tullut takkia, tuli liivit. Tosin kyseinen kansansatu péaattyy

todelliseen failureen: kankaasta ei ole lopussa jéljella enad mitaan.

Maalauksissani ei ole varsinaisia maalattuja hahmoja. Kuvan tarkennus” on ikdén kuin all over
ilman keskushahmoa. Figuurin puuttuessa sen paikan ottavat kankaasta muodostetut pullistumat ja
moykyt, jotka tulevat hahmonkaltaisiksi. Havaintopsykologian mukaan hahmoina nédhdaan kuvan
pienemmét osat, vaaka- ja pystysuuntaiset osat, symmetriset osat sekd kokonaisuudet, jotka siséltavat

kuperia, ulospain pullistuvia osia.3*

Pullistumat muistuttavat etdisesti joitain kehon osia tai muuta ruumiiseen liittyvdd nayttdmatta
kuitenkaan erityisesti miltdédn. On Kkatsojan péaatettdvissd, ovatko moykyt pullistuneet ulos
maalauksista vai laskeutuneet niiden pinnalle. Kummassakin tapauksessa ne yrittavat kompel0sti
sulautua taustaan. Tassa tullaan aiempaan pohdintaani néyttelyn nimessd kaikuvasta
epdonnistumisesta. Teosten kompeld vaikutelma syntyy karkeasta materiaalien kaytOstad. Jos
tarkoituksena olisi luoda vakuuttava litteyden illuusio, pitdisi materiaaleja tyostaé pedantilla tavalla.
Kompelyys ja piittaamaton maalausjalki puhuvat puolestaan. Yksi ndyttelyn monista

nimivaihtoehdoista olikin geneerinen “asennelause” Failure is Cool.

Erilaiset pilkutukset, rastit, ruudukot tai kuviot muodostavat kuvan pinnan. Maalauksen tausta on sen
valkoiseksi maalattu pohjakangas. Taustan vari on sikali harkittu, ett4d se maastoutuu galleriatilan
yleensé valkoisiin seiniin. Jos esittaisin maalauksiani muunlaisessa tilassa, maalaisin taustan tilaa
vastaavaksi. Maalausten tekeminen erilaisiin tiloihin onkin yksi mahdollinen kehityssuunta. Muuten
maalausten varit eivat ole kovin tarkasti varikoodattuja. Varien kanssa pelailu on minulle
pikemminkin assosiaatioihin perustuvaa: vaaleanpunaiset sdvyt viittaavat johonkin keholliseen,
ruskeat ja vihredt luontoon, terdksenharmaa ruudukko tuottaa eri tuntuisen vaikutelman kuin
vaaleanpunainen ruudukko. Hyvien vériyhdistelmien etsiminen on ollut mukavaa, mutta vérien
merkityksidkaan ei parane kokonaan sivuuttaa. V&hintdan on oltava varuillaan, ettei maalaukseen

vahingossa paady vaikka jonkin maan lipun vérit.

Kuten aiemmin jo olen yrittdnyt pohjustaa, maalauksissa esiintyvien keksittyjen suojavarikuvioiden

ja maastokuvioiden on tarkoitus mukailla suojavérityksen litistdvad, muodon hahmottamista
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vaikeuttavaa mekanismia, kuitenkin sen verran kdmpel6lla tavalla, ettd maalauksissa olevat moykyt
paljastuvat katsojalle. Teokset eivét siis kuvaa niinkdan katkeytymistd kuin tarvetta tai yritysta

katkeytya. Tai tarvetta yrittaa katked jokin puoli tai osa, jonka ndkyminen koetaan haitalliseksi.

Ruudukkokuviot, joita esiintyy kolmessa maalauksessa, viittaavat maalaustaiteen historiaan, jossa
ruudukolla on oma erityinen merkityksensd. Ruudukosta on tullut yksi modernismin symboleista.
Taideteoreetikko Rosalind Krauss (s. 1941) kuvailee esseessaan Grid (1979) ruudukkoa modernismin

yhtend perustusmyyttiné:

Tilallisessa mielessa ruudukko julistaa taiteen autonomiaa. Litistettynd, geometrisend ja jarjesteltyna
se on epaluonnollinen, epamimeettinen, epatodellinen. Siina tiivistyy se, miltd taide nayttaa
kaantaessaan selkansa luonnolle. Koordinaatiston tuottamassa litteydessaan ruudukko merkitsee
poistumista todellisuuden ulottuvuuksista, ja niiden korvaamista, ei imitaation, vaan esteettisen

arvostelman tuloksella.3

Modernia, ihmisen tekemdd, jarjestelméllisyyttd ja rationaalisuutta edustava ruudukko voidaan
muodostaa myds vierekkdin asetelluista risteistd. Uskonnollisena symbolina risti tuntuu olevan
ristiriidassa modernin, sekulaarin rationaalisuuden ihanteen kanssa. Kuitenkaan sekulaarissa
kaanteessd ihmisten henkiset tarpeet eivét voineet yhtdkkia vain kadota olemasta, vaan voidaan
ajatella esimerkiksi abstraktin taiteen jossain maarin vastanneen ndihin unohdettuihin, vaille kohdetta
jaaneisiin uskonnollisten emootioiden rippeisiin. % Gridin litistavan vaikutuksen olen ajatellut

toimivan maalauksissani “modernistisena camouflagena”.

Toinen viittaus modernismiin on maalauspohjien neliomuoto. Nayttelyn kaikki maalaukset ovat
neliitd. Nelid tuli suosituksi maalauspohjan muotona siirryttdessa ankarampaan abstraktiin
taiteeseen, jonka ei ollut suotavaa viitata mihink&&n itsensd ulkopuoliseen. Nelid ei viittaa
potrettimaalaukseen kuten pystysuuntainen maalauspohja eikd maisemaan kuten vaakapohja, ja siksi

se voidaan kokea neutraalina.

Valkoinen, tyhjé neliépohja on ikdan kuin mahdollisimman abstrakti, ankaruudessaan taydellisyyteen

asti viety modernistinen maalaus. Maalauksen pinnalle kiinnittynyt mohkale on hairidtekija. Sita ei

Krauss 1979, 50. Alkuperdinen sitaatti: In the spatial sense, the grid states the autonomy of the

realm of art. Flattened, geometricized, ordered, it is antinatural, antimimetic, antireal. It is what
art looks like when it turns its back to nature. In the flatness that results from its coordinates, the
grid is the means of crowding out the dimensions of the real and replacing them with the lateral
result not of imitation, but of aesthetic decree.

3 Krauss 1979, 52.
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pystytd poistamaan, koska maalauskankaasta muodostuneena se on ikdan kuin osa maalauspohjaa.
Sen sijaan se on héivytettdvd visuaalisin keinoin. Tdssd ei kuitenkaan taysin onnistuta.

Kolmiulotteinen, tilaan ulottuva elementti on tullut maalaukseen jaadakseen.

Maalaukset ovat jotenkin puoliksi sielld ja puoliksi taalla, jahmettyneind ulottuvuuksien véliin.
Kaksi- ja kolmiulotteisuuden rajalla tempoilevat teokset kuten liikkuva kuva, joka on heijastettu
muulle kuin littedlle pinnalle tai maalaukset, joissa on vahva tekstuuri, herattavat erityisen helposti
mielenkiintoni. Teos voi olla samaan aikaan kuva ja esine, tai se on epamaéardaisessa tilassa, vasta

tulossa joksikin.

Veistoksissa suojavérin idea konkretisoituu kolmiulotteisiksi kappaleiksi. Silti koiperhosmallit ovat
litteitd lukuun ottamatta niiden pulleaa vartaloa. Perhosmallit mukailevat malleja, joiden avulla
tutkimusryhma tutki kenttdkokeessa erilaisten suojavaritysten menestymistd hyonteissyojalintuja
vastaan. Jotkin kuvioinnit menestyivat selvasti heikommin kuin toiset, eli ne tulivat syodyiksi
lyhyemmaéssa ajassa.®’ Veistokset vievat ndyttelyn tulkintaa enemman biologian ja luontosuhteen

suuntaan kun taas maalaukset ovat melko etdannytettyja niista.

(a)

(c)

KOIPERHOSMALLEJA
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En halua ohjata toillani katsojaa yhteen tulkintaan. Mitd vahemman katsoja kokee painetta ymmartaa
tyoni jollain tietylla tavalla sen parempi. Halusin tehda toitd, jotka nayttavét jollain tapaa kepeilté ja
raikkailta. Ei mitddn masentavaa angstia. Toiden perusidea on yksinkertainen ja visuaalinen, kaksi-
ja kolmiulotteisuuden leikki. T&td monimutkaisempien tulkintojen syntyminen katsojan mielessa on
ikddn kuin bonusta. Taidehistoriaa tunteva katsoja varmasti peilaa teoksiani tietdmykseensa, mutta
muunlaisen taustan omaava katsoja on tervetullut tekemaan tulkintoja mista kulmasta kokee sen

luontevaksi.

TYOSKENTELYKUVAUS

Tyopdaivakirja 21.3.18

Yritin muotoilla méykkya saannollisen muotoiseksi. Liima oli kuivunut jo yon aikana toiselta puolelta,
mutta aukinaisesta kohdasta kykenin tyontdmaan liséd sanomalehted sen sisdan. Poyhin sita kuten
tyynya. Yritin oikoa osan syntyvista poimuista. Kankaaseen ei saa tulla liikaa poimuja. Muutama iso
poimu mieluummin kuin paljon pienia. Uusimman moykyn halkaisijaksi tuli noin puoli metria, eli se
on tahanastisista kookkain. Maalauksesta on olemassa jo paperiluonnos parin viikon takaa. Vareina

ovat oranssi, raike& pinkki sekd vaaleanpunainen.

Project Roomissa esilla oli yhteensd kahdeksan maalausta, joista kolme oli samoja kuin Kuvan
Kevééssa. Kaikki maalaukset yhtd lukuun ottamatta oli toteutettu oljyliiduilla ja oilstick-véreilla
kankaalle. Poikkeuksen tekevd maalaus oli tehty levittdmalla valkoista remonttitasoitetta
maalauskankaalle. Jaljet maalauksessa olivat lyijykynaa, vesivéria ja teippid. Maalaus oli sijoitettu

kulman taakse eika sitd ollut kohdevalaistu. Sit4 ei myoskaén ollut listattu teoslistaan, joten se jai
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helposti Kkatsojalta huomaamatta, mika olikin sen tarkoitus. Teos imitoi seindd. Siina toistuivat
seindssa olevat vanhat lyijykynan jaljet, maalarinteipin jaanteet ja ripustuksesta jadneet kolot. Myos
lattiassa voi tarkkaavainen nayttelyvieras havaita hienovaraisesti lisattyja valo- ja varjokohtia, jotka
peilasivat pydreisiin ilmastointiventtiileihin ja seindlld oleviin maalauksiin. Varjot oli toteutettu
savyttamalld lattiamaalia asteen tummemmaksi. Valokohdat oli saatu aikaan yksinkertaisesti
pesemalla lattiaa nelionmuotoiselta alueelta. Liséksi nayttelyyn kuului nelj& veistosta, joista kolme
oli lateksimaalilla maalattua puuta ja yksi betonia. Veistoksiin kuuluvat koiperhosmallit olivat

seinélateksilla maalattua paperia.

Opinnéytetdideni materiaalivalintoja ohjasi niiden yksinkertaisuus. Materiaalit eivat yritd nayttaa
miltdédn muulta kuin mitd ne ovat. Ne paljastavat itsensa katsojalle. On vain maalauskangasta ja
Oljyvéria. Tarkoitus on heréttédd katsojassa luottamus teoksia kohtaan. Perinteiset maalausmateriaalit
viittaavat maalaukseen itseensd, kun taas toisenlaisten materiaalien hyddyntaminen viittaisi jonnekin
muualle. Tein kokeiluja my6s akryylimassalla ja polyuretaanivaahdolla sek& harkitsin muutamia
muita materiaaleja, mutta ne vaikuttivat vievan teoksia taysin toisenlaiseen suuntaan. Myos
koiperhosmallien valmistuksessa péaadyin yksinkertaiseen leikkaa ja liimaa -askarteluun sen sijaan,
etta olisin piirtdnyt mallit tietokoneella ja tulostanut hyvélaatuiselle paperille. Minulle on tarke&a, etta
katsoja nékee toistani pé&éltd péain miten ne on tehty. Katsoja ei ohjaudu tulkinnassaan liikaa

pohtimaan teknisié seikkoja. Tydskentelyprosessi on mahdollisimman avoin.

Myos maalausjaljessa tavoittelen avoimuutta ja valittdmyytta. Jokainen veto jaa nakyviin eikd mitaan
oteta pois. Maalausprosessi on vartalon tuottama sarja liikkeitd, jotka tallentuvat kankaalle. Teokset
tapahtuvat nopeasti. Ennen teoksen maalaamista teen tukuittain paperiluonnoksia, joissa varioin
aihetta eri kuvioilla ja variyhdistelmilld. Sen takia teos ei olekaan niin spontaani kuin se antaa
ymmartad. Valittuani parhaan luonnoksen jatkojalostukseen joudun tavoittelemaan uudelleen
valittomyytté ja sopivan rentoa maalausjélked eikd se ole aina helppoa. Joskus taytyy keittdd kuppi

kahvia ja odotella sopivaa hetkeé.

Kuvan Kevadssa esittelemani teokset valitsin tilan ehdoilla. Kahdelle seinédlle oli mielesténi
mahdollista ripustaa joko kaksi isoa maalausta tai kaksi pienté ja yksi iso. Pad&dyin jalkimmaiseen
ratkaisuun, koska kahta maalausta alkaa helposti tulkitsemaan teosparina, ja halusin tuoda esiin, etta
teema on yhté teosparia laajempi. Valitsin kolme hieman erilaista maalausta valttadkseni toistoa.
Suunnittelin ripustuksen etukateen Photoshop-ohjelmalla, mikd mahdollisti teosten pydrittelyn ja
monenlaisten vaihtoehtojen lapikdymisen melko véhélla vaivalla. Project Roomissa teosten

pyorittelyyn oli enemmén aikaa. Maalaukset 16ysivat paikkansa melko helposti. Veistokset sijoitin
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kaytavélle. Niiden oli tarkoitus esiintyd ikdan kuin nédytteind luonnosta, minka takia ne pondttivat

rivissa kukin omalla jalustallaan.

YKSI PHOTOSHOP-EHDOTUS KUVAN KEVAAN RIPUSTUKSESTA

AJATUS ON RIHMASTO

Tassa kappaleessa kasittelen opinnaytetyoni kirjallista osuutta ja erittelen siin tekemiéni linjauksia.
Teosten selittdminen ei ole opinndytteeni tekstiosuudessa paéroolissa, kuten ei mydskaan teosten
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kuvailu. Tekstin ja kuvan suhde on kompleksinen asia, eiké siksi ole kohtuullista odottaa, etta ne
menisivat yksi yhteen. Tekstillani olen pyrkinyt pikemminkin valottamaan ajatusmaailmaani,
kiinnostuksiani ja kokemuksiani teosten ympérilla, kuin kertomaan itse teoksista. Talla linjauksella
on syy: koen ettd taideteosta ei voi tyhjentavésti selittdd sanoin. Visuaalinen rekisteri on osittain
sanojen tavoittamattomissa, minka lisaksi mahdollisten ajatuskulkujen ja assosiaatioiden maéra on
lilan massiivinen ja monisyinen kirjoitettavaksi. Kirjoittamalla voi jasentad ajatuksia loogisemmiksi
kokonaisuuksiksi. Samalla yksinkertaistetaan ajatuksia, vedetddn mutkia suoriksi ja menetetdan

vivahteita, ristiriitaisuuksia ja sivupolkuja, jotka toimivat yhdyssiltoina toisiin ajatuksiin ja teemoihin.

Rajauksia on tietenkin pakko tehd&, jotta teos ja teksti eivat paisuisi kuin uunin pankolle jatetty
pullataikina. Teemat, joista olen kirjoittanut — camouflagen toimintaperiaatteet ja historia, taiteen,
tieteen ja luonnon véliset suhteet sek& modernismi ovat kaikki isoja teemoja, paljon suurempia kuin
teokseni. En vdit4, ettd tuntisin ndma teemat pohjia mydden, enkd mydskaan, ettd nayttelyni olisi
jokin upea synteesi, jossa kaikki yhdistyisi jarkeenkéyvalla tavalla. Painvastoin, jopa hieman hévettaa,
etta ajatukseni karkaavat aina liian suuriin asioihin. Tdma on kuitenkin se tapa, jolla luonnostaan

tyoskentelen ja ajattelen, enk& voi sitd muuttaa, joten pyrin olemaan siitd mahdollisimman rehellinen.

Asioiden kompleksisuus on erdanlainen perususkomus, johon ajatusmaailmani nojaa. Se, ettd voi
tehda yksinkertaistuksia ja vaantaa asiat loogisiksi ketjuiksi on erittdin tarpeellista koska se
mahdollistaa normaalin arkieldmén ja kaikki tiedon sovellutukset. Jokaisesta asiasta ei voi jaada
saivartelemaan. Insindori hyodyntda lukujen likiarvoja — ne toimivat hyvin matemaattisia malleja
sovellettaessa. Mutta likiarvot ovat vain karkeita yksinkertaistuksia, luvut olisi mahdollista esittaa

aina vain tarkemmin, loputtomalla mééaralla desimaaleja.

Erilaisia tarkastelukulmia on loputtomasti, eika kukaan voi ottaa niitd kaikkia huomioon tehdessaan
paatelméaéd jonkin asian tilasta. Paitsi supertietokone, johon on syotetty kaikki mahdollinen
informaatio. Jonkinlainen ideaali ’totuuden” tavoittamisesta lienee taustalla, mutta samalla myos
yritys sietdé se mahdollisuus, ettd yhta totuutta ei valttamatta ole vaan totuus on todellakin suhteellista
ja riippuu ndkokulmasta. Hieman kuten fyysikko joutuu hyvéksymaan sen, ettd todellisuuden
rakenteen selittdvat kvanttimekaniikan teoria ja yleinen suhteellisuusteoria ovat nykytiedon valossa

ristiriidassa keskenaan. Molemmat ovat kuitenkin totta, sikali kun totuudesta voidaan puhua.

En osaa valita yhta ndkdkulmaa. Sen takia olen valinnut paloja siitd ajatusten verkostosta, joka
ympéroi tekemistani ja esittelen niita opinnéytteesséni. Kirjallisen tyon lukeva saa muodostaa oman
suhteensa tdiden ja tekstin vélille. Tietenkin olen pyrkinyt eritteleméédn jonkin verran itsekin

taustateemojen suhdetta omiin toihini. On hirvittavén vaikeaa kiteyttdd, mist4 toissani on lopulta
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kysymys. Kaikkein vaikeinta on vastata kysymykseen, mitd haluan tdillani sanoa. Kysymyksen
asettelussa on jo sisddnrakennettuna premissi, etta tydssa on jokin selked yhteiskunnallinen viesti. En

halua julistaa mitdan, vaan nayttaa katsojalle jotain, mika on minusta kiinnostavaa.

TEOSKUVAT

TAME, 100CM X 100CM
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CAMOUFLAGE I1, 104CM X 104CM
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COINCIDENT DISRUPTIVE COLORATION: KOIPERHOSTEN YRITYKSIA JA EREHDYKSIA,
HOPEAPAJU, AKRYYLIMAALI, AKRYYLIMASSA, BETONI, PAPERI
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