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Opinndytteeni kirjallisessa osassa kisittelen omaa danisuunnittelijuuttani, taustaani déniteknikkona ja teknologiasuhdettani. Ndma teemat
kulkevat lapi koko opinndytteen. Tyoni koostuu kolmesta osiosta: henkildesittelystd, lyhyisti kirjoituksista ja lopuksi opinndytteeni
taiteellista osaa, Donkey Hot -musikaalia, késittelevésta tekstistd. Késittelen omaa suunnittelijuuttani kaikissa osioissa yleisemmén
pohdinnan, tydhistoriani esimerkkien ja metodieni kautta. Kirjoitan kaikista aiheista hyvin henkilokohtaisesti ja olen omakohtaisuuden

kautta yrittdnyt selventdd omaa tekijyyttdni myds itselleni.

Ensimmaéinen osio, "Pekka Kiilidisen eldma ja teot", toimii henkildesittelynédni. Kdyn tekstissd lapi miten olen padtynyt suunnittelijaksi.
Olen toiminut nuoruudestani ldhtien hyvin monipuolisesti taiteen ja teknologian parissa. Teksti pohjustaa tulevia osioita, silld monet
nykyisistd mielenkiinnon kohteistani ovat olleet mukanani jo nuoruudesta ja lapsuudesta ldhtien. Osiossa selvennén itselleni ja lukijalle,

miten olen paédtynyt nykytilanteeseen ja miten menneisyyteni ohjaa taiteen tekemisténi talld hetkella.

Toinen osio koostuu viidestd lyhyesté kirjoituksesta. Niissé esittelen tyokalujani, kerron minkélaisia maneereita minulla on ja minkalaiset
asiat minua suunnittelijana kiinnostavat. Ensiksi avaan affordanssin kisitteen taiteilijoiden teknologiasuhteen kautta: tyokalut
mahdollistavat ilmaisun keinoja, mutta ne myds edellyttivit kayttdjaltédéan asioita ja muovaavat ilmaisua. Seuraavaksi kerron, miksi sana
ddnijdrjestelmd tuntuu minusta oikealta termiltd kuvaamaan teatteritilojen daniteknisten laitteiden muodostamaa verkkoa. Sen jalkeen
kerron tekstissé "Esitys, tila ja danijarjestelma", miten suunnittelen danijarjestelméni esitys ja esitystila edelld ja miten inspiroidun
ddnisuunnittelijana esitystiloista. "Soitettava jarjestelma"-tekstissd kerron, miten rakennan dénijérjestelméni soitettaviksi, mitd tarkoitan
soitettavuudella ja mité se tuottaa esityksiin ja tekemiseeni. Sen yhteydessa kerron myos ajatuksiani omasta siveltdjyydestdni. Viimeisessd
tekstisséd kerron, miten olen opiskeluaikoina 16ytényt prosessimaisen tydskentelyn. Prosessimaisuus resonoi minussa vahvasti teatterin
tekijand ja ihmisend. Kirjoitukset eivét pyri erityisiin véittdmiin tai oppikirjamaisiin ratkaisuihin, vaan késittelen niissé télld hetkelld

ajankohtaisia ajatuksiani ja menetelmiéni suunnittelijana.

Esittelen lopuksi opinnéytteeni taiteellisen osuuden, Donkey Hot -musikaalin. Musikaalin tarina kertoo teatteriin tydharjoitteluun tulevasta
nuoresta, Jususta. Kertomuksen kehyksené toimii teatteri, jossa pyorii Don Quijote -kirjaan pohjaava esitys Donkey Hot. Jusu haluaa
néyttelijaksi ja hdnen toiveensa toteutuukin, silld teatterin ammattindyttelijit ovat karanneet. Musikaalin biisit kertovat Jusun haaveista,

teatterikoneistosta ja taiteilijana olemisen hankaluudesta.

Samassa osiossa pohdin lisdksi danisuunnittelijuutta musikaalissa ja musikaaligenren ominaispiirteitd yleensd. Ennen Donkey Hot -
produktiota minulla ei ollut kokemusta musikaalien tekemisesti, joten keskeinen tutkimuskysymykseni produktiota tehdessé oli
yksinkertaisuudessaan: mitd danisuunnittelija tekee musikaalissa? Vertailen Donkey Hotin typrosessia aiempiin teatteri- ja
musiikkiteatteriproduktioihin, joissa olen ollut mukana. Esityksemme oli kantaesitys kyseisestd musikaalista ja tyostimme esitysta
musikaaliproduktioksi poikkeuksellisen prosessimaisesti. Kerron tekstissd, mitd prosessimaisuus toi tekemiseen nimenomaan musikaalin

kontekstissa.
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JOHDANTO

Tédmai opinndyte on hyvin henkilokohtainen ja kertoo, miten minusta tuli
ddnisuunnittelija ja miten mind ddnisuunnittelen esityksid. Oman taiteellisen ajattelun
kirkastaminen ja sanallistaminen on aina ollut minulle hankalaa, joten péétin tarttua

haasteeseen ja kiyttdd timin mahdollisuuden itsereflektioon.

En ole ikind hahmottanut oman tekijyyteni pyorivin jonkun tietyn aiheen ymparilld,
joten tekstin rakenne on sen vuoksi luonteeltaan fragmentaarinen. Tyoni koostuu
kolmesta osiosta: henkildesittelysti, joukosta lyhyité kirjoituksia ja teosesittelysta.
Kaikissa niissé osioissa késittelen tasapainoiluani teknikon ja taiteilijan roolien vélilla
sekd suhdettani teknologiaan ja suunnittelijuuteen. Ne ovat minua kiinnostavia aiheita,
jotka ovat pulpahdelleet esiin opiskeluaikana. Opinndytettd kirjoittaessani yritin ruopata
ne esiin kirkkaammin. Henkilokohtaisuus kulkee mukana kaikissa osioissa liimaten

fragmentit yhteen.

tekniikasta, tarinankerronnasta, suunnittelijuudesta ja teatterista. Monet minulle

taiteellisessa tydsséni tirkeistd asioista, joita pidén itsestdéinselvyytend, kumpuavat
lapsuuden- ja nuoruudenkokemuksistani taiteen parissa. Piddn sen vuoksi tirkedna
kertoa taustastani hieman, jotta lukijan on helpompaa hahmottaa tapaani tarkastella

aanta.

Henkildesittelyn jdlkeen avaan taiteellista ajatteluani viiden lyhyen tekstin avulla.
Koitan niiden avulla selventdd tdménhetkisid kiinnostuksen kohteitani ja taiteellisen
ajatteluni tapoja, jotka tuntuvat seuraavan produktiosta toiseen jollain tavalla. Késittelen
teksteissd hyvin paljon suhdettani teknologiaan. Olen 16ytényt yhden ndkokulman
teknologiasuhteeseeni késitteestd affordanssi ja avaan siti lukijalle. Seuraavaksi kerron
miten hahmotan d4nisuunnittelijan tyokaluni, ddnijdrjestelmdn, yhteenkytkeytyneiden
laitteiden verkkona. Koen dénisuunnittelijana usein tyoni esityksen ja tilan
yhteensovittajana ja avaan siihen liittyvid ajatteluani. Pureudun sithen, miten
nuoruuden haaveeni dub-musiikin miksaamisesta on johtanut siihen, ettid suunnittelen

ddnijarjestelméni hyvin soitettaviksi ja sitd kautta ilmaisuvoimaisiksi. Lopuksi kerron



mietteiténi prosessimaisesta tydskentelytavasta, jonka riemun olen 18ytanyt

opiskeluaikana.

Viimeisessd osiossa kerron opinniytteeni taiteellisesta osasta, Donkey Hot -musikaalin
ddnisuunnittelusta. Teosesittelyn lisdksi pohdin tekstissd musikaalien ddnisuunnittelua
yleensi ja késittelen esimerkiksi jarjestelmasuunnitteluun, affordanssiin ja teknikon
rooliini liittyvid ajatuksiani kyseisen musikaalin kontekstissa. Koen musikaalin
ddnisuunnittelun hyvin tekniseksi tyoksi, mutta keskityn tekstissd dénijarjestelman

tarkan esittelyn sijaan kertomaan tavoitteistani valitsemieni teknisten ratkaisujen takana.



1. PEKKA KIILIAISEN ELAMA JA TEOT

Téssd osiossa kerron, miten olen padtynyt dénisuunnittelijaksi. Kulkemani polku on
ollut hyvin monipuolinen ja polveileva. Alustan tekstin kertomalla, miksi koen tillaisen

henkildesittelyn kirjoittamisen tarkeéksi.

Olen lukenut paljon ddnisuunnittelua késittelevid kirjoja, jotka on suunnattu
aloitteleville suunnittelijoille. En niink&én etsi ddnisuunnittelua ja -teknologiaa
kisittelevia tietoiskuja vaan enemmaénkin self help -kirjallisuudelle ominaisia
rohkaisevia ja intuitiiviseen toimintaan kannustavia ajatuksia. Aloittelijoille suunnatut
kirjat ovat yleensé hyvin selkeitd ja ihailen niiden kirkkaita ajatuksia. Seuraava lainaus
on poimittu danisuunnittelija Victoria Deiorion kirjan The Art of Theatrical Sound

Design johdantokappaleesta.

Tarkastelet ddnisuunnittelijana jokaista produktiota omasta

vksilollisestd perspektiivistdsi ja teet sen pohjalta valinnat, joilla tuet

esitystd. Juuri sinun valintasi ja niiden vaikutus esitykseen ovat ne

seikat, jotka tekevdit sinusta teatterintekijind yksilollisen. Oma reittisi

taiteilijana ndyttdytyy toittesi ja yhteistyokumppaneittesi myotd. Luota

siihen, ettd reitti loytyy tekemdlld kiinnostavalta vaikuttavia valintoja.

(Deiorio 2019, 3, kddnnos kirjoittajan.)
Lukukokemus inspiroikin pohtimaan omaa reittidni. Paétin kirjoittaa tekstin itsestdni,
joka valottaisi sitd outojen sattumusten, harha-askeleiden ja paikoin myds loogisten
paitosten sarjaa, joka on johtanut sithen, miten olen pddtynyt d4nisuunnittelijaksi ja
miten menneisyyteni ehki vaikuttaa tydhoni. Olen opiskellessani tullut
itsetietoisemmaksi ja hahmotan nykydin paremmin mahdollisen paikkani maailmassa.
Se on yksi taidekoulussa opiskelemisen hyoéty, joka ei ollut minulle ennakkoon

mitenkédin ilmeinen.

Yritén olla kertomatta koko eldméntarinaani ja keskityn seikkoihin, jotka koen
tekijyyteni kannalta olennaisiksi. Tavoitteenani on osoittaa reitti sielld, misséd se on
nédkyvilld, mutta myds hyvéksyé eldimén hyvin satunnainen luonne. En todellakaan ole

"aina tiennyt tulevani dénisuunnittelijaksi ja tehnyt kaikkeani tdhdatikseni sithen".



1.1 Ensiaskeleet

Varhaisimpia d4nit6iténi lienee kuunnelmien ddnittdminen kasetille noin 7-8 vuoden
ikdisend. Kasetille tallennetut tarinat olivat minulle tuttuja satukaseteista, joita olin
kuunnellut koko lapsuuteni. Muistan kuunnelleeni satuja ainakin Rollin erilaisista
seikkailuista. Satukasettien kuunteleminen taisi tyssétd sithen, kun opin lukemaan.
Aitini oli tdissi Nakovammaisten kirjastossa (nykyisin Celia) ja sielld kiyntien johdosta
olin omaksunut mielesténi kaiken tarvittavan tiedon danikirjojen tuotannosta.
Inspiraatio omiin kuunnelmakésikirjoituksiini tuli Tenavat-sarjakuvien Ressu-koirasta,
joka kirjoitti jonkinlaisia seikkailutarinoita kirjoituskoneellaan aloittaen kunkin tarinan
aina lauseella "Oli synkka ja myrskyinen yo..." Ressun lisdksi inspiraationa toimivat
my0Os Muumi-piirretyt ja -sarjakuvat, joiden maailmasta plagioin tilanteita ja hahmoja
myo0s omiin tarinoihini. Toistuvia motiiveja tarinoissani olivat ainakin majakat,
kummitukset ja myrskylyhdyn lepattava liekki. Tarinani olivat hyvin lyhyitd, eivitka

muistaakseni sisdltdneet muuta d4nta kuin puhettani.

Samoihin aikoihin isdni toi meille kotiin 33 MHz prosessorilla varustetun tietokoneen
toistddn. Tuolla tietokoneella opettelin myShemmin myds ohjelmoimaan itse, mutta
alkuun kiinnostavinta oli koneella pelaaminen. Monissa peleissi alkoi jo tuolloin olla
ddnitehosteita ja musiikkia, mutta koneessamme ei kuitenkaan ollut varsinaista
ddnikorttia. Sen vuoksi ddnentoistona toimi tietokoneen sisélld oleva pc-speaker-kaiutin,
joka oli tietokoneissa alun perin tarkoitettu vain yksinkertaisten merkkidanien
toistamiseen. Sen raastava kanttiaalto oli kuitenkin mielestdni lumoavan kuuloinen ja
tutustuin esimerkiksi Civilization 1 -pelin avulla klassisen musiikin jingleihin tavalla,

joka oli ajaa iséni, ex-hifistin, hermoromahduksen partaalle.

Tietokonepelit liikkuivat kaveripiirisséni disketeilld. Jonkun pelidisketin mukana
minulle péétyi kopio Impulse Tracker -ohjelmasta, jolla pystyi tekemdidn omia biiseja ja
kuuntelemaan tietysti myds muiden tekemid savellyksid. Biisit levisivét tracker-
kayttdjilta toisille pienikokoisina projektitiedostoina, joita pystyi kuuntelemisen liséksi
my0Os muokkaamaan itse. Ohjelman kéyttoliittyma oli erittdin hankalakéyttdinen, joten
itse sdveltdmisen sijaan helpoimmalta 1dhestymistavalta tuntui joko peukaloida muiden
biisejd tai sitten vain roiskia sekvensseriin késkyjé ja toivoa parasta. Ala-asteen

musiikintuntien vastenmieliseltd tuntunut nokkahuilujen ja kanteleiden soitto ei



yhdistynyt padsséni trackereiden maailmaan mitenkdan, joten se vihdinenkdin koulusta
saatu ymmaérrys musiikin teoriasta ei hidastanut menoa. Alun free-vaiheen jalkeen
kiinnostavimmalta tuntui tutkia ohjelmiston toimintaa. Oli kiehtovaa kuulla, kun teksti-

ja numeromuotoiset kdskyt muuttuivat tietokoneen sisélld déneksi.

Ensikosketukseni ohjelmointiin oli tietokonepelien asetusten hienosddtiminen
muuttamalla niiden konfiguraatiotiedostoja tekstieditorilla. Siitd oli lyhyt matka DOS-
kayttdjarjestelmin kiynnistystiedostojen muokkaamiseen ja komentoriville tehtiviin
lyhyisiin ohjelmapiétkiin. Tutkiessani kayttdjarjestelmin siséllddn pitdmid tiedostoja,
tormasin QBASIC-ohjelmointikieleen, jolla aloimme heti kavereiden kanssa rakentaa
pelejé. Tekstiseikkailujen tekemisessd yhdistyivit tarinankerronta ja ohjelmoinnin
teknisyys hauskalla tavalla. Pydrittelin jo tuolloin mielesséni samankaltaisia asioita kuin
mitd nyt suunnittelijanakin: "Pitddkd meidén ensin kirjoittaa tarina vai luoda raamit

sille?"

Muistan dénittdneeni Windows 95 -kéyttdjarjestelmdn mukana tulleella yksinkertaisella
4dnitysohjelmalla omaa 4éintéini. Ainen toistonopeutta pystyi jilkikiteen muokkaamaan.
Kaytinkin sen mydtd tuntikausia erilaisten dénitehosteiden rakenteluun. Joskus
samoihin aikoihin keksin, ettd Walkman-kasettinauhurillani pystyi skratsdamééan
omistamaani Little Richardin kokoelmakasettia rajoittamalla moottorin nopeutta
sormella. Koulussa nokkahuilun opettelun sijaan innostavampaa oli tuottaa erilaisia
sdrisevid ja korvia raastavia hdiridddnia kyseiselld huilulla. Kaikki téllainen dénelld
tapahtuva leikkiminen oli jo lapsena maailman siisteinti. Jokaisen oivalluksen jélkeen
tuntui siltd kuin olisin maailman ensimméinen ihminen, joka keksii uuden tavan

véadrinkdyttad laitteita.

Kaiken tietokone- ja dénindrtteilyn liséksi harrastin lapsena ja teinind hyvin paljon ihan
perinteistd nortteilyé: roolipelejd, fantasiaminiatyyrien maalaamista ja muuta
asiaankuuluvaa. Niissd kiinnostivat eeppiset, toisiin maailmoihin sijoittuvat tarinat ja
oma toimijuus noissa tarinoissa. Valtava médri energiastani meni my0s puumajojen
maaniseen rakentamiseen Helsingin keskuspuistoon. Néin jélkikdteen ajateltuna tuntuu
hienolta, ettd lapsena on ollut mahdollista kanavoida luovuutta niin moneen eri

kohteeseen. Lapsena tehdessé en luonnollisesti keskittynyt pohtimaan tekemisen



motiiveja (pois lukien edelld mainittu "maailman siisteimpien" kokemusten
tavoitteleminen) tai sitd, mitd tekemiselléni halusin sanoa. En mydskdin hahmottanut
oman tekemiseni kuuluvan taiteen piiriin, vaikka jonkin mairitelmin mukaan taidetta
nimenomaan on jonkinlaisen sisddnrakennetun pakon ohjaama luova toiminta.
Huomaan jahtaavani nykyisin ddnisuunnittelijana tuota samaa innostumisen tunnetta,

vilpittdmyyttd ja kykya innostua uusista asioista.

1.2 Suunta loytyy

Yldasteellani Helsingin II Normaalikoulussa musiikinopetus alkoi kiinnostaa minua
enemman ala-asteen nokkahuilujen jéétya pois. Tilalle tuli kiinnostavampia
instrumentteja, kuten rumpusetti ja sdhkokitara. Musiikinopettajani Pekka Tulkki oli
hyvin innostava henkild, jonka tunneilla tuntui ettei "osaamista" painotettu niin paljon
kuin vanhalla ala-asteellani. Toinen sensei yldasteellani oli teknisen tyon opettaja
Jaakko Laiho, joka veti sdhkokitaran rakennuskurssia. Laihon kursseilla rakensin
sahkokitaran, vahvistimen, kaiuttimen ja Tube Screamer -sdropedaalin. Minulle
laitteiden rakentaminen oli kiinnostavampaa kuin niilld soittaminen, joten Black

Sabbathin riffien tapailun jdlkeen soittokamat jaivat kerddméédn polya.

Ylaasteikdisend jatkoin tietokoneella ohjelmointia ja kehityin siind kovaa vauhtia.
Innostukseni koodaamiseen hiipui, silld projektien viimeisteleminen oli liian raskasta ja
ohjelmointiin olisi pitdnyt alkaa panostaa tosissaan, jos olisin halunnut kehittyd hyvaksi.
Viimeisen pelini sain valmiiksi yldasteen viimeiselld luokalla vuonna 2002. Tein
edelleen musiikkia ja ohjelmistot kehittyivit pidemmalle trackereista. Ohjelmista
muistan ainakin Fruity Loopsin, jolla tydskentely oli riittdvén helppoa ja hauskaa.
Kiinnostavinta oli tuottaa outoja d4nid ja tehdd yksittdisid biittejd, ei niinkdan

kokonaisten valmiiden biisien tekeminen.

Lukion didinkielen tunneilla minulle tuotti suuria vaikeuksia ottaa haltuun esimerkiksi
esseekirjoittamiseen tarvittavaa ajattelua. Esseiden sijaan halusin vain kirjoittaa
tarinoita, kuten tunneilla oli aiemminkin tehty. Toisaalta kivimme koulun kursseilla
katsomassa paljon teatteriesityksié (ainakin Studio Pasilassa, Teatteri Jurkassa ja KOM-

teatterissa). Erddlld kurssilla kirjoitimme my0s omat ndytelmat, jotka saimme ohjata.



Pidin teatterin tekemisestd hyvin paljon, mutta en ollut kiinnostunut nédyttelemisesta
enkd hakeutunut mihink@an harrastajateatteritoimintaan. En ajatellut minulla olevan sen

kummemmin tulevaisuutta teatterin parissa.

Innostuin lukioikdisend hyvin paljon elokuvista ndhtyéni elokuvateatterissa Aki
Kaurisméen elokuvan Mies vailla menneisyyttd (2002). Sain senkin
kulttuurikokemuksen didinkielen opettajan ansiosta. Elokuvan pienieleisyys ja
tutumpiin Hollywood-elokuviin verrattuna vaatimattomampi tyyli innostivat minua
viélittomasti kédsikirjoittamaan omia elokuvia. Elokuva tuntui jostain syysti paljon
luontevammalta itseilmaisun keinolta kuin teatteri. Kenties elokuvissa minua viehétti
se, ettd sain tehdd kaiken itse alusta alkaen eikd minun tarvinnut tanssia muiden pillin
mukaan. Pakottavaa tarvettani tehdé asioita itse ei lainkaan hillinnyt tutustuminen eri
alakulttuureissa toimiviin ihmisiin, ldhinnd punkkareihin, joille levyjen julkaiseminen ja

keikkojen jdrjestiminen omin voimin oli normaali toimintatapa.

Ensimméisen lyhytelokuvani késikirjoitin ja ohjasin lukion toisella luokalla vuonna
2003. Ainisuunnittelusta emme muiden tekijoiden kanssa vieli tuolloin ymmiirtineet
mitién, mutta hiljalleen elokuvaiéni alkoi vetdd minua puoleensa. Syy siihen oli erittdin
yksinkertainen: emme olleet tyytyvéisid dialogin ddnenlaatuun ja jonkun piti alkaa
selvittdd, miten sitd saataisiin parannettua. Seuraavaa elokuvaa varten hankin
ensimmaisen mikrofonini, rakensin puomin kehtoripustuksineen onkivavasta, kolvasin
sopivat kaapeloinnit ja yhtékkid huomasin olevani se tyyppi, joka &énitti elokuvat ja
vastasi dédnen jalkitoistd. (Ironista kylld, dialogin 1dhimikityksen ja d&neen panostamisen
myo6td elokuvamme muuttuivat hyvin hiljaisiksi, kun aiemmin luonnostaan tallentuneet

ambienssit katosivat.)

Lukiossa kiinnostukseni soittamiseen alkoi hiipua jo entisestddn ja musiikin
tekeminenkin oli todella védhiistd. Onnekseni kiinnostukseni elokuvaédédnti kohtaan sai
hyvéa tukea koulun musiikinopettajalta, jo aiemmin mainitsemaltani Pekka Tulkilta,
jonka vetdmadlle vapaavalintaiselle musiikkiteknologiaan keskittyneelle kurssille
osallistuin. Kurssilla opeteltiin ddnittdimisen perusteita ja sen puitteissa sai puuhata
omien kiinnostuksen kohteiden parissa. Muistan ddnittdneeni gore-henkisia

ddnitehosteita ja bandisoittoa.

10
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Tuolloin tapanani oli tutustua musiikkiin tutkimalla kiinnostavien genrejen historiaa
kirjatolkulla, ja lainasin kirjastosta runsaasti musiikkia. Koin kontekstin ja genren
historian ymmartdmisen térkeiksi kuuntelemisen kannalta. Asenteen olin omaksunut
Internetin keskustelufoorumeilta, joilla keskustellessa oli tirkeédd osata kirjoittaa
musiikista "dlykkadsti". Olin télld tavoin pddtynyt rdpin ja reggaen historian kautta
jamaikalaisen dubin pariin. Dubissa kiinnosti avoin ddniteknologian palvonta, jinnit
soundit ja se, ettd miksaaja olikin yhtdkkid koko homman tihti. Miksauksen ei
kuulunutkaan olla naturalistinen kuva dénitystilanteesta, kuten olin kuvitellut. Ndin on
tietysti asian laita monessakin genressd, mutta vasta dubin soundien hirskiys paljasti
asian minulle. Miksaajan ty6 tuntui nyt olevan ldhempénd shamaania kuin insindoria.

Kuten Lee "Scratch" Perry asian Arkology-kokoelmalevyn kansivihossa ilmaisee:

1t was only four tracks written on the machine, but [ was picking up

twenty from the extra terrestial squad. I am the dub shepherd. (Perry,

1997.)
Yhtikkid 16ysin monen asian summana taas uuden kipinédn d4neen, ja aloin keskittya
ddnittimiseen ja miksaamiseen. Ostin ensimmadisen kasettineliraiturin, hain koululta
lainaksi mikrofoneja ja rakensin itse tarvikkeita, joilla saatoin opetella dénittamista
kavereiden bédndien parissa. Olin 16ytdnyt tavan toimia musiikin parissa sidveltimatta tai

soittamatta itse, ja yhtikkié kaikki tuntui loksahtavan paikoilleen.

1.3 PyOrre syvenee

Valmistuin lukiosta hyvin arvosanoin vuonna 2005. En hakenut sen jilkeen jatko-
opintoihin, silld yksik&én koulu ei tuntunut kiinnostavalta. Sibelius-Akatemian tai
Helsingin Pop & Jazz Konservatorion musiikkiteknologian koulutusohjelmiin minulla
ei ollut asiaa, silld en hallinnut mitéén instrumenttia hyvin. En ollut edes varma
halusinko ylipdatdin opiskelemaan taidealaa, joten tuntui loogiselta vain tiputtautua
pois opiskelukuvioista hetkeksi. Suoritin siviilipalveluksen vanhainkodissa, minne jdin
palveluksen suorittamisen jdlkeen hanttthommiin. Samalla teimme kavereiden kanssa
elokuvia ja dénitysharrastuksemme lihti véestosuojan vuokraamisen ja studion
rakentamisen myoté tdysin kasistd. Liityin my0s mukaan harrastajateatteritoimintaan

padstikseni tekemdin mitéd vain dénitoita.
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Harkédpdinen tapani tehdi asiat itse ei siis johtanut alan kouluihin vaan toimimaan
alakulttuureissa. Pii edelld tapahtunut sukellus punkin, hevin ja kokeellisen dénen —
1dhinnd noisen ja voimaelektroniikan — undergroundiin syvensi ajatustani siité, ettd DI'Y
oli ainoa tapa toimia. Ympdérilleni alkoi kertyd ihmisid, jotka olivat yhtd innoissaan
tekemisestd kuin itsekin koin olevani. Undergroundille ominainen maaninen tekeminen
sen kummemmin perustelematta sopi myds omaan tyyliini. Nyt ajateltuna se muistutti
lapsuudestani tuttua tapaa tehda asioita. Uskon, ettd tima vastakulttuureissa toimiminen

on vaikuttanut paljon maailmankuvaani.

Vuonna 2007 hain opiskelemaan sdhkoasentajaksi. Sdahkolaitteiden toiminta kylla
kiinnosti, mutta 1dhinni taisin ajatella oikean typaikan hankkimisen taidehommien
kylkeen olevan hyvi idea. Koulutuksen kautta pdadyin t6ihin VR:n ratapuolelle
huoltamaan junien sdhkdverkkoa. Pérjésin tyossd hyvin, mutta se ei sopinut minulle;
kolmivuoroty® oli hyvin rasittavaa, hyvén sdhkdasentajan ei sovi olla kovin luova ja
taiteen tekemisen rajaaminen pelkistdéin vapaa-ajalle ei tuntunut mielekkailta. Hain ja
pédsin opiskelemaan musiikkiteknologiaa Orimattilaan Koulutuskeskus Salpaukseen

vuonna 2010 ja jdin VR:lle téihin vain loma-ajoiksi.

Orimattilassa saamani koulutus oli minulle todella arvokasta ja taitoni dénittdjana
kehittyivit. Sain purettua itseopiskelemalla mieleeni syntyneitd solmuja pois, opin
kuuntelemaan tarkemmin ja ymmarsin, miten monella eri tavoin dénen kanssa voisi
tyoskennelld. Opiskellessani jatkoin bandien ddnittdmisti, keikkojen miksaamista,
teatterissa valo- ja d4niteknikkona toimimista seké elokuvien tekemistd. Ndind vuosina
eldma alkoi pyorid ldhes pelkéstidn déniteknologian ympérilld. Kun aloin hallita
teknologiaa paremmin, aloin kiinnostua yhd enemmain siitd, mitd dénelld oikeastaan

haluttiin saada aikaan.

Vuonna 2013 valmistuin musiikkiteknologiksi, perustin kavereiden kanssa osuuskunnan
helpottamaan ty6llistymistd, rakensin hienot studiotilat ja yritin tyollistad itseni
tekemdlld danialan toitd. Bandiddnityksistéi ei kuitenkaan saanut kovinkaan paljon rahaa
ja ty0 tuntui vain harvoin luovalta. Se, etten kokenut itsedani muusikoksi, aiheutti myds
minussa outoa ulkopuolisuuden tunnetta. En juuri koskaan 10ytanyt yhteistd kieltd

ddnityssessioissa artistin kanssa voidakseni kommunikoida musiikin sisalloista.



Toisaalta se ei ollut mydskdidn minun tehtdvani ddnittdjdnd ja miksaajana. Halusin viedd
tekemistdni pidemmadlle, mutta en tiennyt miten. Lyhytelokuvien tekeminen oli myds
loppunut, silld olimme vaivihkaa kasvattaneet tuotannot liian massiivisiksi ja

uuvuttaviksi.

Kesilld 2014 pdadyin "tekeméén ddnet" kaverini Sameli Muuriméien lyhytelokuvaan.
Noin puolen tunnin mittaisessa muuten valmiissa elokuvassa ei ollut 44nid lainkaan ja
kaikki dialogit, ambienssit, pistetehosteet ja musiikit pitdisi jalkidanittdd. Kursiessani
elokuvan dédnipuolta kasaan élysin, etti tdimankaltainen tekeminen, d44nisuunnittelu,
voisi hyvinkin olla minua varten. Vaikka ty0 sindnsé oli kauheaa yksin puurtamista
valmiin elokuvan pédlle, paésin kuitenkin olemaan luova ja kertomaan tarinaa kiyttden
ymmérrysténi ddnestd. Kokemus toimi kimmokkeena hakea opiskelemaan

danisuunnittelua.

Osapuilleen edelld kuvailemallani tavalla hahmotan matkani ennen

teatteriddnisuunnittelijaksi opiskelua. Vaikka pyrin vélttdmaién liitkaa tarinallistamista,

on se varmasti vdistdimétonti ndin tarinoista kiinnostuneen henkilén toimiessa kertojana.

Tarinallistaminen ansiosta minun on ollut helpompi olla rauhallisena nykytilanteessani:
hahmotan tilanteeni osana jotain loogista polkua, enké vain outojen sattumuksien sarjan
lopputuloksena. Aénisuunnittelun avulla pystyn taas palaamaan tarinankerronnan pariin

ja yhdistdmaién kiinnostukseni ddniteknologiaan siihen.
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2. LYHYITA KIRJOTUKSIA

Seuraavien viiden lyhyen tekstin avulla esittelen dénisuunnitelijan tyokalujani,
maneereitani sekd mieltymyksen kohteitani. Pyrin kirjoittamalla 16ytdméaén jonkinlaisen
vastauksen sithen, miksi ddnisuunnittelen esityksid niin kuin suunnittelen. En ole
16ytinyt yksiselitteistd vastausta, mutta luulen ettei muusikkokaan osaa kysyttdessa
perustella, miksi hédn soittaa niin kuin soittaa. Ndma viisi tekstid avaavat suhdettani
omaan instrumenttiini, teatterin dénijarjestelmain, ja liséksi kerron minké&laisesta

tekemisen tavoista olen tilla hetkelld kiinnostunut.

Aluksi kerron affordanssin késitteestd. Affordanssi kuvaa, miten teknologiat yhtaalta
mahdollistavat ja toisaalta vaativat asioita ja sen my0td ohjaavat kéyttdjénsa ilmaisua.
Havainnollistan asiaa esimerkkien avulla. Seuraavaksi avaan kiyttamadni késitetta
ddnijarjestelmad, ja sitd miksi olen paédtynyt kayttdmaén sitd. Sen jélkeen kerron
esityksen, tilan ja teknologioiden liitosta, silld nden suunnittelutydni monesti olevan
esityksen ja esitystilan yhteensovittamista. Osiossa "Soitettava jarjestelma" kuvaan,
miten haluan laitteistoni tuntuvan soitettavalta instrumentilta ja minkélaista tekemisti
uskon sen tuottavan. Lopuksi avaan sitd, mité tarkoitan prosessimaisella tekemiselld,

miksi piddn siitd ja miksi prosessimaisuus tekee minulle hyvaa.

2.1 Affordanssista

Opiskellessani suunnittelijaksi koin aluksi, ettd aiempi tietoni déniteknologiasta rajoitti
ilmaisua tdisséni. Kyse ei ollut oikeastaan rajoittamisesta vaan siitd, miten minulle tutut
tyokalut ja taidot ohjasivat tekemisténi: "tiesin" monesti miten jokin asia kannattaisi
tehdd, mikd huomaamattani teetti lisétoitd. Namé tekemisen tavat johtivat minulle
ominaiseen estetiikkaan. Esimerkiksi kun halusin kokeilla surround-miksaamisesta
teatterissa, aloin tehdé kokeiluja surround-jérjestelmilld ja innostuin niiden
vaikutuksista. Nyt haluan vékisin toteuttaa surroundin jokaisessa esityksessa tai ainakin
huomaan haikailevani sen perdin. Kun sitten teen johonkin esitystilaan surround-
ddnentoiston tyokalukseni, koen pakottavaa tarvetta kiyttad sitd — huolimatta siitd,
tarvitseeko esitys surroundia. Surround-4éni siis on osa taiteellista ilmaisuani, halusin

sitd tai en.



Luin affordanssista ensimmaisté kertaa ddnisuunnittelija Antti Nykyrin artikkelin
"Ainisuunnittelu ja esityksen tila" yhteydessi. Nykyri kiyttid affordanssia kuvaamaan,
miten erilaiset esitystilat mahdollistavat ja edellyttdvit taiteelliseen ilmaisuun
vaikuttavia ratkaisuja (Nykyri 2004, 111). Affordanssi termind resonoi minussa
vélittdmaésti ja onnistui kiteyttdimain omaa suhdettani teknologiaan. Sitd mukaa kun
tutustuin eri tydkaluihin ja tytapoihin, tulin tietoiseksi niiden avaamista

mahdollisuuksista ja toisaalta ne alkoivat ohjata ajatteluani.

Affordanssien tunnistaminen on ollut paitsi valaisevaa, my0s hyvin epamiellyttavaa:
kontrolli ei ole minulla vaan ty6kaluni ohjaavatkin minua. Tunnistaminen on
helpompaa, jos syy-seuraussuhteet eivét ole tdysin omaa aikaansaannostani.
Havainnollistava esimerkki kasvimaaltani, joka siirtyi hiljattain vanhempieni
omistuksesta minulle: kasvimaani kohopenkkien viliin on kylvetty apilaa, joka imee
maaperddn kertyvid ylimédérdisid ravinteita, ndyttad miellyttivalti ja toimii niitettynd
lannoitteena. Kohopenkkeihin nojaava tihed apilakasvusto kuitenkin madéttéda penkin
reunalaudat nopeasti ja punkit tykkdavit asua apilan seassa, joten kasvusto on pakko
niittdd sddannollisesti. Kohopenkkien vilit ovat hyvin tiiviit eikd niittdminen onnistu
viikatteella. Sen vuoksi kasvimaalla pitdd olla sahkokdyttdinen trimmeri, jonka akku
minun pitdd aina erikseen vieda kotiin ladattavaksi, silld kasvimaalle ei tule sdhkoa.
Penkkien vilissd kasvava apila siis mahdollistaa asioita, mutta lisdksi se edellyttdd
minulta valtavasti lisdtoitd ja vaikuttaa kasvimaan estetiikkaan: kovadéninen suriseva

trimmeri vaikuttaa paljon sithen, miltd kasvimaan hoito tuntuu.

Affordanssin juuret ovat ekopsykologian puolella. Psykologi James Gibson kehitti
teoksessaan The Ecological Approach to Visual Perception termin affordance. Sanan
affordance kantasana afford voitaisiin tdssé asiayhteydessd kddntdd suomeksi

mahdollisuuksien tarjoamiseksi.

The affordances of the environment are what it offers the animal,
what it provides or furnishes, either for good or ill. The verb to afford
is found in the dictionary, the noun affordance is not. I have made it
up. I mean by it something that refers to both the environment and the

animal in a way that no existing term does. It implies the



complementarity of the animal and the environment. (Gibson 1979,

127.)

Lainauksessa Gibson esittdd affordanssin vaikuttavan ympériston ja yksilon vililla,
mutta laajentaa suhteen késittelemain myos yksilon ja esineiden sekd materiaalien
vilistd suhdetta. Ne tarjoavat yksildlle toiminnan mahdollisuuksia ja ovat olemassa
riippumatta siité, havaitseeko yksilé nuo mahdollisuudet. Liséksi eri yksiloille tarjoutuu

eri mahdollisuuksia. (Gibson 1979, 127-141.)

Teoreettisen filosofian professori Ingrar Brinck tarkastelee affordanssia taiteen
tekijoiden ndkokulmasta. Affordanssit ovat olemassa huolimatta siité, tiedostaako yksilo
niiden olemassaolon. Ne seké lisdédvit ettd rajaavat pois tekemisen mahdollisuuksia.
Brinck toteaa, ettd kokenut taiteilija pyrkii tietoisesti kiinnittiméaén affordansseihin
enemméin huomiota ja sen myoti affordanssit ohjaavat sitd, miten ja mitd taiteilija luo.
Ty0Oskennellesséddn taiteilija kehittdd voimakkaan suhteen eri tekniikoihin ja tydkaluihin.
Ne voidaan jopa ndhdd hdnen kehonsa jatkeina, jotka viistimattd ohjaavat taiteilijan

tyon lopputulosta. (Brinck 2007, 420-422.)

Palataan takaisin ddnisuunnitteluun konkreettisen esimerkin avulla: kuvitteellinen
harrastajateatteriyhdistys hankkii kalliit nappimikrofonit, jotta ndyttelijdiden puhe
saadaan kuulumaan paremmin kesiteatteriesityksessd. Nappimikrofonit mahdollistavat
repliikkien vahvistamisen, mutta toisaalta ne edellyttivit ddnistd vastaavalta henkilolta
perehtymistd mikrofonien kéyttoon. Liséksi pukusuunnittelijan ja maskeeraajan pitda
ottaa mikrofonit huomioon ja ne lisddvét kaikkien tyomaérad valtavasti. Seurauksena
voi my®0s olla, ettd yhtikkid esityksen muitakin dénié aletaan voimistaa, silld puhe ei
endd jadkadn jalkoihin. Lopulta koko esitys soi kovempaa kuin aiemmin. Jokainen
parannusten sarja siis ohjaa estetiikkaa aina johonkin suuntaan. Samalla tavalla kaikki
teknologiat, joista olen tietoinen, kasaantuvat erdéinlaiseksi mahdollisuuksien ja
edellytysten verkoksi. Taiteilijana se pakottaa asettamaan kyseenalaiseksi ajatuksen

vapaasta tahdosta — siitd, mikd lopulta ohjaa omia taiteellisia ratkaisujani.

Affordanssi on terminé hyvin kaikenkattava. Kuitenkin sen ytimessé on yksilon suhde
ympéristdon, esineisiin sekd materiaaleihin, jotka kaikki mahdollistavat ja edellyttavét

yksilon toimintaa. Affordanssin kisitteen pyorittelyn my6td minussa nousee tunne



kontrollin menettdmisesté: jos tyokaluni ohjaavat minua voimakkaasti, niin missa
menee minun ja kdyttdmieni teknologioiden vélinen raja? Aiemmin olen ajatellut
antavani tyOkaluille luvan ohjata omaa tydskentelydni, mutta affordanssin kautta
tarkasteltuna kyse ei ole ollut minun tahdostani: tydkalut vaikuttavat minuun joka
tapauksessa. Tulemalla tietoiseksi tdstd suhteesta pystyn suhtautumaan
itsestddnselvyyksind pitdmiini asioihin kriittisemmin ja toisaalta 10ytdméaén enemmén

asioita, jotka vaikuttavat minuun tekijana.

2.2 Aanijarjestelméasta

Opiskellessani musiikkiteknologiksi perehdyin koulun studion isoon analogimikseriin.
Sain kuulla, ettd silld tydskennellessé kaikki tekninen sdétd kannattaa tehdd ennen
miksaukseen ryhtymistd: kytked kompressorit oikeisiin kanaviin, laittaa kaikulaitteeseen
sopivat asetukset, kuunnella ettei mikdin ole sirdlld, nollata EQ:t ja niin edelleen.
Sadtovaiheen tarkoitus on varmistaa, ettd miksatessa on mahdollista keskittya
kuuntelemiseen eiki tuolloin tarvitse kéyttdd aikaa tyokalujen etsimiseen, kanavien

jérjestelyyn tai signaalireitin tutkimiseen.

Prosessin ristiriita on ilmiselvéd — eihdn oikeita kanavia kompressoreille, sopivia
kaikulaitteen asetuksia tai ylipdétddn tarvetta noille laitteille voi olla tiedossa, jollei
miksaaja ole jo kuuntelemalla pddtynyt johonkin ratkaisuun. Miksaamisessa on siis kyse
edestakaisesta liikkeestd tarkan teknisen ja luovan tydskentelyn vililld. Heti kun
miksatessa pédétyy johonkin ratkaisuun, vaikka véliaikaisestikin, se alkaa ohjata
prosessin seuraavaa askelta. Kdytdnnossd miksaus rakentuu siis perdkkiisten valintojen

seurauksena, jotka vaikuttavat toisiinsa ja rajaavat pois vaihtoehtoja.

En ole pystynyt karistamaan pois tapaani ajatella teknistd sdadtdmistd ja miksaamista
erillisind vaiheina. Olen musiikkia miksatessani siirtdnyt analogimikserin logiikan
kdyttamiini d4nitys- ja miksausohjelmistoihin siten, ettd jirjestelen ja reititén niissé
asioita tietylld tavalla. Esimerkiksi miksatessani hevid summaan aina kaikki rumpuihin
liittyvit kanavat samaan kompressorilla varustettuun aliryhméén, suosin laulussa
tietynlaisia kaikuja ja niin edelleen. Ndmai vakioratkaisuni ovat sekoitus opittuja dogmia

ja omia mieltymyksidni. Pyrin ravistelemaan niité ratkaisujani kokeilemalla jatkuvasti
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uusia tyokaluja ja 1dhestymistapoja. Valitsemani tydkalut muodostavat keskenidin

ympériston, joka rajaa, mahdollistaa ja edellyttdd minulta asioita.

COLONEL KURTZ

Are my methods unsound?

CAPTAIN BENJAMIN WILLARD

1 don't see any method at all, sir. (Apocalypse Now, 1979.)
Taustani studiomiksaajana on aiheuttanut sen, ettd dénisuunnittelijana suhtaudun
laitteistooni erilaisina yhteen linkittyneind tyokaluina. Ennakkosuunnitteluvaiheessa
hahmottelen oikealta tuntuvan dénijarjestelmédn, jolla mydhemmin harjoitustilanteissa
koitan saada esityksen soimaan — olen siis siirtdnyt sditd- ja miksausvaiheen ajatuksen
ddnisuunnittelijan tyohoni. Suuri ristiriita on sama kuin miksatessa studiossa: miti
kaikkea voin pééttdd ennakkoon, miten haastan ajatteluani ja mihin samoihin

ratkaisuihin pdddyn useasti ja miksi?

Kéytin tdssd opinndytteessd termid ddnijdrjestelmd kuvaamaan kaikkia
ddnisuunnittelijana kdyttdmidni tyokaluja, jotka linkittyvit yhteen. Termi pitdd sisdllddn
kaikki laitteet MIDI-kosketinsoittimen ohjaamasta syntetisaattoriohjelmistosta
kaiuttimeen ja sitd myoté esitystilan akustiikkaan. Olen itse tottunut puhumaan
ddnentoistojédrjestelmistd tarkoittaen samaa asiaa, mutta aloin kyseenalaistaa kyseisen
termin mielekkyyttd torméttydni ddnisuunnittelija Victoria Deiorion tapaan puhua

jarjestelmisti kirjassaan The Art of Theatrical Sound Design:

The sound delivery system is an extension of your imagination

(Deiorio 2019, 180).
Kyseinen lainaus on poiminta jirjestelmén kalibrointia ja sddtod késittelevésti kohdasta,
jossa Deiorio painottaa asian tirkeyttd suunnittelijalle: jos jérjestelmai ei kuulosta silta
kuin pité, ei tydsi tule vélittymién katsojille. Sound delivery system, laitteisto joka
vélittdad d4ntd, kuvaa paremmin ddnisuunnittelijan tydkalua kuin sound reinforcement
system tai public address system. Suoraan kdénnettyni valitsemani termi dé4nijéarjestelma
saattaisi kddntyd englanniksi muotoon sound system, mutta tarkoitukseni ei ole viitata
jamaikalaisen DJ-kulttuurin jérjestelmiin. Termi dénentoistojédrjestelma pitdd sisdlldén
ajatuksen jonkun dénen toistamisesta muuttumattomana. Suunnittelijan perspektiivista

se tuntuu liian rajaavalta tavalta kuvailla kdyttaméani laitteistoa.
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2.3 Esitys, tila ja aanijarjestelma

Adnisuunnittelemieni teatteriproduktioiden lihtokohtana on usein kisikirjoitus tai raaka
esityskonsepti. Tila ja suunnittelijoiden tyo tulevat vasta ndiden jdlkeen. Esityksen
tekemisen alkuvaiheessa en mieti dénté juurikaan. Kyse ei ole tietoisesta valinnasta. En
vain osaa kuvitella pelkén kisikirjoituksen dérelld, miten esitys soisi, ellei kasikirjoitus
suoraan ehdota ddnid. Kun esitystd aletaan suunnitella johonkin tiettyyn tilaan,
mielikuvitukseni viimeistddn herdd ja alan hahmottaa, milté tyon alla oleva esitys voisi
kyseisessi tilassa néyttelijoiden esittimané kuulostaa. Kuvitteluani ohjaavat
voimakkaasti erilaiset tekniset ratkaisut, esimerkiksi ajatus langattomasta kaiuttimesta
tai kontaktimikitetystd lavasteesta. Olen aikaisemmin suunnitellut esityksid hyvin
teknologiakeskeisesti ajatellen, ettd valjastan teknologian taiteeni kdyttoon.
Affordanssin késitteeseen tutustumisen jdlkeen olen sitd mieltd, ettd nuo teknologiat
itsessdén ohjaavat minua, tarjoavat mahdollisuuksia ja toisaalta vaativat kdyttimain
itseddn. Teknologian hallintaan pohjautuva jérjestelmésuunnittelu on siis kietoutunut

osaksi muuta danisuunnitteluani alusta ldhtien, halusin siti tai en.

Olen tehnyt teatteria 1dhinnd studiondyttaimailld, 10ydetyissé tiloissa, ravintoloiden
nurkissa ja keséteatterissa. Tilojen viliaikaisuudesta johtuen d4nijérjestelmén on
joutunut joka kerta suunnittelemaan ja rakentamaan alusta asti. Jarjestelmien suunnittelu
on siis ldhes aina ollut pakollista, jotta esitystilaan on saatu jotain vahvistettua danté.
Koska ratkaisut on pitdnyt tehdd monesti alusta saakka, olen yrityksen ja erehdyksen
kautta joutunut miettimién miten erilaiset jirjestelmét vaikuttavat esitykseen
kokonaisuutena. Joka kerta alusta aloittaminen on pakottanut miettiméan

ddnijarjestelmad ainutkertaisena ja kullekin esitykselle sopivana.

Teatteriteoreetikko ja -ohjaaja Jerzy Grotowski ajatteli samoin niyttdmon ja katsomon

vilisestd suhteesta:

Jokaista uutta ndytelmdd varten suunnitellaan uusi tila ndyttelijoitd ja
katsojia varten. Tdlld tavalla mahdollistetaan lukemattomat

muunnelmat ndyttelijin ja katsojan vdlisessd suhteessa.

[.]
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Olennaisinta on loytdd jokaiseen ndytelmddn sopiva katsoja/ndyttelijd
-suhde ja ruumiillistaa kyseinen ratkaisu vield fyysisten
instrumenttien sovituksella. (Grotowski 1965, 17.)

Adnisuunnittelua turhana krumeluurina pitinyt mies saattaa pyorid haudassaan

véittidessdni hdnen ajatustensa sopivan pienin muutoksin myds dénijarjestelman

suunnittelun pohjaksi.

Adnijirjestelmii koskevat ratkaisut riippuvat esityksen tarpeista: yritinko ddnelld ottaa
katsomon upottavaan syleilyyn, hyokkadnko dénelld katsomoon koko ndyttimdaukon
leveydeltd Iron Maidenin tyylilld vai tavoittelenko kenties "luonnollisuutta" korostavaa
huomaamatonta laitteistoa. Namaé esityksen dédnelliset tarpeet syntyvit sen pohjalta,
minkélaisen soinnin kuvittelen parhaiten hyddyttivin esitystéd ja miltd me tydryhména
haluamme koko esityksen tuntuvan. Voisi siis sanoa, ettd suunnittelen dénijirjestelmiéni
yleensa tilaldhtoisesti, mutta tdhtdimessédni on tukea katsojien tapaa kokea esityksia.
Adnisuunnittelija Antti Nykyri Kirjoittaa dénijirjestelmin ja tilan suhteen vaikutuksesta

esitykseen seuraavaa:

Acinten tilassa toistumisen tavalla on merkittivd vaikutus siihen,
millaisina ne aistitaan ja koetaan sekd miten ne kytkeytyvit
esimerkiksi esitystapahtuman visuaalisiin, liikkeellisiin, puhuttuihin
tai materiaalisiin laatuihin. Ei siis ainoastaan oikea-aikaisina tai
suunniltaan johdonmukaisina, tiedostettavia tai tulkittavia merkityksid
vdlittavind ddnind — vaan pikemminkin osana esityksen moniaistista
Jja affektiivista taiteellisten ainesten kohtaamista. (Nykyri 2014, 115.)

Esimerkiksi ddnisuunnittelemassani esityksessd Glitch Itch (2016) koko esitys tapahtui
Teatterikorkeakoulun liikuntasalimaiseen tilaan 531 rakennetun ison teltan sisélla.
Esityksen perustilanteena prosessin alkuvaiheessa oli jonkinlainen unenomainen
pyséhtynyt juhlahetki. Teltta ympéroi katsomon ja ndyttdimon tdysin, estden sen
ulkopuolisen esitystilan havainnoinnin nékoaistilla. P4adyin vaimentamaan kaikki teltan
ulkopuolelta kuuluvat ndyttelijoiden tuottamat askeldénet paksuilla matoilla ja ympardin
teltan surround-kaiutinjirjestelmailld. Siten ympérdivan esitystilan hahmottaminen oli

hankalaa kaikille aisteille ja esitys tuntui tapahtuvan ahdistavassa kuplassa.
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Omien taiteellisten ndkemysteni liséksi dénijarjestelmdn suunnitteluun vaikuttavat
esityksen muiden elementtien tilaan liittyvét tarpeet: ndyttelijd saattaa hyotya
monitorikaiuttimesta kuullakseen oikean sisdéntulohetken kohtauksessa tai késikirjoitus
vaatii ndyttdimon takaa kuuluvan tehosteen toimiakseen kirjailijan haluamalla tavalla.
Joskus suunnittelutydstéini menee iso osa ndiden tarpeiden tiyttamiseen, kuten
esimerkiksi Donkey Hot -musikaalin teosesittelyn monitorikaiuttimia koskevasta

osiosta kdy ilmi.

Tilaratkaisun (katsomon, ndyttimon ja lavastuksen) myo6téd ilmenevit tilan etdisyydet ja
suunnat vaikuttavat jérjestelmasuunnitteluuni hyvin konkreettisesti. Ne maaraavat
suoraan sen, mihin kaiuttimia on mahdollista sijoittaa, miltd ne sen myd6ta kuulostavat ja
miltd niistd soiva ddni tuntuu. Piddn kaiuttimen sijoittelua yhté olennaisena kuin sité,
mika kaiutin kuhunkin kohtaan sijoitetaan. Esimerkiksi jos ainoa mahdolliselta
vaikuttava paikka kaiuttimille on esitystilan katto, tulee niiden tuottama déni kuulumaan
ylhailta. [lmidé on minulle tuttu keséteatterikatsomoista, joissa katetun katsomon
rakenteet tarjoavat katevén paikan kiinnittdé kaiuttimet suojaan varkailta ja sateelta.
Adnen yliviistosta tulevaan suuntaan tottuu, mutta minua 4éinen "v4ri" suunta
etddnnyttdd ndyttdmon tapahtumista. Sitd voidaan kdyttdd myds tehokeinona: véadra

suunta saa katsojan tietoisemmaksi dénistd ja esitystilanteesta.

Adnijirjestelmi soi aina jossain tilassa. Siispi lienee kohtuullista kisitelld akustiikkaa
osana jarjestelmii. Olen itse tutustunut akustiikkaan pakon edessa. Perustaessani
ddnitysstudion vuonna 2007 (toisin sanoen siirtdessini kaikki studiolaitteeni erddn
kiinteiston vdestonsuojaan), ostin tarkat studiomonitorit, jotta kuulisin niiden ansiosta
paremmin tyoskennellessini. Affordanssi on raaka peli — kaiuttimet edellyttivdt minua
akustoimaan tilaa, silld paljastui etteivit pelkit kaiuttimet itsessidén tekisi minua
autuaaksi. Huoneen akustiikan vaéristymat tekivit kriittisen kuuntelun hankalaksi. Tilan

akustiikan ja ddnijédrjestelmén liitto alkoi avautua minulle studiotarkkaamon kautta.

Studiossa tarkkaamon akustiikka suunnitellaan ja rakennetaan kaiuttimien ympdrille.
Kaiuttimet asetellaan tietylld tavalla ja akustiikassa pyritdén siithen, ettd kaiuttimien
tuottama dani toistuisi mahdollisimman muuttumattomana (Everest & Pohlmann 2009,

355). Tarkkaamolle ideaali neutraali akustiikka on hyvin kaukana esitystilan



akustiikasta, mutta juuri tuo neutraaliuteen pyrkiminen on pakottanut minut studiota
rakentaessa mittaamaan ja analysoimaan, miten erilaiset ratkaisut vaikuttavat huoneen

sointiin.

Rakentamassa aanitysstudion tarkkaamoa.

On mielenkiintoista, ettd studion tarkkaamon optimaalisesta akustiikasta keskustellessa
keskitytddn hyvin pieniin erimielisyyksiin, mutta "tdydellisen" soittotilan
méidritteleminen onkin jo paljon hankalampaa. Sen vuoksi huippustudioista 10ytyy
monesti erilaisia huoneita eri kayttotarkoituksiin: isoja kaikuvia halleja, pienid
kaiuttomia huoneita ja kaikkea ndiden véliltd. Uskon, ettd samalla tavoin kuin studioon
ei voida suunnitella yhtd yleiskdyttoistd soittotilaa, ei ole olemassa myoskéddn mitédén
yleistd hyviai teatteritilan akustiikkaa. On vain erilaisia akustiikkoja ja se on hyvai asia.

Esitystilan akustiikka vaikuttaa paljon siihen, miltd esitys tuntuu.

Tohtori Frankenstein voittaa kuoleman -esityksessd (2018) esitystilana toimineen
vanhan navetan epétasaisen parekaton ja lautaseinien ansiosta esitystila oli
akustiikaltaan "rutikuiva". Vahvistamattomat repliikit oli hankala saada kantamaan
katsomoon saakka, mika johti ndyttelijéiden jatkuvaan huutamiseen, misté esitys taas

sai kaoottista energiaa. Jossain toisenlaisessa akustisessa tilassa treenattuna esityksen



sointi ei olisi muodostunut samanlaiseksi. Huomasimme tdméan kun siirsimme esityksen
myO6hemmin Teatteri Takomoon. Pelkistetysté lavastuksesta johtuen tyhji sali kaikui
valtavasti ja ndyttelijoiden replikointia — &dnenvoimakkuutta, artikulaatiota ja toisen
paélle huutamista — piti muuttaa rajusti, jotta esitysti jaksoi tai oli ylipadtdan
mahdollista seurata keskittyneesti. Esityksen siirto ja totaalinen muutos soundissa
pakotti minut jélleen ajattelemaan tilan akustiikkaa osana ddnijéarjestelmad. Palaamme
taas affordanssien olemukseen: ne ovat olemassa ja vaikuttavat riippumatta siita

tulevatko ne huomatuiksi.

Kuten edelld kertomastani esimerkistd kdy ilmi, teatteridéinisuunnittelijana olen
toistaiseksi padssyt hyodyntdmiin teoriatietoani akustiikasta lopulta hyvin vdhén. Tilan
akustiikan muuttaminen on usein liian ty6ldsté ja kallista. Sen vuoksi tyoni akustiikan
parissa on luonteeltaan reaktiivista, jossa pyrin sopeutumaan johonkin tilaan. Silloin
kaytannon kokemus erilaisten tilojen kuuntelusta on minulle hyddyksi ja osaan
suhteuttaa esitystilan akustiikkaa muihin kuulemiini tiloihin. Olisi kiinnostavaa paista
soveltamaan akustiikan teoriaa teatterin kontekstissa laajemmin ja suunnitella jonkin

esityksen tai esitystilan akustiikka.

Pessimistisen luonteeni takia néen projektien alkuvaiheessa esitystilat usein roykkiona
rajoitteita ja ongelmia, joita alan jérjestelmésuunnittelullani ratkoa. Ongelmakeskeinen
ldhestymistapani on vililld raskasta minulle ja muulle tydryhmalle, mutta toisaalta sen
ansiosta alan suunnitella jérjestelméadni alusta alkaen tilan ehdoilla. Nykyinen
taipumukseni pohtia esityksen ja tilan suhdetta saattaa siten johtua hyvin
pragmaattisesta ldhestymistavastani esitystiloihin. Yhté kaikki, suunnittelu- ja
harjoitusprosessin myota tilan ja jarjestelmin rajoitteet muuttuvat mielesséni niiden
persoonallisiksi ominaisuuksiksi ja omiksi liittolaisikseni. Tdémé rauhansopimus auttaa
minua keskittyméddn dénen sisiltdihin ja padstimain irti idealisoimani dénijarjestelman

jahtaamisesta.

On merkillepantavaa, ettd viime aikoina nimenomaan tilan ominaisuudet ovat ohjanneet
jérjestelmdsuunnitteluani laitteiston rajoitusten sijaan. Opiskellessani
Teatterikorkeakoulussa olen kokenut, ettd kdytosséni olleet tydkalut eivét ole asettaneet

ilmaisulleni rajoitteita ja olen pddssyt pichtaroimaan laitteiston suhteen
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yltékylldisyydessd. Tilanne on minulle poikkeuksellinen, silld vahva DIY -taustani on
ohjannut péarjddmain vaatimattomammilla laitteilla. Kun aiemmin kdytossa olleita
laitteita on ollut vain sen verran kuin harrastajateatterin rahakirstu on sallinut, on moni
asia pitanyt ratkaista pienemmadlld kalustolla luovien. Tuo tilanne tulee olemaan jdlleen
edessdni valmistumisen jdlkeen, joten jatkossa saatan nédhdé seki esitystilan, ettd

kdytossi olevat laitteet rajoitteiden ja ongelmien roykkiona.

Esitykseen valittu kaiutinjdrjestelma luo aina jonkinlaisen vallitsevan olosuhteen,
soivan tilan. Mietin endd harvoin suunnitteluvaiheen jilkeen jirjestelméini kaiuttimia
yksittédisind dénti séteilevind pisteind. Se johtuu siitd, ettd soitan kaiuttimiani joitain
pistetehosteita lukuun ottamatta ldhes aina pareina. Useampi samanaikaisesti soiva
kaiutin luo niin sanotun kentén, erddnlaisen d4nellisen tilan tai olosuhteen. Yleinen
esimerkki kentéstd lienee normaaleiden kotistereoiden kaksi kaiutinta, joiden vilistd
musiikki tuntuu kuuluvan. Stereoiden ddni tiyttdd koko olohuoneen ja muuttaa sen
luonteen, kun taas yksittdinen soiva kaiutin kuulostaa vain d4ntd siteilevalta pisteeltd
olohuoneessa. Ajattelenkin asiaa niin, ettd kaiutinjirjestelmé luo uuden tilan, kun taas

yksittdinen kaiutin soi jossain toisessa tilassa.

Opiskellessani musiikkiteknologiksi opin, miten surroundia kdytetédn elokuvia
miksatessa. Tiivistettynd kyse on siitd, ettd takakaiuttimista tuleva d4ni on
samankaltaista, mutta ei samaa kuin etukaiuttimista tuleva déni ja stereokuva levitetdén
ndin katsojien ympdrille. Olen kokeillut musiikkiteknologiaikoina oppimiani kikkoja
teatterissa ja pitidnyt tuloksista niin paljon, ettd katsojaa ympéroivistd dénestd on tullut
suorastaan maneeri minulle. Surround-dénijarjestelmén ansiosta voin vaikuttaa ddnelld
katsojan tilakokemukseen voimakkaasti ja lisdksi se tarjoaa monta dénen dramaturgiaan
liittyvad tyokalua, joita olen tottunut kayttimidn. Olen kisitellyt tapojani kéyttaa
surround-ddnentoistoa ja siihen liittyvdi ajatteluani laajemmin kandiportfoliossani
esseessd "Surround-dinentoisto teatterissa" (2018). Adnisuunnittelija Laura Murtomaa
tiivistdd surround-ddnentoiston vaikutuksen hyvin sanoessaan, ettd "silld on iso
merkitys, onko katsoja dénen sisélld vai tuodaanko @dnté jostain" (Murtomaa 2016,

112).



On huomionarvoista, ettd olen suunnitellut ldhes yksinomaan frontaalisti katsottavia
esityksid. Tilallisen ajatteluni syventdmisen kannalta minun olisi hyddyllistd padsta

suunnittelemaan myo0s toisenlaisen ndyttimo-katsomo-suhteen ottavia esityksié.

2.4 Soitettava jarjestelma

Omassa tavassani tuottaa soivaa materiaalia esitykseen on keskeistd ajatus koko
esitystilasta yhtend dédnistudiona tai instrumenttina. Pyrin sdveltdméén, soittamaan ja
ddnittdmadn mahdollisimman paljon materiaalia esitystilassa osana harjoitusprosessia.
Tila ruokkii luovuuttani ja tuottamani materiaali istuu yleensa esitykseen paremmin
kuin muualla tekeméni ddnitykset. Téstd johtuen haluan rakentamani d4nijérjestelmén

olevan mahdollisimman soitettava.

Monesti jérjestelmén soitettavuus tarkoittaa kdytdnnossa sitd, ettd haluan manipuloida ja
tuottaa adnti ohjaamalla laitteistoani késillini. Laitteiden valikoissa sukeltelun ja ndyton
tuijottelun sijaan haluan kayttda esimerkiksi potentiometrejé, kytkimié, fadereita,
koskettimistoa ja rumpupadeja. Faderit ja potentiometrit ovat minulle miksaajana tuttuja
kayttoliittymid biisin mukana eldmiseen, paljon tutumpia kuin "perinteisemmat"
soittimet. Erilaisten késinkosketeltavien ohjaimien avulla pystyn eldytyméén soivaan
materiaaliin ja esiintyméddn dénen avulla. Tdllainen eldytyminen ei valttimattd tuo itse
esitykseen mitéén tarkasti méadriteltavaa sisdltod, mutta minulle tekijand se on tarkeda.
Soiva dini tuntuu silloin henkil6kohtaisemmalta, kuuntelen tilannetta paremmin,
esitysten toistaminen pysyy mielekkédnd ja pystyn vaikuttamaan ddnisuunnitteluun

myos esityskaudella.

Palvomani dub-estetiikka vaikuttaa suuresti siithen, ettid olen hyvin kiinnostunut pitkista
kaiuista ja saturoituneista delay-efekteistd osana ddnisuunnittelua. Ne tarjoavat paljon
soitettavuutta, saan niiden avulla pelkistetyt sdvellykseni kuulostamaan huomattavasti
isommilta, muutettua melodiat 1dhemmaéksi tekstuureita ja niin edelleen.
Etnomusikologi Michael E. Veal nidkee ndiden efektien kiyton olevan dub-miksaamisen
ydintd ja niiden roolin genren dénikuvaa hallitsevina ja yhtendistdviné elementteini
(Veal 2007, 71-73). Dubin estetiikka on nykyisin levinnyt hyvin laajalle muiden

genrejen, erityisesti elektronisen musiikin pariin (sama, 233). Tuskin lienee sattumaa,
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ettd olen toissdni kéyttinyt teknon ja ambientin estetiikkaa hipeilemattd. On ollut
ilahduttavaa pédsté teatteriddnisuunnitteluissani palaamaan dub-efektoinnin pariin, silld
nimenomaan kiinnostus siihen aikoinaan sysési minua kohti dénittdmis- ja

miksausharrastusta.

Jamaikalaiset dub-tuottajat, esimerkiksi Lee Perry, Scientist ja King Tubby, tuottivat
myo0s ne samat levyt, jotka he dénittivdt ja miksasivat. Heilld oli siten mahdollisuus
luoda soivaa materiaalia, jota oli mahdollista miksata voimakkaasti efektoiden. Uskon
miksausvaiheen vaikuttaneen siithen, miten biisit sdvellettiin. Silloin kun toimin itse
aktiivisemmin studiossa dénittdjind ja miksaajana, minulla ei ollut juurikaan kontrollia
tai mielenkiintoa puuttua siithen, mitd studiossa soitettiin. Nyt kun vastaan itse
teatteriddnisuunnittelijana usein danimateriaalin tuottamisesta, paisen palaamaan dub-
tekniikoiden pariin. Kdytén kaikuja ja delayta runsaasti jo sdvellysvaiheessa ja annan

efektien vaikuttaa sivellyksiini.

Viive-efektit (delay) kiinnostavat minua samasta syystd kuin call and response -rakenne
musiikissa ja jumalanpalveluksissa tai kallioseindmien vastaukset huutooni jarven yli:
on maagista kuulla d4ni tai informaatio toistettuna. Se vetoaa johonkin hyvin
alkukantaiseen vaistooni enki osaa perustella toiston viehdtystd muuten kuin listaamalla
esimerkkejd. Kaikuefektien (reverb) myoti ddnen sointi muuttuu ja vadristaa kasitysta
tilasta, jossa ddni soi. Se on ddrettdméin kiinnostavaa. Monessa kaikuvassa tilassa,
esimerkiksi kirkoissa ja kirjastoissa, kuuluu olla hiljaa. Sen vuoksi olen jo pienesti
pitden kokenut voimakasta tarvetta kokeilla miltd yskéisy tai avainnipun tipautus
"vahingossa" noissa tiloissa kuulostaisi. Ehké kaiuilla latradminen teatterissa on sen

leikin jatkamista.

Adnijérjestelmi on minun jatkeeni ja tapani ilmaista itseiini teatteriesityksissi. En ole
soittajana pystynyt kehittiméan niin 1dheistd suhdetta johonkin soittimeen kuin
ddnisuunnittelijana olen kehittinyt koko esityksen soivaan dénijarjestelmain.
Kayttdmalld edelld listaamiani soitettavuutta lisddvid elementtejd saan jérjestelmén
myo0s tuntumaan enemmaén instrumentilta enkd pelkilti esitystilassa vallitsevalta
olosuhteelta. Kun aloin rakentaa dénijarjestelmid soitettaviksi, aloin kuin huomaamatta

myos sdveltdd jarjestelmien avulla. En yleensd puhu séveltdmisestd vaan soivan
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materiaalin tuottamisesta, mutta kdytdnndssa tarkoitan silld samaa asiaa. Puhuessani
"soivasta materiaalista" muut tydryhmén jasenet ymmaértavét vain selkedmmin, ettd en
ole sdveltdmaissa kokonaisia biisejd. Ehka juuri kiinnostukseni voimakkaaseen
efektointiin on johtanut siihen, ettd olen kiinnostuneempi tekstuureista ja sointivaristd

kuin melodioista tai harmonioista.

En ole taustaltani muusikko, joten kaikki sdveltimiseen ja soittamiseen liittyvé on
minulle hyvin vierasta. Sévellysprosessi etenee yleensd kohdallani niin, ettd innostun
jonkun laitteen tuottamasta dénestd ja alan kehitelld sitd eteenpdin. Olen nyt
opiskeluaikana tutustunut modulaarisyntetisaattoreihin sekd sekvenssereihin ja olen
niiden kautta opetellut rakentamaan jirjestelmii, jotka tuottavat soivaa materiaalia kuin
itsestddn. Syntetisaattorit ja affordanssin késite nivoutuvat myds hyvin yhteen:
tyokaluni ohjaa tekemisténi ja estetiikkaani samalla kun se my6s mahdollistaa minulle
runsaasti keinoja itseilmaisuun. Saveltdjand pidin siitd, ettd tiukan kontrollin sijaan
koitan ohjailla prosessia aina haluamaani suuntaan laitteiden ja oman tietimykseni
asettamissa rajoissa. Mielessini soitettavien dénijdrjestelmien rakentaminen, dub-

miksaaminen ja syntetisaattorit muodostavat melko luontevan yhteyden.

Olen alkanut sdveltdd ja julkaista musiikkia myds teatterin kontekstin ulkopuolella. Se
toimii hyvédné luovana hdyryventtiilind minulle ja sen my6td minulla ei ole ollut endé
niin pakottavaa tarvetta tuoda syntetisaattoreiden ja dub-miksaamisen estetiikkaa
teatteriesityksiin. Kun aloin tehdd musiikkia teatteriesitysten ulkopuolella, huomasin
kaipaavani esitysten minulle tarjoamia virikkeitd ja impulsseja. Ymmarsin miten
vahvasti tila ja konteksti inspiroivat minua tekijdnd, ja olen joutunut sen vuoksi
luomaan omille kotidénittelyilleni teemoja ja miettimddn esimerkiksi miltd musiikkini

ndyttdisi kuvana.

Aloitin teatteridénisuunnitteluni ilman tietokonetta, kuljettamalla tehosteet kotoa
teatterille itsepoltettujen CDR-levyjen avulla. Silloin tehosteiden toistossa ei juurikaan
ollut soitettavuutta ja ainoat spontaanit harjoitustilanteissa syntyneet ratkaisut
tapahtuivat mahdollisesti mukana olleiden muusikoiden avulla. Siirtyminen
tietokoneisiin ja QLab-ohjelmistoon kehitti ilmaisuani hieman, mutta Ableton Liveen

tutustuminen Teatterikorkeakoulussa mullisti maailmani. Ableton Liven myo6té pystyin
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yhdistdmain sidveltdmisen, esitysten ajamisen ja soitettavuuden saman ohjelmiston
sisélld. Sdveltdessdni teatteriin pidén rakentamani biisipohjat Ableton Live -
ohjelmistossa mahdollisimman soitettavina harjoituskaudella. Yleensa ne jadvit
soitettaviksi myds esityskaudelle: esimerkiksi joku lead-kuvio pitéé soittaa itse joka
esityksessé tai joidenkin osioiden pituutta ei ole ennakkoon rajattu. Minulle on
sdveltdjana usein hankala lyodé lukkoon melodioita tai rakennetta. Kun pidén koko
savellyksen soitettavana ja soittamista vaativana, timé lukkoon lyomittomyys

mahdollistaakin teatterille ominaisen muutoksen myos dénisuunnittelussa.

Tydpisteeni Glitch Itch -esityksessa.
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2.5 Prosesseista

Opiskeluaikani Teatterikorkeakoulussa on antanut minulle runsaasti valmiuksia
késitelld esityksen harjoituskautta eldvéni prosessina, jossa teos vield hakee muotoaan.
En puhu nyt pelkdstain esimerkiksi devising-tyotavalla tuotetuista esityksistd, vaan
tarkoitan prosessimaisuudella jonkinlaista leikinomaista ja kokeilevaa suhtautumista
teatteriin, sekd harjoitus- ja suunnittelukauden sekoittumista. Prosessia, jossa ratkaisut

16ytyvit esitystd harjoitellessa eivétkd ennakkoon suunnittelupoydalla.

Viehétykseni prosessimaiseen tydtapaan kumpuaa varmasti suurelta osin siitd, ettd
sorrun produktioita ennakkosuunnitellessa helposti liian ehdottomiin ratkaisuihin.
Uskon, ettd taustani elokuvien tekemisessé vaikuttaa tdhdn paljon: elokuvan tekeminen
vaatii valtavasti ennakkosuunnittelua, jotta kuvauspaikalla asiat sujuvat hyvin ja
kuvausaikataulu ei veny mahdottoman pitkdksi. Teatterissa se on johtanut siihen, ettd
lyon helposti asioita lukkoon ennakkosuunnitteluvaiheessa, vaikka tuolloin minulla ei
ole vield mitddn kisitysti siitd, miten esitys oikeasti siirtyy niyttdmolle. Ongelma
syntyy siitd, ettd minun on hankalaa padstda ratkaisuistani irti, vaikka ne eivit
toimisikaan esityksessd. Ennakkosuunnitteluvaiheessa tiukkojen paitdsten tekeminen
johtaa helposti kohdallani siihen, ettd harjoitustilanteisiin ei jaa tilaa kokeiluille, jotka
tuottavat virheitd, oivalluksia tai kiinnostavia ratkaisuja. Lukitsemalla ratkaisut
ennakkoon pdddyn seuraamaan jotain sddnnostod, jonka mukaan toimimalla mikaén ei

ainakaan tule meneméén pieleen.

Loysin prosessimaisen tydtavan ilot tehdessdni vuonna 2018 esitystd Tohtori
Frankenstein voittaa kuoleman. Harjoitukset aloitettiin 2,5 viikkoa ennen ensi-iltaa,
teimme tOitd retriitissé ja tuotimme materiaalia yhdessd improvisoimalla. Esityksen
vuorosanoja ei kirjoitettu ylos ja kohtaukset pystyivét toteutumaan vain jos kaikki
ndyttelijat kuuntelivat toisiaan jatkuvasti. En ollut koskaan aiemmin tehnyt esitysta téalla
tavoin ja kokemus oli silmid avaava. Ajatukseni soitettavasta jarjestelméstd, tapani
sdveltdd aika raakileita biisejd ja kiinnostukseni koko esityksen dramaturgiaa kohtaan
toimivat hyvin yhteen prosessimaisuuden kanssa. Aénisuunnittelijana on toki muita
suunnittelijoita helpompaa tyoskennelld ndin, silla materiaalin tuottaminen kiy

tarvittaessa nopeastikin ilman ennakkosuunnittelua.



Suunnitteluvaiheen pitdminen kevyend vaatii minulta suunnittelijana paitsi rohkeutta
my0s herkkyyttd harjoitustilanteissa. Minulle on ollut hankalaa pienentdd egoani
riittdvasti voidakseni tarkastella objektiivisemmin asioita, joita en ole osannut
ennakkoon odottaa. Nayttdmolla tapahtuva "lattiatydskentely” sallii helpommin
virheiden tekemisen ja sitd myotd ennakoimattomien kokeilujen tekemisen kaikilta.
Naéistd syntyvét yllattavit [0ydot saattavat liittyd esimerkiksi esityksen dramaturgiaan,
ndyttdimotoimintaan tai 44nisuunnitteluun. Pyrin aina egoni rajoitteissa antamaan
kaikille tyoryhmén jisenille sanavaltaa liittyen déniin, silld harjoitustilanne menee
helposti jumiin, jos joku sanoo "ei". Huomaan kuitenkin olevani mustasukkainen
ddnisuunnittelustani ja pelkddn, ettd minusta itsestdni ei jdd mitdén kuuluviin, jos kaikki
saavat puuttua daniin. Luulen, ettd tulen painimaan timén demonin kanssa

prosessimaisia esityksid tehdesséni.

Télla hetkelld minulle taiteilijana tuntuu inspiroivalta pééstéa irti
lopputuloskeskeisyydestd. Olen muutenkin eldmaésséini vililld ylianalyyttinen enkd halua
olla vadrdssa missddn. Taide tarjoaa ainakin jonkun turvallisen vdyldn poyhii ja haastaa
ajatuksiani siitd, miten olen 14snd tdssd maailmassa. Haluan danisuunnittelijana
tyoskennellesséni tehdd produktioita monilla eri tavoilla, mutta télld hetkelld

prosessimaisuutta korostava tyotapa tuntuu kaikkein tirkeimmaéltd minulle itselleni.
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3. DONKEY HOT — SUOMEN SUURIN MUSIKAALI
TOOLON PIENIMMALLA NAYTTAMOLLA

Tdmad on teatterin taikaa, katsojan mielikuvitus paikkaa
puutteet lavastuksessa, musta huone voi olla Espanja!
Teatterin taikaa, Donkey Hot de la Mancha!

("Don Quijote de la Mancha", Mantere & Lyysaari 2019, [144—-151].)

Paahenkilé Jusu (Anna-Sofia Tuominen). Kuva: Mitro Harkdnen.

3.1 Aluksi

3.4.2019 ensi-iltansa saanut Donkey Hot -musikaali oli paitsi musikaalin kantaesitys,
myo0s neitsytmatkani musikaaligenren pariin. Tété kirjoittaessani ensi-illasta on kulunut
vuosi ja nyt kun poly on kerennyt laskeutua, on helpompi tarkastella tydmaéraltdan
valtavaa teosta analyyttisemmin. Kerron téssa tekstissé lisiksi ajatuksiani

musikaaligenrestd yleisesti ddnisuunnittelijan perspektiivista.

Musikaalin on kirjoittanut Juho Mantere, joka myds ohjasi esityksen. Hén on vanha

ystdviéni, jonka kanssa olen tehnyt yhdessda monenlaisia produktioita vuodesta 2003
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saakka. Savellyksestd vastasi Henri Lyysaari, pukusuunnittelusta ja lavastuksesta Riina
Nieminen sekd valosuunnittelusta Vilma Vantola. Muusikkoina toimivat Lyysaaren
lisdksi Juhana Kiiski ja Aleksi Kaufmann. Esityspaikkana toimi Q-teatterin pieni

vierailundyttdmo Puoli-Q.

Donkey Hot kertoo teatteriin ty6harjoitteluun tulevasta nuoresta, Jususta. Esitys
sijoittuu teatteriin, jossa pyorii Don Quijote -kirjaan pohjaava esitys Donkey Hot. Jusu
haluaa niyttelijdksi ja hdnen toiveensa toteutuukin, silld teatterin ammattindyttelijét ovat
karanneet. Teatterin kummituksen motivoimana Jusu yllyttdd tyohonsi leipdéntyneet
teknikot esittiméadn kanssaan illan esityksen improvisaatiopohjalta. Jusu esittéa tietysti
padhenkilod, don Quijotea. Jusu joutuu psykoosiin yrittdessdén erilaisia ndyttelijintyon
metodeja ja luulee olevansa oikeasti don Quijote. Kaikki menee kammottavalla tavalla
pieleen — Jusu surmaa esityksen peruuttamista vaativan rakennustarkastajan, minka
jélkeen tyoryhma kolkkaa Jusun tajuttomaksi. Sen seurauksena toinen ndytds vietetdin
padhenkilon alitajunnassa. Sielld Jusu seikkailee historiallisten hahmojen kanssa,

késittelee lapsuuttaan ja paéttda vieda esityksen loppuun — vaikka henki ldhtisi.

Biisit kertovat muun muassa Jusun haaveista, teatterikoneistosta, ndyttelijyydesti ja
teatterihistoriasta. Lyysaaren sdvellykset ovat hyvin tarttuvia pop/rock-ralleja suurine
kasvatuksineen ja Ultra Bra -harmonioineen. Sanoituksista vastasivat Mantere ja
Lyysaari yhdessé. Kisikirjoituksen rakenne mukailee Miguel de Cervantesin 1600-
luvun alussa kirjoittamaa teosta Neuvokas ritari don Quijote Manchalainen, jossa
tarinan pddhenkild tulee hulluksi, kdy mahdottomaan taisteluun, jonka vain hén itse

nédkee ylvddna ja jossain vaiheessa ymmaértdd oman hulluutensa.

Koska halusin tutustua teokseen musikaalin takana, luin ennakkovalmisteluina
Cervantesin kirjan. Oli mielenkiintoista lukea kirja, jota yleisesti pidetddn
romaanitaiteen alkuna — erityisesti minua miellytti epiluotettava kertoja, joka
mahdollistaa valtavat aukot tarinassa. Koko tapamme tydskennelld muistutti hieman
kirjan asetelmaa, jossa hullu kdy taisteluun: musikaaligenre vaikutti halpahintaisen
kaupallisuuden kanssa flirttailulta eikd oikealta taiteelta, tydomééran laajuus hirvitti ja
Puoli-Q oli mielesténi tilana sopivampi johonkin aivan muuhun kuin

musikaalindyttdmoksi.



Donkey Hotin piti olla vain kouluproduktio muiden joukossa ensimmaéisen
maisterivuoteni aikana, mutta professorini Jari Kauppinen kehotti harkitsemaan sité
opinndytteen taiteelliseksi osuudeksi. Olin hieman jarkyttynyt ehdotuksesta, sillé en
tuolloin vield tiennyt mika taiteellinen osuuteni tulisi olemaan. Ei nyt musikaali

ainakaan! Mitd ddnisuunnittelija edes tekee musikaalissa?

3.2 Mita aanisuunnittelija edes tekee musikaalissa?

Donkey Hot oli ensimmadinen ddnisuunnittelemani musikaali. Lihtiessdni mukaan
minua askarrutti, mitd tyoroolini oikeastaan pitda sisdlldén. Toivon koko tdimén
produktiota kisittelevdn osion olevan sellainen, jonka olisin itse voinut lukea ennen
omaa musikaalidénisuunnitteluani. Aiempi kokemukseni puhe- ja musiikkiteatterista oli
hyodyksi musikaalia tehdessé, mutta koska musikaaligenre eroaa niistd suuresti,

jouduin kultabikinien, tanssivien aasien ja steppinumeroiden keskelld uuden adirelle.

Musikaalin voi tdimén tekstin puitteissa mééritelld olevan ndyttimdteos, jossa
tarinankerronta tapahtuu populaarimusiikin kappaleiden avulla (Kenrick 2017, 2).
Musikaalissa savellykset, lyriikat, dialogi, koreografia ja kaikki ndyttimoon liittyvét
elementit kertovat tarinaa yhdessé (sama, 3). Sana musiikkiteatteri taas on
epamédrdisempi, mutta tidssd tarkoitan silld teatteriesityksid, joiden runsaat
musiikkinumerot rytmittavét teosta, mutta joissa numerot ei ole valttaméttomia
tarinankerronnan kannalta. Oman kokemukseni mukaan musiikkiteatterissa biisit saavat
pompata esiin niyteltyjen kohtausten vililla, silld silloin niiden rytmittdva vaikutelma
on voimakkaampi. Musikaalissa taas eri elementtien yhteensulautumisen vuoksi
esimerkiksi dialogista voidaan liukua saumattomasti biisiin, véliosassa saatetaan kdyda
lisdd dialogia ennen 1dht6a viimeiseen sdkeistoon ja kaikki esiintyjat laulavat sekd
tanssivat hahmoissaan. Téssi jaottelussani musikaali on siis musiikin avulla kerrottua
tarinaa ja musiikkiteatteri taas musiikkinumeroilla hdystettya tarinaa. Niité ei
luonnollisesti ole tarkoitettu arvottaviksi maéritelmiksi, vaan yritykseksi sanallistaa
musiikin roolia eri genreissa.

Musikaalien maailma on outo taikamaailma, jossa laulaminen on yhtd normaalia

kommunikointia kuin puhuminen ja tanssi on kaikkein luontevin tapa litkkua. Kaikki se

33



johtuu siité, ettd musikaalien maailma soi. Adnisuunnittelija mahdollistaa tuon soinnin.
Musikaali on aina ollut minulle genrené hankala enké ole vield torménnyt musikaaliin,
joka olisi vienyt minulta kunnolla jalat alta. Olen my0s aina kokenut vieraannuttavaksi
musikaalien peruspilarin, yhtakkisen lauluun puhkeamisen. Huomasin Donkey Hotin
suunnittelujaksolla ihmettelevini liki jokaisen biisin kohdalla ratkaisua kertoa asiat

laulamalla eikd "normaalisti puhumalla".

Olen pédtynyt siihen, ettd musikaalit vaativat katsojalta tietynlaista esityksen
viattomuuden hyvéksymisti ja sille herkistymistd. Se on ollut minulle tekijdna hankalaa,
silld erindisistd syistd kaipaan ja jahtaan produktiosta toiseen "rajuja juttuja". Musikaalia
tehdessd minulle kévi ilmi, ettd musikaalin rajuja juttuja ei vain pddse kokemaan, jos ei

hyviksy tétd viattomuutta, vaan istuu kyynisend kéddet puuskassa.

Kun Mantere pyysi minua adnisuunnittelijaksi musikaaliin painottaen samalla
musiikkiteknologitaustani hyodyllisyyttd, egoni porhisti niskansa. Kavahdin tulevaa
tyOtd, silld ajattelin, ettd jos kdsissidni musikaali soi hyvin, on se déniteknikon sormieni
ansiota eikd merkki nerokkaasta suunnittelutydsténi. Suunnittelijaidentiteettiini liittyvat
epavarmuudet nostivat jilleen pdétéan. Totesin sen vuoksi hyvin varhaisessa vaiheessa
tyoryhmaélle, ettd koska opiskelen ddnisuunnittelua, ei roolini voi olla vain musikaalin
teknistd toteuttamista ddnentoiston ja miksaamisen muodossa. En kuitenkaan tiennyt,
mitd muuta ddnisuunnittelija voisi tehdd musikaalissa, joka on kumminkin

lahtokohtaisesti kyllastetty danella.

Musikaalien dénisuunnittelusta kirjoittaminen tuntuu siksikin tarkeiltd, ettd siitd on
kirjoitettu ylldttdvin vahén. Teatteriddnisuunnittelusta 16ytyy jo useita kirjoja, jotka
keskittyvdt muuhunkin kuin teatteridéinen tekniseen puoleen. Musikaaleista 10ytyy
vastaavaa tietoa hyvin vdahin. Musikaaliproduktiot ovat téll4 hetkelld kovassa nosteessa
Suomessa; niisti ja tekijoistd uutisoidaan paljon ja liput myyvit hyvin. Esimerkiksi nyt
kirjoitushetkelld ajankohtaiset Helsingin Kaupunginteatterin Kinky Boots (2018) ja
Pieni Merenneito (2019) ovat olleet todella menestyneitd ja nostaneet rimaa tuleville
musikaaleille. Tdma riman nostaminen, spektaakkelin jatkuva kehittyminen, on jollain
tavalla hyvin ominaista musikaaligenrelle ja sen dénelle. Kaikki &&nenlaatua ja musiikin

vaikuttavuutta parantavat ratkaisut muuttuvat itsestadnselvyyksiksi ja on hyvin hankala
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kuvitella, etteiko jotain parannusta otettaisi kdyttoon jatkossakin. Osa parannuksista on
saavutettavissa uuden teknologian myo6td, mutta osa perustuu puhtaaseen tekniseen
tietotaitoon: miké on paras paikka hellekypérdisen esiintyjén nappimikrofonille, miten

mikseri valjastetaan musikaalikdyttoon parhaiten ja niin edelleen.

Loysin monta ratkaisua prosessin aikana kohtaamiini teknisiin haasteisiin Shannon
Slatonin kirjasta Mixing a Musical (2019). Nimensd mukaisesti kirja keskittyy
miksaajan tydrooliin musikaalissa, mutta se my0s avaa kaikkea musikaalidéneen
liittyvad tyotd tuosta perspektiivistd. Kirjan ansio ja heikkous on, ettd kaikkia asioita
ldhestytdén hyvin teknisesti. Ajatuksista teknisten ratkaisuiden taustalla ei aina kerrota,
vaan kuten aiemmin kirjoitin, kyse on itsestdénselvyyksisté. Kirja esittelee musikaalien
tekemisen tapaa tiukan yhdysvaltalaisen tuotantokoneiston nidkokulmasta, miké ilmenee
vahvimmin tietynlaisena ehdottomuutena tyonjaoissa. Onneksi tutustuin Slatonin
kirjaan vasta oman musikaaliproduktioni harjoituskaudella, silld etukiteen luettuna se
olisi luultavasti maalannut liian ahdistavan kuvan musikaalin tekemisestd: auki

kirjoitettuna tydmaééra on tosiaan valtava.

Slatonin esitteleméssé "perinteisessd" musikaalin tyonjaossa dénisuunnittelija vastaa
siitd, miltd esitys kuulostaa ja luo miksaajalle raamit tydskennelld. Musikaalin
yleissointi, jirjestelmésuunnittelu, ddnitehosteet ja sen sellaiset ratkaisut ovat
4dnisuunnittelijan kisissd. Adnisuunnittelija myds ohjeistaa miksaajaa, jonka tehtiviksi
j44 ndissd valmiiksi rajatuissa puitteissa toimiminen illasta toiseen niin, ettd esitys
kuulostaa yleisdlle mahdollisimman hyviltd. Nayttimon pddssa toimii esiintyjien
langattomista nappimikrofoneista vastaava henkil6 ja mahdollisesti monitorimiksaaja.
Slaton menee tyoroolien jaottelussa jopa niin pitkille, ettd toteaa musikaalien ja
puhendytelmien ddnisuunnittelun olevan kaksi eri ammattia — ensimmadisen keskittyen
enemman tekniikkaan ja jdlkimmaéisen konseptuaaliseen suunnitteluun. (Slaton 2019,

19-41.)

Tyoroolien jako on mielestéini perusteltu kirjassa hyvin ja kaikki roolit ovat sinénsd
tunnistettavia. Tydroolit vaikuttavat ainakin yhdysvaltalaisessa tyokulttuurissa hyvin
kiveen kirjoitetuilta ja se tuntui vieraalta prosessimaisuuteen ihastuneelle ihmiselle.

Selkeyden vuoksi viittaan jatkossa viélilla esityksen miksauksellisiin ratkaisuihin



ddnisuunnitteluna, silld miksaaja toimii joka tapauksessa danisuunnittelijan asettamissa

raameissa.

Erityislaatuista musikaalissa dénisuunnittelijan perspektiivistd on, ettd séveltdjén tyd on
padroolissa. Musikaalissa tarinan suurimmat kéédnteet tapahtuvat musiikin pauhatessa:
kitkettyjen tunteiden paljastumiset, rakastavaisten suudelmat, taisteluun 14hdot ja
kuolemat. A4nisuunnittelijan tehtivi on esittii tirkedi sivuosaa, jotta musiikki padsee

loistamaan. Tdméan omaksuminen vel minulta aikaa.

3.3 Ennakkosuunnittelu

Ennen harjoituksia meillé oli yhdeksdn tapaamista tyoryhmén kanssa, joista kahdessa
ndyttelijit olivat paikalla. Suunnittelijapalavereja oli hyvin vihin, silld kaikilla oli kiire
omien aikataulujensa suhteen. Muistan kaikkien suunnittelijoiden olleen hieman
jénnittyneind vdhiisen ennakkosuunnittelun takia. Toisaalta ainakin omaa jannitysténi
lievensi se, ettd saatoimme jatkaa suunnittelua harjoitusten kanssa samanaikaisesti.
Jouduimme nimittdin aluksi harjoittelemaan Teatterikorkeakoululla neljin viikon ajan

ennen esitystilaan siirtymista.

Sovimme ennakkoon, etté lavastus tulisi pysyméén pienieleisend ja selkednd. Néin ollen
esimerkiksi asemointeihin liittyvid ratkaisuja ei tarvinnut tietdd alusta saakka.
Tyo6ryhmén tiedossa oli, ettd késikirjoitus eldisi harjoituskaudella ja esimerkiksi
tanssikoreografiat tehtéisiin nayttelijdléahtoisesti. Lyysaaren séveltdmiin biiseihin ei
tehtéisi isoja muutoksia, silld bandin rajallisempi harjoitusaika tulisi ndin kdytettyd

tehokkaammin.

Donkey Hotia suunnitellessa katsoimme suunnittelijaryhmén kesken pétkié ainakin
elokuvista West Side Story, Ballad of Buster Scruggs ja Sound of Music. Elokuvat
vaikuttivat kdsitykseeni siitd, miltd musikaalimme voisi kuulostaa.
Katsomiskokemuksen my6td halusin mahdollisimman saumattomia liukumia
replikoinnin ja laulamisen vilille ja &énellistd intiimié "l&hikuvaa". Kdvimme
suunnittelijoiden kanssa katsomassa Kansallisteatterin musikaalin Musta Saara

(26.1.2019). Olisimme halunneet kdydé katsomassa muitakin ndyttimdteoksia, silla
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olisimme siten saaneet vield enemmaén yhteistd keskusteltavaa suunnittelijatapaamisiin.
Yhdessé koetut esitykset ja elokuvat seka niistd kdydyt keskustelut ovat oman

kokemukseni mukaan kaikkein helpoin tapa rakentaa yhteistd kieltd tyoryhmén sisdlla.

Ennakkosuunnittelujaksolla hahmottelimme, miten esityksemme sijoittuisi esitystilaan.
Kéainsimme 40 hengen katsomon kohti esitystilan sisdéntuloa ja korostimme néin tilan
syvyyttd. Puoli-Q on rakenteeltaan melko tunnelimainen ja katsomoratkaisun myota
yleison oli mahdollista ndhdé aulaan saakka. Katsomon kéénnon jilkeen katon
kiinnityspisteet ja tilassa valmiina olevat kaapeloinnit olivat joiltain osin "védrin pdin",
mika aiheutti minulle ja valosuunnittelusta vastaavalle Vantolalle lisétoitd. Puoli-Q:n
matalan huonekorkeuden vuoksi sen katsomo nousee hyvin hitaasti. Sen vuoksi
halusimme korotetun esiintymislavan, jotta ndyttelijit ndkyisivdt paremmin takariviin
saakka. Koska katsomoon ndkyvia tilaa haluttiin tarvittaessa rajata, liséttiin tilaan
verhokiskoja. Niihin ripustettiin raskaita molton-verhoja, joita siirtelemélld ndkyméaa
voitiin muokata. Halusin jdrjestelmdsuunnittelullani luoda mahdollisuudet sijoittaa

ddntd tilaan syvyys-ldhikuva- ja frontaali-ympardivé-akseleilla.

En pidi biandin nékyvilld oloa ehdottoman tirkednd musikaaleissa yleensa. Joskus
bindin on kdytdnnon syistd jarkevéad olla jossain ddnellisesti eristetymmassi paikassa tai
bindin ldsnédolo saattaa olla héiritsevdd. Esimerkiksi Helsingin kaupunginteatterin
Pienessd merenneidossa (6.3.2020) béndin piilottaminen lisési esityksen
immersiivisyyttd. Toisaalta aiemmin mainitsemani Musta Saara tuntui rajulta, silla
ndyttdmolla kohotettuna ollut bandi toi esitykseen rock-keikan alkuvoimaisuutta.
Adnisuunnittelijana kaipaan niyttimélle nikyvid syiti ja lihteitd soivalle dnelle.
Nautin suuresti, kun nidyttdmolla nakyva litke sekd kuultava ddni yhdistyvit. Béandin
soittaessa tdma toteutuu luontevasti. Paadyttiin béndi sitten ndyttdméén tai piilottamaan,

toivoisin sen vaikutuksen esitykseen olevan aina mietitty.



Esitystilamme Puoli-Q katsomon suunnasta kuvattuna. Keskella tilaa nakyy korotettu
esiintymislavamme, jonka takana oleva aula on piilossa verhon takana. Tilaa rajaavat
molton-verhot on kuvassa vedetty syrjaan. Vasemmassa alareunassa nakyy bandin
lava. Kuva on otettu esityksen valiajalta lavastusvaihdon aikana.

Kuva: Vilma Vantola.

Donkey Hotin biandin musiikki sijaitsi Jusun péén sisdlld ja "soitti todeksi" Jusun
fantasiaa teatterimaailmasta. Sen vuoksi tuntui loogiselta, etti bandi olisi ldsni
esitystilassa, mutta kukaan esityksen hahmoista ei nékisi sitd. Tila oli ahdas, joten
vaihtoehtoja ei ollut montaa, ja bindi sijoitettiin tilassamme katsomon viereen.
Valitsemamme sijainnin myoti katsojalle annettiin mahdollisuus ndhdi biandi, mutta sen
ei ollut tarkoitus olla jatkuvasti katseen alla. Yhdessé ldapimenossamme paikalla ollut
katsoja oli istunut todella edessd eiké ollut huomannut, ettd neljin metrin padssa
takaviistossa sijaitsi bandi, joka soitti musiikin livend. Hén oli varma, ettd bandisoitto
tuli tallenteelta. "No sello ainakin tuli nauhalta, ei teilld sellistid ole!" hén jatkoi
epduskoisesti, kun asiasta kerrottiin. En tiedd miten tdima katsoja koki esityksemme,
mutta kaikki asiasta kuulleet tydryhmaén jésenet halusivat pitdd huolen siitd, ettd jatkossa
kaikki katsojat huomaisivat bandin. Aloitusbiisiin lisdttiin kohta, jossa béndi pointataan
ndyttelijoiden toimesta, soittajat pitdvét tahdin mittaisen tauon huutaen samalla:
"Donkey Hot!" Lopputuloksena ldhes jokainen katsoja kddnsi pidénsa ja varmasti

huomasi livebindin olemassaolon.
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Olisimme halunneet sijoittaa bandin vield enemmaén esille, ndyttimolle esiintymislavan
viereen, mutta silloin bindi olisi tukkinut yhden kulkusuunnan ndyttamolle. Lisaksi
Lyysaari toimi esitystilanteissa kapellimestarina, joten hén tarvitsi ndkdyhteyden lavan
etuosaan. Pylvéit ja lavastuksen verhot rajasivat ndkoyhteyttd merkittavésti ja jos bindi
olisi ollut lavan vieressd, olisi ndyttelijd joutunut seuraamaan kapellimestaria tiysin
véddrdstd suunnasta katsomoon nédhden. Bandi paityi kuvassa nikyville paikalleen
katsomon viereen. Kyseinen kohta oli ainoa keksimdmme paikka, josta kapellimestari
pystyi johtamaan muuta béndii ja laulajia ilman videomonitorointia, jonka

toteuttaminen ndin pieneen esitystilaan tuntui liioitellulta.

Kaikki nimé ennakkosuunnitteluvaiheen péaatokset vaikuttivat sithen, miten rakensin
ddnijarjestelman. Esiintyjien nappimikrofonien, pienen tilan ja ldhelle katsomoa
sijoitettujen kaiuttimien ansiosta biisit oli mahdollista siirtié tavoittelemaani
lahikuvaan. Se vaati ndyttelijoilta tarkkaa ddnenvoimakkuuden kdyttda ja luottoa siihen,
ettd mind miksaajana kuuntelin ja vahvistin d4nta riittdvésti. Pidin nappimikrofoneja
pailld myos pelkéstddn puhutuissa kohtauksissa, jotta ihmisddni kuulostaisi riittdvin
samanlaiselta niin dialogissa kuin laulussakin. Lisdksi siirtymét laulun ja puheen vililla
olisivat sulavampia. Léhelle tuleva dénentoisto auttoi myds tiukkaan triosoittoon
perustuvien biisien miksaamisessa, silld rumpujen ja perkussioiden iskuédénet pysyivét
selkeind ja pystyin rakentamaan miksausta paljon Kiisken rumputydskentelyn varaan.
Halusin tilaan surround-kaiutinjérjestelmén, silld en ollut koskaan padssyt miksaamaan

live-bindisoittoa sellaisen kanssa.

Hauskana anekdoottina mainittakoon, ettd torméasin ennakkosuunnitteluvaiheessa usein
tilanteisiin, joissa Puoli-Q:n akustiikkaa kehuttiin "ainutlaatuiseksi" ja
"kirkkomaiseksi". Tilaa ei erddnkin kommentin mukaan tulisi "pilata sdhkdiselld
ddnentoistolla". Kuunneltuani itse tilaa olin yhtd himmentynyt kuin itse don Quijote —
joko miné olen hullu tai kaikki muut ovat hulluja. Esitystila kuulosti mielesténi ihan
tavanomaiselta sen kokoiseksi tilaksi — soundi olisi voinut toki muuttua poistamalla
kaikki molton-kankaat tilasta. Jossain vaiheessa ymmarsin ithmisten ehka viittaavan
tahattomasti Puoli-Q:n aulan akustiikkaan, jossa onkin ylléttavén pitkd kaiku. Ehka

thmiset kiinnittdvét siihen esitystd odottaessaan huomiota ja yhdistdvét sen mielessdin
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koko tilan akustiikaksi. Onneksi akustiikka ei siis ollutkaan ainutlaatuinen ja palveli

hyvin rytmimusiikkiamme.

Nayttelijoiden kanssa pidetyt ennakkosuunnittelupéivit pidettiin workshop-henkisina.
Niissd tutustuttiin tekstiin ja laulettiin biisejd. Minulle suunnittelijana oli ensiarvoisen
tarkedd kuulla, miten teksti alkoi eldd nayttelijoissé ja kuulla biisejd néyttelijoiden

laulamina. Se auttoi minua suunnitteluvaiheessa hahmottamaan ja mielikuvittelemaan,

miten koko esitys voisi soida.

3.4 Hiljaisuussuunnittelusta

Ensimmaiset tuotantotapaamiset koulun ja Q-teatterin henkilokunnan kanssa olivat
hieman ahdistavia, koska musikaalin &dnestd puhuttiin l&hinné héiriona. Viereisessa
tilassa, eli Q-teatterin paénayttdmolld, pydri musikaalimme kanssa samanaikaisesti
huomattavasti hiljaisempi esitys Medusan huone (2019), jonka tunnelmaan meilté
kantautuva pauke ei sopisi. Liséksi sain kuulla juuri ennen harjoitusten alkamista, ettd
Puoli-Q:n ylékerrassa asui kirurgi, joka teki vain yovuoroja ja nukkui pdivisin. Meité
toivottiin hdnen vuokseen valttiméan "turhaa meteldintid". Olin kauhuissani tilanteesta
— eihiin musikaali voisi toimia hiljaisena hipsutteluna ja miten me voisimme treenata
paivalld hairitsemdttd kirurgin unia? Sain kuitenkin muutamalla suunnittelullisella

ratkaisulla vihennettyd meiltd vuotavaa déntd huomattavasti.

Ensiksi oli syytéd puuttua ddnten alkupddhdn. Biisit tarvitsivat rumpalin, mutta akustinen
rumpusetti olisi ollut liian kovadininen ratkaisu. Rumpalimme Kiiski oli tottunut
soittamaan sahkorummuilla, joten isoin ongelma oli ratkaistu helposti. Sivuutin
sahkorumpujen vaikutuksen musiikin estetiikkaan, silld en keksinyt muutakaan
vaihtoehtoa ratkaisuksi. Instrumenttivahvistimia ei myoskdan kéytetty ja sdhkokitaran
seki -basson signaalit prosessoitiin erilaisilla vahvistimia mallintavilla laitteilla riittdvin
hyviksi. Lyysaaren MIDI-kosketinsoittimet ohjasivat tietokoneella pydrivdd Mainstage-
ohjelmistoa, joka salli virtuaali-instrumenttien — erilaisten piano-, pad-, basso- ja lead-
soundien — vaihdon lennosta. Ainoat akustista "hydtydantd" tuottavat soittimet olivat
Kaufmannin akustinen kitara ja sello. Bandin kokoonpano aiheutti ongelmia musikaalin

hiljaisissa kohdissa; sahkdrummut ja kosketinsoittimet kolisivat soitettaessa yllattavin
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voimakkaasti ja niistd kantautuva kalina ja kolina rikkoi herkkien kohtauksen
tunnelman. Pdddyin vaimentamaan soittimien akustisia runkoéénii erilaisilla virityksilla

kdyttden apunani muun muassa solumuovia, kangasta ja teippié.

Aleksi Kaufmann, Juhana Kiiski ja Henri Lyysaari bandilavalla. Kuva: Riina Nieminen.

Toinen tapa vdhentda esitystilastamme vuotavaa &énta oli suunnitella koko
ddnijarjestelmd vuotoddnen huomioiden. Sijoittamalla subwoofer-kaiuttimen
mahdollisimman ldhelle katsomoa, eli sen alle, sain soitettua sitd hiljempaa kuin muilla
harkitsemillani sijainneilla. Ndin subwooferin sddtdmisen eteen paljon vaivaa, silld
matalat bassotaajuudet vuotavat tilasta seinien 14pi helpommin kuin korkeat. Lisaksi
bassodénet kantautuvat talon rakenteita pitkin, silld seinét ja lattiat alkavat resonoida
kaiuttimen tuottaman ddnenpaineen ansiosta. Ilmio korostuu, mikéli subwoofer on
kiinni tiukasti talon rakenteissa — tdhén pystyin puuttumaan eristimailld kaiuttimen
lattiasta. Kerrostin kaiuttimen alle erilaisia materiaaleja, mutta kaikkein tehokkain

eristys tuli neljisti kaiuttimen alle laitetusta kuohuviinipullon korkista.

Lisdksi pystyin rakentamaan koko esityksen ddnenvoimakkuudelle kaaren.

Esityksemme alkoi 30 minuuttia ennen Medusan huonetta ja jatkui suunnilleen saman



verran sen padtyttyd. Pystyin ndin ollen soittamaan laitteistoani 3—4 dB kovempaa

musikaalin alussa ja lopussa, jolloin vuotodini suurelle ndyttimolle ei haitannut.

Jénnitin ratkaisujeni riittdvyyttd ensi-iltaan asti, mutta isolle nidyttamolle ei vuotanut
meiltd juuri lainkaan d4ntd. On ollut kiinnostavaa huomata eri produktioissa, etti
ddnisuunnittelijan pesti saattaa monesti olla oikeastaan hiljaisuussuunnittelua: ei-
haluttujen d4nten vaimentamista. Samalla tavoin kuin valosuunnittelijat teippaavat
laitteiden LED-valoja ja auringonvalon vuotoja piiloon, pdddyn usein kiyttdmadn paljon

aikaa dinten vaimentamiseen.

3.5 Harjoitukset

Harjoituskautemme jakautui kahtia. Aluksi harjoittelimme TeaKilla viliaikaisessa
tilassa neljén viikon ajan. Neljannen viikon kohdalla me suunnittelijat siirryimme Puoli-

Q:lle rakentamaan tilaa kuntoon. Sen jilkeen koko tyoryhma siirtyi Puoli-Q:lle, jossa

treenasimme ennen ensi-iltaa neljén ja puolen viikon ajan.

Harjoituksissa Teatterikorkeakoululla. Tila oli jarjestelty samalla tavalla kuin tuleva
esitystila. Vasemmalla pianisti Henri Lyysaari, korotetulla lavalla Jusua naytteleva
Anna-Sofia Tuominen ja oikealla Sancho Panzan aasi, Harmo.

Samalla kun ohjaaja Mantere treenautti TeaKin harjoituksissa kohtauksia kuntoon,
saveltdja Lyysaari kdytti osan péivistd biisien treenauttamiseen néyttelijoilla. Lyysaari

oli liséiksi 14sné treeneissd harjoituspianistin roolissa ja huolehti myos bandin
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treenauttamisesta bandikdmpalldén. Roolini oli hinen poissa ollessaan toimia
jukeboxina soittaen biisien demoja koneelta, jotta esityksen kohtauksia ja
tanssikoreografioita voitiin harjoitella biisien kanssa. Myohemmin siirryttyimme

harjoittelemaan Puoli-Q:n tiloihin Lyysaari oli 1dsné kéytdnndssé koko ajan.

Lauluharjoitusten aikaan pystyin itse keskittyméén suunnittelutydhoni, eli mikserin
opiskeluun, bindisoundin miettimiseen, jérjestelmésuunnittelun tarkentamiseen ja
kasikirjoituksen seké biisien lakanaksi purkamiseen mikserin ohjelmointia varten.
Jélkiviisaana sanoisin, ettd minun olisi kannattanut kayttda vield enemmin aikaa
mikserin ja jirjestelmén suunnitteluun, jolloin olisin voinut jo harjoitusvaiheessa
suunnitella paremmin nappimikrofoneihin ja miksaamiseen liittyvid asioita. Toisaalta
laaja ennakkovalmistelu olisi vaatinut enemmén tietoa esityksen lopullisesta muodosta.
Sitd ei ollut tarjolla, silld prosessimme ei perustunut ennakkosuunnitteluun vaan kaikki

asemoinnit ja koreografiat tehtiin harjoituksissa.

Suunnittelujaksolla olimme puhuneet hyvin véhén siitd, mitd minun tuottamani &éni
voisi olla. Késikirjoitus ehdotti muutamia pistetehosteita, mutta muuten olimme yhté
mieltd, ettd ddnisuunnittelemani materiaalin kannattaisi poiketa jotenkin rajusti bandin
soinnista. Ratkaisin asian valikoimalla soiviksi ddniksi utuisia ambiensseja ja droneja,
jotka olivat mielestini mahdollisimman kaukana pop/rock-soundista. Tuotin
ddnimateriaalia harjoituksissa vanhojen, syntetisaattoreilla tekemieni drone-henkisten
biisieni pohjalta. Dronella tarkoitan tdssé pitkid d4nimattoja, joissa sivellys on hyvin
pienieleinen ja dénen sdvy sekd tekstuuri ovat sisdllollisesti sdvellystd olennaisempia.
Oli hauskaa jutella sdveltdjian kanssa tarjoamistani ddnistd — han ehdotti usein
muutoksia niiden sévellajeihin, jotta dénten avulla saataisiin sidottua esimerkiksi

laulettuja biisejd yhteen.

Runsaasta lasndolostani ja tuskailustani huolimatta en saanut suunnittelemiani 4ania
uppoamaan harjoituksissa luontevasti kohtauksiin ja koin vélill riittimattomyyttd asian
johdosta. Suurin haasteeni olivat tuolloin késikirjoituksessa olleet esityksen
perustilanteesta irrotetut luentomaiset hetket, joiden tilannetta tavallaan kannattelin

ddnelld. Pelkistetyssd harjoitustilassa ilman valoja tuntui tirkeéltd tehda jotain, joka
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erottaisi ne perustilanteesta. Moni nédistd luentohetkistd havisi myohemmin

tekstileikkausten myo6té, jolloin ddnimaailma keveni.

Puoli-Q:1la treenien luonne muuttui rajusti, kun sain yhtékkia koko teknisen laitteiston
kayttooni. Harjoittelu oli yhtékkid osaltani intensiivistd, silld minun piti suunnitella
ddnijarjestelméddn parannuksia, ennakoida bindin tarpeita, tuottaa soivaa materiaalia ja
samaan aikaan miksata harjoitustilanteita. Kaikkein kirkkaimpana muistonani
harjoituksista on se, ettd musikaalin treenaaminen on erittdin vasyttavaai kaikille
tekijoille sen siséltdmén valtavan danimdéirén takia. Tyypillinen harjoitustilanne on kuin

ikuinen soundcheck-limbo, jonne tydéryhmai on juuttunut.

Treenatessamme Puoli-Q:1la Mantere muokkasi kisikirjoitustaan jatkuvasti tekstid
karsien ja lisdten. Mantere yritti aktiivisesti poistaa kasikirjoituksensa pienempid
teemoja ja kiteyttdd esityksen koskemaan padhenkilon, Jusun, matkaa
teatterikoneistossa. Luentomaisten osuuksien poistaminen teki esityksestd kevyemman,
mika se tuntui virkistéviltd. Samalla tarve monille tilanteita kannatteleville danellisille

tekstuureille hévisi ja esitys muuttui déniltdén johdonmukaisemmaksi.

Yleison kanssa harjoitellessa meille kévi selvidksi musikaalimme vilpittdomyyden
vaatimus. Kaikki liian itseironinen ilmaisu, esimerkiksi ndyttelijantydssi, soi tehoa
tarinalta. Tdma liittyy ehkd aiempaan pohdintaani musikaalin leikistd — jos tekijétkdén

eivét usko leikkiin, niin miksi katsoja uskoisi?

3.5 Ukkonen ja ovikello?

Seuraavaksi kerron siitd, mitéd kaikkea soivaa ddnté lopulta tuotin musikaaliimme.

Donkey Hotin tarina kertoo teatterin tekemisesté. Esityksen perustilanne on se, ettd
joukko teatterintekijoitd on teatteritilassa. Ndissd kohtauksissa kdytin liséttyd danti
hyvin kitsaasti, pyrin saamaan mahdollisimman realistiset suunnat tehosteilleni enka
kayttanyt ambienssitehosteita lainkaan. Namé pistetehosteet olivat lopulta hyvinkin
pienid sekd ndyttimotoimintaa ja -tilanteita selkeyttévid tehosteita. Esimerkkeind néista

voisivat olla puhelimen tekstiviestidédni, jonka myotd ndyttdmolld olevat ihmiset saavat
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jérjestdjaltd tiedon illan esityksen peruuntumisesta tai ndyttdmolle hajamielisend
tupsahtavan teatterin siivoojan korvalappustereoista vuotava déni. Myos kun padhenkilo
Jusu ja mainittu siivooja paittavitkin ndytelld don Quijotea ja timén aseenkantajaa
Sancho Panchaa, kdyttad teatterin ddnimestari ndyttimolle raahaamaansa kaiutinta

soittaakseen taustamusiikkia kaksikon ndytelmaélle.

Olin alun perin suunnitellut rakentavani tai hankkivani noihin mainitsemiini
ndytelmékohtiin tuulikoneen, ukkospellin tai jonkun muun viittauksen teatteriddnen
klassiseen puoleen. Donkey Hotissa késitelldén paljon teatterikoneistoa ja olisi ollut
kutkuttavaa tuoda déni konkreettisesti lasnd olevaksi niyttamolle. Ajatus paityi
esitykseen lopulta pienieleisend; sahasin kookospéahkindn kahdeksi kupiksi, joilla don
Quijoten aseenkantaja Sancho Panza toteuttaa hevosen askeltehosteet nayttdmolla

ollessaan.

Jusun alitajunnassa Mihail Bulgakovia (Pyry Kahkoénen) kuritetaan.
Kuva: Mitro Harkonen.

Aina, kun esityksessd oltiin Jusun alitajunnassa tai leikiteltiin teatterin todellisuuden ja
Jusun fantasian vililld, soitin runsaampia ja pidempid ddnimattoja. Néitd kohtia oli

erityisesti esityksen jilkimmadiselld puoliskolla, joka alkaa pitk&lld, Jusun alitajuntaan



sijoittuvalla jaksolla. Sidoin biisit toisiinsa kdyttamélld synkkid dronejani, rakentamalla
vedenalaisen ddnimaiseman (jonka useampi katsoja tulkitsi avaruudeksi) ja ajamalla

valmiiksi dénitettyja repliikkejd sekd nappimikrofonien signaaleja kaikulaitteeseen.

Tehosteiden ja ambienssien liséksi koneeltani ajettiin vain yhden biisin, Montesinosin
luolan, intro. Ratkaisu toimi hyvin, silld sain efektien avulla liu’utettua intron
kohtauksen alle hitaasti ja hienovaraisesti. Biiseissi ei tdtd poikkeusta lukuun ottamatta
kéytetty ennakkoon tallennettua ddnté, koska halusimme pitdd tempon elossa. Ratkaisu

mahdollisti myds virheiden korjaamisen lennosta esitystilanteissa.

Harjoitusprosessin loppuvaiheilla, kun bandi alkoi olla vakituisesti paikalla, alettiin
esitykseen lisddméédn underscoringia eli kohtausten taustalle sopivaa bandin soittamaa
musiikkia. Osuuksia ei oltu sévelletty ennakkoon ja Lyysaari tuottikin materiaalia
esityksen tarpeiden mukaan. Underscoring toimi erittdin hyvin, silld bandin
ndyttdimotoimintaa kuvittava musiikki istui musikaaliesityksen maailmaan luontevasti.
Béndi pystyi reagoimaan ndyttimon tapahtumiin lennosta ja katsomiskokemuksen
kannalta oli hauskaa, ettd bandi osallistui tekemiseen muutenkin kuin suurissa
musiikkinumeroissa. Musikaalin maailman tapahtumat olivat yhtikkid "enemmaén totta",
kun bindi kuvitti tilanteita soitollaan. Aloin harjoitusprosessin aikana oppia enemmén

siitd, miten musikaalin leikki toimii ja nauttia siité.

Yleensi esityksid tehdessdni laadin jatkuvasti uutta soivaa materiaalia: sdvelldn
biisiaihioita, etsin tehosteita tai jatkojalostan vanhoja dénid. Donkey Hotia tehdessé olin
jatkuvasti kiinni mikserissd nappimikrofonien takia. Tdmén vuoksi aikaa materiaalin
luonnille harjoitustilanteissa ei ollut samalla tavalla. Olin hieman harmissani, etten itse
pystynyt tuottamaan materiaalia yhtd luontevasti kuin béndi enkd saanut omia
tehosteitani toimimaan esityksessd. Kaikki lilan musikaalinen tuntui vaérdltd — miksi
vililld soitettaisiin tallennettua musiikkia, kun bandikin on paikalla? Toisaalta liian
staattiset 4dnimassat tekivat tunnelman turhan raskaaksi. Aina, kun koitin luoda danella
ambiensseja kohtausten taustalle, tuntuivat ne tulevan kuin eri todellisuudesta. Lopulta
tama kédntyi voitoksi, kun pystyin korostamaan unenomaisia alitajuntaan sijoittuvia

jaksoja dénimassoillani.
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3.6 Donkey Hotin aanijarjestelma

Kun suunnittelen dénijirjestelméé, ajattelen rakentavani tohtori Frankensteinin lailla
erilaisista osista yhtd instrumenttia, jota opettelen soittamaan esityksid varten.
Jéarjestelmésuunnitteluni ldhtee yleensd tilasta ja siitd, miltd haluan esityksen &dénen
tuntuvan katsojissa. Puheteatteriesitysti tehdesséni rakennan soivat ddnet symbioosissa
jérjestelmédn kanssa. Esitykseen tuottamani ddnimateriaali on vain yhtend elementtind

muiden joukossa auttamassa tarinankerronnassa ja tukemassa esityskokonaisuutta.

Musikaalissa dénelld on isompi rooli kuin puheteatteriesityksessd. Toisaalta
musikaalissa dénisuunnittelijan vaikutusmahdollisuudet dénen siséltdihin ovat paljon
pienemmait. Suunnittelijan instrumentti, ddnijérjestelma, rakennetaan palvelemaan
kaikkia muita esityksen ddnildhteitd. Kérjistden sanottuna puheteatterissa instrumenttini
on kannettava tietokoneeni, jolla tuotan soivaa dénti ja musikaalissa taas mikseri, jolla
soitan muiden tuottamia #inii. Afinen suurempi rooli musikaalissa tarkoittaa, etti kaikki
muu esityksessd on suhteessa siihen ja d4énen pitdd monessa kohtaa olla
etulyontiasemassa. Vaikkapa puheteatteriin verrattuna dénelle pitdd varata enemmaén
aikaa harjoituksista ja d4nisuunnittelijalla on enemman valtaa sijoittaa kaiuttimiaan

rumastikin.

Halusin kokeilla Puoli-Q:n tilassa LCR-44nentoistoa, jossa perinteisen stereoasetelmaan
laitetun kaiutinparin keskeltd 10ytyy myos keskikaiutin. Suurin osa tapahtumista
sijoittuisi hyvin pienen ndyttimon keskelle ja halusin langattomien mikrofonien
vahvistetun ddnen kuuluvan tarkalleen sieltd. Keskikaiutin oli myds helppo sijoitella
siten, ettd kaikki katsojat varmasti kuulisivat sen hyvin — se teki haastavan tilan
kaiutinjérjestelmistd demokraattisemman. Lopullisessa esityksesséd dialogi ajettiin C-

kaiuttimesta, taustalaulut LR-kaiuttimista ja lead-laulu kaikista kolmesta.

Pidin Kansallisteatterissa nikeméni Musta Saara -esityksen béndille ja laulajille
tarkoitetun lavamonitoroinnin toteutuksesta. Nayttamon takaosaan oli sijoitettu
kaiutinpari, joka oli suunnattu kohti katsomoa. Nayttimoaukon kohdalla sijaitsevat
padkaiuttimet oli viivéstetty ndihin taaempana sijaitseviin kaiuttimiin. Kaikkea
ndyttdimolle monitorointiin tarvittavaa déntd pystyttiin soittamaan ndistd takana olevista

kaiuttimista, jolloin ne kuitenkin soivat katsomoon ndhden oikeaan suuntaan. Soittajilla
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oli kdytossdin lisdksi Genelecin ldhikenttdmonitoreita. Télld tavalla toteutetussa
monitoroinnissa laulajien on helpompi esiintyd monitorikaiuttimien muodostaessa
ndyttdimolle ddnikentédn yksittdisten soivien pisteiden asemesta. Lisdksi ratkaisu kuulosti
todella hyviltid — koko esitystila soi. Halusin kopioida tuon oivalluksen myds Donkey
Hotiin suunnittelemalla LCR-systeemin siten, ettd C-kaiutin (Nexo PS10) olisi ollut
ndyttdmon padlla ja LR-pari (Nexo PS8) kaukana katsomosta ndyttdmon takaosassa.
Seuraavan sivun kuvassa tuo kaiutinpari on merkitty siniselld vérilld. Paperilla

suunnitelma tuntui toimivan.

Todellisuus oli toinen. Jo ensimmaéisend rakennuspéivina totesin, ettd tilan pylvait ja
sinne ripustamamme verhot peittdisivit takaseindlld olevat kaiuttimet. Pdétin jattaa
kaiuttimet takaseinalle, silld halusin pitdd sen yhtend kdytdssd olevana ddnen suuntana.
Ripustin ndyttimon etureunaan, ldhelle C-kaiutinta, kaiutinparin (NEXO PS-8). Kutsun
jatkossa ndité lahelld olevaa kolmea kaiutinta LCR:ksi ja takaseindlld olevia Taka-
LR:ksi. Viivastamallda LCR:n niin, ettd se soisi takana olevien kaiuttimien kanssa
samaan aikaan, pystyisin vield pitdytymdan Mustan Saaran kaiutinasettelun
kopioinnissa, saisin helpon monitoroinnin ndyttimolle ja pystyisin soittamaan kaikkia

isoja kaiuttimia katsomoa kohti pitden ddnen selkeéna.

Olin sopinut tapaamisen toiselle rakennuspéiville Mustan Saaran ddnisuunnittelijan
Jussi Matikaisen kanssa. Tarkoitukseni oli tivata esityksen teknisistd yksityiskohdista,
jotta sddstyisin muutamalta harhapolulta. Keskustelu kéddntyi nopeasti omaan
suunnitelmaani ja minulle valkeni, ettd ratkaisuni Donkey Hotissa ei tulisi toimimaan.
Mustasta Saarasta kopioimani kaiutinratkaisu ei toimisi meilld, silla bandi sijaitsi
katsomon vieressd. Tuo ndyttdmdn takaosassa oleva kaiutinpari oli siis fyysisesti liian
kaukana bindisté ja etdisyydestd johtuva viive ddnessa olisi hankaloittanut bidndin
soittoa. Olin téssd vaiheessa jo rakentanut kaiutinjérjestelméni, joten paitin pitda
kaiuttimet paikoillaan, jattdd LCR-kaiuttimet viivistiméttd, suhtautua Taka-LR -
kaiuttimiin syvyytté lisddvani elementtind ja vain ratkaista monitoroinnin jollain eri

tavalla. Kerron asiasta lisdd monitorointia késitteleviassi osiossa.
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Subwooferin sijainnista kerroin aiemmin. Suurin perustelu sen sijainnille katsomon alla
oli se, ettd sitd voitiin soittaa hiljempaa. Kiytdnnossd myds sieltd kdsin se soi

tasaisemmalla dénenpaineella koko katsomoon.

Lisdsin katsomon sivuille kaiuttimet (kuvassa SURR.L ja .R), jotta pystyisin tekemédn
tyylilleni tyypillisid surround-vaikutelmia. Ajatuksenani oli ajaa ainakin kaikujen

paluusignaaleita ndihin kaiuttimiin ja levittdd sen avulla musikaalin sointia. LCR-



kaiuttimet oli aseteltu hyvin kapeasti ja pystyin surroundin avulla luomaan levein
ddnikuvan koko katsomolle. Kéytin surround-kaiuttimina Genelecin
lahikenttamonitoreita, silld niitd oli helposti saatavilla ja niiden d4nenpaine riitti pieneen

esitystilaan. Ripustin kaiuttimet katonrajasta, kaksi kappaletta kullekin puolelle.

Kisikirjoituksessa puhutaan paljon teatteritekniikasta ja sité liikutellaan pitkin
ndyttdmod. Halusin kayttdad yhtd ndyttdmolla lavasteena esiintyvéad kaiutinta
(isokokoinen Yorkville Elite ex350, kuvassa nimetty FX:ksi) my0s oikeana
ddnildhteend tehosteille. Kéytin titd kaiutinta lihteend d44nimestarin soittamille
taustamusiikeille ja my6hemmaissé kohtauksessa my0s toisen hahmon kénnykén
viestiddnelle, silld tastd kaiuttimesta soitettuna ddni lokalisoitui sattumalta oikeaan

paikkaan.

Viivistin jarjestelmdn eri kaiuttimet keskenéén tilassa. Lasken aina ennakkoon
kaiuttimille jonkinlaisen ennustamani viiveen méérin, jota sitten hienosdédin
kuuntelemalla. Esimerkiksi subwoofer-kaiutin sijaitsi fyysisesti paljon ldhempénai ja
aivan eri paikassa kuin ddnentoistojarjestelman muut kaiuttimet (L, C ja R) ja sen
vuoksi sen signaalia piti viivdstad. Jos viivistysti ei olisi tehty, jarjestelmén kaiuttimien
summautuessa taajuusvasteeseen olisi tullut outoja védristymid. Lisdksi esimerkiksi
bassorummun soidessa katsojat olisivat havainneet ensin rummun soinnin penkkien alta
ja vasta sitten iskuddnen ndyttimon suunnasta. Subwooferin viivédstdmisen
helpottamiseksi péétin, etti bassoisia asioita — bassorumpu, bassokitara, Lyysaaren
koneelta tulevat bassot — soitettiin vain LCR:n keskikaiuttimesta ja subwooferista.
Saadakseni bassoiset dénen toistumaan hyvin minun tarvitsi viivéstiéd vain nuo kaksi
danildhdettd keskendédn. Tiesin, ettd subwoofer tulisi olemaan lattialla suunnilleen
katsomon keskelld ja tiesin mahdolliset ripustuspisteet keskikaiuttimelle. Selvitin
piirtdmaéll4 ja laskemalla subwooferin seké keskikaiuttimen tarkat paikat, niiden

keskindisen jakotaajuuden ja oikean viiveajan subwooferille.

Tyypillisesti tuotan esityksiin paljon soivaa materiaalia siten, ettd tila ja sinne
rakentamani jirjestelma toimivat minulle inspiraation ldhteend. Donkey Hotissa taas

koin sovittavani Lyysaaren sévellyksii ja tilaa yhteen.
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Analogista jarjestelmasuunnittelua.

3.7 Monitoroinnista

Alkuperdinen ajatukseni monitoroinnin rakentamisesta ndyttimon takaosan kaiuttimien
varaan ei siis toteutunut ja jouduin ratkaisemaan bandin ja ndyttimon monitoroinnin
toisin. Olin jo alkuperdisessd suunnitelmassani varautunut tekeméén bandin jdsenille
henkil6kohtaisen monitoroinnin, joten lahtdkohtaisesti suunnitelmani pettdminen oli
ratkaistavissa helposti. Olin huolissani, tulisivatko bindin monitoroinnin vuotodinet
sotkemaan katsojien kuulokuvaa. Tydpisteeni oli harjoituskauden ajan katsomossa,

jolloin olin hyvin tietoinen ongelmasta ja jouduin aktiivisesti ratkomaan sita.

Kuultuaan tuskailuni moni henkild, mukaan lukien bandin jasenet, ehdotti ratkaisuksi
bindin monitorointiin kuulokekuuntelua. Olen studiodénityksissd pyrkinyt pois
kuulokekuuntelusta, joten en pitényt ajatuksesta. Uskon, ettd kun soittajia ei studiossa
suljeta kuulokkeilla soittotilasta, he pystyvéit kuuntelemaan paremmin dénitystilannetta
kokonaisuutena ja suhteuttavat soittoaan suhteessa siihen. Teatteriesityksessd, jossa
soittajan pitdd huomioida my0s néyttelijan puhe ja laulu osana eldvéa
ndyttdmotilannetta, tillainen sulkeutuminen kuulokkeiden takia olisi erityisen

epétoivottavaa.
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Kiytin bandin monitoreina studioon tarkoitettuja ldhikenttdmonitoreja niiden pienen
koon, kapean suuntakuvion ja selkedn d4nen vuoksi. Laitoin kielisoittimista vastaavalle
Kaufmannille ja koskettimia soittavalle Lyysaarelle monitoreiksi Genelecin pienet
aktiivikaiuttimet. Kaiuttimien pohjissa olevien kierteiden avulla ne saatiin
mikrofonitelineilld alle metrin pddhéin soittajien korvista, jolloin niitd voitiin soittaa
hiljempaa kuin perinteisié lattialle laitettavia kulmamonitoreita. Kaiuttimet voitiin myos
helposti sijoittaa siten, ettd ne osoittivat poispdin katsomosta, jolloin epétoivottua

vuotoa kantautui katsojille mahdollisimman vdhén.

Monitoreista tulevaa déntd piti ekvalisoida, silld niitd jouduttiin soittamaan melko
lujalla ja niiden katsomoon péin tuottama alakeskiddnien humina veti kuulijan huomiota
turhaan puoleensa. Halusin esityksen dénen tulevan katsojaa kohti nidyttamalta pdin,
jotta ndyttamdtoiminnan seuraaminen olisi mahdollisimman vaivatonta. Uskon, ettd
ratkaisu hyodytti myds esityksen upottavan tunteen rakentamisessa, jolloin bindi oli
ldsnd, mutta ei huomion keskipisteend. Yhtdkkid niinkin dénellisesti arkinen juttu kuin
monitorointi pakotti miettimédn béndin suhdetta esitykseen ja sitd, miltd esitys tuntuu.
Lisédksi monitorointi on niin herkka asia sitd kuuntelevalle, ettei sithen voi suhtautua

vélinpitdmattomasti tulehduttamatta tydilmapiiria.

Kaufmannilla ja Lyysaarella oli siis kdytdssdin pienet ldhikenttimonitorit. Kokeilimme
samaa ratkaisua rumpuja soittaneelle Kiiskelle, mutta siitd jouduttiin luopumaan.
Kuullakseen soittonsa transientit selkeésti ja sen myota pitddkseen soittotuntuman
hyvéni, sahkérummuilla soittava rumpali tarvitsee monitorointiinsa kovan
ddnenvoimakkuuden. Alkuun Kiiski turhan kohteliaasti suostui pitdméén monitorointia
hiljaisella voimakkuudella, jolloin kaiutinkuuntelu toimi oman tyoni kannalta. Treenien
edetessd hén kuitenkin joutui nostamaan monitorointinsa ddnenvoimakkuuden
héiritsevén lujalle. Rummut lokalisoituivat sen jilkeen liian selkeésti bandin suuntaan,
monitorivuoto kuulosti katsomoon kauhealta, jolloin jouduin soittamaan rumpuja
hiljempaa PA:sta tai ne olisivat soineet liian kovaa. Pdiadyin rakentamaan Kiiskelle
kuulokekuuntelun ja sen mydta kaikki hdnen monitorointiin liittyvét ongelmansa
hévisivit. Jdlkiviisaana sanoisin, ettd jokaisen soittajan kuuntelu olisi kannattanut
rakentaa pienen mikserin ympdrille, jolloin kukin soittaja olisi voinut helposti vaihdella

kaiutin- ja kuulokekuuntelun viélilld koska tahansa.
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Kuvailin aiemmin hiljaisuutta késittelevissa osiossa, miten kdytin aikaa béndin
akustisen kolinan vaimentamiseen. "Héiriddanten" vihentyminen yhdistettyna
monitoroinnin asteittaiseen parantumiseen (hiljenemiseen) aiheutti sen, ettd béndi alkoi
muuttua yhé hiljaisemmaksi ja huomaamattomammaksi. Halusin béndin olevan
kuitenkin ldsnd, mutta en ollut ennakkoon osannut ajatella, miltd haluaisin béndin
lasnéolon kuulostavan. Ratkaisu 16ytyi vahvistamalla béndié sen puolen seindlld olleista
surround-kaiuttimista (kuvassa SURR.L). Sdddin ekvalisaattorilla surround-kaiuttimien
ja monitoroinnin soundin sopimaan yhteen. Tarkan sddadon jdlkeen paédkaiuttimista tullut
ddni, soittimien akustinen kolina, monitoroinnin vuoto ja surround-kaiuttimista ajettu
diani muodostivat yhdessa helposti kuunneltavan kokonaisuuden. Béndi oli ddnellisesti
"oikeasti" olemassa sielld missé pitikin, mutta padpaino oli silti pd4-PA:sta tuutattavalla
soundilla. Kuten aiemmin mainitsin, yhtékkid monitoroinnin kanssa painiminen alkoi
muovata paljon sitd, miten esitys soi kokonaisuutena. Donkey Hot on varmasti kaikista
ddnisuunnittelemistani esityksistd ddnenlaadultaan paras, koska minulla oli runsaasti

aikaa hioa jokaista yksityiskohtaa.

Koska alun perin suunnittelemani monitorointiratkaisu ei onnistunut, jouduin lisddméaan
ndyttdimon reunaan sidefill-tyylisen monitorikaiuttimen bandin puolelle (kuvassa
M.LAVA). Esitystilassa olleet pylviit osoittautuivat nyt hyodyllisiksi, silld pystyin
pylvdin avulla rajaamaan sidefillin suuntaa niin, ettei se vuotanut katsomoon liikaa.
Sain tdméan kaiuttimen ja Taka-LR -kaiuttimien avulla rakennettua riittdvén hyvin
olosuhteen laulajille ndyttdmolle. Monitorointi ei kuitenkaan ollut ndyttimolle
optimaalinen. Olisin halunnut luoda ndyttdmolle tasaisemman kentén, jossa néyttelijan
on mukavampi laulaa. Toivottavasti padsen kokeilemaan alun perin suunnittelemaani

kaiutinjérjestelmédd myohemmin jossain produktiossa.

En ollut osannut ottaa huomioon monitoroinnin tarvetta maskeeraushuoneessa ja
aulatilassa. Viritin aulaan teatterista 16ytyneen vanhan hifikaiuttimen ja onnistuin
pujottelemaan kaiutinkaapeloinnin my0s kellarin maskitiloihin. Aulaan asennetun
kaiuttimen myo6té pystyin kdyttiméén sitd yhtend ddnen suuntana tehosteille. Se kuulosti
katsomoon hienolta, silld dédni siirtyi esitystilan syvyyksiin. Aulan monitorikaiuttimen
myoOtd myOs ne ihmiset, jotka eivit olleet ndyttdmdlld vaan aulassa piilossa, pystyivat

laulamaan biisien taustalauluja.
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Tallaiset asiat olisi voinut ennakoida ennakkosuunnitteluvaiheessa, jos olisimme
hahmotelleet, miten kohtaukset oikeasti tapahtuvat tilassa. Viliaikaisena harjoitustilana
toiminut TeaKin liikuntasali ei ollut tarpeeksi armoton. Niinpd musikaalimme monet
tarpeet paljastuivat vasta itse esitystilassa. Donkey Hotin myo6té olen tietoisempi
musikaalin d4nijarjestelmin vihemmaén itsestdéinselvistd vaatimuksista ja osaan ottaa ne
jatkossa paremmin huomioon. Erityisesti esiintyjien dénellisten olosuhteiden

parantamisen olen ottanut tavoitteekseni muissakin kuin musikaaliproduktioissa.

Monitoroinnin tarve ei rajoittunut pelkkdin muuhun tyéryhmaéan. Siirrettyéni oman
ajopisteeni ennakkondytdksiin katsomon taakse, jouduin lisddméén myos itselleni
monitorikaiuttimen. Olin vahingossa suunnitellut PA:n suuntauksen niin tarkaksi, etti
katsomon viimeisen penkkirivin jélkeen ddnenvoimakkuus aleni radikaalisti. Minun oli
hankala miksata katsomon takana, silld kuulokuva oli tiysin eri kuin katsomossa
istuessa. Yksi Genelecin ldhikenttdmonitori, jonka ripustin katosta naamani eteen,
palautti kuulokuvan tarpeeksi ldhelle sitd, mihin olin tottunut. Ylldttden mikserini ja
hyvin matalalla olevan katon véliin muodostui voimakas tarykaiku, jonka sain

dempattua asentamalla kattoon mikserin ylapuolelle kaksinkerroin olevan patjan.

3.8 Nappimikrofoneista

Nappimikki poskeen,

kevyt kompura tiskistd,

ldhetin vyopussiin ja

viistoist millisekuntia viivettd.

Md kytken kajarit ja mikit,

vahvistan repliikit silld nykyndyttelijoiltd
puuttuu puhetekniikka.

("Teatterikone", Mantere & Lyysaari 2019, [19-33].)

Musikaalin hahmo, #niteknikko Akki Jyrkka, tiivistdd ylld timén osion
totuudenmukaisesti: nappimikrofonit oli teipattu nédyttelijdiden poskiluiden kohdalle,
kevyt kompressointi oli kdytdssd ekspressiivisimmilld néyttelijoilld ja yleisin asettamani

viiveaika mikrofonisignaalissa oli 10-20 millisekunnin vilissa.

54



55

Olin jo ennakkoon aavistanut tulevani tarvitsemaan nappimikrofoneja
musikaalissamme. Koska nappimikrofonit lisdévit ddnisuunnittelijan tyOmaaria
valtavasti, halusin vakuuttua niiden tarpeellisuudesta jo ennakkosuunnittelun aikana.
Workshop-vaiheessa tehty kokeilu, jossa ndyttelijit lauloivat sdhkdpianon séestykselld
musikaalin biisejd nappimikrofonien kanssa, sai minut kerralla vakuuttuneeksi asiasta.
Demo-henkinen kokeilumme alkoi heti muistuttaa musikaalia, silld néyttelijit pystyivét

litkkkumaan ja laulamaan samanaikaisesti langattomien mikrofonien ansiosta.

Olisimme voineet pérjatd ilman laulun vahvistusta, silli esitystila Q-teatterilla on pieni
ja bandin kokoonpanon vuoksi instrumenttien 4dnenvoimakkuus oli hallittavissa. Mutta
koska bandi kuuluisi 1dhinna kaiuttimista, aavistin ettd laulu olisi ilman vahvistusta
jdanyt liian irralliseksi muusta soivasta materiaalista. Esityksen pop/rock-estetiikka
hyo6tyisi mikrofonien mahdollistamasta kovemmasta dénenvoimakkuudesta ja lisdksi

kaiut sekd muut laulun ddnenvarin muokkausmahdollisuudet tulisivat kadyttooni.

Kun olin itse vakuuttunut nappimikrofonien hyddyistd, piti minun vield taivutella
muutkin suunnittelijatydryhmén jasenet niiden puolelle. Ne vaikuttaisivat kaikkeen
tyohomme, joten en halunnut runnoa ajatusta lapi. Onneksi workshopissa tehty kokeilu
oli vakuuttanut muutkin mikrofonien hyddyisti. Eniten mikrofonit edellyttéisivat
kompromisseja pukusuunnittelijaltamme Niemiseltd, jonka piti ottaa huomioon
mikrofonit muun muassa hahmojen hatuissa, pukuvaihdoissa ja maskeerauksissa.
Nieminen oli tyoskennellyt musikaaleissa ennenkin, joten hineltd 16ytyi ymmarrysta
nappimikrofoneista — iso kiitos hénelle. Esimerkiksi néytteliji Pyry K&dhkdsen esittdmén
hahmon, pukusuunnittelija Viksu Vaatepuun, roolivaatteet aiheuttivat ongelmia.
Hahmon puvustukseen kuuluivat silmélasit, joissa oli niskan takaa kulkenut ohut ketju.
Hahmo oli luonteeltaan kired, tarkka ja virkamiesméinen. Yliasialliset silmélasit sopivat
taydellisesti yhteen vanhahtavan puvustuksen ja Kéhkosen esittimén jaykan fysiikan
kanssa. Silmélasien ketju teki kuitenkin tydni mahdottomaksi, silld se osui jatkuvasti
ndyttelijdn poskiluun kohdalle teipattuun mikrofoniin aiheuttaen voimakkaita rapinoita
mikrofonisignaaliin. Ketju mielestdni sitoi hahmon yhteen, mutta jouduimme lopulta

luopumaan siité.
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Tuntui vélilla hassulta perustella nappimikrofonien kayttdd itselleni ja muulle
tydryhmalle niin kovalla vaivalla — niiden kdyttdhén on kuitenkin "normaali" asia
musikaaleissa. Ehkd nimenomaan niiden normaalius esityksissé, se miten hyvin
vahvistettu d4ni selkeytensd vuoksi auttaa keskittymddan puheeseen ja miten taitavasti
mikrofonit voidaan kuitenkin kdtked, on meille niin itsestddnselvaa, ettd sen huomaisi
vasta mikrofonien puuttuessa. Jarkytys olisi voinut olla melkoinen, jos mikrofonien
tarve olisi kdynyt ilmi vasta siirryttyimme Puoli-Q:lle treenaamaan koko bandin kanssa.
Mikrofonien kéyton perustelussa oli sekin hyvi puoli, ettd niiden my6td minulle koituva
suuri tydmaara tuntui néin tarkoituksenmukaiselta. Liséksi innostuin mikrofonien

mukanaan tuomista eduista.

Suhteeni nappimikrofoneihin on ollut vahintdén varautunut. Olen kdyttanyt
nappimikrofoneja ja taistellut niiden kanssa keséteatteritaustani takia. Kokemukseni
mukaan niitd kdytetddn sen kummemmin miettiméattd, mikd vaikutus vahvistetulla
puheella on esityksen dénelliseen estetiikkaan. Nappimikrofoneja kaytettdessa
ndyttelijdn déni irtoaa hidnen kehostaan ja siirtyy kaiuttimiin. Rock-keikoilla olen
tottunut ilmidon, enkd aktiivisesti ihmettele miten laulajan déni tuleekin kaiuttimen eika
laulajan suunnasta. Se johtuu luullakseni siité, ettd keikoilla vallitsevan lujan
ddnenvoimakkuuden takia dénen tarkkaa alkuperdistd suuntaa ei voi edes aistia.
Teatterisalit taas ovat hiljaisia ja vahvistus paljastuu helposti. Rock-keikoille ei toisaalta

mennd ajattelemaan ja ihmetteleméén danen suuntia.

Adnen lokalisaatio, eli sen suunnan aistiminen on minulle tirkes aihe. Huomaan dinen
suunnan ja esiintyjin sijainnin vélisen ristiriidan aiheuttavan minussa katsojana
voimakasta etddntymisti ndyttdmdstd ja tarinasta. On olemassa muutama keino, jota itse
kdytédn nappimikrofonien lokalisaation parantamiseksi. Niistd ensimméinen on
vihemman tekninen — puutun ilmidon alkuldhteilld, eli keskustelen nayttelijoiden
kanssa. Adnenkiyttddn puuttuminen vaatii luottamusta tydryhmilti, mutta esimerkiksi
Donkey Hotissa moni nappimikrofoneihin liittyvé ongelma ratkesi puhumalla. Jos
kaikki ndyttelijat kayttidvit dantdén selkedsti ja kohdistavat repliikkinsad katsomoon, on
repliikkien vahvistaminen helppoa ja vahvistus tuo ddneen lisdd "massaa". Oikein
viivastetyssd jirjestelméssd kuulemme ensin néyttelijin dénen ja vasta sen jalkeen

vahvistetun mikrofonisignaalin.
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Toinen keinoni liittyy edelld mainitsemaani viivistimiseen. Viivistimalld
nappimikrofonin ddntd hieman kuuluu néyttelijédn akustisesti tuottama &éni ennen
vahvistettua 44ntd ja d44nen suunta lokalisoituu tarkasti ndyttelijadn. Etsin sopivat
viiveajat siten, ettd laitan metronomin nakuttamaan kdnnykkani kaiuttimesta, nostan sen
mikrofonitelineelld ndyttelijan pdén korkeudelle ja asetan telineen ndyttdmolle. Laitan
nappimikrofonin puhelimeni viereen, kuten laittaisin sen néyttelijille, ja siirryn
mikserin luokse. Alan lisdta mikrofonisignaalin viiveaikaa ja kuuntelen samalla, mihin
ddni mielestdni lokalisoituu. Kun sopiva viive 16ytyy, eli ddni lokalisoituu tarkasti
ndyttdmolld olevaan kdnnykkééni eikd kaiuttimiin, kirjaan viiveajan ja mikrofonin
paikan yl6s. Donkey Hotissa kehittelin ndin muutaman erilaisen viiveajan, joita pystyin

kayttaméan riippuen ndyttelijoiden asemista ndyttdmolla.

Kun akustinen @dni ja vahvistettu ddni ovat tietyn aikaikkunan (alle 40 ms) sisélld
toisistaan, havaitsemme ddnen suunnaksi ensimmaiseksi korviimme kantautuvan danen.
Myo6hemmin saapuva dini ei kuitenkaan hahmotu meille erillisend dénend, vaan osana
ensimmaistd dantd. [lmiotd kutsutaan ensiddnivaikutukseksi tai Haasin efektiksi. (Aro

2006, 35-36.)

Nappimikrofonit ty6llistivit minua myos itse kohtausten esittdmisen ja harjoittelun
ulkopuolella. Liotin kapselinsuojat jokaisen esityksen jdlkeen akkuvedessi, puhdistin
kaapelit teipin liimajdémistd ja teippasin mikrofonit itse nayttelijoille ennen esitysta
tarkasti, silld kyse oli minun tydkalustani. Kirjoitin esityskauden lopulla muistilistan sen

varalta, ettd esitys siirretdén joskus toiseen tilaan. Néyttelijoiden nimet on sensuroitu:

Langattomien mikrofonien liihettimen pdid:

-ldihetin: Sennheiser SK 500 (pussissa vyolld), LED-valot ja mute-

nappi teipattu mustalla sihkéteipilld, automaattinen lukitus pddlld
-Ldhettimen Sensitivity -33dB

-AA-paristot vaihdettiin joka esitykseen

-mikrofonikapseli: Sennheiser MKE 1, MZC -1 kapselinsuojalla

-Teippaus ndyttelijdn vasempaan poskeen 2,5c¢m levedlld

Leukoplastilla (1 teippi pohjalla), Leukoplastilla korvan taakse ja



niskan yldosaan Microporella, huom. herkkdihoiselle ndyttelijdlle

kaikki Microporea, yksi ndyttelijd teippaa itse

-Johdon ympadrille lihelle kapselia kietaistu 3—4cm pdtkd 1cm levedd
Leukoplastia ja lisdksi kapselinsuojan ympdrille estimdidn irtoaminen

Jja kerddmddn hiked (otin kuvan)
-Johto teipattu myos liittimen pddstd pienelle silmukalle vedonestoksi

-Hikoilevilla néyttelijoilld, joilla ldhetin on kiinni ihossa, on ldhetin
laitettu pieneen muovipussiin estimddn antennin ihokontakti (yhdessd

esityksessd erds ldhetin kippasi tdmdn takia)

Huoltotarvikkeet:

-akkuvettd (kapselien ja kapselinsuojien pesemiseen jos ndyttelijdi
hikoilee tukkoon)

-paineilmaa purkissa (veden poissaamiseksi kapselinsuojista,

nopeuttaa kuivumista)

-iholle puhdistuspyyhkeitd (tarvittaessa maskin ja teipinjddmien

puhdistamiseen ihosta) ja kosteusvoidetta

-paperia ihon kuivaamiseen (hikoileville ndyttelijdille pitdid teipata

aina viliajalla kapseli uudestaan hikoamisen takia)
-sakset

-14 paristoa per esitys ja laatikot kdytetyille sekd ihan tyhjille

paristoille (kdytetyt OK treenikdyttoon)
Vaikka langattomista mikrofoneista oli aivan valtavasti riesaa, olivat ne olennaisia
esityksen ddnellisen estetiikan kannalta. Affordanssin kautta ajateltuna ne
mahdollistivat dénellisen 1dhikuvan toteuttamisen ja musikaalin lujan
ddnenvoimakkuuden. Ne edellyttivit ajankéyttod kaikilta, valtavasti teknistd sédatamista
minulta, rajoittivat puvustusta ja toisaalta ne my0s ohjasivat esityksen estetiikkaa;
thmisééni ei ollut endd pelkdstidn akustista. Moni mikrofonien edellyttimé pieni
yksityiskohta paljastui minulle vasta prosessin edetessd ja niiden mukanaan tuoma
lisdtyd oli ylldtyksellisyytensd vuoksi raastavaa. Opin nappimikrofoneista valtavasti

produktion myo6ti ja olen kokemuksesta kiitollinen.
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3.9 Musikaalin miksaamisesta

Erdiden harjoitusten jidlkeen ohjaava opettajani Joonas Outakoski sanoi minulle
musikaalin d48nisuunnittelija tekevén tyonsd hyvin, kun yksikéén katsoja ei kuule sité.
"Vield sen kuulee paikoin, mutta onneksi sinulla on vield viikko aikaa treenata", paéttyi

palaute.

Miksaaminen on puoliksi analyyttistd, puoliksi kokonaiskuvan

hahmottamista ja sen vuoksi se vaatii aivojen molempien puolien

kéyttod. Oikea aivopuolisko vastaa kokonaisuuksien ymmdrtimisestd

Jja sitd pidetddn aivojen luovana puolena. Vasen aivopuolisko on

aivojen analyyttisempi puoli ja se vastaa yksityiskohdista. (Sarafin

2010, 52-53, kddnnos kirjoittajan.)
Lainaus on kirjasta Zen and the Art of Mixing, joka mullisti tapani ajatella miksaamista
studiossa. Sen karkeat yksinkertaistukset, kuten ylld oleva melko brutaali ndkemys
ihmisen aivojen toiminnasta, pitdvét kuitenkin sisdllddn tarkkoja havaintoja
miksaamisen prosessista. Nden, ettd kokonaiskuvan ja yksityiskohtien vélilla

tasapainottelu on olennaista kaikessa luovassa ddnityossa.

Musikaalin dénisuunnittelu muistuttaa mielestdni monella tavalla albumikokonaisuuden
tyOstdmistd studiossa. Samalla tavalla kuin dénitysstudiossa miksaaja ja tuottaja
tarkastelevat koko albumia yhtend kokonaisuutena, pitdd musikaalin d&nisuunnittelijan
pystyé tarkastelemaan koko esityksen sointia. Toisin kuin albumi, on tuo kokonaisuus
kuitenkin elossa niin harjoitus- kuin esityskaudenkin ajan ja mahdollistaa siten
periaatteessa kokonaisuuden muokkaamisen koko prosessin ajan miltei kaikilla tasolla.
Prosessi siis eldd samalla tavalla kuin teatteri eldd verrattuna elokuvaan — tai

livemusiikki studiotydskentelyyn.

Tyo6roolini niin musikaalin d&nisuunnittelijana kuin albumin miksaajana ovat hyvin
samalla tavalla alisteisia muiden tuottamalle ddnimateriaalille. Molemmissa pyritdén
tarkkaan lopputulokseen, vaikkakin ddnitteen tapauksessa on mahdollista pitéa pari
vapaapdivad miksaamisesta ja kuunnella sitten tyotddn eri mielentilassa. Teatterissa
tdma ei ole mahdollista, silld d4ni on olemassa vain esittimisen hetkelld. Silloin

miksaajan tehtédvi on kuunnella tilannetta ja soittaa dénijarjestelmdi niin hyvin kuin
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osaa. Ironisesti tdmé intensiivinen tyd tarkoittaa keskittymista yksityiskohtiin
kokonaiskuvan sijaan. Téstd syystd minun oli hankala toimia dénisuunnittelijana

keskittyen kokonaisuuteen samalla, kun miksasin musikaalia hektisesti.

Musikaalin miksaaminen vaatii paljon huomiota. Nappimikrofonien takia esiintyjét
eivdt voi vaikuttaa mikrofonin etéisyyteen ja miksaaja toimii siis
dynamiikkaprosessorina vastaten vahvistuksen maaréstd (Slaton 2019, 227).
Esimerkiksi Donkey Hotissa tarvitun vahvistuksen miéiré vaihteli noin 30 desibelin
rajan sisdlld riippuen siitd, oliko kyseessi biisin huippukohta vai kovadéninen
replikointi. Mikddn dynamiikkaprosessori ei osaa aistia, mille laulun tavulle esiintyja
tarvitsee ylimdérdisen 6 dB noston erottuakseen biandin soinnin alta. Kun kaksi
néyttelijdd replikoivat ldhekkdin naamatusten, on miksaajan oltava erityisen valppaana
ja vuoroteltava kanavien vélill4. Jos molemmat kanavat ovat samaan aikaan auki,
kuulostaa lopputulos sotkuiselta erivaiheisten mikrofonisignaalien sekoittuessa. Toisin
sanoen miksaajan sormet ovat jatkuvasti kiinni mikserin fadereissa. Miksaajan
aktiivisen osallistumisen ansiosta vahvistus muuttuu katsojan perspektiivista

huomaamattomammaksi.

Kaytin mikserind Digicon SD12-mallia. Digicon valmistamat mikserit eivit olleet
minulle tuttuja muutamaa miksauskeikkaa lukuun ottamatta, joten opeteltavaa riitti.
Tykéstyin mikseriin prosessin aikana ja hyrisin tyytyvéisend, kun laitokseltamme 16ytyi
musikaalin vaatimuksia vastaava laite. Ohjelmoin mikseriin noin 160 eri tilannetta,
joilla vaihdoin esimerkiksi nappimikrofonien reitityksid ja viiveaikoja. Kadytannossi
kohtauksissa piti aina eldd fadereilla, mutta téllaiset isot muutokset oli helppo tehda
tilanteiden avulla. Mikserin vasemman puolen fadereilla ohjasin yksittdisten
ndyttelijoiden vahvistuksen tarvetta kohtauksissa ja oikealle puolelle olin ryhmitellyt
efektien 14hdot, bandin master-volumen, lead- ja taustalauluryhmit ja niin edelleen.
Soitettava jarjestelmad rakentui harjoituskauden aikana ja hahmottui vaiheittain sitd
mukaa, kun sain liséad tietoa esityksestd ja opin miksaamaan musikaalia paremmin.
Jélkikateen ajateltuna kéyttoliittyméni olisi saanut vdhén tiiviimmaksikin, mutta ehka

oli parempi totutella johonkin riittdvén hyvain eikd eldd jatkuvassa muutoksessa.
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kuuntelemaan moniraitatallennetta samojen sisdéntulokanavien kautta. Tdma
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mahdollisti sen, ettd pystyin hiomaan biandin soundia ja ratkomaan monitorointiin
liittyvid asioita silloinkin, kun bdndi ei ollut paikalla. Saatoin moniraitatallenteiden
avulla kuunnella Q-teatterin padndyttimon puolella, kuinka lujaa musikaaliamme oli
mahdollista soittaa ilman, ettd hdiritsimme naapuripuolen toimintaa. Jos béndi olisi ollut
hyvin akustinen, ei tdmi tietenkdin olisi ollut mahdollista, silld silloin vuotoédéni olisi

jddanyt puuttumaan tallenteen avulla tydskennellessa.

Sen lisdksi, ettd musikaalia miksatessa oli kiirettd, kului véliaikakin vikkelasti:
tiedustelin bandin kuulumiset ja murheet, vein tarpeistoa maskiin ndyttelijoille, huolsin
muutaman hikoilevan nayttelijin nappimikrofonit, autoin muita suunnittelijoita isoissa
lavastusmuutoksissa ja lopuksi tarkistin, etteivét kaiuttimien suuntaukset olleet

muuttuneet rakennustyon lomassa.

3.10 Yhteenveto

Jélkiviisaana opastaisin menneisyyden itseéni sopeutumaan paremmin ja hyviaksymaan,
ettd musikaalin tekeminen eroaa suuresti puheteatterista. Ehké Slaton kirjassaan on
oikeassa erotellessaan musikaaliddnisuunnittelijan ja konseptuaalisemman
ddnisuunnittelijan omiksi rooleikseen. Koska en ollut kokenut
musikaalidénisuunnittelija, jouduin vélilld l10ytdmé&én tapani toimia vaikeimman kautta.
Moni Teatterikorkeakoulussa omaksumani tapa toimia suunnittelijana ei palvellutkaan

minua musikaalia tehdessa.

Yksi haaste musikaalin ddnisuunnittelussa liittyi siihen, ettd biisien myo6té soivaa dénti
oli "valmiiksi" jo niin paljon. Monesti suunnittelijana ilahdun, jos minun ei tarvitse
aloittaa puhtaalta poydalta — silloin kun késikirjoitus ehdottaa esitykseen musiikkia,
joku esiintyjistd haluaa soittaa omaa instrumenttiaan, esitystilan ulkopuolella on
ruuhkainen autotie tai jotain muuta sellaista. Puheteatterin kontekstissa olen toteuttanut
ddnisuunnittelijuuttani luomalla ja etsimdlld 44nid esityksiin. Donkey Hotissa pidddyin
tekemién sitdkin hieman, mutta suurimman osan tydsténi tein musiikin ja
nappimikrofonien parissa. Néin jilkikéteen ajateltuna se tuntuu tietysti itsestdénselvélta
— muodostavathan nuo dénelliset elementit leijonanosan musikaalin &dénesti. Silti

turhauduin suunnittelu- ja harjoitusvaiheessa, kun en itse padssyt loistamaan.



Huomasin myds toisen ison itsetutkiskelun paikan. Teatteriesityksen dénisuunnittelijana
turhaudun viélill4, kun katsoja ei oikeastaan huomaa tydpanostani. Musikaalin
ddnisuunnittelijan pesti oli tdssd mielessd vield turhauttavampi. Havahduin asiaan vasta,
kun erdén arvostamani valosuunnittelijan kehuvat kommentit esityksemme jilkeen
aiheuttivat minussa voimakasta ylpeyttd ddnisuunnittelustani. Esityksesté olin toki ylped
muutenkin. Palaute oli erittdin tirkedd minulle, silld aihetta kehuihin kyll& olikin —
olinhan tehnyt hyvdé duunia. En kuitenkaan voi pidemmaén péélle rakentaa uraani siten,
ettd koen onnistuneeni ja itseni tirkeéksi vain muiden ihmisten kehujen kautta. Yksi
tapa késitelld tatd asiaa olisi kovettaa itsensd ja viis veisata ihmisten mielipiteistd. Se
taas toisaalta sotisi voimakkaasti sitd ajatusta vastaan, ettd esitys tapahtuu néyttimon ja

katsomon valilla.

Oli hienoa paéstd tekemdin opiskeluaikana néin valtava esitys. Tuntui virkistdvalta
kokeilla minulle uudenlaista roolia suunnittelijana ja vieldpa onnistua siind. Olen
ymmértanyt, ettd produktiomme oli monella tapaa erikoinen: Teatterikorkeakoulun tai
Sibelius-Akatemian opiskelijat harvemmin tekevdt musikaaleja, meilld ei ollut
koelauluja ndyttelijoille ja pienen esityspaikan takia pystyimme tydskentelemdin
hieman prosessimaisesti. Luulen, etteivdt musikaalit tule jatkossa olemaan leipélajini,
mutta eihin sitd koskaan tiedd. Onnistumiskokemuksen my6td minulla on toisaalta kova
tarmo paéstd kokeilemaan samaa isommalla areenalla. Jos sain Puoli-Q:n kaltaisen

haastavan tilan soimaan hyvin, minkilaista jilked syntyisi jossain toisaalla?
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LOPUKSI

Paitin kirjoittaa opinndytteeseen henkildesittelyn itsestdni kertoakseni tarinani "alusta
asti". Sen myo6td koko opinndytteestd on tullut minulle hyvin henkilokohtaisen
tuntuinen. HenkilGesittelyn kirjoittaminen on ollut hyvin terapeuttista, silld se on

pakottanut minut pohtimaan omaa taiteilijuuttani.

Koko keinotekoinen teknikko-taiteilija-akseli on seurannut minua ldpi opintojeni.
Opiskeluiden alkupuolella monella kurssilla piti pystya kertomaan kaikille, miksi juuri
mind olin kiinnostunut dénisuunnittelusta. Kehitin alun perin ehka juuri niita tilanteita
varten narratiivin itsesténi, jossa déniteknikko muuttuu suunnittelijaksi kuin toukka
perhoseksi. Luulen, ettd oman ammatti-identiteettini etsiminen jostain taiteilijuuden ja
teknikkouden vilistd tulee olemaan minulle ajankohtainen vield pitkdén. On
kauhistuttavaa huomata, miten paljon eri roolit rajoittavat meitd. Halusin
opinndytteessdni osoittaa murtautuneeni ulos teknikon roolista. Oli hyvé, ettd Donkey
Hot pakotti seldttdméén tdméin demonin. Tydskennellesséni suunnittelijana hyvin

teknisessé roolissa huomasin molempien aivopuoliskojen sauhuavan yhti kuumina.

Monesti dénisuunnittelija ei itsekdén osaa mairitelld tarkkaa rooliaan esitysta tehdessa.
Suhtaudun roolin médrittelemittdmyyteen mydnteisesti, silld olen huomannut, ettd
tittelini "d4nisuunnittelija” on termind sopivan avoin kuvaamaan omaa tekemisténi.
Istuessani tietokoneeni takana harjoituksissa 10ytyy tydkalupakistani juotoskolvin
liséksi Aristoteleen Runousoppi. Koen suunnittelijana pystyvéni ja joutuvani
litkkkumaan taiteilijuuden ja teknikkouden vilissd — siten koko suuri kysymykseni

omasta paikastani tekijdnd on oikeastaan sisdénkirjoitettuna suunnittelijuuteen.

Tadmén opinndytteen kirjoittaminen on ollut puhdistava kokemus. Juuri nyt ammatti-
identiteetin pohtiminen ei tunnu kauhistuttavalta, vaan mielenkiintoiselta. Nden laajan
osaamiseni etuna ja haluan pédstd tyoskentelemddn mahdollisimman monipuolisesti.
Koen esimerkiksi ddniteknikon tyot tdlla hetkelld virkistdvané vaihteluna taiteellisen

tyoskentelyn mukanaan tuomalle vastuulle ja luovuuden vaatimalle ponnistelulle.
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Ainoastaan tdlld hetkelld Suomessa ja maailmalla jylladvd COVID-19 horjuttaa
tulevaisuudenuskoani hieman. Maailman epdvakaasta tilanteesta huolimatta olen talld
hetkelld kuitenkin hyvéssa zen-tilassa itseni kanssa. Kertomalla timin opinnéytteen
mittaisen tarinan itsestdni hahmotan paremmin, miten kaikki harhapolut ovat olleetkin

kannattavia ja miten monipuolinen tekijé lopulta olenkaan.

Haluan kiittdd kaikkia niitd ihmisié, jotka auttoivat minua opinndytteeni kirjallisen
osion kanssa — joko tietoisesti tai tietdméttidén. Kiitos Jari Kauppinen, Timo Ketola,
Juho Mantere, Jussi Matikainen, Pyry Ojala, Joonas Outakoski, Kai Poutanen, Jenni

Raappana, Hanna Rajakangas ja Heidi Soidinsalo.
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