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The Emulsion Paintings, Project Room

The Shape of Evidence, Kuvan Kevéat 2018, Exhibition Laboratory
The Truth, The Whole Truth and Nothing but The Truth, Galleria G



Tassa dokumentaatiossa esittelen opinnaytteeseeni sisaltyvat nayttelyt ja niissa esilla
olleet teokset. Listassa on myds muut dokumentaatiossa mainitut nayttelyt ja teokset.

The Emulsio Paintings, Project Room 13.10.-29.10.2017.

Sarja Broke Me in Two (2017): alumiinipohjustettuja saranallisia valokuvia.
Installaatio The Magic (2017): valopo6yta tarvikkeineen ja projisointi.

Act | ja Act I (2017), animaatiolaatikoita 10 kappaletta.

The Shape of Evidence, Kuvan Kevat 2018, Exhibition Laboratory 5.5.-3.6.2018.
Roikkuvista, mustemaalatuista muoveista koostuva installaatio ja neule (2018).

The Truth, Whole Truth and Nothing but the Truth, Galleria G 2.1.-28.01.2019.
Nancy Drew (2018): kuvansiirto poytaliinamuoville 400x140 cm.

The Middle (2018): mustemaalaus suojamuoville ja kuvansiirto kankaalle 90x90 cm.
The Safest Place is in The Middle: kuvansiirto kankaalle 65x90 cm.

Leave Them Alone, They Know How to Live: kuvansiirto kernille, akryyli, harsokangas
ja lanka 73x48,5 cm.

No Funny Stuff (2018): kuvansiirtoja kankaalle, akryyli ja puuvérikyna 100x80 cm.
The Current Situation (2018): puuvarikyna ja kuvansiirto kankaaalle 66x132 cm.
Cover up (2017-18): mustemaalaus kalvolle, akryylimaali ja kartonki 70,5x82 cm.

No Shame (207-18): mustemaalaus kalvolle, akryylimaali ja kartonki 81x53 cm.
Don’t Leave Me into Dark (2017-18): kuvansiirto kernille ja heijastinliivia 66x132 cm.
I Had Something to Do with This (2018): kuvansiirto ja akryylimaali 80x100 cm.
Notes (2018): puuvarikynd, kangas, kuvansiirto kankaalle 100x80 cm.

Portrait Parlé, Kuukauden taiteilija, Grafoteekki elokuu 2018.

Sarjasta Index (2016-18) yhdeksan kipsivedosta 10x7x5 cm, Little Black Book (2018) ja
mustemaalaus kalvolle The Shame (2017) 100x80 cm.

Taiteilijakirjandyttely 11, Galleria Katariina syyskuu 2017.

Robber girls (2017), kaytetyista sukkahousuista tehdyt rydstonaamarit
sailytyslaatikossa.
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TIVISTELMA

Kuvataiteen maisterin opinnaytteeni koostuu Kkirjallisen dokumentaation liséksi
kolmesta nayttelystda. Ensimmainen nayttelyni The Emulsion Paintings oli Exhibition
Laboratorin Project Roomissa (13.10.-29.10.2017), toinen nayttelyni The Shape of
Evidence Kuvan Kevaan yhteydessa Exhibition Laboratorissa (5.5.-3.6.2018) ja  viimei-
nen nayttelyni The Truth, Whole Truth and Nothing but The Truth oli yksityisnayttely
Helsingissa, Galleria G:eessa (2.1.-28.01.2019).

Kaikkia kolmea nayttelyd yhdistdd kierratysmateriaalin tai appropriaation kaytto
tavalla tai toisella. Nayttelyissani on ollut esilla alumiinipohjustettuja valokuvia,
animaatiokirjoja, installaatioita ja sekatekniikalla tehtyja teoksia. Kuva-aiheina olen
kayttanyt analogista foundfootage-filmimateriaalia tai muuta vanhaa kuvallista mate-
riaalia. Teoskokonaisuuksissa olen kasitellyt rikostutkinnan kuvamateriaalia ja teemoja.
Mielenkiintoisena olen kokenut kuvasisdltdjen muuttamisen tai muokkaamisen
saavuttaakseni itsedni kiinnostavaa kuvastoa.

Kirjallisessa osassa avaan itsedni kiinnostavia valokuvateorioita, lahtdkohtia tai
kilnnostavia maaritelmia, jotka ovat saaneet minut pohtimaan stereotypioita, ulkopuoli-
suutta, hapedd, suojautumista tai paljastumista. Olen pyrkinyt sanallistamaan omaa
taiteellista prosessiani ja kayttamiani tekniikoita. Kirjallinen osuus sisaltda myos kuva-
dokumentaation jokaisesta nayttelykokonaisuudesta.



Index (2018)-sarjan kipsivedos.Kuva Susanna Autio.



JOHDANTO

Taman kirjallisen opinnaytetyon avulla nivon yhteen niitd yhdistavia tekijoita, jotka
mielestani kokoavat opinnaytetydni nayttelyt toisiinsa linkittyvaksi kokonaisuudeksi.

Julkisten opinnayteosuuksieni siséltd, tekniikka tai medium vaihtelivat runsaasti mut-
ta yhteista kaikille kolmelle nayttelylleni oli esimerkiksi kierratysmateriaali, 16ydetyn
kuvamateriaalian muokattu kayttd eli appropriaatio ja yhteista oli myos se, etta
kuvasisallot muuttuivat kontekstista riippuen. Kierratysmateriaalin kayttd on kulke-
nut taiteellisen toimintani ytimena jo vuosia. Koen hylatyn materiaalin itselleni lahe-
iseksi ja inspiroivaksi. Uuden elamén antaminen tai jatkoajan lisddminen jo olemassa
olevalle materiaalille on myds ekologinen kannanottoni. Kaytin 16ydettya kuvamate-
riaalia, foundfootagea myos kaikissa kolmessa opinnaytetydssani. Olin jopa halukas
jattamaan materiaalin kierrattdmisen taka-alalle opintojeni alussa, mutta toisin kavi.

Kuvataiteen maisterin opinndytetyon taiteellinen osani koostuu kolmesta naytte-
lykokonaisuudesta. Ensimmainen oli analogisista filmimateriaalikokeiluistani syntynyt
The Emulsion Paintings kokonaisuus Project Roomin galleriassa syksylla 2017. Kuvan
Kevaassa 2018 esilla oli teos nimeltd The Shape of Evidence. The Shape of Evidence oli
installaatio, jossa yksittain nestemaisella tussilla maalatut, isot rasteri- pilkkuiset muo-
vilakanat muodaostivat kuvitteellisen rikospaikan. Kolmas ja viimeinen oli yksitysnaytte-
lyni The Truth, Whole Truth and Nothing But the Truth Suomen Taidegraafikot ry:n
nayttelytilassa Galleria G: eessa heti vuoden 2019 alussa.

Opinnaytteen kirjallisen osuuden alussa kerron opintojeni aikaisesta tyoskentelystani,
jossa kaytin pohjamateriaalina rikostutkinnan valokuvadokumentointeja. Loytamani ku-
vamateriaali innoitti minua monella eri tavalla: tunnistekuvat veivat prosessiani syvem-
maéalle identiteetin ja stereotypisoinnin, normin ja kategorisoinnin maailmaan, joita olen
kasitellyt useasti vanhemmissa teoksissanikin. Olen ollut kiinnostunut normaaliuuden
maarittelysta. Lahestyin aiheita talla kertaa kollaasityoskentelyn ja kasvotutkielmien
avulla. Rikoskuvaston kautta kiinnostuin myds pahuuden tunnistamisesta.



Antropologit Alphonse Bertillonin (1853-1914) ja Francis Galton (1822-1911) pyrkivat
kayttamaan valokuvaa madritellakseen normaaliutta. Heidan naenndistiedeoppin-
sa frenologia ja fysionomia johdattivat minut pohtimaan vallankayttéa ja ihmisten
esineellistamista.

Esitellessani kolme opinnadytetyoni julkista nayttelykokonaisuutta kayn lapi myds
taiteilijoita, joiden teokset sisalloiltdan tai tekniikoiltaan ovat kiinnostaneet minua.
Kaikkia kolme kokonaisuutta miettiesséani ja tehdessani olen pohtinut valokuvan in-
deksisyytta ja sekd muita valokuvaan liitettyja merkityksia. Avaan myos kayttamiani
tekniikoita kuten olemassa kuvan siirtdmista toiseen materiaaliin, sen muokkaamista
ja jatkamista. Samalla pohdin miten tekniikan muuttaminen vaikuttaa kuvan sisaltéon
ja miten sita tulkitaan. Kaikkia kolmea néyttelya yhdistdd kayttdmiani materiaalien
lapinakyvyys ja kerroksellisuus, olen myds pyrkinyt jokaisessa nayttelykokonaisuudessa
kokeilemaan itselleni uusia tapoja ripustaa ja rakentaa nayttely. Jalkeenpain huomaan
esittaneeni kaksiulotteiset tyot osittain kolmiulotteisina.
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1 Maikki Lavikkalan pro gradu -tut-
kielmassa  kayttama suomennos
sanasta [archival]. Lavikkala 2014, 66.

2 Pohjolan Poliisikirja Oy julkaisi tata
kirjasarjaa vuodesta 1971 lahtien vuo-
teen 2015. Puhelinmyynnilla myytyjen
kirjojen tuotolla rahoitettiin Suomen
Poliisin  Urheiluliiton toimintaa ja
painokset olivat alkuvuosina jopa 13
000-14 000 kappaletta. Aalto 2017,

B2-B3.

ALUKSI
Loydetyn materiaalin kautta kiinni tydskentelyyn

LOysin juuri ennen Kuvataideakatemian erillismaisteriopintojani punakantisen Kkirjan
kirpputorin ilmaiskorista. Painava nide oli 1980-luvulta, ja se sisalsi runsaasti mus-
tavalkoisia rikostutkinnan rasterikuvia. Pohjolan poliisi kertoo -kirjasarjan kuvat olivat
yksi innoitukseni lahde koko opintojeni ajan ja kaytin kirjasarjan materiaalia kahdessa
viimeisessa nayttelyssani.

Pohjolan poliisi kertoo -kirjansarjan mustissa ja harmaan eri savyissa julkaistuja rikostut-
kimukseen liittyvia kuvia oli hyvin vaikea hahmottaa. Koin epamaaraisyyden kuitenkin
mielenkiintoisena. Katsoin mahdollisesti jotain hyytéavaa, mutta vain mielikuvitukseni
avulla pystyin muodostamaan esittavan tai ymmarrettavan kuvan. Ryhdyin kerdamaan
lisda kirjaniteitd nettikirpputoreilta ja divareista. Loytamisténi kirjoista valitsemiani
kuvia kaytin monella kurssilla joko innoituksen léahteend tai uuden tekniikan opette-
luun tarvittavana materiaalina. Tarvitsin aikaa 10ytaa kuville sopiva kayttotarkoitus ja
itseani kiinnostava sisaltd. Kirpputorimateriaali oli osittain muuttunut arkiiviseksi' : olin
paattanyt kayttaa arkistomateriaalia taiteessani.

Kun kuva-aineistoa ja pohjamateriaalia oli [6ytynyt riittavasti jaoin materiaalin katego-
rioihin. Halusin erottaa kuvat alkuperaisesta kontekstistaan. Alkuperaisesta tarinastaan
irrotettuna pystyin suhtautumaan kuviin objektiivisemmin. Pohjolan poliisi kertoo on
kirjasarja, jossa Pohjolan poliisit ja syyttajat kertoivat rikostapauksista kuvallisen aineis-
ton kera. Kirjasarjan artikkeleissa kerrotaan todellisista rikoksista ja niiden tutkinnoista
ja ne siséltavat poliisin ottamia valokuvia rikospaikoista ja sisaltavat muutakin rikostut-
kintamateriaalia.? Painoteknisesti kuvat olivat surkeita, niista oli esimerkiksi vaikea erot-
taa yksityiskohtia. Pienet mustavalkoiset rasterikuvat sisalsivat mielestéani vain vahan
mitdan todistusarvoiseksi kelpaavaa materiaalia. Kuvaustilanteissa kaytetty salamavalo
tekivéat kuvista joko puhkipalaneita tai sitten valopuutteesta taysin tunnistamattomia.



Kummassakin tapauksessa kuvat nayttivat minusta visuaalisesti kiinnostavilta. Niihin oli
syntynyt hAmaryytensa takia tunnelma peittelysta ja suojautumisesta. Ylivalotetuissa
kuvissa tunnelma muuttui taas melkein julkeaksi ja paljastavaksi.

Kuvat alkoivat kommunikoimaan mielikuvissani. Jouduin kuitenkin miettimaan, kuinka
ihmeessa rikospaikkakuvasto heratti minussa néin paljon kiinnostusta ja uteliaisuutta?
Nostalgiset rasterikuvat ruokkivat mielikuvitustani ja kiinnostuin ajatuksesta muokata
kuvien tarinoita tai niiden tulkintaa. Halusin, etta kerddmani kuvat toimisivat uudenlais-
ten mielikuvien synnyttéjina ja halusin rakentaa materiaalista jotain uutta. Kaydessani
lapi materiaalia huomasin identiteetin, peittelyn, suojautumisen ja paljastumisen
teemojen kiehtovan minua. Nykydan mediassa naytetdan yha rankempaa materiaa-
lia. Varsinkin lapsiin kohdistunut ja nuorten vakivalta ovat raaistuneet3 ja meilla on
mahdollista internetin avulla paasta kasiksi mitd kauheampiin rikostutkinnankin kuviin.
Onko ihmisilla todellakin tarvetta nahda tallaista kuvastoa ja mita tarvet-
ta se tyydyttda? Tama sai minut miettimaan tapoja, joilla rikollisuuteen tai pahuuteen
liittyvaad kuvastoa on ennen esitetty. Ihmisten tarve tutustua ja tunnistaa paha keskuud-
estamme on ollut aina lasna. Itseénikin tdmé& teema on aina kiinnostanut ja se toimikin
innoittajana tunnistekuviin pohjautuviin teoksiini.

3 Mtv-uutiset 2018.
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4 Tuori 2009, 64;68,70.

5 Tuori 2009, 64;68,70.

6 Tuori 2001, 58.

7 Forsius 1999.
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Rikollisen muotokuva

Minua on aina kiinnostanut pahuuden tunnistaminen. Santeri Tuorin kirjassa Vallan
kuva- Valokuva kontrollipolitiikan vélineen& (2001) kerrotaan, kuinka kriminalistiikan
vaikuttajana tunnettu Alphonse Bertillon loi ensimmaisen henkildiden identifiointiin
tarkoitetun jarjestelman: tunnistekuvat eli mugshotit. Jokaisesta pidatetysta mitattiin
ruumiinosat ja otettiin kasvovalokuvat my6hempaa tunnistamista varten. Tunnisteku-
vien arkistoinnin avulla tiettyja, rikollisina pidettyja henkilGitd voitiin kontrolloida.
Valokuvan avulla luotiin arkisto, jossa ihmiset luokiteltiin tai jaoteltiin: ihmisid arvotet-
tiin sen perusteella, sopivatko he normeihin. Kuvat kertoivat miltéa nayttaa esimerkiksi
rikollinen tai mielenvikainen. 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa tunnistekuvia alettiin
kayttda ensin vankiloissa ja sitten poliisin tyossa. Naiden kuvien perusteella tehtiin
aikanaan hyvinkin pitkalle menevia johtopaatoksia kuvatun luonteenpiirteista.4

Frenologiaan ja fysionomiaan perustuvissa teorioissaan Francis Galton uskoi, etta
fyysisia tunnusmerkkeja tulkitsemalla henkilon luonne ja salaisuudet paljastuisivat.
Frenologia on ndenndistiedeoppi, jonka mukaan ihmisen persoonallisuus voidaan
nahda kallon muodoista "kuhmuista™. Fysionomiassa taas erityisesti kasvonpiirteet
paljastaisivat luonteenpiirteitd. Galton pyrki komposiittivalokuvien avulla 16ytaméaan
yleista rikollisen kuvaa.5

Bertillon ja Galton pyrkivat kummatkin tahoillaan maarittelemadan normaaliutta ja
yksildiden luokittelua. Normi mahdollistaa ihmisten ja asioiden objektivoinnin.6
Tunnistekuvat muuttuivat pian vallan vélineiksi. Galton oli synnyttdmassa 1840-luvul-
la eugeniikkaa eli rodunjalostusoppia. Sen mukaan ihmiset jaettiin biologisten omi-
naisuuksien perusteella rotuihin. Eugeniikan taustalla oli pelko ihmiskunnan periméan
heikkenemisesta ja sen nimissa tehtiin paljon pahaa.”



Viela tanakin paivana pyritdadn I0ytamaan ihmisista piirteitd, joiden avulla voidaan
havaita esimerkiksi rikollinen alttius ulkondéstamme. Tekniikka & Talouslehti julkaisi
vuonna 2016 jutun, jossa kerrottiin kiinalaisten kehittdneen oppivan jarjestelman, joka
tunnistaa potentiaaliset rikolliset pelkdn kasvokuvan perusteella. Artikkelissa kerro-
taan, etta tekodlyn osumatarkkuus on 90 prosenttia.8 Tama on mielestani taas yksi
mahdollinen yksiloihin identiteettiin liittyva vallan véline.

Olen pohtinut normin ja normaaliuden kasitettéa useissa eri teoksissani vuosilta (2009-
2016). Ensimmaiset aihetta kasittelevat teokseni sisdlsivat kuvia vanhoista laakari-
kirjoista. Olin jarkyttynyt ladketieteen kuvaston yksilonarvoa loukkaavista luokittelevis-
ta ja jaottelevista kuvista. Sosiologian ja antropologian piireissa tuotettiin valokuvia,
etnografisen kuvaston kautta todisteita siitd kuinka ihmiset oltiin valmiita luokittele-
maan normaaleiksi ja epanormaaleiksi. Naita valokuvia on kuitenkin kaytetty propa-
gandan tekemisen vélineena.

Arvottaminen ja luokittelu, normaali ja epanormaali, kauneus ja epataydellisyys,
ulkopuolisuus ja yksindisyys ovat kaikki aiheita, jotka kulkevat lahes aina teoksieni
taustalla. Luokittelu tai arvottaminen ei ole paaosissa teosten lopullisissa versioissa
mutta tarkeita teemoja prosessiani ajatellen. Keradmani aineisto ja sen luokittelu oli-
vatkin tyoskentelyprosessissani vahvasti lasnd. Punctumin tai lavistyksen kayttaminen
materiaalin valintaprosessissa toimi ikdan kuin arvottamisen vélineena. Punctum on
Roland Barthesin maarittelema valokuvan subjektiivinen vaikutus.9

Paatin valita rikoskuvaston ja rikollisten kuvien approprioinnin koska koen jonkinlaista
ristiriitaa kyseisen materiaalin kayttamisesta taiteelliseen tyoskentelyyn. Pyrkimykseni
oli tehda julmuuteen liittyvasta aineistosta taiteellisesti kiinnostavaa. Rikollisuuteen
liittyy ulkopuolisuutta; rikoksentekijat koetaan epanormaaleiksi, joita halutaan erottaa
normaalista yhteisosta ja kaikki rikollisuuteen liittyva halutaan pitéd kaukana omasta
elaméastamme.

8 Keranen, 2016.
9 Barthes 1980.
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10 Tredoux, 1.

Tutkiessani Galtonin komposiittikuvial0 16ysin Nancy Bursonin (s.1948) varhaisia
yhdistelmakuvia vuodelta 1982. Niissa han yhdisti tunnettujen henkildiden kasvo-
kuvia muodostaen niisté uusia hahmoja. Tunnetuimpia ndista toista on teos First Beau-
ty Composites, kuva, jossa han yhdisti [morphing] Bette Davisin, Audrey Hepburnin,
Grace Kellyn, Sophia Lorenin ja Marilyn Monroen kuvat. Tein itse sarjan kuvia, joissa
tietokoneen avulla yhdistin itseni ja sukulaisteni kuvia.

Nancy Burson Mankind (1983-85). Komposiittikuvassa on 1800 -luvulta olevasta rasistis-
ten stereotypioiden kirjasta kasvokuvia, jotka ovat yhdistetty vastamaan suhteessa maa-
ilman véestotilastoja.



Tein opiskeluaikanani teoskokonaisuuden nimelta Portrait parlé. Se oli esilla Kuukau-
den taiteilija -nayttelysséni Suomen Taidegraafikot ry:n Grafoteekissa elokuussa 2018.
Nayttelytilassa oli esilla The Little Black Book (2018). Pienessa mustassa kirjassa oli kol-
laaseja Pohjolan poliisi kertoo -kirjoista |6ytamistani kasvokuvista.Tein fysionomiteo-
rioiden innoittamana yhdistelmid, joissa kokosin rikollisten kuvista ja viranomaistenku-
via yhdistelemall& uusia henkil6llisyyksia.

Kokonaisuuteen kuului myos kipsisia kuutioita, joissa oli vastaavia yhdistelmakasvoja.
Olin ensin tehnyt kuivaneulatekniikalla kasvot kuparille ja sitten vedostanut ne kipsille.
Index (2017-2018) teossarjassa soveltamaani tekniikkaa on kaytetty kuivaneulalaattojen
koevedostamiseen. Prassiton menetelma ei kuluta herkkaa kuparille tehtya kuivaneu-
laviivaa.

YhdistelImékuvia tehdessani pohdin stereotypioita, normia, kategoriointia, luokittelua
mutta myos tarvettamme tunnistaa pahuus ihmisten ulkonddn perusteella. Ihmisten
fyysiset ominaisuudet ja niihin liittyva arvottamien, lokeroiminen, syrjayttaminen tai
ulkopuolelle jattaminen on aina kiinnostanut ja kauhistuttanut minua. Tavoitteeni oli
rikollisen ja tuomarin kasvokuvia yhdistelemalla ndyttaa toteen, ettei ulkonakdéon pe-
rustuvalla arvottamisella ole mitdén totuuspohjaa. Emme voi tehda sisdisten ominai-
suuksien arviota pelkastaan ulkonadn perusteella.

Késitteellinen kirja -kurssin innoittamana tein taiteilijakirjan nimeltd The Robber Girls
(2017). Teoksen sukkahousuista tehdyt rikosnaamarit olivat naytteilla Artist’s book-
nayttelyssd Galleria Katariinassa syksylla 2017 ja my6hemmin Kaliforniassa kevaalla
2019 Codexin Artist’s Book Fairissa. Vanhat, osittain jo repaleiset ja paikatut silkki- ja
nylonsukkahousut innostivat minua tekemaan kuvitteellisten naisrikollisten feministisia
rydstbnaamareita.
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Naamareihin liittyy suojautuminen, peittaytyminen tai roolileikki. Naamari paalla
voimme esittdd jotakin muuta, saada mahdollisesti hyvaksyntaa tai piilottaa oman
identiteettinsa tai sitten suojattuna olemaan juurikin oma itsensa. lhmisilla on tarve
muodostaa ulkonaon tai ulkoisen habituksen perusteella kasitys ihmisesta: yleiskuva,
joka mahdollisesti paljastaa mahdollisesti taustamme, yhteiskunnallisen asemamme ja

persoonamme.

Robber girls (2017), yksi kirjan feministisista ryéstonaamareista. Kuva Susanna Autio.



Emulsiosuikaleita filmilla. Kuva Susanna Autio
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11 Valokuvataiteen museo 2015,
5.

THE EMULSION PAINTINGS

Project Room 13.10.-29.10.2017

Tormasin heti opintojeni alussa myds itselleni uuteen ja kiinnostavaan materiaaliin ja
tekniikkaan, jotka syrjayttivat hetkeksi innostukseni rikoskuvaston kuviin. Olin hyvin
innoissani vanhoista analogisista filmikeloista tdynnd muokattavaa materiaalia. Syksyn
2016 Seri-Graphic-Movies-kurssilla saimme kayttéomme [dydettyd 35mm filmima-
teriaalia. Mahdollisuutena oli esimerkiksi puhdistaa filmin pinta taysin puhtaaksi ja
kayttda lapinakyvaa filmipohjaa uudelleen maalaamalla, raaputtamalla tai vaikka seri-
grafialla vedostaen saada filmin pinnalle uutta heijastettavaa kuvaa. Kurssin jalkeen
innostuin tydstdmaan analogista materiaalia ja kokeilemaan sen mahdollisuuksia ilmai-
sussani. Silla materiaalilla syntyi lopulta opinnaytetydni teokset Project Roomin galle-
riaan 13.10.-29.10.2017.

ltsedni kiinnosti varifilmin kolme valoherkkdd emulsiokerrosta: sininen, vihred ja
punainen. Yhdessa ndista muodostuu kaikki silmén havaitsemat vérit.11 Emulsiokerros
on tehty liivatteesta tai vastaavasta ja se turpoaa veden avulla. Emulsiokerrosten
erottami- nen ja manipulointi kiinnostivat minua ja tein paljon kokeiluja kinofilmeissa
olevilla kuvilla. Emulsiota ja siind olevaa kuvaa on helppo raapia, kun se on marka ja
turvonnut. Ohuesti raaputtaen tulee esiin paallekkaiset ja varilliset kerrokset, joiden
yhdistelmasta varsinainen kuva syntyy. Nostin veden ja pienen pensselin avulla filmilta
raaputettuja emulsiosuikaleita petrimaljaan ja sielta takaisin lapinakyvélle filmipohjalle.
Upean varisia ja lapikuultavia suikaleita ajelehti maran filmikalvon pinnalla. Liikuttelin
niitd hyvin ohutkarvaisella pensselilla ja sain suikaleita jarjestaytymaan edes hieman
haluamallani tavalla.



35mm filmisséd olevan kuvan koko on vain 36mm x 24mm, joten minun oli tydsken-
neltéava valopdydan paalla suurennuslasi toisessa kadessani. Mutta en edes suuren-
nuslasin avulla nahnyt selkeéasti millaisen uuden kuvan olin saanut aikaiseksi. Kun
lopulta néin skannatun pikku ruudun tietokoneen naytolta olin innoissani. Kuvissa
oli ndin isossa suurennoksessa mahdollista havaita alkuperdisesta kuvasta siirtyneita
yksityiskohtia. Alkuperdinen kuva oli muodostunut tunnistamattomaksi, abstraktiksi
varikyllaiseksi emulsiomaalaukseksi. Jopa liioitellun raikeat varit kiehtoivat ja jatkoin
materiaalin tydstamistani nayttelykokonaisuuden parissa.

Yhteisndyttelymme Anita Naukkarisen kanssa Project Roomissa oli nimeltddn Over-
lapping ja Naukkarisen maalaukset olivat gallerian etutilassa. Kokonaisuuteni
The Emulsion Paintings sijoittui takatilaan ja mustaan huoneeseen gallerian keskella.
Nayttelykokonaisuuteni muodostui Broke Me in Two -sarjasta, joka koostui saranallisis-
ta alumiinipohjustetuista valokuvista, joita oli yhteensa 11 kappaletta seka still-kuvista
tekemistani kasin veivattavista animaatiokirjoista Act I ja Act Il. Act | ja Il olivat kahdes-
sa eri ndytdksessd. Yhteensa flipbookkeja oli néissa ndytoksissa kymmenen kappaletta.
Nayttelyssa oli myds projisoinnin sisaltava installaatio. InstallaatioThe Magic koostui
valopdydastd, jonka paalla esittelin tekniikassa kayttamiani materiaaleja ja valineita.
Valokuvien pohjalla olleita analogisen filmin kappaleita pystyi tarkastelemaan pdydalla
suurennuslasin avulla ja seinalle oli projisoituneena vaihtoehtoisesti kaksi emulsio-

maalausta. Kavija pystyi valitsemaan heijastuvan dian projektorin kelkkaa liikuttamalla.
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Emulsiosuikaleita paallekkain. Kuva Susanna Autio.



TUTKIMUSMATKA

Project Roomin nayttelykokonaisuuden tarkoituksena oli heti alun alkaen esitella tata
tutkimusmatkaani uuden materiaalin ja |6ytdmani tekniikan parissa. Halusin leikki-
mielisesti esitella kuinka veitsen, pienen siveltimen ja suurennuslasin avulla syntyi uusia
kuvia. Ja kuinka kuvien muokkaamien ja muuntaminen tapahtui analogisesti ja loppu-
tuloksena naarmutetut ja irrotetut suikaleet asettuivat uuteen jarjestykseen.

Animaatio on sarja still-kuvia, jotka peréakkain ja nopeasti esitettyna luovat illuusion liik-
keesta. Yhdistin Broke me in Two -sarjassani pianosaranoiden avulla alumiinille pohjus-
tettuja valokuvia emulsiomaalauksistani. Ne olivat kiinnitettyn&a gallerian seindan joko
yksittdisena veistoksenomaisena kulmana tai niin, ettd useamman saranallisen kuvat
muodostivat ikdan kuin pitkan ja kapean filmisoiron. Soirossa oli kulmia, joten kokonai-
suus nousi seindpinnasta juuri haluamallani tavalla. Kaksiulotteinen taipui mielen-
kiintoisesti kolmiulotteiseksi. Soiron muoto loi mielikuvan liikkeesta ja sarjallisuudesta,
joilla viittasin kdyttdmaani materiaaliin filmiin mutta, se oli myds kuin patka analogista
filmia.

Soirojen korkeus maarittyi lopulta sattumanvaraisesti. Olin kerannyt oppilailta
ylimaaraiseksi jaaneita alumiinilevyjd koulumme Printlabista ja leikkasin ne sitten ta-
sakokoiseksi. Paadyin kayttamaan taman Ioytamani ’hylatyn” materiaalin, siis kier-
rattamaan poisheitettavat alumiinisoirot. Olin harkinnut isompiakin valokuvasuuren-
noksia nayttelykokonaisuuteen mutta halusin pysya kasin kosketeltavuudessa ja
esinemaisyydessd, joten pitaydyin pienessa koossa. Kaytin Broke me in Two -sarjan
teoksissani materiaalia vanhasta Nokian kdnnykkamainosfilmistd ja Risto Rappdadja
-elokuvasta. Tilasin Amerikasta valmiita Flipbookit -tuotemerkkisia laatikkomallisia
plarays-animaatiolaitteita. Tein tuunaamalla ja muokkaamalla niista sopivia ja esitin ne
Project Roomin keskimmaisessa mustassa tilassa. Flipbookin avulla kaytin foundfoota-
gea luodakseni téllaisen elokuvan esiasteen.
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Tila oli pimeéana lukuun ottamatta kohdelamppumaisia led-valopisteita, jotka

olivat suunnattu kohti laatikkoja. Halusin mustaan huoneeseen illuusion leffateatteris-
ta yksittaisten pikku animaatioiden avulla. Mekaanisesti veivattavat flipbookit pyorivat
katsojan kaden veivaamana ja tahtiin. Act / ja Act Il olivat kaksi erilista ndytdst4, joissa
pyori 24:n kappaleen still-kuvan animaatio, Gif-animaatioiden vanhempi versio katso-
jan veivauksen nopeudella. Naytokset vaihtuivat nayttelyn puolivéalissa, jolloin  vaih-
doin Project Roomin mustan huoneen mustille hyllyille uuden nayttksen eli vaihdon
tilalle uusia flipbookkeja. Esitin tilassa yhteensa kymmenen  erilaisia kasikayttoista
animaatiota, joihin olin saanut materiaalin Iahes kokonaan Risto Rdppé&éja -elokuvasta.

Act | ja Act 11 (2017), Flipbookit 15x15x15 cm. Kuva Petri Summanen.



Punatukkainen tytto filmisuikaleessa. Kuva Susanna Autio
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12 Keskinen 2003-2004, 2.
13 Luukkonen 2014.
14 Keskinen 2003-2004, 5.

Kuvan merkityksesta

Vaitan, ettd valokuva saa merkitysta vasta kontekstistaan. Vaikka kuvan merkitys syntyy
toisaalta tilanteesta, jossa kuva on syntynyt (jossa taas vaikuttaa aina kuvaajan eli teki-
jan suodin: oma nakemys, rajaus, valineen kaytto) ja toisaalta katsojan tulkinnasta, jon-
ka héan taas tekee omista lahtokohdistaan.12 Kulttuurinen merkitys syntyy kuvalle sen
tulkinnan kautta, ja sen rakentuminen on historiallista ja kulttuurin tuottamaa. Taméan
takia valokuvan tulkinta on aina riippuvainen tulkitsijan tiedoista.13

Kuvaa tulkitaan kontekstinsa informaation pohjalta. Mina valitsin pitkasta filminau-
hasta kuvaruudun tai patkan, jota paatin lahted manipuloimaan. Jo tassa vaihees-
sa kuva menetti kontekstinsa tai kdyttoyhteytensa ja siihen liitettavat tiedot. Nyt sita
pystyi tulkitsemaan ainoastaan sen informaation pohjalta, joka yksittaisesta kuvasta
oli ndhtavissa. Vaikka tiesin muiden kuvaruutujen perusteella punahiuksisen paan liit-
tyvan Risto  R&ppdadjé -elokuvaan, sen lukeminen nyt, kuvaruutusarjasta irrotettuna
ja yksittaisend kuvana, oli tdysin mahdotonta. Vaikka palautin saman ruudun sisallén
(emulsiosuikaleet, jotka olin raastanut filmipohjasta) ja palautin ne siis takaisin alku-
perdiseen filmipohjaansa, olivat sen sisaltd ja tulkinta taysin muuttuneet. ltselleni tdma
my0ds sisélléllinen manipulointi ja abstrahointi oli kutkuttavaa, koska kuvan merkitys-
rakenteet olivat taysin muuttuneet. Abstraktin kuvan herattdmat mielikuvat ovatkin
hyvin erilaisia. Tampereen yliopiston tutkija Jouni Keskisen sanoin kuvalla on kyky to-
imia muistin manipuloijana, ajatusten heréttdjanéa eli keksinnan valineend, jonkinlaise-
na johtolankana.l4



Elokuvafilmin yksittéin ruutu, frame, oli irroitettu filmipohjastaan mutta palautettu
sitten filmiin niin, ettd kuvasuikaleet muodostivat uuden kuvan, jonka tulkinta oli Idhes
taysin mahdotonta. Itseani kutkutti, ettéd ruudun kuva oli téaysin sama sisalléltaan mutta
valokuvaan liitetty todistusarvo tapahtuneen hetken tallentajana oli taysin hamartanyt.
Emulsiomaalauksen esittdminen ilman Kkirjallista informaatiota, ilman kontekstiaan,
aukeaisi nayttelykavijalle ainoastaan, jos han tutustuisi nayttelyssa olevaan tutkimus-
poytaan.

Tiesin ettad tekniikkaani on vaikea suullisestikaan selittaa tai selventaa, joten konk-
reettinen tutkimuspdyta oli tarpeellinen. Omatekoisella valopoydalla oli esilla tekniik-
kaan tai tyoskentelyyni tarvittavaa esineistda: filmimateriaalia, petrimaljoja, joissa
oli kuivuneita emulsiosuikaleita, veitsi, jolla emulsiota olin raapinut, pensseli ja
suurennuslasi. Poydalla oli myds vanha Minoltan matkaprojektori, jonka olen aikoinani
ostanut kirpputorilta. Sen avulla oli nayttelykdvijan mahdollista siirtda kaksiosaisesta
diapidikkeesta vaihtoehtoisesti kaksi eri kuvaa seindan heijastettavaksi. Nain naytte-
lyssa oli esilla myds yksi suurempi emulsiomaalaus, ei valokuvana vaan projisointina.
Naiden vihjeiden perusteella oli mahdollista ymmartaa kayttamani tekniikka tai tuoda
kuvat takaisin kontekstiinsa. Olinkin yllattynyt kuinka paljon nayttelyvieraita kiinnosti
kuulla nayttelyn teoksien kautta esittelemastani tekniikasta.
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Sarjasta Emulsion Painting. Kuvat Susanna Autio.



Project Roomin ripustuksesta. Kuva Petri Summanen.
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Project Roomin ripustuksesta. Kuva Petri Summanen.



Pidin itse nayttelyn leikkisasta tunnelmasta. Seurasin kiinnostuneena, kun nayttelykavi-
jat etenivat tilassa teoksesta toiseen. Ensimmainen kokonaisuus ohitettiin ehk& nope-
asti, tutkimuspoydalle jaatiin taas hAmmastelemaan esineita ja valineita ja viimein, kun
tultiin mustasta naytoksesta, uskallettiin tulla juttelemaan ja kyselemaan tekniikasta.
Kerroin jokaiselle kiinnostuneelle teosten syntymisesta ja esittelin sité tutkimuspdydan
avulla. Broke Me in Two -sarjan teokset kaytiin uudestaan tarkan kiinnostuneina Iapi
ja ihmiset huudahtelivat innoissaan tunnistaessaan jotain tuttua tai esittavaa emulsi-
omaalauksistani. Nayttelyssa kavi myods opiskeluryhmid, jotka innostuivat analogisista
materiaaleista ja nilden mahdollistamista kokeiluista.

Koen yha mielenkiintoa analogiseen filmiin. Materiaalissa viehattda sen monikayttoisyys
ja mahdollisuus manipuloida tai luoda uusia kuvia kasilla tehden. Muovinen materiaali,
johon on kiinnittynyt pala todellisuutta tai jonkun hetken esittavyys (semioottisessa
kuvantulkinnassa myds referenttisuus tai viittaavuus) ovat minulle yha kuin lapsuuden
aikainen ihme.15 Olen kerdannyt nyt lisda filmimateriaalia ja negatiiveja, joiden parissa
talla hetkella taas tydskentelen.

Minua kiinnostaa yh& materiaalin paljastava lapinakyvyys ja toisaalta muokkaamisen
kautta tehty paallekkaisyys tai kerroksellisuus, joka saa aikaan taysin peittavia osia.
Naiden kahden; paljastamisen ja peittamisen teemojen parissa tyoskentelin myos
opinnaytetdiden muissa osissa.

Semiotiikasta ks. esim. Keskinen
2003-2004, 5.
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Project Roomin ripustus. Kuva Petri Summanen.
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Monitulkinta ja epavarmuus

Valokuva voi viitata maailmaan ikonisesti ja indeksisesti. Semiootikko C.S. Peirce onkin
esittanyt kuinka merkit voivat representoida kohdettaan kolmella eri tavalla. Ikonisuus
viittaa todellisuuteen nakoisyyden kautta ja indeksisyys on taas konkreettista, todiste
paikalla olevuudesta. Naiden kahden merkityksen lisdksi symboli perustuu sovittuun
viittaukseen. Viittaussuhteista johtuen valokuvaa pidetdan yleisesti ikkunaksi todel-
lisuuteen ja se koetaan dokumentaariseksi kuvaukseksi maailmasta.16 Kun valoku-
va- teorioissa puhutaan indeksisyydestd, tarkoitetaan yleensa kameran objekteista
heijastuvan valon jattdmaa jalked. Nain voidaan ajatella kameran ’jaljentavan’ todel-
lisuutta.17 Valokuvan indeksisyydesta voidaan olla montaa mielta, mutta koen etta
esimerkiksi valokuvan kayttoyhteys ja tarkoitus rikostutkimuksessa pyrkii olemaan
toistava tai tallentava. Tosin kuvanottotilanne, kuvauskulma ja muut olosuhteet vai-
kuttavat kaikkiin dokumenttikuviin. Oletan kuitenkin, etta rikostutkintavalokuvaan on
tarkoitus olla asioiden ja tapahtumien varmentajina tilassa ja ajassa. Esimerkiksi piirus-
tus rikospaikan todisteena sisaltéad kuitenkin enemman piirtdjan henkilokohtaisia
tulkintoja. Itsedni kiinnostaa kuinka paljon tieto kuvan alkuperaisesta tarkoituksesta tai
sen kayttoyhteys vaikuttavat kuvan tulkintaan. Irrotettuna kontekstistaan sama kuva
esimerkiksi suttuisesta rikospaikasta voi nayttaytya toisaalta hyvin esteettisena ja kiin-
nostavana. Olen teoksissani irrottanut paloja naista tallennetuista 'todellisuuksista’ ja
luon uusien yhdistelmien avulla uusia kopioita, tulkinnut niitd uudestaan miettimatta
millainen suhde kuvalla on todellisuuden kanssa.

Mietin Pohjolan poliisi kertoo -kirjojen rikostutkintakuvia valitessani esimerkiksi Andy
Warholin Death and Disaster- sarjan toita. Pyrkikd Warhol toistollaan etadnnyttamaan
katsojan karmeista tapahtumista vai oliko hanen tarkoituksensa tehostaa kuvien sisallon
merkitysta?18 Itse koen, ettd oma manipulointini ja appropriaationi etaannyttaa ku-
vien todellisesta kayttotarkoituksesta ja sisallosta. Kuitenkin tekemalla naita karmaise-
vienkin tapahtumien rikospaikkakuvista uusintoja, representaatioita, tahtomattanikin
tehostan tai korostan kuvien sisaltoa tai kayttotarkoituksia.

16 Lavikkala 2014, 2.
17 Salo 2015, 18;19.
18 Kamholz 2013.
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19 Kaikki kotona 2017.
20 Jarvio 2018, 1.

Kaytan paljon toistoa teoksissani. Koen, ettd taidegrafiikassa on jotain hyvin sa-
mankaltaista analogisen valokuvauksen kanssa. Kun valokuva on otettu ja valon jalki
on tallentunut filmille se ei ole vield valokuva (vai onko?). Esineelliseksi valokuvaksi
se muuttuu vasta kun se filmilta kehitetaan paperiseksi valokuvaksi. Filmi tai negatiivi
toimii siis matriisin tavoin. Taidegrafiikassa matriisista jéljennetdan useita vedoksia.
Opinnaytetdissani olen toteuttanut teosteni toiston kopiokoneen avulla.

Kuuntelin Yle Radio Suomi radiokanavan Kaikki kotona -ohjelmasta jakson: Miksi
raa'an rikoksen ympdrille kudottu tarina koukuttaa? Haastateltavana olivat rikostoim-
ittaja Jarkko Sipila ja Mikko Oikkonen, rikossarja Sorjosen kasikirjoittaja. Keskustelus-
sa fiktion todettiin erottuvan tosieldaméan rikoksien osalta motivaation selviamisella.
Fiktiossa avataan rikoksen motiiveja ja yritetaan selittaa tai 10ytaa syita tapahtumille.
Tosielamassa nama kysymykset jaavat usein ilman vastausta ja se tuntuu yleensa pelot-
tavalta ja hAmmentavalta. Pimed puoli meissa jokaisessa jaksaa kiehtoa, yritammehéan
tunnistaa keskuudessamme asustavan pahan. Kummatkin haastateltavat totesivat tun-
temattoman pelon olevan vahvin tunne mité ihmisellda on ollut kautta historian. Sipila
ja Oikkonen totesivat rikosfiktion peilaavan turvallisen valimatkan p&ésta yhteiskuntaa:
fiktio mahdollistaa sen maailman katsomisen, ja johon ei koskaan tarvitse menna.19
Pahan tunnistamisen teemoja kavin lapi tehdessani tunnistekuviin pohjautuvia teok-
siani. Rikospaikka-installaatiossani taas keskityin luomaan mielikuvituksen avulla tilaa,
jossa suoritetaan rikostutkintaa ja jossa on mahdollista antaa mielikuvituksen johdattaa
tulkintoihin ja silti tiet&a, ettei paikassa ollut tapahtunut mitaan julmaa.

Nykyaan Netflixin dokumentaariset rikostarinat ovatkin suosituimpien ja katsotuimp-
ien ohjelmien karkipaassa.20 Ohjelmissa tarjotaan taustatietoja, jopa selityksia rikok-
siin. Ristiriitaista mielesténi on, ettéd juuri ne dokumentaariset rikostarinat, joissa tap-
ahtumien kulku tai varmuus syyttoémyydesté jad epaselvaksi, ovat niitd koukuttavimpia.
Raaoista rikoksista ei haluta henkil6kohtaista kokemusta mutta sukeltaminen rikoksien
maailmaan on silti hyvin kiinnostavaa ja jopa arkipaivaista nykyaan.



Kontekstistaan irrotettuja vanhan kirjasarjan kuvia katsoessani tajuan kuitenkin, etta
pelkkad taustatieto kuviin liittyvasta yhteydestd saa mielikuvitukseni muodostamaan
kuviin liittyvia tarinoita. Hienovaraisinkin visuaalinen informaatio tuntuu riittavan, siksi
nykyinen tarve suorastaan massailla yksityiskohtaisilla kuvilla kauhistuttaa minua.

Maikki Lavikkalan Pro gradu Muotokuvaa, valokuvaa ja kaikkea sellaista sai minut myos
pohtimaan omia valokuvan muokkauksiani. Kun olen kollaasien, rajaamisen, kopioin-
nin ja suurentamisen avulla manipuloinut valokuvaa, olen siis néin tehdessani tuhonnut
ikonisuutta eli saman nakoisyytta alkuperaista kuvaa kohtaan. Olen my6s abstrahoinut
kuvat esittavan ja ei-esittdvan kuvan valimaastoon. Lavikkala toteaakin, etté tallaises-
ta jannitteesta syntyy monitulkintaisuutta ja epavarmuutta, joka taas vaikuttaa kuvan
havainnointiin. Piilottaminen ja ndkemisen estdminen sulkevat katsojan ulkopuolelle ja
luovat etdisyytta ja savuttamattomuutta suhteessa kuvan katsojaan.21

Samaan aikaan kun innostuin itse kayttamaan rasterikuvaa teoksissani, tutustuin Ber-
liinin matkallani saksalaisen taiteilijan, Sigmar Polken (s.1941) tuotantoon. Nayttelyssa
oli nahtavilla iso kokoelma hanen rasteripohjaisia teoksiaan ja valokuviaan. Inspiroi-
dun suuresti hdanen kopiokoneensa avulla tehdyistad teoksistaan. Han kaytti hyvak-
seen kopiokoneen mahdollistamaa kuvan vadristelyd ja han myds oivallisesti yhdisti
rasteripohjaista valokuvaa ja maalausta. Innostuin maalaamaan rasterikuvia ja manip-
uloimaan alkuperaisen mallikuvan rasteripistetta suurentamalla rasteripisteitd kymme-
nien kopiointien avulla.

Mietin jo pienend, miten valokuva tai sen painettu muoto rasterikuva pystyi muodos-
tumaan pisteista. Rasteri oli tai on painotuotteissa kaytetty tekniikka, joka valokuvauk-
sen kehittyessa mahdollisti valokuvien painamisen sanomalehdissa. Harmaasavyku-
vassa mustien rasteripisteiden koko tai etdisyys maarittdad sen, nakyykod kohdassa
ihmissilmalle tummaa vai vaaleaa harmaata.22 Analogista muokkausta tehdessani
mietin, muodostavatko rasteripilkut maalattuina enda valokuvaa tai onko mydskaan
painettu rasterikuva valokuva? Olinko siis tekemassa maalausta?

21 Lavikkala 2014, 16;19.
22 Stulik 2013, 5.
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Jos valokuvaa pidetdan jalkenad todellisuudesta niin miten ainoastaan materiaalin
muuttuminen (paperille painettu rasterinen valokuva verrattuna muoville kasintehtyyn
rasterikuvaan) muutti taman mielikuvan?

Kavin maalaamistani rasterikuvista useita keskusteluja opiskelijoiden kanssa. Maa-
laamani kuvat perustuivat mahdollisimman tarkasti suurennettuihin rikostutkinnan
kuviin. Useimmat pitivat maalattuakin kuvaa valokuvana. Ainoastaan léheltd katso-
minen paljasti rasteripisteet epamaaraisiksi ja maalatuiksi. Esitin tekniikan paljastuttua
kysymyksen, ettd onko maalaus siis myOs valokuva ja sain epamaaraisia vastauksia.
Vastaus olisi ollut varmasti kielteinen, jos olisin kayttanyt pisteissa varia tai maalan-
nut taysin esittavan, fotorealistisen kuvan. Tydskennellessani tama epavarmuus tuntui
hyvinkin kiinnostavalta.

Rasterin kaytto luo mielikuvan nostalgiasta ja etdannyttaa tulkinnan kayttamistani kuvis-
ta tai tapahtumista. Olin aloittanut rasteripisteiden maalaamisen taidegrafiikan filmien
maalaamiseen kaytettavalla seoksella jo aiemmin opinnoissani. Kopiokonemusteen ja
lattiavahan yhdistdminen synnyttéd muoville tarttuvan ja peittdvan mustan maalausjal-
jen. Kopioin kopiokoneella suurentaen itselleni kiinnostavia yksityiskohtia, punctumia,
siséaltavien rikospaikkojen osasia. Pyrin suurennoksieni kuvasuhteessa esineiden tai
kalusteiden oikeaan, todellisuutta vastaavaan kokoon. Kun siirryin kuvakoossa isom-
paan kokoon niin esittavyydesséa ja valokuvan indeksisyydessa tapahtui jotain odot-
tamatonta. Vaikka yritin pysya pistemaalauksissani mahdollisimman tarkasti oikeas-
sa pistekoossa tai jopa muodossa niin iso maalaukseni petaamattomasta sangysta
naytti lopulta abstraktilta vuoristomaisemalta. Hyvaksyin tdman ja koin sen yhdistyvan
edellisen opinnaytetyoni toteutuneisiin abstraktioihin. Jatkoin rasterin kaytt6a muok-
kausvéalineena.
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23 Tuominen 2019.
Luentomuistiinpano.
24 Lavikkala 2014, 6.

25 Lavikkala 2014, 6; 53.

26 Lavikkala 2014, 4.
27 Luukkonen 2016.
Luentomuistiinpano.
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Appropriaation kaytto tydskentelyssani

Kaytan kaikissa kolmessa opinnaytekokonaisuudessani appropriaatiota. Appropriaa-
tiota voisi kuvailla sanoin ...jotain minkd ottaa omaan kayttoonsa, yleensa ilman
lupaa”.23 Appropriaatiota kayttivat jo 1920-luvun alussa Picasso ja Braque kollaa-
siteoksissaan. Marcel Duchampin Suihkuldhde (1917) oli my6s yksi ensimmaisia kasite-
taiteen appropriaatioita. Appropriaatio tarkoittaa siis jonkin asian haltuunottoa ja tai
omaksi ottamista. Lainattuja elementteja voivat olla kuva, muoto tai tyyli taidehisto-
riasta tai populaarikulttuurista.24 Kasitteen diskurssi pyorii osittain yha 1980-luvun
nakemyksessa, jossa appropriaatiota pidettiin radikaalina kuvien varastamisena. Silloin
massamediakuvaston kriittinen kaytto liitettiin muun muassa kulutuskulttuurin ideolo-
giseksi kritiikiksi.25

Muiden ottamat valokuvat ovat aina viehattaneet minua. Vanhojen kuvien henkiléhah-
mot ja paikat ovat aina kiehtoneet minua keksiméaan tarinoita kuvien ymparille. Valoku-
vassa on itsessdan kerroksellisuutta. Maikki Lavikkala Pro gradu -tutkielmassaan kuvaa
asian nain: ”...valokuvan tarkastelussa voidaan erottaa aina kaksi tasoa: ensinnékin ku-
van litte& pinta, toiseksi se todellisuuden representaatio, johon valokuva indeksisena
jalkena viittaa?26. Itseani kiinnostaa paitsi valokuvan itsensa ajallinen kerroksellisuus
(hetki, jolloin kuva on otettu, hetki kun kuvaa katsotaan ja kolmas ajallinen taso: tule-
vaisuus mihin kuvan sisalté mahdollisesti viittaa)27 , mutta myos representaation avulla
luomani uusi taso. Tehdesséani kollaaseja valokuvista tai yhdistellessani emulsiopintoja
teen analogisia kerroksia ja lisaa kerroksia syntyy yhdistellessani teoksissa esimerkiksi
muovisia tai kankaisia kerroksia, joissa kummassakin on oma kuvatasonsa. Nain saan
approprioimalla aikaiseksi uutta kuvastoa ja uudenlaisia yhdistelmid, joissa on itsessdan
monta tasoa.



KUVAN KEVAT 2018

The Shape of Evidence
Exhibition Laboratory 5.5.-3.6.2018

Kun suunnittelin opinnaytetydtani Kuvan Kevat -nayttelyyn, valokuvat rikospaikois-
ta kiinnostivat minua eniten. Angela Strassheim on kuvannut sarjan mustavalkoisia
valokuvia vuonna 2014. Han on toiminut rikospaikkavalokuvaajana ja tallentanut tiloja:
huoneita, joissa on tapahtunut joskus henkirikos. Vaikka kuvissa ei ole havaittavissa
muuta kuin luminoli-kemikaalin paljastamia valkoisen hohtavia verijalkia, ovat kuvat
taynna surua ja ahdistusta.28 Pelkan tilan kuvaaminen ehka etaannyttavana tekona tuo
mielestani vielakin lahemmaksi teon vaikutukset tyhjien huoneiden edustaessa mene-
tysta. Halusin Exhibition Laboratoriossa itsekin luoda tunnelmaa sisaltavia tiloja.

Ari Saarto teossarjoissaan Typography of murder (2001) ja Typography of Fear (2001)
on puhtaan valokuvataiteen keinoin kuvannut maisemaa tai tiloja, missa lasnaolija
voisi olla silminn&kija tai uhri. Teoksissa on luettavissa ahdistunut tai uhkaava tunnelma,
vaikka tieto kuvien aiheesta on luettavissa vasta lehdistotiedotteesta. Typography of
Fear -sarja oli esilla Galleria Hippolytessa 2001. H&n on myds videon still-kuvista tehnyt
kasvokuvista komposiittikuvia: samaa tekniikkaa kaytti myos Bertillion tavoitellessaan
yleiskuvaa rikollisesta. Komposiittikuvalla tarkoitetaan paallekkaiskuvia. Kiinnostukseni
tiloihin oli selvad, viela tarkemmin rikospaikkoihin, ja ryhdyin kdymaan lapi omaa ma-
teriaaliani.

Jaotellessani kerdamani kuvat tapahtumapaikkoihin huomasin, etta minulla oli eniten
aineistoa keittididen ja toimistojen rikospaikkadokumentoinneista. Mietin mika vai-
kutti valintoihini ottaa tietyt kuvat kayttooni tai millaisia kuvia pidin mielenkiintoisi-
na. Taisin etsid valokuvista punctumia; ranskalaisfilosofi Roland Barthesin (1915-1980)
lanseeraamaa kasitettd henkilokohtaisesti valokuvasta |0ytyvasta pistdvasta” ja
”|avistavasta” yksityiskohdasta.29

28 Strassheim kotisivut
29 Barthes 1980, 33.
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30 Sontag 1977, 5. K&annos:
‘Photographs furnish evidence
... The picture may distort; but
there is always a presumption that
something exists, or did exist,
which is like what’s in the picture’.
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Punctum on valokuvaan ’vahingossa” syntynyt yksityiskohta, tai ainakin sellainen
yksityiskohta, joka tahattomasti voi katsojan oman henkilokohtaisen kokemuksen
ja taustojen takia nousta merkitykselliseksi. Yksi kuva tarrautui kateeni monien jou-
kosta, koska tunnistin esimerkiksi taysin epamaaraisesta kuvasta kuitenkin nostalgisen
maitotdlkin.( Kuva sivulla 38).

Leikellessani kuvamateriaalia kirjoista ja irrottaessani sen kontekstistaan; kirjan sivuilta,
rikospaikka-aineiston ja rikosartikkelien yhteydestd, huomasin kuvien sisaltavan
myds muita tasoja. Kuvat eivat endd nayttaytyneet minulle kirjojen rikosartikkeleiden
kuvituksina vaan yksittéisind kuvina synnyttivat kuvien ympérille uusia tarinoita. Kat-
soessani valokuvaa lahdin uudelleen tulkitsemaan sen sisaltod. Kuten Susan Sontag on
vaittanyt: ”Valokuvat ovat todisteita...Kuva saattaa vaaristyd; mutta on aina olemassa
olettamus, etta jotain on olemassa tai oli olemassa, mika on kuin kuvassa’.30

Paatin tehda tilallisen rekonstruktion olemassa olevia rikospaikkatutkimuskuvastosta
Pohjolan poliisi kertoo -kirjasarjan kategorioiduista kuvistani. Halusin kayttaa rikosku-
vastoa uudessa merkityksessdan, luoda illuusion tilasta jossa oli tapahtunut. Syntyi
Kuvan Kevaan 2018 installointini The Shape of Evidence. Teos oli esilla Exhibition
Laboratoryn ylakerrassa, rappusten vasemmalla puolella. Installaatio  koostui valkoi-
sista pressuista, jotka olin ripustanut tilaan roikkumaan ja rajaamaan kuvitteellisen riko-
spaikan. Teokset olin maalannut lattiavahan ja kopiokonemusteen sekoituksella suo-
jamuoveille. Roikkuvissa muoveissa oli osasuurennoksia kirjan rikospaikoista ja erilaiset
osaset muodostivat mielikuvallisen tilan ja tapahtumapaikan. Seinalla oli myds kuvan-
siirtotekniikalla valmisvaatteelle tekemani todistuskappale, haivahdys lasndolosta.

Kaytin ensin erilaisia muovimateriaaleja, joista oli tarkoitus valita teokseen tai tekniik-
kaan parhaiten soveltuva. Mutta lopulta huomasin, etté tekniikkani oli &arimmaisen
hidasta ja minun oli kdytettdva Kuvan Kevaan teoksessani kaikki tekemani muovit.
Valitsin muovin materiaalikseni esimerkiksi sen lapikuultavuuden takia.



llImassa roikkuvat ja hiljalleen leijuvat lapindkyvat huonekalut tai kalusteet loivat
mielikuvissani tilan, missa on joskus tapahtunut jotakin, mité oli kuitenkin mahdoton-
ta enda tulkita nakemastaan. Johtolankamaiset ja kummituksenomaiset muovit olivat
ymparoity peittavilla valkoisilla pressuilla. Samanlaisia pressuja kaytetdan rikospaik-
katutkinnan suojaamisena. Valkoinen pressu oli taas materiaalina peittava. Ne toimi-
vat tilan ja teoksen rajaajina mutta itselleni ne edustavat my6s suojaa tai peittamista.
Rikoksen tekemiseen liittyy myos peittelya ja rikolliset usein kayttavat teoissaan muo-
via joko suojaamiseen tai peittdmiseen. Installoinnissa kaytin spottivaloa tuottamaan
kayttamieni rikospaikkakuvien salaman aikaansaamaa tunnelmaa, niissa salama puh-
koo osan kuvasta ylivalottaen ja peittden osan kuvauskohteestaan. Spottivalon tar-
koitus oli luoda dramaattista tunnelmaa mutta myds kuvainnollisesti polttaa puhki osa
roikkuvista esineista.

Kirpputorilta ostamaani fleece-pusakkaan siirsin akryylipohjaisella kuvansiirtoteknii-
kalla yhden valitsimistani todistuskappaleista: raidallisen neuleen, jossa oli reikia ja
verijalkia. Itselleni paitateoksessa on monta eri tasoa. Paidasta otetussa valokuvassa
on lasna se hetki, kun paita tahriintui veresta. Kuvan avulla voimme kuvitella kuvaus-
hetken: sen hetken jolloin paita on ollut ripustettuna. Sitten on se aika tai hetki kun
olen itse tydstanyt kuvan paidasta paitaan. Ja viimein nykyhetki, kun paita on esil-
|& katsottavana. Tama vaate nayttelytilassa roikkui sivussa seinéalla ja sen symbolinen
esitys kehon muodoista huokui materiaalisuudessaan lasndoloa. Kirjan sivulta paitaan
siirthmani valokuva on itsessédn materiaalinen objekti, jonka siirsin nykyhetkeen toi-
seen materiaaliseen objektiin.
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Evidense 2018. Kuvansiirto fleese-paidalle.
Kuva Susanna Autio.



The Shape of Evidence (2018). Kuva Susanna
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THE TRUTH,WHOLE TRUTH AND NOTHING BUT THE TRUTH
Galleria G 2.1.-28.01.2019

Suomen Taidegraafikoiden nayttelytilassa Galleria G:n yksityisndyttelyssani oli esilla
syksylla 2018 tehtyja teoksia. Kokonaisuus oli 2.1.-28.01.2019 galleriassa ja se oli ripus-
tettu kaksiosaisen gallerian seinille ja lattioille. Ensimmaisessa tilassa oli musteella ja
akryylilla muoville tekeméani muotokuva ja kuvansiirrolla ja maalaamalla tehty dip- tyyk-
ki. Takatilassa roikkui pdytaliinamuoville tehtyja teoksia ja maalauksia. Nayttelyssa oli
yhteensa 11 teosta.

Jatkoin yha appropriaation kayttamista ja muovien parissa tyoskentelyd. Rikosku-
vastoa tarkeammaksi nousivat kuitenkin teemat suojautumisesta ja paljastumisesta.
Vaikka kaytin yhd Pohjolan poliisi kertoo -kirjasarjan kuvia, ryhdyin entistd hurjem-
min manipuloimaan kuvia esimerkiksi hajottamalla kuvat ldhes tunnistamattomaksi
repien ja suurentaen niita liioitellen. Kaytin teoksissani myods paljon toistoa samassa
kuvassa tai sitten toistin symboleja tai eleitéa kuten kasid. Toisto tai monistettavuus on
itselleni kiinnostava tapa tehd& kuvaa. Valitsin 1apindkyvan muovin lisdksi kayttooni
kotoisia, turvallisen tuttuja materiaaleja, kuten poytéaliinaa. Neonvérinen turvaliivi to-
imi vastakohtana lapindkyvyyden huomaamattomuudelle ja valoverhossa oli keveytta,
unenomaisuutta ja lapikuultavuutta. Kéaytin teoksissa paljastavan muovin lisdksi valko-
ista ja taipuvaista muovipintaista poytaliinaa, kernid, jota saa ostaa metritavarana.

Tama mahdollisti ison Nancy Drew -teoksen (2018) -teoksen tekemiseen mahdollisi-
mman kookkaaksi. Olin akryylipohjaisella kuvansiirtotekniikalla siirtanyt nelimetriseen
kerniin internetista |dytdmiani dna-profiileiden kuvia. Olin kopioinut siirrettavaksi kym-
menkunta rikollisille kuuluneita ja rikostutkinnassa tarkeana todistusaineistona kaytet-
tyjé profiileja. Kaytin mustavalkokopioita sadoittain ja leikkelin, sijoittelin ja siirsin
dna-ketjuja pdytaliinan pintaan.



Nancy Drew [Neiti Etsivd] roikkui korkealta ja levittaytyi vield parin metrin pituudeltaan
lattiapinnalle. Teos oli hyvin graafinen ja dna-profiilit tai niiden leikkeet muodostivat
hienon kuosin. Teos oli yli nelja metria pitka.

Gallerian sisdantulosta aukeavassa tilassa oli vierekkain teokset The Safest Place is in
the Middle (2018) ja The Middle (2018). Ne muodostivat parin, jossa maalauspohjat
olivat kummassakin tehty kuvansiirrolla. Olin siirtanyt varillisid rasteripisteitd, joista
muodostui suurennettuja rikospaikkakuvia.

The Safest Place is in the Middle -pohjateoksen paalla oli Kuvan Kevaan yhden teok-
sen maalattu muovi paalla. Olin muoviin kopiomusteella pilkuttanut suurennoksen ras-
terikuvaisesta petaamattomasta sangysta. Kierratin Galleria G:n nayttelyssa edellisen
nayttelyni teosten osasia. Tama oli yksi niista.
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The Current situation (2018),
kuvansiirto kerniliinalle (66x132) cm.
Kuva Titus Verve.



Galleria G:en ensimmdinen ndyttelyhuone.
Kuva Titus Verve
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Galleria G:en toinen ndyttelyhuone.
Kuva Titus Verve



Cover up (2017-18) ja No Shame (2017-18) ovat molemmat tehty arkkitehti-
kalvolle mustemaalauksella ja jatkettu sitten akryylimaalilla. Kalvot olivat kiinnitet-
tyna kartonkiin. Kummassakin rasterikuvassa oli kysymys hapeasta tai peittelysta.
Kadet toimivat suojina tai niiden taakse halutaan suojautua. Kasien vetdminen kasvojen
eteen, kun tuntee hapedaa tai pelastyy, on taysin primitiivinen reaktio. Rikolliset peit-
tavat usein kasvonsa myos joutuessaan julkisuuden kanssa tekemisiin. Yksi tapa peittaa
identiteettiddn on naamarien kayttd esimerkiksi ryostotilanteessa.

Leave Them Alone, They Know How to Live (2018) taulun ldhtokuvassa poseerasi
rikollinen ylpeana jonkinndkoinen sékki naamarin roolissa. Huppu naytti muodostavan
rikolliselle pystykorvat ja toistin hahmon kuvaa paperisessa kollaasissa, jonka sitten
siirsin kernille. Jatkoin kuvan tydstamisté useilla kuvansiirroilla ja maalasin valilla kuvan
pintaan myos akryylimaaleilla. Paallimmaiseen valoverhokerrokseen oli siirretty viela
hahmo kokonaisuudessaan, sellaisena kuin se kirjassa oli julkaistu.

Takatilaan kokosin kolmesta teoksesta yhtenaisen kokonaisuuden. Don’t Leave Me into
Dark (2018), | Had Something to Do With This (2018) ja Notes (2018) teoksissa kaytin
pohjamateriaalina kernid. Niihin oli siirretty kuvaa akryylipohjaisella kuvansiirto me-
netelmalla ja teoksia oli jatkettu akryylimaalilla, puuvéreilla tai kankaalla. Don’t Leave
Me into Dark -teos oli mukana my6s Kuvan Kevaan installaatiossani mutta jatkoin sita
lisadmalla silhen ompelemalla osan huomioliivista.

No Funny Stuff (2018) oli 1ahes suoraan otettu Pohjolan poliisi kertoo -kirjan kuvasta.
Kuva oli rekonstruktio, missa naispoliisi oli puukengat jalassa kidnappaukseen suun-
nitellussa puulaatikossa, johon kaapattu uhri oli tarkoitus sulloa. Itselleni kuva nou-
Si jostain syysta hyvin tarkeédksi ja huomasin kayttaneeni rekonstruktiokuvassa olevan
naisen asentoa monta kertaa varhaisissa teoksissani. Teinkin kuvasta monta eri toisin-
toa monella eri tekniikalla, muun muassa isokokoisen monotypian. Vaikka ajatus uhrin
tunkemisesta pienen pieneen laatikkoon olikin hyvin ahdistava, kuva vei ajatukseni
my0s turvan ja suojautumisen teemoihin.
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Siirtimalla monta varillista rasterikuvaa péaallekkain ja lomittain sain kuvaan kuitenkin
etaisyyttd apprioroidusta kuvasta jopa siind maarin, ettd vain hyvin harva hahmotti
mita kuvaoli alunperin esittanyt.The Current Situation (2018) teoksessa palasin taas
monimerkityksisiin kasiin. Kohtaloaan itkeva rikollinen, hdpean musertama mies, yk-
sindinen tai pelokas hahmo on tydstetty puuvéreilld suoraan kerniin. Paalle on kuvan-
siirtotekniikalla siirretty moniosainen osasuurennos suurennus valitsemastani kuvasta.

Approprioimiani kuvia olin manipuloinut suurentamalla tai toistamalla. Kuvan hajotta-
mainen sensuroi kuvan tunnistamattomaksi. Teemana teoksissa olivat suoja, suojau-
tuminen, haped, peittely ja vastakohtana paljastuminen ja paljastaminen. Muovi ja 0sa
materiaaleista olivat jo itsessdan lapinakyvia.. Kuva- aiheissa nakyvat verhot kuin myds
roikkuva ripustus missé olin toistanut verhomaista vaikutelmaa tai ripustanut teoksen
osia verhomaisesti liittyivat samaan teemaa: verho suojaa tai peittdd, verhoaa. Tai
siirrettdessa syrjaan se paljastaa tai tuo julki. Laatikolla, naamarillaja peitolla on vas-
taava kyky suojata. Teosten nimissa olen hienovaraisesti yrittanyt antaa johtolankoja,
mita mielikuvia, tarinoita tai tunteita kayttamani kuvat ovat itselleni tuoneet. En halun-
nut lehdistotiedotteessa kertoa kuvien alkuperaisesta kontekstista mitaan, mielenkiin-
toisempaa oli seurata mita mielikuvia teokseni herattivat ilman pohjatietoa teemasta
tai kuvien alkuperasta.
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Nancy Drew (2018),

kuvansiirto kerniliinalle (400x140) cm
Kuva Titus Verve.
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Leave Them Alone, They Know How to Live (2018),
kuvansiirto ja sekatekniikka kerniliinalle (400x140) cm.
Kuva Titus Verve.
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LOPUKSI

Olen tassa opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa kertonut mitka asiat tai teoriat ovat
minua opintojeni aikana ja kolmessa opinnadytteen julkisissa osuuksissa kiinnostanut ja
innostanut. Materiaalinen kiinnostus analogiseen filmiin ja 16ytamiini kuvallisiin mate-
riaaleihin johti lopulta ahkeraan tyoskentelyyn ja useiden eri kokonaisuuksien rakenta-
miseen. Sisalldllisesti pohdin erilaisuutta, normaaliutta ja ulkopuolisuutta. Kuten myos
suojautumista ja peittelya tai paljastumista. Kiinnostuin lukemaan valokuvateorioita ja
innostuin teorioista yhd enemman.

Materiaaliset tutkimusmatkat analogisen filmin ja lapindkyvien muovien parissa kuljet-
tivat minua aina uusiin haasteisiin ja kokeiluihin. Koen, etté uskalsin lopputodissani ottaa
riskeja tekemalla itselleni uusia ja haasteellisia asioita; kuten tydstamieni materioiden
valinnat, tilallisten installaatioiden rakentamista ja itselleni uudenlaisten ripustustapo-
jen kokeilemista. Kaytin myos jokaisen nayttelyni teoksissa appropriaatiota ja kiinnos-
tuin ynd enemman analogisen kuvan muokkauksesta ja kollaasin tekemisesta.

Olen jatkanut negatiivien tai filmipinnan emulsion kanssa tyéskentelya. Nyt yhdistelen
negatiiveja toisiinsa laittaen niitéa paallekkain mutta myos yhdistamalla niita ja niissa
olevaa kuvaa tassa kirjallisessa kertomallani tekniikalla. Olen jo usean vuoden ajan
kerannyt materiaalia; I1&hinn& vanhoja kinokuvan negatiiveja ja valokuvia. Analogiselle
filmille valokuvaaminen on my6s uusi innoituksen kohteeni. Yritédn paasta kammostani
itse kuvaamaani valokuvaa kohtaan. Koen yha mielenkiintoa kuvan sijoittamiseen uu-
teen kontekstiin, analogiseen manipulointiin ja foundfootagen kayttoéon.



Pohjolan poliisi tutkii -kirjasarjan kuvat olen arkistoinut syrjdan, mutta appropriaa-
tiota tulen varmaan kayttamaan aina teoksissani. Materiaalisuus on nyt taas kiinnos-
tavaa ja aion yhdistaa sité itseani kiinnostaviin teemoihin ja tekniikkoihin. Ehk& palaan
aiheissani tutkimaan naisten asemaan nyky-yhteiskunnassa mutta suojautumisen tai
eriarvoisuuden teemoihin tuskin koskaan kyllastyn.
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