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Lukijalle

Tervetuloa perehtymiin viimeisimpéin Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikou-
lussa tehtyyn tutkimukseen ja tohtorintutkintoihin. 7rion tehtdvini on toimia sekd
edelld mainittujen ettd erilaisten puheenvuorojen ja matkaraporttien julkaisuka-
navana. Erds Triolle asetetuista laadullisista tavoitteista oli saavuttaa ensimmiinen
luokka julkaisufoorumin (www.tsv.fi/julkaisufoorumi/) tasoluokituksessa. Tasolle
voidaan luokitella eri tieteenalojen suomalaisen tutkimuksen nikokulmasta keskei-
simmit kotimaiset ja ulkomaiset julkaisusarjat seki kirjakustantajat, jotka tayttivit
tieteellisen julkaisukanavan mdiritelmin: erikoistunut tieteellisten tutkimustulos-
ten julkaisemiseen niin, ettd julkaisun sisdltimat tieteelliset artikkelit kayvit lipi
asiantuntijoiden suorittaman kisikirjoitukseen kohdistuvan vertaisarvioinnin. Taso
on nyt saavutettu ja sen vakiinnuttaminen on 77ion toimituskunnan erds merkittiva
tehtivi, jonka eteen my6s tehddin jatkuvasti tyota.

Tassd numerossa on kolme vertaisarvioitua artikkelia ja yksi vertaisarvioitu pu-
heenvuoro. Pertti Haukolan ja Tuire Kuusen artikkeli on ensimmdinen osa yksilon
vapaa-ajan toimintaa kisittelevid projektia, jonka ytimeni on tarkastella musiikki-
harrastuksen ja tyon vuorovaikutusta. DocMus-tohtorikoulun emeritus professori
Matti Huttunen tarkastelee artikkelissaan ideologiaa kansallisessa musiikissamme
1930-luvulla. Jyrki Linjaman kolmiosainen artikkelisarja hinen kirkko-oopperansa
Die Geburt des Tiufers sivellystyostd saavuttaa paatoksensd. Aikaisemmat artikkelit
on julkaistu 7¥rion numeroissa 2012/1 ja 2013/2. Jaakko Kortesharjun vertaisarvioitu
puheenvuoro kisittelee musiikkiteosten luetteloinnin haasteita.

DocMus-tohtorikoulussa opintonsa pdittineiden doktorandien lektiot ovat
erinomainen mahdollisuus perehtyi tohtorikoulussa tehtiviin tutkimukseen. Tassd
Trion numerossa on mukana kolme tutkijakoulutuksen lektiota. Niissd Kai Lind-
berg kisittelee ddnenkuljetusta ja rakennetta Brucknerin kolmessa ensimmaiisessé
sinfoniassa, Anna Pulkkis tarkastelee Sibeliuksen yksinlaulujen poikkeamia mo-
notonaalisuudesta ja Kaija Ravolainen kanttorin viran syntyvaiheita, laulajien teh-
tivid ja asemaa.

Taiteilijakoulutuksesta on mukana kaksi lektiota. Tero Toivosen lektio selvittdd
hinen omaa matkaansa estradilta yleisotyon tekijaksi, ja Tapio Tuomelan lektiossa
tutkitaan musiikillista vuorovaikutusta konsertoivassa tilanteessa.

Toivon lukijoille julkaisumme parissa antoisia lukuhetkia.

Markus Kuikka
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PERTTI HAUKOLA, TUIRE KUUSI

Ty6n ja toisen tekemisen keskiniiset vaikutukset

Timi artikkeli kisittelee yksilon vapaa-ajalla tapahtuvaa erityistd toimintaa, josta
kidytimme nimitystd foinen tekeminen, ja sen vaikutuksia yksilon tyohon. Artikke-
li kuuluu yhdeltd osaltaan vapaa-ajan tutkimuksen laajaan kontekstiin, toisaalta
se sisiltdd tydelimin tutkimuksen nikokulmia. Artikkelin kuvaama tutkimus on
ensimmdinen vaihe projektissamme, jonka pditavoite on tarkastella musiikkia seka
paityond ettd toisena tekemisend. Koska artikkelimme pohjustaa varsinaista mu-
siikkiin liittyvdd tutkimusta, olemme valinneet 77io-lehden my6s timin artikkelin
julkaisufoorumiksi, vaikka musiikki ei tissd artikkelissa keskiossi olekaan. Artik-
kelissa miirittelemme ensin toisen tekemisen (luku 1), sen jilkeen kisittelemme
aikaisempaa tutkimusta, joka jollain tavalla liittyy toisen tekemisen ja tyon keskini-
siin suhteisiin (luku 2). Luvussa 3 mairittelemme artikkelin tavoitteet ja kuvaamme
tutkimusmenetelmat ja lihdeaineiston. Luku 4 sisiltdd analyysin tulokset ja luku 5
johtopaitokset.

1. TOINEN TEKEMINEN VAPAA-AJAN TOIMINNAN JA
TYOELAMAN NAKOKULMISTA

Kiytimme téssd artikkelissa kuvaamastamme vapaa-ajan toiminnasta nimitysté zoi-
nen tekeminen (Haukola 2007, 2008). Toisella tekemiselld tarkoitetaan yksilon sel-
laista toimintaa, jota hin tekee tybaikansa ulkopuolella, vapaa-aikanaan' ja johon
hin panostaa merkittévisti niin aikaa kuin muitakin voimavarojaan. Stebbins jakaa
vapaa-ajan toiminnan kolmeen tyyppiin. Satunnainen vapaa-ajan toiminta (casual
leisure) on sindnsd palkitsevaa ja miellyttivdd, mutta lyhytkestoista toimintaa, joka ei
edellyti erityistd harjoittelua tai osaamista. Toinen tyyppi, projektiluonteinen vapaa-

1 Vapaa-aika on kisitteend laaja ja se on kirjallisuudessa madritelty hyvin eri tavoin (mddritelmistd ks. Hei-
nonen, 2004, 32-39). Emme tissi artikkelissa pyri madritteleméin termii vapaa-aika, silld artikkelin kannalta
riittdd, ettd toinen tekeminen on muuta kuin ansiotyotd. On syytd huomata, ettdi Heinonen (2004, 39-40)
kiyttad termid foinen tyi sellaisesta vapaa-ajalla tapahtuvasta aktiviteetista, josta myGs ansaitaan palkkaa ja josta
kiytetddn myos nimitystd kakkostyo tai sivutyd.



ajan toiminta (project-based leisure) on sekin lyhytkestoista (jopa satunnaista), mut-
ta melko monisiikeistd ja vaativaa toimintaa, jossa on myos luovuuden elementti.
Stebbinsin maidrittelemé kolmas toiminta (serious pursuits, joka voitaisiin kddntia
‘aktiiviset vapaa-ajan harrastukset’) on lihelld timin artikkelin toinen tekeminen
-kisitettd. Se koostuu amat6orin tai harrastajan johdonmukaisesta, intensiivisestd ja
vakavasti otettavasta toiminnasta, joka kiinnostaa ja innostaa hénti ja joka vaatii eri-
tyisosaamista, tietoa ja kokemusta, mutta myds aloitteellisuutta, ponnistelua ja uh-
rautumista. Stebbins (2004, 2007, 2014.) Useimmiten tdstd toiminnasta kiytetdin
nimitysti serious leisure, jonka Heinonen suomentaa termilld aktiivinen vapaa-aika.
My6s muita nimityksid kiytetdian. (Ks. Heinonen 2004, 41-45, 51-53.)

Toinen tekeminen on yksilon itsensi valitsemaa tekemistd, ja sen ajallisen mai-
rin ja sijoittumisen kalenteriin hin pitkalti pdattdd omista lihtokohdistaan. Se on
aktiivista, jotakin aikaansaavaa toimintaa, erotuksena passiivisesta 'valmiiseen poy-
tidn menemisestd’. Toinen tekeminen on intensiivistd, yksilolle merkityksellistd
ja palkitsevaa, ja silli on omat tavoitteensa, eikd sitd kiytetd muiden tavoitteiden
saavuttamiseen. Olennaista sille on usein myds toiminnan pitkikestoisuus. Toisen
tekemisen kisitteessi on siis paljon serious leisure -Kisitteen piirteitd, jossain mairin
my6s projektiluonteisen vapaa-ajan toiminnan vaativuus, moniséikeisyys ja luovuus
ovat sille ominaista. Voitaisiinkin sanoa, ettd toinen tekeminen on yksilén ‘oma jut-
tu’, asia jonka hin on tietoisesti valinnut yhdeksi eliminsi keskeiseksi tekemisen ja
toiminnan kohteeksi.

Toinen tekeminen edustaa korkeaa osaamistasoa, jopa miltei ammattitasoista te-
kemistd, mutta se ei silti muodosta yksilon pditoimista ansiotyotd eikd vélttimatta
edes liity sithen. Yksil6lld on siis varsinainen ansiotyd vaikkapa rakennusinsinéorind
tai muusikkona ja sen lisiksi hinelld on jokin (usein) erilainen toinen tekeminen,
esimerkiksi jonkin instrumentin soittaminen, kalastaminen, urheilu tai kulttuuri-
historiantutkimus. Usein toiseen tekemiseen on liittynyt opiskelua (joko ohjattua
tai itseopiskelua). Toinen tekeminen voi olla ldsnd yksilon elimissd ldpi vuoden tai
se voi ajoittua johonkin tiettyyn vuodenaikaan tai jaksoon vuodessa. Sen kesto voi
vaihdella lihes koko elimin kattavasta melko lyhytaikaiseen.

Toisen tekemisen luonnetta ja sisdltéd sekd suhdetta yksilon muuhun tekemi-
seen havainnollistetaan kuviossa 1. Toinen tekeminen sijoittuu osaamisen tason ja
toiminnan miirin suhteen normaalin harrastamisen ja ammatillisen toiminnan vi-
limaastoon. Vaikka toista tekemista todennikoisesti kutsuttaisiin harrastukseksi, se
on yksil6lle usein enemman kuin tyypillinen harrastus. Kevyessi muodossaan se si-
joittuu ldhelle tyypillistd harrastustoimintaa, josta se erottuu usein ajankdyttonsi, in-
tensiteettinsi tai merkityksellisyytensd perusteella. Jireimmissd muodossaan toinen
tekeminen voidaan nihdi lihes ammattimaisena toimintana ja osaamisena. Néiden
ddripdiden viliin jaa laaja kirjo eri tavoin toteutettuja toisen tekemisen malleja.
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Huippuammattilaisuus
Tyd — Ansiotoiminta
Ammattimainen toiminta

Merkityksellistd
Palkitsevaa itsessiin
Pitkijinteistd

Intensiivisti Toinen Tekeminen
Tavoitteellista
Erilaista kuin ansiotyo
”Oma juttu”

’Normaali’ harrastaminen
Kevyt harrastaminen
Tekemisen bongailu

Kuvio 1. Toinen tekeminen.

Eris Suomessa tyypillinen toinen tekeminen on musiikki, silli Suomen ainutlaa-
tuinen musiikkioppilaitosten verkosto on tuottanut useiden vuosikymmenien ajan
hyvit musiikilliset perusvalmiudet omaavia henkil®itd, jotka toimivat ei-musiikil-
lisissa ammateissa. Tutkimuksellinen mielenkiintomme suuntautuukin tilanteisiin,
joissa musiikki on keskeisesti mukana joko niin, ettd musiikki on yksilolle toinen te-
keminen hinen varsinaisen ammattinsa rinnalla, tai niin, ettd muusikolla on elimis-
sddn jokin muu merkittivi toisen tekemisen alue. Tdssid artikkelissa tarkastelemme
kuitenkin toista tekemistd ilman erityistd musiikkindkékulmaa, silld timd artikkeli
on tutkimuskokonaisuutemme ensimmadinen, pohjustava, vaihe.

2. TUTKIMUKSEN KOHDE JA AIKAISEMMAT TUTKIMUKSET

Harrastamisen ja vapaa-ajan kiytoén tutkimus sindnsi on hyvin tavallista (kooste,
ks. Heinonen 2004, 53-55), ja aktiivista vapaa-ajan toimintaa on tutkittu useista
niakokulmista (ks. esim. Stebbins 1979, 2004; Elkington & Stebbins 2014). Lisiksi
vapaa-ajan toiminnan vaikutuksia rentoutumiseen, tystressistd toipumiseen ja ylei-
semmin hyvinvointiin on paljon (kooste esimerkiksi Korpela & Kinnunen 2010;
uudempia esimerkiksi Pi, Lin, Chen, Chiu & Chen 2014 sekd Liu 2014). Laajas-
sa vapaa-ajan kiyttod tutkineessa International Social Survey Programme (ISSP)
2007 -kyselyssi (ks. Zacheus 2008, 17-18) saaduissa vastauksissa painottui vapaa-
ajan kidytté rentoutumiseen ja tyoelimin rasituksista toipumiseen, minkd lisiksi



esiin nousivat vapaa-ajan kiyttiminen tyGuralla etenemisessd vaadittavien taitojen
oppimiseen ja kehittdmiseen sekd hyddyllisten suhteiden ja yhteyksien luomiseen.
Eschleman, Madsen, Alarcon & Barelka (2014) osoittivat puolestaan luovan har-
rastuksen positiiviset vaikutukset luovuuteen tyossi, tyossi suoriutumiseen ja tydstd
palautumiseen.

Liikunta on yksi merkittdvimmistd vapaa-ajan harrastuksista. IISP 2007 -tutki-
muksen mukaan (Zacheus 2008, 40) liikunnan harrastaminen oli yleistd, ja liikunta
vaikutti henkiseen ja fyysiseen hyvinvointiin. Tutkimuksessa ei kysytty, pidetdin-
ko litkuntaa vastapainona tyolle tai mitkd ovat henkisen tai fyysisen hyvinvoinnin
merkitykset tydelimin kannalta. Sen sijaan Tikkasen (2014, 47) tutkimuksessa
litkunnan harrastamisen syind mainittiin litkunnan hauskuuden, sosiaalisuuden ja
terveysvaikutusten ohella my6s sen toimiminen tyon vastapainona. Korpelan ja Kin-
nusen (2010) tutkimus puolestaan osoitti ulkona litkkumisen ja luonnossa olemisen
tirkeimmaiksi keinoksi tyGstressistd toipumiselle.

Tutkimuksemme kohteena ovat yksilon toisen tekemisen ja hidnen varsinaisen
tyonsd tai ammattinsa viliset suhteet, toisin sanoen se, miten ty6 ja toinen tekemi-
nen vaikuttavat toisiinsa. Aikaisemmassa tutkimuksessa on osoitettu, ettd aktiivista
vapaa-ajan toimintaa voidaan kiyttdd tyén kompensaationa tai rikastuttajana, jopa
pakoreaktiona epityydyttivistd tyostd (kooste tutkimuksista, Heinonen 2004, 93—
94, 154-155). On my6s osoitettu, ettd asenteet, toimintatavat ja osaaminen voivat
slirtyd tyOstd vapaa-ajan toimintaan, ja joissain tapauksissa vapaa-ajan toiminta on
jatketta tyolle tai sitd kiytetddn tyossd tarvittavan osaamisen lisidmiseen (kooste ks.
Heinonen 2004, 128-133), mutta vaikutuksia voi olla myos toiseen suuntaan, eli
tyossi kiytetddn vapaa-ajan toiminnassa opittua (Heinonen 2004, 160-164). Lisik-
si tutkimuksissa on osoitettu ihmissuhteisiin ja verkottumiseen liittyvid kytkoksid
tyon ja vapaa-ajan toiminnan vélilli (kooste ks. Heinonen 2004, 133). Vapaa-ajan
toiminta antaa my06s henkistd ja fyysistd energiaa ja tydhyvinvointia (kooste ks. Hei-
nonen 2004, 164-165).

Heinosen oman tutkimuksen viidestd osaongelmasta kolme kohdentui kahden
eri tyon (pddtyon ja toisen tyon) keskindisiin vaikutuksiin. Hinen aineistossaan
(seitsemin matkailuopastusta toisena tyoniin tekevin henkilon haastattelut) nousi-
vat esiin erityisesti taitojen (sosiaalisuus, kielitaito, organisointitaito) siirtymavaiku-
tus; tietojen siirtymistd padtyostd toiseen tyohon tapahtui, jos paityo edellytti moni-
puolista ammattiosaamista, kun taas spesiaalitiedon kohdalla siirtymas ei havaittu.
Heinonen tarkasteli erikseen toisen tyon tuotosten ja kokemusten vaikutuksia pda-
tyohon, eli siirtymévaikutusta toisesta tyostd paityohon. Myos tissd taidot (esimer-
kiksi ihmistuntemus, empaattisuus, tasmillisyys, tarkkuus, ajanhallinta, kriittisyys)
ja kokemukset korostuivat. Toisen tyén antama kompensaatio nousi myds esiin.
Kompensaatio-kisitteen alle Heinonen sijoitti sekd toisen tyon asettamat erityis-
haasteet ja niistd selvidmisen ettd positiivisen palautteen, arvostuksen kokemukset,
motivaation ja elimin rikastumisen. Myo6s itseluottamuksen lisddntyminen onnis-
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tumisten seurauksena sekd mahdollisuus akkujen lataamiseen mainittiin. (Heinonen

2004, 249-253.)

3. TUTKIMUKSEN TAVOITTEET, AINEISTO JA MENETELMAT

Tissi artikkelissa kiinnostuksen kohteena olivat toisen tekemisen tyoeldmikytkok-
set. Tutkimuksemme tarkoitus oli analysoida ilmiétd siind muodossa kuin se esiintyy
Fakta-lehdessi julkaistuissa Oma aika — Intohimo -sarjaan kuuluvissa artikkeleissa
vuosina 2011-2014. Tutkimuksemme pdakysymys oli, millaisena toisen tekemisen
tyoelimakytkokset esitetddn artikkeleissa. Padkysymys avattiin tarkentaviksi tutki-
muskysymyksiksi, jotka kisittelivit a) toisen tekemisen yleistd sisdltod (mitd kaikkea
artikkeleissa nostetaan esiin toisesta tekemisestd) ja b) toisen tekemisen erityisid
tyoelimakytkoksid (millaisia tydelimakytkoksid artikkeleissa esitellddn).

Tutkimusaineisto koostui 43:sta artikkelista. Artikkelit olivat aina omalla paikal-
laan lehdessi ja ne olivat suunnilleen samanpituisia (tekstiosuus oli yksi sivu, joissain
oli lisdksi kuvasivu). Artikkeleita oli 10 vuonna 2010 ja 11 vuosina 2012-2014. Kus-
sakin artikkelissa tuotiin esiin yhden tydelimissi toimivan henkilon yksi keskeinen
vapaa-ajan toiminta, joka mielestimme téytti toisen tekemisen kriteerit, silld toimin-
ta sijoittui kevyen harrastuksen ja ammattimaisen vapaa-ajan toiminnan ddripdiden
vilille (tastd tarkemmin alla). Joudumme tissi kuitenkin luottamaan Fakza-lehden
kuvauksiin, silld meilld ei ollut mahdollisuutta itse haastatella mainittuja henkil6ita.
Artikkeleissa haastateltavat kertoivat vapaa-ajan harrastuksestaan omalla nimelldin,
ja my6s heidin tyopaikkansa kerrottiin. Heilld on ollut halu kertoa omasta toisesta
tekemisestddn, ja kertomuksissa korostui toisen tekemisen myénteisyys. Tutkimuk-
sen tdssd vaiheessa mainittujen artikkelien kidyttiminen vaikutti mielekkaaltd, silld
artikkelien analyysi palveli tutkimuksemme toiseen vaiheen suunnittelua ja antoi
meille hyvin kokonaiskisityksen siitd, millaisena toinen tekeminen niyttiytyy osana
kulttuuriamme, lehtiartikkelit kun voidaan nihda kulttuurissa jaettujen merkitysten
edustajina (Kunelius 1996).

Aineistona kidyttimiemme artikkelien toimittajia oli yhteensi 13. Enimmilldén
he olivat kirjoittaneet yhdeksdn artikkelia (yksi kirjoittaja), vihimmillddn yhden
(viisi kirjoittajaa). Se, ettd artikkeleilla oli ndinkin monta kirjoittajaa, neutralisoi
jossain miédrin yksittdisen kirjoittajan henkilokohtaisen painotuksen ja tyylin vai-
kutuksen artikkelin sisdlt66n ja lopputulokseen (toimittajien yksilollisyydestd ks.
Rahkonen 2005, 6-7). Myos se, etti kirjoitetut tekstit olivat luonteeltaan positiivi-
sia, oli tydbmme kannalta merkityksellisti, silld toimittajien oma-aloitteisuus ei ole
positiivisten uutisten kohdalla niin suurta kuin negatiivisten uutisten osata (Forssell
& Laurila 2007, 13). Lisidksi Faktan tapauksessa lehden profiili ohjaa kirjoittajia,
ja artikkelisarjan luonne vihentdi kirjoittajien mahdollisuuksia vaikuttaa artikkelin
sisdltoon (ks. myds Bourdieu 1999, 70). Haastateltavat olivat kaiketi valikoituneet
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kiinnostavuuden ja lehden sisdlt66n sopivuuden, ehkd my6s epitavallisuuden kautta.
Koska Fakta on "ainoa johtamisen erikoislehti Suomessa” (7alouselama 2015), eiki
silld siten ole ’kilpailijaa’, muut tiedotusvilineet, konfliktit tai ajankohtaisuus eivit
vilttimittd ohjannet kirjoittajien valintoja toisin kuin pdivittdisviestimien kohdalla
(vrt. Bourdieu 1999, 32; Moéri 1996, 105).

Fuakta-lehden artikkelit olivat luonteeltaan tutkijasta riippumatonta pyytimaton-
td dokumenttiaineistoa (Flick 2006, 246), silld niiti ei ollut tehty tutkimusta varten.
Koska emme ole itse haastatelleet niitd henkil6itd, joiden puheesta ja ilmaisuista
aineistomme koostuu, kdytimme heistd jatkossa nimitystd henkilo. Artikkeleissa
haastatelluista 43 henkil6std naisia oli 21, miehid 22. Ikd kerrottiin 18 henkildsti, ja
vaihteluvili oli 30-71 vuotta, keskiarvo 48,0 vuotta. Valtaosalla tyonimikkeen osana
oli johtaja tai paillikko, ja tyotehtavit luokiteltiin seuraavasti: liiketoimintajohtaja
(15 henkilod), paillikko tai esimies (11), funktiojohtaja (11) ja itsendinen asiantun-
tija (6 henkilod).

Henkildiden toisen tekemisen kirjo oli laaja: taiteesta ja litkunnasta sukututki-
mukseen ja lentdmiseen. Luokittelimme toiset tekemiset seuraavasti: litkkunta (13
henkil6d), taide ja luovuus (6), ruoka ja juoma (4), eldimet (4), vapaaehtoistyo (3),
yhdistystoiminta (3), vilinekiinnostus (3), historia ja kulttuuri (3), metsistys ja ka-
lastus (2), muu (2). Jaottelusta ei kuitenkaan voida vetii johtopditoksid johtaja- tai
paillikk6tason henkiloiden harrastuksista, koska on todennikdistd, ettd haastatelta-
via on Fakta-lehteen jossain médrin valittu harrastuksen kiinnostavuuden perusteel-
la. Esimerkiksi litkunta esiintyi toisena tekemisend noin 30%:ssa artikkeleista, kun
suomalaisista tyoikéisistd miehistd 44,8 % harrasti litkuntaa vihintdin nelji tuntia
vitkossa vuonna 2009 (Helakorpi, Laitalainen & Uutela 2010, 148).

Toisen tekemisen kesto haastatteluhetkeen mennessi mainittiin 38 artikkelis-
sa, ja se oli haastateltavilla keskimdirin 16,1 vuotta (vaihteluvili 1-40 vuotta). Toi-
minnan intensiteetistd oli kerrottu 22 artikkelissa, ja se vaihteli pdivittdin vihintddn
kahdesta tunnista 10-15 pdivddn vuodessa. Vaihteluvilid selittdd osin harrastuksen
luonne, silld esimerkiksi pilkkiminen tai hirvenmetsistys on mahdollista vain rajoi-
tettuna aikana vuodesta.

Koko aineisto oli, kuten edelld todettiin, ammattilehden artikkeleita. Téllaisen
aineiston analysoimisessa sisdllonerittely ja sisillonanalyysi ovat usein kiytetty-
ja menetelmid (Tuomi ja Sarajirvi 2002, 86). Menetelmisti sisillonerittely sopii
objektiiviseen, systemaattiseen ja mddrilliseen kuvailuun, kun taas sisillénanalyysi
sopii laadulliseen kuvaukseen, joissa myos tutkijan tulkinnat ovat mukana. Siséllon-
erittelyn avulla saadaan tietoa siitd, mitd lihteend oleva aineisto sisiltii, ja sisdllon-
analyysin avulla siitd, miten aineisto kuvaa kohdettaan. (Tuomi & Sarajirvi 2002,
105-108; ks. myos Vilivierronen 1998.)

Sisillonerittelyssd ja -analyysissd aineiston sisdltimd informaatio pyritddn saa-
maan tiiviiseen ja selkedin muotoon. Analyysin kuluessa aineistosta etsitiin ensin
pelkistettyjd ilmaisuja tai alkuperiisilmaisuja (aineiston redusointi), jotka yhdiste-
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tadn ja luokitellaan hierarkkisiksi ala- ja yliluokista (aineiston klusterointi). Y1i-
luokista voidaan muodostaa kokoavia kisitteitd. (Tuomi ja Sarajirvi 2002,110-117.)

4. TULOKSET

4.1 Artikkelien sisillollinen yleiskuva

Tissi tutkimuksessa analyysi aloitettiin sisillonerittelylld eli sen tutkimisella, mitd
artikkelitekstit kertovat toisesta tekemisestd. Sisallonerittelyd sovellettiin siten, ettd
tekstien lukemisen yhteydessd niisté etsittiin pelkistettyjd ilmaisuja, jotka merkittiin
marginaaliin koodein. Keskendidn samanlaiset ilmaisut merkittiin samalla koodil-
la, uudet, edellisten kanssa erilaiset ilmaisut saivat uuden koodin tarpeen mukaan.
Koodit ja niiden selitykset kirjattiin erilliselle paperille. Pelkistettyjd ilmaisuja oli-
vat esimerkiksi Aiihtidi itsekseen, mickan kirki on tylppd, saa nollattua pidin tyéasiois-
ta ja melominen on tapa irtautua tysasioista. Pelkistettyjd ilmaisuja yhdistettiin sen
mukaan, miten ne liittyivit toisiinsa, esimerkiksi edelld kirjatuista Aiibtid itsekseen
liittyy toisen tekemisen sosiaaliseen aspektiin (tdssd tapauksessa sen puuttumiseen),
mickan kirki on tylppi kuvaa puolestaan toisen tekemisen vilineitd. Ilmaisut saa
nollattua pidn tyoasioista ja melominen on tapa irtautua tyéasioista kuuluvat samaan
kategoriaan, joka nimettiin tyasioista irrottautumiseksi. Lopuksi aineistosta uu-
tettiin pddluokkia, joita voidaan pitdd myos teoreettisina kisitteind. Niiden avulla
olennainen tieto erotettiin aineistosta yleiselle tasolle. Pddluokkia saatiin tutkimuk-
sessa seitsemdn. Koska analyysiyksikkéjd ei ollut mairitelty ennalta, vaan ne nousi-
vat tutkimusaineistosta, sisillonerittely oli luonteeltaan aineistoldhtoistd. (Tuomi &
Sarajirvi 2002, 102-106.)

Sisillonerittelyn avulla artikkeleista l6ytyneet seitsemin pédluokkaa (kuvio 2) ni-
mettiin seuraavasti (eniten ilmaisuja sisiltidneestd vihiten ilmaisuja sisiltineeseen):
toisen tekemisen kuvaukset’ (jaettuna tekemisen historiaan ja tekemiseen nyt), 'toi-
sen tekemisen resurssit, vilineet ja toimintaympdristd’, toisen tekemisen vaikutukset
henkiseen ja fyysiseen hyvinvointiin’, toisen tekemisen sosiaalisuus’, toisen tekemi-
sen tyelimikytkokset’,"halu ndyttdd muille’ja toisen tekemisen haitat’. Valtaosa il-
maisuista kuului toisen tekemisen kuvauksiin (45 %) tai sen resursseihin, vilineisiin
ja toimintaympdrist66n (21 %), mikd on ymmirrettivid, koska artikkelien tarkoitus
oli kuvata toista tekemistd lehden lukijakunnalle. Vaikutukset henkiseen ja fyysi-
seen hyvinvointiin rajattiin tdssd padluokassa sellaisiin mainintoihin, joissa ei suo-
raan sanottu vaikutuksien kohdentuvat tyokykyyn tai tyShyvinvointiin, silld ndma
vaikutukset kirjattiin tydelimikytkoksid sisiltavddn padluokkaan. Toisen tekemisen
sosiaalisuus sisélsi sekd sellaisia ilmaisuja, joissa puhuttiin muista ihmisistd, vuoro-
vaikutuksesta ja yhdessi tekemisesti, ettd sellaisia, joissa korostui yksin tekeminen.
Toisen tekemisen haittoja mainittiin hyvin vihin, mikd osin selittyy artikkelien
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luonteella ja julkaisevalla lehdelld. Paaluokka "halu ndyttid muille’ sisilsi komment-
teja siitd, miten saa revite/ld lavalla, miten yleisé kannustaa tai millaista palautetta
tekijd saa blogistaan.

Pailuokat BT knvaukset
1% ®TT resurssit, vilineet,
6 % toimintaymparisto
BTT vaikutukset
(henkinen, fyysinen)

BTT sosiaalisuus
B TT tydelamikytkokset

OTT halu nédyttda muille

TT haitat

Kuvio 2. Aineistosta 16ytyneet toiseen tekemiseen liittyvien ilmaisujen padluokat ja ilmaisujen ja-
kauma.

4.2 Toisen tekemisen tyoelimakytkokset

Aikaisempi kirjallisuus ja tutkimuksemme tavoitteet ohjasivat ensimmadisen sisil-
l6nerittelyn jilkeistd analyysivaihetta, silld pdiluokista erotettiin analyysia varten
vain se luokka, joka kisitteli ty6n ja toisen tekemisen suhdetta, siis 'toisen teke-
misen tyoelimikytkokset’. Vaikka niitd ilmaisuja oli aineistossa ainoastaan 8,0%
kaikista, tuntui materiaali riittiviltid kertomaan kiinnostuksemme kohteesta. Ilmai-
suja oli kaikkiaan 128 kappaletta. Tdssi vaiheessa aineiston kisittely muuttui teoria-
sidonnaiseksi (Tuomi ja Sarajirvi 2002, 98-99). Kiinnostus kohdentui sithen, mité
artikkelit kertoivat tyon ja toisen tekemisen vilisistd kytkoksistd ja millaisia asioita
haastateltavat olivat tuoneet esiin.

"Toisen tekemisen tydelimikytkokset’ -padluokka sisilsi kahdeksan alaluokkaa
(kuvio 3). Ndmi nimettiin seuraavasti: ‘toisen tekemisen vaikutukset tyén henki-
16suhteisiin’, toinen tekeminen tydasioista irrottautumisena’, 'uuden oppiminen ja
soveltaminen’, toisen tekemisen ja tyon ja suhde’, toisen tekemisen konkreettiset
vaikutukset’, toisen tekemisen vaikutukset ajanhallintaan’, ’toinen tekeminen tyén
kompensaationa tai vastapainona’ seki 'toisen tekemisen vaikutukset tychyvinvoin-
tiin’. Tarkastelemme mainittujen pailuokkien sisilt6d yksityiskohtaisesti alla ja an-
namme esimerkkeji lainauksina ldhdeaineistosta.

13



TRIO 1/2015 — Artikkelit: Pertti Haukola, Tuire Kuusi

BTT henkilosuhteet

Tydelamakytkokset

BT tyoasioista
irrottautumisena
ETT ja uuden oppiminen

B TTn ja tyon suhde
B TT konkreettiset

vaikutukset
BTT ajanhallinta

B TT taydentimisti ja
vastapainoa

TT ja tydhyvinvointi

Kuvio 3. Tyoeldamakytkoksiin liittyvien ilmaisujen paaluokat ja ilmaisujen jakauma.

Henkilosuhteet

Luokkaan ’toisen tekemisen vaikutukset tyon henkildsuhteisiin’ sisiltyi kaikkiaan
22 ilmaisua (17% kaikista tyoelimikytkosten ilmaisuista). Niistd kymmenen liit-
tyi oman tyGpaikan henkilosuhteisiin ja kaksitoista ulkoiseen verkottumiseen. Siini,
missi joku on aloittanut [harrastuksensa] tystoveriensa innoittamana (geokitkoily,
tuotantopiillikkd), joku toinen on houkutellut ty6toverinsa mukaan oman toisen
tekemisensid pariin, kuten tapauksessa, jossa tyopaikan marttayhdistyksessi oz jise-
nind enemmdn miehid kuin naisia. Jisenia on kolmisenkymmenti (martat, padtoimit-
taja). Toinen tekeminen voi olla yleisesti tiedossa: fydtoverit tietivat, etti [tyopaikan
X N.N:n] intohimona on ruoaniaitto (kokkaaminen, henkil6stéjohtaja), tai sitten ker-
toja ei tyopaikallaan kauheasti mesoa liikunnasta. Varon, etten aibeuta paineita muille
(vesijuoksu, henkilostojohtaja).

Toisen tekemisen kautta on mahdollista saada itselleen paljon sosiaalista pidomaa
Ja wverkostoja (seuratanssi, toiminnanjohtaja) niin oman tyon alalta kuin sen ulko-
puoleltakin. Keskustelu on helppo alvittaa eri puolilla maailmaa rucasta (kokkaaminen,
henkildstéjohtaja), joten toinen tekeminen on pettamdton tutustumis-smalltalkin aibe
(sukututkimus, ravintolakonsultti). Joku oli lihtenyt kokeilemaan toista tekemis-
tadn, kun [N.N.] haastoi tystuttaviaan kokeilemaan lajia (triathlon, toimitusjohtaja),
joku aloitti kaverin kutsumana toisen tekemisen joukossa, jossa kaikilla [-] on sa-
mantyyppinen ammatti (pilates, toimitusjohtaja), joku taas verkottoituu tyéssiin pi-
tamalli johtajille makkarantekokursseja (makkaranteko, rekrytointipalvelujen johtaja).
Piiri voi olla varsin laaja, sdbkdpostilistalla on runsas sata osoitetta, ja jokaisen osoitteen
takana useita ihmisid. [- N.N.] tuntee kaikki listalaisensa (teatteripiirin vetdjd, toimin-
nanjohtaja).
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Tyoasioista irrottautuminen

Luokka 'toinen tekeminen tydasioista irrottautumisena’sisilsi 19 ilmaisua (15%), ja
ne olivat keskeniin varsin samanlaisia. Toistuvasti mainittiin mahdollisuus irzautua
tyosti (kajakkimelonta, talousjohtaja), se, ettd toisen tekemisen avulla saisi pddin
nollattua tysasioista (jiikiekkomaalivahti, talousjohtaja), seki se, etti tybasiat unoh-
tuvat (6 artikkelissa). Toiseen tekemisen keskittyminen wvie mennessidn ihan tiy-
sin (frisbeegolf, hakepiillikko) ja toiseen tekemiseen on oltava Jyhyen hetken tiysin
keskittynyt (telinevoimistelu, asiakkuusjohtaja); jos ei ole tarkkana, on ikkii ulkona
reitilti (moottorikelkkailu, toimitusjohtaja). Toiseen tekemiseen voi myos sisiltyd
jokin toistuva rizuaali (venijinsiniset kissat, johtaja), joka katkaisee tyoajatukset.

Uuden oppiminen ja soveltaminen

Myés luokka 'uuden oppiminen ja soveltaminer’, oli 19 ilmaisuineen (15%) mel-
ko laaja. Uuden oppiminen saattoi tapahtua niin tyossd kuin toisessa tekemisessi-
kin, ja soveltaminen saattoi vastaavasti kohdistua sekd palkkatyohon ettd toiseen
tekemiseen. Opittu kdsitti niin tietoja kuin taitojakin. Aineistossa tavallisempia
olivat ilmaisut toisessa tekemisessi tapahtuvaan oppimiseen (jolloin soveltaminen
tapahtui tyossd); nditd ilmaisuja oli 14, kun taas tyGssi opitun soveltamista toiseen
tekemiseen kuvattiin viidessd ilmaisussa. Toisessa tekemisessd opittu saattoi olla
yleiselld tasolla olevia kdyttdytymismalleja, esimerkiksi vastustajan kunnioittaminen
(miekkailu, strategia- ja kehitysjohtaja), toisaalta taas soveltavaa, esimerkiksi suo-
rahaussa makkaranteko voisi toimia [-] persoonallisuustestin osana. Jotkut tekevit [-]
ohjeiden mukaan - toiset heittivit ohjeet nurkkaan ja antavat palaa (makkaranteko,
rekrytointipalvelujen johtaja). Toinen tekeminen oli saattanut opettaa konsernijoh-
tajalle paljon: voittamisen halu, tiimipelaaminen, keskittymiskyky ja tappiosta nopeasti
selvidminen ovat taitoja, joista on liike-elimdssi hyétyi (salibandy, konserninjohtaja).
Joissain tapauksissa tyOssd ja toisessa tekemisessd voi olla jotain aivan samaa, ku-
ten ilmaisussa vuosien mittaan hankittu kokemus erilaisen raskaan kaluston kanssa on
ollut hyédyksi myds tyéelimdssa (vapaapalokunta, palvelutuotepdillikkos). Oli myds
mahdollista, etti toinen tekeminen on opettanut valtavasti uutta kouluttamisesta
(pelastuskoiratoiminta, projektipéillikko). Se, ettd toisen tekemisen saamapuolelle
ei kerry tyéelamdssi hyodyllisia taitoja, vaan tirkeinti on fiilis (kuorolaulu, juristi) oli
ilmaisuna poikkeus.

Tyossi opitun soveltaminen toiseen tekemiseen mainittiin, kuten sanottua, vii-
desti. My®s niissi osa oli konkreettisia (excel~taidoista hydtyi myés [-] néyttelytaulu-
koiden tekemisessa; taidemaalaus, tilitoimistoyrittdjd), osa abstrakteja [¢oiminta vaatii
ammattimaista osaamista esimerkiksi taloushallinnosta ja verotusasioista (urheiluseuran
johtaminen, johtoryhmin jisen).
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Toisen tekemisen ja tyén suhde

Luokka ’toisen tekemisen ja tyon suhde’ sisilsi yhteensd 17 ilmaisua (13%), jotka
kisittelivit sekd toimintojen vilisistd yhtildisyyttd ettd eroavaisuutta. Yhtildisyyttd
kuvaavia ilmaisuja oli enemmin (12 ilmaisua) kuin eroavaisuuden. Yhtildisyydet
saattoivat liittyd ympdristoon, kuten henkildlld, joka on tyossd fottunut olemaan ulko-
na kovillakin pakkasilla, joten mycs pilkkiminen onnistuu mittarilukemista ja siitilasta
riippumatta (pilkkiminen, tyonjohtaja) tai ne olivat yleisid, kuten /uovuuden vaati-
mus yhdistid (virkkaaminen, tulevaisuudentutkija). Osa ilmaisuista tarkensi yhtildi-
sid haasteita tai vaatimuksia, esimerkiksi sitd, ettd kummassakin vaikeinta on loytii
oma vahvuus eli mikd strategia toimii itselle parbaiten (miekkailu, strategia- ja kehi-
tysjohtaja) tai ettd edessd voi tuntua olevan va/tava palapeli, josta ei tiedd, millaiseksi
iso kuva lopulta rakentuu (historiantutkimus, toiminnanjohtaja). My6s toiminnan
monet haasteet mainittiin. Siind, missd yhden henkilon pitid hallita monta asiaa
yhti aikaa (akvaariokalat, toimitusjohtaja), toisen ajatus oli, ettd mennddin epamuka-
vuusalueelle, kun otetaan riskeja jirkevasti (telinevoimistelu, asiakkuusjohtaja). Seki
tyOssi ettd toisessa tekemisessd vaaditaan sitoutumista sekd halua kehittyd, oppia ja
ottaa wvastaan palautetta (kuorolaulu, juristi), ja kummassakin [¢/aytyy tietai mibin
ollaan menossa, ja tiytyy reagoida matkan varrella tulleisiin muutoksiin (laitesukellus,
projektijohtaja).

Tyon ja toisen tekemisen eroavaisuuksissa korostui toisen tekemisen poikkeuk-
sellisuus suhteessa tyohon. Siind, missi yksi henkilo ei tydelimdssa [-] jatkuvasti pyri
esille, mutta lavalla hin saa revitelli taysilli (big band -solisti, viestintipaillikko),
toinen kokee, ettd [¢]ydelimdssi ei koskaan tule vastaan yhti kovia tilanteita kuin salil-
la (vapaaottelu, teknologiajohtaja). Yhdelld henkilolld toisessa tekemisessd [¢funtuu
hyvilti toteuttaa itsedin ja nihdi oman tyonsi jalki. Se on niin konkreettista verrattuna
palkkatyohon. Titi tarvetta en pysty paivityéssini toteuttamaan (hirsirakentaminen,
paijohtaja). Eroavaisuudet liittyivit siis monenlaisiin tekijoihin.

Konkreettiset vaikutukset

Luokan 'toisen tekemisen konkreettiset vaikutukset’ 15 ilmaisua (12%) jaettiin kah-
teen alaluokkaan. Ensimmaiisessi oli seitsemin ilmaisua siitd, miten toinen teke-
minen vaikutti konkreettisesti padtyon tyotehtiviin esimerkiksi ajatukset keskittyvit
tyéeliman ongelmiin, joista monet on lenkin pddtteeksi myos ratkaistu (hiihtiminen,
toimitusjohtaja). Konkreettiset vaikutukset saattoivat olla mys toimintatapoja tai
ajattelumalleja, kuten henkil6lld joka rekryzoi mielelliin esimiehiksi lemmikkieldinten
omistajia, joilla on monta lasta. He ovat oppineet yksityiselimassiin luovimaan (ak-
vaariokalat, toimitusjohtaja). Joskus toinen tekeminen antoi tietoa, kuten seuraavas-
sa: Kiehtovat tarinat esi-isistd ovat lisanneet [NN:n] kiinnostusta historiaan. [-] Koko
[Tallinnan] Olde Hansan konsepti pohjautuu keskiajan kaupallistamiseen. Se on tehty
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perusteellisesti historiaan perebtyen (sukututkija, ravintolakonsultti).

Toiseen alaluokkaan sisiltyvit kahdeksan ilmaisua kertoivat siitd, miten toinen
tekeminen on vaikuttanut konkreettisesti tyduraan ja sen kehittymiseen. Erddssi ta-
pauksessa toisessa tekemisessd hankitut kokemukset ovat johtaneet siirtymiseen &is-
nespuolelta henkiléstoosastolle kebittimistehtiviin (kriisiauttaja, senior HR partner),
mutta mahdollista oli my®&s, ettd toinen tekeminen oli muuttumassa harrastuksesta
kakkosammatiksi (virkkaaminen, tulevaisuudentutkija). Yleisend kommenttina mai-
nittiin, ettd ibmiset ovat vaihtaneet jopa kokonaan uraa seuratyon kautta (urheiluseu-
ran johtaminen, johtoryhmin jéisen).

Ajanhallinta

Luokka ’toisen tekemisen vaikutukset ajanhallintaan’ sisilsi kaikkiaan 15 ilmaisua
(12%), jotka toivat esiin nikemyksid ja kiytintojd kolmelta aihealueella: rajat ajan-
kiytolle (5 ilmaisua), tekemisten priorisointi (2 ilmaisua), ja ajankéytén suunnittelu
(8 ilmaisua). Niistd ajankiyton rajat kuvasivat tilanteita, joissa toinen tekeminen
asettaa reunaehtoja ja rajoja tyohon kiytettiville ajalle tai sille, milloin ty6td teh-
dddn. Rajoja ei aineiston mukaan koettu negatiivisena, vaan pikemminkin oli terve-
tullutta lahted johtoryhmin kokouksesta kesken pois, jos kalenterissa on tyoporukan sali-
bandybarjoitukset, (vapaaottelu, teknologiajohtaja) tai kun on tarve liikkua, tulee myés
tarve lihted tyomaalta ajoissa pois (trialthon, toimitusjohtaja). Joissain tapauksissa
raja sai kiireisen osakkaan kerran viikossa lopettamaan tyonsi viideltd ja uhraamaan
kolme tuntia harrastukselle (kuorolaulu, juristi).

(Vain) kahdessa ilmaisussa tuli esiin kéytettivissi olevan ajan rajallisuuden hal-
linta. Ilmaisuissa tuotiin esiin terve ajan allokointitavoite niin, ettd yhtddltd toiselle
tekemiselle on riittivisti aikaa, toisaalta se ei kasva liian suureksi osaksi elimaa.
Toisessa ilmaisussa analysoitiin tilannetta ja todettiin, ettd ajan hallinta vaatii prio-
risointia [-] itsensd jobtamista: ei saa antaa minkddn muun asian viedd aikaa maalaa-
miselta, ja on oltava itsekuria ettei ala tehda litkaa (taidemaalaus, tilitoimistoyrittéjd).

Siind, missd ajan rajallisuus mainittiin harvoin, ajankiytoén pitkdjannitteinen
suunnittelu tuli esiin usein. Intensiivinen toinen tekeminen saattoi tarkoittaa har-
joittelua wiitend aamuna viikossa ja lisiksi tydpdivin jilkeen [-] muuta liikuntaa (ve-
sijuoksu, henkilostojohtaja). Joku saattoi katkaista tyopdivinsi toisen tekemiselld
ja jatkaa farvittaessa [-] kotona tyontekoa (vesijuoksu, henkil6stojohtaja), toinen taas
kiireisen tyon vuoksi [-] ehtii harrastaa ruuaniaittoa vain lomilla (kokkaaminen, hen-
kilostojohtaja). Yrittdjd mainitsi mahdollisuuden jarjestia vapaa-ajalleni tilaa kalen-
terissa (veneily, toimitusjohtaja ja omistaja). Vain yhdessi tapauksessa toisen tekemi-
sen ajankdyton ennakkosuunnittelu ei ollut mahdollista: Piivilli ja yolli. Arkena ja
pyhini. Kun hilytysviesti tulee kinnykkidin, muut tekemiset jidvit. (Vapaapalokunta,
palvelutuotepaillikks.)
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Téydentiminen ja vastapaino

Luokka ’toinen tekeminen tyon kompensaationa tai vastapainona’ kisitti yhteensi
14 ilmaisua (11%) ty6n ja toisen tekemisen keskindisistd suhteista. Ilmaisut jaet-
tiin kahteen alaluokkaan. Ensimmiinen sisilsi kuusi ilmaisua, joiden mukaan ty5 ja
toinen tekeminen tdydentdvit toisiaan. Osin tdydentiminen liittyi puhtaasti mah-
dollisuuteen tehdé nditd kahta rinnakkain: huikea tuuri, etti voin olla tyéelimdssi ja
samaan aikaan laulaa big bandissa lihes ammattimaisesti (big band -solisti, viestin-
tapaillikko), osin taas ilmaisut kuvasivat sekd tyotd ettd harrastusta: kdsilla tekemi-
nen [-] sopii ajatustyoti tekeville ibmiselle [-] se auttaa keskittymidn (virkkaaminen,
tulevaisuudentutkija). Erddssd tapauksessa koko tyéura [-] on liittynyt Vendjiin, ja
kiinnostus on laventunut myés vapaa-aikaan (Venidji-kiinnostus, kaupallinen johtaja).

Toinen alaluokka sisilsi ne kahdeksan ilmaisua, joiden mukaan toinen tekemi-
nen on tyon vastapaino, ja sana wvastapaino esiintyikin periti kuudessa ilmaisussa.
Lisiksi ilmaisuissa korostui pyrkimys pitddi se [toinen tekeminen] kaukana tyépaikalta
(kajakkimelonta, verkostopiillikko) seki tietoinen pyrkimys toisen tekemisen kiyt-
timiseen tyon vastapainona: Mutta miti kovemmat tyopaineet, sitd enemmdn treenejd
(vapaaottelu, teknologiajohtaja).

Tyohyvinvointi

Luokka ’toisen tekemisen vaikutukset tyohyvinvointiin’ sisilsi yllittden vain seit-
semin ilmaisua (5% kaikista tyoelimdkytkosten ilmaisuista). Ne kisittelivit sitd,
kuinka toisen tekemisen avulla #ydssi jaksaa paremmin (trialthon, toimitusjohtaja)
tai kuinka menestyminen tyoelimassi vaatii hyvai kuntoa (hithtiminen, toimitusjoh-
taja). Yhdessd ilmaisussa kuvattiin, kuinka rentouttava, taianomainen rytmi [-] las-
kee sykettd ja verenpainetta (neulominen, johdon sihteeriston péillikks). Mainintoja
henkisestd tyohyvinvoinnista olivat seuraavat: Vaikka olisi kuinka kova tydstressi, he-
vosen lasndolo rauhoittaa (hevoset, toimitusjohtaja) sekd ferve sielu terveessa ruumiissa
(vapaapaini, teknologiajohtaja).

4.3 Yhteenveto tuloksista

Kuten edelld todettiin, Fakta-lehden 43:n analysoidun artikkelin sisdltimistd il-
maisuista noin 8 % koski tissd tutkimuksessa kiinnostuksen kohteena olevaa toisen
tekemisen ja ty6elimin vilistd suhdetta. Ndistd ilmaisuista loimme kahdeksan luok-
kaa ja nimesimme ne sisillon mukaan.

Henkilosuhteet sisilsivit sekd tyopaikan henkilosuhteisiin ettd ulkoiseen verkot-
tumiseen viittaavia ilmaisuja. Vaihtelua oli sen suhteen, kuinka yleisesti toinen teke-
minen on tyoyhteison tiedossa; tistd saattoi olla sekd hyotyi ettd haittaa. Tydelimin
kannalta mahdollisuus tutustua uusiin ihmisiin vaikutti tirkeilti. Toinen tekeminen
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ndyttdytyi myds tirkednd rentoutumisen keinona, joskus myos tyostd irrottautumi-
sen (tai jopa defensiivisen tydstd pakenemisen) keinona tarjotessaan pakon keskittya
tiiviisti johonkin muuhun. Uuden oppiminen ja soveltaminen nousivat myos usein
esiin. Opitun soveltamista tapahtui useammin toisesta tekemisestd tyohon kuin
tyostd toiseen tekemiseen, ja opittu kisitti tietoja, taitoja, kidyttiytymismalleja, ym-
marrysti ja kokemuksia.

Tyossi ja toisessa tekemisessd nahtiin sekd yhteisid ettd erottavia tekijoitd. Paa-
osa yhteisistd tekijoistd oli abstrakteja, toimintatapoihin tai asenteisiin liittyvii,
esimerkkeini mainittakoot haasteet, sitoutuminen, luovuus, uuden aloittaminen
ja kehittyminen. On muistettava, etti Fukza-lehden haastattelemat henkilot olivat
kaikki johtavassa asemassa, joten timantyyppiset seikat ovat heidin ty6ssddn hyvin
olennaisia. Eroavaisuuksissa korostui, kuten todettiin, toisen tekemisen poikkeuk-
sellisuus. Kiinnostavaa oli my®s se, etti eroavaisuuksien ilmaisuissa toista tekemista
ei kertaakaan pidetty vihemmin vaativana kuin ty6td. On tietenkin mahdollista,
ettd toimittaja oli valinnut artikkeliin nimenomaan ne kuvaukset, jotka korostivat
toisen tekemisen vaativuutta. Konkreettiset vaikutukset tyon ja toisen tekemisen
valilld liittyivit tydtehtdviin ja tyouran kehittymiseen. Osa vaikutuksista esiintyi
useaan kertaan (esimerkiksi ajatus siitd, miten ty6ongelmat ratkeavat kuin itses-
tddn toisen tekemisen aikana), osa vaikutuksista oli puolestaan hyvin yksil6llisid ja
ainutkertaisia.

Ajanhallintaan liittyvid ilmaisuja oli yllattivin vahin, ja valtaosa niistd kisitte-
li ajankdyton suunnittelua sekd sitd, miten toinen tekeminen auttaa priorisoimaan
my0s padtyotd. Erityisen vihin oli ilmaisuja, joissa korostettiin kiytettivin ajan ra-
jallisuutta. Ajanhallintaan liittyvien ilmaisujen vihyys saattoi johtua siiti, ettd ajan-
hallinta on olennaista johtamistehtivissd kaiken aikaa, eikd tdmintyyppisid itses-
tidnselvyyksid haastatteluissa edes mainittu. On my6s mahdollista, ettd toimittajat
jattivit timantyyppiset maininnat pois tekstista.

Kun toinen tekeminen kuvattiin tydn vastapainona, toinen tekeminen edusti
erilaisuutta tyohon nihden: se oli tietoista ja aktiivista kompensaatiota tydlle, jos-
kus myos tarjosi keinon ottaa etdisyyttd tyostd. Toisaalta toinen tekeminen saattoi
tidydentdd tyotd ja toimia sen kanssa rinnakkain. Jossain midrin edelliseen liittyivit
my6s henkisid tydhyvinvointivaikutuksia koskevat ilmaisut, joissa puhuttiin rentou-
tumisesta tai tyOstressin helpottumisesta. Henkiset ja fyysiset hyvinvointivaikutuk-
set tyohon luokiteltiin kuitenkin erikseen. On syyti todeta, ettd tyohyvintointivai-
kutuksiin valikoituivat vain ne ilmaisut, joissa mainittiin ty6. Muut toisen tekemisen
hyvit vaikutukset sisiltyivit aikaisemmin esilld olleeseen pédluokkaan vaikutukset
henkiseen ja fyysiseen hyvinvointiin, ja niditd olikin paljon, esimerkkeind mainitta-
koot tiydellinen keskittyminen toiseen tekemiseen, ajankulun unohtaminen, seki
se, kuinka toinen tekeminen tekee onnelliseksi. On tietenkin selvi, ettd jos toinen
tekeminen vaikuttaa yleiseen hyvinvointiin, se vilillisesti vaikuttaa my6s ty6hon.
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5.JOHTOPAATOKSET

Tissi artikkelissa olemme tarkastelleet sitd, millaisia tyoeldimin ja toisen tekemisen
kytkoksid esiintyy Fakta-lehden artikkelisarjan Oma aika — Intohimo 43 artikkelissa.
Tuloksena syntyneet kahdeksan luokkaa on kuvattu edelld luvussa 4.2, ja yhteenveto
niistd on luvussa 4.3.

Artikkeleita ei alun perin ollut tehty tutkimusaineistoksi, vaan toimitukselliset
intressit ovat todennikdisesti vaikuttaneet niissi artikkeleissa esille tuotujen asioi-
den valikointiin ja painotuksiin. Vaikuttavia tekijoitd ovat voineet olla my6s lehden
linja ja profiili, oletukset lukijakunnan kiinnostuksista, toimittajien omat intressit
seki artikkelien luettavuuden ja kiinnostavuuden korostaminen. My6s kohdehen-
kiléiden motiivit ja intressit tuoda esille omia péddasiassa tyoelimin ulkopuolisia
aktiviteettejaan ovat saattaneet olla vaikuttavia tekijoitd, voipa kyseessd olla myos
henkil6kohtaisen ja/tai oman taustaorganisaation profiilin vahvistaminen tai raken-
taminen. Tdstd huolimatta artikkelien lukumiiri ja sarjan neljin vuoden ajallinen
kesto antoivat monipuolisen (ja edustavan) kuvan kohderyhmin toisista tekemisista.

Tapauskuvaukset edustivat rajattua ja erikoistunutta kohderyhmii, tyoeldmissd
esimies- ja johtotehtdvissd toimivia henkil6itd. Téllaisella kohderyhmailld on ehkd
keskimairiisti enemmin intressid ja mahdollisuuksia toiseen tekemiseen, ja aiempi
tutkimus onkin osoittanut, etti johtajilla ja muilla ylimmilld asiantuntijatasoilla
tyoskentelevilld henkil6illd on hyvin aktiivista vapaa-ajan toimintaa. Toisaalta heil-
ld on keskimadrdistd parempi mahdollisuus mieltdi toisen tekemisen potentiaaliset
vaikutukset tydelimaiin; aiempi tutkimushan on osoittanut erityisesti taitojen, asen-
teiden, toimintatapojen, kokemuksen ja osaamisen siirtymisvaikutuksen. (Heinonen

2004.)

5.1 Kaksi padkategoriaa: tydhyvinvointi seki tieto- ja taitovaikutukset

Olemme pyrkineet tekemiidn Fakta-lehden artikkelien sisillonerittelyn- ja ana-
lyysin sisaltoldhtoisesti, ilman kirjallisuuden taustateorioiden ohjaavuutta. Silti on
mahdollista, ettd ymmirryksemme aihepiiristd ja tiedostamattomat kriteerit saat-
toivat ohjata erittelyd. Luokitteluja ja ryhmittelyjd voidaan tehdd usealla tavalla.
Seuraavassa tarkastelemme 16ytimiamme luokkia suhteessa aiempaan tutkimuskir-
jallisuuteen.

Tulosluvussa esittimimme kahdeksan luokkaa on mahdollista yhdistid kahdeksi
pdidkategoriaksi. Niistd ensimmiinen liittyy hyvinvointiin tyossi. Se sisdltdd tydstd
irrottautumisen, fyysiseen ja psyykkiseen hyvinvointiin liittyvit luokat sekd ajatuk-
sen toisesta tekemisestd tyon vastapainona. Myos aikaisemmissa tutkimuksissa on
mainittu vapaa-ajan toiminnan rentouttavuus, hyvinvointivaikutukset ja mahdolli-
suudet vapautua sen avulla tyostressistd tai palautua tyostd (Eschleman ym. 2014:

Heinonen 2004; Korpela & Kinnunen 2010; Tikkanen 2014; Zacheus 2008). Vaik-
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ka tyShyvinvointi mainittiin aineistona kidyttimissimme artikkeleissa yllattivin
harvoin, muut hyvinvointivaikutukset kohdentuvat vilillisesti my6s ty6elimain. Eri
tyyppisid hyvinvointimainintojahan oli artikkeleissa enemmain kuin ty6elimikyt-
késten mainintoja yhteensd, joten toisen tekemisen hyvinvointivaikutukset olivat
kaiken kaikkiaan mittavat. Kuten aiemmassa tutkimuksessa, my0s tdssd aineistossa
oli aika ajoin nihtévissi tarve pitdd tyo ja toinen tekeminen erillddn, jolloin ne te-
kijdt, jotka erottavat tyon ja toisen tekemisen toisistaan, korostuvat. Tahin liittyy
my0s ajatus, ettd vapaa-ajan toiminta ei saisi kuormittaa samoja toiminnallisia sys-
teemejd tai kuluttaa samoja sisdisid voimavaroja kuin ty6 (Siltaloppi & Kinnunen
2007 32-33).

Toinen piikategoria sisilsi nikokulmia sithen, millaisia tieto- ja taitovaikutuksia
toisella tekemiselld on, eli miten toinen tekeminen hy6dyttdd tyotehtivid tavalla tai
toisella. Se jakautuu kahteen alakategoriaan. Niistd ensimmiinen sisiltid osaamiseen
ja ammatin kehittymiseen liittyvit luokat, tirkeimpdni uuden oppimisen ja oppimi-
sen soveltamisen niin toisesta tekemisestd tyohon kuin toiseen suuntaan. Opittujen
taitojen siirtymavaikutuksesta on kirjoittanut my6s Heinonen (2004), ja niin hinen
tutkimuksessaan kuin meiddnkin aineistossamme mainitaan erikseen spesifien tie-
tojen, yleiselld tasolla olevien kayttdytymismallien sekd taitojen siirtyminen. Juutin
(1991, 109) mukaan ylimmin tason asiantuntijatehtivissi vapaa-aikaan liittyy usein
itsensd kehittimistd ja oman patevyyden lisidmistd. Tahin alakategoriaan kuuluvat
myoés tyon ja toisen tekemisen suhde ja molemmansuuntaiset konkreettiset vaiku-
tukset. Uusi ura esimerkiksi yrittdjand mainittiin ldhteind kdytetyissd artikkeleissa, ja
harrastuksen tai sivutyon muuttuminen uudeksi ammatiksi on toki mainittu aikai-
semmissakin tutkimuksissa (esimerkiksi Dannefer 1980).

Tieto- ja taitovaikutusten toiseen alakategoriaan kuuluivat kiytinnon toimimi-
sen edesauttamiseen liittyvit luokat. Niistd keskeisin liittyy henkilosuhteisiin. Toi-
nen tekeminen palvelee tyotd (yhtend lisi)mahdollisuutena verkottua. Tama ker-
tonee henkil6isti, joita aineistona kiytetyissd artikkeleissa haastateltiin — he olivat
johtajia tai paallikoitd, joille verkottuminen on tydtehtivien kannalta tirkedd (ja
timé heijastuu my9s toiseen tekemiseen). Toki on jilleen mahdollista, ettd toimit-
tajat nostivat téllaisia tyon kannalta nakyvisti positiivisia tekij6itd esiin useammin
kuin muita. Kdytinn6n toimimiseen luettiin my6s ajanhallinta ja priorisoiminen,
jotka korostuvat johtajan tyGssi ja saavat vield lisid merkitystd yhdistettdessd in-
tensiivinen toinen tekeminen johtamisty6hon. Ei siis ole yllidttivid, ettd mainintoja
ajanhallinnasta ja sithen liittyvistd l6ytyi myos aineistostamme, ja vastaavia tuloksia
on saatu myos aiemmin (Heinonen 2004).

5.2 Pohdintaa menetelmisti ja aineistosta sekd suunnitelmat jatkosta

Timin tyon aineistona oli joukko valmiita artikkelitekstejd, joiden kysymyksid
emme olleet itse muotoilleet, joita varten emme olleet itse tehneet haastatteluja em-
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meka analysoineet haastatteluaineistoa. Kiytimme toimitettua aineistoa, jonka osal-
ta emme tienneet, mitd artikkeleista oli mahdollisesti jitetty pois. Tallaisten tekstien
kdyttiminen aineistona oli mahdollista erityisesti tissd vaiheessa, jossa olimme ke-
rddmissd tausta-aineistoa jatkotutkimuksen pohjaksi. Hyvin harva artikkeli kisitteli
varsinaista kiinnostuksemme kohdetta, musiikkia. Musiikki ei esiintynyt artikke-
leissa tyoni kertaakaan, ja toisena tekemisendkin se oli vain kahdesti.

Toista vaihetta varten suunnittelemmekin otantaa sellaisista henkildistd, joilla on
musiikki joko pédtyoni tai toisena tekemisend. Suunnitelmamme varsinainen tavoi-
te on toteuttaa haastattelututkimus kohdennettuna niihin kumpaankin ryhmiin
ja sitd kautta kartoittaa toisen tekemisen ilmioitd néissd kohderyhmissi erikseen ja
yhdessd. Kiinnostuksemme kohdentuu vain ty6elimikytkoksiin ja sielldkin tausta-
teorioiden ohjaamiin seikkoihin, joten sekd haastattelu ettd analyysi tulevat jatkossa
olemaan teoriaohjaavia tai teorialdhtoisida (Tuomi & Sarajirvi 2002, 98-99). Toki
olemme kiinnostuneita myds aineistosta esiin nousevista seikoista, joita emme ole
tahdn mennessi nihneet.

Haastattelukysymykset tulemmekin muotoilemaan niin, etti aiemmassa tutki-
muksessa ja nyt tehdyssi tutkimuksessa esiin nousseet kategoriat muodostavat haas-
tattelurungon, jossa on tilaa myos haastateltavien omille nikemyksille. Tarkoituk-
semme on siis tehdd teemahaastattelu, jossa teemat muodostavat padrungon, mutta
jossa on myds avoimia kysymyksid. Avoimet kysymykset antavat mahdollisuuden
kartoittaa tdssd tutkimuksessa katveeseen jddneitd aiheita, tekijoitd, jotka syystd tai
toisesta eivit nousseet esiin. Koska musiikki tulee toisessa vaiheessa olemaan keski-
o0ssd, on mahdollista, ettd erilaisia luovuuteen liittyvid tekijoitd voisi aineistossa olla
taminkertaista enemmin.

Haastattelujen analyysin avulla pyrimme saamaan esiin ensinndkin sen, miten
samanlaisia kasityksid, oppimisen ideoita, tekemisen tapoja, suhtautumisia jne. toi-
seen tekemiseen eri koehenkil6illd liittyy. Haluamme myds tutkia, ovatko toiseen
tekemiseen liittyvit kisitykset riippuvaisia siitd, onko toinen tekeminen musiikkia
vai jotain muuta, joten tarkoituksenamme on verrata musiikkia toisena tekemisend
muuhun toiseen tekemiseen.

5.3 Lopuksi

Kaikki pubuu sen puolesta, ettd jokaisella olisi hyvi olla ainakin yksi aikaa vievd harras-
tus, jolla ei ole mitidn tekemisti tyon kanssa, Kirjoittaa Paavo Westerberg, ndytelmikir-
jailija ja ohjaaja, Helsingin Sanomissa 4.7. 2011. Kaiken kaikkiaan tutkimuksemme
osoitti, ettd toinen tekeminen — myos silloin, kun se on tiysin erilaista kuin hidnen
tyo ja my®s siitd tdysin erillddn — vaikuttaa yksilon toimintaan hinen tyStehtavissddan
ja tyorooleissaan, ja vaikutukset ovat usein hyvin positiivisia. Yksilé tuo tahtomat-
taankin mukanaan tydpaikalleen ja ty6verkostoihinsa toisen tekemisen vaikutuk-
sia ensinndkin sen kautta, ettd toinen tekeminen vaikuttaa hinen persoonaansa ja
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mielialaansa. Toinen tekeminen myos kartuttaa yksilon osaamista, kokemuksia seké
ajattelu- ja toimintatapoja. Vaikutukset voivat ilmetd yksilon identiteetissd, aikaan-
saavuudessa sekd liittyd hinen eliminsi tasapainoon ja yleiseen tyytyviisyyteen.
Tyoorganisaation ja sen johtamisen nikokulmasta edelld mainitut vaikutukset voi-
vat liittyd luovuuteen, innovaatioiden syntyyn ja ty6ilmapiiriin, samoin kuin konk-
reettisemmin tehtévikuviin, aikajohtamiseen, palkitsemiseen ja toiseen tekemiseen
sopiviin kiytint6ihin (Haukola, 2008). Niitd vaikutuksia ei kuitenkaan tyypillisesti
havaita tai mielletd, mikd nikyi myds aineistossa, saatikka ettd niihin suhtauduttai-
siin aktiivisesti yksilon osaamisen ja ammattitaidon tai organisaation johtamisen
nikokulmasta.

Se, ettid yksilo tekee my6s jotakin muuta kuin omaan ammattialaansa liittyvii,
voi parhaimmillaan nikyid luovuuden ja innovaatiokyvyn lisidntymisend, tasapaino-
na eldmin eri alueiden vililld seki tyotyytyviisyytend. Tutkimus on osoittanut, ettd
vapaa-ajan madrilld ja laadulla on merkitysti tyostd palautumiselle. Vapaa-aika, joka
tukee psykologista irrottautumista ty6std ja luo rentoutumisen kokemuksia, samoin
kuin vapaa-aika, joka ei kuluta voimavaroja, vaan pikemminkin luo uusia (taidon
hallinnan ja kontrollin kautta), on palauttavaa (Siltaloppi & Kinnunen 2007, 38).
Toinen tekeminen voi olla juuri edelld kuvatun kaltaista uusia taitoja luovaa toimin-
taa, vaikka se olisikin aikaa vievii ja hyvinkin tavoitteellista. m
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MATTI HUTTUNEN

Ideasta ideologiaksi: Kansallisen musiikin kisite
ja sen kohtalo 1930-luvun Suomessa

Tillainen on ensimmaiinen ihka suomalainen sivelteos. (Oskar Merikanto Piivileh-
dessi 30.4.1892.)

Tuloksena nuoren siveltdjin ensimmiisesti retkesti suomalaisten muinaisrunojen maailmaan
oli ei enempii eikd vihempdd kuin uuden suomalaisen siveltaiteen syntyminen. (Haapanen

1940, 99.)

Oskar Merikannon (1868-1924) lausuma Jean Sibeliuksen Ku/lervosta (1892) on
yksi esimerkki niistd ideoista, joita kriitikot liittiviat Kullervoon teoksen kantaesitys-
sarjan yhteydessd vuonna 1892. Kirjoittajat kuvailivat Ku/llervoa teokseksi, joka loi
aidon suomalaiskansallisen musiikin.! Sitaatti Toivo Haapasen (1889-1950) kirjasta
Suomen sivveltaide sen sijaan synnyttdd lukijassa kysymyksid. Miksi Haapanen esitti
samaan nikemyksen vield 48 vuotta mychemmin, vaikka Sibelius oli vetinyt teok-
sensa pois julkisuudesta vuonna 18937 Miki oli syy sille, ettdi Haapanen tukeutui
1940-luvun vaihteessa julkaisemassaan kirjassa kaiken kaikkiaan hyvin samankal-
taiseen kansallisen musiikin késitteeseen kuin mika oli syntynyt jo Sibeliuksen nuo-
ruudenteosten yhteydessi ja jota lukemattomat kirjoittajat ennen Haapasta olivat
noudattaneet ja varioineet?

Tarkastelen tissi artikkelissa kansallisen musiikin kisitettd sellaisena kuin se ta-
vataan suomalaisessa musiikkikirjoittelussa ennen toista maailmansotaa. Erityisenid
kohteena on kansallisen musiikin kisitteen rooli ja merkitys 1930-luvun suomalai-
sessa musiikkikulttuurissa. Artikkelini edustaa musiikin aatehistoriaa, ja siind hyo-
dynnetdin muun muassa ideologiakritiikin vilineitd.?

1 Kullervon merkityksestd ja myytistd osana suomalaisen musiikin "kansalliskertomusta” ks. Heikkinen 2012.
2 Vaikka ideologiakritiikin juuret ovat pitkalti Karl Marxin tuotannossa, ei artikkelillani ole mitiin uskon-
toon, politiikkaan, saati puoluepolitiikkaan liittyviad sisdltod. Kdytin jonkin verran hyvikseni Marxin ajatuksia,
mutta artikkelini ei edusta marxilaisuutta, jossa itsessiin oli vahvoja ideologisia piirteiti. Viittaan myés Theodor
W. Adornon tuotantoon, mutta rajaan Adornon niin kutsutun Sibelius-kritiikin sellaisena kuin hin esittdd sen
vuonna 1938 ilmestyneessi esseessdin kokonaan artikkelini ulkopuolelle.
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Suomalaista kirjallisuutta musiikin kansallisuusproblematiikasta on paljon, ja
kansallisen musiikin olemus on kiinnostanut suomalaisia tutkijoita aina 1980-lu-
vun vaihteesta alkaen. Téssi artikkelissa ei ole mahdollisuutta viitata kaikkeen alal-
ta kirjoitettuun tutkimukseen, mutta mainitsen joitain nimii, joiden kirjoituksista
on ollut minulle hyotyd. 1980-luvulla tirkeitd avauksia tehneen sukupolven (muun
muassa Ilkka Oramo, Erkki Salmenhaara, Mikko Heinio, Matti Vainio) jilkeen on
Suomessa nihty ainakin kaksi uutta vaihetta. Keskusteluun tuli mukaan 1980-lu-
vun loppupuolella ja 1990-luvulla useita uusita tutkijanimid (muun muassa Vesa
Kurkela, Pekka Jalkanen, Jukka Sarjala, Veijo Murtomaki, Helena Tyrviinen. Glen-
da Goss, Seija Lappalainen, Tomi Mikeld). Asken mainitun ensimmiisen vaiheen
tutkijoiden piirissd kansallisen musiikin luonnetta pohdittiin usein saksalaisen Carl
Dahlhausin tuotannon valossa, mutta 1980-luvun lopulta ja 1990-luvulta alkaen
keskusteluun tuli uusia lihtokohtia, kohteita ja auktoriteetteja. 2000-luvulla on
siirrytty vield uuteen vaiheeseen, jonka aktiivista otetta kansallisuusproblematiik-
kaan ilmentdvit muun muassa Vesa Kurkelan ja Anne Sivuoja-Kauppalan projektit
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa sekd Turun yliopiston SUMU-hanke. Siini
missd dahlhausilainen tutkimusote oli ennen muuta suurten linjojen historiankir-
joitusta, nykyiset hankkeet ovat edistineet muun muassa mikrohistorian ja men-
taliteettien historian tuloa suomalaiseen keskusteluun. Niiden hankkeiden lisaksi
kansallisen musiikin problematiikkaa on kisitelty muun muassa oopperan (Liisa-
maija Hautsalo), musiikintutkimuksen (Markus Mantere), laulu- ja soittojuhlien
ja kansanvalistuksen (Hannele Ketomiki, Saijaleena Rantanen) seki niin kutsutun
klassisen musiikin ulkopuolella tai rajapinnalla olevien musiikkien nikékulmasta
(Timo Leisio, Heikki Laitinen, Pekka Jalkanen, Pekka Suutari, Pirkko Moisala).
Myés Sibelius kiinnostaa nuoremman polven tutkijoita edelleen (muun muassa Olli
Heikkinen), ja kansallisuuskysymyksid sivutaan monissa suomalaiseen musiikkiin
kohdistuneissa erityistutkimuksissa (esimerkiksi Tuire Ranta-Meyerin tutkimukset
Erkki Melartinin toiminnasta ja tuotannosta).

Tarkastelen artikkelissani ensin kansallisen musiikin kisitetti ja siihen siséltynei-
td historianfilosofisia ja esteettisid momentteja. Sitten esitin luonnoksen 1930-lu-
vun suomalaisesta musiikkikulttuurista, joka oli poikkeuksellisen monitahoinen ja
ristiriitainen vaihe maamme musiikin historiassa. Kdyn sen jilkeen lipi ideologia-
kisitteen keskeiset piirteet ja esitdn tulkintani kansallisen musiikin kisitteen merki-
tyksestd 1930-luvun musiikkikulttuurissa.

KANSALLISEN MUSIIKIN KASITE
1900-luvun vaihteen ja alkupuolen kirjoittelu Sibeliuksesta ja muusta suomalaisesta

musiikista ndyttdd perustuneen yleisesti melko samankaltaiseen ja yhdenmukaiseen
nikemykseen kansallisen musiikin luonteesta. Kirjoittajien vililld oli painotusero-
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ja, mutta yleinen vakaumus oli, ettd kansanhenki, sellaisena kuin se ymmirrettiin
ajan Suomessa, selittid musiikin essentiaalisesti suomalaiskansallisen olemuksen.
Kansanhengen kisite 16ydetiin jo J. G. Herderin kirjoituksista valistusajalta, mutta
Hegelin filosofia — jossa henki on yksi kaikenpeittivi prosessi — antoi varsinaisen
sysiyksen kulttuurisen kansallisuusaatteen nikemyksille taiteen ja siind ohessa myos
musiikin kansallisesta identiteetistd.?

Kisittelen seuraavassa kansallisen musiikin kisitteen kolmea keskeistd tekijda:
kansallisen musiikin historiallista olemusta, sen luonnetta vapautena ja kansalliseen
musiikkiin liitettyjd keskeisid zopoksia. Huomattava osa kansallisen musiikin kisit-
teen piirteitd on ymmarrettivissd hegelildisen filosofian ajatusmallien avulla.

Kansallisen musiikin kisitteen juuret olivat vahvasti hegelildisen filosofian tra-
ditiossa. Suomalaisen filosofian varhaisin hegeliaani J. J. Tengstrom vilitti Hegelin
oppeja muun muassa J. V. Snellmanille, joka tosin sanoutui irti Hegelistd erdissid
teoksissaan. 1890-luvulla, kun kansallisen musiikin olemusta alettiin toden teolla
hahmotella, hegelildisyys oli jo sivistyneiston yhteistd omaisuutta, ja on hyvin vaikea
sanoa, mistd ja mitd kautta suomalaiset musiikkikirjoittajat olivat omaksuneet hege-
lildiset ajatusmallinsa. Joka tapauksessa esimerkiksi Oskar Merikanto, joka ei ollut
milldin tavoin akateeminen ihminen, tukeutui 1890-luvun 1900-luvun alkuvuosien
merkittivissd Piivdlehti-kritiikeissddn jopa hdmmaistyttdvin tarkasti saksalaisen
idealismin ajatustapoihin (ks. Huttunen 2011).

Hegelin tirked — monien nykytutkijoiden mielesti tirkein — opetus oli, ettd £aik-
ki on historiallista. Historiallisuus oli my6s tirked osa kansallisen musiikin kisitetti.
Ajateltiin, ettd Suomen musiikin vuosisatainen kehitys ilmensi kansanhengen vi-
hittdistd kehittymistd kohti suurmiestd, jonka roolin Sibelius sai jo nuorella idllddn.
Kansanhenki purkautui sitten esiin Sibeliuksen varhaisessa tuotannossa, ja kuten ar-
tikkelin alussa siteeratuista Merikannon ja Haapasen lausumista nihdéin, Kullervolla
oli erityisasema suomalaisen musiikin syntyteoksena. Esimerkkeji timénkaltaisesta
ajattelusta ei 16ydy pelkidstidn suomenkielisiltd kirjoittajilta, vaan esimerkiksi Erik
Furuhjelm lausui Sibelius-elimikerrassaan (1916), ettd Sibelius oli ensimmiinen,
joka kykeni Suomessa luomaan musiikillista "taidetta”; Sibeliuksen edeltdjit olivat
onnistuneet tekemiin vain “taideteoksia” (Furuhjelm 1916, 118-119). Furuhjelmin
nationalismi kéy ilmi monista kirjan kohdista, ja hinen ajatuksensa ilmeisesti oli,
ettd kansallinen musiikki laajana ilmioni oli Sibeliuksen ansiota, aikaisempien si-
veltdjien saavutukset olivat parhaimmillaankin vain joukko "taideteoksia”.

Suurmiehilld oli Hegelin filosofiassa olennainen merkitys. Historia oli Hegelille
hengen itsetiedostamisen viahittdistd kehitystd kohti vapautta, ja suurmiehet olivat
hinen filosofiassaan Aristoteleen termein historian “vaikuttava syy”. Henki oli his-
torian “formaali syy”, prosessin lopussa oleva vapaus historian “teleologinen syy” ja
seuraavan vaiheen mahdollisuuden siséltdvi tilanne historian “materiaalinen syy”.

3 Herderin ja Hegelin historiankisitysten eroista ja yhtaldisyyksistd ks. Kotkavirta 2006, 185-187.

27



TRIO 1/2015 - Artikkelit: Matti Huttunen

Sibeliuksen merkitys Suomen musiikin historian suurmieheni on ymmirrettivi
titd kisitteellistd taustaa vasten. Ilman suurmiestd kansanhengen kehitys olisi jadnyt
vajaaksi.

Suomalaisen musiikin esiin murtautuminen yhdessi teoksessa ei vihennd kan-
sallisen musiikin historiallista luonnetta. Tami voidaan ymmartid klassisen dialek-
titkan kisitteiden "médrillinen” ja "laadullinen muutos” avulla.* Kullervo merkitsi
laadullista muutosta Suomen musiikin historiassa. Kansanhengen edistyminen oli
sithen asti ollut médrallistd. Kullervo ei kddnteentekevyydestddn huolimatta seissyt
historian virran ulkopuolella, vaan se oli olennainen osa kansanhengen vihittiisti ja
sitkedd kehityskulkua.

Suomen musiikin historia alkoi laajana ilmiénd hahmottua 1900-luvun alku-
vuosina Otto Anderssonin uraa uurtaneissa kirjoituksissa, jotka ilmestyivit Finsk
musikrevy -lehdessd ja joiden sisillon Andersson kokosi kirjaansa Inhemska mu-
sikstrifvanden (1907). Andersson Kkirjoitti noissa teksteissidn johdonmukaista ja
tarkkandkoisti Suomen musiikin tarinaa keskiajalta Paciukseen ja ennakoi samalla
jo varsin tarkkaan niitd linjoja, joiden mukaan Suomen musiikin historiaa hahmo-
tetaan paljolti yhi tidnd pdivind. Samalla syntyi klassisen musiikin piirissi yleinen
ajattelutapa, jonka valossa ”Suomen” ksite on laaja ja "musiikin” kisite suppea. Piae
cantiones, Carl Ludwig Lithander ja Bernhard Henrik Crusell, joiden identiteet-
ti suomalaisina musiikki-ilmiéind on vihintdinkin kyseenalainen, hyviksyttiin
1900-luvun alkupuolella ongelmattomasti suomalaisiksi sdveltdjiksi, mutta samalla
suomalaiskansallisen musiikin tarina haluttiin rajata tiukasti klassiseen musiikkiin.
Heikki Klemetti oli poikkeus tdssid kuvassa: hin kasitteli avarakatseisesti rinnakkain
suomalaista kansan- ja klassista musiikkia.

Vapauden Kkisite ja yhteiskunnallisen vapauden tavoittelu olivat tirked osa
1800-luvun filosofiaa. Hegelin filosofiassa vapaus ei ollut sellaista liberalistista yksi-
l6nvapautta, jota nykyihminen ehka ajattelee ensimmiiseksi yhteiskunnallisesta va-
paudesta puhuessaan. Vapaus ei mydskiin rajoittunut politiikan ja talouden sfddrei-
hin, vaan se kattoi kaiken inhimillisen elimin, mukaan lukien taide (ks. esim. Maker
2000, xii). Hegelin filosofiassa vapaus merKkitsi sitd, ettd yksilon ja yhteiskunnan edut
lyovit kittd. Hinen valtio-oppinsa lihtee liikkeelle mm. yksityisen (moraali) ja ylei-
sen (laki) dialektiikasta, josta koko valtion kisite lopulta sukeutuu. Hegel on usein
leimattu ankaran preussilaisen valtiojirjestyksen filosofiksi, mutta hin oli my6s saa-
nut merkittivid ihanteita Ranskan vallankumouksesta, jonka perinté ylipdansi oli
tirked osa saksalaisen 1800-luvun vaihteen ja alun idealismin rakentumista.

Kansallisen musiikin vapaus sisilsi kaksi tasoa. Ensinnikin kansalliselle mu-
siikille asetettiin sama originaalisuuden vaatimus, joka oli tyypillinen yleensikin
1800-luvun musiikinestetiikalle. Sivelteoksen piti olla yhti aikaa uudistuksellinen ja

os esimerkiksi limmitimme vetti liedelld, on veden limpidminen aluksi mairillistd, mutta silld hetkelld kun
4 kiksi 1 t ttd liedelld, den limp luk: listd, mutta silld hetkelld ki
vesi alkaa kichua, muutoksesta tulee laadullinen. Tai ihminen voi menettdd hiuksia tiettyyn pisteeseen saakka,
jossa sanomme, ettd hin on “kalju” - tilléin madrillinen muutos on kaantynyt laadulliseksi.
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vilittoman inspiraation varassa kirjoitettu. Kansallisen musiikin kisitteeseen sisiltyy
ajatus, ettd aidosti kansallinen musiikki ei saa olla laskelmoitua. Uskottiin ja vaadit-
tiin, ettd sdveltdjin tdytyy synnynndisten taipumustensa avulla kirjoittaa kansallista
siveltaidetta.

Toiseksi 1900-luvun alkupuolen ihmisille ndyttdd olleen itsestidn selvid, etti
suomalaisen musiikin kansallisuus yleisen tason ilmiéna oli sisdsyntyisti ja se muis-
tutti valtiollista itsendisyyttd. Toivo Haapanen, jonka historiankuvaa tutkitaan tar-
kemmin edempini, kiteytti timdn tekstissddn, joka sisiltyi vuonna 1942 ilmesty-
neeseen Itsendinen isinmaa -Kirjaan:

Suomen siveltaiteen historiassa on havaittavissa selvid kehityskulku kansallista itsendis-
tymistd kohti, joka voidaan katsoa saavutetuksi viime vuosisadan loppuvuosikymmenina.
Maamme siveltaiteellinen kulttuuri, joka jo 1700-luvun lopulla oli elinyt kauniin kukois-
tuksen, suuntautui 1800-luvulla ratkaisevasti kansallisen kehityksen tielle, ja vuosisadan
loppuun menness olivat hedelmit kypsyneet. Ennen kaikkea Jean Sibeliuksen 1890-luvun
teokset olivat merkkini siiti, ettd suomalainen musiikki oli saavuttanut, paitsi taiteellisesti
arvokasta tasoa, myos henkisen itsendisyyden, 1oytinyt oman sivelensi. (Haapanen 1942,
362-363.)

Tillainen ajattelutapa ei tietenkddn sulkenut pois suomalaisen musiikin ja erityi-
sesti Sibeliuksen kansainvilisti relevanssia. Pikemminkin uskottiin, ettd kansallinen
omalaatuisuus on kansainvilisen merkityksen edellytys ja tae.

Topos on taiteen reseptiotutkimuksessa kiytettivi termi, jolla viitataan jotain si-
veltdjdd, teosta, tuotantoa tai tyylid koskeviin vakiintuneisiin puheenparsiin ja luon-
nehdintoihin. 7vpos ei ole sama asia kuin klisee, vaikka nimi kaksi ksitettd joskus
ovat lihelld toisiaan. Ajatus, etti Beethoven oli "titaani” on epiilemittd kliseinen,
mutta Beethoveniin liittyy my6s sellaisia fopoksia, jotka ovat informatiivisia ja perus-
teltuja.’ Kun merkittiviksi katsottujen siveltdjien reseptiota on tutkittu, on havaittu,
ettd vakiintuneet fopokset on liitetty heihin monesti jo hyvin varhain. Myds perinndi-
seen Sibelius-kuvaan sisiltynee piirteitd, joiden avulla Sibeliuksen musiikkia halut-
tiin ymmirtdad jo siveltdjin nuoruudessa. Tamin selvittiminen vaatii kuitenkin lisdd
reseptiohistoriallista tutkimustyota.

Ymmirtidkseni kansalliseen musiikkiin liitetyt keskeiset maireet esiintyivit ki-
teytettyind jo R. F. von Willebrandin tekstissd vuodelta 1893:

Alku kotimaiseen siveltaiteeseen on jo olemassa. Yhi enemmin rupeaa olemaan sellaisia
musiikkiteoksia, jotka ovat ottaneet aiheensa runonlaulusta ja kansanlaulun vienoista sive-
listd tahi maamme uneksivasta, ihanasta luonnosta, taikka jotka innostavasti ovat tulkinneet

yhteiskuntamme elimissi litkkuvia tunteita ja rientoja. (Willebrand 2014 [1898], 413.)°

5 Beethoveniin liitetyisté zopoksista ks. Eggebrecht 1972.
6 Viittaan kirjan toisen painoksen (1898) uudelleenjulkaisuun vuodelta 2014. Kirjan ensimmdinen painos
ilmestyi 1893.
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Kansallisen musiikin keskeisid tunnusmerkkeji — jotka toistuivat sittemmin mo-
nissa kirjoituksissa — oli Willebrandin mukaan neljd: kalevalaisuus (tai runonlau-
lunkaltaisuus), kansanmusiikinomaisuus, suomalainen luonto seki yhteiskunnalliset
tunnot. Esimerkkejd ndistd mddreistd 16ytyy lukemattomista suomalaisista kirjoi-
tuksista, eikd ole liioiteltua pitdd nditd neljdd kansallisen musiikin tunnusmerkkid
sellaisina Zopoksina, joita reseptiohistoriallisessa taiteentutkimuksessa pyritddn erit-
telemddn.

En ldhde tdssa tutkimaan seikkaperiisestd kaikkia neljdd kansallista foposta, vaan
kansallisen musiikin kisitteen selventimiseksi otan esille vain yhden, nimittiin kan-
sanmusiikinomaisuuden.

Kansanmusiikki oli yksi merkittdvimpid kansallisia symboleja, joita 1800-luvun
kansallisuusaate otti haltuunsa, ja kansallisuusaatteesta kumpuavan musiikkikasi-
tyksen piti vilttimattd ottaa kantaa kansanmusiikin ja taidemusiikin vilisiin suhtei-
siin. Kun lukee aikakauden kirjoittelua Sibeliuksesta ja muusta kansallisesta musii-
kista, saa pian sen vaikutelman, ettd suhde kansanmusiikkiin oli ambivalentti — jopa
vaivautunut, jos vahva ilmaus sallitaan. Ajatuksena oli, ettd Sibeliuksen musiikilla
oli selvd yhteys kansanmusiikkiin, mutta Sibelius ei lainaillut tai jaljitellyt kansan-
musiikkia sellaisenaan. Uskottiin, ettd Sibelius ei kiyttinyt sivellyksissidn valmista
kansanmusiikkia — ja tietenkin my6s Sibelius itse ruokki titd kisitysta.

Kansanmusiikinomaisuuden piti kummuta siveltdjin originaalisesta luomis-
tyostd. Heikki Klemetti esitti vuonna 1919, ettd Sibelius on "kansanlaulaja”. Hinen
musiikkinsa on “tavallaan” kansanmusiikkia, mutta kuitenkin autenttista Sibeliusta.
Samalla nahddin, miten kansan- ja niin kutsuttu taidemusiikki sulautuvat toisiinsa
Klemetin ajatuksissa:

Kuka luovalla kyvylld varustettu kansanlaulaja tahansa laati sivelmin, joka melodiaraken-
teeltaan kylld sopisi jonkun keskiaikaisen graduaali- ja tai minnelaulupergamentin lehdiltd
otetuksi, mutta joka kuitenkin on kotoisin Suomen saloilta. Samanlainen kansanlaulaja on
Sibelius. Joku toinen Pekkala on saattanut toisaalla hyriilld samoja sivelid, mutta ne jiivit
luonnonkukiksi karjapolun oheen. (Klemetti 1919, 29-30.)

Ennen toista maailmansotaa ilmestyneistd Sibelius-kirjoituksista on tdssi yhtey-
dessi mainittava myds A. O. Viisisen "Sibelius ja kansanmusiikki”, joka ilmestyi
Kalevalaseuran vuosikirjassa vaonna 1936. Viisinen vertailee ennen kaikkea Sibe-
liuksen teosten melodiikkaa ("musiikin lihaksistoa”) kansansivelmien tyypillisiin
rakenteisiin ja esittdd artikkelin lopussa yleisen nikemyksensd asiasta:

On siis padteltivi, ettd Sibelius ei ole kiyttinyt aiheinaan kansansivelmii sellaisinaan,
p y

kuten monet muut siveltijit aikojen kuluessa ovat tehneet, vaan kalevalaisen sivelmiston

tyypilliset piirteet ovat hedelméittineet hinen mielikuvitustaan, ja sdvelmidmuistumat ovat

pulpahtaneet hinen ahjostaan uudessa asussa. (Viisinen 1936, 287.)
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Kansallisen musiikin késite koostuu siis kolmesta komponentista. Ensinnikin
historiallinen ulottuvuus kytki sen yleiseen kansanhengen kisitteeseen sekd hege-
lildisiin ajatuksiin mairillisestd ja laadullisesta muutoksesta, historian suurmiesten
merkityksestd hengen historian "syynd” sekd ylipddnsd “kaiken” historiallisuudesta.
Toiseksi kansallisen musiikin vapaus oli sen omaehtoisuutta: yksittiinen siveltdjd
oli originaalisuudessaan ehdottoman vapaa, ja samalla kansallinen musiikki oli my6s
laajempana ilmioni itsendistd (mutta kuitenkin kansainvilisesti relevanttia). Kol-
manneksi kansalliset zopokset tismensivit kansallisen musiikin olemusta, ja samalla
ne paljastavat kansallisen musiikin vapauteen liittyneiti oletuksia ja latauksia.

I1930-LUKU MUSIIKINHISTORIALLISTEN TILANTEIDEN
VERKOSTONA

1930-luku lienee Suomen musiikin historian tuotteliaimpia aikakausia. Uusien si-
vellysten suureen méidrdin vaikuttivat muun muassa Kalevalan juhlavuosi 1935 ja sii-
hen liittyneet Sortavalan laulujuhlat, joilla kantaesitettiin useita kansalliseepokseen
liittyvid musiikkiteoksia. Vallitseva kisitys 1930-luvusta painottaa yleensd sellaisia
asioita kuin kansallismielisyys, oikeistolaisuus (jopa ddrioikeistolaisuus) ja liheiset
Saksa-yhteydet. Erkki Salmenhaara kéyttdd kirjassaan Uuden musiikin kynnykselli
(1996) termid "ikkunat kiinni” puhuessaan 1930-luvun jilkipuoliskon suomalaisesta
musiikista, ja "1930-luvun henki” on vakiintunut puheenparsi kun halutaan kuva-
ta vanhoillisia ja kansallisesti sisidnpdin limpidvid ihmisid ja asenteita.” Mielestini
nimi kaavoihin kangistuneet leimat ovat vain osatotuus 1930-luvun monitahoisesta
musiikkikulttuurista.

1930-luvulla eli rinnakkain useita sukupolvia, ja on nihdikseni mielekdstd hah-
mottaa aikakausi erddnlaiseksi historiallisten tilanteiden verkostoksi. Eri siveltdjilla
ja muilla musiikin tekijoilld oli erilainen perspektiivi vallitseviin olosuhteisiin. Ei ol-
lut yhtd musiikillis-tyylillistd valtailmiotd, ei ehyttd, yksinkertaiseksi konstellaatioksi
rakennettavaa historiallista struktuuria, vaan monimutkainen historiallisten tilantei-
den konstellaatio, joka voidaan — ainakin timin artikkelin puitteissa — rekonstruoida
vain osittaisesti.

Robert Kajanus ja Jean Sibelius — siis ne toimijat, jotka olivat olleet rakentamas-
sa kansallista musiikkia ja kansallisen musiikin ideaa — vaikuttivat suomalaisessa
musiikkikulttuurissa vield 1930-luvulla. Kajanus toimi kapellimestarina ja musiikki-
hallinnon vaikuttajana aina kuolemaansa vuonna 1933 saakka. Sibeliuksen kohdalla
on my6hemmin puhuttu 1920-luvun loppupuolella alkaneesta "Ainolan hiljaisuu-
desta”, mutta Sibeliuksen "vaikeneminen” on pitkélti myytti, jota ei usein pysihdyti

7 Salmenhaaran (1996, 409—411) mukaan Kalevalan "riemuvuosi” 1935 merkitsi kiinnetti kohti "kansallista
tuntemistapaa’.

31



TRIO 1/2015 - Artikkelit: Matti Huttunen

riittdvisti analysoimaan. Sibelius sivelsi kahdeksatta sinfoniaa ja monia pienempid
teoksia, ja aikalaiset tuskin ajattelivat, ettd hin olisi vaiennut tai vetiytynyt siveltdja-
nd. Sibeliuksen 70-vuotisjuhla vastavalmistuneessa Messuhallissa (nykyisessi Kisa-
hallissa) vuonna 1935 oli kansallishenkinen juhla, johon oli kokoontunut suuri jouk-
ko maan poliittista eliittid. Samana vuonna ilmestynyt Karl Ekman nuoremman
Sibelius-kirja pyrki avaamaan siveltdjin yksityistd elimii suurelle yleisolle (Ekman
1935). Kolmantena, niin ikdin vanhaa sukupolvea edustaneena musiikkihenkiloni
voidaan mainita Ilmari Krohn, joka nautti musiikkitieteilijind suurta arvostusta mu-
siikkivéen piirissd. Krohn julkaisi viisiosaisen Musiikin teorian oppijaksonsa tirkeim-
min osan Muoto-opin vuonna 1937 (Krohn 1937), ja antoi talld teoksella virikkeitd
1940- ja 50-lukujen Sibelius-tutkimukselle. Hénet tunnettiin my6s siveltdjind ja
urkurina.

Nuoremmat sukupolvet muodostivat 1930-luvun musiikkikulttuurissa monita-
soisen kerrostuman. Sibeliuksen jilkeen aikanaan esille nousseista siveltdjistd Erkki
Melartin, Leevi Madetoja ja Selim Palmgren olivat yhd aktiivisia toimijoita. Kan-
salliset aiheet olivat olleet ndiden siveltdjien nuoruudessa ilmeisesti itsestddnselvyys,
mutta heiddn varovainen irrottautumisensa Sibeliuksen esikuvasta nikyy muun
muassa heidin suhteessaan musiikinlajeihin. Palmgren ei siveltinyt yhtidn sinfo-
niaa, ja Melartinin kuusi sinfoniaa poikkeavat taiteellisilta ideoiltaan Sibeliuksen
sinfonioista. Sinfonia nro 6 (1924/35), jolla ei ole sivellajimerkintid ja joka kuvaa
ihmisen vaellusta neljin elementin (maa, vesi, tuli, ilma) ldpi, on vahvin esimerkki
tastd. Madetoja sivelsi kolme sinfoniaa, mutta hén sai suurimman menestyksensi
oopperallaan Pohjalaisia (1918-23) vuonna 1924: teos koettiin Suomessa "kansallis-
oopperaksi” ja sitd esitettiin jonkin verran my6s ulkomailla. Vuonna 1935 kantaesi-
tetty Madetojan toinen ooppera Juha (n. 1927-34) sen sijaan ei ollut menestys eikd
se ole koskaan synnyttinyt samankaltaista innostusta tai arvonantoa kuin Pojalai-
sia. Mly6s hieman edellisid nuoremman Yrjo Kilpisen liediin keskittynyt tuotanto
poikkesi lajiprofiililtaan hinen aikalaistensa ja edeltijiensd saavutuksista. Kilpisen
menestys 1930-luvun ja sota-ajan Saksassa on tunnettu tosiasia, ja hinen ohellaan
my6s muutamat suomalaiset laulajat olivat erittdin suosittuja Saksassa ja Saksan vai-
kutuspiiriin kuuluneissa maissa.

Itsendistymisen jilkeen julkisuuteen nousseet niin kutsutut modernistit (Aarre
Merikanto, Viiné Raitio ja Ernest Pingoud) olivat elineet taiteellisesti traumaat-
tisen 1920-luvun, ja sekd Aarre Merikannon etti Raition 1930-luvun tuotannot
ilmentévit pyrkimystd padstd ulos 1920-luvun tilanteesta. Merikanto suoritti tyylil-
lisen ”peruuntumisen” 1930-luvun alkupuolella, ja Raitio siirtyi sdveltimdin oop-
peroita. ”1920-luvun modernismista” on tullut suomalaisessa musiikkikirjoittelussa
myytti, jota pitiisi tulevaisuudessa purkaa. Tuohon myyttiin sisiltyy ajoittain musta-

8 Aarre Merikanto kiytti itse titd termid vuonna 1957 antamassaan haastattelussa ja yhdisti sen Kajanuksen
chdotukseen: "Niin, tistd alkoi se peruuntuminen. IThmeellistd, ettd Kajanus ehdotti sitd, ja hinen kuolinvuon-
naan se alkoi.” (Siteerattu Salmenhaaran 1996, 278 mukaan.)
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valkoisia piirteiti: ei ole ollut harvinaista, etti erityisesti Aarre Merikannon kohdalla
1920-luvun tuotantoa on ihailtu ja hinen myShempid tuotantoaan on pidetty vi-
hempiarvoisena; tyylillisen muutoksen syyksi on esitetty toisinaan morfiinin kiyttod,
toisinaan vidrinymmdrretyksi jadmisen aiheuttamaa pettymysti. Joka tapauksessa
Merikannon, Raition ja Pingoud’n tilanne ja perspektiivi olivat 1930-luvulla aivan
toisenlaiset kuin dsken kisitellyn Melartinin, Madetojan ja Palmgrenin ikédpolven.

Vield astetta nuoremmista siveltdjisti Uuno Klami ja Sulho Ranta olivat de-
bytoineet 1920-luvun puolella, ja 1930-luvulla mukaan tuli uusia, yhd nuorempia
nimid: Tauno Pylkkinen, Taneli Kuusisto, Jouko Tolonen, Ahti Sonninen, Eino
Roiha, Helvi Leiviskd ja monia muita. Siind missd Klami oli ilmeisesti menestyksek-
kdin Sibeliuksen jélkeinen siveltijd, Ranta jii siveltdjand pian unohduksiin, ja dsken
mainittua nuorinta polvea voisi kutsua Suomen musiikin kadotetuksi sukupolvek-
si: sota ja toisen maailmansodan jilkeinen tilanne, joka vaati panostusta musiikki-
instituutioiden toimintaan, rajoittivat heidin tuotantojaan. Klamin uudenlainen,
uusklassismista, Venijiltd, Ranskasta ja Espanjasta vaikutteita saanut ote oli ajoit-
taisessa ironisuudessaan ja humoristisuudessaan uutta suomalaisessa kulttuurissa.
Rannan varhaiset teokset, joille oli ominaista muun muassa eksotiikka (japanilaisai-
heet), odottavat vield arviointiaan, samoin dsken mainitun 1930-luvun nuorimman
sukupolven saavutukset.

Tissd on mainittu vain 1930-luvun tunnetuimpia ja kanonisoituneimpia nimi.
Heidin rinnallaan vaikutti lukuisia muita tekijoitd, niin esiintyjid kuin siveltdjid,
joilla oli roolinsa 1930-luvun moni-ilmeisessi kokonaiskuvassa. Jazz, elokuvamu-
siikki (sekd mykka- ettd ddnielokuvien) ja populaarikulttuurin nouseva esiinmarssi
olivat niin ikddn osa 1930-lukua, ja niilld oli monia kosketuskohtia niin kutsutun
klassisen musiikin kenttdin. Musiikkiin liittyi toki poliittisia elementteji (ajatelta-
koon pelkistidn Raition sivellystd Mustapaitojen marssi tai hinen oopperansa Prin-
sessa Cecilia kantaesitystd, johon vuonna 1936 saapui joukko saksalaisia kriitikoita),
mutta koko aikakautta ei voi leimata sellaisilla yksipuolisilla epiteeteilld kuin ”ikku-
nat kiinni” tai ”30-luvun henki”.

1930-lukuun sisiltyi ristiriitaisia piirteitd, jotka toisinaan kiteytyivit yhteen ja sa-
maan persoonaan — tai ainakin jotkut musiikki-ihmiset saattoivat kdyttiytyd joissain
tilanteissa yllattdvisti ja maineensa vastaisesti. Heikki Klemetti on usein leimattu
ddrinationalistiseksi ja -konservatiiviseksi fennomaaniksi, jolta ei 16ytynyt uskoa tai
ymmirrystd uusien musiikki-ilmididen suhteen. Klemetin reaktio kriitikkona nii-
hin kahteen konserttiin, joissa Helsingin kaupunginorkesteri esitti Georg Schnée-
voigtin johdolla neuvostoliittolaista musiikkia (Dmitri Shostakovitshin sinfonia nro
1 vuonna 1934 ja Aleksandr Mosolovin 7erdsvalimo nimelld "Koneiden sinfonia”
vuonna 1936), oli kuitenkin kiinnostunut ja selkedn myonteinen.

Toinen esimerkki, joka kertoo musiikkihenkildiden sisiisistd ristiriitaisuuksista
ja jaakobinpainista, on Sulho Rannan kirjoitus "Atonaalisuus on kuollut, elik66n
atonaalisuus” vuodelta 1929 (Ranta 1929). Ranta oli nuori, modernilla ilmaisullaan
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huomiota herittinyt siveltdjd ja kirjoittaja, joka tissd artikkelissaan kuitenkin esitti
epiilevid ajatuksia atonaalisuudesta. Rannan mukaan atonaalisuus oli mahdollinen
vain tilapdisend ilmiond, ja lisdksi atonaalisuuden aika oli jo mennyt ohi. Him-
mistyttivin samankaltaisia ajatuksia 16ytyy sitten Ilmari Krohnin Tietosanakirjaan
kirjoittamasta hakusanasta "atonaalisuus” (Krohn 1931). Krohnin asenne on tissi
hakusanassa niin konservatiivinen, ettd hin kompastuu omiin jalkoihinsa: hinen
mukaansa atonaalisuus on sekd mahdotonta ettd paheksuttavaa (tonaalisuudesta voi
poiketa kuitenkin tilapdisesti). Voi hyvin kysyd, onko mieltd paheksua sellaista, miki
muutenkin on mahdotonta. Ei ole luultavasi sattumaa, ettd Krohnin ja Rannan nike-
mykset olivat lihelld toisiaan. Ranta oli suorittanut filosofian kandidaatin tutkinnon
Helsingin yliopistossa vuonna 1925, ja on tiysin mahdollista ja jopa todennikdisti,
ettd atonaalisuuskysymystd on sivuttu Krohnin opetuksessa. Yllittdvdd on nididen
nikemysten sijoittuminen kirjoittajien yleiseen profiiliin: Krohn oli vanhan polven
ddrivanhoilliseksi leimattu ihminen, Ranta taas nuori ja avarakatseinen mies.’

Tillaiset ristiriitaisuudet ja henkilén yleiseen profiiliin nihden yllittivit kom-
mentit (Klemetin myonteinen asenne neuvostomusiikkiin ja Rannan konservatiivi-
nen atonaalisuuskisitys) kertovat mielestini jotain olennaista 1930-luvun suomalai-
sesta musiikkimaailmasta. Samantapaisia ristiriitaisuuksia sisiltyi my6s kansallisen
musiikin kisitteen viljelyyn 1930-luvulla. Kisittelen titd ilmiotd tuonnempana,
mutta sitd ennen on tarkasteltava lyhyesti ideologian peruspiirteit.

IDEOLOGIAN PERUSPIIRTEITA

Ideologiakritiikki liitetddn yleensd vahvimmin Karl Marxin nimeen. Marx kisitteli
ideologian olemusta jo varhaisessa teoksessaan Die Deutsche Ideologie (1844—45), ja
hin jatkoi aiheen kehittelyd sitten myohemmissi tuotannossaan. Marx ei médri-
tellyt ideologian kisitettd missddn yhteydessi, ja vaikuttaa, ettd hinen kisityksensi
ideologian kisitteen luonteesta, alasta ja rajoista muuttui vuosien varrella. Ideolo-
gian padpiirteet ovat kuitenkin selvit. Ideologia peitti ja hdmairsi todellisuutta ja
todellisuuden epikohtia. Se oli hallitsevan luokan etujen ilmausta.

Tissd yhteydessi ei ole mahdollisuutta pureutua Marxin ideologiakritiikkiin pe-
rin juurin. Tulkinnat Marxin teoksista ovat usein olleet keskendin ristiriitaisia, ja
tissd tyydytddn ottamaan esiin vain muutama keskeinen ja kiistattomaksi katsotta-
va kohta. (Yksi keskeinen kiistakysymys koskee ideologian luonnetta kiytintond ja
tietona. Erdiden tulkintojen mukaan ideologialla ei ollut Marxin filosofiassa mitdian
tietoon tai tietokykyyn liittyvdd merkitystd: se oli timén tulkinnan mukaan hinel-
le vain yhteiskunnallisen kidytinnon ilmenemismuoto. Asetun seuraavassa toiselle

9 Krohnin tonaalisuuskisitys juontui lihinnd Hugo Riemannin tuotannosta, jossa linsimainen duurimollito-
naalisuus esitettiin ainoaksi tonaalisuuden lajiksi.
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kannalle: ideologia on paitsi kdytinnén yhteiskuntatoiminnan ilmi6é myds epistee-
minen kategoria. Tami siitikin huolimatta, ettd tiede ei ollut Marxille koskaan ar-
vovapaata, vaan sen piti aina edistid yhteiskunnallisia pddmairid.)

Ideologia oli Marxille yksinomaan negatiivinen ilmi6. Hin ei itse keksinyt kaik-
kia ideologiakritiikkinsd osatekijoitd. Pikemminkin hdnen ideologiasuhteensa tulee
ymmirrettivaksi, kun tarkastellaan sen historiallisia juuria.

Varhaisimpana ideologiakritiikin edellikivijind voidaan pitdd englantilaista fi-
losofia Francis Baconia (1561-1626). Bacon puhui filosofiassaan “idoleista”, jotka
ovat puolueetonta ja objektiivista tietoa haittaavia uskomuksia ja kuvitelmia. Filoso-
fian tirked tehtdvi oli haitallisten "idolien” juuriminen tieteestd. Baconin tiedekdsi-
tys oli vahvan luonnontieteellinen ja hdnen kuuluisin lauseensa oli "tieto on valtaa”.
1900-luvun filosofiassa titd lausetta on kuvattu usein kriittisesti luonnon hyddynti-
miseen tihtddvin tieteen iskulauseeksi. Baconin idoli-kisitteeseen sisiltyy Marxin
ideologiakritiikin siemen. ”Idolit” piti poistaa tieteen niképiiristd, jotta todellisuutta
voitaisiin tarkastella sellaisenaan, ilman haitallisia ennakkokasityksid. (Ks. esim. Pi-
nes 1993,17-27.)

Termi "ideologia” esiintyi sitten valistusajan filosofiassa, ja siihen alettiin liittdd
vahvemmin yhteiskunnalliseen ja uskonnolliseen valtaan liittyvid tulkintoja. Ideolo-
gia ndhtiin nyt valtaapitdvien menetelmiksi sumuttaa ihmisten todellisuuskdsitysté
ja samalla ponkittid omaa valtaansa. Tdssi ollaan jo varsin lihelli Marxia, mutta
kisitys valtaapitdvien "vapaudesta” erottaa Marxin ja valistusfilosofit toisistaan. Va-
listusfilosofit ajattelivat usein, ettd valtaapitdvit sumuttavat alamaisiaan tarkoituk-
sellisesti: ideologia oli timén katsannon mukaisesti suunnitelmallista yhteiskunnan
ja sen epikohtien himirtimistd. Marx sen sijaan katsoi, ettd hallitseva luokka ei
itsekdidn ollut vapaa yhteiskunnan lainalaisuuksista. Hallitseva luokka ajoi kapitalis-
tisessa yhteiskunnassa omia etujaan ideologian avulla, mutta ei tehnyt sitd vapaasti
tai kylmin suunnitelmallisesti. Hallitseva luokka oli pikemminkin tietimitén oman
toimintansa perimmadisistd syistd ja motiiveista.

Hegelin filosofiassa esiintyvd “viddrdn tietoisuuden” kisite oli Marxin ideolo-
giakritiikin vilitdn esiaste. Vdiri tietoisuus oli ihmisen vieraantuneisuutta hengen
kehityksestd. Marx, kuuluisien sanojensa mukaan, kddnsi Hegelin filosofian pdi-
laelleen, ja timi patee myos ideologiakritiikkiin. Siind missd vieraantuneisuus oli
Hegelille erkaantumista hengen piiristd, siind Marx katsoi, ettd kapitalistinen (=
suunnittelematon) yhteiskunta oli tarkastelijalleen lipindkymiton: se oli siis ideolo-
gian peittimi (ks. esim. Torrance 1995, 62). Marxin tavoittelemassa suunnitellussa
yhteiskunnassa ei endd ole himartivia ideologiaa, ja yhteiskunta on siti tarkastele-
valle ihmiselle lipindkyvi. Todellisuuden hdmiartyminen ilmenee esimerkiksi tyon ja
lisiarvon suhteessa. Kun tyontekijd ei kapitalistisessa yhteiskunnassa omista tyotiin,
hin ei tiedosta sitd lisdarvoa, jonka tyén omistaja saa tyontekijin tyopanoksesta.

Theodor W. Adornon filosofia, joka luetaan kuuluvaksi Frankfurtin koulukun-
taan (“kriittiseen teoriaan”), sisiltid runsaasti viittauksia eri eliminaloilla ilmene-

35



TRIO 1/2015 - Artikkelit: Matti Huttunen

vdin ideologiaan. Adornon filosofista projektia voidaan luonnehtia negatiiviseksi
dialektiikaksi: filosofia ei saa lihted lukkoon ly6dyistd “ensimmadisistd periaatteis-
ta”, vaan sen on oltava filosofian, tiedon, yhteiskunnan ja kulttuurin herkedmatonta
kritiikkid. Adornon filosofiaa on tistd syysti mahdotonta pukea yksinkertaistavaksi
jarjestelmaksi. Adorno suhtautui kohteisiinsa, olivat ne sitten siveltdjid tai filoso-
fian klassikoita, usein kriittisesti, ja hinen menetelmaniin oli purkaa negatiivisen
dialektiikan keinoin kohteidensa sivellyksellisid virheellisyyksid tai kisitteellisid fi-
losofisia ongelmia. Musiikin alalla Adorno pyrki avaamaan musiikkiteosten yhteis-
kunnallisen “salakirjoituksen”. Tamin edellytyksend oli, ettd musiikin materiaali oli
lipikotaisin historiallista; ei ollut mitddn luonnon antamaa materiaalia, jonka varassa
sdveltdjd voisi toimia. Negatiivinen dialektiikka lihti liikkeelle objektin ensisijaisuu-
desta: sille oli ominaista "identtisen” ja "ei-identtisen” "ei-identtisyys” vastakohtana
Hegelin filosofialle, joka tavoitteli minin ja maailman identtisyytta.

Teoksen Negative Dialektik (1990 [1966]) luku “Freiheit: Zur Metakritik der
praktischen Vernunft”, joka kisittelee tahdonvapauden ongelmaa ja Immanuel
Kantin Kaytinnéllisen jarjen kritiikkid, voidaan yleiselld tasolla katsoa yhdeksi ideo-
logiakritiikin versioksi. Adorno osoittaa, ettd kaikki tahdonvapauden kysymykseen
puolesta ja vastaan esitetyt nikemykset on todistettavissa ideologiaksi — myds luon-
nontieteellishenkinen determinismi. Jéljelle jdd luvun lopussa vain joukko tahdon-
vapauden paradokseja.

Adornon tuotannossa pohditaan my6s Marxin filosofiasta juontuvaa "tavarafetis-
sin” kdsitettd. Tavarafetissi on objekti, jolle subjekti antaa uskonnolliseen tunteeseen
ja mystiikkaan verrattavia piirteiti. Samalla fetissin reaalinen taloudellinen luon-
ne himirtyy tai jad kokonaan pimentoon subjektilta. Tavarafetississi on kysymys
vieraantumisesta ja esineellistimisestd. Tyontekijd ei kapitalistisessa yhteiskunnassa
ymmirri, ettd yhteiskunta on tyontekijéiden tydn tulos; sen sijaan tavaroille an-
netaan uskonnollista mystiikkaa muistuttava fetissiluonne. Yhteiskunta ei ole tyo-
titekevien hallinnassa, ja titd hallitsemattomuuden tilaa korvataan fetissiluonteen
saaneilla esineellistetyilld tavaroilla. (Ks. esim. Torrance 1995, 112-120.)

Esseessiin "Uber den Fetischcharakter in der Musik und die Regression des Ho-
rens” (1998 [1938]) Adorno kisittelee kriittiseen ja pessimistiseen tyyliinsd musiikin
luonnetta fetissind. Adornon mukaan nykyihmisen kuuntelutapa on taantunut: se ei
ole "lapsellinen”, vaan se on "lapsenomainen”, pakotettu regressioon. Ihmiset kuule-
vat fetissiksi muuttuneessa musiikissa vain irrallisia "pdahdnpistoja”; timi pitee seki
“kevyeen” musiikkiin ettéd sellaisiin siveltdjiin kuin Sibelius ja T$aikovski. Kuuntelu
ei ole oikealla tavalla strukturaalista, vaan se on hajanaista ja pinnallista. Tyypillinen
esimerkki fetisseistd ja taantuneesta kuuntelutavasta ovat kuuluisat esiintyjit: oi-
keanlaisen kuuntelun sijasta kuulijat palvovat kalliita viuluja ja laulajatihtien ddnti.

On vield korostettava, ettd Marxin ja Adornon ideologiakasitykset ovat — aina-
kin henkil6kohtaisen mielipiteeni mukaan ja sikili kuin niiden soveltaminen tini
pdivinid on ylipadnsd mielekistd — epistemologiaa eivitki politiikkaa. Viirin tietoi-
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suuden kisite oli olemassa jo Hegelin filosofiassa, ja Adornon ideologiakriittinen
projekti kivi vilienselvittelyd koko saksalaisen filosofian tradition kanssa: se siis ei
ollut marxilaisuutta, vaikka sen tarkedt juuret ovat Marxin filosofisessa tuotannossa.
Ideologiakritiikin soveltaminen 1930-luvun suomalaisiin musiikkiaatteisiin ei siis
ole poliittinen kannanotto.

KANSALLINEN MUSIIKKIAATE 1930-LUVULLA. Toivo HaaraNEN

Monet sotien vilisen ajan musiikkipersoonat olivat éllistyttivin monipuolisia ja
toimeliaita ihmisid — ajateltakoon vaikka Heikki Klemettii, joka oli kuoronjohtaja,
siveltdjd, kriitikko, esseisti, suomentaja, kaunokirjailija, kansanperinteen ja musiikin
tutkija ja teologien puheopettaja. Yksi lahjakkaimmista oli Toivo Haapanen, jonka
toimintaan ja kirjalliseen tuotantoon on syytd pysihtyi.

Haapanen oli tutkija, kapellimestari ja organisaattori. Hin julkaisi vuonna 1924
viitoskirjansa Helsingin yliopiston kirjaston neumijdinteistd (Haapanen 1924a),
hinet nimitettiin seuraavana vuonna Helsingin yliopiston dosentiksi, ja vuonna
1929 hinet kiinnitettiin Radio-orkesterin ensimmadiseksi ylikapellimestariksi. Hin
toimi my6s Yleisradion musiikkipéillikkoni siihen asti, kunnes hinet nimitettiin
Helsingin yliopiston musiikkitieteen henkilokohtaiseksi ylimédariiseksi professoriksi
vuonna 1946. Radio-orkesterin ylikapellimestarin tehtdvda hin hoiti kuolemaansa
vuonna 1950 saakka.

Haapanen oli kapellimestarina uuden suomalaisen musiikin ennakkoluuloton
esitaistelija, ja pitkalti hinen ansiostaan Yleisradiosta ja Radio-orkesterista tuli uu-
simpien suomalaisten siveltdjien tirkeitd esitysfoorumeita. Haapanen johti ajoittain
my6s Helsingin kaupunginorkesterin konsertteja, ja hin johti myos Saksassa vuo-
den 1933 jilkeen.

Musiikkikirjoittajana ja musiikintutkijana Haapasen aktiviteetit jakautuivat kah-
teen lohkoon. Viitoskirja, joka oli yhdessd samana vuonna ilmestyneen Martti Helan
tutkimuksen (Hela 1924) kanssa ensimmiinen Suomen musiikin historiaa kisitellyt
viitostutkimus, kohdistui Suomen keskiajan musiikkiin. Haapanen julkaisi samalta
alalta my6s kolme Helsingin yliopiston neumijéddnteiden luetteloa, ja hin tiettévisti
suunnitteli ennen kuolemaansa Piae cantiones -kokoelmaan kohdistuvaa tutkimus-
ta. Ndiden selkedsti akateemisten tutkimusaktiviteettien rinnalla Haapanen julkaisi
joukon kirjoituksia, jotka kohdistuvat Suomen musiikin historiaan kokonaisuutena.
Jo vuonna 1924 ilmestyneeseen Guido Adlerin toimittamaan teokseen Handbuch
der Musikgeschichte sisiltyy Haapasen kirjoittama kuvaus maamme musiikin vaiheis-
ta (Haapanen 1924b), ja lopulta Haapanen julkaisi vuonna 1940 kirjansa Suomen
saveltaide, joka suppeudestaan (177 sivua) huolimatta oli vuosikymmenten ajan pe-
rusteellisin esitys aiheestaan. Haapasen kirjoituksista saa ylipddnsd vaikutelman, etté
hin oli mieltynyt tiivistettyyn esitystapaan. My6s hinen viitoskirjansa on sivumai-
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riltddn suppea, mutta siind esitetiin neumien yksityiskohtaisen analyysin rinnal-
la paitelmid neumijddnteiden kulttuurisista juurista ja Suomen keskiajan musiikin
keskieurooppalaisista lahtokohdista.

Suomen saveltaiteen esipuheessa (piivitty "kesilld 1940”) todetaan, ettd kirja on
kirjoitettu kesilld 1939 ja ettd teksti on talvisodasta huolimatta pidetty ennallaan,
lukuun ottamatta "muutamia tiydentivid korjauksia” (Haapanen 1940, 6.).

Timin artikkelin alussa kuvattu kansallisen musiikin kisite esiintyy ehki puh-
taimmillaan Haapasen kirjoituksissa ja erityisesti Suomen siveltaiteessa. Haapasen
idea Suomen musiikin kehityksesti oli selvipiirteinen ja se kiteytti monien muiden
kirjoittajien esittimid ajatuksia aiheestaan. Suomen musiikki oli vihittdistd kansan-
hengen kehittymisti kohti Sibeliuksen kiddnteentekevid nuoruudenteoksia. Haapa-
sen pohdinnat Sibeliuksen ja suomalaisen kansanmusiikin suhteesta ovat kuvaavia.
Sibeliuksen musiikilla oli yhteys kansanmusiikkiin, mutta Sibelius ei Haapasen mu-
kaan missddn nimessd lainaillut kansanmusiikkia. Haapasen pohdinnat ovat hieman
hailyvid, mutta niistd vilittyy kansallisen musiikin kisitteeseen siséltynyt halu erot-
taa kansallinen taidemusiikki kansanmusiikin suorasta lainailusta:

Tami persoonallinen tyyli ei ole luotu siten, ettd siveltdji olisi aiheikseen valinnut ja
sivellyksiinsd sovitellut suomalaisen kansanmusiikin sivelmii. Hinen vikevin omape-
riinen mielikuvituksensa ei olisi voinut tyytyd jo valmiin aineksen sovitteluihin missiin

muodossa. (Haapanen 1940, 100.)
Haapanen jatkaa:

Tdmi ei kuitenkaan merkitse sitd, ettd suomalaisella kansanmusiikilla, nimenomaan juuri
vanhoilla runosivelmilld, ja Sibeliuksen Kalevala-tyylilld ei olisi mitdin yhteyttd — sehin
olisikin mahdotonta. - - Nama [Karelia-alkusoiton ja En sagan] sivelaiheet eivit kuiten-
kaan ole kansanmusiikista otettuja, vaan siveltdjinsi henkistd omaisuutta. (Haapanen

1940, 101.)

Haapasen historiankuvaa ei tietenkéin pidd tulkita mustavalkoisesti tai yksinker-
taistavasti. Hin erittelee Sibeliuksen henkilokohtaista kehitystd tavalla, joka kertoo
merkittivistd perehtyneisyydestd Sibeliuksen teoksiin, ja lisiksi hinen kuvauksensa
1920- ja 30-lukujen suomalaisesta musiikista on kiinnostava ja uutta luova. Haa-
panen kisittelee Viino Raition ja Aarre Merikannon 1920-luvun teoksia (ei kui-
tenkaan Merikannon Jubaa), ja hin nostaa 1930-luvun johtaviksi siveltdjiksi Uuno
Klamin ja Sulho Rannan. Haapasen kirja voitaisiin uusimman musiikin osalta rin-
nastaa nithin Otto Anderssonin uraa uurtaviin kirjoituksiin, jotka mainittiin ylem-
pind tissd artikkelissa.

Haapasen toiminnassa ilmenee selvi kahtiajakoisuus, suoranainen ristiriita, joka
kaipaa selitystd. Hin oli yhtdaltd kapellimestarina avarakatseinen uuden suomalai-
sen musiikin puolustaja, mutta toisaalta musiikkikirjoittajana (ja nimenomaan Suo-
men musiikin yleisten suuntaviivojen kuvaajana) hin tukeutui vuosikymmenii ai-
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kaisemmin syntyneeseen kansallisen musiikin késitteeseen. Ideologian kisite tarjoaa
nihdikseni yhden avaimen timin ristiriidan selittimiseksi.

Kun sovelletaan ideologian ja tavarafetissin kisitteitd Suomen musiikin tilantee-
seen, on noudatettava suurta varovaisuutta. Erityisesti Adornon tekstit, jotka tyypil-
lisesti kritisoivat siveltijid ja filosofian auktoriteetteja, saattavat kannustaa ylimieli-
seen kirveelld huitomiseen. Tarkoitukseni ei ole irvailla Haapaselle tai saattaa hinen
historiankuvaansa naurunalaiseksi. Kysymys on sen sijaan Haapasen edustaman
ajattelutavan merkityksestd 1930-luvun kontekstissa, joka oli ratkaisevasti toinen
kuin se tilanne, johon kansallisen musiikin kisite 1890-luvulla ja 1900-luvun alussa
syntyi.

Musiikinhistoriallinen tilanne — tai pikemminkin tilanteiden verkosto — oli ha-
jaantunut. Kansallinen musiikki oli edelleen tirked suomalaisen musiikin ilmi6, mut-
ta vain yksi niisti. Haapanen oli Suomen siveltaiteen perusteella tietoinen 1920-lu-
vun moderneista pyrkimyksistd ja niiden saamasta kylmikiskoisesta vastaanotosta,
ja varsinkin Klamin, mutta epdilemittd myds Rannan uusimmat sivellykset olivat
hinelle tuttuja jo pelkistidn kapellimestarityon kautta. Haapanen ei kuitenkaan
lihtenyt etsimédn uutta historiallista kokonaisideaa, vaan perusti teoksensa vanhaan
kansallisen musiikin kisitteeseen.

Kansallisen musiikin kisitteelld oli selvd ideologinen funktio 1930-luvun mu-
siikkikulttuurissa. Se tarjosi keinon hallita monimutkaista historiallista tilannetta.
Uusimmat musiikilliset ilmiét on Haapasen kirjassa pakko ymmartda jonkinlaisiksi
Suomen musiikin kansallisen vaiheen seurausilmioiksi: muuten ei olisi mieltd viit-
tad, ettd Sibelius suurmiecheni loi Kullervollaan "uuden suomalaisen siveltaiteen”.
Samalla kansallisen musiikin késite himairsi vallitsevaa musiikillista todellisuutta ja
teki siitd lapindkymattéman. En voi ottaa kantaa siithen, mikd psykologinen tulkin-
ta meidén tulisi esittdd Haapasen toiminnasta, mutta tiedolliselta kannalta tilanne
oli ilmeinen. Tukeuduttiin vuosikymmenii aikaisemmin kehittyneeseen kisitykseen
kansallisesta musiikista. Tama kasitys tarjosi keinon jdsentdd Suomen musiikin ko-
konaisuutta tiedollisesti, mutta samalla himarrettiin uusimman suomalaisen mu-
siikin tilannetta. Tama tilanne ei ollut endd sen projektin ilmausta, jonka tarpeisiin
kansallisen musiikin kisite oli alun perin syntynyt 1930-luku oli kulttuurin alalla
poliittisesti latautunut. Oikeistosympatiat ja suoranainen ddrioikeistolaisuus olivat
itsestadnselvyyksid monille aikakauden kirjailijoille, siveltdjille ja muille taiteilijoille,
ja poliittisesti virittyneet Saksa-suhteet leimasivat niin akateemista maailmaa kuin
esimerkiksi Haapasen Saksan-vierailuja. Haapasen tulkinnat suomalaisen musiikin
kehityksesti olivat my6s ideologis-poliittinen valinta.

Voidaanko Haapasen kansallisuuskisityksesti erityisesti tai 1930-luvun musiik-
kiasenteesta yleisesti 16ytdd tavarafetissin piirteitd? Tamin artikkelin raameissa on
mahdotonta sanoa, miten Sibeliuksen musiikkia kuunneltiin 1930-luvulla, mutta
erddt vuosikymmenen ilmiét viittaavat sithen, ettd suhtautuminen Sibeliuksen mu-
siikkiin muuttui fetissiluonteiseksi.
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Ensinnikin Sibeliuksen asema alkoi 1930-luvulla institutionalisoitua. Sitd mu-
kaa kun Sibelius etddntyi henkilond pdivinkohtaisesta musiikkikulttuurista, hines-
td alkoi tulla institutionalisoitunut hahmo, jonka tuotannon painopisteet alkoivat
kanonisoitua. Jo edelld viitattiin Sibeliuksen 70-vuotisjuhlaan, joka oli arvokkuu-
dessaan ja virallisuudessaan ilmeisesti toista kuin hdnen Suomen oloissa ennenni-
kemittomit 50-vuotisjuhlallisuutensa. Sibelius-kvartetti sai nimensd vuonna 1933,
Sibelius-Akatemia 1939, ja sen jdlkeen ovat seuranneet Sibelius-viikot, Sibelius-
museo ja myohemmin Finlandia-talo, Sibeliustalo ja niin edelleen. Tami on kui-
tenkin vain yksi puoli Sibeliuksen institutionalisoitumista. Hénen nuoruutensa
esiintymiset siveltdjand olivat luonnollisesti olleet vahvan kansallisia tapahtumia,
joiden pyrkimykset olivat usein heterogeeniset — ajateltakoon vaikka Karelia-sarjan
kantaesitystd Viipurilaisen osakunnan tilaisuudessa vuonna 1893. Sibelius johti pda-
sddntoisesti itse sinfonioidensa kantaesitykset Helsingissi, ja kantaesitykset fokusoi-
tuivat hdneen henkiloni: sinfonioiden osien vilissd pidettiin puheita ja ojennettiin
laakeriseppeleitd. 1930-luvulla tilanne oli toinen. Sibeliuksen sinfonioista oli tullut
“kantaohjelmistoa”, ja ne vakiintuivat osaksi sinfoniakonserttien repertoaareja. Sibe-
liuksen musiikkia alettiin "kuluttaa”, ja siitd tuli toisenlaisen palvonnan kohde kuin
mitd se oli ollut 1900-luvun alussa. Lyhyesti: se sai fetissin piirteitd.

Toiseksi on joskus kysytty, miksi Sibeliuksen musiikkia ei tutkittu tieteellisesti
ennen toista maailmansotaa. Olen aikaisemmin vastannut tihidn kysymykseen si-
ten, ettd Sibelius-kirjoittelu oli toista maailmansotaa edeltineille tutkijoille tiedettd,
vaikka se meidin silmissimme néyttid enemmin esseistiikalta kuin musiikkitie-
teelliseltd tutkimukselta. Sibelius-kirjoittelu oli hengentiedettd, joka pyrki tavoitta-
maan siveltdjin kansallisen ominaisluonteen ja samalla koko suomalaisen musiikin
ydinolemuksen. Fetissin kisite avaa toisenlaisen ndkékulman toista maailmansotaa
edeltineeseen Sibelius-kirjoitteluun. Suomessa ei juuri julkaistu musiikkianalyyt-
tisia Sibelius-tekstejd ennen toisen maailmansodan syttymistd.' Leevi Madetojan
kirjoitelma Jean Sibeliuksen 1. ja II. sinfoniat (1930) on kirjoittajansa asiantuntemuk-
seen ja musiikilliseen sivistykseen nihden pinnallinen yritys hahmottaa Sibeliuksen
teosten rakenteita, ja Suomen siveltaiteessa Haapanen tyytyi pohtimaan Sibeliuksen
musiikin haasteita analyyttiselle tarkastelulle:

Piinvastoin, sinfonioissa ilmenee, kolmannesta lihtien, pyrkimys kehittid itse sinfonian ra-
kennetta uuteen suuntaan. Vertauskohtien etsinndssi joutuu analysoija jilleen pulaan, silld
Sibeliuksen mydhiisemmit sinfoniat ovat mitd suurimassa méérin yksiniisid ilmi6itd nyky-
aikaisessa musiikissa. (Haapanen 1940, 109.)

Eino Roiha esitteli ulkomaisia Sibelius-analyyseja Musiikkitiedossa vuonna 1936
(Roiha 1936), ja vuonna 1941 hin sitten viitteli tohtoriksi ensimmaiselld suomalai-

10 Poikkeuksia olivat lihinnid erdit Otto Anderssonin ja Erik Furuhjelmin kirjoitukset, joissa kisiteltiin Sibe-
liuksen teosten rakenteita.
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sella musiikkianalyyttisella Sibelius-tutkimuksella (Roiha 1941). Roihan viitoskirja
perustuu lihinnd Krohnin Muoto-opin metodiikkaan, ja jonkin verran myéhemmin
Krohn julkaisi sitten omat laajat Sibelius-tutkimuksensa, joissa muotoanalyyseja
tiydennetddn “kirjoittajan poeettisiin visioihin” nojaavilla sisdlt6tulkinnoilla. On
mainittu, ettd Roihan vastaviittdjind toiminut Toivo Haapanen esitti viitostilai-
suudessa kiinnostavia analyyttisia nikemyksid Sibeliuksen sinfonioista, mutta ndité
nakemyksii ei kisittddkseni 16ydy mistddn julkaistusta lihteesta.

Tihidnastisen Suomen musiikin historian tutkimuksen perusteella on mahdo-
tonta ottaa kantaa sithen kysymykseen, miten Sibeliuksen musiikkia kuunneltiin
1930-luvulla: oliko kuuntelemisessa mukana strukturaalisen vastaanoton piirteitd
sen kaltaisina mitd Adorno vaati "hyviltd” musiikinkuuntelulta, vai vastasiko kuun-
telutapa enemminkin Adornon termein taantunutta musiikin kuulemista — siis
sellaista otetta, joka on hajaantunut ja etsii musiikista vain hienoja ja mukaansa-
tempaavia “padhinpistoja” totuudellisen strukturaalisen kuuntelemisen sijasta. Si-
belius-kirjoittelun luonne antaa kuitenkin osittaisen avaimen tuon ajan Sibelius-
suhteen ymmirtimiseksi. Haapanen siis pohti kirjassaan Sibeliuksen sinfonioihin
kohdistuvien analyysien haasteita, mutta tekstikatkelma, joka on omistettu toisen
sinfonian kuvaamiselle, keskittyy sinfonian keskeisten momenttien tunnelmien ja
sisdlt6jen tulkintaan. Haapasen ote — lyhytsanaisuudestaan huolimatta — ei yleiselld
tasolla ole kaukana Krohnin my6hemmin julkaisemista sisdlt6tulkinnoista, mutta
tistd kuvauksesta puuttuu kokonaan musiikkianalyyttinen, struktuureja systemoiva
ote; painopiste on irrallisiksi jadvien tuokioiden dramatiikassa:

Ensimmiinen osa, joka alkaa pastoraalisin sivelin, on pédasiallisesti johdattavaa laatua. Ne
vastakkaiset voimat, jotka jo tdssd tulevat nikyviin, aiheuttavat sitten toisessa osassa synkdn,
valtavan painiskelun kohtalon kanssa — teoksen sisiinen logiikka on siis tavallaan vaihtanut
ensimmiisen ja toisen sinfoniaosan perinteiset tehtivit. Seuraa virei, raju Vivacissimo, jon-
ka keskeyttdd ihmeellisen kaunis pastoraaliepisodi, ja ilman taukoa siirrytdin finaalin juh-
lallisiin, voittoa julistaviin alkuséveliin. Vasta nyt ratkaistaan taistelu: synkka voima esiintyy
uudestaan, tilli kertaa verhotussa, melkein mystillisessi muodossa, ja nousee vihitellen
tuskantiyteiseksi, harvinaisen suggestiiviseksi lauluksi, kunnes riemullinen loppukohous —
vaikuttavimpia koko sinfonisessa musiikissa — julistaa taistelun péittyneeksi, tilld kertaa
voittoon. (Haapanen 1940, 108.)

Haapanen tietenkin suuntasi kirjansa musiikinystaville, ei akateemisille musii-
kintutkijoille. Asken siteerattu, tekstini hienosti kirjoitettu katkelma hahmotte-
lee sinfoniaa nimenomaan dramatiikan kannalta ratkaisevien, mutta struktuurien
kannalta erillisten yksityiskohtien kautta. Sibeliuksen toisen sinfonian ideaalivasta-
anottaja ei tissd ole strukturaalinen kuulija, vaan sellainen vastaanottaja, joka etsii
musiikista dramaattisia katkelmia ja yksityiskohtia. Téssd mielessd voimme arvella
jotain 1930-luvun kuuntelutavasta. Padtelma on epésuora, mutta jos Haapasen eloi-
sa kuvaus implikoi jotain Sibeliuksen ensimmiisen sinfonian oletetusta ideaalivas-
taanottajasta, niin Sibelius-suhteessa oli regressoituneen kuuntelutavan piirteita.
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Jos toinen edelld esitetty oletus Sibeliuksen institutionalisoitumisesta ja hidnen
teostensa "vajoamisesta” osaksi kantaohjelmistoa on paikkansapitivi, niin kuuntelun
regressiivisyys korreloi jonkinasteisen fetissi-ilmion kanssa. Kun suomalaiseen mu-
siikkiin sovellettiin vanhaa kansallisen musiikin késitettd, niin aikakauden ideologi-
set piirteet ndyttiytyvit selkedssi valossa. Kansallisen musiikin kisite oli vilttiméiton
viline moninaisen — ja monessa suhteessa hallitsemattoman — tilanteiden verkoston
tiedolliseksi hallitsemiseksi. Suomen musiikkia yritettiin yhd selittdd kansanhengen
avulla, vaikka itsenidistymisen jilkeinen suomalainen musiikki sisilsi jo paljon vas-
taesimerkkejd, jotka olisivat voineet romuttaa vanhan kisityksen kansallisesta mu-
siikista. Samalla Sibeliuksen musiikki — institutionalisoituessaan ja vakiintuessaan
osaksi konserttirepertoaareja — sai tavarafetissin piirteitd, ja hajaantunut — Adornon
termein regressiivinen — kuuntelutapa oli tulkintani mukaan sisddnrakennettuna
Haapasen teoskuvauksissa.

Loruksi

Tissi artikkelissa pyrittiin kuvaamaan kansallisen musiikin kisitettd Hegelin filo-
sofiasta perdisin olevilla kisitteilld (erityisesti “suurmies”, "hengen kehityskulku”,
maiirillinen ja laadullinen muutos”). Tihin voitaisiin lisitdi huomio Hegelin to-
tuuskdsityksestd. Hegelin filosofiasta on 16ydettivissd useita totuuden kisitteitd;
totuus voi olla esimerkiksi “kansan suuria totuuksia”. Yksi keskeinen totuuskdsitys
liittyy kisitteen ja todellisuuden viliseen suhteeseen. Nykyihminen on taipuvainen
ajattelemaan, ettd totuus on viitelauseen ominaisuus, mutta Hegelille totuus oli
enemminkin kisitteen ja todellisuuden vastaavuutta. Tillaisesta vastaavuudesta hin
kiytti nimitystd "idea”. Charles Taylorin (1975, 328) sanoin:!!

”Sisdinen syy [idea] tekee ulkoisesta todellisuudesta sen miti se on. Siksi se on ymmirret-
tivd yhteydessi Hegelin ajatukseen totuuden ideasta, kisitteen ja todellisuuden ykseydestd.”

Viitin, ettd kansallisen musiikin kisite oli 1890-luvulla ja 1900-luvun alkuvuo-
sina "idea” sanan hegelildisessd merkityksessd. Se vastasi kansallisen musiikin to-
dellisuutta, ja vaikka musiikkikirjoittajat eivit olleet kiinnostuneita hegelildisyyden
(tai laajemmin idealismin) tieto-opillisista nikokohdista, he loivat kisitteen, joka
Hegelin merkityksessd ymmarrettyni oli heille todellisuuden vastine.

1930-luvulle tultaessa tilanne oli toinen. Ainakin meiddn on vaikea ymmirti,
miten esimerkiksi Aarre Merikannon tai Raition 1920-luvun tuotannot tai Klamin
tai Rannan uusimmat sivellykset voisivat olla Sibeliuksen toteuttaman kansallisen
musiikin lipimurron seurausvaikutuksia; ndin ne on kuitenkin tulkittava, mikali

11 "It [The Idea] is the inner reason, which makes the external reality what it is. Hence it is to be understood
in connection with the Hegelian idea of truth, the unity of concept and reality.”
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Haapasen historiankuvaa luetaan ankaran johdonmukaisesti. Kansallisen musiikin
kisite ei endd ollut todellisuutta vastaava. Siitd oli tullut ideologia, se oli hukannut
historian todellisen kulun, se oli — Hegeliltd juontuvaa sanaa kiyttidkseni — vddraa
tietoisuutta. Poliittinen suuntautuminen Saksaan vahvisti titd ilmiota.

Toinen maailmansota merkitsi suurta muutosta suhteessa Suomen kansalliseen
musiikkiperinteeseen. Kansallinen ajattelu romahti kaikilla aloilla. Tieteessi se kor-
vautui muun muassa eksakteilla luonnontieteilld ja angloamerikkalaisista maista
juontuneella analyyttisella filosofialla. Musiikin alalla neuvostomusiikki alkoi tulla
Suomeen vauhdilla sodan paityttyd. Einar Englundin sinfonian nro 1 ("Sotasin-
fonia”, 1946) kantaesitys vuonna 1947 sai Joonas Kokkosen lausumaan tunnetut
sanansa: ~"Sen konsertin jilkeen olimme kaikki englundiaaneja.” 1950-luvun do-
dekafoniset, sarjalliset ja aleatoriset sivellykset ottivat sitten kiinni kansainvilisen
nykymusiikin kehitystd. Musiikkikirjoittelussa ja musiikintutkimuksessa Suomen
musiikin isot suuntaviivat jdivit vihille kiinnostukselle. Niiden sijasta tutkittiin en-
nen kaikkea perinpohjaisesti Sibeliuksen teosten rakenteita ja Sibeliuksen eldmaa.
1930-luku jéi jossain midrin valkoiseksi lehdeksi Suomen musiikin kehityksessd,
ja ehkd meiddn on yhi tind péivind vaikea hahmottaa tuon aikakauden juonteita
kaikkine tekijéineen — ja ehkd tuon aikakauden kansallinen ideologia yhd himartia
ajan musiikkikulttuurin todellisuutta.

Tarkka arkisto- ja lihdetutkimus voisi paljastaa 1930-luvusta aatehistorian kan-
nalta kiinnostavia uusia seikkoja — ajateltakoon vaikka Arvo Laitisen kaltaista arvos-
tettua ja sdvellystensd osalta nykyihmisiltd unohtunutta teoreetikkoa, joka analysoi
tarkkaan Wagnerin teoksia ja joka samalla on usein leimattu sivistyneeksi, mutta
ddrioikeistolaiseksi musiikkipersoonaksi. Toisaalta aatehistoriallinen tietimys on
vilttimidton arkistotutkimuksen apuviline. Aikakautta koskevan tutkimuksen pitéi-
si mielestdni tulevaisuudessa laajentaa perspektiividin sekd musiikinhistorialliseen
lihdetutkimukseen ettd laajoihin aatehistoriallisiin kysymyksiin. m
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JYRKI LINJAMA

Kirkko-ooppera Die Geburt des Tiufers (osa 3)

ALUKSI

Timi teksti on kolmas ja viimeinen osa artikkelisarjaa, jota olen parin vuoden aika-
na kirjoittanut kirkko-oopperastani Die Geburt des Téufers (ke. 2010, aiemmat artik-
kelit I ja IT ndytoksestd Linjama 2012 ja 2013).

Pari seikkaa artikkelini kielesti ja tavoitteista on syytd mainita. Oopperan sivel-
timinen ja sen esitysten seuraaminen luo siveltijille erityissuhteen teoksen rooli-
hahmoihin. Tdstd syystd koen luontevaksi kiyttid henkiloiden nimistd alkukielisid
eli saksalaisia versioita, vaikka artikkelini onkin suomenkielinen. Toisekseen, se tie-
teellinen kirjallisuus, johon 77rio-artikkeleissani viittaan, on ensinnikin vihdistd ja
toisekseen usein vanhaa. Timi seikka dokumentoi siti, mitki tekstit faktisesti ovat
olleet minulle tirkeitd.”Uusin tutkimus” on toki tieteenharjoittajalle keskeinen arvo.
Itse edustan siveltdjind ammattikuntaa, jolle esteettisyys on tieteellisyyttd tirkeim-
pdd. Musiikkitieteen ja teologian kaltaiset tieteenalat muodostavat toki olennaisen
osan ammatillista identiteettidni. Tyoajastani kuitenkin suurin osa kuluu nuottien
kirjoittamiseen, ja tieteenharjoitukseen perehtymiseni on katkelmallista, ei syste-
maattista. Jos tekstini lajia haluaa tarkemmin kategorisoida, niin kyse on sivelti-
jin esseismistd (samaan tapaan kuin esimerkiksi artikkelikokoelmassa Salmenhaara
1976). Sellaisia tai tillaisia tieteellisyyden kriteereji ei ole ollut tarkoituskaan téyttéa.

Jos teksti ei ole tieteellistd, onko se sitten yleistajuista tai periti popularisoivaa?
Tuskin. Mielestini avainsana tdssi kohtaa on ammattimaisuus: kirjoitan tasan sel-
laisella tavalla kuin mielestdni on tarpeen, jotta teksti tekisi oikeutta ammatilliselle
integriteetilleni saveltdjana.

Kiitin 77ioa tilan antamisesta niille pohdinnoille! Tieddn ettd tekstini poikkeaa
Trion tieteellisten vertaisarvioitujen artikkeleiden standardeista, enka ole niihin pyr-
kinytkdin. Ehdotankin, ettd 7ricon avattaisiin tulevaisuudessa osasto otsakkeella
"Raportteja ja esseitd”!
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TAPAHTUMAT

IIT niytoksen libreton tapahtumat on helppo summata (Luukas 1:57-79). Kek-
sin néytoksen alkuun konfliktin, jota Luukkaan alkuperiisteksti ei sen paremmin
mainitse kuin sulje poiskaan. Ensimmiisen lapsen ympirileikkausjuhlan pitiisi olla
iloinen tapahtuma. Elisabeth on kuitenkin joutunut niin voimiensa ddrirajoille, ettei
kykene iloitsemaan. Niytoksen alussa hidn potee synnytysmasennusta, kahdeksan
pdivii Johannes Kastajan syntymain jilkeen. Pojan ympirileikkausjuhla on juuri al-
kamassa ja vieraita odotetaan. Normaalin jirjestyksen mukaan isin eli pappi Zacha-
riaan pitiisi olla juhlan isdntdnd. Tama kuitenkin hortoilee omassa mykkyydessiin
eikd kykene mihinkéddn. Vanhoilla piivillddn ensi kertaa synnyttinyt Elisabeth on
tdysin poikki sekd fyysisesti ettd psyykkisesti. Tunnelmaa pilaa myrskysdd. Lapselle
pitdisi enkeli Gabrielin ilmoituksen perusteella antaa nimi, joka poikkeaa yhteisén
perinteistd. Ahdistunut Elisabeth epiilee kaikkea: enkelin ilmestysten todenmukai-
suutta ja Neitsyt Marian raskauden alkuperid. Vieraat hin kykenee ottamaan vas-
taan vain minimikohteliaisuutta noudattaen. Kun kysymys lapsen nimestd nousee
esiin, konflikti repeda.

Kohtauksen edetessi libretto liittyy Luukkaan alkuperiistekstiin. Elisabeth ker-
too, ettd lapsen nimeksi tulee Johannes. Tdtd vieraat eivdt hyviksy vaan vaativat
patriarkaalisen jirjestyksen mukaista nimed isdn suvusta ja kddntyvit mykdn isin
puoleen. Asia ratkeaa silld, etti Zacharias kirjoittaa "hdnen nimensi on Johannes”
ja paranee tekstid ndyttiessddn mykkyydestddn. Kohtaus aukeaa Zachariaan kiitos-
virreksi johon muut osallistuvat; samalla myrsky taukoaa ja aurinko valaisee tilan.
Kokonaan Luukkaan kertomuksen ulkopuolelle jid sepittimimme oopperan pia-
t0s, epilogi. Yomusiikki-interludin jilkeen Neitsyt Maria on siind lihdéssd aamun-
koitteessa kotimatkalle.

Maria pohtii tilannettaan yhdessd Zachariaan ja Elisabethin kanssa, kunnes en-
keli Gabriel ilmestyy kaikille ja ryhtyy Marian saattajaksi. Teos paittyy kvartettiin
(tekstind psalmi 23), jonka aikana Maria ja Gabriel aloittavat matkansa kohti Ga-
lileaa.

Kuoro

Niytoksen alun ympdrileikkausjuhla vieraineen tarjosi haasteen, kun kiytettéivissi
oli vain neljd solistia ilman kuoroa. Siveltdjind ratkaisin Elisabethin ja vieraiden
vilisen dramaattisen viittelyn siten, ettd kirjoitin vieraiden "kuoron” kolmelle muul-
le solistille (S, T, Bar) unisonoon d1:n ympirille. Ndyttimoohjeisssa madrisin hei-
dit nikymittomiin, koska kyse on toki ihan muusta viestd kuin Maria, Gabriel ja
Zacharias. Kun kuuntelen studiolevytystd (Alba CD 370), ratkaisu toimii: kolmen
solistin yhteensulautuminen riittdd tuottamaan yksiddnisen kuorosoinnin, jonka
kollektiivisuus poikkeaa tarpeeksi kunkin solistin omasta soinnista. Mutta miten
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nakymittomissi laulaminen toimisi kdytinnossd ndyttdimolla? Siitd minulla ei vield
ole kokemusta, silli Ossiachissa 2010 ohjaaja Yoshi Oida keksi jotain aivan muuta.
Produktiossa oli neljd niyttimdavustajaa, jotka olivat taustaltaan sirkusammattilai-
sia. Heidén tirkein tehtivinsi oli tyontdd neljdd vaunua, joilla solistit aika ajoin
litkkuivat. Japanilaisen Oidan taustalla ei ole akateemista linsimaista taidemusiikki-
kulttuuria, vaan japanilainen no-teatteri ja toisaalta tyoskentely Peter Brookin kans-
sa. Oida selvitti aluksi tarkoin kunkin avustajan erityisosaamisen. Heistd kolme osasi
laulaa melko hyvin, joten Oida teki muitta mutkitta ndistd kolmesta kuoron, eli ym-
pirileikkausjuhlan vieraat! Ihailen téllaista ohjaajan kekselidisyyttd ja irtonaisuutta.

MYRSKY JA RATKAISU

Teoksen nimi on suomeksi Johannes Kastajan syntyma. Suunnittelin alunperin III
ndytokseen alkusoittoa, joka heijastaisi konkreettisen synnyttimisen kivuliaisuutta
ja vikivaltaisuutta. Suunnitelma heijastuu alkukohtaukseen, joka alkaa Elisabethin
monologina ja jatkuu dialogina timin ja vieraiden kesken. Tuskanhuudot toteu-
tuvat orkesterivilikkeissd kiyritorven mylvivind glissandoina ja kehdd kiertivini,
dissonoivina kuvioina. Vilikkeet katkovat yhi tiheimmin ja rajummin Elisabethin
laulua: ensin hinen ahdistunutta yksinpuheluaan, sitten yrityksid sanoa jotain nor-
maalin kohteliasta ympdrileikkausjuhlan vieraille. Konflikti tihenee erimielisyydeksi
ympdrileikattavan pojan nimestd. Huippunsa se saavuttaa viimeisessd orkesterivi-
likkeessd, Zachariaan kirjoittaessa Johanneksen nimed. Kirjoitusta néyttdessddn isd
sitten yllittden paranee mykkyydestdin ja alkaa laulaa.

Teoksen 9-jiseniseen soittajistoon kuuluu kuusi jousta, cembalo, lydmisoittimet
ja kdyritorvi. Pari huomiota kiyritorven kiytostd haluan tissd kohtaa kirjata. Mi-
nulla oli sivellysvaiheessa mahdollisuus kidydd koko stemma ja partituuri huolelli-
sesti ldpi ammattisoittajan kanssa. Kollegani Juhani Nuorvala totesi minulle teoksen
kuultuaan, ettd olin tdssd I1I ndytoksessi sitten ensin kirjoittanut kéyritorvelle pie-
nid nooneja ynni glissandoja niiden viliin; sen jilkeen oli soittaja vaatinut oktaaveja
tilalle. Se oli oikein péitelty, juuri ndin tapahtui. Ja mitd akateemisen modernismin
mukaisessa puhdasoppisuudessa hivittiin, se lattiatason toimivuudessa voitettiin.
Toinen muutos syntyi edelld mainitussa huipennuksessa. Koko teoksen tirkein tee-
ma on gregoriaaninen a/leluia-sivelma, alleluia pascha nostrum immolatus est. Olin
kirjoittanut ddridissonoivaan ympdristoon kiyritorvelle alle/uia-teeman alkusivelet
signaaliksi siitd, ettd nyt timi tilanne on ratkeamassa. Kokenut soittaja niki parti-
tuurista heti, ettd tima onkin nyt sen tyyppinen loppurutistus, jossa jalon signaalin
asemesta tarvitaan rikottu ddrisointi: Flatterzunge & cuivré!

Timin tyyppinen informaatio kannattaa hankkia ajoissa. Ooppera on taidemuo-
doista kallein, ja on kohtuutonta jos koko henkil6kunnan aikaa kuluu paaharjoituk-
sissa tillaisten asioiden sddtdmiseen.
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Zachariaan paraneminen on iso dramaattinen kddnne. Se muuttaa mykkyyden
ylistykseksi ja lakaisee samalla Elisabethin visymyksen ja masennuksen pois. Ha-
luaisin mainita toisenkin soittimellisen keinon, jolla hetken painokkuutta koroste-
taan. Lydmdsoittajan arsenaaliin kuuluu muun muassa yksi patarumpu, joka on ollut
koko oopperan ajan viritettyni siveltasolle E. "Myrskyn” orkesterihuipennuksen
aikana patarummun tihenevit E-sivelet dissonoivat ensin maksimaalisesti suhtees-
sa orkesterin sekuntiharmoniaan. Mutta kaksi tahtia ennen Zachariaan sisidntuloa
tremoloksi tihentynyt litke muuttuukin ylospiiseksi glissandoksi. Glissando joh-
taa siveleen Ges, joka muodostaa siteilevin suurdesiimin Zachariaan sisidntulon
kanssa ("Er heisst Johannes!”). Resoluution harmonia on selkeisti duurinvirinen
Ges-pohjainen sointu, jonka orkesteri soittaa lyhyend, ja josta Zachariaan b-séivel jad
soimaan. Patarummun siveltason nousu glissandolla suuren sekunnin verran ylos-
pdin on tuntuva muutos sitd taustaa vasten, ettd se on pysynyt paikoillaan tihin asti,
lihes tunnin ajan. Muutosta korostetaan ja juhlitaan soittamalla uusi Ges uudestaan
patarumpusoolona Zachariaan kahden ensimmadisen sivelen viliin.

SAKARIAAN KIITOSVIRSI

Kirkko-oopperani on matka yksiniisyydestd ilmestysten kautta yhteyteen, joka mu-
siikillisesti toteutuu monin tavoin. Kirjaan nyt huomioita siitd, miten #nio heijastuu
musiikkiin III niytoksen myrskyn jilkeen, konfliktin ratkettua. II ndytoksen finaa-
lin Magnificat oli Marian ja Elisabethin duetto, jossa samoja teksteji lihestyttiin
vuoroin Marian korkeatyyliselld otteella, vuoroin Elisabethin &/ues-ddnenpainoin.
Zachariaan Kiitosvirressd on kolme aktiivista solistia, Zachariaan lisiksi Maria ja
Elisabeth. Luukkaan evankeliumissa teksti on pantu vain Zachariaan suuhun, mutta
rikas kolmenkeskisyys oli luonteva ratkaisu oman versioni téssd vaiheessa. Libretos-
sa timd kohta oli ainoa, jossa Matti Kontio joutui merkittavisti editoimaan Luzher-
bibelin (1984) saksannosta. Tarvitsin selvirajaisen sierakenteen musiikin rikaspiir-
teisyyden vastavoimaksi, ja siksi Kontio yksinkertaisti tekstin ronsyilevin saksalaisen
lauserakenteen suomalaista Raamatun nykykdannostd vastaavaksi.

Kiitosvirren hallitsevana tekstuurina on kantillaatio, psalmilaulu. Olen kiytti-
nyt paljon resitatiivimaista senza misura -notaatiota, jolloin puheen rytmi hallitsee
ajankdyttod (tahti 228). Artikkelini 1. osassa kirjasin huomioita rytmiikasta pappi
Zachariaan I néytoksen musiikissa: sitd hallitsivat tiukat rytmimoodit, rytminen
kaanon sekd Zachariaan ilmestyksen alussa jirjestelmillisesti pitenevit tai lyhenevit
aika-arvot (Linjama, 2012, 88). Ylipddnsd hinen rytmejiin on ollut helppo kuvata
yksinkertaisilla aritmeettisilla rakenteilla. III néytoksessi Zachariaan ensimmiiset
sanat mykkyyden loppumisen jilkeen ("Er heisst Johannes!”) on sen sijaan varus-
tettu fermaateilla, ja kiitosvirressi keskeinen rooli on puheenomaisella, orgaanisella
rytmiikalla. Laskemisen ja sddnnollisen pulssin alueelta siirrytidn tilalliseen ja or-
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Esimerkki 1, Zachariaan Kiitosvirsi ("Ylistetty olkoon Herra, Israelin Jumala. Silla han on tullut..”).

gaaniseen aikakisitykseen. Aiemmin kontrollifriikki pappi loytdd yhtikkid koko-
naan uudenlaisen vapauden alueen.

Paavo Heininen esitti kerran sivellystunnilla ilmiostd sattuvan metaforan, ver-
ratessaan nelion muotoiseksi valettua betonista esinettd ja uniikkia luonnonkiviloh-
karetta. Metrinen rytmi huonoimmillaan voi olla kuin ankea ja ahdistava 1dhién
kukkaistutuslaatikko. Siihen verrattuna metsistd 16ytyvin siirtolohkareen muoto-
kielen rikkaus on vapauttavaa. Toinen Heinisen sivellystunnilla esittimd kommentti
on myds ollut mielessini: tehokkain keino vaikeuttaa laulettavan tekstin ymmirret-
tivyyttd on kiyttdd pelkdstiin samankestoisia sivelid, nuotti per tavu. Hankalasti
nuotinnettava ja rikaspiirteinen orgaaninen rytmi voi kiytinndssa olla hyvd ymmir-
rettdvyyden parantaja! (Huomio on kiinnostava ajatellen esimerkiksi standardivirren
hallitsemaa jumalanpalvelusmusiikkia.)

Tirkedd on myos foneettisen rikkauden avautuminen Zachariaan musiikkiin.
Tahdeissa 226-228 sana "sei” levittiytyy soinnillisesti intensiiviseksi ylimenoksi a>i:
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tummasta takavokaalista liutaan kirkkaaseen etuvokaaliin, mefal chimesin helistessa.
Toisen sikeen aloittaa orkesterissa putkikello, jonka kaikuna Zacharias laulaa sanan
“denn” kellomaisesti (tahti 229). Lisiesimerkkeji voisi poimia monia.

Vokaalivirin kirkastumisen kanssa yhtaikaa laulaa Maria, halleluja-sanan a-vo-
kaalia korkeimmassa rekisterissi, sonoorissa desiimisuhteessa Zachariaan kanssa (es
& g2). Marian laulussa tihin asti ilmennyt foneettinen rikkaus loytdd nyt tiensi
my6s Zachariaan lauluun. Aiemmin vain omiin vahvuuksiinsa keskittynyt pappis-
mies uskaltaa omaksua laulamiseensa piirteitd jonkun toisen, vieldpd naisen mu-
siikista! Toisen erilaisuus ei olekaan uhka, vaan mahdollisuus. Ei ihme, etti vaimo
Elisabeth reagoi tihdn, laulamalla kellomaisen denn-sanan pdille oman halleluja-
huudahduksensa, omalla pienterssi-intonaatiollaan.

Yhdessid yhtaikaa laulaminen tuntuu minusta oopperasolistien kesken usein
ongelmalliselta: nykymusiikissa jopa toivottomalta, kun metallikkaat ddnet vievit
toisiltaan hapen. Toisaalta juuri matka erillisyydestd yhteisollisyyteen, yksin laula-
misesta ensembleen, oli timin libreton kanssa alusta asti keskeinen tavoite. Miten
sithen ylipddnsd voi pédsti? Ensimmiinen sdvellykseni lauludinelle oli Sazakielet
sopraanolle ja pianolle, Anna-Maija Raittilan runoon (1984, sittemmin kokoelmas-
sa Kolme varhaista laulua, Sulasol). Sen tekstissd on kuvaus satakielistd, jotka laulaes-
saan toimivat "kuulostellen sydimentarkasti/ toistensa alueen rajaa.” (Raittila 1974,
26). Raittilan runosie on avain siithen, milld tavoin yhteys solistien vilille kirkko-
oopperassani syntyy.

I1T naytoksen monenkeskisyyteen avartuminen on rikastumista, jossa myds mu-
siikin tdhdnastiset hyveet sdilyvit avoimina mahdollisuuksina. Kiitosvirren alussa
Zacharias laulaa "gelobt”-sanalla siveltd es. Marian sikeen melodialinja ("Hallelu-
ja!”, tahdit 225-227) piirtyy sen ylle sivelilli e1-f1—-g2. Solistien yhteissoinneissa
terdvisti dissonoivan pienen noonin resoluutio vakaampaan suureen nooniin joh-
taa vield avautumiseen desiimin loistokkaaseen oktaavikerrannaiseen, jonka aika-
na Zachariaan timbre puolestaan tihenee. Kirjasin kommentissani I niytoksestd
huomioita perinteisten kontrapunktisten hyveiden merkityksesti Elisabethin ja
Zachariaan pienessid lemmenduetossa (Linjama 2012, 82). Myos III ndytoksessd
dissonanssin resoluutio konsonanssiin on yhi yksi ihan kéyttokelpoinen sivellystek-
ninen keino solistien vilisessd “syddmentarkassa kuulostelussa”. Tarkedd on samalla
ikiaikaisten ddnenkuljetussddntéjen soveltaminen tuoreesti. Marian sisddntulosavel
el muodostaa mahdollisimman epdvakaan intervallin, pienen noonin suhteessa
Zachariaan es-siveleen. Pienen noonin resoluutio suureen toteutuukin kirjaimelli-
sesti “oikein”, melodisesti mahdollisimman vakaalla piensekuntiliikkeelld. Sitd vas-
toin seuraava suuren noonin resoluutio suurdesiimiin on lihtokohtaisesti vihem-
min dissonoiva, vihemmin kriittinen tilanne: siind on mahdollista antaa musiikin
aueta melodisen ylospdisen suuren sekunnin asemesta ylospiiseksi suureksi nooniksi
f1-g2! Maltin ja rohkeuden vililld vallitsee hienovarainen tasapaino, jonka varjele-
minen on mielestdni kulttuurin ydinta.
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Puheen orgaanisen rytmin kiytté tuo my6s omat haasteensa koko ensemblen
koordinaatioon. Metrinen musiikki vuorottelee senza misura -musiikin kanssa, joka
on nuotinnettu t. 228 tapaan, resitointisivelet breviksilld ja niistd poikkeavat yksit-
tdiset tavut varrettomin mustin nupein. Orkesterin harmoniatausta on myos nuo-
tinnettu breviksilld, jotka samalla toimivat soittajille senza misura -tilanteiden merk-
kind. Harmonian vaihtumiset senza misura -musiikissa on merkitty tahtiviivoin, eli
kapellimestarin ty6 tulee lihelle perinteistd resitatiivisiestysta recitativo accompagna-
to -puitteissa. Kunkin solistin teksti on lisiksi merkitty stemmoihin nikyviin, seu-
raamisen helpottamiseksi (harmonian vaihtumiskohtien tavut on lisiksi lihavoitu).
Koko harmonia on annettu cembalolle, jolle on annettu myés erityistoive sdestdd
laulajia barokkityyliin, harmonian puitteissa improvisoiden, tekstin ja laulun hengi-
tystd seuraten ja tukien. Alban levytyksessi Petteri Pitko toteuttaa toiveen hienosti!

Kokoavasti Kiitosvirren alkuhetkisti (esim. 1) voi vield kirjata orkesterin uhkean,
duurinvirisen, H-pohjaisen harmonian, joka yhdessi solistien loistokkaan desiimin
kanssa virittdd valoa siteilevin yleissoinnin. Valoon avautuvaa alkua seuraa tahti 228,
jossa orkesterin bassosivel siirtyy H-sivelestd c-siveleen, Zachariaan resitointisi-
velen pysyessd samassa es-sivelessi (enharmoninen dis). Harmonia siis tummuu
H-duurinvirisestd c-mollinviriseksi ensimmadisen sikeen sulkeutuessa tahdissa 228.
Harmonia sulkeutuu, mutta koska kyse on esisikeen lopusta, ei sulkeuma voi olla
liian voimakas: sitd vastaan pelataankin laululinjan melodinen avautuminen, suun-
tautuminen suurella hypylld kohti seuraavan tahdin alkua.

Kontrapunktisen ja soinnillisen ulottuvuuden aktivoituminen on tirked etappi
teoksen kehkeytymisessd ja syntymisessd, matkalla ahtaudesta kohti avointa tilaa.
Esimerkin 1 valossa voi myds todeta, ettd soinnullisuuden ja kontrapunktisuuden
suhde voi toteutua monilla tavoilla. Marian laululinjan kontrapunktisuus suhtees-
sa Zachariaan paikoillaan pysyvéin siveleen on punnittua ddnenkuljetusta. Kaikki
kohdan sivelet soivat kuitenkin samaan aikaan myo6s orkesterin 7-ddnisessd soin-
nussa: jouset ja cembalo muodostavatkin soinnullisen sidekehdn laulusolistien
kontrapunktisuuden ympirille. Teksturaalisesti perinteisempid kontrapunktisuutta
edustaa taasen tahti 229, jossa koko yhtyeen harmonia ja ddnenkuljetus lihestyy
renessanssipolyfonian standardia.

KONSTELLAATIOITA I

Kiitosvirren alun detaljoidun tarkastelun jilkeen kirjaan yleisemmin tason huomi-
oita jatkosta. Zacharias laulaa koko ensimmiisen sdeparin tekstin, jota tiydentivit
Marian ja Elisabethin halleluja-huudahdukset edelld kuvattuun kontrapunktiseen
tyyliin.

Kantaesityksen solisteista Susannah Haberfeld (Elisabeth) oli etukiteen, nuo-
tin saatuaan, kriittinen kéyttdméani senza misura -notaatiota kohtaan. Hin epiili,
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ettei pystyisi hahmottamaan, milloin ja millaisilla aika-arvoilla sitten ihan oikeasti
pitdisi laulaa. Kdytinnon tasolla ratkaisu kuitenkin osoittautui ongelmattomaksi.
Oopperalaulajien perinne resitatiivien laulamisessa on kantava: mahdollisuus etsiy-
tyd oikeasti sanojen puherytmiin on voimavara eiki ongelma. Joissain sikeissi olen
myos kiyttinyt tekstin jakamista kolmelle solistille perikkiin, Tupu, Hupu & Lupu
-tyyliin. Kokemukseni téstd tekniikasta oli my6s positiivinen: jokainen solisti joutuu
vuorollaan kantamaan vastuuta sikeen luontevasta muotoilusta, miki aktivoi keski-
ndistd kuuntelua. Hankalinta on tietenkin yhtaikainen saman tekstin resitoiminen:
tillaisen uhkayrityksen olen kirjoittanut Elisabethille ja Zachariaalle kaksi kertaa,
muutaman sanan verran. Se vaatii erityistd lisndoloa, luottamusta, yhdessd hengitti-
mistd, mikd on oopperan vanhalle avioparille ihan luontevaa.

261 mf ~ [
_ f) (]
. 7 T 1
Maria |7y } T
AN} =t Y — oo
oJ h = n
-un-ser-leben-lang_ Jvor seinen Au - gen
n mf h '
X b2 1 T T
Elisabeth | }
D o Pa— T T
oJ feo — i
_ -7 ..oh-ne Furcht... pnd Gerechtigkeit
mf - / !
= = =
R ) - T r )
Zacharias | F—¥g e | ;
= L T :
l
Da-mit wir ihm dienen kén-nen... in Heiligkeit |
261 i
2
7 T
{2y Y
CE:E = o !
(adding) |
|
L |
Q = ]
EEs 5=
™ 1
e
(mit Pk.)
~ /)
b2
M. |y
P
D)
(bis zur Pause
A P klingen lassen!)
7 T
E. |fy—*% t be .
A\ " P
D) H — % - H b4
Und du, Kirﬁ‘i— lein irst ein  Prophet des Hochsten heis - sen
P (zusammen!)
= he
) - L T !
VA ) D= - D& r ) i ]
!
=
Und du, Kind - lein, wirst ein  Prophet des Hochsten heis - sen, denn
H .
&8 ‘
D) =] i
I
|
l
- !
v M ]
)=
7 L 1
=
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Silla..”).
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Solistien vuorottelu luo rikaspiirteistd epdjatkuvuutta. Samaa toteuttaa Maria
my6s libreton tasolla, laulamalla sekaan pari sdettdi myos omasta Kiitosvirrestiin,
Magnificatista.

Vuorottelun ohella olen kirjoittanut Kiitosvirteen homofoniaa koraalitekstuuri-
tyyliin (esim. 3). Laulajien ensemble etenee aitoon neliddnisyyteen, ensi kertaa sitten
Prologin. Kiitosvirsi huipentuu esimerkissi 3 lupaukseen “syntien anteeksiantami-
sesta’, joka on samalla koko tekstin ja evankeliumin ydinti. Itse olin suunnitellut,
ettd tenori, enkeli Gabriel laulaa kulisseissa (koska hin ei arkirealistisessa mieles-
sd ole ympirileikkausjuhlassa ldsnd). Ohjaaja Yoshi Oida toimi toisin tavalla, joka
osoitti hinen ymmairtineen teosta syvillisesti. Kiitosvirren alussa kaikki neljd solis-
tia tulivat nakyviin ja siirtyivit korkealle vaunuihinsa. Samalla avustajat pukivat jo-
kaisen ylle kultaisen vaatteen. Sitten avustajat liikuttivat solistien vaunuja siten, ettd
niistd muodostui suora linja alttarin eteen juuri silld hetkelld, kun musiikki toisen
kerran kulminoituu sanoihin “syntien anteeksiantamisesta”, tahdissa 289. Musiikki
huipentuu samoihin sanoihin ensin loistokkaasti tahdissa 285, mutta sen jilkeen
kolme solistia kertaa sanat pianissimo-unisonossa Zachariaan kuiskatessa niité. Sibe-
liushan huomautti ihan oikein Wagneria kritisoidessaan, ettd tirkeimmit asiat on
kuiskattava! (von Torne, 1945, 51)

Yoshi Oida tunnustautui haastatteluissa ldhinnd buddhalaiseksi ja korosti oh-
jaavansa teokseni omasta taustastaan kisin. Minua kristittynd hdnen valintansa
joka tapauksessa puhuttelivat syvisti. Meidit puetaan armoon kuin kultaiseen juh-
lavaatteeseen. Armahdettuina voimme 16ytdd aidon yhteyden ja keskindisen har-
monian, jota kultaan puettujen solistien vaunujen suoran linjan 16ytyminen, har-
monian saavuttaminen juuri “anteeksiannosta” laulettaessa vaikuttavasti symboloi.
Meidin olemassaoloamme kannattelee itseimme suurempi voima, samoin kuin
vaunut kantavat laulajia.

Homofonia on musiikillisesti organisoitu koraalimaisella tekstuurilla, rytmiltain
pelkistetysti. Pitkddn odotettu tdyttymys, neljin solistin aito neliddnisyys on niin
suuri ihme, ettd koin riisutun rytmiikan sen ilmestymisen kannalta oikeaksi rat-
kaisuksi. A/leluia -cantus firmuksen alku kuullaan kahdesti, ensin kvinttiorganumi-
na (268) ja lopulta kolminkertaisina oktaaveina (278), samassa cis-miksolyydisessd
moodissa jossa alkuperiinen sivelmi soi teoksen alussa. Hetki on pyhi, ehkd ylevin
yksinkertaisuuden merkityksessd (vrt. Sisman, 1993, 16).

Tahdissa 276 olin kirjoittanut Zachariaan viimeiselle tahtiosalle (sic-merkinti) alun
perin a-sivelen. Baritonin olisi toisin sanoen pitinyt hypiti siveleen, joka on sekd epi-
vakaa tritonus suhteessa sopraanoon, etti terdvisti dissonoiva suurseptimi suhteessa
alttoon. Kontrapunktin ydintd on vaatimus melodisen ja harmonisen vakauden vuo-
rovaikutuksesta: melodisesti epdjatkuva hyppddminen harmonisesti ddridissonoivaan
sdveleen osoittautuikin harjoituksissa mahdottomaksi (vaikka asialla oli niin suuren-
moinen laulaja kuin Daniel Schmutzhard). No, kirjoitin ylimenoksi gis-sivelen, jota
voi hyvin kutsua loma-oktaaviksi tdssid kontekstissa (vrt. de la Motte 1985, 266). Se
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maan pelastuksen, syntien anteeksiantamisen.’).
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toimi, ongelma ratkesi, ja tulos vaikutti luontevalta ja musikaaliselta. Enharmonisen
kirjoitustavan vuoksi huomasin itse vasta hiljattain sen seikan, etti sic-kohdassa syntyy
myo6s teoksen suunnilleen ainut kolmisointu. Miki akateemisen modernismin...

En siveltdessini erityisesti ajatellut sukupuolirooleja. Minulle suomalaisena ny-
kyprotestanttina esimerkiksi naisen toimiminen pappina aina kirkon ylimpia virkoja
myoten on itsestddn selvi ja positiivinen asia. Luukas otsikoi Kiitosvirren tekstin:
”Sakarias, lapsen isd, tayttyi Pyhdlld Hengelld ja puhui profeetallisin sanoin” (Lk. 1:
67). Paul Tillich on kommentoinut kiinnostavasti profeetallisuuden olemusta (Til-
lich, 1962, 48). Hinen mukaansa aidon profeetallisuuden tunnuspiirre on sen yh-
teisollinen ulottuvuus. Profeetan sanoma ei sulkeudu yksityiseen mystiseen tunnel-
mointiin vaan avautuu aina ihmisten viliseen vuorovaikutukseen ja haastaa yhteisod.

IT ndytoksen finaalin Magnificatissa Marian Kiitosvirsi laajeni vuorovaikutustilan-
teeksi ja kohtauspaikaksi korkeatyylisen Marian ja matalatyylisen Elisabethin vililla.
IIT naytoksen Kiitosvirsi alkaa mykkyydestd parantuneen Zachariaan johdolla, eli pap-
pi toimii aluksi perinteiseen tapaan esilaulajana. Sde sikeeltd solistien viliset konstel-
laatiot kuitenkin muuttuvat. Naisten laulu liittyy mukaan ensin kommentteina, sitten
homofoniana, sekd sointivirimusiikin ettd koraalitekstuurin muodossa. Mydhemmin
seuraa myds Elisabethin aloittamia sikeitd ja sikeiden vuorottelevaa jakautumista kol-
men solistin kesken. Kun enkeli liittyy mukaan ja Kiitosvirsi kulminoituu kaikkien so-
listien neliddnisyyteen ja alle/uia-CFn paluuseen, on Zachariaan johtoasema kadonnut
ja sulautunut kaikkien yhteiseen musiikkiin. Yhteensulautumisen jilkeen solistit jal-
leen eriytyvit, ja Kiitosvirsi sulkeutuu hiljaiseen pddtokseen. (Zachariaan kiitosvirren
padttyessi libretto samalla jttdd Luukkaan evankeliumin tekstin.)

Zachariaan profeetallista sanaa ja sen musiikissani saamaa kohtelua voi tulkita
Tillichin ajatusta vasten. Luukkaan teksti nostaa ylipddnsi Mariaa ja Elisabethia
esiin tavalla, joka purkaa perinteistd patriarkaalisuutta. Omat musiikilliset ratkai-
suni III niytoksen Kiitosvirressid nostavat naiset selkedn tasavertaisiksi toimijoiksi
Zachariaan rinnalle, rikkaaseen vuorovaikutukseen hinen kanssaan, aina siihen asti
ettd Zachariaan johtorooli katoaa omaan tarpeettomuuteensa. Ndin syntyvi yhteys
hoitaa koko yhteis6d. Musiikki toimii signaalina siitd, ettd alistamiseen ja vihaan
perustuva miehinen ylivalta on kohdannut haastajansa: perinteinen hierarkia alkaa
murtua uudenlaiseksi keskindiseksi luottamukseksi.

Tissd suhteessa kirkko-oopperani libretossa on toinenkin huomionarvoinen
piirre, Luukkaan evankeliumin pohjatekstin piirteiden lisiksi. Kokoamassani teks-
tissd on kolme pitkii katkelmaa Laulujen Laulusta (I ndytoksessi Elisabethin Lau-
lujen Laulu ja Gabrielin Laulujen Laulu, sekd muokattuna II niytoksen eli Marian
ilmestyksen alku.) Tutkijat ovat huomauttaneet ettd Vanhan Testamentin hyvin
patriarkaalisessa maailmassa Laulujen Laulu on huomattava poikkeus: siind nainen
esiintyy yhtikkid tdysin tasaveroisena, vapaana ja kukoistavana. Tamin huomion
kuulin sattumoisen hiljattain, ja ymmadrsin sen kautta paremmin, miksi olin ndma
katkelmat librettoon valinnut (vrt. Exum 2005).
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Suomenkielisessa kddnnoksessi on Kiitosvirren lopussa sie, joka on mielestini
avain koko teokseen (Luukas 1:78):"Korkeudesta saapuu luoksemme aamun koitto”.
Kun vuonna 2008 pohdimme kirkko-oopperan nimei, yksi ehdotukseni oli Prologi.
Viittaan tilld tekstin, Luukkaan evankeliumin ensimmaiisen luvun asemaan ennen
jouluevankeliumia. Teksti ei kerro niin ekstroverteistd ja dramaattisista tapahtumista
kuin esimerkiksi enkelien laulu Beetlehemissi tai tulen lieskojen kohina Helluntai-
na. Pikemmin on kysymys tulossa olevan Valon kuulaasta ja himmastyneestd aavis-
telusta ja tunnustelusta. Aamunkoitto on eri asia kuin keskipiivi. (Erojen tekemisen
ja vivahteiden tajuamisen taito on samalla kulttuurin ydinti.)

KONSTELLAATIOITA II

Kiitosvirttd seuraa teoksen ainoa pitkihké Interludi pelkille soittimille. Se on yému-
siikki, joka oopperan juonessa erottaa toisistaan ympirileikkausjuhlan ja paitoksen,
eli seuraavana aamuna tapahtuvan Marian kotiinlihdon. Esimerkissd 4 on Interlu-
din ensimmidinen sie, josta nakyy sen melodinen materiaali, a/le/uia- ja Es sungen drei
Engel -sivelmien ja BACH-aiheen paillekkaisyys, seki niiden yhdistdmisen sivellys-
teknisid keinoja. Tekniikat heijastavat omalla tavallaan oopperan Suurta Resoluutiota,
harmonian 16ytymistd ahdistuksen vaivaaman todellisuuden keskelle. Tahdissa 311
tdydellinen konsonanssi valmistaa epitiydellisen konsonanssin. Se puolestaan valmis-
taa dissonanssin, joka puretaan asteittain alaspdin, mitd seuraa déntenvaihto, ja niin
edelleen. Musiikki hengittdd paratiisillista rauhaa, kun teoksen tirkeimmait melodiat
kerrostuvat padllekkiin, ’kuulostellen syddmentarkasti toistensa” ominaispiirteitd.
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Esimerkki 4, tahdit 309-316 ("Ja sitten aterialle, olkaa hyvat!” Kaikki poistuvat.).
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Pohdin aiemmin aidon polyfonian luomaa avaruudellista vaikutelmaa, kun kir-
joitin II ndytoksen Marian Matkalaulusta. Tarinan tasolla olin ajatellut Interludin
vilisoitoksi, jonka ajaksi solistit poistuvat, vetdytyvit viettiméddn juhlaansa ja sen
jilkeen yopuulle. Oida sen sijaan teki hetkesté juhlallisen kulkueen. Siind avustajat
tyonsivit vaunuissa solisteja hitaasti pitkin keskikdytivaa kirkossa, jossa aika todella
muuttui tilaksi (vrt. Wagner: Parsifal.) Tilavaikutelma tiivistyy sen kautta, ettd ma-
teriaalina on kolme vahvan oman profiilin omaavaa melodista aihetta, jotka ovat
esiintyneet teoksessa jo paljon. Niiden ihmeenomainen asettuminen péillekkiin
liittyy tietenkin pitkddn linsimaisen polyfonian perinteeseen, ja interludin kolmas
sie keskittyykin BACH-aiheeseen. Se lainaa katkelmaa Marian II niytoksen Mat-
kalaulusta, jossa aiheen tritonussuhteiset transpositiot esiintyvit paallekkdin aladd-
nen inversion kanssa. Viimeisessd sikeessd kdyritorvi puhaltaa enkelilaulun lopun,
ylimenona seuraavaan Gabrielin Kiitosvirteen.

IT naytoksen Magnificatia pohdin edellisessd artikkelissani my6s Dahlhausin
ajatusten valossa. III ndytoksen Interludi puolestaan tuo mieleeni sen, mitd Sis-
man kirjoittaa matemaattisesta ylevyydestd (Sisman 1993, 76-79). Interludin en-
simmidisessd sikeessd basson melodialinja muotoilee myds kestojen ja painotusten
tasolla gregoriaanista alle/uia-teemaa musiikillisesti mielekkaalld tavalla: melodia ei
jad abstraktiksi taustamateriaaliksi. Tahdista 314 aina tahdin 316 kadenssiin aladini
irtautuu gregorianiikasta vapaaksi bassoksi. Myos BACH-aihe viliddnessi ja enke-
lilaulu yld-ddnessd ovat musiikillisesti hengittivid ja tunnistettavia; jalkimmdinen
pitdytyy Es sungen -teemassa melkein loppuun asti (sikeen péitossivel(luokka) h
esiintyy viliddnen asemesta yld-ddnessd).

Ylevyys on sana, jonka kiyttiminen on nykypiivind hankalaa, jos kisite sattuu
kiinnostamaan jossain muussa kuin riekkumismielessi. Tdssd suhteessa omat jat-
ko-opintoni vuosituhannen taitteessa virkistivit. Kirjoitin niiden yhteydessi kirjal-
lisen tydn Mozartin musiikin topiikasta (Linjama 2002) ja tutustuin mm. Elaine
Sismanin (1993) monografiaan Mozartin Jupiter-sinfoniasta, sekd sen yhteydessi
1700-luvun lopun kisityksiin ylevyydestd, erityisesti Kantin taidefilosofiassa. Jalki-
kiteen ajatellen lienee jotain Mozartin ajan esteettisistd kisityksistd suodattunut
my6s kirkko-oopperaani.

Partituurini ndyttimoohjeissa olen toivonut Interludiin tihtitaivasta. Toivotta-
vasti sellainen joskus saadaan! Kantin estetiikassa tahtitaivas on keskeinen esimerkki
“matemaattisesti ylevistd”: kohteesta joka ylivoimaisesti ja mykistavisti ylittid oman
rajallisuutemme, ja ndin tehdessddn samalla vihjaa, ettd on todella olemassa jotain
inhimillisen rajallisuuden ylittdvaa. Musiikillisena paraatiesimerkkind Sisman esit-
telee Jupiter-sinfonian finaalin codan, jossa koko osan temaattinen materiaali ker-
rostuu henkedsalpaavaksi kontrapunktiksi, matemaattisesti yleviksi "musiikilliseksi
tahtitaivaaksi”. Tdmi on se perinne, jonka suuntaan oman interludini kontrapunk-
tisuus viittaa, omalla lyyriselld tavallaan. Sen kolmessa ensimmaisessi sikeessi tee-
mojen kontrapunktinen konstellaatio tekee nidyttimoohjeen “tdhtitaivaasta” jotain
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olennaisesti yomusiikin pintarealismia syvempdi. Neljannen sikeen melodisena ma-
teriaalina on vain Es sungen -laulun péitossie kiyritorven mahdollisimman yksin-
kertaisesti soittamana: sekd melodia ettd sointiviri viittaavat arkkienkeliin. Soinnut
jousistossa tihenevit ja dissonoituvat, kunnes 11-sivelsointu johtaa puuttuvaan d-
siveleen, josta jatkossa tulee enkelin resitointisivel.

Tillainen pohdiskelu ja raportointi on hauskaa ja hy6dyllistd. Samalla on mah-
dollista pohtia taiteellisen tohtorintutkintoni (2002) vaikutusta mychempiin tys-
honi. Tutkinnon pédteoksen, Vesperin, siveltimisen ja esitysten yhteydessi kertynyt
kokemus auttoi ja rohkaisi kirkko-ooppera-projektissa: se nyt on selvd. Vihemmain
ilmeistd on oheisopintojen, pakollisten taidefilosofian opintojen ja tutkielman kir-
joittamisen “hy6ty”. Nyt kun tutkinnon valmistumisesta on yli kymmenen vuotta ja
kirkko-oopperan siveltimisestd viitisen vuotta, on hyvi hetki kysyi: millainen rooli
tyossani on ollut niilld taidefilosofisilla ja musiikkitieteellisilld teksteilld, joita tulin
tutkineeksi?

Se, ettd siveltdji valitsee sivellettdvikseen Raamatun tekstejd sellaisenaan ja suh-
tautuu tillaiseen tekstimateriaaliin kunnioittavasti, tuntuu joskus olevan vaikea pala
suomalaisessa kulttuurissa, jossa hengellisyys ylipddnsa ja klassinen kristillinen sano-
ma erityisesti on tabu. Toisaalta vaikuttaa siltd, ettd tiysveriseltd ja ammattimaiselta
musiikinharjoittamiselta liian usein viedddn happi myds kirkossa, jossa kulttuuri-
vandalismi ei ole vierasta. (Kun laadukas uusi taidemusiikki ei pidse juurtumaan
kirkkoon, tilaa syntyy my6s oudoille vilistivedoille.)

Puun ja kuoren vilissd selvidmisessi saattaa auttaa opiskelu: mahdollisuus poh-
tia syvemmin tyonsd perusteita. Jos edes jollain tavoin systemaattisesti tutustuu
estetiikan historiaan, on helppo 16ytid timin hetken pintajulkisuutta olennaisesti
kiinnostavampia tekstejd, esimerkiksi juuri Kantilta, Tillichiltd ja Dahlhausilta.
Yliopistollisten opintojen motiivina onkin omalla kohdallani ollut laajempi-
en nikymien etsiminen ja etdisyyden ottaminen sekd tyhjidn riekkumiseen ettd
tekopyhidin taidevihamielisyyteen. (Sekd kirkonpenkissi istuessani ettd sivelti-
jinammattia harjoittaessani olen omasta puolestani vihitellen vakuuttunut siitd,
ettd kristilliselld perinteelld ja linsimaisella taidemusiikkikulttuurilla on paljon
yhteistd.)

Toisaalta luulen, ettd suoraviivaisen hyédyn perddnkuuluttaminen ja esittelemi-
nen on my6s ongelmallista. Yksi syy tihdn on asian perimmiinen luonne, jota Kant
on myds oivaltavasti kuvannut: hinen mukaansa kauneuseldmys on ihmisen kykyjen
erityistd ja vapaata vuorovaikutusta, jonka kuvaamiseen ei ole tarjolla minkéddn sortin
formalismia (Vuorinen 1993, 199). Asian toinen puoli on se, ettd taiteenharjoitusta
voi auttaa ja avata mikd tahansa tieto ja ymmarrys.
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(GABRIELIN YLISTYSLAULU

Oopperan lopun tistd eteenpiin olen otsikoinut Tayttymyksen Niityksi (Weide der
Erfiillung, siind missd alun Prologi oli nimeltddn Wiiste der Erwartung, Odotuksen
Autiomaa). Alkuperdinen Luukkaan teksti sisdltdd kaksi ylistysvirttd, kantikumia:
sekd Marian ettd Zachariaan Kiitosvirrelld on alusta asti ollut keskeinen asema kris-
tillisessd liturgiassa, ja my6s oopperassani ne ovat dramaturgisesti keskeisid kohtaus-
paikkoja. Niiden lisiksi halusin siveltdd my6s Elisabethille ja Gabrielille kummalle-
kin oman ylistyslaulun, joihin valitsin omat psalmitekstinsd. Lobgesang der Elisabeth
toimii I néytoksen finaalina. Psalmin 148 alku on tekstind Gabrielin ylistyslaululle,
joka avaa Tdyttymyksen Niityn. (Ylipddnsi teoksessa ei ole solistien vilistd perin-
teistd hierarkiaa: osat eivit jakaudu péi- ja sivurooleihin.)

Piidtoksen tapahtumien sisdlté on yksinkertainen. Seuraavan aamun auringon-
nousussa Gabriel laulaa ensin yksin Ylistysvirtensi. Sen jilkeen niyttimolle tulevat
Elisabeth ja Zacharias, jotka ovat saattamassa Neitsyt Mariaa, joka on lihdéssi ko-
tiin Galileaan, kolmannella kuulla raskaana. Ihmiset keskustelevat tulossa olevasta
Messiaasta ja Marian kotiinpaluusta. Sitten Gabriel ilmestyy viimeisen kerran, siu-
naa Marian ja lihtee suojaamaan hinen kotimatkaansa, kaikkien laulaessa paimen-
psalmia 23. Oopperan alun syksyisistd autiomaista on paisty keskikesin kukoista-
valle niitylle ja nousevan auringon valoon.

Kiitosvirsistd Lobgesang des Gabriel tulee tekstuuriltaan lihelle perinteistd psal-
milaulua. Laulettujen sikeiden ajankdytt6 on orgaanisen puherytmin mukaista. Si-
keiden vilinen metrinen musiikki orkesterissa kertaa edeltdvin interludin teemoja.
Gabrielin resitointisdvel on yksiviivainen d, kolmen sdeparin verran. Ensimmdinen
sdepari noudattaa melko tarkkaan perinteistd psalmilaulukaavaa puoli- ja tiyslo-
pukkeineen. Seuraavissa sikeissd kaavan ddriviivat sdilyvit, mutta niiden ambitus
kasvaa, aina suureen nooniin asti. Pysyvin d-resitaatiosivelen kiytt6 tenorisolistin
ylistyslaulussa voi johtua my6s etymylogisista syistd. Keskiajan musiikinteoriassa re-
sitaatiosdvelen nimi on zenor. Termi tulee latinan verbistd fenere, kannatella, pitdd
ylld. Herkdstd loisteliaaseen etenevid ylistyslaulu d1-sivelen kannattelemana onkin
tavallaan tenorilaulun palaamista juurilleen.

Musiikki tekstin heijastajana on ikuisuuskysymys. On hyvi, jos oopperasivelti-
jalld on tissd kohtaa "hallitusti horjahteleva musiikkimaku”, Aulis Sallisen mainiota
kiteytystd lainatakseni (Sallinen, 2005, 87). Pidin Sallisen tokaisusta jo sen para-
doksaalisuuden vuoksi: miten jokin voi "horjahdella hallitusti”? Tekstin ominaisuu-
det, rakenteet ja merkitykset voivat heijastua musiikkiin monella tavalla ja tasolla.
Samalla ne saavat vastavoimakseen vaikka mitd "puhtaan musiikillisuuden” vaati-
muksia. Pidin tillaisesta jdnnitteisyydestd ja paradoksaalisuudesta musiikkikult-
tuurissamme. On tirkedd ettei musiikkia alisteta tekstin naurettavaksi kyytipojaksi.
Mutta pddsemittomissd musiikki, varsinkin oopperassa, on onneksi my0s siitd, mitd
kaikkea Sana pohjimmiltaan on ja edustaa. Interludin tihtitaivas ja kontrapunkti-
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nen konstellaatio edelld olivat yksi esimerkki, ja samasta aihepiiristd lihtee myos
Gabriel liikkeelle laulullaan.

Tekstind olevassa psalmissa 148 Herraa ylistivit korkeuksissa ensin enkelit, sit-
ten aurinko ja kuu, sitten kirkkaat tdhdet, ja lopulta “taivaiden taivaat ja vedet tai-
vaiden ylld”, mikd tuo nykyihmiselle mieleen galaksit ja pimedn energian. Kyse on
siis kierros kierrokselta avartuvasta nikymisti maailmankaikkeuteen. Titd tekstin
semantiikkaa heijastaa my6s Gabrielin laulamien sikeiden ambituksen kasvu: teks-
tin merkitys siis heijastuu melodisten intervallien kokoon.

Toista sdeparia edeltivi teema orkesterissa on enkelilaulu Es sungen drei Engel,
minki jilkeen Gabriel kehottaa enkeleitd ylistimédin. Kyseisen melodian merkitys
kulttuurissamme yleensi ja tdssi teoksessa erityisesti kytkeytyy sen zekstin merkityk-
seen. (Es sungen esiintyy nyt koko teoksessa ties kuinka monetta, mutta tilld kertaa
samalla viimeistd kertaa.) Enkelitematiikan tirkeyden oli Ossiachin produktiossa
oivaltanut Tom Schenk, joka vastasi lavastuksesta ja valoista. Tédrked osa lavastusta
oli pienehké valkokangas, joka oli ripustettu korkealle katonrajaan, kuvamateriaa-
linaan valokuvia ja videoita. Tdssd kohtaa seurasi kavalkadi enkeli Gabrielin kuvia
taidehistoriasta. Enkeli ja hinen ilmoituksensa liikkuvat jumalallisen ja inhimillisen
todellisuuden rajapinnalla. Tarinassa ne ovat keskeinen taso, jota on vield tdssd vai-
heessa hyvi nostaa esiin.

Kolmannessa sieparissa Gabriel laulaa “loistavista” (feuchtend) tihdistd: tihin
kohtaan olen sijoittanut puolet teoksen yhteensd noin kuudesta kellopelin kilahduk-
sesta sekd kdyritorven fanfaarin, forze e chiaro. Tekstin merkitys heijastuu niin soin-
tiin. Kun seuraavassa sdeparissa lauletaan “kaikkien taivaiden taivaista”, harmoniana
on tihein mahdollinen 12-sdvelsointu, joka purkautuu laajaan kvinttisointuun sanal-
la Wasser, vesi. 12-sivelsoinnun resoluution kvinttisointuun koen ikdankuin hyppy-
nd kirkkaaseen veteen. Kvinttisoinnun zekstuurina on aleatorisesti liplattavia jousien
murtosointuja huiluddnilld. Vesi saa siis paljonkin musiikillisia attribuutteja: vetisen
avoimesti soivan kvinttisoinnun ja huiludinten lipikuultavan sointivirin, ynna liik-
keen tasolla arpeggioiden pyorteisen liplatuksen.

Kaiken kaikkiaan psalmin 148 teksti on ylistystd Luojalle. Minulle séveltijin
ammatin harjoittajana psalmiteksti on viesti siité, ettd luovuus on legitiimi osa luo-
tuna olemista.

LAHDOSSA

Kirkko-oopperan tapahtumat aloittaa ja paittdd 1dhto: alussa Zacharias on lihdossd
t6ihin Jerusalemiin, lopussa Neitsyt Maria taasen kotiinsa Galileaan. Loppukohtaus
Gabrielin Ylistysvirsineen on librettotyéryhmidmme sepitettd, Luukkaan teksti en-
nen jouluevankeliumia pdittyy jo ennen Interludia. Oopperaa ei kuitenkaan voinut
sithen péddttdd. Mahdollisuus hoystdd evankeliumitekstid omalla tarinaniskemiselld
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on itse asiassa tirked osa oopperan esihistoriaa. Keskiaikaiset liturgiset draamat syn-
tyivit usein tihdn tapaan, frogppeina eli lisiyksind raamatullisten tekstien katvee-
seen. Luonteva aihe Scena ultimalle oli 13ht6.

Kohtauksen teksti syntyi yhteistydssd, samaan tapaan kuin muutkin lisdyksem-
me. Kirjoitin ensin itse suomeksi luonnoksen lihtéaamun keskusteluksi. Sen jilkeen
Jussi Tapola lyhensi tekstini noin neljasosaan ja stilisoi sen: £i// your darlings! Sitten
Matti Kontio kéidnsi sen saksaksi. Mahdollisuus pyoritelld tapahtumia ja ihmisid
tyopoydilld ja palavereissamme oli minulle ikddn kuin leikkid, nautintoa, jota Bul-
gakov on hienosti kuvannut Teatteriromaanissaan Kirjoittaessaan niytelmakirjailijan
tyostd. (Bulgakov, 1971)

Lopun valoa siteilevit raamatuntekstit tarvitsivat kontrastin, varjon. Se 16ytyi
trooppimme lihteistd, Dietrich Bonhoefferin (1965) ja Jesajan kirjan 53. luvun
teksteistd. Zacharias pohtii kalliin armon olemusta, Elisabeth puolestaan Jesajan en-
nustusta kirsivistd syntien sovittajasta. Topoksena on passio-musiikki, tunnuspiirtei-
ndin pistemiisyys, sakea dissonoivuus seki soinnin kirskuminen. Maria pohtii omaa
ennenkuulumatonta tilannettaan: miten mahtaa morsiamen neitseellinen raskaaksi
tuleminen menni Joosefille lapi?

Nidmi varjot vuorottelevat syvin ilon ja keskiniisen rohkaisun hetkien kanssa.
Thmiset laulavat tertsettini ldhelle tulleesta Jumalan valtakunnasta saman musiikin
ja kellonlyontien kera, jotka olivat aloittaneet I niytoksen alun orkesteriosuuden:
ympyri alkaa sulkeutua ja tie oopperan ensihetkien loistokkaaseen valoon on avau-
tumassa.

Gabrielin Ylistyslaulu edelsi ihmisten saapumista, eivitkd he havainneet sitd.
(Minulle oli kuitenkin tirkedd varjella jatkuvuutta ja kirjoittaa Zachariaan ensim-
miinen sisddntulo elliptisesti paillekkdin Gabrielin péitoksen kanssa.) Lopulli-
nen kidinne teoksen “onnelliseen loppuun” tapahtuu, kun Zacharias 16ytid jilleen
positiivisella tavalla papin identiteettinsé ja siunaa Marian, Maailman Vapahtajan
Aidin. Stunauksen aikana Gabriel saapuu kaikkien aistihavainnon tasolle ja jatkaa
siunausta yleispatevilld liturgisella tekstilld. Gabriel lupaa ilmestyd myds Joosefille
(mistd evankelista Matteus kertoo) ja turvata Marian kotimatkan.

PAATOSPSALMI

Piditospsalmin tekstind on psalmeista tunnetuin, paimenpsalmi 23. Minulla oli si-
veltdessini ajatuksia lopun niyttimotapahtumista ja kirjasinkin niitd partituuriin.
Solistit laulaisivat psalmin alkuosan ympyrissi, pitien toisiaan kidestd kiinni ja
liikkuen arvokkaasti, jonkin sortin liturgisen tanssin tapaan. Loppupuolella Gab-
riel ja Maria aloittaisivat matkansa keskikdytivid pitkin. Matkan alkaessa aurin-
ko nousisi lopullisesti ja kirkko tiyttyisi valosta. Mariaa suojeleva Gabriel pitdisi
pddnsi ylld kohotettua miekkaa, jonka terdssd valo kipunoisi. (Nautin tillaisesta
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konditionaalin kiytostd, joka muistuttaa lasten leikkeji.)

Ossiachissa kesilld 2010 lavastaja Tom Schenk kertoi minulle hauskasti sivelti-
jien taipumuksesta kirjoittaa partituureihinsa kaikenlaisia ndyttimoohjeita. Joskus
tekstit pitdd yksinkertaisesti ohittaa kokonaan: pitdd alkaa pohtia tyhjiltd poydilti,
mitd oikeasti pitiisi tehdd, jotta voisi pédstd sen jdljille mitd sdveltdji on etsinyt.
Omassa tapauksessani ongelmia oli lopussa monia. Gabrielilla ei missddn eiki kos-
kaan ole miekkaa, se on arkkienkeli Mikaelin attribuutti. Toiseksi kirkko tiynni
kirkasta valoa ei ole realistinen ajatus, ei teknisesti, taloudellisesti eiki visuaalises-
ti. Kolmanneksi olin kirjoittanut ensemblelle sen verran hankalaa laulettavaa, ettei
suunnittelemani koreografia ollut senkdin vuoksi mahdollinen. Se kivi ilmi piano-
harjoitusten kokeiluissa. Ja niin edelleen.

Oida & Schenk toimivat lopulta viisaasti. Kaikki solistit lauloivat koko pditosp-
salmin rivissa korkealla, kuin oratoriossa. Enta valon leviiminen kirkkoon? Avusta-
jat jakoivat psalmin aikana yleisolle, rivien péissd istuville ihmisille kynttildt, palavat
tuohukset, péisidisliturgian tapaan. No entid se kotimatka? Valkokankaalle ilmestyi
valokuva Ossiachin luostarikirkon salista, kotikirkosta jossa juuri istumme: kotiin
ollaan matkalla. On uskomatonta miten kekseliddsti ohjaaja ja lavastaja osaavat
loihtia esiin ratkaisuja, jotka yhdistivit taiteellisen tinkimittdmyyden, kéytinnolli-
syyden, taloudelliset raamit, kaiken tirkein. Oli kiehtovaa seurata toteuttajatiimin
tyotd, eikd minulla missdin vaiheessa ollut tarvetta sithen puuttua. (Oopperassa si-
veltdjd vastaa vain siitd, mitd kuullaan, piste.)

Musiikillisesti psalmi on kvartetti, tyyliltddn pastoraali. Yhdessi laulamisen ihme
pdisee kukoistamaan, edelleenkin pikemminkin himmastyneen ja kuulaan tunnus-
telun kuin péillekdyvin dramaattisuuden merkeissd. Esimerkki 5 on kirjoitettu an-
tifonisesti kahdelle parille. Moniddnisyys nojautuu kontrapunktiseen perinteeseen:
harmonian epivakautta tasapainottaa melodinen vakaus, ja piinvastoin. Harmonian
referenssind ovat omat sointuni, jotka orkesteri soittaa tahdeissa 414 ja 418. Laulu-
linjat on kirjoitettu jonkin sortin synteesiksi: toisaalta soinnuistani ja niiden vilisestd
ylimenosta, toisaalta renessanssipolyfonian motettitekstuurista. Nuottiesimerkissi
on tarkempaa analyysia dissonanssinkdsittelysta.

Yhteyden l6ytymisen paratiisillinen Suuri Resoluutio heijastuu musiikkiin my6s
siten, ettd tekstin foneettinen viri ja sointujen tai intervallien harmoninen viri alka-
vat sulautua toisiinsa (esim. 6): terivi tremulantti "r” lauletaan terivisti dissonoivan
suurseptimin, pehmed labiaali "m” taas hyviilevin piensekstin kera. Tyylihistorialli-
sesti tillainen fonetiikan korostuminen liittyy mielestini Empfindsamkeit-topokseen.
Siveltimisen ja esittimisen kannalta tyyli on vaikea, jos ei haluta sortua tahattomaan
komiikkaan tai vaikutelmaan dnkytyksesti. Otin tietoisesti etdisyyttd saksankielisen
tekstin ddntimisen puhtaudesta: esimerkiksi “mir”-sanassa tremulantin korostami-
nen edellyttid suomalaisen, ei saksalaisen drrin kéyttimistd. Tami ei sinidnsi ole
ongelma: tyylittely realismin kustannuksella on toki vanha tapa taiteenharjoituksen

saralla.
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Suurmuodon tasolla Paitospsalmi etenee aaltoina, joista kahden viimeisen viliin
sijoittuu suvanto, pelkistyminen. Pelkistymisessi polyfonia yksinkertaistuu ensin ho-
mofoniaksi, solistien neliddniseksi koraalitekstuuriksi, sanoilla ’sind valmistat minulle
poydin”. Se pelkistyy edelleen kaksiddnisiksi kellonlydnneiksi, kuolinkelloiksi, ja ha-
joaa taukoihin ja kuiskauksiin (im Angesicht:"kasvokkain [vihollisteni kanssa]”) (esim.
7). Lihtohin on ylipadnsi sukua kuolemalle, mutta timin kohdan requiem-tyyli ja
memento mori -ele liittyvit my6s konkreettisesti projektimme varhaisvaiheisiin. Ca-
rinthischer Sommer oli alunperin ehdottanut libretistiksi itdvaltalaista kirjailijaa,
Christian Martin Fuchsia, jonka kanssa olinkin intensiivisessd sihkopostiyhteydes-
si myodhdiskesilli 2008 muutamien viikkojen ajan. Hén kuitenkin kuoli yllittien.
Jarkyttivi tapaus ei helpottanut stressid vaativan ja aikataulultaan kiredn projektin
kanssa. (Se seuraus kidnteesti oli, ettd sain mahdollisuuden toteuttaa alunperin eh-
dottamani tekstipohjan, yhteistyossd suomalaisten tekijoiden kanssa.) Kun tyd vuotta
my6hemmin oli kuin olikin voiton puolella ja kirjoitin pditospsalmin pianopartituu-
ria, niin halusin siind vaiheessa tietoisestikin muistaa kuollutta runoilijaa.

Hajoamista seuraa loppunousu, joka varsin monotemaattisesti keskittyy a/le/uia-
melodian alkusiveliin. Ensi kertaa ne esiintyvit tahdissa 488 Marialla sekd yhtaikaa
inversiona orkesterissa.

Esimerkissd 7 nikyy taitekohta: hajoaminen ja loppunousun alku (t. 478-490).
Vokaalimusiikki on siitd mainio taiteenlaji, ettd siveltdjd voi sommitella musiikil-
lisia ratkaisuja, jotka asettuvat rikaspiirteisiin suhteisiin sivellettivin tekstin eri
tasojen kanssa. Yksi tekstin sie "[sind valmistat minulle] pdydin vihollisteni kas-
vojen edessd” eriytyy moniksi musiikkityyleiksi. Tahdissa 478 piittyy edeltivien
tahtien neliddninen koraalitekstuuri ja pddtossoinnusta suodatetaan Elisabethin ja
Gabrielin kellomainen ddniobjekti ”im”, joka yhdistdd suurterssin harmonisen ja
labiaalin foneettisen pehmeyden. Kellondini toistuu ja requiem-tyyli padttyy tahdin
482 kuiskauksiin. Loppunousu lihtee sen sisiltd elliptisesti Marian ja Zachariaan
duolla, laulavalla tyylilld, laajakaarisella ja melismaattisella cantilenalla. Niin yksi
psalmitekstin lause sisiltid neljdd eri tyylid ja tekstuuria (koraalimainen homofonia,
kelloniddnet, kuiskaus, laulava polyfoninen kaksidinisyys).

Koko teoksen lakipiste ja vedenjakaja oli minun mielestini II ndytoksen Inkar-
naatio, juhla, jonka kruunasi Marian korkealla kimmeltiva sopraano. Esimerkissd 7
nikyvd Marian viimeinen oma repliikki heijastaakin sitd. Repliikin alkuun sattuvat
sanat “meiner Feinde”, ja loppuun "Du salbest mein Haupt mit O1”. Siveltijin kan-
nalta on kiitollista, ettd sanat antavat mahdollisuuksia kirjoittaa a-vokaalilla melis-
moita, jotka aukeavat luontevasti lakisiveleen a2 (esim. 7, loppu).

Taitekohdan eettistd merkitystd voisi hetken pohtia. Yhden tulkinnan mukaan
(Lewis, 1982, 23) psalmin jaetta "sind valmistat minulle pdydin vihollisteni kasvojen
edessd” voi lukea ivallisuutena ja pilkantekona. Oman musiikkini sivy on kuitenkin
mahdollisimman kaukana tillaisesta tulkinnasta: Marian sisidntulon esitysmerkin-
tanidkin on piano dolce. On selvii, ettei musiikki voikaan jokaisen sanan yksityiskoh-
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taisen merkityksen perissi juosta, ja musiikin muodon kontekstina tdssd hetkessd on
pehmei alku sille suurelle aallolle, joka huipentuu parikymmenti tahtia mychem-
min ja kannattelee musiikkia aina loppuun asti, vield viitisenkymmentd tahtia. On
dolce-sivyssa "vihollisten” kohdalla silti muustakin kysymys.

Yksi referenssi on Zachariaan sanoissa Tayttymyksen Niityn alussa, nimittdin
siind 75%:ssa tekstid, jonka Jussi Tapola poisti libretosta. Niissd Zacharias pohti sitd,
ettd lopulta jokaisen pahin vihollinen on itse kunkin oman sydimen pimeys, oman
sisimmin harhaisuus. Avioparille oopperan tapahtumat merkitsevit joutumista kas-
votusten ndiden harhojen kanssa. Zacharias tukeutuu alussa oppineisuuteensa, mut-
tei kykene ratkaisevassa kidnteessd uudistumaan. Elisabeth kylld innostuu nopeasti,
muttei jaksa odottamista eikd kiytinnon eldimin kitkaisuutta: toivon nikéala on
seki I ettd III ndytoksen alussa pahasti hukassa. Maria on poikkeus. Prologissa hin
tunnistaa oman ahdistuneisuutensa mutta enkelin ilmestyessi avautuu kuuliaisuu-
teen ja luottamukseen, joka kantaa sekd hinti ettd muita. (Oli mielenkiintoista, mi-
ten helppoa oli 16ytéi librettoon solisteille psalmitekstejd, jotka olivat itse kullekin
todella omaa laulettavaa teoksen eri kohtiin!)

"Pimeistd laaksosta”, "pelosta” ja "vihollisista” laulaminen kuuluu yhi pédtos-
psalmiin: varjot on teoksen kuluessa jouduttu kohtaamaan, ja niihin uskalletaan
loppuhetkillikin katsahtaa. Molliviri ja hyvin sakea dissonoivuus kuuluvat edelleen
sanastoon, my6s madrigalismeina firchte-tyyppisten sanojen yhteydessd. Lasnd on
yhtikaikki myos sellainen valo ja luottamus, joka kantaa varjojen maan halki. Luot-
tamuksesta aukeaa mahdollisuus ottaa etiisyyttd, tyylitelld, leikkid, laulaa vaikkapa
dolce vihollisista, joiden valta on ratkaisevalla tavalla suhteellistunut.

Minua puhutteli my6s Lutherbibelin kiinnés pdydian valmistamisesta “vihollis-
teni silmien eteen.”””Silmien” asemesta kdannoés puhuu “kasvoista”. Sanan Angesicht
tahdissa 482 olen nuotintanut kuiskattavaksi ilman siveltasoa, kaanonina ensin Eli-
sabethille, sitten Gabrielille. Levytyksessi Elisabethin roolin laulanut Tuula Paavola
halusi lisdtd kuiskaukseensa myos hieman puhedinti. Kyse on suunnilleen toisesta
kerrasta koko teoksessa, kun laulamisesta siirrytdan puhumisen puolelle. Ensimmii-
nen kerta sijoittuu Zachariaan Kiitosvirren huipennukseen, kun Zacharias toistaa
kuiskaten sanat "syntien anteeksiantamuksesta” (esim. 3, t. 288-289). Miksi "kasvot”
nostetaan niin erityiselld tavalla esiin, jumalallisen anteeksiantamuksen rinnalle?

Emanuel Levinas on kirjoittanut kiinnostavalla tavalla ihmisen kasvoista, "kas-
vojen epifaniasta” jonain erityisen tirkednd, herkkini ja paljaana osana ihmisyyttid
(Levinas, 1996, 73-77). Vihollisen “kasvojen” tunnistaminen merkitsee lahimmai-
syyteen suostumista tavalla, joka viittaa suoraan Vuorisaarnaan: rakkauden univer-
saalisuus merkitsee sen ulottumista mys vihollisiin, jokaisen ihmisarvon jakamat-
tomuuden ja luovuttamattomuuden tunnustamista. Paimenpsalmi-tulkinnassani
vaikuttaakin monia tasoja: pelon hellittiminen, omien varjojen tunnistaminen, kaik-
kien ldhimmadisten arvon tunnustaminen siltd pohjalta, ettd jokainen heistd on luotu
Jumalan kuvaksi.
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Kaikista varjoista ja esteistd huolimatta teitd eteenpiin l16ytyy: Johannes Kastaja
sikidd ja syntyy, ja lopulta myds Zacharias parantuu mykkyydestdin. Padtteeksi sitten
kokoonnutaan niitylle ihmetteleméin.

HuiPENNUS JA PERIMMAISIA KYSYMYKSIA

Olen eri yhteyksissa kirjoittanut kirkko-oopperani yhteyksisti kristilliseen liturgiaan
ja wvia mysticaan. I niytoksen varjot ovat ikdin kuin synnintunnustus, oman pimey-
den tunnistamista ja armon pyytdmistd, puhdistautuminen eli purificatio. Gabrielin
mukana ilmestyy valo, i//luminatio, ikdin kuin messun opetustekstit. III ndytés on
yhteyden juhla, unio, samaan tapaan kuin messu kulminoituu ehtoolliseen ja sen
luomaan yhteyteen. Hyvin suoraa viittausta ehtoolliseen merkitsevit psalmin 23 sa-
nat “sind valmistat minulle péydén.” Jotta aito yhteys Jumalaan ja lihimmiisiin olisi
mahdollinen, on tie pitinyt kulkea alusta saakka. Omiin ja yhteisiin harhoihin ja
varjoihin on pitidnyt katsoa syville. Samalla on voitu kasvaa siithen luottamukseen,
ettd Erddn hyvyys on loppupeleissi niiti varjoja vikevampi. Tarkoitukseni oli sivel-
tad loppuun vield psalmikatkelma, joka olisi selkedsti kytkeytynyt Johannes Kastajan
tulevaan tydhon. Onneksi kisitin ajoissa, ettd psalmin 23 loppusanat "hyvyydesti ja
laupeudesta” "Herran huoneessa” ovat paras mahdollinen pditos.

Loppunousun suuri aalto alkaa solistien vuorottelulla, joka toistaa ja varioi a/le-
luia-sivelmin alkusivelid. Kulminaatioon saavuttaessa sdvelmd augmentoituu ja soi
ensin solistien oktaaviunisonossa, sitten kahdesti kiyritorvessa (esim. 8). Jousiston
harmonia tihenee samalla 12-sivelsoinnuksi. Kirjoitin aiemmin Zachariaan ensim-
miisen vaelluksen “korttildisyydestd”, siitd miten armo alle/uia-sivelmin hahmossa
kitkeytyy sakean dissonoivuuden ja matalan bassolinjan taakse (Linjama, 2012, 84).
Savelma yhtakaikki oli sielld. Nyt sama teema nousee esille ja pintaan mahdollisim-
man kirkkaalla ja ilmeiselld tavalla.

Kulminaation lihestyminen oli II ndytéksen linnunlaulutekstuurien jilkeen toi-
nen kohta, jossa jouduin vaikeuksiin cembalon Vallotti-virityksen kanssa. Ongel-
maksi osoittautui se, ettd olin kaksintanut kéyritorven viimeisen teemaesiintymain
putkikelloilla, eli kiintedvireiselld tasavireiselld soittimella, jonka intonaatio térmasi
ikdvilld tavalla cembaloon. Jouduinkin vaihtamaan kiyritorven putkikello-kaiut
piattin siihkyyn.

Kulminaatio tahdissa 507 on esimerkki yhdestd oopperan realiteetista: tarvitaan
levedd sivellintd (de la Motte, 1985, 192) ja kunnon maamerkkeji, jotka oikeasti
kantavat rampin yli. Kulminaatiossa kaikkien unisono-d1 kasvaa pianissimosta for-
tissimoon, joka johtaa orkesterin fortissimo-12-sivelsointuun fermaatin kera. Ehka
tissd on mahdollista viitata Kantin esteettisen teorian ylevyyden toiseen lajiin, dy-
naamiseen ylevyyteen. Koko krooman tdyttivi aggressiivinen sointu ylittdd muser-
tavasti tavanomaisen inhimillisen hahmotuskapasiteetin, hirmumyrskyn tai rotkon
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Esimerkki 8, tahdit 498-511 (“Maljani on ylitsevuotavainen. Hyvyys ja laupeus seuraavat minua..”).

tavoin (vrt. Sisman, 1993, 16-20). Minki vuoksi olen kirjoittanut kulminaatioksi
koko orkesterille 12-sivel-soinnun soitettavaksi forte fortissimo, esitysmerkinnilld
con violenza ultima?

Vastauksena voisi pohtia muutamalla sanalla ns. perimmaisid kysymyksid (niin
vailla teologista koulutusta kuin olenkin.) Miksi liturgiassa ylipddnsi lauletaan? Syyt
ovat seki kiytinnollisid ettd syvempid. Kun kirkkojen koko kasvoi, ne muuttuivat
my6s kaikuisemmiksi: siksi siirtyminen tekstin puhumisesta sen laulamiseen kiy-



TRIO 1/2015 — Artikkelit: Jyrki Linjama

tinnossi lisdd ymmarrettivyyttd. Syvempi syy on siind, ettd musiikki ylevoittad teks-
tid, avaa sen vertikaaliulottuvuutta.

Entd miksi minun kirkko-oopperassani lauletaan, ja miksi sen ylipddnsi sivelsin?
On jilleen helppo luetella kiytinnon syitd. Vihdisin ei ole se, ettd sivellystilaussopi-
muksen ja esityskorvausten kautta olen saanut rahaa, jolla olen voinut ostaa ruokaa
itselleni ja perheelleni. Syvempid syitd on eritellyt Paul Tillich (1962), jonka kult-
tuurikritiikki kuuluu 1900-luvun teologian painokkaimpaan antiin. Linsimaisen
eliminmenon sekularisoituminen on latistanut olemassaoloa erilaisiksi pinta-ak-
tiviteeteiksi, horisontaaliseksi puuhasteluksi. Syvyysulottuvuuden hiivyttiminen on
pahimmillaan johtanut sen demoniseen paluuseen esimerkiksi kansallissosialismin
muodossa (Tillich, 1962, 79). Kun ylevyydesti puhutaan, niin tarvitaankin kriittista
rajanvetoa niihin turmeltuneisiin tapoihin, joilla ylevaa tyylid on diktatuureissa jil-
jitelty ja jljitellddn.

Oma siveltimiseni on yhtikaikki yritys 16ytad yhteys tekstin ylevyyteen. Yritin
osallistua sithen katumukseen, valoon ja juhlaan, joka teksteisti siteilee: artikuloida
tekstin vertikaalista ulottuvuutta. Siind syvempi syy siveltimiselle.

Lipitunkemattoman tihed 12-sivelsointu huipennuksessa on ehkd sen merkki-
ni, ettd meille "matkallaolijoille” (Scotus, 2008, 262) vertikaaliulottuvuuden ddripdat
myo0s jadvit tutkimattomaksi: Jumala jdd kesyttdmattomaksi salaisuudeksi. Samalla
teoksessa on merkkeji siitd, ettd inkarnaatiossa ovi raottuu. "Korkeudesta saapuu
luoksemme aamun koitto” (Luukas 1:78).

Huipennusta seuraa tahdissa 508 alkava péitos tai coda, jossa ympyri sulkeutuu
lopullisesti. I ndytoksen "alkukuoron” piirteitd palaa. Unisonon ja 12-sivelsoinnun
myo6td ylipddnsd harmonioiden sivelten lukumairi alkaa jalleen heijastaa alun "py-
hien lukujen suodatinta” 1-3-7-12 (Linjama, 2012, 72). Marssi-opos lihestyy alun
uvertyyrin ranskalaista tyylid. Solistien marssimainen rytmi heijastuu orkesteriin
rytmisend kaanonina, ensin suoraan puolen tahdin etiisyydelld, sitten augmentaa-
tiona. Madrigalismi on tietenkin yksi kaanonin tulkitsemisen taso, kun lauletaan
tekstid "hyvyys ja laupeus seuraavat minua.” Tdrkedd minulle on myos se, ettd codan
musiikin piirteissi on kyse samalla pappi Zachariaan I niytoksen musiikin omi-
naispiirteistd. Se mikd hinelle oopperan alussa oli tirkedd, pitee edelleen ja jilleen:
oppineisuus, vakaus, eriytyneiden rakenteiden vankka hallinta. Sen péille on tullut
muuta, ilmestys ja ihme. Vanhat hyveet ovat kuitenkin hyveitd edelleen, ja niille
on kiyttéd suurmuodon sulkemisessa. Tarina kokonaisuudessaan on upea kertomus
vahvoista naisista, mutta on vidrin pitdd Zachariaan ominaisuuksia jonain sininsi
pahana. Niinpd hin piisee III niytoksessd jaloilleen. Ihailen avoimesti Luukkaan
kertomuksen naisnakokulmaa, tarinaa oivaltavista, rohkeista ja hedelmillisistd nai-
sista. Mutta miksi ihailun téytyisi merkitd jotain periaatteellista miesvastaisuutta?

Libreton solistigalleria on kiehtova. On kuitenkin pakko myontii, ettd omaksi
henkildkohtaiseksi suosikikseni muodostui Elisabeth, timad ihana, maanis-depressii-
visyyteen taipuvainen rouva. Niinpd annoinkin hénelle viimeiset lauletut sivelet. m
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JAAKKO KORTESHARJU

Yhden siveltijin koostesivellysten ensisijaiset
nimekkeet informaatioalalla RDA-siint6jen
mukaisessa luetteloinnissa

Tissd kirjoituksessa kisittelen kirjastojen ja muiden informaatio-organisaatioiden
aineistoluetteloissa tietynlaisista musiikkikoosteista kdytettdavid nimii eli nimekkei-
ti. Erityisesti keskityn niin kutsuttujen ensisijaisten nimekkeiden muodostamiseen
ja sithen liittyviin seikkoihin RDA-luettelointistandardin puitteissa.’

Koska ensisijaisten nimekkeiden valinta on osittain sidoksissa aineiston teki-
joitd koskeviin tietoihin, joudun pohtimaan my®és kisittelemieni koosteiden teki-
jyyttd. Lisiksi kisittelen ensisijaisten nimekkeiden yhteydessi usein kiytettivid
lisdyksid. Téllaisia lisdyksid ovat esimerkiksi teosluettelonumero- ja sivellajimer-
kinnét. Aiheeni kannalta olennaisimpia lisdyksid ovat sovitusmerkinnot seki eri-
laiset koostamisesta kertovat merkinnot. Koska tekijitiedot, ensisijaiset nimekkeet
ja lisdykset esiintyvit kdytdnnossd usein yhdessd niin kutsuttuna hakutietoina, en-
sisijaisia nimekkeitd kisitellddn nimenomaan hakutietojen osina.

NIMEKKEET JA HAKUTIEDOT

Nimekkeet ovat erditd tirkeimmistd kirjastojen ja muiden informaatio-organisaati-
oiden aineistoja yksiloivisti tiedoista. Aineistoihin ilmeisimmin liittyvit nimet ovat
yleensd aineistossa itsessddn, esimerkiksi nimi6lehdelld, ilmoitettuja nimié, kuten
vaikkapa”Cinq Etudes-Tableaux” tai "Bansce1 IllyGepra”. Tillaiset nimet merkitdin
luettelointisddntojd soveltaen aineistoluetteloon, ja niitd kutsutaan paanimekkeiksi.
Piddnimeke liittyy tavallisesti johonkin tiettyyn julkaisuun, mutta ei vilttimattd esi-
merkiksi musiikkiteokseen sindns.

1 Tissi kirjoituksessa viitataan rinnakkain englanninkieliseen vuoden 2013 RDA:han ja uudempaan, ainakin
osittain vuoden 2014 versioon perustuvaan Kansalliskirjaston suomennosluonnokseen. Suomennosluonnos ei
ole vield julkinen, ja kiitin Marjatta Autio-Tuulta sekd muita RDA:n parissa tyoskentelevid Kansalliskirjaston
tydntekijoitd sen kiyttdmahdollisuuksista. Versiot vastaavat sisdllltdin enimmikseen toisiaan, ja niiden viliset
erot huomioidaan kirjoituksessa tarvittaessa. Milloin kysymys ei ole suomenkielisten termien mddrittelysti,
viittaan vain helpommin saatavilla olevaan englanninkieliseen versioon, jos se ei poikkea sisalloltidn suomen-
kielisestd.
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Lisiksi kirjastoluetteloinnissa on jo satojen vuosien ajan esiintynyt kiytintojd,
joiden tarkoituksena on koota yhden nimekkeen alle saman teoksen eri versioita
ja julkaisuja (Smiraglia 2001, luku 2). Esimerkiksi kirja "Le liévre de Vatanen” saa-
tettaisiin suomalaisessa kirjastossa merkitd luetteloon padnimekkeen lisiksi nimek-
keelld "Janiksen vuosi. Ranska”. Musiikkiaineistojen nimedmis- ja julkaisukiytinnot
antavat erityisesti aihetta tillaisten teoskohtaisten nimekkeiden muodostamiseen
(ks. esim. Iseminger 2012, 44—45). Lienee hyodyllistd nihdi kirjastoluettelosta, ettd
vaikkapa ”Sonata pathétique” ja "Sonaatti c-molli opus 13” ovat saman Beethovenin
teoksen esiintymid. Toisaalta teoskohtaisilla nimekkeilld voidaan myds erottaa teok-
sia toisistaan (ks. esim. Weihs & Howarth 2008, 367): luetteloija saattaa sadstad kir-
jaston kdyttdjin vaivaa ja hermoja varustamalla Vivaldin teokset "Gloria, D-duuri”
ja”Gloria, D-duuri” luettelossa eri RV-numeroilla (siitd riippumatta, onko vaikkapa
julkaisujen nimiolehdilld kiytetty niitd numeroita). Kolmas teoskohtaisten nimek-
keiden kiyttotarkoitus on yksikdsitteisen jirjestyksen médritteleminen silloin, kun
teoksista muodostetaan listaus tai aineisto jirjestetddn vaikkapa hyllyyn teoksittain
(ks. esim. Koth 2008, 2).

RDA-luettelointistandardissa, jota ollaan ottamassa kidytt66n niin Suomessa
kuin monessa muussakin maailman kolkassa (ks. esim. Dunsire 2014), teoskohtai-
sia nimekkeitd kutsutaan teosten ensisijaisiksi nimekkeiksi ("Preferred Title for the
Work”; ks. RDA-suomennosluonnos, sanasto: P, seki RDA 2013, Glossary)>. Ensisi-
jaisten nimekkeiden yhteydessi kiytetdin lisdyksid, kuten sivellaji-, opusnumero- ja
kokoonpanomerkintéji. Luetteloinnin terminologian kannalta on huomattava, etti
nami lisdykset eivit ole RDA:n mukaan ensisijaisen nimekkeen osia, vaikka niitd
kiytetdankin johdonmukaisesti ensisijaisen nimekkeen yhteydessi teosten tunnista-
misen apuna. Sen sijaan ensisijaisesta nimekkeesti lisdyksineen, yleensd yhdessi te-
kijatiedon kanssa, voidaan muodostaa niin kutsuttu teoksen auktorisoitu hakutieto
(RDA-suomennosluonnos, luku 6; englanniksi ”Authorized access point represent-
ing a work”, RDA 2013; molemmissa sdinto 6.27.1).° Teosta koskeva hakutieto voi
ndyttdd aineistoluettelon kiyttdjin nikokulmasta vaikkapa talta:

Mozart, Wolfgang Amadeus, saveltdja. Sinfoniat, nro 31, KV300a = KV297, D-duuri.*

2 Havainnollisuuden parantamiseksi viittaan tissi kirjoituksessa RDA:han, kuten muihinkin kisittelemiini
luettelointisidnndstoihin (SLS 1991 ja AACR2 1998), sidntdjen numeroilla (tai tarvittaessa viliotsikoilla), en
sivunumeroilla. Samaten FRBR-mietinté6n (FRBR 2009) viittaan luvun numeroilla, en sivunumeroilla, koska
kiytdssini on mietinnén HTML-muotoinen, sivunumeroton verkkoversio.

3 RDA poikkeaa teoksen identifiointia koskevassa terminologiassa huomattavasti nykyisistd SLS- ja AACR2-
sidnnoistd, vaikka sidntdjen mukaan muodostettavat luettelointitiedot muistuttavatkin toisiaan paljon. SLS- ja
AACR2-luetteloinnissa kisite "yhteniistetty nimeke” ("uniform title”) vastaa RDA:n "ensisijaisen nimekkeen”
ja "lisdyksien” yhdistelmii (ks. esim. SLS 1991, 25.3.2 ja 25.5.1; AACR2 1998, 25.5, 25.30 ja 25.31). RDA:n
terminologiassa ei ole erillistd kisitettd ensisijaisen nimekkeen ja sithen tehtévien lisdysten yhdistelmille, mutta
luetteloijan nikokulmasta niitd kisitellddn ainakin yleisessi MARC 21 luettelointiformaatissa samalla tavoin
kuin vanhoillakin sddnnoilld.

4 Jatkossa vastaavia hakutietoesimerkkejd voi esiintyd myos keskelld tekstid lainausmerkkien sisilli — niihin
sisiltyvit pisteet eivit luonnollisestikaan pddti virkettd! Hakutiedot itse eivit koskaan lopu pisteeseen, vaikka
niitd saattaakin seurata virkkeen lopetuspiste.
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Tami hakutieto alkaa pidasiallisena tekijind pidetyn henkilon standardoidulla
nimimuodolla (henkilénnimien standardointiin en puutu tissi kirjoituksessa), jat-
kuu niin sanotun suhteen mairitteen (“siveltdjd”) jilkeen ensisijaisella nimekkeel-
14 ”Sinfoniat” ja péittyy lisdyksiin ("nro 31 [...]”). Suhteen miirite ei itse asiassa
RDA:n mukaan kuulu hakutietoon, mutta tissi kirjoituksessa se merkitdin hakutie-
toesimerkkien yhteyteen. Tamai kiytidnto auttaa hahmottamaan eri tekijéiden roole-
ja joissakin kisittelemissini tapauksissa, ja lisiksi se vastaa muun muassa taidekor-
keakoulujen kirjastojen ARSCA-tietokannan asiakasniyttoja.

Pelkit nimekkeet eivit yleensd riitd identifioimaan teoksia, vaan identifiointiin
tarvitaan hakutieto kokonaisuudessaan. Y114 mainitut teoskohtaisen nimekkeen so-
vellukset teosten identifioimiseen ja aineiston jirjestimiseen ovat siis tarkkaan ottaen
nimekkeen sisiltavin hakutiedon sovelluksia. Erds kouriintuntuva esimerkki teos-
kohtaisten hakutietojen kiytostd on pahvikortistomuotoisen aineistoluettelon jar-
jestiminen ensisijaisesti tekijin nimen ja toissijaisesti teokselle annetun nimekkeen
mukaan, jolloin kaikki saman teoksen eri julkaisut péityvit kortistossa perdkkiin
riippumatta yksittdisissd julkaisuissa kéytetyistd padnimekkeistd. (RDA-terminolo-
gia ensisijaisine nimekkeineen ja auktorisoituine hakutietoineen on uudempaa kuin
useimmat korttiluettelot, mutta vastaavia luettelointimenetelmid on kiytetty jo pit-
kiddn enemmin tai vihemmin samaan tapaan kuin nykyiinkin.’)

Ensisijainen nimeke ei vilttimaitti ole ainoa luetteloinnissa kiytettivi teoskoh-
tainen nimeke. Aineiston l6ytimisen helpottamiseksi teoksille voidaan muodostaa
myo6s niin kutsuttuja varianttinimekkeité, joiden pohjalta voidaan edelleen rakentaa
varianttihakutietoja (RDA-suomennosluonnos, luku 6, siint6 6.0; englanniksi "va-
riant titles” ja "variant access points”, RDA 2013, 6.0). Niiti toissijaisia nimekkeitd
ja hakutietoja en kisittele tissd kirjoituksessa.

YHDEN SAVELTAJAN KOOSTESAVELLYKSET

Tissd kirjoituksessa kisittelen erdiden musiikkiteoksista tehtyjen koosteiden nimek-
keitd. Kdytin kasiteltdvistd musiikkikoosteista termid "yhden siveltdjin koostesivel-
lys”. Tilld termilld tarkoitan sellaisia musiikkiteosten kaltaisia kokonaisuuksia, jotka
joku muu kuin teosten alkuperiinen siveltdjia on koonnut yhden siveltdjin musiikki-
teoksista. En pysty timin tekstin puitteissa rajaamaan yhden siveltdjin koostesivel-
lyksen kasitettd tarkasti. Piddn kohtuullisen selvini, ettd esimerkiksi Holger Frans-
manin Sibelius-koostetta "Petite suite” tai lukuisia "Les Sylphides” -balettimusiikkeja
voidaan ajatella yhden siveltdjin koostesivellyksini, ainakin siind mielessi, ettd ne
usein esitetddn yhtendisind kokonaisuuksina omalla nimellddn. Toisaalta vaikkapa

5 Ennen RDA:ta teosta koskevista hakutiedoista kokonaisuudessaan kiytettiin toisinaan nimed "paikirjaus”
("main entry”). Koska termid on kiytetty luettelointikirjallisuudessa niin monissa eri merkityksissd (ks. mm.
Conners 2008, 87), sivuutan sen kirjoituksessani sekavuuden vélttamiseksi.

74



Sibeliuksen orkesteriteosten kokonaislevytysti tai sekakuorotuotannon kriittisti lai-
tosta ei ehkd ole syytd pitdd samassa mielessd musiikillisina kokonaisuuksia — vaikka
ne epiilemittd voidaankin julkaista yksissd kansissa musiikillisin perustein.

Taidemusiikin luetteloijan nidkokulmasta yhden siveltdjin koostesivellykset
voivat olla haastavia luetteloitavia. Yrittdessddn ilmaista luettelon kiyttdjille, mikd
yhden siveltdjin koostesivellys oikeastaan on, luetteloijat saattavat padtyd varsin eri-
laisiin lopputuloksiin, esimerkiksi:

Bach, Johann Sebastian, siveltdji. Teokset. Valikoima; sovitettu, urut (Widor)

tai Widor, Charles-Marie, siveltdja. Bach’s memento.

Nimi molemmat hakutiedot voivat kuvata samaa Charles-Marie Widorin
Bach-koostetta.

Tissd kirjoituksessa esittelen joitakin yhden siveltdjin koostesivellysten nimek-
keiden muodostamiseen liittyvid valintatilanteita ja annan ja arvioin esimerkkita-
pauksia erilaisista valinnoista. Lisdksi kisittelen jonkin verran valintojen taustalla
vaikuttavaa teoreettista kehystd sekd erilaisten valintojen suhdetta suomalaiseen
luettelointiympiristoon.

LUETTELOITAVAT ENTITEETIT

Auktorisoitujen hakutietojen avulla voidaan auttaa luetteloiden kiyttdjid 16ytdimdin
yksittiisten julkaisujen lisiksi haluamiaan teoksia. Mutta mitd nimi "teokset” ovat?
Kiytinnossd sama teos ndyttdd voivan esiintyd eri julkaisuissa, jotka muistuttavat
toisiaan joko liheisesti tai sitten hyvinkin etdisesti. Kirjallinen teos voidaan ilmei-
sesti kddntdd kieleltd toiselle, ja kddnnostd saatetaan pitdd alkuperdisen teoksen il-
mentymind. Musiikkiteoksia voidaan esittdd erilaisilla tavoilla, ja ndistd esityksistd
voidaan puolestaan valmistaa ja julkaista ddnitteitd, jotka kaikki ilmentivit samaa
teosta. Toisaalta esimerkiksi kirjaa ja sen filmatisointia pidetddn tavallisesti eri teok-
sina. Teosten identiteetit ja rajat ovat enemmin tai vihemmain keinotekoisia ja vaih-
televat kulttuuripiiristi ja alasta toiseen (erilaisia teoksen identiteetin kriteerejd on
esittdnyt mm. Yee 1995). Esimerkiksi tekijinoikeudellisista ja musiikkiontologisista
niakokulmista voitaisiin pddtyd varsin erilaisiin nakemyksiin teosten olemuksesta ja
rajoista.

Kirjastoluetteloinnin teoreettisia lihtokohtia on pyritty kansainvilisesti selkiyt-
timdin FRBR-nimiseen mietintoon (Functional Requirements for Bibliographic
Records) sisiltyvilld kisitemallilla, josta kiytetddn yleisesti niin ikddn nimed FRBR
(FRBR 2009). FRBR-malli on osa timin kirjoituksen teoreettista perustaa, koska
RDA -luettelointisdinnosto on laadittu FRBR-mallia soveltaen.

FRBR-malli kuvaa kirjastojen aineistoja ja niihin liittyvid suhteita tietokanta-
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suunnitteluun tarkoitetun, niin kutsutun ER- eli "entiteetti—relaatio”-mallinnuksen
avulla. FRBR-mallissa teosten rajojen hiilyvyys myonnetdin (FRBR 2009, 3.2.1),
mutta "teos”-entiteettityypin ja “julkaisu”-kisitteen kaltaisen (joskin yleistetymmin)
“manifestaatio”-entiteettityypin vilille sijoitetaan vield kolmas kisitteellinen “taso”,
josta kiytetddn nimed "ekspressio”. Ekspressiot kuvaavat esimerkiksi saman teoksen
eri kieliversioita tai musiikkiteoksen eri sovituksia tai esityksid (FRBR 2009, 3.2.1 ja
FRBR 3.2.2), ja kullakin ekspressiolla voi olla edelleen omia manifestaatioitaan (siis
tavallisesti julkaisuja). Lisiksi FRBR-mallissa kuvataan kutakin fyysistd aineistoa
“kappale”-entiteettityypilld, jota ei kuitenkaan tissd kirjoituksessa kasitelld lihem-
min.

Teoskisitteen filosofisiin tai muihin perusteisiin FRBR ei varsinaisesti tuo lisi-
valaistusta. Mielestdni voitaisiin pikemminkin sanoa, ettd se rajaa kisiteltivien en-
titeettityyppien mairin ja suhteet tietylld tavalla ja antaa karkeahkoja suuntaviivoja
entiteettityyppien soveltamiseen. Le Boeuf (2005, 114) huomauttaa, ettd FRBR:n
tarkoitus on selittdd "vain” luetteloinnin kéytdntojd, ei esimerkiksi mallintaa luovia
prosesseja. Tahin kirjoitukseen ei valitettavasti mahdu sindnsi hyvin kiinnostavaa
pohdintaa siitd, millaiset eri alojen kisitykset vaikuttavat FRBR:n entiteettien maa-
rittelyyn.

"Teos”, "ekspressio”, "manifestaatio” ja "kappale” muodostavat FRBR-mallin niin
kutsutun ensimmdisen kategorian, joka kuvaa luetteloitavaa aineistoa itsedin. En-
simmdisen kategorian entiteettien voidaan ajatella kuvastavan aineiston erilaisia
aspekteja, ja entiteetit ovat kiintedssd yhteydessi toisiinsa: niiden viliset niin kutsu-
tut ensisijaiset suhteet ovat oleellinen osa entiteettien maéritelmid. Lisiksi malliin
sisiltyy toinen kategoria, jonka jasenet (mm. henkil6t) voivat toimia muun muassa
aineiston tekijoind tai omistajina, sekd kolmas kategoria, jonka jisenet (mm. paikat
ja tapahtumat) voivat yhdessi ensimmidisen ja toisen kategorian kanssa toimia muun
muassa aineiston aiheina.®

Tissi kirjoituksessa kisittelemilldni yhden sdveltdjin koostesivellyksilld tarkoi-
tan musiikkiteoksen kaltaisia entiteettejd, joiden olemassaolo tai merkitys ei ole
sidoksissa mihinkddn yksittiiseen manifestaatioon, kuten nuottijulkaisuun tai da-
nitteeseen, vaan niitd voidaan ilmentii useilla eri manifestaatioilla. (TAmi ominai-
suus on toki monilla muillakin aineistoilla, niin koosteilla kuin kiinteimmillikin
kokonaisuuksilla.) Esimerkkind kiyttimini "Bach’s memento” on julkaistu ainakin
kahtena eri nuottilaitoksena, ja siitd on olemassa lukuisia ddnitejulkaisuja.

Niinpd yhden siveltdjin koostesivellyksid on luontevaa pitid FRBR:n niko-
kulmasta teos- tai ekspressio-entiteetteind. Koska jokainen ekspressio on FRBR:n
mukaan vilttimittd yhden teoksen ekspressio, seuraa yhden siveltijin koostesi-
vellyksen maddrittelystd ekspressiona myds vastaavan teoksen olemassaolo. Joudun

6 Kategoriat eivit tarkkaan ottaen kuulu puhtaaseen ER-mallinnukseen, vaan pikemminkin yksityiskohtai-
sempaan EER-mallinnukseen (ks. Elmasri & Navathe 2000, luvut 3 ja 4). FRBR:ssi itsessddn titd yksityiskoh-

taa ei mainita.

76



kuitenkin tuonnempana kisittelemain RDA-sddntojen puitteissa seké teoksiin ettd
ekspressioihin liittyvid elementtejd yhden siveltdjin koostesivellysten yhteydessi.
Luvussa "Nimekkeet ja hakutiedot” kerroin teosten ensisijaisten nimekkeiden
ja auktorisoitujen hakutietojen muodostamisesta.” Ekspressiot voidaan niin ikddn
tunnistaa omien auktorisoitujen hakutietojensa avulla (RDA 2013, 6.27.3). Eks-
pressioiden auktorisoidut hakutiedot muodostetaan teosten auktorisoiduista haku-
tiedoista ekspressiokohtaisten lisdyksien avulla. Tallaisia lisdyksid ovat esimerkiksi

kielimerkinnoét ja sovitusmerkinnét.

@ aihesuhde aihesuhde

N N N

1. kategoria M M 2. kategoria 3. kategoria
Teos (abstrakti) -
Henkilo
[ [ Henkio
Toteutumissuhde M
N

[N
Ekspressio (esim. teksti| Suku (isatty
tai musiikkiesitys) FRAD-malliin)

. )

Manifestaatio (esim. /

painos tai laitos)

Kappale
(konkreettinen)

Kuva 1. ER-kaavio FRBR-mallin entiteeteistd ja keskeisimmistd suhteista. Esitystapa noudattaa
FRBR:std itsestdan (2009) poiketen Idhinna Elmasri & Navathea (2000, 61-62). Entiteettityypit on mer-
kitty pienilld suorakulmioilla ja suhdetyypit vinossa olevilla suunnikkailla. Yksinkertaiset viivat yhdis-
tavat entiteettityyppeja ja niita koskevia suhdetyyppeja, ja kaksinkertaiset viivat osoittavat, etta kaik-
kien ensimmaisten kategorian entiteettien on oltava kuvan osoittamissa suhteissa joihinkin ndiden
viivojen osoittamiin entiteetteihin. Suhdetyyppien yhteyteen on merkitty, voivatko kyseiset suhteet
liittya vain yhteen ("1”) vai useampaan ("M” tai "N”) viivojen osoittamaan entiteettiin. Kategorioita ei
ole merkitty Elmasri & Navathen (2000, 86-89) kayttamalla tavalla, koska FRBR:ssa (2009) kaytetty
tapa lienee tdssa tapauksessa riittavan selked ja Elmasri & Navathen merkintatapaa yksinkertaisempi.
Kategoriat on osoitettu suurilla suorakulmioilla, ja ndihin suorakulmioihin yhdistetyt suhteet voivat
liittyd mihin tahansa kyseisen kategorian entiteettityyppien entiteetteihin. Aihesuhteet on merkitty
kaavioon, jotta siina esiintyisivat kaikki FRBR:n perustavanlaatuisimmat suhteet (ks. FRBR 2009, 3.1.1).

7 Itse asiassa FRBR:n entiteettien hakutietojen muodostaminen on myds ER-mallinnettu FRBR:44 laajen-
tavassa FRAD-mallissa (FRAD 2013). Tissi kirjoituksessa kisitellyt nimekkeet ja hakutiedot voidaan esittii
muodollisesti FRAD-malliin sisiltyvini entiteetteind. Téssi kirjoituksessa olen tyytynyt esittelemdin tarvitse-
mani nimekkeet ja hakutiedot vain sellaisinaan.
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YHDEN SAVELTAJAN KOOSTESAVELLYKSEN TEKIJYYS JA
NIMEKKEEN VALINTA

Yhden siveltdjin koostesivellyksen ensisijaisen nimekkeen muodostamiseen liit-
tyy perustavanlaatuinen ongelma, joka voidaan huomata luvussa "Yhden siveltdjin
koostesivellykset” esittimistini "Bach’s memento” -esimerkistd, nimittdin kooste-
sivellyksen tekijyyden ilmaiseminen. Tdssid tekstissd keskityn luettelointivaihtoeh-
toihin, joissa koostesivellyksille valitaan yksi padtekijd, joka on joko koostaja tai
osateosten siveltdjd, ja timd tekijd merkitidn koostesivellyksen hakutietoon. Tami
ei ole ainoa RDA:n mukainen mahdollisuus tekijitietojen kiyttimiseen teosten tai
ekspressioiden hakutiedoissa (ks. RDA 2013, 6.27.1.3 ”Alternative”). Yhden piiite-
kijan mairittely sopii kuitenkin jouhevimmin nykyisiin kirjastojen luettelointikdy-
tantoihin ja formaatteihin ainakin Suomessa (vrt. my6s Oliver 2010, 66).

Piitekijan valinta voi vaikuttaa ensisijaisen nimekkeen valintaan. Jos péitekijani
pidetddn koostajaa, niin luonnollisin tapa muodostaa ensisijainen nimeke voisi olla
kisitelld koostetta ikddn kuin se olisi koostajan sivellys. Télloin koostesivellyksen
ensisijaiseksi nimekkeeksi tulisi ensisijaisesti koostajan antama “alkuperiinen ja
alkukielinen” nimi (RDA-suomennosluonnos, luku 6, musiikkiteokset, 6.14.2.3 ja
vastaavasti RDA 2013, 6.14.2.3). Tisti tosin poiketaan joissakin tapauksissa: Esi-
merkiksi sivellystyypin nimet, kuten “sonaatti”, muokataan kaikki samankaltaisiksi,
jotta ne esiintyisivit luettelossa yhtendisessd asussa (RDA 2013, 6.14.2.5). Lisiksi
alkukielinen, mutta alkuperiistd paremmin tunnettu nimi voi korvata alkuperiisen
nimen ensisijaisena nimekkeeni (RDA 2013, 6.14.2.3 "Exceptions”).

Jos koostesivellyksen pédtekijind taas pidetddn osateosten siveltdjdd, koostajan
antama koosteen nimi ei olisi lainkaan itsestddn selvd valinta. Sddntojen mukaan voi-
taisiin ehkd luetella kaikki koosteen osien nimet koosteen ensisijaisena nimekkeend
(RDA 2013, 6.14.2.8.6), mutta varsinkin hyvin moniosaisissa koosteissa tima olisi
ddrimmadisen epakdytinnollistd. Mielekkddmpi vaihtoehto olisi muodostaa "kokoava
sovinnaisnimeke” (oma kiddnnokseni termistd "conventional collective title”, josta on
suomeksi tavallisesti kdytetty mielestdni vddrinkdsityksille alttiimpaa termid "vakiin-
tunut kokoava nimeke”). Kokoava sovinnaisnimeke (kuten "Teokset” tai "Sonaatit”)
lisdyksineen kertoo méddrimuodossa, millaisesta koosteesta on kysymys, esimerkiksi
"Teokset. Valikoima” tai "Sonaatit, viulu, piano. Valikoima” (RDA-suomennosluon-
nos, luku 6, musiikkiteokset ja vastaavasti RDA 2013, 6.14.2.8.2-6.14.2.8.6).

Kokoavan sovinnaisnimekkeen kiyttoon liittyy useita ongelmia. Se soveltuu hy-
vin esimerkiksi koottujen teosten ("Teokset”) tai vaikkapa levyllisen Bachin urku-
musiikkia luettelointiin ("Teokset, urut. Valikoima”). Itseniisten musiikkiteosten
tapaisten yhden siveltijin koostesivellysten kohdalla kokoavat sovinnaisnimekkeet
voivat kuitenkin vaikuttaa todellisuudelle vierailta: esimerkiksi "Yhden siveltijin
koostesivellykset” -luvussa antamani "Bach”-alkuinen esimerkki voi ndyttdd turhan
teoreettiselta.
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Lisdksi sovinnaisnimekkeen avulla muodostettu hakutieto ei valttimittd riitd
identifioimaan mitdin tiettyd koostetta, vaan samaa sovinnaisnimekettd, usein li-
sdykselld ”Valikoima”, voidaan kiyttdd hyvinkin erisisiltoisistd koosteista (ilmiotd
kidsittelee mm. RDA:n kehittdmisyhteistyossi mukana oleva EURIG-jirjesto, ks.
EURIG 2013, 2-3). Timi ongelma voidaan periaatteessa ratkaista kiyttimailld
erityisida koostekohtaisia lisdyksida (kuten sulkujen sisdin merkitty koostajan nimi
”(Widor)” kirjoitukseni alun esimerkissé; vrt. EURIG 2013, 5). RDA:n teoksen ha-
kutietoja koskevien lisiysohjeiden (RDA 2013 ja RDA-suomennosluonnos, luku 6,
6.27.1.9; RDA 2013 ja RDA-suomennosluonnos, luku 6, musiikkiteokset, 6.28.1.9—
6.28.1.11) soveltaminen erilaisiin koosteisiin ei ole kuitenkaan mielestini erityisen
selkeid, ja RDA:n kehittimisprosessissa onkin keskusteltu koosteisiin liittyvien so-
vellusesimerkkien lisidmisestd siinnostoon (ks. Tillett 2013).

Kokoaviin sovinnaisnimekkeisiin liittyy edelld mainittujen ongelmien lisiksi teo-
reettinen kysymys sovitusmerkint6jen kiyttimisestd. "Bach’s memento” -esimerkin
Bach-alkuisessa kohdassa sovitusmerkinto vaikuttaa koostetta koskevan hakutiedon
luontevalta osalta. RDA-sdinnoéston mukaan sovitusmerkint6 on kuitenkin ekspres-
siota eikd teosta koskeva lisdys (RDA 2013, 6.28.3.2). Voidaan kysyd, onko Wi-
dorin sovituksissa Bachin teoksille annettu muoto oleellinen osa Bach’s memento
-sarjaa nimenomaan teoksena; tilloin RDA:n sovitusmerkinnén miédritelmi olisi
ainakin koostesivellysten kohdalla liian rajoittunut. Ongelma heijastelee laajempaa
kysymystd musiikkisovitusten identiteetistd: FRBR:ssd joitakin teosten johdannai-
sia pidetddn uusina teoksina, toisia taas alkuperiisteosten ekspressioina. Rajanveto
alkuperiisteoksen ekspressiona kisiteltdvin "sovituksen” ja kokonaan uuden sivel-
lyksen vililld on hailyvi, eikd vilttimittd heijastele esimerkiksi musiikkifilosofien
kisityksid asiasta (vrt. esim. Davies 2007, 86—-88).

Suomessa kokoavien sovinnaisnimekkeiden kiyttod voisi hankaloittaa ainakin
alkuvaiheessa se, ettd vastaavanlaisia, nykyisiin luettelointisddntoihin sisaltyvid "ko-
koavia yhtendistettyjd nimekkeitd” koskevat kansalliset sddnnét ja kidytinnot poik-
keavat jonkin verran RDA:n sddnnoistd (vrt. esim. SLS 1991, 193-194; Voyager-
luettelointiopas musiikinluetteloijille -sivuston alasivu "243 Kokoava yhteniistetty
nimeke” sekid RDA 2013, 6.14.2.8.2-6.14.2.8.6). Nykyiset sovellukset ja kiytinnot
eivit siis ole vilttimitti sovellettavissa RDA-luettelointiin.

RDA antaa mahdollisuuden merkiti koosteen ensisijaiseksi nimekkeeksi kokoa-
van sovinnaisnimekkeen sijasta yksinkertaisesti “nimen, jolla kooste on tullut tunne-
tuksi” (RDA-suomennosluonnos, luku 6, musiikkiteokset ja vastaavasti RDA 2013,
6.14.2.8.1). T4ll6in "Bach’s mementoa” koskeva hakutieto voitaisiin muodostaa esi-
merkiksi niin:

Bach, Johann Sebastian, saveltdjd. Bach’s memento.

Merkinti on tdysin RDA:n mukainen ja monille luettelon kiyttdjille varmaankin
intuitiivisesti selkei. Ainakin suomalaisessa musiikin luetteloinnissa on kuitenkin
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vallinnut tihdn asti vahva perinne, jonka mukaan teoksia identifioitaessa sivelti-
jan sivellyksind kisitellidn vain ja ainoastaan hidnen omia, alkuperiisid teoksiaan,
mahdollisuuksien mukaan teosluetteloita myotiillen. Tama nakyy kiytinnossa mm.
hakuteosten kiyton painottamisena suomalaisissa luettelointisidnndissd (SLS 1991,
175). Tamin periaatteen mukainen teosten hakutietojen ja tekijin intention (tai ai-
nakin teosluettelon tai hakuteosten) vilinen vastaavuus voitaisiin helposti siilyt-
tdd lisddmalld “tunnetuksi tulleeseen” koosteen nimekkeeseen erikseen midritelty
miédrdmuotoinen lisdys, vaikkapa ”(kooste)”. Niin koosteet erottuisivat luettelossa
helposti ja luonnollisella tavalla siveltdjin alkuperiisteoksista. Samaa menetelmdd
voitaisiin kdyttdd my0s siind tapauksessa, ettd kooste merkittiisiinkin koostajan ni-
miin, mutta luettelon kiyttéjille haluttaisiin ilmaista, ettei koostamista varsinaises-
ti pidettiisi musiikkiteoksen luomisena. Jos lisdystd kiytettdisiin molempiin edelld
mainittuihin tarkoituksiin, tapaukset olisi ehkd syytd erottaa vield toisistaankin lu-
ettelossa jollain tavalla.

Eris epikonventionaalinen menetelmi ylldi mainitun luettelointiperinteen sdi-
lyttimiseen voisi olla tismallisen suhteen médritteen kidyttiminen osana hakutietoa
(vrt. FRAD 2013, 31). Esimerkiksi koostaja voitaisiin merkitd koostesivellyksen
paitekijaksi kdyttien samalla suhteen mdiritettd "koostaja”. Tall6in Bach-Widor-
esimerkki voisi saada muodon "Widor, Charles-Marie, koostaja. Bach’s memento”.
Timi ndyttdd sopivan huonosti yhteen niiden periaatteiden kanssa, joiden mukaan
RDA:ssa tilld hetkelld kisitellddn erilaisia koosteita: koostajaa vastaa RDA:n suh-
teen midritteiden luettelossa toimittaja (RDA-suomennosluonnos, liite I, 1.3.1)%.
Toimittajaa ei kuitenkaan voida kdyttid osana teoksen hakutietoa, koska hinti pide-
tadn ekspression eiki teoksen tekijand. (Kohdan 1.2.1 miirite "kokoaja”, "compiler”,
sen sijaan koskee nimenomaan teoksia, mutta sen méiritelmad ei niytd soveltuvan
yhden siveltijin koostesivellyksien koostajiin.)

ESIMERKKEJA JA HUOMIOITA

Annan seuraavaksi muutamia esimerkkeji mahdollisista auktorisoiduista haku-
tiedoista, ja kommentoin niitd lyhyesti, jotta lukija voi muodostaa yleiskuvan ni-
mekkeenvalintamahdollisuuksista. Esimerkkien arviointi on tissd yhteydessi epi-
muodollista. Ratkaisujen perusteellinen arviointi vaatisi mielestini titd kirjoitusta
laajempaa pohdintaa ja tutkimusta.

Erilaisten vaihtoehtojen luontevuus yhden siveltdjin koostesdvellysten pad-
nimekkeind vaihtelee. Esimerkiksi Philip Glassin oopperakatkelmista kootulle "Tri-
logy Sonata” -teokselle kokoava sovinnaisnimeke vaikuttaisi kompeldlti:

8 RDA 2013:ssa ekspression tekijiksi voidaan miiritelld tismillisemmin "editor of a compilation” (liite I, koh-
ta 1.3.1). RDA-suomennosluonnoksen I-liitteessd, joka on tiedoston nimestd piitellen laadittu tai péivitetty
vuonna 2014, tihin rooliin liittyvé luonnehdinta on kuitenkin sulautettu kohtaan “toimittaja”.
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Glass, Philip, siveltdjia. Oopperat. Otteita; sovitettu, piano.

Koostajan nimen kdyttiminen selventivind lisiyksend auttaisi koosteen haku-
tiedon ymmirtdmistd jonkin verran:

Glass, Philip, siveltdjd. Oopperat. Otteita; sovitettu, piano (Barnes).

Tissd tapauksessa koosteen “oma” tai “vakiintunut” nimi olisi kuitenkin var-
maankin huomattavasti valaisevampi lisdys kokoavaan sovinnaisnimekkeeseen. Vie-
ld parempi voisi olla yksinkertaisesti kdyttdd titd omaa” tai "vakiintunutta” koos-
teen nimed ensisijaisena nimekkeend sellaisenaan tai vaikkapa edelld ehdottamani
”(kooste)”-lisiyksen kera:

Glass, Philip, siveltdjd. Oopperat. Otteita; sovitettu, piano (Trilogy sonata)

tai Glass, Philip, saveltdji. Trilogy sonata (kooste).

(Ilmaus "Oopperat. Otteita” saattaa olla sindnsi Suomessa RDA-sddntojen kan-
nalta ongelmallinen, koska RDA:ssa kiytetty termi “selections” on ainakin RDA:n
kadnnoksen tamanhetkisessd luonnoksessa kddnnetty eri tilanteissa joko "otteiksi” tai
"valikoimaksi”, ks. esim. RDA-suomennosluonnos, luku 6, musiikkiteokset, 6.28.2.3
”Vaihtoehto” ja 6.28.1.11. Tami perustuu vallitsevaan suomalaiseen kiytintdon, ja
on esimerkki edelld mainitsemistani kokoavien sovinnaisnimekkeiden soveltami-
seen liittyvistd mahdollisista hankaluuksista.)

Edellisen luvun lopussa mainitsemani "koostaja”-ilmauksen kiytto ei olisi tds-
sd tapauksessa vilttimittd kovin hedelmaillistd. Voidaan kysyi, olisiko koostaminen
niin merkittivi toimenpide koostesivellyksen identiteetin kannalta, ettd hakutieto
"Barnes, Paul, koostaja. Trilogy sonata” puolustaisi paikkaansa.

Aina kokoava sovinnaisnimeke ei vaikuta vélttimittd epaselvilti tai kompelolta.
Esimerkiksi Prokofjevin mutkikkaasti kokoama, mutta vain lievisti sovittama sarja
Schubertin valsseja on melko luontevaa ilmaista Schubert-koosteena vaikkapa niin:

Schubert, Franz, siveltja. Valssit, piano. Valikoima (Prokofjev)

Prokofjevin laatima toinen, nelikitinen versio voisi till6in olla:

Schubert, Franz, siveltdjd. Valssit, piano. Valikoima; sovitettu, piano (4-kitinen)
(Prokofjev)

(Tdssid tormitain kdytinnossi kysymykseen, koskeeko sovitusmerkinto teosta vai
ekspressiota. Onko nelikitinen versio erillisend teoksena kisiteltivi koostesivellys,
jonka ominaisuus (teoksena) on Schubertin valssien nelikitiseksi sovitettu asu, vai
onko se sittenkin kaksikitisen koosteen toinen ekspressio? Jos valitaan jilkimmai-
nen vaihtoehto, olisiko sovitusmerkinté sijoitettava ”(Prokofjev)”-merkinnén jil-
keen, jotta teosta ja ekspressiota koskevat lisiykset eivit olisi hakutiedossa sekaisin?)
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Myés esimerkiksi ilmaus "Prokofjev, Sergei, siveltiji. Valsy Suberta” olisi omalla
tavallaan luonteva: teosta nikee julkaistavan sekd Schubertin etti Prokofjevin ni-
missd, ja " Valsy Suberta” on kelpuutettu teoskohtaiseksi nimekkeeksi ainakin Heikki
Poroilan laatimassa ohjeluettelossa (Poroila 2012, 60). Jos taas haluttaisiin ilmaista,
ettd kysymyksessd ei ole Prokofjevin alkuperiissivellys, lisiyksen "kooste” tai suh-
teen madritteen "koostaja” kiytt6 osana hakutietoa voisi olla havainnollista.

Eris kiytinnon ongelma yhden siveltdjin koostesivellysten ensisijaisten nimek-
keiden muodostamisessa on tillaisten teosten episelvd status luetteloinnin poh-
jana kiytettivissd lihdekirjallisuudessa. Koosteet tuskin saavat alkuperiisteoksiin
verrattavaa painoarvoa esimerkiksi teosluetteloita laadittaessa, jolloin koosteiden
nimien standardointi voi olla hankalaa. Etsittydni ja tutkittuani yhden siveltdjin
koostesivellyksid minulle on tosin muodostunut sellainen vaikutelma, ettid koos-
tesdvellykset viihtyvit enimmaikseen taidemusiikin keskeisimmin ohjelmiston ul-
kopuolella. Tami lievittdd koostesivellysten hakutietoja koskevia ongelmia, koska
monista koostesivellyksisti ei kidytinnosséd ilmesty kovin monia eri padnimekkeilld
varustettuja julkaisuja.

Ratkaisuja yhden siveltdjin koostesavellysten luettelointiin on sddntdjen puit-
teissa useita, ja toisaalta jotkin hyviltd vaikuttavat ratkaisut saattaisivat vaatia sddn-
t6jen vapaata tulkintaa tai jopa muutoksia. Erilaisten musiikkikoosteiden ja muiden
koosteiden kenttd kirjastoaineistossa on erittdin laaja ja monipuolinen, ja yhden
siveltdjin koostesivellykset ndyttavit muodostavan siitd pienen, mutta hankalasti
kisiteltdvin murto-osan. Koosteiden mallintamisesta on viime vuosina kéyty luette-
lointikirjallisuudessa aktiivista keskustelua, ja erilaisia mallivaihtoehtoja on esitetty
(mm. WGA 2011; Taniguchi 2013; Zumer & O'Neill 2012 ja 2013; Tillett, Kuha-
gen, Cato & Murtomaa 2014 [1-2]). Niiden pohjalta RDA:ta voitaneen tulevai-
suudessa tarvittaessa tismentdd tai muokata. Koosteiden tekijyyden ja identiteetin
tulkitsemiseen suunnatut lisdohjeet seki erilaiset luettelointitekniset muotoiluohjeet
(kuten tdsmilliset ohjeet nimekkeisiin tehtévistd lisdyksistd) helpottaisivat yhden
siveltdjin koostesivellysten luettelointia. Olisi myos mielenkiintoista verrata yhden
siveltdjin koostesivellyksiin ja muihin koostetyyppeihin mahdollisesti soveltuvia
luettelointiratkaisuja ja sovellus- ja sidntéehdotuksia. m

Jaakko Kortesharju 15.2.-7.4.2015, 8.11.2014 kirjoitetun musiikin maisterin tutkintoon liittyvin
kypsyysniytteen pohjalta. Tami kirjoitus on péivitetty tiivistelmi kirjoittajan maisterintutkintoon
liittyvin kirjallisen tyon erddstd aihepiiristd.
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oli Toronton yliopiston professori Ryan McClelland ja kustoksena professori Lauri
Suurpii.

Among nineteenth-century symphonists Anton Bruckner has split the views of
scholars perhaps more than anyone else. Especially the formal organization of
the outer movements in Bruckner’s Symphonies has proved to be challenging
for analysts. On the one hand, Bruckner has been praised as a composer, who
stands upon the highest pedestal of all symphonists especially as the greatest
renovator of form. On the other hand, among those who do not share these
viewpoints, it is often precisely Bruckner’s handling of form that has been con-
sidered the least successful aspect of his symphonic works. In this respect, the
early symphonies especially have been designated as the least successful of them
all. Such characterizations and attitudes surely signify the peculiar nature of
Bruckner’s handling of form as well as the somewhat problematic nature of the
concept of form itself.

One of the major stumbling blocks has been Bruckner’s handling of sonata form.
In my dissertation I examine the different aspects of musical organization in the
first movements of Bruckner’s first three numbered symphonies, all of which are in
minor keys. To carry this out, I have two main perspectives from which the organ-
izing principles operative in these symphonic movements will be studied. These are
shown in Example 1.
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Outlines of the thematic material
and key areas

Schenkerian voice-leading structure

Example 1

First, I will trace the formal outlines of each movement. Here I am using the
term “form” in a more or less traditional way to mean the outlines of the thematic
material and key areas. Second, these outlines will then be examined against the
voice-leading structure, which will be considered in light of Schenkerian analysis. I
believe that these analytical approaches offer a host of vital insights that otherwise
would be difficult to obtain.

In the following I will take a closer look at the theoretical background of my dis-
sertation. I will concentrate on the organization of the exposition, which will offer a
preliminary view of Bruckner’s unique handling of sonata form.

In my discussion of formal outlines, I adopt the ideas and terminology presented
by Warren Darcy and James Hepokoski in their study Elements of Sonata Theory:
Norms, Types, and Deformations in the Late Eighteenth-Century-Sonata (2006). Al-
though sonata theory is primarily concerned with the eighteenth-century sonata
principle, its ideas can also be of great help in describing the features of Brucknerian
sonata form. According to Hepokoski and Darcy, eighteenth-century sonata exposi-
tions can be classified into two broad categories or “exposition types”: the two-part
exposition and the continuous exposition. For the present study, the two-part type
has the greatest relevance. From the viewpoint of Hepokoski and Darcy’s Sonata
Theory, a two-part exposition in minor mode may be diagrammed as shown in Ex-
ample 2.
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Exposition
Part 1 Part 2
Primary-theme (P) Transition (TR) Secomdury fheme Closing:zose
(S) (©)
tonic Motivic Fortspinnung. secondary key
accumulative rhetorical
energy. modulation towards
secondary key (not
mandatory) ete.
I: PAC IIT: HC III: PAC
LIAC V: HC (or I: HC) V: PAC post
: : cadential
I: HC MC EEC
PAC=  perfect authentic cadence
IAC = imperfect authentic cadence
HC = half cadence
MC = medial caesura
EEC= essential expositional closure

Example 2

'The two-part exposition is characterized by a strong mid-expositional punctua-
tion break, which Hepokoski and Darcy call a medial caesura, which ends the transi-
tion. Both parts contain two zones or action-spaces. The first part culminates in the
medial caesura, which most often appears as the dominant of the new key. The main
punctuation in the second part is the “essential expositional closure” which occurs
in the secondary-theme zone “on the attainment of the first satisfactory perfect
authentic cadence.” This cadence is followed by the “closing zone,” reaffirming the
new key.

At this point, it may be worth comparing the two-part exposition as described
above with the structural division of the exposition as defined by Schenkerian analy-
sis. From a Schenkerian perspective, the tonic of the new key at the beginning of the
exposition’s second part also marks — in a normative sonata structure — the arrival of
the second background Szufe, in minor key typically the IIIL.

'The medial caesura is of utmost importance in preparing the arrival of the second
background Szufe at the beginning of the exposition’s second part to which the cae-
sura functions as a gateway. However, during the transition the arrival of the medial
caesura can encounter different kinds of complications, which may also affect the
underlying voice leading in significant ways.

1 Hepokoski and Darcy 2006, 120.
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I divide Bruckner’s expositions into two parts. The beginning of the second part
is typically marked by a cantabile secondary theme in the exposition’s secondary key
(the mediant), which is followed by a closing zone that also begins and ends in that
key. The first part can also be divided into the primary theme and the transition. The
way Bruckner ends his transitions has received rather generous analytical attention,
but the question of how and at what point in the form these transitions begin has
not yet been discussed at any great length. With the help of sonata theory combined
with the issues of Schenkerian voice-leading structure, I believe it is possible to offer
new insights into this aspect of formal division in Bruckner’s expositions. The ex-
position of the first movement of the First Symphony in C minor is a case in point.

Sonata ..
ol Exposition (mm, 1-106)
1st Part (1-44) 2nd Part (45-106)
P TR S L2
(1-18) (18-44) | (45-67) (67-106)
Keys s Eb: Eb:
Important Eb: PAC Ej: PAC
cadences (=EEC)
Example 3

'The chart of the exposition’s form is presented in Example 3. The exposition is
divided into two parts. The second part begins in m. 45 with a charming new theme
in E-flat major. Both parts are further subdivided into two zones as shown in the
example. The overall tonal plan of the exposition is traditional, i.e., the exposition
proceeds from the C-minor tonic to its relative major.

Beyond the exposition’s two-part division, the question of the formal organiza-
tion in the first part is challenging here; especially the delimitation of the transition’s
beginning is anything but straightforward. This is largely because of the ambiguous
nature of both the tonal and formal events that precede the exposition’s second part.
As Hepokoski and Darcy put it, the onset of a transition signals a new turn in the
course of music that is now imbued with energetic, forward-driving gestures as the
transition pushes on.

In this exposition, m. 18 might, shown in Example 4, well signal such a turn with
its powerful, cascading figurations in the violins, to which the woodwinds and cel-
los/basses add two more active textural layers.? Furthermore, the harmonic motion
in the first few bars of this part of the form seems at first to support the beginning
of a transition in m. 18.

2 Stephen Parkany (1989, 185) also makes a similar observation, when he describes the impression made by
m. 18: “It is entirely compatible with the loud transformations of texture ... . They are part of the conventional
impetus that sets off the modulation to the secondary key.”
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Example 4

Through the harmonic motion from the Ab- major chord in m. 18 to the Bb-
major chord with itschromatic bass descent, C—-Cb-Bb (the circled notes in Ex. 4),
the Bb-major chord in m. 22 clearlyassumes the role of the dominant of Eb major.
The section from m. 22 up to the beginning of m. 26also give the impression of a
“dominant-lock” (Ex. 4), to use Hepokoski and Darcy’s terms, which typically ap-
pears toward the end of a transition and eventually leads to the articulation of a
medial caesura.

However, the medial caesura does not appear, since the bass Bb descends in the
third quarter of m. 26 to Ab, and then remains there (Ex. 4). In Hepokoski and
Darcy’s terms, what happens here might be characterized as a “medial caesura de-
clined”situation.’ The decline, or rejection, of the medial caesura has important con-
sequences in the voice leading of the passage in mm. 18-26.

3 Hepokoski and Darcy 2006, 45-47.
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Example 5

'These are shown in Example 5, which presents the voice-leading sketch of the
passage. Most importantly, the Bb-major triad ultimately appears as a passing chord
that prolongs the Ab-major triad from m. 18 and produces a third progression C—
Bb—Ab in the bass (Ex. 4). In this movement no medial caesura candidate appears
after m. 26, but instead the opening measures of the primary theme are brought
back two measures later on an Ab-major chord in m. 28. (Ex. 4). Thus, the Ab-major
chord that supports the re-launch of the primary-theme material remains an active
element also at the foreground level.

Does the return of the primary theme material in m. 28 mean that we are still
within the primary-theme zone proper, which would lead to a kind of A'-B-A?
form, and the transition will begin only later, as some scholars have suggested?* I do
not think this is the case. The music still preserves its transitory character after m. 28.
‘Therefore, the nature of the thematic return as a “true” reprise in a ternary thematic
unit is also questionable. It is perhaps more aptly described as an aftermath fol-
lowing the dissipation of a medial caesura. Eventually the primary-theme material
enters into the remote key-area of Gb major and the transition ends ending on its
dominant chord (Ex. 4), leaving the task of establishing the secondary key and the
deep-level III completely to the second part of the exposition. Thus, the transition
as a whole (in mm. 18—44) is remarkably rich in multi-referentiality, which makes it
open to several interpretations, especially in regard to its position in the exposition’s
formal layout.

'The beginning of the transition is clearly in dialogue with classical transitional
procedures, until, after the decline of the proposed medial caesura, the section is
derailed by a peculiar tonal outcome. After its promising launch, the transition in
a sense leads to a negative result, only to be corrected later. Thus, the exposition’s

4 See, e.g., Krohn 1955, 81-82; Simpson 1992, 31; Notter 1983, 62. Julian Horton (2004, 250-252) seems to
suggest that the return of the primary-theme material in m. 28 initiates the transition.
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second part especially is charged with great responsibility, both for introducing and
for establishing the tonic of the proper secondary key.

Perhaps the most striking feature of the harmonic content of the secondary
theme (mm. 45-67), shown in Example 6, is the absence of a root-position Eb-
major tonic until the last measure, which overlaps the beginning of the closing zone.
'The tonic appears in the course of the secondary theme only as a thord. It is as if this
theme with its charming, cantabile melody were cast adrift without a solid anchor to
stabilize the new key.

Secundary-theme smne

Closing ronc
FEC

Example 6

As shown in Example 7, the emergence of the deep-level III must wait past the
fragile secondary-theme zone until the onset of the closing zone, where this chord
finally emerges with a forceful gesture. The onset of a closing zone also acts as the
essential expositional closure (Ex. 6).

In light of the ingenious tonal path leading to the set-up of the deep-level III,
the colossal trombone theme in the closing zone (mm. 94 f.), with its Tannhauser
allusions, may be heard as extravagant jubilation over this successfully completed
tonal task.

I believe that with careful examination of the form (as described before) and
voice-leading structure, it is possible to capture something very elemental in the
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organization of these movements. In this way, it will also be possible to shed new
light on the interplay of those features of the musical organization that link these
movements to tradition, as well as on features that are more distinctively Bruck-
nerian. W

18 45 67 78 97 98 105106

I I
Exposititon
1st Part 2nd Part

PTR S C

Example 7
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ANNA PULKKIS

Alternatives to Monotonality in
Jean Sibelius’s Solo Songs

Lectio praecursoria

When a music analyst takes a first look at a musical work — especially a work that
is supposed to be tonal — one of the first questions she asks is: What is the main
key of the work? Once the main key has been identified, the analyst can continue
by defining subsidiary key areas and various harmonic features, all in relation to the
main key and its tonic.

With most tonal music ever composed, the question concerning the main key
has a definite answer. Beethoven’s third symphony can be said to be “in E flat major,”
and Schubert’s song Erlkinig can be said to be “in G minor.” Naturally, both works
contain also other, subsidiary key areas, but these must submit themselves to the
power of the main key. These works, as most tonal music, follow the monotonal
principle.

When I began my analytical work on Sibelius’s songs, I soon found out that
the rudimentary question of the main key could be far from simple. Although
many songs nicely commit themselves to a particular major or minor key, there
are a considerable number of more problematical cases. Such songs seem to be, for
example, “first in G minor and then in E flat minor,”“in either B flat minor or D flat
major,” or just sweeping through several vaguely confirmed keys.

Deviations from the monotonal principle have been a frequent topic in music-
analytical writings during the last decades. The literature distinguishes between
different non-monotonal techniques, such as tonal pairing, which involves alternation
between two key centers, and directional tonality, which involves a process from
one key to another. Related phenomena have been identified in Schubert’s songs,
composed in the beginning of the 19th century, but especially in the music of
Wagner and Late-Romantic composers, such as Wolf. However, I am the first one
to approach Sibelius’s music from the non-monotonal viewpoint.
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For the Schenkerian-oriented analyst, non-monotonal compositions require
a new way of thinking. These compositions depart from the very foundations of
Schenkerian theory: the idea of a single tonic governing both the beginning and the
end of the composition, and the structure of a work being based on the prolongation
of the tonic chord. Overall coherence is not the leading idea here. Instead, one must
adopt a dynamic view of musical structure, a view that embraces such features as
process, alternation, and ambiguity.

However, Schenker’s monotonal theory was extremely important to my study.
It provided me the way to define the concept of monotonality and to sort out the
twenty-one Sibelius songs that truly challenge monotonality.

Sibelius’s music is, of course, very different from that of Schubert or Wagner. At
the turn of the twentieth century, tonality as the shaping force of musical works
seemed to be falling apart at the seams. Sibelius’s compositions witness that he
followed his time. His non-monotonal songs lack a self-evident main key, but,
moreover, the question arises whether particular passages or even entire songs are in
any key at all, at least in the classical or common-practice sense.

In Sibelius’s songs, departures from the monotonal norm link to the overall
diminished significance of prolongational and functional ideas. In the songs,
the harmonies are sometimes bound to a local tonic in a functional manner, but
sometimes they follow a different logic. I differentiate between three syntaxes in
the songs. The first one is classical, functional, and fundamentally diatonic. The
second one is pan-triadic and fundamentally chromatic, here relying mainly on the
retaining of common tones between consonant triads. The third syntax is modal,
based on influences from Finnish rune melodies and nineteenth-century Russian
music.

Sibelius typically combines different syntaxes in a single song, in different
proportions and on different levels of the structure. This syntactical multiplicity
requires multiple methods. Passages that follow classical syntax can be approached
from the Schenkerian viewpoint, although the deepest background departs
from Schenkerian premises. For the pan-triadic elements, my study adopts a
transformational viewpoint that draws from the Neo-Riemannian tradition.
Sibelius’s mixing of classical and modal elements has been acknowledged in the
literature, but pan-triadic and transformational ideas are new in Sibelius scholarship.

I end this lecture with one example of Sibelius’s alternatives to monotonality,
the well-known and loved Svarta rosor from 1899 (music example: Svarta rosor,
recording from 1906: Ida Ekman, soprano, and Karl Ekman, piano).

All three of the songs verses begin on a C-major chord that stands out as the
harmonic center for the most part of the song. In the end of the song, however, there
is a V-I cadence to A minor. I interpret the structure as directional, proceeding from
the initial harmonic center C major to the final harmonic center A minor.

Noteworthy, the C-major chord does not serve as the tonic in any functional
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progression; in fact, there is no key of C major. Instead, the bass progression that
contains the tones C, E, and G sharp divides the octave into major thirds and
downplays any underlying diatonic framework. The turn towards A minor in the
very last bars is abrupt. The A-minor chord serves without doubt as the concluding
tonic, but it does not stand out as an exhaustive explanation for the entire structure.

'The directional structure of Svarta rosor is guided by a pan-triadic logic: all
significant harmonies, including the characteristic C-sharp minor chord, share the
tone E. Shown on the 7vnnetz, where each triangle represents a consonant triad, the
harmonies form a complete neighborhood around E:

B P Ce G D= As

Dy Al E4 B Fa Cx

B Fi / Cp—— G\ D Al
D A\ \"ﬁ/_:< /B Fé C4
(6

Bb B G D A
Db Ab Eb B} F &
Bbb Fb Ch Gb Db Ab
Example 1

'The tone E acts as a focal melodic pitch, a unifying thread and a referential point
for the entire pan-triadic structure. The A-minor cadence, derived from classical
syntax yet still within the neighborhood, is preserved for the end of the song. This
has relevance to the poetic text, which is by Ernst Josephson. The speaker of the
poem is mentally ill, but able to conceal the problems from the outside world.
Finally, however, the inner pain grows intolerably strong and is released: the carefully
constructed C-major fagade falls, and the song ends with the scream on the high £
and the indisputable A-minor cadence.

Swvarta rosor is but one example of the many ways in which Sibelius takes
advantage of non-monotonal and pan-triadic ideas in his compositions. I believe
that my study contributes to a more profound understanding of Sibelius’s fantastic
tonal language and opens doors for future applications. m
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KAIJA RAVOLAINEN

'The Singer in the Ecclesiastical Hierarchy.
'The Early History of the Order.

Lectio praecursoria

Viitoskirjan tarkastustilaisuus oli 24.10.2014 T-talon auditoriossa. Vastaviittdjind
toimi professori Gunnar af Hillstrém (AA) ja valvojana MuT Jorma Hannikainen.

24 vuotta sitten, syksylld vuonna 1990, aloitin uuden tutkintojirjestelmdn mukai-
seen musiikin kandidaatin tutkintoon tihdidnneen opiskelun kirkkomusiikkiosaston
tiydennyskoulutuksessa. Heti opintojen alkuvaiheessa oli valittava tutkielman aihe,
ja eri vaihtoehtoja miettiessini juutuin kysymykseen, mistd kanttorin virka on pe-
risin. Alettuani perehtyd asiaan minulle pian selvisi, ettd "historiantutkijalle alku on
usein lilan mydhdinen”. Eihin kristillinen kultti syntynyt tyhjiéon, vaan sen synty-
ympiristossd vaikutti lahimpédnd juutalainen uskonnonharjoitus.

Kandidaatintutkielmassani kartoitin juutalaisen kultin musiikkia ja Uuden tes-
tamentin viittauksia laulamiseen. Koska saavuttamani tulos oli luonteeltaan taustan
kartoitus, tyotd oli jatkettava. Seuraavaksi keskityin 300-lukuun, jonka aikana laulaja
ilmestyi kirkkohistoriaan. Lisensiaatintutkimukseni aineisto valikoitui 1700-luvulta
periisin olevan Giovanni Domenico Mansin Collection' kautta ja asettui kahdelle
linjalle: yhtdalld kirkollisen hierarkian kehittyminen ja toisaalla tiedot kirkollisesta
laulamisesta ja sen suorittajista. Nyt tarkastettavan tutkimuksen johdannossa kisit-
telen kristillisen kirkon synty-ympdristéd my6s muiden kulttien kuin juutalaisuuden
osalta. Itse tutkimuksessa seuraan kirkollisen hierarkian kehitystd sen alusta alkaen
keskiajan kynnykselle sekd laulajan asemaa tdssi kehityksessd. Tarkastelun tavoit-
teena on yleisesitys, jonka pohjalta ja pohjalle on mahdollista asettaa hypoteeseja
joko paikallisesti tai ottaen huomioon tietty ajankohta. Tillaisen kirjan olisin itse
halunnut lukea vuonna 1990. Toisin sanoen: nyt olen péidssyt alkuperiisen tutkimus-
kysymykseni tarkentamisen kynnykselle.

1 Mansi, Joannes Dominicus: Sacrorum Conciliorum nova, et amplissima collectio. Tomi I-II1. Florentiae MDC-

CLIX.
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Tutkimukseni nimi suomeksi on Laulaja kirkollisessa hierarkiassa. Viran varhainen
historia. Sellaisenaan se jo herittid useita kysymyksid etenkin meille, joille kirkossa
toimiva laulaja on virkanimeltddn kanttori ja jotka olemme tottuneet ajattelemaan,
ettd virka merkitsee kokoaikaista tointa tai tyotd. Tutkimuksen kohteena olevana
ajanjaksona tilanne ei kuitenkaan ollut timi. Niinpd tdssi tilaisuudessa ensimmai-
seksi voitaisiin vaihtaa sanan "virka” tilalle sana "sdity”. Pidotsikon substantiivi puo-
lestaan ei ole kanttori siitd syystd, ettd nimike tuli merkitsemdin kirkollista laulajaa
aikaisintaan 300-luvun lopussa ja, luonnollisesti, lintisessd latinankielisessd kirkossa.
Kreikankielisessi kristikunnassa kirkkolaulaja oli psa/zés. Joissakin lihteissd esiinty-
vit my6s nimikkeet dos ja psaltidos, jotka kaikki tarkoittavat laulajaa. Antiikin ajan
roomalainen cantor puolestaan oli maallisissa huvituksissa esiintyvi laulaja-néytteli-
jd, joka oli yhteiskunnalliselta arvostukseltaan pohjasakkaa, kunniaton eli vailla tdy-
sid kansalaisoikeuksia.

Mutta miksi kirjoittaa kanttorin viran varhainen historia? Onhan 300-luvun jil-
keen tapahtunut iddn ja linnen kirkkojen virallinen ja vakava ero, ja linnen kirkosta
ovat eronneet reformaatiota kannattaneet tahot. Niistd yksi on maamme evankelis-
luterilainen kirkko, jossa jo 1950-luvun lopulta lihtien on lihes jatkuvasti, milloin
mistikin syystd, pohdittu kanttoreiden asemaa. Viime vuosikymmenind kanttoreita
on koetettu sovittaa diakonian virkaan eli diakonaattiin. Itse kuulin asiasta ensim-
miisen kerran 1970-luvun lopulla ollessani niin kutsutuilla Jarvenpdin kursseilla.?

Diakonaattisuunnitelmaa esitteli silloinen kirkkomusiikkiosaston inspehtori. En
muista hdnen puheensa yksityiskohtia, mutta mieleeni on jidnyt jonkun opiskeluto-
verin lohkaisu, ettd pian olisimme kanttori-urkurin sijaan siivooja-soittajia. Lienee-
ko timi ollut oikea tulkinta silloisesta suunnitelmasta, mutta sittemmin diakonaa-
tin uudistushankkeessa on painotettu viran hengellistd luonnetta vihkimyksineen ja
vokaatioineen. Kyseessi on laaja-alainen virka, jossa olisivat mukana diakonian ja
kasvatuksen tyoalat, joista jalkimmdisiin musiikkityd luetaan kuuluvaksi. Kysymys
kanttorien liittimisestd diakonaattiin on kulkenut tutkimukseni sivujuonteena koko
ajan, ja aineistoni tarjoaa useampia nikokulmia diakonista laulajana.

Ensinndkin, diakoneja mainitaan laulajina sekd itdisen ettd lintisen kristikun-
nan puolella. Esimerkiksi kirkkojarjestyksessd Testamentum Domins® aamun rukous-
hetkessi laulaa ryhmd, joka koostuu nuorista pojista ja miespuolisista askeetikois-
ta. Heiddn lisikseen mukana on kolme diakonia ja kolme presbyteerii eli pappia.
Apostolisen Tradition* itimaisessa versiossa ehtoollisliturgian esilaulajana mainitaan
diakoni, Egerian matkapiivikirjan® mukaan Jerusalemissa lauantain ja sunnuntain

2 Vanhan tutkintojirjestelmin aikana kanttori-urkuriksi opiskelevilla oli kolmena kesind seurakunnallisten
aineiden kurssi Jirvenpdin Seurakuntaopistolla.

3 Sperry-White, Grant: The Testamentum Domini: A Text for Students, with Introduction, Translation, and Notes.
Alcuin/GROW Liturgical Study 19 (Grove Liturgical Study 66), Nottingham 1991.

4 Dix, Gregory The Treatise on the Apostolic Tradition of St. Hippolytus of Rome. (Reissued by Henry Chadwick.)
Second revised edition 1968. Reissued with additional corrections 1992. London.

5 Egeria: Itinerarium Egeriae, toim. P. Maraval Sources Chrétiennes 296, Paris: Cerf, 1982.
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vilisessi yopalveluksessa ensimmadisen psalmin luki presbyteeri, toisen diakoni ja
kolmannen yksinkertaisesti "joku kleerikko”. Sana kleerikko tarkoittaa kleeruksen
eli papiston jisentd. Ankarasti tulkiten kleerikkoja ovat vain piispa — seurakunnan
esipaimen eli ldhinnd nykyinen kirkkoherra — papit ja diakonit, mutta kleerus voi-
daan jakaa ylempiin ja alempaan kirkolliseen henkil6stoon, jolloin alempia kleeri-
koita ovat alidiakoni, lukija, laulaja, eksorkisti eli pahojen henkien karkottaja, dia-
konissa ja joissain tapauksissa my6s ovenvartija.

Diakonit ja laulamisen yhdistavisti tekijoistd merkittivin lienee Rooman kirkko.
Tutkimus-aineistoni sisiltdd joitakin paavi Damasus I:n nimissi kulkevia epigram-
meja eli hautakirjoituksia, joissa diakoneja ylistetidn heiddn lauludinensi ja taito-
jensa suhteen. Onpa kerran lukijakin pddssyt arvostukseltaan leviittojen eli diako-
nien vertaiseksi kauniin lauluddnensi johdosta. Laulaja-diakonit eivit kuitenkaan
ilmeisesti osoittaneet riittdvai kiinnostusta laupeudentydhon, koska paavi Gregorius
Suuri vuonna 590 antamallaan mairdykselld siirsi laulamisen alidiakoneille ja tarvit-
taessa heitd alemmillekin asteille.

Diakonit eivit kuitenkaan ole ainoita ylempien virkojen edustajia, jotka maini-
taan laulajina. Edelld mainittiin presbyteerejia mukana laulajien joukossa; 300-luvun
alkupuolelta periytyneissi egyptildisissi Hippolytoksen kanoneissa® siddetiin, etti eh-
toollisen jakamisen jilkeen sen jakajien, siis piispan, presbyteerin ja diakonin, tulisi
resitoida psalmeja mennessdin alttariin. Piispoja mainitaan my6s kuoronjohtajan
ja musiikinopettajan roolissa. Selitys tille on, ettd kaikki kirkollisella virkauralla
edenneet olivat aloittaneet lukijoina, joiden koulutukseen sisdltyi myds psalmien
lukemista eli resitoivaa laulamista. Poikkeuksellisen lahjakkaat yksilot jaivit aika-
kirjoihin joko historiankirjoituksessa tai hautakirjoitustensa kautta, ja heidit mai-
nitaan hierarkkisen asemansa mukaan, ei laulajina sindnsd. Esimerkkeji tistd ovat
aineistoni myo6héisimmait piirtokirjoitukset, joista kahdessa edesmenneen viroiksi
mainitaan, tissi jirjestyksessi, diakoni, profopsaltés eli laulunjohtaja, ja skeuofylax eli
varastonhoitaja.

Toinen nikékulma on kultillinen. Kaikissa kulteissa, kristillinen kirkko mukaan
lukien, keskeiset henkilot ovat heitd, joilla on oikeus toimittaa kultin ydin: useis-
sa ei-kristillisissd kulteissa ja juutalaisuudessa timi oli konkreettinen uhritoimitus,
jossa jumaluudelle uhrattiin eldimid, ruokaa ja juomaa. Kristillisen kultin keskipiste
on ehtoollisen vietto, ja niinpd hierarkiassa korkeimmalla ovat he, joilla on oikeus
toimittaa ehtoollinen ja kisitelld ehtoollisaineita. Laulaja ei ole koskaan kuulunut
tihdn joukkoon, mutta siind, missd 300-luvun lopulla alidiakoniltakin kiellettiin
koskeminen pyhiin astioihin, timin pdivin evankelisluterilaisessa kirkossamme
suntio on se, joka ottaa esille ehtoollisvilineet ja joka pesee astiat messun jilkeen.
Titi silmilld pitden diakonaatin voisi nihdikseni saman tien laajentaa kisittimdin

6 Achelis, Hans: Die Canones Hippolyti. Texte und Untersuchungen VI. Leipzig 1891; Riedel, Wilhelm: Die
Kirchen-rechtsquellen des Patriarchats Alexandrien. Zusammengestellt und zum Teil ibersetzt von Lic. Theol.
Wilhelm Riedel. Leipzig 1900.
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kaikki virat ja toimet piispan ja papin ulkopuolella.

Kolmanneksi voidaan kysya, olisiko laulajan sddty saanut alkunsa diakonaatista,
kuten alidiakoneista ja akoluuteista eli alttaripalvelijoista, joita tarvittiin keventd-
midn varsinaisten diakonien kidytinnon téiden taakkaa seurakuntien jisenmédrin
kasvaessa.

Kanoninen eli kirkollisen sddnnén alainen laulaja astuu kirkkohistoriaan noin
vuonna 380 kahdessa tekstildhteessi, jotka vahvistavat toisensa: ne ovat Vihistd-
Aasiasta sdilynyt kokoelma sdadoksid, jotka on otsikoitu Fryygian Laodikeassa pi-
detyn synodin eli alueellisen kirkolliskokouksen kaanoneiksi, ja syyrialaisperdinen
kirkkojdrjestys Apostoliset Konstituutiot. Mikiin ei viittaa siihen, ettd niissi mai-
nitut laulajat olisivat ennen laulajaksi tuloaan kuuluneet johonkin muuhun, saati
korkeampaan, kirkolliseen arvoasteeseen. Laulajaa, samaten kuin lukijaa koskevat
muut sdddokset antavat myos ymmartid nididen olleen maallikkoja ennen tehtiviin
asettamistaan. Ndin ollen historialliset syyt eivit puolla kanttorien liittimistd dia-
konaattiin.

Laulajaa koskevista sddnnéistd ilmenee, ettd hinen tuli olla tehtividnsi ase-
tettu ja ammatti-taitovaatimuksena oli osata laulaa kirjasta. Varsinaisesti laulajien
toimenkuvaa koskee vain rajoitus, ettd psalmeja ei saanut laulaa peréjilkeen, vaan
niiden vilissé piti olla lukukappale, ja ettd kirkossa laulettiin vain hyvaksytyistd kir-
joista. Laulajan, kuten myo6s lukijan, paikka oli koroke, améon. Kumpikaan ei saanut
kiyttid stolaa eli oraria. Laulajaa koskivat samat sddnn6t kuin muitakin kirkollisen
jirjestyksen alaisia ja yksi keskeinen sddntojen aihepiiri oli eliméntapa.

Jotkut teistd saattavat tuntea sanonnan, jonka mukaan kanttori on vihin naisiin
menevi, vihin viinaan menevi ja vihin musikaalinen. Ndma eivit ole yksinomaan
suomalaisten lukkarien ominaisuuksia — ja toki sanontaa olisi tilld vuosituhannel-
la péivitettivd — vaan kirkkohistoriallinen ilmi6. Ensinnikin naisten suhteen lau-
laja kuten lukijakin sai avioitua senkin jdlkeen, kun hénet oli asetettu tehtiviinsa.
Ylempiin virkoihin vihittyjen tuli pysyi siini siviilisaddyssd, jossa he olivat tehtiviin
asettamisen hetkelld, olivatpa sitten naimattomia, avioliitossa tai leskid. Kuitenkin
toisen avioliiton solmiminen oli kielletty, samoin kuin eronneen, lesken tai harha-
oppisen kanssa avioituminen, puhumattakaan yhteiselimistd avionrikkojan kanssa.

Kapakassa kidyminen oli kiellettyi, joskin matkalla ollessa, tilanteen niin vaatiessa,
oli luvallista ruokailla — ei missiilld — kunniallisessa majatalossa. Alkoholinkdytt6ad
esiintyi kaikilla sdddyilld: Basileioksen Arabialaisissa kanoneissa alttarissa palvelevia
eli presbyteerid ja diakonia varoitetaan viinin nauttimisesta ennen alttarin lamp-
pujen sytyttimistd eli ennen iltaa. Pdivisaikaan kaikkien kleerikkojen ylipddnsi oli
pysyttiva kotonaan, etteivit he tulisi seurakunnalle pahennukseksi. Kanoni mairii,
ettd mikali joku oli pakotettu juomaan piivisaikaan, hdnen ei tullut poistua paikasta,
jossa oli juonut. Juopuneena esiintymisesti oli siddetty rangaistuksia: kiinni jadnyt
presbyteeri erotettiin seurakuntayhteydestd seitsemiksi viikoksi ja hinen arvonsa
alennettiin vuoden ajaksi; diakoni erotettiin viideksi viikoksi ja hidnen piti palvella
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kuukausi alidiakonina. Lukija tai suntio joutuivat olemaan kolme viikkoa erotettui-
na, ja presbyteeri saattoi langettaa heille ruumiillisen rangaistuksen, 39 lyontid. Tassd
yksityiskohdassa heijastuu juutalaisuuden perimi: 39 ruoskaniskua oli tyypillinen
rangaistus juutalaisuudessa.

Entipi sitten musikaalisuus? Kaksi itdistd lahdettd kiinnittdd huomiota laulajien
sopimattomaan esiintymiseen: 300-luvun lopulla Antiokiassa Johannes Krysosto-
mos on tuohtunut siitd, ettd pyhid hymnejd lauletaan miten sattuu, mielipuolisesti
huutaen ja niyttelijéiden ja tanssijoiden lailla elehtien. 300 vuotta my6hemmin Trul-
lon kirkolliskokous kehotti kirkkoihin laulamaan tulevia toimittamaan tehtivinsi
huutamatta ja kiljumatta ja olemaan lisdidmattd mitddn sithen, mikd oli soveliasta
kirkossa. Lieneeko ndissi ollut kysymys epamusikaalisuudesta vaiko ylenmédrdiseen
taiteelliseen ilmaisuun pyrkimisesté; no, ilmeisesti ainakin tyylitajun puutteesta.

Mutta mistd kanttorin virka tai laulajan sdity on perdisin? Tutkimusaineistossa
mainitaan henkilditd, jotka toimivat seké lukijana ettd laulajana. My6s lukija mai-
nitaan laulajan roolissa, mutta lukija ja laulaja esiintyvit usein myds rinnakkain
300-luvun lopulta alkaen. Tamin vuosisadan kuluessa kirkon asema oli muuttunut
keisari Konstantinos Suuren myonnettyi sille lainsuojan, ja vuosisadan lopulla kei-
sari Theodosios Suuri mairisi kristinuskon jo ainoaksi sallituksi uskonnoksi. Niinpi
muihin kultteihin osallistuneet kansalaiset alkoivat kiinnostua kristillisestd kirkosta.
Heilld oli omat odotuksensa liturgisten menojen suhteen ja kirkolla omat heiddn
suhteensa: Apostolisissa Konstituutioissa todetaan, ettd diakonien tuli kierrelld kirk-
kokansan keskuudessa ja valvoa, "ettei kukaan kuiskaile tai torkahtele, naura tai ny6-
kyttele”.

Liturgisiin menoihin tuli lisdd néyttivyyttd ja kuuluvuutta, ja kirkon taloudel-
liset resurssit kasvoivat. Tamd mahdollisti uusien kirkollisten sddtyjen asettamisen.
Yhdeksi selitykseksi erityisen laulajan sidddyn syntymiselle on annettu myds se, ettd
laulettavien osioiden muututtua erityisen vaativiksi eivit muiden velvollisuuksiensa
kuormittamat lukijat ehtineet valmistautua niihin, saati sitten vastata niisté liturgian
kuluessa. Ndmi viimeksi esitetyt johtopddtokset ovat sellaisia, joihin tutkimusai-
neisto ei anna suoraa vastausta.

Tistd kontekstista tarkasteltuna laulajan sddty on perdisin kirkon lisddntyneesti
vauraudesta 300-luvulla, ja kirkon vihenevi vauraus uhkaa sen tulevaisuudessa hai-
vyttdd. Ei tarvitse olla tunnustava marxilainen nahdikseen, ettd kaikkien historiassa
tapahtuneiden ja tapahtuvien muutosten takana on ekonomia.

Henkilokohtaisestikin olen sitd mieltd, ettd kanttorin viran luonne ei vaadi sen
liittdmistd mahdolliseen diakonaattiin. Sen sijaan on piivinselvii, ettd kirkossa on
tarkasteltava, mihin tydntekijaryhmiin seurakunnilla on tulevaisuudessa varaa ja
millaisin tydsuhteen ehdoin. Mikali kirkko avoimesti ottaa timin puolen asiasta
esille, se selkiinnyttdd uudistushanketta, joka tilld hetkelld on edelleen kisiteltiva-
nd kirkkohallituksessa, jonne vuoden 2011 kirkolliskokous kolme vuotta sitten sen
lihetti.
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Olen tissid puheenvuorossani kiyttinyt hyvikseni tilaisuutta peilata tutkimus-
tani diakonin viran uudistushankkeeseen, koska mielestini kaikkien kirkon virka-
jirjestelmid pohtivien tulisi olla perehtyneitd asian historialliseen taustaan. Tami
siitakin huolimatta, ettd kehitys ei olisikaan jatkunut keskeytyksettd eikd samassa
kehyksessd. Mité laulajan sddtyyn tulee, sen varhaisvaiheen moninaisuus tarjoaa vield
runsaasti tutkittavaa paitsi idin tai linnen johtavaksi muodostuneiden kirkkojen si-
silld my6s niin sanottujen harhaoppisten ryhmien osalta puhumattakaan vuorovai-
kutuksesta kristittyjen ja juutalaisten vililld. Aihetta on mahdollista ellei suorastaan
vilttimidtonti tarkastella ilman oman uskonnollisen viiteryhmin tai uskonkasityk-
sen asettamia rajoituksia. Eihdn Jumala ole yhtd kuin kirkkolaitos, joka on ihmisten
rakentama ja ympdristostddn alusta alkaen vaikutteita omaksunut organisaatio. Eiké
kirkko ensimmaiselld vuosituhannella ollut yksi tai kaksi keskusjohtoista instituu-
tiota, vaan kiytinnot muotoutuivat paikallistenkin tarpeiden kautta. Niin ollen tu-
levassa tutkimuksessa on tilausta suppeammalle kysymyksenasettelulle, mutta laa-
jemmalle sosiologiselle ja monikulttuuriselle ndkékulmalle. m
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TERO TOIVONEN

Pitka matka lahelle:

orkesterimuusikko yleis6tyon tekijana

Lectio praecursoria

Tero Toivosen tohtorintutkinto (taiteilijakoulutus) tarkastettiin 18.10.2014 Sibe-
lius-Akatemian Wegelius-salissa. Tohtorintutkinnon taiteellinen osio: Kaanonin
laitamilla — kéyritorvimusiikin vibemmdn tunnettuja ja esitettyji helmia. Kirjallinen
ty0: Pitki matka libelle: orkesterimuusikko yleisotyon tekijand. Tilaisuuden valvojana
toimi professori Anu Vehvildinen, lausunnon taiteellisesta osuudesta luki profes-

sori Mikael Helasvuo ja lausunnot tutkinnon kirjallisesta osuudesta MuT Markus
Kuikka.

Tein jo varhain ennen tarkastustilaisuutta paitoksen, ettd haluan esitelld lektiossani
minulle rakkaat aiheet mahdollisimman vapaasti. Soittaminen on jokaiselle hyvin
henkil6kohtainen aihe, joten esittelin taiteellisen tohtorintutkintoni konserttiosuu-
dessa soittamani teokset vain lyhyesti. Halusin keskittyd enemmankin pitkddn mat-
kaani muusikkona enki kertoa mitdin nasevaa tietopakettia soitetuista teoksista.
Halusin tehdi selviksi, ettd tutkintoani en tehnyt todellakaan yksin, vaan minua
auttoi monta rakasta ystdviini lavalla kanssani. Lektiossa apunani oli vain muutama
tukisana paperilla, jotta pdéni sisdinen gprs ei veisi minua vddrdin suuntaan. Kerron
nyt tutkintoni tarkastustilaisuudessa pitimastini lektiosta muistinvaraisesti, koska
minulla ei ole etukiteen valmisteltua tekstia.

Akateemisen tilaisuuden hieman siikdyttimind pddtin aloittaa siteeraamalla Jare
Henrik Tiihosta alias Cheekkid toteamalla, ettd aika pitkd matka hiekkalaatikolta
tihdn iltaan kuljettiin.”

Usein taiteellisten tohtorintutkintojen yhteydessd saa kuulla kysymyksid tutkin-
non sisillostd ja siitd, ettiko soittamalla viisi konserttia voi tohtoroitua. En halua
vihitelld nditd kysymyksid ja siksi halusin kuluttaa hieman aikaa kertoakseni, mistd
mielestdni on kysymys. Taiteellinen tohtorintutkinto on mielestini tutkinto, joka
valitsee tekijinsd ennemminkin kuin tekiji tutkintonsa. Usein aiheet ovat muusi-
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koille niin sydimestd kumpuavia, ettd huomaamattaan tekee vuosien ajan tutki-
musta itselleen tirkeistd aiheista. Sainpa kuulostamaan tuon ylevilti. Kysymys on
kuitenkin tietyn taiteellisen tason saavuttamisesta, joka mitataan tutkinnon aikana
moni eri mittarein. Reissu alkaa siis jo kaukaa ennen minkdinlaisia ammattiopin-
toja. Tdstd syystd koin ehdottoman tirkeidksi kertoa oman tarinani matkasta muu-
sikoksi.

Mini en tule muusikkoperheestd. Olen satunnainen matkailija, jota nuorena
poikana kiinnosti moni muu harrastus enemmin kuin musiikki. Musiikkiluokal-
lekin péisin varasijalta ja musiikkiopistoon pédsy kulki samaa rataa. Olen kotoisin
Tuusulasta ja hain Keski-Uudenmaan Musiikkiopistoon soittamaan pianoa. Silloi-
nen rehtori Ylermi Kuula totesi isélleni, ettd opistoon haki sata parempaa pianistia
kuin Tero. Kéyritorvessa oli kylli tilaa. Kieltdydyin, mutta faijani vei minut tapaa-
maan soitonopettajaa. Tapasin kiyritorvitaiteilija Jukka Kasperin Suomen Kan-
sallisoopperasta. Tastd alkoi minun matkani kohti tohtorintutkintoa. Jukka tiesi,
ettd minua ei soittaminen kiinnostanut ja istui jopa katsomassa jiikiekkomatseja-
ni. Uskomaton visytystaktiikka, miettikd4! Tamin takia halusin antaa jotain myos
takaisin ja harjoittelin kidyritorvensoittoa sen verran, ettd Jukka olisi edes hiukan
tyytyviinen. Musiikkileireillekin lihdin, koska sielld oli kauniita tytt6jd. En varsi-
naisesti soittamaan.

Tdmin kaiken halusin kertoa lektiossani, koska Suomessa arvostetaan mielestini
aivan lilan vihin alkeisopettajia, jotka tekevit aivan huikeaa ty6td. He eivit paise
poimimaan tyonsi hedelmid, minki tekevit sitten lopulta aivan muut. Alkeisopet-
tajien tehtdvi on paljon laajempi kuin ammattiopiskelijoita opettavien opettajien.
Alkeisopettajat ovat kasvattajia, innostajia ja taikureita, joiden kisittelyssi keskin-
kertaisuudet — kuten mind — voivat saavuttaa jotain paljon enemmin kuin mitd
kukaan olisi voinut kuvitella. Oikea oppimisympiristo ja taitavat alkeisopettajat
ovat elinehto myos Taideyliopiston Sibelius-Akatemialle. Mini kaipaan paljon sel-
keimpii ja aktiivisempaa Sibelius-Akatemian ja maamme musiikkiopistojen vélistd
vuoropuhelua, jossa aloitteen tekijin tdytyy olla Sibelius-Akatemia. Kuulen usein
kitindd Sibelius-Akatemian puolelta kuinka oppilasmateriaali, joka hakee Sibelius-
Akatemiaan, ei ole tarpeeksi hyvii. Tehkii siis jotain itsekin asian eteen, dlkdika
vain odottako, ettd padrynit tippuvat suuhun. Sanon timan ihan hyvall, koska us-
kon, etti asialle tehddin jo paljonkin.

Minun matkani jatkui myéhemmin Jukka Kasperin, tuon loistavan alkeisopet-
tajan ansiosta Sibelius-Akatemiaan, ja saman vuoden aikana sain vield unelmieni
orkesterista Tapiola Sinfoniettasta tyopaikan, ikioman pukukaapin seki vapaan pdi-
syn soittamaan konsertteihin. Jadkiekkoa seuraan my6s edelleen todella aktiivisesti.

Parhaimmillaan asiat seuraavat toistaan ja — kuten aikaisemmin totesin — niin
tutkintokin parhaimmillaan valitsee tekijinsd. Tapiola Sinfonietta tySympiristond
on yhi ndin kahdenkymmenen jilkeenkin upea. Tyopaikallani minusta alkoi ke-
hittyd muusikko, jonka itseluottamus riitti selviytymddn monenlaisista haasteista.

103



TRIO 1/2015 — Lectio praecursoria: Tero Toivonen

Konserttien soittamisen lisiksi 10ysin itseni tekemistd yleisoty6td monenlaisissa
tilanteissa ympiri Espoota. Olin siind aluksi umpisurkea, mutta opin paljon loista-
vien kollegoiden "wingmanina”, ja tind pdivina taidan olla yksi Tapiola Sinfoniettan
yleisotyon padarkkitehdeista. Kuten sanoin itseluottamus on noussut ja niakdéjdin
myos itseriittoisuus.

Taiteellisen tohtorintutkintoni kirjallisessa osassa keskityin Suomessa ja maail-
malla tehtivin yleisotyon yhtildisyyksiin ja eroavaisuuksiin. Kirjallisen osioni nimi
on Pitki matka lihelle — orkesterimuusikko yleisotyon tekijind. Se kuvaa yleison ja
esittdjin viliin helposti muodostuvaa kuilua. Sain Tapiola Sinfoniettalta hyvit lih-
tokohdat muodostaa kisitys yleisotyostd pitkilld aikavililld sekd pohtia yleisotyon
tekemista eri nakokulmista.

Hakeuduin aikoinani Sibelius-Akatemian vuorovaikutustaitoja kehittiviin
Luomus-koulutukseen, koska halusin oppia ja saada oikeaa koulutusta yleisdtyon
haasteisiin. Orkesterikollegani tutustutti minut my6s Leonard Bernsteinin ja New
York Philharmonicin vuosikymmenien ajan menestyksekkiisti toteuttamaan yleis6-
tyohon, jonka keskiossi oli lapsille ja nuorille suunnattu konserttisarja Young People’s
Concerts. Konserttitaltioinnit olivat hypnoottisen mukaansa tempaavia. Seurattuani
vanhoja taltioituja, nykyddn dvd-levyilld saatavia konsertteja jopa kolmen eri vuosi-
kymmenen ajalta ymmarsin, ettd konserttien viehitysvoima perustui tdysin Leonard
Bernsteinin persoonaan.

Halusin oppia, miti aineksia perusteellisesti toteutettu yleisotyo oikein pitdd si-
sallddn. New York Philharmonicin esimerkisti ymmirsin, ettd huolella suunniteltu
projekti on keskeinen tekijd, mutta yhden henkil6n varaan rakennettu kokonaisuus
ei vilttdmattd ole optimaalisin tapa tehdd yleisotyotd. New York Philharmonicin
esimerkki oli pikemminkin loistava ajan kuva, ja sellaisena se my6s omana aikanaan
toimi. Halusin selvittdd, millaiseksi yleisotyé on muotoutunut timin piivin New
York Philharmonicissa. Onnistuin tapaamaan vuonna 2011 Lincoln Centerissi or-
kesterin yleisotydstd vastaavaan osaston johtajan Theodore Wiprudin, jonka kanssa
keskustelimme useita tunteja New York Philharmonicin yleisotydstd aina Bernstei-
nista nykypdivddn asti.

New Yorkiin tekemini matkan aikana minulle selvisi, ettd Pohjois-Amerikassa
tehtivd yleisotyo on sisilléltddn hyvin samanlaista kuin eurooppalainen yleisotyo.
Suurin ero on ollut ty6n alulle sysddvid voima ja tarve. Pohjois-Amerikassa tyotd on
lihdetty kehittiméin koulutusjdrjestelmissi olevien, erityisesti taideaineisiin liitty-
vien puutteiden vuoksi. Raha tai uuden yleis6n haaliminen itsessddn eivit ole olleet
lihtokohtina, vaan tyon tarkoitus on ollut ennen kaikkea koulutuksellinen. Toinen
selked ero loytyy yleisotyon rahoituspohjasta, joka Pohjois-Amerikassa perustuu la-
hes kokonaan sponsoritukeen. Euroopassa yleis6ty6 on vastaavasti lihes kokonaan
julkisrahoitteista. Euroopassa yleisotyon juuret ovat Englannissa, josta yleisotyd on
levinnyt laajalti ympiri Eurooppaa. Tyotini varten tapasin nykyisen kulttuurikeskus
Stoan johtajan Tuula Yrj6-Koskisen, joka tyoskenteli pitkddn Englannissa London
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Sinfoniettan yleisoty6osaston piillikkond. Taustatyotd tehdessini huomasin, ettd
Euroopassa yleisoty6 on saanut alkunsa tarpeesta l6ytdd tyhjeneviin konserttisalei-
hin uutta tulevaisuuden yleis64 ja sitd kautta saada myos uudenlaisia rahoitusmalleja
orkestereiden talouden tasapainottamiseksi. Yleis6tyon huippuammattilaiset koros-
tivat jatkuvasti eri yhteyksissi muutamaa keskeistd sanaa, joihin onnistunut yleiso-
ty6 nojaa. Nuo sanat ovat /laatu, uskottavuus, koulutus ja sydn.

Edelld mainitut neljd sanaa olen pyrkinyt siilyttimadn omalla matkallani orkes-
terimuusikosta yleisotyon tekijiksi.

Korkeatasoinen musiikin koulutus Suomessa takaa orkesterimuusikolle hy-
viat mahdollisuudet selviti muusikon vaativasta tyostd. Toisaalta orkestereiden
laajentunut tehtivikenttdi vie muusikkoja alueille, joilla osaaminen perustuu
lihinnd henkildkohtaiseen itseluottamukseen, persoonaan ja pelottomuuteen.
En viitd, etteikd Suomessa olisi tarjolla asiaankuuluvaa koulutusta, mutta sitéd
on mdirillisesti vain sen verran kuin timén hetken vallitseva yleisétyokulttuuri
vaatii. Yleison kohtaaminen esiintymislavan ulkopuolella edellyttid muusikol-
ta sosiaalisia ja pedagogisia taitoja, joita ei millddn tavoin painoteta valittaessa
muusikoita orkesterityohon. Niiden asioiden kohtaamattomuuden innoittama-
na olen vertaillut yleis6tydhon suunnattuja resursseja eri orkestereiden valilld ja
pohtinut yleistyohon sitoutumista ja sitouttamista. Suomea pidetddn musiikin
alalla suuressa arvossa maailmalla menestyneiden kapellimestareiden ja taitavien
muusikkojen ansiosta, mutta yleisétyokentilld Suomella on vield paljon opittavaa
niin koulutuksellisesti kuin hallinnollisestikin. Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa
yleisotyo perustuu erilaisiin orkestereita hallinnoiviin rakenteisiin, minki vuoksi
niiden vertailu ei ole tdysin oikeutettua. On kuitenkin tirkedd olla tietoinen siitd,
mihin resursseihin ja vaikuttimiin yleisotyé Suomessa nojaa, koska orkestereiden
asemaa ja oikeutusta tullaan tulevaisuudessa varmasti arvioimaan niiden erilaisten
tehtivikenttien kautta. Tdssd muutoksessa orkestereiden kannattaisi olla juuri nyt
hereilld ja suhtautua rehellisesti ja avoimesti tuleviin haasteisiin. Yleis6tyon am-
mattilaisia on Suomessa paljon orkestereiden ulkopuolella, ja olisi ensisijaisen tir-
kedd orkestereiden suotuisan tulevaisuuden turvaamiseksi kiyttid hyviksi ndiden
ammattilaisten osaamista. Tatd kautta saatava yleisdtyon koulutuksen miirid ja
monipuolisuus seuraisivat perdssi. Tutkimukseni kautta olen kokenut olevani oi-
kealla tielld yleis6tyontekijind ja l6ytineeni paljon tirkedi tietoa entistd monipuo-
lisemmin toteutettavaan yleisotydhon. Tapiola Sinfoniettan konserttisarja Marzi-
musaa, jota olen saanut suunnitella, ja kiyritorvikvartetti The Golden Hornsin
tekemd noyri yleisoldhtéinen ty ovat olleet mielestdni merkittavid pelin avauksia
ja voisivat toimia esimerkkeini orkesterimaailmassa.

Kysymys ei ole aina vain resursseista tai koulutuksen mairistd. Kyse on ennen
kaikkea mielikuvituksen ja uusiutumiskyvyn puutteesta. Talld hetkelld orkesterit
nousevat lavalle vanhoihin kaavoihin nojaten ja ajatellen ettd, jos yleisé ymmirtda
musiikista tarpeeksi, se pitdd konsertista. Taataksemme orkestereiden tulevaisuu-

105



TRIO 1/2015 — Lectio praecursoria: Tero Toivonen

den tulisi meiddn orkesterimuusikoiden alkaa kédntdd vanhoja kaavoja ylosalaisin
ja ajatella ettd, jos me ymmirrimme tarpeeksi yleiséimme, yleiso tulee pitimiin
konserteistamme.

Tutkinnostani on nyt muutama kuukausi. Paljon ajatuksia ja uusia projekteja
yleisotyo-kentilld on jo tullut eteen. Tohtorintutkinnon tekeminen oli aluksi suo-
rittamista, joka muuttui matkalla tiedon ja oppimisen janoksi. Noyri kiitos vield
Mikael Helasvuon johtamalle lautakunnalle ja kirjallisen tyoni ohjaaja Anu Vehvi-

ldiselle, joka luotsasi minut ulos monista umpikujista ja lopulta voittajana maaliin. m
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TAPIO TUOMELA

Musiikillinen vuorovaikutus
konsertoivassa tilanteessa

Lectio praecursoria

Tapio Tuomelan taiteellisen tohtorin tyo Musiikillinen vuorovaikutus konsertoivassa
tilanteessa tarkastettiin 6.9. 2014 Sibelius-Akatemian Wegelius-salissa. Sivellykset
arvioineeseen lautakuntaan kuuluivat Mikko Heini6, Jyrki Linjama, Tapio Nevan-
linna ja Olli Kortekangas, ja lausunnon esitti lautakunnan puheenjohtaja Mikko
Heini6. Lausunnon kirjallisesta ty6std esittivit Marcus Castrén ja Hannu Pohjan-
noro.

Tohtorikokelaan lection yhteydessi kuultiin ddnitteiltd naytteitd kahdesta teokses-
ta: Laulupari 3 Fissure (esittdjind Herman Wallén ja Uusinta) sekd Kamarikonsertto
saksofonille ja sinfoniettalle, osa 3 (esittdjind Joonatan Rautiola ja Joensuun kaupun-
ginorkesteri johtajanaan Sasha Mikeld). Eldvind esityksind kuultiin Laulupari 2
(esittdjind Piia Komsi ja Ilmo Ranta, piano) ja Laulupari 4 (esittijini Piia Komsi ja
Tapio Tuomela, piano) sekid ote Lauluparista 1.

Tohtorintutkinnon taiteelliseen osuuteen kuuluivat tarkastelutilaisuudessa kuul-
tujen teosten lisiksi orkesterilaulu Vuohenki luohti, melodraama-kamariooppera
Antti Puuhaara seki Sea-Drift mezzosopraanolle, pianolle ja jousikvartetille.

Kirjallinen ty6 koostui kolmesta artikkelista, otsikoiltaan 1) Musical Interaction
in Concertante Situations, 2) Halkeama — saveltija kiantijand ja 3) Tunteiden tulkki —
Noidan kirot -mykkéelokuvan ja orkesterisiestyksen subde. Lectio Kisitteli artikkelien
aiheista kahta ensimmadista.

KONSERTOIVA VUOROVAIKUTUS
Vertailen ty6ssini pianolle ja saksofonille siveltimieni konserttojen vuorovaikutuk-

sellisuutta. Musiikillisen tekstuurin tarkastelun nakokulmista keskeisiksi valikoitui-
vat temaattis-motiivinen (laadullinen kriteeri), dynaaminen (miirillinen kriteeri)
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ja kontekstuaalinen (roolien ja tilanteitten rajojen mddrittely). Méirittelin roolin
kisitteen sekd vertikaalisesti (solistin ja orkesterin keskindinen hierarkia tiettynd
ajan hetkeni partituurissa) ettd horisontaalisesti (suhteessa aikaan).

Erittelen solistisuutta seki laadullisin ettd madrallisin kriteerein. Laadullisiin so-
listisiin ominaisuuksiin kuuluvat esimerkiksi taustasta erottuva rytmis-melodinen
profiili ja artikulaatio sekd taustaa korkeampi soittimellisen tekstuurin profiili tai
ilmaisullinen intensiteetti. Mairillisid kriteereitd ovat puolestaan muun muassa dy-
namiikka, soitinviri, ddniala, nuottien mairi ja informaatiotiheys. Ndiden tekijoi-
den avulla tarkastelen vuorovaikutustilanteita erityisesti sitd silmilld pitden, kumpi
konsertto-osapuolista on etu- ja kumpi taka-alalla.

Konserttojen keskiniisessd vertailussa osoittautui, ettd vuonna 2008 sivelletyn
Pianokonserton vuorovaikutustilanteet ovat perinteisempid ja selkedmpid kuin
tutkinnon viimeisesssd tyossd, Saksofonikonsertossa, joka sisiltid Pianokonserttoa
enemmin tasa-arvoisia tilanteita seké jaksoja, joissa orkesterin ja solistin hierarkia
on tulkinnanvarainen tai jatkuvasti muuntuva. Konserton osapuolten vilisen hierar-
kian keskeiseksi muuttujaksi osoittautui orkesteritekstuuri, jonka rikkaus ja infor-
maatiotiheys nostavat monin paikoin orkesterin etualalle tai ainakin tasavertaiseksi
solistin kanssa. Saksofonikonserton erityispiirre on orkesterilaisten sisiisten stem-
mojen ajoittainen solistisuus ja vilkas vuorovaikutus solistin kanssa, mikd lopulta
pakotti muuttamaan teoksen otsikon Konsertosta Kamarikonsertoksi.

KAKSIKIELISET LAULUT

Vokaalimusiikissani esiintyy ajoittain kahta kieltd samassa teoksessa, mutta syste-
maattisimmillaan idea toteutuu Laulupareissa, joissa sama teksti kuullaan ensi al-
kukielelld ja sitten jollain muulla kielelld sivellettyni. Neliosaisen teossarjan alus-
sa kieliversioiden musiikkiin tuottamat eroavaisuudet ovat pienid, ja kddnnoksen
aiheuttama muuntelu nikyy pidasiassa lauluosuudessa, johtuen esimerkiksi kielen
artikkeleista tai niiden puuttumisesta, fraasien erilaisesta kaareutumisesta tai sana-
painoista.

Projektin alkuvaiheen rohkein kokeilu on Kuutti Lavosen tekstiin sivelletyn lau-
luparin tekstisdkeitten vuorottelu, jossa sie esitetddn ensin suomeksi ja heti perdin
kadnnettynd ranskaksi. Koska kuulija ei tillaiseen ole tottunut, on kielen vaihtumi-
nen tehtivi selviksi alusta pitien. Aluksi se tapahtuu siten, ettd suomea puhutaan ja
ranskaa lauletaan (Esimerkki 1). Myohemmin kielten erot ja vaihtuminen nikyvit
muun muassa siten, ettd suomenkielinen vokaalilinja kaareutuu ranskankielisté jyr-
kemmin tai siten, ettd muuten rauhalliseen pianosiestykseen ilmaantuva nopea ele
antaa impulssin kielen vaihtumiselle.
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Esimerkki 1: Erikielisten sakeitten vuorottelua.

Lauluparien idean vie pisimmille niistd kolmas, Emily Dickinsonin tekstiin si-
velletty Fissure, (‘Halkeama”), jossa korostan englanninkielisen alkutekstin ja rans-
kankielisen kddnnoksen artikulaation eroja musiikissa tarkoituksellisesti. Tami
nikyy myds sdestysinstrumentissa siten, ettd kdytin alkutekstin yhteydessi kamari-
yhtyettd (klarinetti, jousitrio ja piano), mutta ranskannoksen kanssa pelkkid pianoa.
Tekstien erottelun tarve syntyi sivellyksen kanssa yhtaikaa tapahtuneesta tutkimuspro-
jektista, jonka raamit tulivat kielifilosofiasta, muun muassa Walter Benjaminin ja Antoine
Bermanin ajatuksista.

Jos kdintdjd haluaa ennen kaikkea vilittdd teoksen keskeisen idean ja jattdd kdan-
timisen aktin piiloon, hin korostaa Bermanin mukaan muodon kauneutta. Joskus taas
alkutekstin ilmiasussa on materiaalia — esimerkiksi tekstin rytmi, vokaaliviri tai artiku-
laatio —, jonka ominaispiirteet kddntdjd haluaa jittad nakyviin. Silloin puhutaan Zirjaimel-
lisesta kddntdmisestd. Tavallisesti kddntdjd litkkuu ndiden kahden ddripddn vililld.

Fissure-teoksen tekstiksi valitsin kaksi Dickinsonin runoa, joiden englanninkie-
linen alkuteksti sisdltdd paljon yksitavuista, katkonaista tekstid, lyhyitd lauseita ja
voimakkaita konsonantteja. Ranskantaja ei kuitenkaan lihde kirjaimellisen kéddntd-
misen tielle, silld esimerkiksi lauseen ”Or grisly frosts, first autumn morns” kddnnos
"Oh quel affreux gel au matins d’automne” on pitkélinjaisempi ja sulavampi — ei
vihiten ranskan tavuja toisiinsa sitovan liaison’in ansiosta.

Kiinnostava esimerkki tekstiartikulaation ominaispiirteen siilyttavistd kddnti-
misestd on esimerkin 2 kuvaamassa jaksossa. Siind kddntdjd on paittinyt keskittyd
painollisissa tavuissa yhteen vokaaliviriin: englannissa o:hon, ranskassa e-hen (vrt.
alleviivaukset).

Engl.

It was not frost, for on my flesh I felt si-roc-cos crawl

Ransk.

Ce né-tait pas le gel, car sur ma chair je sen-tais ram-per des si-roc-cos
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Merkille pantavia ovat myos erot savellettyjen kieliversioitten fraasipituuksissa ja
sikeitten kaareutumisessa: englanninkieliset sikeet ja tahdit ovat selvisti lyhempid
kuin ranskankieliset. Ranskankielinen tulkinta on sulavampi myos siksi, ettd laulu-
stemmassa on vihemmin etenemisen pysiyttivid suuria edestakaisia hyppyj.

Ce m'était pas le gl car—_ sur ma chair____  je sen-tais ram-per les si-roc-cos.

3
Ni le fen_~ car seul marb-re de mes pieds . et gar-dé frais, un sanc-tu-aie.___

Esimerkki 2: Englannin- ja ranskankielisen vokaalilinjan eroavaisuuksia.

Alkutekstin ja kddnnoksen siveltimisen jirjestykselld on my6s merkitystd. Jos kddn-
nosteksti sivelletddn jo sivelletyn alkutekstin musiikin pohjalta, moni parametri on jo val-
miiksi kiinnitetty. Ndin kddnnostekstid sivellettiessd on vihemmain valinnan varaa kuin
silloin, kun runot sivelletdén toisistaan riippumatta. Niin tapahtui Laulupareissa 1 ja 2.

Sitd vastoin Lauluparien 3 ja 4 kddnnosversiot on sivelletty lomittain alkuperiisteks-
tin kanssa. Tekstien ja niistd vihitellen kehkeytyneen musiikin rinnakkaiselo haastoivat
korostamaan versioitten vilisid eroja ja kokeilemaan, voisiko musiikki toimia toisessa ver-
siossa tekstin semanttisen sisdllon myétiisesti ja toisessa sitd vastaan.

Oman huomionsa sai myds parillisuus, joka vdistimitti seuraa kahden samankaltaisen
kohteen sidnnénmukaisesta perakkiin (ajassa) tai rinnakkain (nuottikuvassa) asetettami-
sesta. Viimeisessd Lauluparissa kokeilin tietoisesti, kuinka paljon perakkiisten kddnnos-
versioitten alku- ja loppusoitot voivat muistuttaa toisiaan. Lyhyt laulu (ja sen pikemmin
kuultu vastinpari) toi mukanaan enemmin intuitiivista muuntelun ja vaihtelun tarvetta
kuin pitkd, jossa halusin tukea kuulijan muistia tarkemmalla toistolla.

Edward T. Conen mukaan vokaalimusiikkiteoksen kokonaisuus koostuu kolmes-
ta tekijdstd: laululinjasta, siestyksestd ja niiden summasta. Nistd kolmesta oli lopul-
ta sdestykselld kenties suurin osuus Lauluparit-projektin tekstien musiikillisessa ko-
konaistulkinnassa. Sdestyksen tekstuuri, viri ja artikulaatio vaikuttivat olennaisesti
kidannosversioitten vilille syntyneisiin eroihin, jotka kasvoivat projektin etenemisen
myoti. m
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ARTICLES

Pertti Haukola, Tuire Kuusi
Mutual effects between work and serious leisure

This article deals with serious leisure, defined as an intensive and long-term free-time
activity, which has deep meaning for an individual and generates rewards in itself without
external incentives. Our research deals with mutual effects between an individual’s work
and serious leisure. The first phase of the research, which is discussed here, is a qualitative
content analysis of 43 articles in the management journal Fakta. Each of these articles
described and discussed reports of a‘Passion/Own-time’activity by individuals that match
the definition of serious leisure above. The analysis revealed expressions that could be
further classified into 8 classes of utterances on the topic: personal relations, getting
loose from work issues, learning and applying new knowledge and skills, the relationship
between work and serious leisure, concrete effects, time management, compensation
and counterweight, and well-being at work. The second phase of the research will focus
specifically on music, and it will consist of interviews with individuals who have music as
either serious leisure or work.

Keywords: serious leisure, serious pursuits, work, leadership, multiple skills, well-being at
work, music.

About the Authors:

Pertti Haukola is currently focusing on research and development of “occupation and
serious leisure activity” His former career consists of management and development
positions in the telecommunications industry. He is a Master of Science from Helsinki
University of Technology and holds an MBA from Henley & Brunel University (UK). He is an
amateur pianist who has studied at the Helsinki Conservatory and Kerava Music College,
and he has completed music courses at Helsinki University and the Sibelius-Academy.

Dr. Tuire Kuusi works as a lecturer in and as the director of the DocMus Doctoral School
(Sibelius Academy, University of the Arts, Helsinki). She has studied the piano (A-level)
and music theory (Master), and her doctoral dissertation examined theoretical models of
similarity. Recently she has also studied organization psychology. Her research interests
are in music-theoretical concepts and their concrete representatives in music. In addition,
she has carried out research on musical emotions, tune recognition, and topics related to
teaching and supervising university students.
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Matti Huttunen
From Idea to Ideology: The Concept of National Music and its Fate in the 1930s

Abstract

Oskar Merikanto, a young critic and composer, expressed in 1892 the view that Jean
Sibelius’s Kullervo (1892) meant the birth of Finnish national music, and the same idea
was still held by Toivo Haapanen in his book Suomen séiveltaide (“The music of Finland”)
in 1940. The concept of national music remained virtually the same from the 1890’s to the
late 1930s, even though the Finnish musical scene experienced profound changes. The
main thesis of the article is that the concept of national music became an ideology, which
helped writers like Haapanen to cope with the new musical situation of the 1930, but
which at the same time made the present musical reality obscure. Certain concepts of Karl
Marx and Theodor W. Adorno are used in analysing this phenomenon (‘ideology; ‘fetishism
of commodities, ‘regressive listening’).

Keywords: Nationalism in music, Music and ideology, Sibelius.

About the Author: PhD Matti Huttunen, Prof. Emeritus, is a music historian, whose research
is focused on the history of Finnish music and the history of the philosophy of music. He is
currently teaching the history and philosophy of music at the University of Arts, Helsinki,
and at the University of Oulu.

Jyrki Linjama
The Church Opera Die Geburt des Taufers (The Birth of the Baptist) (Part 3)

This article explores my church opera in the manner of a workshop report, going through
the third act movement by movement. The inquiry focuses on the handling of the biblical
texts. The timing, timbre and semantics of the texts are in the focus of the analysis, as well
as some theological aspects.

Keywords: church opera, composing texts, theology of music.

About the Author: Jyrki Linjama (b. 1962) is a free-lance composer, who has studied in
Helsinki, The Hague, and Berlin (Doctor of Music, Sibelius Academy 2003). He has worked
as a teacher in The University of Turku and Tampere University of Applied Sciences. His
compositions include vocal, orchestral, and liturgical music (fimic.fi, fennicagehrman fi).
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REVIEW

Jaakko Kortesharju
Preferred titles of aggregated single-composer musical works in cataloging
according to the RDA rules within the field of information

This text deals with a very specific type of musical resources in library catalogs. | call
these resources “aggregated single-composer musical works” (“yhden saveltdjan
koostesavellykset” in Finnish). These are musical work-like entities that are created by
aggregating works of a single composer by another person. Examples include Bach-
Widor’s “Bach’s memento”, Philip Glass's “Trilogy sonata” and a Schubert-Prokofiev’s waltz
suite.

The theoretical background for cataloging such objects is examined briefly, in particular
the concept of work, the FRBR model, and creating preferred titles and authorized access
points for works. Thereafter, different choices concerning the creation of preferred titles for
aggregated single-composer musical works are identified in the context of RDA cataloging
rules. These choices include selecting a creator name for the authorized access point of
the work, as well as different approaches to constructing a preferred title. Using the so-
called conventional collective titles is put in the context of Finnish cataloging practice,
and possible additions to different kinds of preferred titles are considered. Pros and cons
of a number of cataloging decisions are assessed in an informal manner. Finally, reference
is made to the ongoing discussion in the field of bibliographic control on the subject of
modeling and cataloging various aggregate entities.

Jaakko Kortesharju 19 Feb 2015 - 7 Apr 2015. The article is based upon the author’s
maturity essay for the Master of Music degree, written 8" Nov 2014. The maturity essay
itself is a summary of one of the subjects of the author’s thesis, submitted for partial
fulfilment of the requirements for the degree.

Keywords: Resource description & access, Cataloging of music, Descriptive cataloging,
FRBR (Conceptual model), Authorship, Authority control, Access points, Aggregates
(cataloging), Works (cataloging), RDA, Functional Requirements for Bibliographic Records.

About the Author: Jaakko Kortesharju works at the Sibelius Academy library in the
University of the Arts Helsinki. He holds a M.Mus. degree in composition, and is pursuing
an interest in music information organization.
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Kai Lindberg
Aspects of Form and Voice-Leading Structure in the First Movements of Anton
Bruckner’s Symphonies Nos. 1, 2, and 3

Lindberg's study examines the various aspects of the musical organization in the first
movements of Anton Bruckner’s symphonies Nos. 1, 2, and 3. In order to carry this through,
two main perspectives are used, against which the different organizing principles are
studied, viz. the formal outlines and the Schenkerian voice-leading structure. In the
discussion of formal outlines, the study adopts the ideas and terminology presented by
Warren Darcy and James Hepokoski in their sonata theory.

Keywords: Bruckner, sonata form, Schenkerian analysis.

About the Author: Kai Lindberg works as a lecturer in music analysis at the Helsinki
Metropolia University of Applied Sciences.

Anna Pulkkis
Alternatives to Monotonality in Jean Sibelius’s Solo Songs

A number of Sibelius’s songs challenge the monotonal principle, whereby, from a
Schenkerian viewpoint, the tonic of the main key controls the entire harmonic structure.
Departures from monotonality link to the overall diminished significance of prolongational
and functional ideas. In his non-monotonal songs, Sibelius combines classical, functional
syntax with modal and pan-triadic syntaxes. Both non-monotonal and pan-triadic ideas
- approached here from a transformational viewpoint — are new in Sibelius scholarship.

Keywords: Sibelius, monotonality, tonal pairing, directional tonality, Schenker, pan-triadic,
transformational theory.

About the Author: Anna Pulkkis earned the degree of Doctor of Music from Sibelius
Academy in 2014 and works as an editor in the Jean Sibelius Works critical-edition project
at the National Library of Finland.
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Kaija Ravolainen
The Singer in the Ecclesiastical Hierarchy. The Early History of the Order

The lectio discusses the essence of the order of the singer, established considerably later
than the orders of priests and deacons, as well as that of the reader. In the ecclesiastical
hierarchy, singers formed a separate rank, from which a direct promotion into the cursus
clericus was not possible. The order of the singer is considered mainly from the canonical
point of view, which forms the basis for further research.

Key words: ecclesiastical music, classical antiquity, cantor, ecclesiastical hierarchy, holy
orders.

About the Author: Kaija Ravolainen presently works as the cantor of Sulkava parish.

Tero Toivonen
A Personal Odyssey

This is story about a boy from the suburbs. Not too talented, but very motivated because
of his great teacher. Toivonen’s thesis describes his personal odyssey as an orchestral
musician and audience education worker. It addresses the essence of audience education,
its basic premises and status quo, its objectives and methods used in the field. The
distance from the stage to the audience seated a few metres away is surprisingly long and
challenging for a musician.

Keywords: Education-work, Leonard Bernstein, Young People’s Concerts, New York
Philharmonic, London Sinfonietta, Tapiola Sinfonietta, The Golden Horns, Marzi-music,
Puhti-windorchestra.

About the Author: Tero Toivonen is Doctor of Music and principal French horn player in the
Tapiola Sinfonietta orchestra.
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Tapio Tuomela
Musical Interaction in Concertante Situations

Tapio Tuomela’s artistic doctoral degree focused on two main topics: musical interaction
between soloist and orchestra, and challenges following two different languages in the
same composition. In two of his concertos, the Piano Concerto (2008) and Swap (Chamber
Concerto for Saxophone and Orchestra; 2012/13), Tuomela took two different attitudes
towards the interaction between a soloist and the orchestra. The latter concerto includes a
richer variety of orchestral textures and interaction situations than the Piano Concerto. In
Swap, the members of the orchestra take a more prominent role than in the Piano Concerto.
Their independent role and active interchange with the saxophone soloist finally forced
the composer to change the title of the work from Concerto to Chamber Concerto.

The central idea of Tuomela’s Song Pairs (2007-2012) was to present two compositional
interpretations of the same poem within one work, first in its original language and
then in a translation. During the project, the language versions became more and more
independent from one another, until in one of the song pairs, the composer deliberately
set different music to the two language versions of the same poem.

Keywords: Concerto, interaction, vocal music, translation.

About the Author: Tapio Tuomela is a composer and is teaching composition in the
Department of Theory and Composition at Sibelius Academy.
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