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Tulokas ja sen tarkoitus

Sibelius-Akatemian sdvellyksen ja musiikinteorian osastossa on viimeksi kuluneiden
vuosien aikana vallinnut voimakkaan myonteinen kehitys. Osastolle opiskelemaan
hyviksyttyjen aiemmin lilan pientd m4drid on kyetty selvisti kasvattamaan ja tihin
perustuen voidaankin arvella, ettd Iihitulevaisuudessa yhd useampaan jo pitkdankin
avoinna olleeseen alan virkaan sijoittuu asianmukaisesti koulutettu hakija.

Musiikinteoria eldd murroskautta. Perinteisti, ldhinnd pedagogisesti orientoitunutta
koulutusta on noussut tervetulleella tavalla tiydentimddn musiikin tutkimus, johon
olennaisella tavalla kuuluu analyyttinen kirjoittaminen. juuri tutkimustyo onkin oltut
kenties keskeisimpini sysdyksend timin julkaisun syntyyn. On voitu havaita, etti
erityisesti musiikinteoriaa ja analyysejd varten tarkoitettu julkaisufoorumi on seminaa-
rityonsd valmiiksi saaneelta opiskelijalta tai tutkimustyotd tekevilti opettajalta
puuttunut. TAmin aukon tdyttiminen kuuluukin tulokkaan keskeisiin tarkoituksiin.

Luonteeltaan Sdvellys ja musiikinteoria tulee olemaan epikaupallinen, informoiva
ammattilehti, jossa julkaistuista artikkeleista ei makseta kirjoituspalkkioita. Julkaisun
sisdltod ja taloutta ohjaa nelijiseninen toimitusneuvosto, joka koostuu sivellyksen ja
musiikinteorian osastoneuvoston jisenistd. Kukin toimitusneuvosto hoitaa tehtiviinsi
osastoneuvoston yhtd kautta vastaavan ajan. Toimitussihteerind toimii osaston
amanuenssi.

Lehden tulevaisuutta koskeviin suunnitelmiin kuuluu noin kahden vuosittaisen
numeron toimittaminen: ensimmiinen alku- ja toinen loppuvuodesta. Sisiltéon
tullaan analyyttisesti painottuneiden kirjoitusten lisiksi mahduttamaan ainakin tietoja
alan kursseista ja kilpailuista sek4 arviointeja uusista julkaisuista. Tahéin asti on kijoit-
taminen musiikista ollut maassamme pikemminkin kansallista kuin kansainvilisti.
Tilanteen muuttamiseksi tultaneen jokin lehden tulevaisuuden numeroista saattamaan
englanninkieliseni teemanumerona kansainviliseen jakeluun,

Matti Saarinen



Draaman ja rakenteen suhteesta
Haydnin c-molli sonaatin Hob. XVI/20 ensiosassa

Aluksi

Joseph Haydnin sonaatti c-molli (Hob. XV1/20) on yksi Artaria-kustantamon vuonna
1780 julkaisemasta kuudesta sonaatista (Hob. XVI/35-39, 20). Vaikka se on julkaistu
1780 on se varhempi teos. Siitd on sdilynyt osittainen kisikirjoitus vuodelta 1771, ja
titd vuotta pidetddn yleisesti c-molli-sonaatin sdvellysvuotena. (Esim. Landon & Jones
s. 167 ja Larsen s. 184).

Artarian julkaisun nimisivulla lukee: "Sei sonate per il Clavicembalo o Forte Piano".
Huomion arvoista on, etti fortepiano mainitaan erikseen. Varhemmat klaveerimusiikin
julkaisut eivit spesifioineet soitinta. Niissd mainittiin vain cembalo, joka oli kosketin-
soitinten yleistermi. Teokset saattoi soittaa cembalolla, fortepianolla tai klavikordilla.
Myo6s c-molli-sonaatin vuoden 1771 kisikirjoituksessa lukee: "Sonata p. il Clavi
Cembalo". Sonaatin kisikirjoituksen sdilyneissd jaksoissa esiintyvit kuitenkin
merkinnit forte, piano, sforzato sekd f-p. Sonaatin julkaisussa on lisiksi crescendo.
(Haydn s. XVII) Ndmi viittaavat siihen, ettd sonaatti on sivelletty vasiten fortepianolle.
Niin se on "erds Haydnin varhaisimpia pianolle eiki cembalolle tai klavikordille savel-
lettyjd teoksia", (Larsen s. 98)

C-molli-sonaatti on Haydnin Sturm und Drang -kaudelta, joka kesti 1760-luvun
puolivilistd 1770-luvun alkupuolelle. Tind aikana Haydnin teosten ekspressiivinen
paino kasvoi, hin suosi mollia, odottamattomia harmonioita, metristi episymmetriaa,
henkilokohtaisuutta ja paatosta. Koko Haydnin tuotanto tilti ajalta ei kuitenkaan ole
Sturm und Drangia, hidn jatkoi divertimento-luonteisen viihdemusiikin tckemistd
aateliston tarpeisiin.

Haydnin Sturm und Drang eroaa siti edeltineen Empfindsamkeitin tuntcilusta, jota
puhtaimmillaan edusti C.P.E. Bach. Bachin ekspressio rakentuu voimakkaista perdk-
kdisistd, mutta orgaanisesti toisiinsa liittymattomistd tunteista, Haydnilla perakkdiset
tunteet rakentavat draamaa. Bachin ekspressio tuntuu yksilonsisdiscitd, siind kuvataan
yhden kokijan vaihtuvia tuntoja. Haydnilla dramaturgia on mennyt pidemmille,
tapahtumia ei ole sidottu yhteen yksilédn, draamaa luovat uscat kokijat. Jinnitteet
tuntuvat eri tekijdiden vilisiltd. Tillaisen dramaturgian, lhes ndyttamollisyyden,
hakeminen Haydnin 1770-luvun teoksista ci ole epahistonallista. 1760-luvun loppu-
puolelta 1780-luvun alkuun oli ooppera Haydnin tuotannossa Wrkedssd ascmassa.
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Vaikka kasvanut ekspressio ei ndkynyt Haydnin varhaisissa copperoissa — 1760- ja
70-lukujen vaihteen oopperat ovat buffo-henkisii - on musiikillisen draaman lisizinty-
minen Sturm und Drang -kaudella ilmeisti. Oopperamaiset jinnitteet siirtyivit
Haydiin soitinmusiikkiin, Tdssd analyysissd koetan Kkartoittaa Haydnin c-molli-
sonaatin ensiosan (Moderato) draaman ja rakenteiden suhteita, tutkia miten retoriset
tapahtumat suhtautuvar pohjalla olevaan rakenteeseen. Tulkinnassani osan draamasta
keskityn kahteen piiitooppiin, Empfindsamkeitiin ja Sturm und Drangiin. (Tooppi-
termin selitys, kts. Ratners. 9-28) Kun viittaan osan graafiin, kigoitan (G).

Esittelyjakso

Moderato-osan piiteema on selkedsti erottuva kahdeksan tahdin periodi. Se jakautuu
kahteen neljdn tahdin jaksoon, joista ensimmdisen lopussa on puolilopuke ja jilkim-
miisen kokolopuke. (Tillainen symmetria ei Haydnin Sturm und Drang -kaudella
ollut itsestdénselvid. Pianosonaateista esim. Hob. XV1/36 ensiosassa on kuuden tahdin
pidteema, joka jakautuu 1+5, sonaatissa e-molli Hob. XVi/34 on pditeema kylld
kahdeksan tahtia, mutta tahdit jakautuvat 3+2+3.) Pgiteeman havaitsemista
itsendisend ja suljettuna yksikkoni lisdd pintatasolla oleva 3-2 |1 3-2-1 -kulku (&)
sekd pddteeman erottaminen jatkosta tauolla.

Ensimmiisessd kahdeksassa tahdissa esitellddn suuri osa Moderato-osan rakenteel-
lisesti merkittdvistd tekijoistd. Ensimmdisessd tahdissa saa Kopfton es sivusivelen f.
Tami sivusdvelliike esiintyy pitkin osaa rakenteen er tasoilla. Ensimmdisen tahdin
ylin 44ni on Deckton, josta luovutaan tultaessa toiseen tehtiin, (G) Sekid Deckton ettd
ddnten ristiinmeno ovat tyypillisid tille osalle. Tahti 5 on ensimmiisen tahdin kertaus
oktaavia alempaa. Yli-ddnen siityminen oktaavia alemmas ennakoi yksiviivaisen
oktaavin merkitystd osassa, basson alin rekisteri taas kannattaa osan rakenteellisesti
tirkedmpid tapahtumia. Tahdin 8 des lagjenee kehittelyjaksossa.

Piiteemassa esitelldin myGs osan péitoopit, ne ekspressiiviset ja retoriset savyt,
joita osassa kisitellddn ja kehitellddn. Toopeilla en tarkoita mitddn tarkoin rajattuja
tekstuurisia tai motiivisia tapahtumia, vaan tietyn jakson pidkaraktidrid. Tdssd osassa
toopit harvoin esiintyvit yksin, sekoittumattomina. Ne saavat vaikutteita toisistaan,
niiden rajat ovat hiilyvid, musiikki ui toopista toiseen. P4dteemassa tooppien vaihtelu
on selkedmpiéi kuin itse toopit. Haydn paljastaa aihepiirid muttei juonta, karaktddrien
ja affektien vaihtelu on selvdd, mutta rajakohdat usein eivit. Haydn ei osoittele, anna
liian valmiita vastauksia,

Moderato-osan kahta paitooppia kutsun Sturm und Drangiksi () ja Empfindsam-
keitiksi (E). S on suurieleistd, ulospdin suuntautunutta ja briljanttia, E:n eleet ovat
pienempid ja lyhyempid, musiikki on sisddnpdin kddntynyttd. S on julkista ja julistavaa,
E yksityistd ja huokailevaa. Piitoopit esiintyvit kuitenkin vain harvoin puhtaina,
yleensi kummatkin ovat mukana toisiinsa sekoittuneina. Osan alkupuolella esiintyy
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lisdksi padtooppeja virittivaa laulavaa tyylid (L), joka ei S:n ja E:n tavoin ole henkild-
kohtaista ja jonka melodinen linja on pidempia.

P44teeman aloittaa L:n virittimi E, alun melodinen linja viittaa L:44n, toisen tahdin
puolivilisti alkavat huokaukset ovat pelkemmin E:ti. Kolmannen tahdin Inpussa
taittuu E kohti S:44, joka pdittd4 pdidteeman ensimmiisen puoliskcis. Haydn tuntu
vain viittaavan tooppeihin, siitymidt ovat saumattomia ja yhtendisyytd lisad
kummallakin tooppirajalla oleva vilittdja, dominanttiharmonian paalld oleva c-h
huokaus. Piiteeman jilkipuolen tooppitapahtimat ovat samat kuin alussa, mutta
suhteet ovat muuttuneet, L on mukana vain iahdin 5, E kestdd tahdin 6 puoliviliin.
Tahdin 6 lopussa oleva briljantti jucksutus siirtid musiikin kohti tahdissa 7 alkavaa
S:44, joka vallitsee pdidteeman lopun. Jos pddteeman alkupuolen vallitsevana tooppina
on E, on sité jilkipuolella S.

Kun piiteemassa esitelldin osan sekd rakenteelliset ettd ekspressiiviset
lahtokohdat, auttaa sy-umetrinen periodinen rakenne niiden havaitsemista. Kuulijan
huomio ei kiinnity metrisiin tai harmonisiin erikoisuuksiin. Olisiko Haydn tistd syystd
tehnyt timédn Sturm und Drang -sonaatin alkuun symmetrisen periodin, tahtooko héin
kiinnitt44 kuulijan huomion paiteeman merkitykseen osan tapahtumien varastona?

Transitiossa (t. 9-14) ovat § ja E selkedmmin kuin missd4n muualla tissd osassa
rinnakkain. (Transitio on kuitenkin kauttaaltaan duurissa, toopit poikkeavat siis
joltakin pohjakaraktidriltidn padteemassa esitellyistd.) Nyt luovutaan pditeeman
metrisestd symmetriasta, Transitio muodostuu sekvenssisti, kahdesta kolmen tahdin
jaksosta, joissa vastakkain ovat taukojen erottamina tahdin mittainen S (t. 9 ja 14) ja
kahden tahdin mittainen E (t. 10-11 ja 13-14).

Tooppien rinnanasettelusta huolimatta ei transitio tunnu fragmentaariselta,
yksinomaan perakkaisiltd jaksoilta. Kummankin kolmen tahdin sisilli on S:n ja E:n
harmoninen sisiltd sama, ensin V-1 As-duurissa, sitten V-I B-duurissa. (G) Transition
aloittava es siirtd4 huomion tahdissa 5 esiteltyyn yksiviivaiseen oktaaviin, Transition ja
sivuteemaryhmin alun pohjalla on ensimmdisess4 tahdissa esitelty es—{-es sivusavellii-
ke yksiviivaisessa oktaavissa kahdeksan tahdin mittaiseksi laajentuneena. Aidnet ovat
menneet ristiin, es! on viliddnessd. (G, Mtg.) Siityminen transitiosta sivuteemaryh-
miéén on saumaton, sivusivel f! odottaa vield purkaustaan est:lle ja transition As-duuri
ja B-duuri ovat sivuteeman Es-duurin IV ja V. Tahdin 16 harmoninen purkaus ei lisaksi
ole tyydyttivi, basson b ja4 purkamatta, Vaikka transitio pintatasolla tuntuu perikkii-
siltd retorisilta eleiltd, on sen pohjalla vankka rakenne.

Sivuteemaryhmd  muodostuu kolmesta jaksosta (1. 15-261/2, 261/2-31, 32-37).
Niissd vakiinnutetaan asteittain As-duuri, jaksojen bassoissa murretaan Es-duurisointu
alaspidin. Sivuteema 1:n bassossa on Es-duurisoinnun kvintti (b), sivuteerna 2:n
bassona terssi (g) ja vasta sivuteema 3:ssa Es-duurisointu esiintyy kidntimanomand.
Tdmdn kiddntimittdmin Es-duurisoinnun basso on kuitenkin yksiviivaisessa
oktaavissa, se ei fiiti rakenteellisesti vahvistamaan Fs-duuria. Vasta esittelyjakson
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viimeisessd tahdissa 37, esittelyjakson musiikillisten tapahtumien varsinaisesti jo
paiityttyd, tulee es bassoon rakenteellisesti tirkedssd rekisterissd, joka on esitelty
tahdissa 5. Es-duuri ei missan vaiheessa vakiinnu tiysin tyydyttivisti. Sen dominantil-
la ollaan useaan otteeseen painokkaasti, mutta purkaukset Es-duurille eivit ritd
vahvojen dominanttien vastapainoksi. Tahtien 36-37 nienndisen dydellisen
kadenssin jilkeen tuleva matala es-basso tuo pohjatasolla sen rekisterillisen vakiinnu-
tuksen, jota Es-duuri on kaivannut, mutta samalla se pintatasolla tuntuu katsovan
eteenpdin, antaa ymmirt4, ettd sonaatin draama on vasta alullaan, es-duurin auvoon
ei tule tuudittautua.

Sivuteema 1:n alussa on osan selkein L:n esiintyminen. Melodinen ja harmoninen
liike ovat hitaita, yhdessd tahdissa on vain yksi sointu ja kuullaan osan ensimmiiset
puolinuotit. Tahdit 15-16 sekd tahdin 17 alku antaisivat odottaa symmetristd neljin
tahdin jaksoa, jossa jilkimmiiset kaksi olisivat ensimmiisten kertaus oktaavia
ylempad. Tahdissa 17 basson rytminen tiheneminen ja tahdin lopun mollisivyt
taittavat musiikin kuitenkin selvisti kohti E:t4, joka on jo tahdissa 18 vallitseva tooppi.
Samoin kuin pidteemassa ei L tissikdin hahmotu itsendiseksi toopiksi, vaan
pikemminkin E:n vérittdjiksi. (Kertausjaksossa timd on jo ilmeistd. Kun sivuteema 1
tulee mollissa saavat sen appoggiaturat retorista painokkuutta, joka saa jakson
tuntumaan selviltd E:ltd) E hallitsee sivateema 1:n loppua. Tahdista 17 alkanut
rytminen tiheneminen jatkuu, ja tahdissa 22 esitelldsin osan jatkon kannalta tirkedt
kuudestoistaosatriolit. ’

Sivuteema 2:n aloittaa tahdin mittainen S-ele, jota seuraa sivuteema 1:n trioleista
johdettu puolen tahdin mittainen E-ele. Nimi puolitoista tahtia toistetaan, S nyt
vahvasti koristeltuna. Tahdista 29 alkaa lopun E-ele kasvaa ja muuntua, tahdissa 31
sen suurieleisyys ja midritietoinen pyrkimys ylospdin saavat sen taipumaan kohti
S:44. Sivuteema 2:n alussa oli § ja E asetettu rinnan, tahdissa 31 ne ovat sulautuneet
toisiinsa.

Tooppien sulautuminen jatkuu sivuteema 3:ssa. Tahdista 32 alkava siestyskuvio
on inversio tahdin 31 kuviosta, joka jo sielld edusti seki S:44 ettd E:td. Sivuteema-
ryhmin rytminen tiheneminen, joka alkoi tahdissa 17, jatkuu, tahdissa 32 esitelldéin
kolmaskymmeneskahdesosat. Tahdeissa 32 ja 33 yli-dénen nopeat kuviot ovat
kaukana toisistaan ja tuntuvat E-huokauksilta. Tahdissa 34 on musiikillinen tapahtuma
tihentynyt, rytminen vitaalius ja fortedynamiikka vievat musiikin kohti S:34. Kehitys on
sama kuin sivuteema 2:ssa, atun perin E:td edustanut ele saadaan rytmiselld tihenemi-
selléd taipumaan kohti S:44. Tahdeissa 35-36 esitelldzn kaksi juoksutusta, briljantti ja
diatoninen S:44 edustava ja kromaattinen E:td edustava. Edelld ollut tooppien sulau-
tuminen kuitenkin yhdistid nditi juoksutuksia, ne eivit tunnu selkedsti rinnan-
asetetuilta S:1t ja E:ltd, vaan saman asian kahdelta eri puolelta. Tahdeissa 36-37 on
esittelyjakson varsinaisesti lopettava kuvio, joka on sama josta tooppien sulautuminen
alkoi tahdissa 29.
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Sivuteemaryhmén kolmelle jaksolle yhteisti on kaikkien pohjalla oleva alusta
johdettu sivusivellike es-f-es. (G, Mig) Sivuteema 1 ja sivateema 2 pidttyvit
kumpikin Es-duurin dominantille, vain sivuteema 3 pdittyy Es-duurisoinnulle.
Painokkaat dominantit ja heikot purkaukset pitivit jannitysta yll.

Tahdissa 16 laskee transitiosta perdisin oleva sivusivel fi esteen. Timi like
toistetaan valittomisti oktaavia korkeammalta, osan alun rekisterissi. Tahdissa 19
oleva es:n lasku d:lle ja d:n luonne osana Es-duurin dominanttia korostuvat, silli seki
es:n ylipuolella olevassa Decktonissa etti bassossa on selvi kohdistus kohti b:td, Es:n
dominanttia, Tahdin 20 puolivilisti on kromaattisesti koristeltu sivusivel f2, jonka
yldpuolella b? nousee c3:een Tahdissa 22 tulee c:sti Es-duurin dominanttisoinnun
nooni ja titd sointua prolongoidaan tahtiin 26. (G) Tissi esitelty dominanttinoonisoin-
tu tulee kehittelyjaksossa olemaan merkittivissi asemassa.

Sivieema 2:n sivusvellike on jaettu kahden oktaavin kesken, tahdissa 26 on es? ja
tahdissa 27 f! ja es*. Jakson lopussa (t. 31) noustaan kuitenkin takaisin ylos f2lle. (G)

Sivuteema 3 sulkee rakentecllisesti esittelyjakson. Tahtien 32-35 nopeiden
kuvioiden pohjalla on osan alun tersseissd kulkeva sivusivelliike. (G) Ensimmiinen
nopea kulku viittaa mys muualle pazteemassa. Tahdissa 2 on samalla tavoin kvintin
lasku asteikon neljinneltd sivelelti johtosévelelle I~V harmonian péilld. Tahdeissa
34 on saveltasoilta tarkka toisto, lasku as:lta d:lle. Kuviolla, joka sivuteema 3:ssa on
yhdistimzssa E:t4 ja S.44, on siis viittauksia padteeman sekd S ettd E sivyihin ja lisiksi
koko esittelyi vallinneeseen sivusivelliikkeeseen. Sivuteema 3:n nopeissa kuvioissa
yhdistyvit sekid osan tirkeit topologiset ettd rakenteelliset materiaalit. Tahdeissa
35-36 oleva alaspiinen diatoninen juoksutus ja siti seuraava ilman sdestystd oleva
kromaattinen sivusivel f:44 prolongoiva ele viittaavat vastaaviin tapahtumiin tahdeissa
19-22. Sivuteema 3:n tahdeissa 36-37 on tarkka sitaatti sivuteema 2:sta. Sen lisiksi etti
sivuteema 3:ssa esittelyjakson péatoopit yhdistyvat, tai ainakin lahestyvit toisiaan, on
siind myos viittauksia transitiota lukuunottamatta kaikkiin esittelyn jaksoihin, Se etti
sivuteema 3:ssa ei ole viittauksia transitioon on johdonmukaista, Jos sivateema 3:n
tarkoitus on tuoda tooppeja lihemmis toisiaan, ei se voi muistella transitiota, jossa
toopit oli asetettu selkessti rinnan,

Kehittelyjakso

Kehittelyn ensimmdinen jakso on tahdista 38 tahtiin 46. Se rakentuu kolmesta 0sasta,
joista jokainen on tahdin edellistd pidempi (2+3+4). Tissi jaksossa kisitelldn
padteeman ensimmdisen tahdin materiaalia, joka alunperin oli tooppisisalloltidn L:n
varittimia E:td. Jakson jokaisessa osassa lisidntyy retorinen painokkuus, ja jo tahdin
39 noonisointu osoittaa, ettei L tule olemaan hallitseva tooppi. Osien vaihtuvista
pituuksista johtuva metrinen episymmetria ei sovi L:n vaatimaan tasapainoon ja
rauhaan. Musiikki siirtyy tiysin E:hen, osan alussa mukana sinnitellyt L alkaa hiviti
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kuvasta. Tahdeissa 4346 on alun sivusivelmotiivista tullut E:n hugkalswen
vahvistama nouseva asteikkokulku. (G) Tahtien 4546 kromatiikka vahvistaa E:n
asemaa. o
Kehittelyjakson alussa rikkovat retorisesti painokk.aat dorg'manmn'oon'l‘soqr-lut
sdvellajin pysyvyyden tunnun. Ensimméisen jakson pohjalla gn";allee’n sivusivelliike
es—f-es. (G, Mtg.) Esittelyjaksossa sivusivelen jalkeinen es laski lihes aina alas d:ll?.
Myés nyt on pyrkimys alas suuri, es:44 vasten on bassossa laskeva as—geg—f -lgke,
joka es:n kanssa muodostaa kontrapunktisen 5-6-7 -kulun. (G, Mtg.) Sep_tlrm. es, joka
esitelldin kummassakin tirkedssd rekisterissd, purkautuu alaspdin. Se ei kuntenkgap
laske d:lle, kuten esittelyss4, vaan des:lle. Des on esitelty pddteeman loppssa nago}ﬂa:—
sessa sekstisoinnussa ja sitd prolongoidaan tahtiin 52, ensin b-mollin terssind (t.
47-49); sitten Des-duurin perussdveleni (t. 50-52). ‘ . .
Tahdissa 47 palataan sivuteema 3:n materiaaliin, nyt aluksi mo}hssa._ Keh1ttc;lyn
alun vahva E, tahtien 47-48 molli ja tahdeissa 33-34 esiintyneen rytmisen tthenlemxsgn
puuttuminen saavat aikaan sen, ettd tahdeissa 47-50 S ei ole esill?i samalla tavoin kuin
esittelyn lopussa. Tahdit 47-50 tuntuvat puhtaammin. E:lt. Tahﬂ:sga Sl"(.)n t%hdlsra 35
johdettu briljantti juoksutus. Nyt se esiintyy kaksi kertaa, 1a!k1mma15€lla lferralla
painokkaammin oktaaveissa. Nditd juoksutuksia seuraa tahdeissa 52.—','?3 Yoxmakas
kaikkiin rekistereihin leviivi S-ele. Se siirtdd musiikin es-molliin ja takaisin sivuteema
3:n materiaaliin, joka nyt vertautuessaan edeltiviin vahvaan'&purkaukseen tuntuu
olevan pelkkii E:td, menettdneen kaikki viittaukset S:d4n. Sivuteema 3:n tooppien
yhdistiji edustaa tissd yksin E:td. o - .
Tahdista 56 alkaa sekvenssi, joka rakentuu tahdin mittaisista ele_lsta. Tahcl}ssa 59
eleiden koko supistuu puoleen tahtiin. Eleiden supistuminen vahvistaa tahdxssa 53
alkanutta E:td. Tahdissa 61 eleet tuntuisivat supistuneen entisesti4n nel]aso_san
pituisiksi. Tahdin 61 merkitys on kuitenkin siirtid musiikki g—molliin ja tahde1§§a
62-65 palaavaan S:ddn. Kehittelyd tahdista 47 hallinneet triolit tulevat molempiin
kisiin ja tahdista 63 basson siirtyessi rakenteellisesti tirked4n mz.ltalampaan rekisteriin
ne jidvit yksin oikeaan kiteen. Vaikka kehittelyjakson tahdeista valtao_sassa E on
vallitseva, riittivit kaksi vahvaa ja lyhyttdi S:44 siilyttimdin tooppien vilisen
tasapainon. Kehittelyssi niiden vilinen draama korostuu. Ne eivit Qle rinnan kuter}
transitiossa eiki niitd yritetd sulauttaa toisiinsa kuten sivuteemaryhmissd. Kehittelyssa
toopit on asetettu dramaturgisesti toisiaan vastaan. N )
Kehittelyn retoriset kddnteet ovat tiukasti sidoksissa rakenteellisiin tqgahmnuxr}.
Tahdeissa 4647 tekstuurin muuttuessa laskee es Mittelgrund-tasolle des:azin. Tal_]dll[
47-51 ovat des:n prolongointia. Tahdissa 52 palautetaan des yléi-ﬁéinessg d:!(Sl ja
bassossa se laskee ces:n kautta b:lle. D ja b muodostavat es:n dominantin, Ja
kummatkin etenevit tahdissa 53 es:lle. (G) Tahtien 52-53 S-purkaus korostaa.tata
tapahtumaa, dramatisoi sen. Tahdissa 62 painokkaan S:n myé')téi .laskee €s d:.lle, josta
tulee myohemmin rakenteellinen 2. (G, Mtg.) Retorisesti painokkaat rajakohdat
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sijoittuvat paikkoihin, joissa Urlinien sivelid kisitellsin. Kehittelyjakson tooppien
draamaa kannattaa rakenteellinen es:n, d:n ja des:n draama.

Tahdista 65 alkaa retransitio. Se johtaa kehittelyn lopun vahvalta S:ltd kertauksen
alun E:lle. Retransitiossa on kiytetty esittelyjakson transition (t. 9-14) materiaalia.
(Kertausjaksossa titd materiaalia ei enii esiinny.) Esittelyyn nihden on tapahtumien
jarjestys kuitenkin muuttunut, retransitio alkaa E:lli ja sitd seuraa S. Aloitus ei esittelyn
tavoin ole mééritietoinen. Tahtien 61-64 vahvan S:n jilkeen tahdin 65 E tuntuu
kainolta ja lahes anteeksipyytivilta, eikd tahdin 66 S:ssi ole samaa itsevarmuutta kuin
tahdissa 9. Retransition metrinen rakenne on my0s muuttunut. Esittelyssi S kesti
tahdin ja E kaksi, nyt kummatkin ovat tahdin pituisia. Metrinen symmetrisyys, E:n ja
S:n. uusi jitjestys ja retransition sijainti kehittelyjakson vahvan dramaturgian jilkeen
poistavat suurelta osin sitd tooppien rinnakkainasettelun tuntua joka tahdeissa 9-14
oli. Metrisen symmetrian ansiosta retransitio hahmottuu tasaiseksi 2+2 rakenteeksi,
quloin kummassakin kahden tahdin ryhmissé ovat seki S ettd E edustettuina. Ne eivit
siis ole toisiaan vastassa. Pikemminkin retransitio tuntuu muistelevan tooppien
vaiheita tahinastisessa osassa, niiden rinnakkainasettelua transitiossa, sulautusyrityk-
sid sivuteemaryhmissi ja draamallista kisittely4 kehittelyjaksossa.

Retransitiolla ei ole myoskazn siti rakenteellista painoa, joka tahdeilla 9-14 oli,
kun niiss4 esiteltiin es—f-es -liike esittelyjakson valtatekijind. Retransition rakenteelli-
nen merkitys on johtaa kertaukseen, seki harmonisesti (ii-V) etti Kopfton es?:n
valmistajana (kohdistus seki ylipuolelta f2:sta etti alapuolelta dZsta). (G)

Kertausjakso

Kertausjakso alkaa padteeman neljin ensimmiisen tahdin tarkalla kertauksella.
Tahdista 73 kertausjakso poikkeaa esittelysti. Tahdeissa 73-77 on vahvast retorinen ja
kromaattinen jakso, joka johtaa suoraan ilman transitiota sivuteema l.een. Sen
pyrkimys on sama kuin kehittelyjakson alun, paiteeman my6td palanneen L:n itsenzi-
syyden ja painon vihentiminen. Myds alun Liidn viitanneesta sivusdvelmotiivista
tulee retorinen asteikkokulku (vit. t. 43-46). Kertausjakson alku on viimeinen
muistuma Listd, sivateema 1 mollissa on jo puhdasta E:ti. Pisiteeman symmetrian
rikkominen kertauksessa on myds osan dramaturgian kannalta johdonmukaista.
Pddteema esitteli osan alussa rakenteelliset ja retoriset Lihtkohdat joiden havaitse-
mista symmetrinen periodi helpotti, huomio ei kiinnittynyt metrisiin tai harmonisiin
erikoisuuksiin. Kertausjaksossa ei lihtSkohtia tarvitse eni esitelld, ne ovat jo tutut ja
niitd on kisitelty, draama alkaa olla jo takana.

Tahtien 73-77 rakenteellinen perusta on vahva. Pohjalla on kontrapunktinen 56
-liike (G, Mtg.), joka luo koherenssia kromatiikan ja retoristen taukojen tdyttimiin
jaksoon. Se siirtd4 myos musiikin toonikalta dominantille,

Tahdista 78 eteenpiiin kertaus on esittelyn lihes tarkkaa toistoa mollissa.

Draaman ja rakenteen suhteesta 9

Merkittivin sekd rakenteellinen ettd retorinen poikkeama on sivuteema 2:n alku. Sen
S-ele esiintyy kertauksessa vain kerran ja sen puoliskot ovat samassa rekisterissd (vrt.
t. 25-29). Kertauksessa sivuteema 2:n alussa d4net eivit mene ristiin, Deckton pysyy
ylimpand (vit. G t. 26 ja 89). Eikd Haydn tahdo antaa sivuteema 2:n S:lle, kertauksen
vahvimmalle S.lle, en44 tilaisuutta riidan haastamiseen? Esittelyjaksoon verrattuna silld
on vihemmin seki retorista ettd rakenteellista painoa. Kun kartausjaksosta puuttuu
transition tooppien rinnakkainasettelu ja sivuteema 2 ei ole vahva, eivit S ja E esiinny
miss44n toisiaan vastassa. Kertausjakson molli 1ahenti lisiksi S:44 ja E:té toisiinsa,

Tahdin 78 jilkeen eivdt 44net mene endd ristiin, ylimmissd 4dnessd pysyy
Deckton. 2 tulee vasta loppukadenssissa tahdissa 97, jossa ylimmt d4net yhdistyvat
lisdten kadenssin painokkuutta G, Mtg.)

Tahdin 36 loppueleests, joka esittelyssid vakiinnutti rakenteellisesti Es-duurin,
mutta retorisesti jitti tilanteen auki, on johdettu tahtien 99-100 materiaali. Kertausjak-
son loppuele sulkee musiikin seka retorisesti ettd rakenteellisesti. Siind vakiinnutetaan
c-molli kaikissa tirkeissa rekistereissd, ylhdilld murretaan c-mollisointu seki kaksivii-
vaisessa ettd yksiviivaisessa oktaavissa, bassossa esiintyy ¢ seki pienessi ettd suuressa
oktaavialassa. Retorisesti ndma 21/2 tahtia tooppisisilloltidn neutraalia c-mollisointua
antavat ymmartdi ettd rauha on saavutettu, osan draama ja konflikti ovat takanapdin.

Lopuksi

Haydnin c-molli-sonaatin ensiosassa on draama vahva. Kaikki on lihtoisin
piiteemasta, siind esitellddn osan sekd rakenteelliset ettd retoriset lahtdkohdat.
Piiteema on erotettu muusta osasta selvisti. Se on osan ainoa symmetrinen periodi,
suljettu yksikkd, sen lopettaa osan lopun kadenssia lukuunottamatta ainoa selkes ja
padttivd kadenssi. Pddteeman selvd erottuminen muusta osasta antaa ymrdrtis, ettd
se on vain puolueeton tarkkailija, se esittelee draaman ainekset, muttei ota kantaa
niiden kisittelyyn,

Pijteeman jilkeen koko esittelyjakso on duurissa. Transitiossa osan péitoopit S ja
E asetetaan rinnakkain, sivuteemaryhmissi niitd yritetidn yhdistdd. Esittelyjakso
péittyy ndenniiseen rauhaan ja tasapainoon Es-duurissa. Osan draama ei kuitenkaan
ole duurissa, alun ongelmanasettelusta on transitiossa ja sivuteemaryhmissi vedetty
vidrit johtopditokset. Esittelyjakson lopun matala es asettaa saavutetun rauhan
pysyvyyden kyseenalaiseksi, luo odotuksia jatkon tapahtumille.

Kehittelyjakso on draaman varsinainen tapahtumapaikka, siini tuhotaan duurin
illuusiot. Nyt S ja E eivit ole vain rinnakkain, ne on asetettu toisiaan vastaan. Tati
vastakkainasettelua tukee retorisesti voimakkaimpien tapahtumien sijoittuminen
kohtiin, joissa Urlinien sivelid kisitellddn Mittelgrund-tasolla. Kehittelyjakso johtaa
esittelyn lopun rauhasta, osan lihtdkohtien virhetulkinnasta, vidrinkisitysten korjaa-
miseen kertausjaksossa. Retransitio on mollissa, se osoittaa, ettd esittelyjakson
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transition esittelemdt toopit ja duurimusiikki eivét olleet totta, sielld kdsiteltyjen S:n ja
E:n yhdistiminen sivuteemaryhméissi ei johtanut lopullisiin ratkaisuihin.
Kertausjakson piiteemaa ei ole erotettu muusta musiikista. Sen jilkipuolen korvaa
voimakas retorinen jakso, joka johtaa suoraan sivuteemaryhmiin. Piiteerma ei
kertauksessa hahmotu itsendiseksi ja muusta musiikista erillidn, tissd vaiheessa osaa
ja draamaa ei ole mahdollisuutta itsendisyyteen ja ulkopuoliseen tarkkailuun.
Transition siityminen paiteeman edelle on johdonmukaista. Kun péiteema ei
kertauksessa ole esittelyn tavoin draamaan kuulumaton puolueeton tarkkailija vaan
osa kertauksen dramaturgisia tapahtumia, tulee esittelyn transitiossa olleet virhearviot
korjata ennen piitceman alkua. Kertausjaksoon tulee piistd puhtain paperein.
Kertausjaksossa korjataan esittelyn vidrinkasitykset, asiat kerrotaan niin kuin ne ovat.
Basson matalin rekisteri tukee titd draamaa.

5 37 39 /\ 45 52 63 65 99
-
, 2 .

0 7 17— —
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b > X T 7 1
| —_ ¥ e — 1 ! 1
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Esittelyn C on paiteemassa, Es vastaa aivan esittelyjakson lopussa, duurin paikkan-
sapitdvyyttd kyselevissd loppueleessd. Kehittelyssd palataan oitis matalaan rekisteriin,
Paluu on retorisesti painokas, C, F ja B1 ovat nyt dominanttinoonisointujen bassoja.
Pintatasolla ndmi soinnut puretaan ylemmissa rekisterissd, mutta rakenteellisesti ne
muodostavat kvinteittdin laskevan dominanttiketjun. Timid dominanttinoonisointujen
ketju kantaa jnnitettd eteenpdin. Matalan basson liike tihenee tahdeissa 63-65, nimi
ovat matalan rekisterin ainoat bassot, jotka seuraavat tauotta toisiaan. Ne painottavat
tuloa Gu:lle, osan rakenteelliselle dominantille. Samaan paikkaan sijoittuu myos kehit-
telyjakson draaman huippu ja péitepiste, yli-ddnessd lasketaan 2:lle. Gi puretaan
vasta kertauksen loppueleessi, joka toisin kuin esittelyn loppu on lopettava ja
sulkeva. Matala C ei esittelyn Es:n tavoin jiti kysymyksid auki. Draama on ohi,
loppueleen rauhallisuus ja hiljaisuus korostavat ratkaisun lopullisuutta.

Seminaariesitelmi tonaalisen musiikin analyysiseminaarissa 20.4.1990

Lawri Suurpdd
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Virin ja ajan illuusiot

Katsahdus Kaija Saariahon, Gérard Griseyn ja Tristan Murailin musiikin maailmaan

Pyrin tissi kirjoituksessa kuvaamaan Kaija Saarizhon (s. 1952), Gérard Griseyn (s.
1946) ja Tristan Murailin (s. 1947) suhdetta siveltimiseen. Miten he lhestyvat
kisitteitd rytmi, siveltaso, harmonia, sointiviri, tekstuuri, muoto? Miten he asennoitu-
vat taidemusiikkiperinteeseen?

Minkilaiset ajatukset ja sivellystekniset periaatteet ovat heidin teostensa pohjana?

Musiikinhistoriallista taustaa

Saariahon, Griseyn ja Murailin sivellystoiminta on kietoutunut uuden teknologian
avaamien mahdollisuuksien maailmaan; tietokoneen avulla 4ini voidaan purkaa
osatekijoihinsd ja titi tietoa kiyttien myos synnytidd. Elektronimusiikin kehityksen
myotd siveltimisen mahdollisuudet laajenivat ja muokkasivat maaperdd uudelle
tavalle ymmiirtia 44nti. Olivier Messiaenin rytmisestd etydistd Mode de valeurs et
d’intensités (1949) ja sarjallisen koulun 1950-luvun kukoistuksesta lihtien sdveltimistd
on Euroopassa usein lhestytty musiikillisen ilmion hajottamisesta ja kokoamisesta
kisin. Adnitapahtuman muodostavat tekijét on pyritty eristimé4n, Néitd parametreiksi
kutsuttuja tekijoitd ovat mm, sdvelkorkeus, kesto, voimakkuus, sointivéri ja artiku-
laatiotapa. (Dibelius 1966: 337-338) Kaikki safjallisuutta seuranneet sdvellystyylit ovat
joutuneet tavalla tai toisella muodostamaan tietoisen suhteen tillaiseen parametriajat-
teluun; ratkaisuina ja reaktioina voi nihdi mm. tilastollisen sivelkorkeuden
miidrittelyn, jossa yksittdisten sivelten itsendinen merkitys katoaa (Xenakis, Liget) ja
graafisen notaation, jossa sivelkorkeuden merkitseminen on epatarkkaa (Busotti).
(Maegaard 1964: 80)

Tietokone on 1970- ja 1980 -luvuilla kehitetty paljastamaan yksityisen - niin perin-
teisesti saveleksi kuin hilyksikin luokitellun — 4inen ylisivelsarjan yli sadan
osaddneksen tarkkuudella. Pariisissa sijaitseva 44nentutkimuslaitos IRCAM on
muodostunut yhdeksi tillaisen tyon keskukseksi, ja tulokset ovat avanneet siveltijille
uusia ulottuvuuksia. Juuri sivelkorkeuden parametrin perinpohjainen tutkiminen on
suunnannut huomion siihen tosiasiaan, etti jokainen soiva 44ni on eldvi osadines-
kokonaisuus, jonka sisiiset voimakkuussuhteet muuttuvat jatkuvasti. Sivelkorkeudet
on nAhtivi "taajuuksien avaruutena", jonka jakaminen oktaaveihin tai puoliaskeliin on
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ollut kiyttokelpoista musiikinhistoriassamme, muttei sindinsd luonnollista. Koska
taajuusavaruus ei ole sidoksissa tillaisiin uokitteluihin, "harmonia, melodia, kontra-
punkti, orkestraatio jne. muuttuvat vanhanaikaisiksi ja sisdltyvit laajempiin
kisitteisiin", (. Murail 1984: 159)

Murail, Grisey ja Saariaho ovat kaikki tytskennelleet IRCAMissa 44nen analyysin ja
synteesin parissa. Ndiden siveltijien musiikkiajattelun piirteiti ovat kiinnostus
sointivarin ja harmonian yhdistimiseen (Murail 1984: 158, Saariaho 1987: 94) ja musii-
killiseen muotoon, joka olisi olemassa ennen kaikkea havaitsemisen tasolla. (Saariaho
1987: 104105, Grisey 1987 [1980/85): 241-242) Kuulijan vastaanottokyvyn ja
kokemisen ennakoiminen, kaiken siveltimisen suhteuttaminen tihin todellisuuteen,
on sarjallisuudelle varsin vastakkainen esteettinen Lihtdkohta, Tillainen vahvasti aisti-
muksiin ankkuroituva, virin ja ajan illuusioilla leikkivi siveltiminen on osoittautunut
yhdeksi véyldksi modemismin 1980-luvun suistomaalla. Griseyn ja Murailin ympirille
syntyi 1970-luvun puoliviliss Pariisissa L'Ttinéraire -ryhm, johon kuuluivat myos
sdveltdjat Hugues Dufourt ja J. P. Ostendorf, IRCAMin sdveltdjien pyrkimykset olivat
samansuuntaisia. (Grisey 1978: 78-79) Saariahon kiinnostuksen kohteena IRCAMissa
on 1980-luvulla ollut sointivirin ja harmonian sulauttaminen, sointivirien hierarkioi-
den luominen, sivellyksen kaikkien tasojen hallitseminen tietokoneen avulla ja

zllgustiste)n instrumenttien yhdistiminen tietokoneen mahdollisuuksiin. (Saariaho 1987:
8-131

Musiikillinen aika

Osaidnespatsaan ulottuvuuksien 6ytiminen on syvillisesti vaikuttanut Murailin ja
Griseyn kisitykseen sdveltimisen olemuksesta. Adnid ei voi kohdella objekteina, joita
yhdistelemalld tiettyihin rytmikuviothin ja voimakkuuksiin syntyy musiikkia
(Murail1984: 158), vaan ne ovat ajassa suuntautuvia voimakentis, (Grisey1987 [1980/
85): 268) Minkilaisista aineksista musiikki sitten muodostuu? Murail nikee sdveltdjin
todelliseksi tydmaaksi 44nen ja ajan suhteen rakentamisen. Adnimateriaali on moni-
ulotteista raaka-ainetta: taajuusavaruus sisaltii erilaisia jatkumoja sointivirin, rytmin ja
harmonian vililli. Esimerkiksi hyvin matala taajuus on jo niin hidas viridhdys, etti se
koetaan rytmisens impulssina. (Murail 1984: 158~59)

Griseyn ja Murailin teosten rytmiikka syntyy matemaattisista funktioista, joiden
avulla synnytetdin nopeuden hahmoja. Tillaisia ovat esim. kithtyvit tai hidastuvat
tapahtumat. (mt.: 160) Gérard Grisey pohtii musiikillisen ajan ongelmia artikkelissa
Tempus ex Machina (1980/85)1. Hin kuvaa musiikin rakentamiseen liittyvid tekijoitd
"ajan rungon", "ajan lihan" ja "ajan ihon" -kisitteiden avulla,

Ajan rungon muodostavat ajalliset jaottelut, joita siveltdja kayttid 4nid jarjestisk-
seen. Rytmejd ja kestoja voidaan lihestyd suhteuttamalla ne sidnnollisin viliajoin
toistuvaan perussykkeeseen. Rytmit mielletidn siti lyhyemmiksi tai pidemmiksi,

Vérin ja ajan illuusiot 17

iskulla tapahtuviksi tai iskuttomiksi. Tillaista on tietysti suurin osa perinteisestd
musiikista.

Messiaen samoin kuin sarjallinen koulu luopui pulssin tuesta, jolloin ainoa tapa
jasentdd sivelten kestoja on verrata niitd edeltdviin ja seuraaviin kestoihin. Useat
matemaattisperdiset mallit kestojen luomiseksi — esim. jaottomien kokonaislukujen
kiyttd (Messiaen), kultainen leikkaus (Bartok) ja stokastiset menettelytavat (Xenakis)
eivit hahmotu kuultuna todellisuutena. Rytmit ja tahtilajit ovat olemassa vain esitt4jien
karttana ja kompassina. Inhimillinen mieltimiskyky riittdd ilmeisesti vain parhaillaan
soivien ja joihinkin niiti IZheisesti seuraavien kestojen hahmottamiseen. Grisey
painottaa havaitsemisen kokonaisvaltaisuutta. Sivellyksessddn Tempus ex Machina 1
kuudelle lydmisoittajalle (1979) hdn kehitti 'huojuvan' rytmin, joka virtaa alituisen
metrisen muuntelun mukaan, vailla pysyvin pulssin tukirankoa. (Grisey 1987 [1980/
85]: 240)

Perinteisten  kestoluokitusten (lyhyt—pitkd, kolmijakoinen—kaksijakoinen jne.)
tilalle Grisey tarjoaa asteikon, joka kuvaa muutosta jirjestyksestd epdjirjestykseen,
yksinkertaisesta monimutkaiseen ja ennustettavasta ennustamattomaan. Sen etapit
ovat jaksollinen toistuvuus, jatkuva dynaamisuus, katkeava dynaamisuus, tilastolli-
SUUs ja rytminen tapahtumattomuus. (mt.: 244)

Jaksollinen toistuvuus eli periodisuus voidaan rinnastaa yksinkertaisimpaan
mahdolliseen ilmiédn. Se ei voi toimia hierarkioiden luomisen ldhtokohtana, mutta on
silti korvaamatonta helpottaessaan ymmirtdmistd.

Periodisuus mahdollistaa suvantopaikan musiikin "kiertymisess4 auki”. Minimalisti-
nen rytmin kisittelytapa on tille peraatteelle vastakkainen, silld se tuhoaa ajan tiysin
hakiessaan transsin kaltaista tilaa 44rimmilleen viedyn toiston avulla. Tydskennelles-
sddn sivellyksensi Periodes (1973) parissa Grisey loi kisitteen "hdmiérretty jatkuvuus",
joka merkitsee vakion ympirilldi lievdsti virtaavien tapahtumien siveltimistd.
Poikkeamaa saattaa olla miltei mahdoton kuulla (kuten jazzin soitossa usein). Jos se
on korostetumpi, sen havaitsee vihiisend jatkuvuuden "epdrointind". Malli niille
poikkeamille on hengityksessd, sydimen lyonnissi ja askeltamisessa toteutuva
toisteisuus. (mt.: 245-47)

Jatkuva dynaamisuus tarkoittaa tasaisesti jatkuvia logaritmisia kiihdytyksid tai
hidastuksia. Ndiden havaitsemista kuvaa Weber/Fechnerin laki seuraavasti: S= & logE.
Tdssd S on aistimus, psykologinen ulottuvuus, E kithdytys eli fysikaalinen ulottuvuus
ja kvakio. Aistimus on siten kithdytyksen logaritmi vakiolla kerrottuna. T4td esittdvit
kdyrdt voi rinnastaa eriasteisesti harmonisten ylisivelsaojen kuvaajiin. Tasainen
accelerando pitkistd 44nistd ja niiden pitkistd véleistd kohti mahdollisimman lyhyiti
44nid ja vilejd on esimerkki timdntyyppisestd rytmisestd tapahtumasta. Kuulija voi
ennustaa prosessin suunnan melkoisella varmuudella.

Kiihdytykset ja hidastukset kuuluvat jokapiiviiseen kokemusmaailmaamme:
Nukkuessa sydimen ja hengityselinten toiminta vuoroin kiihtyy, vuoroin rauhoittuu.
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Katkeava dynaamisuus on tarpeen liian ennustettavuuden valttdmiseksi, joka voi
seurata logaritmisten kiihdytysten kaytostd, Kiihdytyskdyrd on nyt samanmuotoinen
kuin epdharmoninen osadinespatsas (esim. kellojen 4nilld) tai suodatettu spekiri,
jonka tietyt yldsévelet on tukahdutettu. Rytminen kiihdytys tai hidastus tapahtuu
siirryttdessd tasaisen logaritmin jonkin vaiheen yli | jolloin ilmid hahmottuu joko
pelkkind katkoksena tai ~ parhaassa tapauksessa — tapahtuman tifvistymdnd . Toinen
vaihtoehto on médriti tapahtumalle suunta ja hahmo vektorina ja ratkaista yksityis-
kohdat tilastollisesti. Jotta pystyisimme hahmottamaan tapahtuman jatkumona, se ei
saa kisittd4 liian pitkd4 ajanjaksoa eikd liian hitkdhdyttivid yksityiskohtia; muuten
yksittisten hetkien yllitykset suuntaavat huomion pois kokonaisuuden kehittymises-
ti. Havaitseminen on epdvarmaa; mitd dynaamisuudessa voitetaan, se ennustamatto-
muudessa menetetddn ja painvastoin, Katkeavan dynaamisuuden luominen merkitsee
jatkuvuuden ja epéjatkuvuuden, liikkeen ja staattisten tilojen siveltimistd. (mt.: 252-
53)

Kestojen "valkoinen kohina" syntyy méirittiessd kestot puhtaan tilastollisesti,
jolloin musiikillisen hahmon lopputulosta ei voi ennalta tietdd. Epéjdrjestys on suurim-
millaan emmeki jaksa kauaa keskitty4 tillaisen ilmion havaitsemiseen. Sattumanvarai-
suuden keskelle pitiisi luoda edes vihiisid jatkuvuuden saarekkeita. Samojen d4rim-
miisten pitkien ddnten toisto tai tiydellinen hiljaisuus luovat puolestaan saumattoman
siledn rytmisen tapahtumattomuuden. Tillainen tilanne on jaksollisen toistuvuuden
suurin vastakohta. (mt.: 256)

Saveltdji toteaa edelld kuvatun asteikon olevan lihinnd kisitteellinen tyokalu
kestojen ongelmien jisentimisessd. Muunlaiset fuokittelut olisivat hyvin mahdollisia,
ja saveltimisen musiikillinen todellisuus pakenee kaikkea luokittelua.

Ajan lihan kisitteen avulla Grisey pyrkii ldhestymddn ajan ja ddnen suhteen
laatua. Musiikillisen ajan luonnetta ei voi ymmérti4 tarttumatta psykologisiin, havaitse-
miseen liittyviin seikkoihin. Sama "ajan runko" voidaan tiyttda erilaisin "musiikillisen
lihan" painotuksin, jolloin se koetaan eri tavoin. Olennaista materiaalin jifjestimisessa
on "ennalta kuuleminen", sen arvioiminen, minki laatuinen informaatioarvo tapahtu-
milla on vastaanottajalle. (mt.: 257-58)

Adnitapahtumien vililld on olemassa "lsniolon tiheys", joka kutistuu tai laajenee.
Jos kahdesta dinestd jilkimmiinen on tiysin ennustettavissa, aika tuntuu kulkevan
tietylld nopeudella. Jos se eroaa ratkaisevasti odotuksista — onnistuu yllittimin
kuulijan - aika tuntuu lyhenevin. Tasapainoon pidseminen vie tietyn ajan, jolloin
kuultuihin 44niin kiinnitimme paljon vihemmin huomiota kuin edeltiviin
yllitykseen. Toisaalta, jos kykenemme hyvin ennustamaan tulevat tapahtumat,
tarkkailemme yhid mikroskooppisemmin #inten sisdistd rakennetta: aika on
"laajentunut". Kuulohavainnon tarkkuus on siis kizinteisessi suhteessa aikahavainnon
tarkkuuteen. (mt.: 258-59)

Ajan iho on musiikillisen ajan ja kuulijan ajan kohtaamispinta, johon siveltiji ei
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endd voi puuttua. Monet mielenkiintoiset kysymykset liittyvat tahdn: Miteq kuuh};;
jisentd ja strukturoi 44ntd? Miten hdnen muistinsa valitsee vastaanotettavan au.lekse_n.
Minkilainen osa kulttuurilla ja musiikkikasvatuksella on tassd yalmnassg? Soslolog}g!
psykologia ja psykoakustiikka voivat pyrkid selvittimédn nditd pngehma - saveltajz
tyoskentelee oman vaistonsa ja kokemuksensa varassa. Grlsf:yn “vuonna 197
aloittama ja1985 piatimi teossarja Les Espaces Acoustiques (Ak'ustmet tilat) havainnol-
listaa ainutlaatuisella tavalla siveltdjin ajan Kasittelyd. Sarjaan kuuluvat Feokset
Prologue alttoviululle (1976), Périodes seitsemille soittajallei (1974), Partiels 1§.
soittajalle (1975), Modulations 33. soittajalle (1976/77), Transitoires suurelle orkesteril-
le (1980/81) seki Epilogue suurelle orkesterille (1985).

Spektri

Siveltasojen jirjestimisen keskeiseksi keinoksi on Gr.iseyllﬁ ja Muraili!la muodostunut
osaddnespatsas, spektr. Siveltasoja ei siis endd voi a)atelizll llcahtfinatq}?ta mks:zmuspa—
likkana, vaan taajuusavaruutena, jossa matemaattisia funktioita kay.'tetaan. osaddnespat-
saiden luomiseen. Spektd muodostuu taajuudesta (frekvenss), ‘vomlakkuq'c'i_esra
(amplitudi) ja"jarjestimisestd", joka mahdollistaa osien laslfﬁzmlsen perusdinen
funktiona ja spektrin kehittymisen ajassa. (Murail 1984: 160) Osaddnespatsaan vognalf-
kuussuhteet vaihtelevat jatkuvasti; jotkut 4dnekset korostuvat toisia s<_a1v?mmm ja
jotkut tukahtuvat kokonaan. Yldsivelet voivat soida erityisen hyvin tietyissd spektrin
kohdissa, joita kutsutaan formanttialueiksi. . S
Spektrirakenteisia sointeja on synnytetty analyff?npglla ensin erilaisten danten
ylisivelsarjoja ja rakentamalla ne sitten toisten ﬁgnﬂa}htelden gvulla. IRCAMissa
vuosina 1982 ja 1983 toteuttamassaan sivellyksessd Désintegrations _.orkestenlle ja
nauhalle Murail perustaa teoksen kaikki tekijat spektrianalyysiin. Niin sa\felko.r.keudet,
pienmuodot kuin teoksen kokonaiskehityskin madriytyvat harrpomste_n ja epahaqu-
nisten spektrien rakentumisesprosesseista. Useimmat esunerkkl..spekmt' ovat perdisin
soitinten 44nisti, eniten pianon matalista sivelistd seké sellon ja Yaskner} soinneista.
Niiti ei kuitenkaan pyriti matkimaan, vaan ne toimivat malleina sointivirien ja
harmonian muokkaamiselle. Spektreji on hajotettu, niistd on kiytetty vain tettya
aluetta, tai on suodatettu pois spektrin joitakin déneksid tai taajuusalueita. Harmonista
spektrid voidaan hitaasti vdristad epaharmoniseksi taajuuksia mguttgmalla. Sointien
sisille on luotu liikevaikutelmia esim. hajottamalla huilun ja klarinetin sgektn siten,
ettd dnekset kuullaan peritysten yksi kerrallaan - ndin sointivri synnyttad melodlgn.
Désintegrationissa niitd tapoja on sovellettu niin nauha- ku'u} orlfesteposuudessakln.
Teos muodostuu yhdestitoista yhteen sidotusta jaksosta, joista 1ok?15essa k_prostuu
tietty spektrinkisittelytapa. Pddperiaatteena on kehityskulk.u har.moms'esta epiharmo-
niseen tai pinvastoin. Néin syntyy musiikkia, jossa valon ja varjon elimykset vuorot-
televat kiihdytysten ja rytmisen jafjestyksen tai epajirjestyksen tahdissa. (mt.: 161-163)
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Muita Murailin sévellyksid ovat mm. Ethers huilulle ja viidelle soittimelle (1978)
mémoire/erosion (1976) ja Random Access Memory (1984/87)

Saariaho on teoksessaan Lichtbogen (1985-1986) kiyttinyt sellon #inti,
analysoinut siitymitilanteita puhtaista ylisivelisti hajasointeihin ja perustanut
sévellyksen harmonisen materiaalin tihin aineistoon. (Saariaho 1987: 129-130)

Spektreistd johdettu aineisto voi siis kattaa monia perinteisen musiikinteorian
jaottelemia lihtokohtia: saveltasot, sointivirin, harmonian, jopa rytmin ja muodon,
ls(illz;i $usiikillinen aika jisentyy erilaisten d4nimateriaalille tapahtuvien prosessien
estoiksi.

Muoto ja sisiltd

On selvad, ettd spektreihin pohjaava siveltiminen synnyttii erityisid muotoratkaisuja,
joiden kuvaaminen ja analyysi edellytti uusia muotokisitteits. Yksi avainsana lienee
prosessi, asteittainen tapahtumasarja jostakin tilanteesta toiseen. Prosessiivisuus on
monesti pelkkd keino organisoida sivellyksen materiaali, eikd hahmotu kuultuna
todellisuutena. Nain on laita esimerkiksi Brian Ferneyhoughin musiikissa. (LeBaron &
Bouliane 1981: 423-426)

Mielenkiintoista kylld, Femeyhough kuuluu Saariahonkin opettajiin. Erilaisten
prosessien luominen on keskeisti Saarishon musiikissa, mutta niitd kiytetdin
konkreettisemmin havaitsemiselle avautuvien ilmididen rakentamiseksi. Idea ja sen
toteutus  kutoutuvat muodoksi, joka on - Kandinskya siteeraten — ‘sisiisen
merkityksen ulkoinen manifesti". (Saariaho 1987: 93)

Jokainen teos hakee yksilllisen tapansa olla olemassa; valmiit muotomallit eiviit
sdveltdjai kiinnosta, Merkittivid on dynaamisuuden ja staattisuuden ero. Saariahon
sdvellystydn perusratkaisut liittyvit sointivirin ja harmonian yhdistimiseen — niin
musiikkiin on mahdollista luoda jinnitteiti ja hierarkiaa. Tirked Lihtokohta ovat
erilaiset vastakkainasettelut 44nen ja hilyn vililli. Aznen ja hilyn siveltiji toteaa
assosioivansa puhtaan ja meluisan kisitteisiin. Puhdas 4zni liittyy esim. mielikuvaan
kellon soinnista tai linsimaisen laulutradition koulimasta ihmisddnests, hily
puolestaan hengityksen kaltaiseen ilmaisuun, huilun 4ineen matalassa rekisterissi tai
sellon "sul ponticellon" kaltaisiin sointeihin. (mt.: 93-94)

Adnen ja hilyn akseli toimii useassa ulottuvuudessa: se on idea, musiikillinen
lahtokohta, jonka voi yhtd hyvin toteuttaa yhdelld viulun jousenvedolla kuin
k:'z:yttz’imﬁllz‘i orkesterin kaikkia soittimia. Adnen fa halyn akseli on kuitenkin yksiulot-
teinen, sitd rikastamaan tarvitaan muitakin vastakohtapareja. Oppositiot ovat kaikissa
taiteissa kdytetty keino hahmojen luomiseen, silli ne perustuvat tapaamme jisentii
m?ailmaa: Erotamme asioita sen perusteella, ovatko ne keskenidn samanlaisia,
erilaisia tai toistensa vastakohtia. Teoksessaan Sah den Vageln (1981, yhtyeelle ja
eloelektroniikalle) siveltdjd loi moniulotteisen verkon harmoniasta, tekstuurista,
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dynamiikasta ja elektroniikkaan Littyvistd 44nenvireistd. Ne kaikki ovat vuorollaan
staattisessa tilassa, etenevit siitd vastakkaiseen 4rip4dhin ja palaavat kulminaationsa
jalkeen takaisin alkutilaan. (mt.: 97)

Goethen mukaan virit syntyvit valon ja varjon viliselld raja-alueella. Kuvataiteiden
kautta syntyi Saariahon kiinnostus erilaisten siitymdpintojen tutkimiseen — niissd
piilevit jannitteet tuntuivat kiehtovalta lihtokohdalta musiikillisen muodon toteuttami-
seksi. Esim. teoksessa Im Traume (1980) sellolle ja pianolle siveltdji kiyttid rajuja ja
4killisid tekstuuri- ja sointivdrivaihteluja harmonian pysyessi vakaana parametrina.
Ensimmdinen tietokoneella toteutettu teos Vers le Blanc (1982) kimposi ideasta
hidastaa ddrimmilleen puheessa oleva pienen pieni ero vokaalin ja konsonantin
vililld. Koko teos on hyvin hidasta liukumista soinnusta toiseen, eikd sivelkorkeutta
pysty erottamaan. Kuulija tulee vain hetkittdin tietoiseksi sen muutoksista. Niin
tapahtuu, kun liukumat yhtyvit intervalleiltaan tunnistettaviksi taajuussuhteiksi tai
soinnuiksi. Sointivdrinsd avulla teos pyrkii luomaan illuusion ajoittain vadristyvasts,
"hengittAmattdmastd" ihmisddnesti. (mt.: 97-105)

Saariaho halusi yhdistid siirtymdtilanteet ja moniulotteisen parametriverkon
ymmirtidkseen, minkilaisten muotojen tekeminen niiden avulla on mahdollista tai
tdysin mahdotonta. Sivellyksen Verblendungen (1982-84, orkesterille ja nauhalle)
perusidea oli "mahdotottoman" kokonaismuodon luominen; teoksen, jonka
huippukohta olisi sen alussa.

Energia kiertyisi vahittdiseen laskusuuntaan ensimmdisestd purkauksesta. Tallaisen
asetelman toteuttaminen edellytti kaikkien parametrien mahdollisimman eldvai
kisittelyd musiikin kdynnissd pitimiseksi. Parametrien kehityskaaret on suhteutettu
toisiinsa. TAman vuorovaikutuksen ohjaamana syntyvit tapahtumisen kulminaatiopis-
teet. Nauhan ja orkesterin sointivérit kehittyvit vastakkaisiin suuntiin: Nauha alkaa
hilymiiselld materiaalilla ja pédityy lipikuultaviin orkesterin sointia muistuttaviin
a4niin. Orkesteriosuus taas etenee kohti yhi hilymiisempid tekstuuria. Harmonia
kehittyy monipuolisemmin timdn ristikkiissuuntaisen prosessin vastapainoksi. Sen
ytimend on yksi kaikki intervallit kisittivi sointu, joka siteilee eri suuntiin siten, ettd
se lopuksi muodostuu vain yhdesti intervallista. Saavuttuaan tihidn pisteeseen
muodostelma hajoaa hitaasti takaisin alkuperiiseen olotilaansa. (mt. 105-122)

Tietokone on hyvi renki...

Tiydelliseen sointivirin ja harmonian sulauttamiseen Saariaho piisi tietokoneen
avulla hafoitelmassaan Jardin Secret I (1984-85). Intervallirakenteiden perustana on
oktaavin jakaminen erilaisiin symmetrisiin askeliin. Soinnuista muunnellaan
lukuarvojen lisdyksien avulla uusia sointuja (kaikkien parametrien arvot on tietysti
ilmaistava numeroina). Teoksen viimeisten kolmen minuutin materiaali on
yksinomaan epiharmonista d4ntd. Tissd pidtosjaksossa sointujen viliset siirtymsit
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voivat jopa kestdd yhtd kauan kuin itse soinnutkin. Naiden taajuusmuodostelmien
spektreji muunnellaan ns. laajennusmatriisien avulla: Formanttialue-frekvensseji
supistetaan tai laajennetaan vaikuttamatta kuitenkaan niiden keskindisiin suhteisiin,

Tillaista prosessia ei voisi toteuttaa ilman tietokonetta, joka mahdollistaa
materiaalin kokonaisvaltaisen hallitsemisen. Saariahon kayttamia vilineitd ovat olleet
FORMES-ohjelmointikieli ja CHANT, IRCAMissa kehitetty ohjelma ddnen syntetisointia
ja prosessointia varten. (mt.: 124-128) Kaiken kattava oli niin ikidn Murailin
Désintegrations -teosta varten kifjoittama "Syntad"-ohjelma: se synnytti suoraan tietyt
pienoismuodot. Tietokonetta kiytettiin partituurin kirjoittamisesta alkaen siveltasojen
valintaan ja kestojen laskemiseen asti.(Murail 1984: 162-163)

...mutta kyvyton isintd

Tietokoneen kdyttiminen ei supista musiikillisten visioiden osuutta sivellystydssi,
vaan kirvoittaa niiti esiin vusista asetelmista. Arvokas on myds sen avulla tafjoutuva
tilaisuus akustisten soitinten ominaisuuksien uuteen tarkasteluun, Saariaho nikee
rikkaiden mahdollisuuksien sisiltyvin tietokoneen ja akustisten instrumenttien yhdis-
timiseen. Toinen hdntd kiinnostava alue on sointivirien hierarkioiden luominen.
Optimistisesti sdveltdjd uskoo teknologian voivan vapauttaa luovuutta ja laajentaa
mielikuvituksen rajoja. (Saariaho 1987: 130-132)

On selvdd, ettei musiikin toimivuutta ja arvoa punnittaessa tirkeintd ole vilineisto,
jonka avulla se on syntynyt. Musiikki on aina samassa asemassa kuulijansa edessa.

Sanna Iitti
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1 Grisey kirjoitti timén artikkelin ensin 1980 Darmstadtin kansainvilisid lomakursseja varten ja uudisti
sen vuonna 1985 Contemporary Music Review -lehden vuoden 1987 numeroa varten. Tamén julkaisun
yhteydessi hin toteaa pitévinsi joitakin artikkelin sisiltimii nikemyksiddn turhan jyrkkini.
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Matka Amerikkaan:
Teorianopiskelu Ann Arborissa on musiikkia

Ann Arbor on pikkukaupunki Suurten jirvien vilissd, viisikymmenti kilometrid
Detroitista linteen. Asukasluvultaan kaupunki on lahden luokkaa, mutta muistuttaa
pienine taloineen pikemminkin Porvoota. Kaupungin sydin on eittimtti Michiganin
yliopisto, noin puolet kaupungin asukkaista on yliopistossa opettajina, opiskelijoina
tai henkilokuntana. Yliopiston campus ja kaupunki ovat sulautuneet yhteen ja useat
kaupungin kadut pienine kauppoineen, katukahviloineen ja ravintoloineen risteilevit
campusalueen ldpi. Muutenkin Ann Arborista sanotaan usein, ettd se on melko
epatyypillinen amerikkalaiseksi pikkukaupungiksi vireytens, edistyksellisyytensd ja
ennen kaikkea kulttuuritarjontansa takia. Erityisesti musiikin ja tanssin alueella
kansainvilisen tason tafjonta on runsasta ja Music Societyn syys- ja kevitkauden
konserttisarjat koostuvat maailman huippuorkestereiden ja -solistien vierailuista. Ann
Arboriin on helppo poiketa, kansainvilinen Detroit Metropolitan lentokentti on
puolen tunnin ajomatkan pizssi.

Yliopisto on jakautunut keskus- ja pohjois-campukseen. Yliopiston bussit kulkevat
tivhaan ja ne vievdt kymmenessi minuutissa keskustasta pohjois-campukselle, missi
Musiikkikoulu sijaitsee. Oma elimyksensi on opiskella kauniisti kumpuilevan
luonnon keskelld huipputehokkaassa yliopistossa! Liheisisti Taide- ja Insindori-
kouluista Musiikkikoulu erottuu edukseen arkkitehtuurillaan; Eero Saarisen matala ja
moniulokkeinen rakennus my6tiilee ympiristdddn ja sen iddnpuoleisten luokka-
huoneitten seindnkokoiset ikkunat avautuvat nurmikentin ja metsin reunustamalle
lammelle. Lammen rannoilla tepastelevia pulleita sorsia ja nurmella vilistelevii oravia
katsellessaan huomaa todella olevansa Walt Disneyn kotimaassa.

Opiskelu amerikkalaisessa yliopistossa on tehokasta — ja hauskaa. Suunnitellessa
opiskelua Yhdysvalloissa kannattaa kuitenkin ottaa tarkoin selvii etukiteen mihin
haluaa pyrkid; yliopistojen tasot ja opinto-ohjelmat vaihtelevat suuresti. Amerikkalaiset
opiskelijat ovat tarkkoja yliopistonsa valinnassa; he kiyvit yleensd tutustumassa
etukiiteen yliopistoihin ennen pyrkimistidn, tutustuvat opetusohjelmiin ja yliopiston
tarjontaan ja kdyvit usein jopa haastattelemassa opiskelijoita ja professoreita - ja
laittavat sen jilkeen hakemuksensa useaan paikkaan. Suomesta ASLA/Fulbright-
toimikunnan kautta tapahtuvaa hakemista helpottavat New Yorkissa sijaisevan IIE:n
(Institute of International Education) neuvot. Timi toimisto auttaa budjettiin ja
opiskelutavoitteisiin sopivan yliopiston valinnassa seki hoitaa hakupapereitten vilittd-
misen eri yliopistoihin, Mutta sitd ennen on itse oltava selvilli mihin ja miti haluaa.

Yliopistot puolestaan ovat myos tarkkoja valinnoissaan. Suomesta opiskelemaan
lihdettiessd vuosi ennen opiskelun alkua sisiltid aikamoisen pinon tdytettdvid
hakukaavakkeita ja erilaisia testeji. Niiden testien pienin mustattavin ovaalein
tiplitetyt kaavakkeet tulevat kylld tutuiksi. Michiganin yliopiston teoriaosasto on
valinnoissaan erityisen tarkka: se pyytdd pyrkijoiltd myos kirjallisen musiikkianalyysin,
nauhoitetun instrumenttiesityksen ja, jos mahdollista, savellysndytteitd. TAmdn jilkeen
on sitten iloinen yllatys, ettd kaksi ensimmiista pdivdd ennen opintojen alkua kuluu
rattoisasti testeissi. Tamid on yleinen kiytintd amerikkalaisissa musiikkikouluissa.
Testeissd tarkistetaan ettd pohja on kunnossa ja toisaalta katsotaan minkitasoisia
kursseja  opiskelijoiden tulisi ottaa esimerkiksi ~musiikkianalyysissa, satsin-
kirjoituksessa, saveltapailussa tai pianon- ja partituurinsoitossa. Teoriaopiskelijoita
odotti parin kuukauden kuluttua lisiksi oma satsinkirjoituskoe ja sdveltapailudiktaatti,
diktaatti voi olla pitkd vaikkapa Schubertin jousikvartetosta tai Beethovenin
pianosonaatista. Siveltapailu ja satsinkirjoitus, samoin kuin partituurinsoittokaan, eivit
endd kuulu musiikin teorian graduate-opiskelijoitten opetusohjelmaan, joten
tdssdkadn suhteessa paallekkaisyyksid suomalaisen opetusohjelman kanssa ei tule.

Alun testirumba on tietysti vain hyvin pieni sivuseikka koko opiskelussa ja
yliopiston ystavillinen, opiskelijoita kannustava asenne seki vilitvn ja kodikas
ilmapiiri ovat ilman muuta paillimmaisid piirteitdi. Opiskelua amerikkalaisessa
yliopistossa sanotaan meilli usein koulumaiseksi ja erilaiset yhden lukuvuoden
pituiset kurssit muodostavatkin my6s graduate-opintojen rungon. Instrumentti- ja
sdvellystunnit sekd erilaiset tutkimusprojektit ovat luonnollisesti yksityisopintoja.
"Koulumaisuus" viittaa kenties sithen ettd oppitunneilla ollaan lisnd ja kotitehtdvii
annetaan ja ne tehdddn, poikkeuksetta. Tihin on hyvinkin kiytinnolinen syy:
kurssien etenemisvauhti on niin nopea, ettd jos tunnit ja tehtivit ja4vat viliin, putoaa
auttamatta kelkasta. Kursseihin kuuluu runsaasti luettavia attikkeleita ja kirjoja ja
lisaksi aineesta riippuen erilaisia tehtivii ja kuunneltavaa tai katseltavaa materiaalia.
Kurssit sisdltivit yleensd myos kaksi tai kolme kifjoitettavaa esseetd (papers), joskus
loppu- ja vilikokeet tai esitelmin pitimisen. Amerikassa opiskelleen tuttuni neuvo
"koeta nyt sitten valilld ehtid pizzallekin," kuulosti etukiteen hieman omalaatuiselta,
mutta sen syvin olemus aukeni kylld ensimmiisen lukukauden aikana. Toisaalta
kaikki ovat kiireisid ja opiskelutahti on kova; se on elimintapa, mutta kaikista
kiireisimmissikin tilanteissa amerikkalainen ystivillisyys, huumorintaju ja
tilannekomiikka toimii. Sitipaitsi yleinen intensiivinen opiskeluilmapiiri pystyy
luomaan yllittivin paljon energiaa.



26 Tiina Koivisto

Musiikin teorian opetusohjelmat
Master's-ohjelma

Musiikin teorian graduate-opinnot jakautuvat M.A, (Master's of Arts) ja Ph.D. (Doctor
of Philosophy) -tutkintoihin, Master's ohjelma on periaatteessa kaksivuotinen.
Michiganin yliopistossa musiikin teorian Master's-ohjelmaan kuuluu noin 12 kurssia.
Ndistd noin neljd on analyysikurssia, kaksi historian periodikursseja, kahdesta neljiin
koostuu sivuaineista ja yksi tai kaksi on vapaavalintaista kurssia. Tiamin lisiksi voi
tietenkin valita miti tahansa koulun tarjolla olevista aineista ja kursseista. Kurssien
valinta ei juuri lentokoneesta tupsahtaneenakaan ollut vaikeaa, kaikki auttoivat ja
kertoivat kurssien sisalloistd; heti opintojen alussa jirjestettiin party, jotta kaikki
varmasti tutustuisivat toisiinsa. Lisaksi jokaisella opiskelijalla on yksi professoreista
henkilokohtaisena opintoneuvojana. Alkuvaikeutena olikin sitten vain miettid ett
miltd nyt tuntuu ja kuinka voi, koulun kéytiviltd kun kuului jatkuvasti hihkaisuja: "Hi
Tina, how are you?"

Teorian opiskelussa tirkeilld sijalla ovat analyysikurssit. Yhti lailla niiti voisi
kutsua teoriakursseiksi tai -seminaareiksi, silli niilli kursseilla opitaan myds
menetelmit ja metodit. Mutta koska opetuksen painopiste on nimenomaan analyysi ja
musiikki, ei metodi, on analyysikurssi osuvampi yhteinen nimitt3ji, N4iti kursseja
ovat muun muassa Schenker-analyysi; 1900-luvun musiikki, runkona joukkoteoria:
tonaalisen musiikin analyysikurssi, jolla perehdytiin muihin kuin schenkeriliisiin
lahestymistapoihin, generatiivinen musiikinteoria seki kromaattinen harmonia, Lisiksi
on erilaisia erikoisseminaareja esimerkiksi uusimmista teoriajulkaisuista. Usein niille
kursseille osallistuu myds muiden aineiden opiskelijoita: sdveltdjid, kapellimestareita
ja instrumentalisteja. Kaikki kusssit eivit tietenkadn ole tarjolla joka vuosi, useimmat
noin joka toinen vuosi. Timé kannattaa ottaa huomioon opintoja suunnitellessa.

Musiikin historian periodikurssien tationnassa ilahduttaa ennen muuta se, etti
keskiajan ja renessanssin musiikki on yhti tirkeill4 sijalla kuin miki muu ajanjakso
tahansa. Kaikille graduate-opiskelijoille pakollisella Bibliography-kurssilia opetetaan
muun muassa kifjaston kéyttod, nuotinkirjoitusohjelman kiyttd, tehdiin editio
sdveltdjin kisikirjoituksen pohjalta seki kerdtian aineistoa oman viitskigan joltakin
osa-alueelta ja kirjoitetaan, jilleen kerran, essee.

Opiskelija saa valita vapaasti sivuaineen oman mielenkiintonsa mukaan.
Sivuaineena voi olla vaikkapa tietokoneet, sévellys, instrumenttiopinnot, filosofia
(yllittivén suosittu musiikin teorian opiskelijoiden joukossa), vendjin kieli,
etnomusikologia; suuressa yliopistossa on valinnan varaa. Sivuaineita voi olla
useampiakin, mutta aikapula on jilleen rajoittamassa.

Opinto-ohjelmaan kuuluu myos mahdollisuus  yksityisopetukseen pidemmalle
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edenneissd tutkimusprojekteissa. Itse olin perehtynyt joukkoteorian menetelmiin
Suomessa ja ndin ollen oli luontevaa aloittaa heti yksityisopinnot professori Andrew
Meadin kanssa, TyOskentelytapa on varsin tehokas, mutta vaativa: tunnin tivis
tapaaminen kerran viikossa, jolloin perehdytddn viikon aikana tehtyihin analyyseihin
ja luettuihin teksteihin.

Musiikin teorian Master's-ohjelman loppukuulusteluna on kahden laajemman
analyysin tckeminen, Toinen on atonaalinen ja toinen tonaalinen; toinen esitetdin
kirjallisena ja toinen suullisesti. Timi korvaa nykyadn Michiganin musiikkikoulussa
suuremman kigjallisen lopputyon, joka erdissi mwuissa musiikkikouluissa kuuluu
Master's-ohjelmaan.

Kaikkea opiskelua leimaa vuorovaikutus seki opiskelijoiden ja opettajien valilld
ettd opiskelijoiden kesken. Opettajat kysyvit paljon ja odottavat vastauksia ja
perusteluja, oli sitten kyse analyyseistd tai luetuista teksteistd. Eridvid mielipiteitd
esitetddn ja asioita pohditaan yhdessa. Tami kaikki edesauttaa aktiivisen tiedeyhteison
kehittymistd mik onkin leimallista amerikkalaiselle akateemiselle maailmalle,

Ph.D.-ohjelma

Ph.D.-ohjelma jakautuu kahteen vaiheeseen, joista ensimmiisessd vaiheessa
(pre-candidate) suoritetaan vaadittavat kurssit, loppukuulustelut (prelims), kieli-
kokeet, opetusharjoittelu, osallistutaan tutkimusprojektiin viitoskifjaa ohjaavan
professorin johdolla, sekd kirjoitetaan "dissertation proposal®, suunitelma viitos-
kifjaksi. Suunnitelmassa esitelldsin viitoskirjan aihe ja osittain tutkimustuloksia.
Suomalaisille on yleensa yllitys vield tissi vaiheessa vaadittavien pakollisten kurssien
suuri mddrd. Toisessa vaiheessa (candidate) istunnot ohjaavan professorin kanssa
jatkuvat. Ohjaavan professorin lisiksi opiskelija valitsee itselleen neljisti tai viidesti
professorista kcostuvan viitoskifjakomitean, jonka jisenten kanssa hin voi neuvotella
vditoskirjan ongelmakentisti tyon edetessi. Lopussa viitdskija esitetddn
hyviksyttavaksi.

Ph.D.-ohjelmaan haetaan erikseen. Minulle syntyi vaikutelma, etti melko yleisesti
Ph.D.- ja Master's-ohjelmat suoritetaan eri yliopistoissa ja silloin tohtoriohjelmaan
vaadittava kurssien maird on melkoinen. Omassa talossa jatkettaessa monet kurssit
ovat tulleet suoritetuiksi jo Master's ohjelmassa silli osa kursseista on yhteisid
kummallekin ~ ohjelmalle. Uusia pakollisia kursseja ovat muun muassa
pedagogiikkakurssi sekd kaksi musiikin teorian historian kurssia. Suhtautumista
pedagogiaan kuvaa toteamus "on paljon parempi tehdd kuin puhua tekemisestid" ja
yliopistoissa Yhdysvalloisssa onkin kiytossa systeemi jossa opiskelijat toimivat T.A.:na
(teaching assistant) tai R.A.:na (research assistant) usein kummankin ohjelman aikana.
Opiskelijat opettavat undergraduate-opiskelijoita ja saavat tyostddn palkkaa.
Kiytinndssa timi tarkoittaa padsddntoisesti lukukausimaksun saamista stipendini ja
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siihen liittyvid opetus- tai tutkimusassistenttivelvollisuutta. Tohtoriohjelmassa on
my0s sivuaine. Lisiksi vaaditaan saksan kielen luetun ymmirtimisen taito, joka
tasoltaan vastaa tuoreessa muistissa olevia kolmen vuoden suomalaisen lukiosaksan
tietoja.

Musiikin teorian osasto

Michiganin yliopistossa musiikin teorian graduate opiskelijoiden ylimmén tason
teoriakoulutuksesta vastaa professorikolmikko Andrew Mead, William Rothstein ja
Fred Lerdahl. Yhteisti heille on se — miki on varsin yleisti U.S.A.:ssa ~ etti he toimivat
myds siveltdjini tai esittdving taiteilijoina. Andrew Mead ja Fred Lerdahl sdveltivit,
professori Lerdahl opettaa koulussa myos sivellysti ja on sivellysosaston johtaja,
William Rothstein on ensiluokan pianisti. Heisti William Rothstein opettaa
Schenker-analyysid, Andrew Mead 1900-luvun musiikin analyysia ja joukkoteoriaa, ja
Fred lerdahl generatiivsen musiikin teorian lisaksi myos muita analyysikursseja.
Yhtend musiikkikoulun teoriaosaston nimike onkin 'controversial': useat nikékannat
kohtaavat. Mikipa sen mielenkiintoisempaa opiskelijalle!

Musiikin teorian graduate-opiskelijoita on kerrallaan parisenkymment ja toiminta
on aktiivista. Opiskelijoiden musiikin teorian yhdistys (MTS) kokoontuu noin joka
toinen viikko. Yhdistys kutsuu luennoitsijoita ja sen jisenet pitivit myds itse esitelmi.
Lisdksi se julkaisee ympdri maailmaa levisvid musiikin teorian lehted "In Theory
Only." Opiskelijakaarti on sangen kansainvilisti, meiti oli yhdysvaltalaisten liséksi
Brasiliasta, Taiwanista, Kanadasta ja Suomesta. Kansainvilisyys on leimallista koko
yliopistolle; U.S.A.:ssa muutenkin maailmankartta aukeaa aivan toisesta kohden ja
avaa tysin uusia perspektiivejd kuin Suomesta tai Buroopasta kisin ja varsinkin
Aasian ja Eteld-Amerikan liheisyys tuntuu ja nakyy.

Musiikin teorian osastolla vallitsee yhteishenki ja sekd professoreiden ettd
opiskelijoiden jarjestimat partyt kuuluvat kuvioon. Yhti lailla kuvioon kuului se
vankkumaton usko, ettd cokis on viinid terveellisempdd. Yhteisvoimin lihdetisn myss
vuosittain jafjestettdvadn teoriakonferenssiin, nelipéiviiseen SMT- (Society for Music
Theory) tapaamiseen, joka jyvineen ja akanoineen on ldpileikkaus musiikin teorian ja
musikologian  tutkimuksen ajankohtaisesta tilanteesta Yhdysvalloissa,  Tissi
konferenssissa osastossamme tapahtui hetkessi uskomaton muodonmuutos: koko
farkkuihin ja verkkareihin sonnustautunut porukka ilmestyi paikalle jakkupuvuissa,
juhlahameissa tai tumma puku pa4lli ja kravatti kaulassa. Luentoja riittdd aamusta
iltaan ja amerikkalaisen tdsmillisesti ja tehokkaasti ne kestivit aina minuutilleen
ilmoitetun ajan. Konferenssit pidetidn eri vuosina eri puolella Yhdysvaltoja: kahtena
viime vuonna ne ovat olleet Texasissa ja Baltimoressa, timén vuoden lokakuussa
tapaaminen on Oaklandissa, San Fransiscon kupeessa.
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Miti opetus sisaltdd

Miti opetusohjelmiin kuuluvat kurssit sitten pitavit sisdlladn? Ennen kaik}cga,
valtavasti asiaa, mutta opiskelija voi olla huoleton sikili ettd kurssien sxséilldt,. joita
muokataan ja parannetaan jatkuvasti ovat erittdin huolellisesti suunmtellt'lt
vastaamaan tarkoitustaan, Myds professorit panevat kaikkensa peliin opetuksessa ja
amerikkalainen alttius vuorovaikutukseen ja keskusteluun pitdd osaltaan huolen
asioiden perillemenosta. . N

Analyysikursseilla Hpikiytivd musiikkimateriaali on lagja ja kursseilla pyritddn
repertuaarin tuntemukseen ja analyyttisten kykyjen terdvoittimiseen. Monista eri
metodisista lahtokohdista ldhtevit kurssit sekd avarakatseinen opetus takaavat
erilaisten analyyttisten ja teoreettisten nikokulmien esilletulon. Opetusta leimaa se,
ettd opiskelijoiden odotetaan luovan omaa nikemysti ja kehittivin omia teoreettisia
malleja ja analyyttisid ndkokulmia. Toisaalta jokaisen musiikin teorian opnskeh;ar}
perusvarastoon kuuluu amerikkalaisissa yliopistoissa osata ainakin Schenker—analyysg
joukkoteoria sek titd nykyd usein myGs generatiivisen musiikin teorian menetelmit.

Muutama esimerkki kurssien sislloistd voi ehkd auttaa hahmottamaan opiskelun
kulkua. Esimerkiksi William Rothsteinin pitimid Schenker-analyysin kurssi kisitti
kahden lukukauden opinnot, neljd tuntia viikossa. Nailld tunneilla saimme usein
kuulla Rothsteinin hienovireisesti soittamia tulkintoja, olipa kyse partituurien tai
pianokappaleden soittamisesta, Analyyttinen Lihestymistapa ja metodin kaytto olf
senkaltaista ettei Amold Schonbergkisn varmasti olisi joutunut suremaan sitd, ettd
juuri ne sivelet joista hin piti, karsiutuvat pois ja unohdetaan. Kurssi siséilsi gal?on
analyysid. Teoreettisten tekstien lisiksi oli joka tunniksi tehtivind analyyseji, joista
viitisen lukukaudessa valmistettiin opettajalle annettaviksi graafeiksi. Nimi
palautettiin tarkoin kommentein varustettuina; timi oli muodollisin osa pIOfCSS(.)-
reiden ja opiskelijoiden vilistd jatkuvaa dialogia, joka jatkui tuntien jilkeen ja
vastaanottoajoilla. Kumpanakin lukukautena tehtiin my6s laajempi lopputy6, kevaalli
se esiteltiin lisaksi esitelmani koko analyysiluokalle. Opiskeluilmapiirille on ominaista
ettd sekd professorit ettd opiskelijakollegat tulevat kiittimadn hyvin tehdysti tyostd,
"good job!"

Teorian opetusta sdvyttdd tietoisuus analyyseissid kadytettivien ja kiytettyjen
kisitteiden ja teoreettisten mallien alkuperdstd. Tamd eittdmittd pohjautuu musiskin
teorian historian opetukseen. Michiganin yliopistossa timi oppijakso on jaettu
kahteen kurssiin, joista ensimmiinen kasittid keskiajan ja renessanssin musiikin
teorian historian ja toinen ajanjakson 1730-1830. Keskiajan musiikkiin efikoistuneen
James Bordersin pitimilli ensimmdisen jakson kisittivilli kurssilla tutustuimme
keskiajan ja renessanssin ajan kollegoittemme teoreettisiin kirjoituksiin ja toisaalta
uusimman tutkimuksen - seki angloamerikkalaisen ettd saksalaisen kulttuuripiirin -
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niiti koskeviin tulkintoihin, Tillainen kurssi avaa paljon perspektiivejd: musiikin ja
musiikin teorian asema tieteiden ja taiteiden kentissd on tini aikavilind vaihdellut
suuresti ja toisaalta timdn ajanjakson lopulla alkoi ldnsimaisen tonaliteetin
kiteytyminen niin kutsutuksi duuri - mollitonaliteetiksi. Miten ja miksi timd prosessi
tapahtui? T4mi ei liene niitd vihiten mielenkiintoisia kysymyksii ainakaan musiikin
teoreetikolle ja valaisee varmasti omalla tavallaan myds 1900-luvulla tapahtunutta
musiikin kielen murrosta.

Kurssien vaatimaa tyomddrdd kuvaa se, ettd tillikin kurssilla luettiin kaiken
kaikkiaan yli kolmekymmenti kirjaa tai julkaisua. Sen liséksi tehtiin 24 muusta lyhyet
kirjalliset referaatit ja keskusteltiin luetusta materiaalista valilli hillitsemistd vaativalla
tavalla. Saamamme aihepiireihin jaetut kirjallisuusluettelot olivat tietty vield paljon
laagjemmat. Lopputy6nd oli parinkymmenen sivun pituinen essee jostakin tietystd
erityiskysymyksestd. Timi, niin kuin moni muukin kurssi, paittyi siihen, ettd
opiskelijat tekevit kirjalliset arvioinnit kurssin sisallostd ja opetuksen tasosta, jotka
sitten keritddn ja vieddin koulun johtajalle. Kuvaavaa on, etti pohdimme vield
viimeiselld kokoontumiskerralla yhdessa miten kurssia voisi vield entisestidn kehittaa
ja parantaa. Professori Bordersin esittimiin kysymykseen tulisiko kurssi poistaa
Feokrkian opinto-ohjelman pakollisten kurssien joukosta oli yksimielisend vastauksena
jyrkkd ei.

Oma lukunsa ovat historian periodikurssit, joilla kokoonnutaan kolme kertaa
viikossa tunnin mittaisille oppitunneille. Kursseista vastaavat musikologia—musiikin
historia -osaston (musicology-music history) professorit ja heidin kauttaan vilittyvit
kunkin periodin viimeisimmitkin tutkimustulokset. Historian pdlyisti ja kuivuudesta
ei ole hdivaikiin. Suomalaiselle opiskelijalle varmastikin mielenkiintoisimpia ovat
juuri keskiajan ja renessanssimusiikin kurssit, jos kohta mink4 tahansa ajanjakson
historiantukimuksen uusimmat tulokset ovat kiinnostavia. Periodikurssien vaatima
tydmiérd on suur ja jo kuunneltavan musiikin osuus on melkoinen: esimerkiksi
remessanssimusiikin kurssiin kuului lihes viiden sentin paksuinen kurssipaketti joka
sisdlsi pienen osan kuunneltavien sivellysten partituureista, joita myds tutkittiin
tarkkaan, Kahden kuulustelun lisiksi kurssiin kuului projekt: kukin opiskelija yksin
tai ryhmissd esitti sekd esitteli yhden renessanssin ajan sivellyksen seki kijoitti
sdvellyksestd analyysin,

Michiganin yliopiston sdvellysosaston opettajakuntaan kuuluvat professorit Willam
Albright, Leslie Bassett, William Bolcom, Fred Lerdahl ja George Wilson. Mikili
ldhdetddn oletuksesta, etti sivellys taiteena heijastaa aikaansa, yhteiskuntaa
ympdrilld4n ja sen luomaa kulttuuria ja muokkaamaa ihmisti, niin on varsin
luonnollista, ettd amerikkalainen sivellystraditio poikkeaa eurooppalaisesta; ovathan
nimi kaksi kulttuuria ja yhteiskuntaa monin tavoin kovin erilaisia. Tosin
Yhdysvaltojen eri osien vilillikin sivellystyylien eroavuudet ovat suuret.
P4illimmiisend yhteisend piirteend on kuitenkin monien erilaisten tyylien kifjo ja
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sdvellysopiskelijoiden piirissd titd pidetddin itsestddin selvyytend. Tonaalisuus,
atonaalisuus, minimalismi, mustan musiikin traditionaaliset keinot, sarjallisuus,
sointikokeilut, ~ populaarimusiikki.. Miki meidin  kulttuurissamme  tuntuu
péilleliimatulta ja keinotekoiselta saattaakin amerikkalaisessa kulttuurissa olla sen
alkuperiinen ja eldvi osa. Ja pdinvastoin.

Yliopisto toimii

Yiiopisto toimii hyvin, kaikki palvelut ovat keskitettyji ja helposti saatavilla.
Michiganin yliopistossa on yksi U.S.A.:n suurimpia tieteellisid kirjastoja. Sen tuntee
konkreettisesti silld eksymisvaara timmoiselld huonolla suuntavaistolla varustetulla
ihmiselld sen eri ilmansuuntien mukaan nimettyjen siipien sokkeloissa on ilmeinen.
Musiikkikoulun kifjasto on melko kattava; nidos- ja 4dnitemaaralti4in se vastaa noin
kahta Sibelius-Akatemian kijastoa. Koulussa tuntuu olevan myds mittdvésti
harjoittelutiloja miki edesauttaa tehokasta ajankdyttod ja on tuiki tdrkedd juuri
ulkomaisille opiskelijoille, harjoitushuone parin kolmen tunnin péivittdisti harjoittelua
varten 16ytyi vaivatta koulun flyygelein varustetuista haroitteluhuoneista.
Harjoittelutilannetta auttaa osaltaan myds se, ettd koulu on auki keskiyohon ja
lavantaisin lipi yon. Muutenkin aukioloajat ovat joustavia: keskus-campuksen
kopiokeskukset ja tehdashallin kokoiset tictokonehuoneet ovat auki ldpi
vuorokauden - samoin myds kaupungin ulkolaidoille ripotellut valtavat super-
marketit, kutakuinkin ainoat ruoanostopaikat koko kaupungissa, Niin keskus-
campuksen kuin musiikkikoulunkin tietokonehuoneissa on aina neuvovaa
henkilokuntaa paikalla; tosi pulassa voi sitten soittaa yliopiston tietokonekeskukseen.
Tyontekijoind on useimmiten yliopiston opiskelijoita, jotka ndin rahoittavat osan
opintojaan.

Amerikkalaisen musiikin teorian kenttd on yllittivin varikds

Yhdysvaltalaisen ja suomalaisen musiikinteorian opetusohjelmien yhdistelmd on
varsin onnistunut eiki padllekkiisyyksid juuri synny. Siind missi Sibelius-Akatemian
teoriaohjelma  pohjautuu  satsin  kirjoittamiselle, amerikkalainen graduate-tason
ohjelma tihdentis analyysia, teorianmuodostusta ja repertuaarin tuntemusta. Jottei
aika Yhdysvaltoihin opiskelemaan Lihtiessd kuluisi turhaan alkeiden opiskelussa, on
kuitenkin syyta pitid huoli siit, etd on perehtynyt perusteellisesti yhteen tai
useampaan sielli itsestidnselvyytend pidettivian metodiin, joista Schenker-analyysi ja
joukkoteoria muodostavat traditionaalisen pohjan ja generatiivinen musiikinteoria,
erilaiset kognitiivisen tieteen sovellukset ja semiotiikkaan perustuva ldhestymistapa
ovat mielenkiintoisena lisind. Yhdysvaltalaisen musiikinteorian kenttd on tilld
hetkell virikis eikd lainkaan yksiviivainen, se tarjoaa runsaasti mahdollisuuksia myds
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uudenlaisille kysymyksenasetteluille. Toisaalta uusimman musiikin suhteen kannattaa
muistaa amerikkalaisen ja eurooppalaisen sivellystradition toisistaan poikkeavat
piiteet. Ndm4 hefjastuvat myos teorian kehitykseen, vaikka useimmat ongelmat
joiden parissa ponnistelemme ovatkin yhteisii.
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Amerikan malliin

Kolmella Sibelius-Akatemiassa tyoskentelevilld opettajalla, lehtori Matti Saarsella ja
Risto Viisiselld sekd vs. apulaisprofessori Veijo Murtomdelld oli tilaisuus loka-
marraskuussa -90 vierailla noin kahden viikon ajan Yhdysvalloissa tutustumassa sika-
lisiin musiikkikorkeakouluihin ja yliopistoihin.

Matka jakaantui kahteen osaan, joista ensimmdisen viikon aikana tutustuttiin nel-
jadn New Yorkissa sijaitsevaan oppilaitokseen. Nimi olivat New York City -yliopisto,
Juilliard School of Music, Queens College seki Mannes School of Music. New Yorkista
matka jatkui noin tunnin lentomatkan padhin Rochesteriin, jossa tutustumiskohteena
kahden pdivin ajan oli Eastman School of Music.

Jalkimmdiseksi viikoksi siirryttiin Yhdysvaltain ldnsirannikolle San Fransiscon naa-
purissa sijaitsevaan Oaklandin kaupunkiin, jossa jirjestettiin kolmen laajan kansallisen
organisaation eli Yhdysvaltain teoreetikkoseuran (Society for Music Theory), musiko-
logiseuran (American Musicological Society) sekd etnomusikologien (Society for Eth-
nomusicology) yhteisesti toteuttama vuotuinen tapaaminen,

Matkan kdytdnnon jirjestelyjen onnistumiseen vaikuttivat ratkaisevasti Sibelius-
Akatemiassa teoriakursseja pitimassi vierailleet professorit Carl Schachter, joka oli jr-
jestdnyt vierailun New Yorkin ohjelman sekd David Beach, joka isinnoi Eastman-
vierailua. Osa matkakustannuksista saatiin katetuksi Sibelius-Akatemian henkil6sto-
koulutusvaroin, osasta kustannuksia vastasi sivellyksen ja musiikinteorian osasto.

Erilainen systeemi

Suomessa annettavaa musiikinteorian ja -historian korkeakouluopetusta ajatellen mat-
ka tuskin olisi voinut sattua hedelmillisempiiin aikaan, kdydiddnhin akatemian piiris-
sd tatd kirjoitettaessa voimakkainta keskustelua teoreettisten aineiden asemasta ja
kurssisisiltojen laajuuksista sekd painotuksista sitten tutkinnonuudistuksen péivien,

Merkittivid peruseroja amerikkalaisen ja suomalaisen korkeakoulusysteemin valilld
on lhinni kaksi, joista toinen koskee opiskelijoita ja toinen opettajia. Amerikkalainen
opiskelija maksaa opinnoistaan huomattavia kurssimaksuja lukukautta kohden, tisti
seurauksena on Suomeen verrattuna toisenlainen opiskelutehokkuus ja -asenne. Te-
hokkuutta lis34 tietoisuus siitd, ettd erdat opintojen loppuvaiheisiin kuuluvat tirkeim-
mit tentit eivit ole loputtomiin uusittavissa kuten meilld.

Lisdpainetta opintoihin tuntuu tuovan vield se, ettd amerikkalaisen opiskelijan van-
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hemmat usein kustantavat suuren osan lapsensa opinnoista ja seuraavat ndin myos
opintomenestysti aktiivisesti.

Sijoittuminen tydeldmain ei myGskidn ole ainakaan teoreetikoksi valmistuneelle
amerikkalaiselle yhtd itsestidnselvdd kuin Suomessd. Kun suomalainen teorian-
opiskelija tuntuu jo viimeistdin kolmantena opiskeluvuotenaan sijoittuvan suurehkol-
la tuntim#Zcilld jonkin musiikkioppilaitoksen palvelukseen, joutuu amerikkalainen
vastavalmistunut teoreetikko lihettimian hakemuksensa jopa useisiin kymmeniin eri
tyopaikkothin. Pahimmassa tapauksessa ensimmdisen tyépaikan voi joutua ottamaan
muulta kuin musiikkialalta.

Myos opettajan asema amerikkalaisessa yliopistossa poikkeaa tuntuvasti suomalai-
sesta. Pddseminen maineeltaan korkeatasoisen oppilaitoksen opettajaksi on tydldsti.
Jopa tohtoriksi viitellyt teoreetikko voi joutua aloittamaan opettajanuransa hyvinkin
vaatimattoman tasoisista aineista.

Pidosa amerikkalaisen yliopiston opettajista on professoreita, joiden virat jakautu-
vat kolmeen kategoriaan: aloitusvirkana on usein assistant professor, ttd seuraa asso-
ciate professor ja ylimpani on full professor. Lehtoraatteja ei juurikaan tavata. Kahden
alemman professuurin saaminen ei sindnsi vield takaa tulevaisuutta ainakaan varman
elakkeen muodossa, vaan vasta usean vuoden tuloksekkaan tydskentelyn jilkeen on
mahdollisuus paisti tiydeksi professoriksi ja ndin myds “eldkevirkaan”.

Yliopistot tuntuvat vaativan professoreiltaan paljon ennen kaikkea suhteessa jul-
kaistuihin tutkimuksiin, oppikirjoihin ja ammattilehtiin kirjoitettuihin artikkeleihin, T4-
min asian tuntuvat tiedostavan opettajien lisiksi myds jo teorianopiskelijat, jotka nay-
ttdvit perustavan osastoilleen lehtid saadakseen artikkeleilleen julkaisufoorumin.

Jokaisen professuurityypin opetusvelvollisuus vaihtelee noin kuuden ja kymme-
nen tunnin vililli yliopistosta riippuen. Tiss onkin ratkaiseva ero suomalaiseen kay-
tintdon verrattuna: ainakin Sibelius-Akatemiassa ndyttdd olevan aivan litkaa opetus-
velvollisuudeltaan raskaita lehtoraatteja. Aikaa ja mahdollisuuksia tutkimuksen teke-
miseen ja opetuksen syventimiseen ei meilli ja4 rittdvisti.

USA:ssa samalla osastolla tyoskentelevien professoreiden kesken tuntuu vallitse-
van yllittdvin kollegiaalinen henki. Tasti keskeisimpdni osoituksena ovat joko kuu-
kausittain tai viikoittain toistuvat osaston kokoukset, joissa késitelldan ammatillisia ky-
symyksid siten, ettd kukin professori vuorollaan laatii jostakin itselleen lihcisestd tutki-
musaiheesta alustuksen. T4mdn jilkeen paikalla olevat opettajat ja my6s opiskelijat
osallistuvat keskusteluun. Suomalaisilla vierailla oli mahdollisuus New York City -
yliopistossa osallistua yhteen osaston kokoukseen, jossa alustajana toimi tulossa ole-
van laajan kirjansa nakokulmia testaava professori Joel Lester.

Tutkimusmahdollisuuksia Yhdysvalloissa helpottavat erittdin korkeatasoisct ja laa-
jat kirjastot, joita myds hoidetaan ja kehitetidn aktiivisesti. Erds parhaista nikemistim-
me kirjastoista oli Eastman School of Musicin kirjasto. Mainittakoon kuriositecttina,
ettd Eastman Schoolin kirjastosta 1oytyi myos entisen kollegan FT Olavi Kaukon vii-
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toskisa The Development of @ Phenomenological Approach to Music.
Juilliardin tapaan

Titd kirjoitettaessa tuntuu olevan ajankohtaista tutkia eri musiikkikorkeakouluis§a
kiytossd olevia teoreettisten aineiden opetuksen malleja suhteessa nimenomaan solis-
tinen instrumentti pisaineenaan opiskelevaan muusikkoon.

Alemman korkeakoulututkinnon (bachelor of music) suorittaminen kestd4 Juilliar-
dissa keskimadrin neljd vuotta, jatkaminen tisti ylempaan tutkintoon (master of mu-
sic) keskimzzrin kaksi lisid. Teoreettisten aineiden opetuksessa noudatetaan systee-
mi, jossa siveltapailu ja musiikinhistoria opetetaan omina ryhminddn erikseen;
musiikinteorian perusasiat, musiikkianalyysi seki satsiaineet on integroitu nelivuoti-
seksi LMM-kurssiksi (literature and materials of music).

Seuraavassa on taulukonomaisesti esitetty bachelor-tutkintoon vaadittavat teoreet-
tiset aineet sekd nithin kiytetyt tuntimiaat:

I vuosi MH 3t/vko LMM 3t/vko ST 2t/vko
1I vuosi MH 3/vko LMM 3t/vko ST 2t/vko
I vuosi LMM 2t/vko
IV vuosi LMM 2t/vko

(MH=musiikinhistoria, ST=s:iveltapailu, LMM=literature and materials of music).

Tamn lisaksi tutkintoon kuuluu esimerkiksi pianistilla kaksivuotinen pianokirjalli-
suuteen keskittyvi kurssi, kaksivuotinen vapaa séestys sekd yksivuotinen pedagogiik-
ka. Tamin lisiksi on vield opiskeltava kahtena vuotena valinnaisia jaksoja, joihin voi
kuulua esimerkiksi jonkin kielen tai taidehistorian opintoja. Kamarimusiikin kurssi on
kaksivuotinen. Master of music -tasolle edettiessd vaaditaan kaksi vuotta liséd kamari-
musiikkia, niin ikidn kaksi vuotta pianomusiikin analyysid seki kaksi vuotta valinnai-
sia aineita. Nienndisestd rationaalisuudestaan huolimatta Juilliardin integroitu LMM-
malli sisiltid myos erditd puutteita, joista keskeiseksi nousee suhteellisen rajallinen pa-
neutumismahdollisuus kulloinkin kisiteltivini olevaan aiheeseen.

Oaklandin konferenssi

Jotakin konferenssin mittasuhteista kertoo se, etti kongressiesitteessd ryhmiteltyjd is-
tuntoja oli kaikkiaan pitkilti toista sataa. Jokainen istunto jakaantui liséksi vield kol-
meen tai useampaankin luentoon, joten tehtiviksi muiden vastaavien kansainvalisten
tilaisuuksien tapaan jii valinta.

Luennoitsijoiden ja keskustelijoiden lista oli varsin nayttiv4, joukossa néhtiin mm.
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[an Bent, Claude V. Palisca, Peter Westergaard, Robert Morris, Jonathan Dunsby seki
lisaksi monia muita alan kirkinimis,

Amerikkalaisessa musiikinteoriassa on kuten tunnettua tilld hetkelld kaksi merkit-
tivdd suuntausta, schenkerismi ja joukkoteoria: edellinen lihinnd tonaalisen, jalkim-
miinen lihinni atonaalisen musiikin analyysid varten. Erityisen korostuneesti nimi
kaksi valtasuuntausta eivit Oaklandissa esilld olleet; schenkerismiin pohjautuvalle
analyysille oli tosin varattu yksi istunto, joukkoteorialle taas ei.

Mitoitukseltaan niin laajan konferenssin keskeisend tarkoituksena lienee yleisku-
van antaminen niistd tutkimusalueista, joihin voimavaroja edellisen vuoden aikana on
kohdennettu. Tissd mielessd Oaklandin kongressi tiytti tehtdvinsd hyvin, Silti timidn
kirjoittaja jai kuitenkin hienokseltaan kaipaamaan todella uusia tutkimussuuntauksia ja
raikkaita uusia nikemyksia.

Kongressivieraille oli jirjestetty runsas oheistarjonta, johon kuului konsertteja ja tu-
tustumiskdyntejd. Erds mielenkiintoisimmista konserteista oli Berkeleyn yliopiston
opiskelijaproduktiona toteutettu Monteverdin teos Il ritorno d'Ulisse in patria. Tuossa
Alan Curtisin valmentamassa ja johtamassa esityksessd kdytettiin historiallisia instru-
mentteja ja pyrittiin osin my6s muutoin tyylinmukaiseen esitystapaan. Kongressikes-
kukseen oli lisaksi tuotettu monipuolinen kirjandyttely, jossa oli esilld useiden kymme-
nien musiikkiin erkoistuneiden amerikkalaisten kustantajien teoksia.

Teoreetikkokoulutusta Bratislavassa

Suomessa annettava musiikinteoriaan liittyvd koulutus lienee saanut parina viime
vuosikymmenend voimakkaimmat vaikutteensa anglosaksiselta alueelta, erityisesti
Yhdysvalloista. Aiemmin voimakkaimmat vaikutteet taas ovat tulleet saksalaisen
tradition piiristd. Iti-Euroopassa annetusta teoreetikkokoulutuksesta meilli on
kokemuksia ehkd neuvostoliittolaista systeemid lukuunottamatta hyvinkin rajoitetusti.

Titdi taustaa vasten tuntui varsin mielenkiintoiselta lihted tutustumaan
Tshekkoslovakian toiseksi suurimmassa kaupungissa Bratislavassa anncttavaan
teoreetikkokoulutukseen. Bratislavan musiikkikorkeakoulu eroaa monelta osalta
Sibelius-Akatemiasta: koulu on profiililtaan laaja-alainen taidekorkeakoulu, jossa
musiikin lisiksi on oma osastonsa seki teatterikoulutuksella ettd elokuvalla. Tami
kolmijako ei kuitenkaan kestine endi kauan, musiikkikouluttajilla tuntuu olevan
voimakas halu itsendistid musiikki erilleen muusta koulutuksesta. Taidckorkea-
kouluksi Bratislavan opinahjo on myds kooltaan varsin inhimillinen, tdyspdiviisia
opiskelijoita on vain vajaat nelja sataa.

Vierailun mahdollisti Suomen ja Tshekkoslovakian vilinen kulttuurivaihtosopimus,
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johon pohjautuen sikdldinen musiikinteorian professori ja dekaani tfi R}xdolf Bre}kg
vieraili Suomessa jokin aika sitten. Timin kirjoittajan vastavierailu 'ta'p'aht.m
loppuvuodesta -90, jolloin voimakkat yhteiskunnalliset mupt_oksgt 'vaklsmkm
heijastuivat lihes kaikkeen jokapdivdiseen toimintaan. Suomalaxslq silmin katsoen
hieman yliittivilti vaikutti ainakin Slovakian piikaupungissa Bratislavassa selylasfn
korostunut tsekkien ja slovakkien keskindinen kilpailu, joka tuntui my6s musnlflr}
alalla. Bratislavassa sijaitseva musiikin tiedotuskeskus on nimeltadn slovakialaisen eikd
tshekkoslovakialaisen musiikin tiedotuskeskus. Niin ikidn kaikki vierailun aikana
nuotein, levyin ja nauhoin esitellyt siveltjat olivat taatusti slovakkeja eivitkd tsekkeja.
Sindnsd sikiliinen tiedotuskeskus oli yllittivin korkeatasoinen ja hyvin varustettu,
erddni osoituksena tistd on Slovak Music-aikakausileht, joka toimitetaan englanniksi.
Annettakoon tissd yhteydessd myos tunnustus Suomalaisen musiikin tiedotus.kesku'k-
selle, joka oli varustanut slovakialaisen vastineensa suurella midrdlld uunituoreita
suomalaisia CD-levyjd.

Koulutuksesta

Teoreetikkoja otetaan korkeakouluun sisdén vain joka toinen vuosi. Niille annettava
koulutus poikkeaa myds melkoisesti meikiliisesti. Eroja analysoitaessa huomio
kiintyy lihinnd kahteen tekijidn, Yhtidltd koulutus on suomalaista koulutusta
voimakkaammin orientoitunut muusikkopainotteisesti, toisaalta opetussuunnitelmissa
on havaittavissa tietty orientoitumista yhteiskuntaan. Edellinen seikka korostuu mm.
siten, ettd jokainen teoreetikko johtaa lipi koko viisivuotisen koulutusaikansa' omaa
harjoituskuoroaan, jollaiseksi on kyetty jirjestimian jokin lukuisista BramlaYan
kuoroista. Niin ikiin kaikki opiskelevat pianonsoittoa Lipi opiskeluajan, pakollista
sivuinstrumenttia ei kuitenkaan ole.

Yhteiskunnallinen orientoituminen taas on havaittavissa kaikille pakollisessa
kaksivuotisessa musiikkidramaturgian kurssissa. Nimi johtaa ehkd suomalaista
hathaan, kurssissa on kysymys Lihinnd erityyppisten konserttien sunnittelusta ja
organisoinnista. Myds musiikkisosiologiaa on opiskeltava vuoden verran.

Varsinaisiin ammattiaineisiin joutuvat slovakialaiset teoreetikot paneutumaan
todella perusteellisesti. Yhdistettyd satsiopin ja soitinnuksen kurssia opiskellaan viisi
vuotta henkilokohtaisena opetuksena kahden viikkotunnin ajan. Partituurinsoittoa
askaroidaan jopa neljakin vuotta, samoin musiikinhistoriaa. Niin ikién neljd vuotta
pancudutaan musiikkianalyysiin, jonka lisiksi vield on erillinen kaksivuqﬁnen
tyylihistorian kurssi. Estetiikan kurssi kestid kaksi vuotta, yksivuotiset pakolliset jaksot
scurataan musiikkitieteen perustcita, musiikinteorian historiaa, pedagogiikkaa ja
musiikkipsykologiaa. Diplomityshén tihtiava seminaari on kaksivuotinen.

Edellisten lisaksi jirjestetdzn vuosittain eri pituisia erikoiskursseja, joiden sisdllot
ndyttivit kisittelevin esimerkiksi musiikin ja matematikan vélisid suhteita ja
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semiotiikkaa. Jotkut lantisissi musiikkikorkeakouluissa tunnetut suuntaukset kuten
joukkoteoria ja  kognitiivinen musiikintutkimus tuntuivat olevan toistaiseksi
koskemattomia alueita. Siveltapailu on pakollista vain teoreetikoille, kapelli-
mestareille ja sdveltdjille. TAmé selittyy kuitenkin silld, ettd musiikkikorkeakouluun
tuleva opiskelija on lihes poikkeuksetta opiskellut konservatoriossa, jossa
saveltapailua on harjoitettu neljistd kuuteen vuoteen.

Bratislavan konserttieldmi vaikuttaa aktiiviselta. Osaltaan tihin vaikuttaa Wienin
laheisyys ja vahva keskieurooppalainen kulttuuritraditio. Kaupungissa  toimii
Slovakian filharmoninen orkesteri, jonka hyvitasoisessa konsertissa timin kifjoittajalla
oli mahdollisuus kuulla Martinun Gilgames-kantaatti ja Mozartin sinfonia 28 KV 200,
Oopperatalossa esitetty Taikahuilu ei kuitenkaan vaikuttanut erityisen tasokkaalta,
osatekijind tihdn isintien mukaan on se, etti parhaat oopperalaulajat rekrytoidaan
linteen ~monikymmenkertaisille ansioille. Erds Bratislavan tunnetuimmista
orkestereista on professori Jan Albrechtin johtama vanhaan musiikkiin erikoistunut
Musica Aeterna -yhtye, joka on konsertoinut laajasti eri puolilia maailmaa ja myos
levyttﬁnyt. Linteen suuntaavat myds lahjakkaimmat sévellyksenopiskelijat jatko
-opiskelemaan, erddnd heistd Vladimir Godar. Tshekkoslovakialaisista saveltdjistd
esitetddn maan konserttielimassi edelleen eniten Dvorakin, Martinun ja Janacekin
musiikkia. Suomalaista musiikkia kuullaan Tshekkoslovakian konserttielimassi koko
lailla niukasti. Saveltdjisti on esill lihini vain Sibelius, jonka tuotannosta kuullaan
eniten kahta ensimmiisti sinfoniaa.

Maltti Saarinen
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Sinfoninen ykseys
Muotoajattelun kehitys Sibeliuksen sinfonioissa.

Viitdskirja, Helsingin yliopisto. Sibelius-Akatemian Musiikintutkimuksen laitoksen
julkaisusatja nro 4. Myynti: Ostinato, 91 mk.

Viitoskijan tarkoituksena on osoittaa, kuinka Sibeliuksen sinfonioissa tapahtunut
muodollinen tiivistymiskehitys johti uudentyyppiseen sinfoniseen organismiin ja nosti
sinfonian uudelle klassiselle, yleispéteville tasolle.

Tutkimuksen padpaino on muotoanalyysissd, muodon ja tonaalisuuden vilisessd
suhteessa, joskin viitoskifja sisiltdd myos Sibeliuksen tyylikehitykseen liittyvad
pohdintaa. Perinteisten musiikkianalyyttisten menetelmien - motiivi-, sointu- ja
muotoanalyysi — lisiksi tutkimuksessa hyodynnetdin jopa kokonaisten sinfonian
osien tarkastelun tasolle laajennettua paradigmaattista menetelmis seki sovelletaan
vapaasti Schenkerin kehittima lineaaris-reduktiivista menetelmaa.

Taustaksi tarkastellaan Beethovenin luomaa sinfoniaideaalia, joka muodostui
pysyviksi haasteeksi kaikille mychemmille sinfoniasiveltijille. Sinfonian kehitykseen
1800-luvun mittaan luodaan lyhyt katsaus, jossa romanttiset sinfoniat on nihty kahden
pé4suunnan - Berliozin ja Lisztin ohjelmasinfoniikan sekd Brahmsissa henkildityvin
"absoluuttisen" sinfonian — toteuttajiksi.

Ykseyden ja orgaanisuuden kisitteitd analysoidaan lihinnd niiden tavanomaisista
musiikillisista kayttoyhteyksistd, sekd musiikkitieteellisestd ettd yleisestd musiikkikigal-
lisuudesta kisin. Tarkastelun kohteina ovat myos syklisen muotokehityksen vaiheet ja
syklisen muodon eri tyypit ennen Sibeliusta, Gerald Abrahamin luoma fuusiomuodon
kisite muodostaa erdin tutkimukselle kiyttokelpoisen lahtokohdan,

Sibeliuksen sinfoniat analysoidaan niiden syntyjirjestyksessd. Sinfonioita I-II
tarkastellaan myohdisromanttisen (Wagner, Bruckner) ja slaavilaiskansallisen
(Borodin, Tshaikovski) perinnén jatkajina. 111 sinfonia merkitsee kdZinnekohtaa: yhdis-
timalla Mozartin ja Beethovenin perinndn romantiikan innovaatioihin Sibelius kehitti
jo siind ja ennen kaikkea sinfonioissa IV-V oman ytimekkddn persoonatyylinsi
yltidkseen VI-VI sinfonioissa suomalaiskansalliselta ja eurooppalaisklassiselta
pohjalta universaalin sinfoniamuotoon.

Kypsissd sinfonioissaan (IV-VID) Sibelius osoittautuu tirkeimpiin kuuluvaksi
Beethovenin aloittaman syklisen muodon ja sinfonisen ykseyden periaatteen
jatkajaksi. Muodon integraation saavuttamiseksi Sibelius kiyttdd "sisdisen" yhteniistd-
misen keinoja, joita ovat temaattisen materiaalin sukulaisuus, musiikin prosessiivisuu-
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den vahittdinen kasvu, kullekin sinfonialle ominainen tonaalinen skeema. "Ulkoiset"
yhtendistimisen keinot johtavat neliosaisesta rakenteesta attacca-menettelyn kautta
kahden (11 ja V sinfonia) tai useamman osan fuusiomuotoon (VII sinfonia).

Sibeliuksen sinfoniat kuuluvat olennaisesti absoluuttisen musiikkiajattelun
alueelle. Muotoajattelun kehitys sekd pohdiskelut uuden sinfonisen lajin, 'sinfonisen
fantasian', parissa III sinfoniasta alkaen viittavaat kuitenkin vahvasti siihen suuntaan,
ettd ldpi tuotannon jatkunut sinfonisen runon viljely ja sen vapaampi muotoproblema-
tikka antoivat tirkeitdi impulsseja myos sinfoniakisityksen muovautumiselle ja
jatkuvalle kehitykselle. Erityisesti VII sinfonian ainutlaatuisessa rakenteessa Sibelius
yhdistd4 1800-luvun molemmat sinfoniset traditiot.

Sibeliuksen sinfoninen tuotanto on - musiikillisen materiaalin pintatasoltaan
konventionaalisesta luonteesta huolimatta - lopultakin musiikillisen muodon ja orkes-
traalisen ajattelun kannalta ytimeltdin progressiivista. Adornon hyokkiykset osoittau-
tuvat siten enemmdn rittimittdmiddn teostuntemukseen sekd ennaluuloiseen asennoi-
tumiseen kuin perinpohjaiseen teosanalyysiin perustuviksi. Sibelius onkin péinvastoin
mahdollista ndhdi saksalaisen sinfoniatradition erigksi merkittivimmiksi edelleenke-
hittdjiksi, vuosisatamme suurimpiin kuuluvaksi musiikilliseksi keksijiksi Debussyn,
Schonbergin ja Stravinskyn ohella.

Veijo Murtomdiki
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UNM-kritiikkiseminaari
uusien teosten arvionnin foorumina

Ung Nordisk Musik -festivaaliin kuuluu perinteisesti joka-aamuinen kritiikkiseminaari,
jossa nuorilla siveltdjilli on mahdollisuus keskustella edellisen illan konsertissa
esitetyisti teoksista vanhemman, usein sivellystd opettavan sdveltdjin johdolla. Kritiik-
kiseminaarin tarkoituksena on tarjota tilaisuus teosten krdittiselle arvioinnille ja keskus-
telulle myos siveltimiseen yleisemmin liittyvistd kysymyksistd. Helsingissd jirjestetyn
UNM 90 -festivaalin kritiikkiseminaaria johti siveltdjd Eero Himeenniemi,

Seminaari alkoi maanantaina, jolloin Himeenniemi puhui yleisesti musiikkikésityk-
sestddn sckd estetikastaan. Hin aloitti pohtimalla kysymysti musiikkiteoksen
olemuksesta.

Fysikaalisesti ajatellen musiikki koostuu esittijin aikaansaamista d4ni-ilmidistd,
jotka kuulija vastaanottaa, mutta 44ni-ilmi6 sininsi ei ole vield musiikkia, se on vain
objekti, joka kuulijan mielessd voi saada aikaan kokemuksen, joka puolestaan antaa
aistittavalle 44ni-ilmiolle merkityksen.

Himeenniemen mukaan musiikki on olennaisesti mielen tai ajatuksen toimintaa,
hinen musiikillisessa ontologiassaan kokemuksen kisitteelld on keskeinen sija. Teos
saa alkunsa siveltdjin mielessi kokemuksena, musiikillisina ajatuksina, joista hin
muokkaa teoksen, jonka hin realisoi useimmiten graafiseen muotoon partituuriksi.
Kirjoittaessaan partituurin sdveltijd luo potentiaalisen aistiobjektin, jolla on mahdolli-
suus muuttua kokemukseksi vastaanottajan mielessi joko esityksen avulia, tai, mikali
vastaanottaja on partituurinlukutaitoinen, suoraan luettuna. Teoksen esitys muodostaa
aistiobjektin, jonka kuulija vastaanottaessaan voi mieltds teokseksi.

Séveltdjin, esittdjdn ja kuulijan kokemuksilla samasta teoksesta on usein yhteisid
piirteitd, mutta koska yksittdinen kokemus on riippuvainen henkilén kaikista
aiemmista kokemuksista, kahden henkilén kokemukset eivit voi olla identtiset, eikd
yhtd kokemusta voida pitdd sen "oikeampana" kuin toistakaan.

Ajateltaessa ketjua siveltdji-teos—esittija—esitys-kuulija kysymys on kommunikaa-
tiosta, kokemuksen siirtimisestd sdveltijiltd esittdjin kautta kuulijalle, joka puolestaan
voi jatkaa ketjua esimerkikisi osoittamalla suosiotaan siveltdjille tai ilmaisemalla
kokemustaan sanallisessa muodossa. Timinkaltainen sulkeutuva ketju on Himeen-
niemen mukaan eldvin kulttuurin ideaalitapaus, valitettavan usein on kuitenkin niin,
ettd ketju katkeaa jossakin kohdin. Esitettdessd jo kuolleiden siveltdjien musiikkia
kommunikaatioketju luonnollisesti lyhenee, ja usein esittiji ja esitys saavat
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suuremman merkityksen. Nykymusiikin kohdalla ketiu voi myos katketa, joko
saveltdjin ja esittdjin valilt, tai - useammin - esityksen ja kuulijan valiltd. Tilanne,
jossa sdveldijit, esittdjat ja "ammattikuulijat’, kuten kditikot, muodostavat sulietun
piifin, ei voi Himeenniemen mukaan olla eduksi kulttuurille, jonka hin nikee
ideoiden vuorovaikutuksena.

Avantin kapellimestari Olli Pohjolan mielenilmaus tanskalaissiveltijin musiikkia
kohtaan maanantain konsertissa antoi aiheen keskustelulle siita, kuinka siveltijin ja
kapellimestarin vilisen kommunikaation tulisi toimia harjoitusten aikana ja kuinka
kommunikaatioyhteys oli puuttunut timin konsertin tapauksessa. Esitettiin myds
kritiikkid sen johdosta, ettd saavutettuaan Kiistattoman maineen Suomen musiikki-
elimissd Avanti! esittdi toisinaan tuntemattomien séveltijien musiikkia puutteellisesti
valmisteltuna, kun taas Tunnettujen Nimien - mainittiin mm. Donatoni, Lindberg,
Saariaho - teoksista kuullaan usein erinomaisia esityksid.

Témin lisiksi Himeenniemi kiinnitti huomiota sithen, etti osalla teoksista oli
ohjelmallisuuteen tai yleisemmin vain teoksen ulkopuolelle viittaava nimi, kun taas
toiset oli ristitty perinteisemmin lajiperinteeseen kuuluvin nimin. Edelliseen
tapaukseen kuuluivat mm. Ali Ingolfssonin Di volta, Veli-Matti Puumalan Scroscio,
Jaakko Warénin Pieces In and Out of Time, Jan Hansenin Comiro, jalkimmiiseen
Laursenin Kammerkonsert, Warénin teoksen nimeen sisiltyi myos poliittissivyinen
alaotsikko Daylight Lullaby to the Victims of Beijing Riots on June 4, 1989
Kysyttdessd siveltjilti teoksen ohjelmallisuutta tai poliittisuutta hin  kielsi
suoranaisen ohjelman olemassaolon, ja sain sen vaikutelman, etti Pekingin
tapahtumat olivat antaneet sysdyksen teoksen siveltimiseen ja vaikuttaneet teoksen
karakterisiséltoon, mutta teoksen tarkoitus ei ollut kuvata tapahtumia muutamista
ilmeisen ohjelmallisista piirteistd huolimatta. Professori Iikka Oramo kommentoi
nimikeskustelua huomauttamalla, ettd nimetessiin teoksensa esimerkiksi sinfoniaksi
sdveltijd asettaa teoksen linsimaisen genretradition kehyksiin tahtoen tai tahtomat-
taan; jokaista sinfonia-nimisti teosta tullaan tarkastelemaan sinfoniatradition
muodostamaa taustaa vasten ja teos nihdidn joko perinteen jatkajana tai sille vastak-
kaisena.

Keskiviikkoisessa seminaarissa keskustelun aiheeksi nousivat musiikilliset
lainaukset, koska Trond Lindheimin teoksessa String Rags ja Rikhardur Fridrikssonin
pianosonaatissa lainaukset olivat erityisen keskeiselld sijalla. Lindheim risteili
teoksessaan sitaatinomaisesti eri tyylien vililla, Fridriksson oli puolestaan sonaatissaan
kéyttdnyt perinpohjin muunneltuja, mutta silti selvisti tunnistettavia katkelmia
Beethovenin ensimmiisesti pianosonaatista,

Sitaattitekniikkaan nykyisin lihes poikkeuksetta litetiin sana postmodemi.
Lainausten ja viittausten kiyttd nhtiin merkking kulttuuristen identiteettien kriisista,
josta Himeenniemi kiytti ilmausta "taipumus puhua kolmannessa persoonassa”.
Lainattu perusmateriaali ei kuitenkaan end nykyisin ole musiikissa samassa asemassa
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kuin aiemmin esimerkiksi teema teoksen lihtokohtana.

Keskusteltiin myos soittimien aikaansaamista assosiaatioista, tissd tapauksessa gli
kysymys Staffan Mossenmarkin sivellyksestd Skogsvdsen harmonikalle. Todenim
jossain kirjoitetun, ettd jo harmonikan 4%4ni on itsessddn tyylipiirre, ja vditettiin myds,
etti harmonikka tuo auttamatta mieleen Suomi-filmin juhannustunnelmat, mika oli
hairinnyt puhujan keskittymistd itse teokseen. Lisdnsd assosiaatioiden leikkiin antoi
vield se, ettid konsertti oli pidetty Suurkirkossa. Kysymys konserttitilanteessa vaikutta-
vista assosiaatioista on mielenkiintoinen, ja se ansainnee perusteellisemman
tarkastelun jossakin toisessa yhteydessa.

Sinfoniakonsertin johdosta seminaarissa nousi esiin kysymys tonaalisuudesta, joka
tavalla tai toisella oli ollut Eisn4 sinfoniakonsertissa kuulluissa teoksissa. Himeenniemi
mainitsi 70-lukua muistellen, ettd tilloin tonaalisuuden kiytolld uudessa musiikissa
aina oli jokin erityinen merkitys esim. kannanottona traditionalismin puolesta tai
poliittisena eleeni tai my6s uusyksinkertaisuuden tyylipiirteend.

Himeenniemi niki useammanlaista suhtautumista tonaalisuuteen: virolaisen
Margo Kolarin teos Koim kala edusti Himeenniemen mukaan perinteistd "normaalia"
tonaalisuutta, kun taas Kimmo Nevonmaan Introduzione ed Allegro oli puolestaan
vapaatonaalinen. Bdra Grimsdottirin teoksessa Naktit Litir (Alastomat virit) sekd
Johan Jeverudin sivellyksessd Good News for the Modern Man oli myos tonaalisia
piirteitd, joiden laatua ei kuitenkaan keskustelun kuluessa onnistuttu tarkemmin
médrittelemain.

Lauvantaina pidettiin seminaarin viimeinen istunto, jolloin lisn oli paitsi séveltijid,
my0s perjantain kuorokonsertin johtanut Matti Hyokki, joka luonnehti kuoroteoksia
haastavasti, mutta kuoroinstrumentille luonteenomaisesti kirjoitetuiksi. Keskustelua
kiytiin my6s mm. sivellyksen perusmateriaalin valinnasta, silld materiaalin kiinnosta-
vuus on usein suorassa suhteessa teoksen vilittémd4n, konserttitilanteessa koettavaan
kiinnostavuuteen.

Kaiken kaikkiaan seminaaria on pidettivd hyvin onnistuneena, miki oli myds
useiden pohjoismaisten osanottajien mielipide. T4std kuuluu kiitos tehtiviinsi perus-
teellisesti paneutuneelle Eero Himeenniemelle. Sitd, ettd keskustelu litkkui ajoittain
melko yleiselld tasolla keskittyen muutamaan kysymykseen kerrallaan ei ole pidettivi
puutteena, vaan positiivisena seikkana, silli niissd puitteissa yritys perehtyd analyytti-
sesti jokaiseen yli neljiinkymmeneen teokseen olisi tuskin tuottanut kovinkaan
syvillisid tuloksia. Sen sijaan kisiteltiin asioita, jotka usein jddvit sivuun uusista
teoksista — etenkin siveltdjien kesken — keskusteltaessa.

Sivelidjien halukkuudessa keskustella julkisesti teoksistaan ja sivellystyostd
yleensi on tunnetusti toivomisen varaa, mutta todettakoon kuitenkin, ettd jdyhin
pohjoisen traditiomme vastaisesti keskusteluissa oli ajoittain vilkkaitakin vaiheita.

Hannuy Pohjannoro
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"Térkeinti ja vaikeinta on Kirjoittaa omaa musiikkia"
Erik Bergman luennoi Pohjoismaisilla musiikkipaivillz Helsingissi

Sankka kahdeksanhenkinen yleisé oli kokoontunut kuuntelemaan Erik Bergmania

Sibelius-Akatemian auditorioon lauantai-iltapiivini 20.10. 1990. Luennon sijasta oli

pyritty saamaan aikaan keskustelutilaisuus, misti johtuen tilaisuus sai hiukan muiste-

}gmaisen luonteen. Bergmanin haastattelijana fa keskustelun johtajana toimi Seppo
urto.

Luennon aiheena oli Bergmanin kuoromusiikki, erityisesti teos Lemminkdinen,
joka esitettiin Pohjoismaisten musiikkip4ivien samaniltaisessa konsertissa. Lemminkai-
nen on Yleisradion tilausteos Kalevalan juhlavuoden kunniaksi. Bergman kertoi ensin
kieltiytyneensd kirjoittamasta minkéinlaista juhlavuoden musiikkia, mutta suostu-
neensa mydhemmin, koska Kalevalan aihepiiri kiinnosti hanti.

Etsiji ja kokeilija

Bergman on tunnettu uusien asioiden etsijind, kokeilijana seki vallitsevien musiikki-
kisitysten vastustajana ja kyseenalaistajana. "Olen sellainen protestanttinen henki",
hiin totesi heti luentonsa alkajaisiksi. Bergman kertoi olevansa utelias kokeilija ja
ottavansa "vaikutteita kaikesta", miki ei kuitenkaan tarkoita postmodernia lainaitu-
tekniikkaa, vaan Bergmanin musiikillinen kieli perustuu vankasti melodis-
harmoniseen satsitekniikkaan seki dodekafoniaan, tosin viimemainittua hin ci omien
sanojensa mukaan ole enii4 aikoihin kéyttinyt oikeaoppisesti.

Merkittévina vaikuttajina konservatorio-opintojensa jilkeen hiin mainitsi dodekafo-
nian opintonsa Sveitsissd Viadimir Vogelin oppilaana seki opintomatkan Htaliaan,
jonka aikana hin tutustui perusteellisesti gregoriaaniseen lauluun. Kirkkolaulusta jljet
johtivat edelleen juutalaiseen synagogalauluun ja sen myoti Bergman tutustui Lihi-
iddn kultuureihin lagjemminkin, Tirked kiytinnéllinen seuraus tisti ekskursiosta oli
mikrointervallien kiyttd, joka linsimaisessa musiikissa (ja varsinkin 1950-luvun
Suomessa) oli "uutta”, kun taas Lihi-idin musiikissa mikrointervallit ovat osa vuosi-
sataista traditiota.

Bergman on matkustellut laajalti, ja etenkin Aasian kulttuureilla on ollut vaikutusta
hinen musiikkiinsa.
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"Perfekt und Pluskvamperfekt trinken Sekt..."

Sveitsin opintojensa aikana Bergmanilla oli tilaisuus tutustua puhekuoroon
(tuohon aikaan Sveitsissd toimi ammattimainen puhekuoro) ja hin sivelsi kyseiselle
kuorolle Nelji hirsipuulaulua Motgensternin teksteihin, Naissd puhekuorokappaleis-
sa Bergman taitavasti kdyttdd puheen sivyjd ja intonaatioita hyviksi luoden teatteri-
maisia vaikutelmia erilaisista tyypeisti ja tilanteista.

Kaikissa Bergmanin kuoroteoksissa on selvisti tuntuvilla tekijdnsd kuoron-
tuntemus — sitdpaitsi hin sanoo osaavansa laulaa kaikki stemmat, mistd my6s kuultiin
pienid demonstraatioita luennon aikana. Bergmanin mukaan kuorokappaleissa
korostuu sdveltimisen "pedagoginen aspekti": on tarkkaan tiedettivd, mitd voi
kuorolta vaatia. Bergman epiilemitti onnistuu vaatimuksissaan: hinen teoksissaan on
mm kuorolle epitavallisia elektronimusiikkia muistuttavia sointeja ja efektejd, mutta
"ne ovat kaikki tavallisia ihmisid",

Lemminkdinen

Kalevala-aiheisen Lemminkiis-teoksen taustalla ideatasolla ovat Bergmanin
kokemukset pikkupoikana 1920-luvun karalaiskylissi, jossa hdn kuuli vanhakantaista
kansanmusiikkia aidossa ymparistossd kulttuurin eldvini osana,

Bergmanin teos seurailee Kalevalan kertomusta Lemminkdisestd karakterisoiden
voimakkain vedoin tarinan vaiheiden kerronnallisia ja tunnesisiltéjd. Teoksen eri
vaiheet saavat tekstid heijastavat virinsi ja ilmaisunsa, ja Bergman on kiyttinyt myds
sivelsymboliikan keinoja: sanaan "Lieto" (Lemminkiinen) littyy aina "loputon"
glissando, jolloin muuttuva siveltaso ilmentid Lemminkiisen hdilyvid luonnetta.'

Kysymykseen, onko kerronnallisuus, joka oli voimakkaasti tuntuvilia luennolla
kuunnelluissa teoksissa, yleisempikin piirre hinen musiikilliselle ajattelulleen,
Bergman vastasi kiyttivinsd mieluummin ilmaisua visio. Nimi visiot hinen musiikis-
saan ovat visioita jostakin korkeammasta ja absoluuttisesta, ideamaailmasta, jota
emme voi tavoittaa, mutta jota kohti meidin on pyrkiminen,

Hannu Pohjannoro



Franco Donatoni UNM-piivilld

Saveltdji Franco Donatonin (5. 1927) Ung Nordisk Musik -pdivilli pitimdt kaksi
luentoa muodostuivat Donatonin sivellysten kuunteluksi pikemminkin kuin hinen
sivellysestetiikkansa tai -tekniikkansa esittelyksi. Luennoista kumpikin kulki saman
kaavan mukaan, musiikkia kuunneltin paljon ja Donatoni kommentoi lyhyesti
teoksia.

Luennoista ensimmdiselld kuultiin viimeisten runsaan kymmenen vuoden aikana
syntyneitd kamariteoksia. Kysyttdessd Donatoni sanoi siveltdvinsd nykyddn paljon
pienille yhtyeille jo siksi, ettd kamarimusiikin on helpompi saada kunnon esityksid
kuin suurta esityskoneistoa vaativien teosten. Kamarimusiikkiteostensa kohdalla
Donatoni puhui paljon yhtyeen soitinten vilisistd suhteista, siiti miten soitinten
sukulaisuus ja eri yhdistelmat vaikuttavat musiikin kulkuun. Selkedsti timd nikyi
‘teoksessa Arpége, jonka yhtyeen muodostavat piano, vibrafoni, viulu, sello, huilu ja
klarinetti. Soittimet muodostavat kolme ryhmi4, joissa soittimet ovat lihelld toisiaan:
piano ja vibrafoni, viulu ja sello sekd huilu ja klarinetti. Ndiden ryhmien esiintyminen
itsendisind yksikkoind ja niiden sekoittuminen toisiinsa ovat tirkei osa musiikin
etenemisti.

Selkeimmin savellystekniikastaan Donatoni puhui kertoessaan kisityksestidn
rytmisti ja siitd, miten intervallit ja sdvelten vilinen tila ja avaruus vaikuttavat hinelli
teoksen rytmisiin tapahtumiin. (Italiaa taitamattoman oli vaikea tarkasti tictid, miti
Donatoni tarkoitti sanoilla 'tila' ja ‘avaruus', silld luennon tulkki ei hallinnut musiikki-
terminologiaa eikd Donatoni itse puhu paljon englantia.) Donatoni osoitti, miten hin
sattumanvaraisesta jonosta sdvelid voi siveltasojen perusteella johtaa musiikin
rytmisen rakentumisen. Samasta siveljoukosta hin johti horisontaalisen rytmin lisiksi
myos vertikaalisia harmonioita sekd nousevia ja laskevia linjoja.

Toisella luennolla kuunneltiin ensimmdisen luennon teoksia varhaisempia orkeste-
risdvellyksi, joista vanhin oli Puppenspiel 1 vuodelta 1961. Selkeimmin esteettisisti
lihtokohdistaan ja savellystensi henkildkohtaisista taustoista Donatoni puhui kolora-
tuurisolistille ja orkesterille sivelletyn Arien kohdalla. Teoksen pohjalla on rakkauden
kisite ja sen eri muodot. Rakkaus hejjastuu sekd teoksen rakenteescen ettd sen
ohjelmaan, juoneen. Teoksessa rakkaus matkaa kohti metafyysisti, ddrimmdisen kurin
ja jarjestyksen kautta lopulliseen rakkauteen, jossa kuria ei endi tarvita. (TAmé nousu
kohti ideaalista rakkautta tuo viistimitti mieleen Sokrateen puheenvuoron Platonin
Pidoissa.) Tim4 matka nikyy myos sivellyksen rakenteessa, orkesterin tekstuuri
heijastaa ohjelman tapahtumia, ja kurin ja rakkauden vastakkaisuus nikyy myos sivel-
tasorakenteessa sekd rytminkisittelyssd. Lisdksi teoksen rakenteen eri tasoilla
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vaikuttaa luku 5, jonka Donatoni sanoi olevan rakkauden hiku.

vahvemmin kuin Donatonin puheet musiikista jii kuitenkin luennoilta mieleen
Donatonin henkild, Hinessd yhdistyivit ankaran systemaattinen sdveltdjd, meta-
fyysiseen kurottava fantasti ja hulvaton huuliveikko. Toisen luennon pﬁé@tteeksi han
sanoi, ettei siveltijin - tai ylipd4nsd kenenkéin - tule ottaa itsedén liian tosissaan. l_ﬁma
tiytyy pystyd nauramaan itselleen oman selkéins4 takana. Tamd ajatus tuntgisn nﬁ{fie.n
luentojen perusteella kertovan paljon Donatonin suhteesta elimdén, itseensd ja
musiikkiinsa.

Lauri Suurpdd
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Négra reflexioner kring 1990-drs UNM (Ung Nordisk
Musik) festival 30.9.-7.10. i Helsingfors

UNM-veckans betydelse fér unga kompositorer i Norden som ett forum for diskussio-
ner kring temat ny musik, idéutbyte och personliga kontakter kan knappast
dverskattas, Diremot har nog de allt fler mojligheterna till framforanden (i varje fall
uruppféranden) pd annat hill med stor sannolikhet forindrat betydelsen av UNM ur
de enskilda kompositorernas perspektiv. Talrika tilifillen till samarbete med enskilda
musiker och ensembler, liksom talrika informella konserttillfillen, ger unga komposi-
torer 1 vir dagar mojligheten att efter en forsta finputsning i ovannimnda
sammanhang presentera firdiga och genomarbetade musikverk vid en festival typ
UNM. Kravet pd kvalitet parat med kravet pa ett bra framférande borde, rent
teoretiskt, borga for en vilfungerande kommunikation mellan kompositor och publik
och att den senare formar uppfatta det budskap kompositoren genom sitt verk haft for
avsikt att formedla. Det kan ju i forbifarten ndmnas att en hég niva bade pi musiken
som sidan och framférandet 4r ett kriterium for att nd en 4nnu stdrre publik genom
radion, i synnerhet utanfor kompositérens hemland.

Tyvirr kan inte annat konstateras 4n att kvaliteten pd minga av kompositionerna
och framférandena inte motsvarat de patalande kraven. D jag sjilv varit represente-
rad pa festivalen anser jag mig jdvig att nirmare kommentera mina kollegers verk, och
koncentrerar mig i stillet pa sjilva framforandena.

Veckans bottennapp gjordes redan den andra festivaldagen av kammarorkestern
Avant! med sin dirigent Olli Pohjola. Utan att éverdriva kan man lungt pdsti att
Pohjola genom sitt naiva upptridande gjorde fiasko. Det 4r bara att beklaga att hans
agerande, bade pa och utanfér estraden (som i dvrigt inte fortjdnar ndgra utforligare
kommentarer) kom att framstilla Avanti! i en simre dager for vara nordiska géster 4n
vad orkestern egentligen gjort sig fortjdnt av; 4ven om det kindes olustigt att storre
delen av orkesterbesittningen den dagen utgjordes av 'B-laget’ som givetvis inte
formadde hoja den konstnirliga prestationsnivan éver 'B'-dito.

P2 en helt anna niva orde sig Atso Almilas framtridande med Sibelius-Akademins
symfoniorkester den fjarde festivaldagen, onsdagen 3.10. Almilas grepp om orkestern
och de i friga varande orkesterkompositionema kindes tekniskt sikert och angeliget
om att gora kompositorerna och deras verk rittvisa — dven om nigra av kompositorer-
na sjilva hivdade motsatsen. Man far vil anta att de mest autentiska framfrandena
skedde med de smd kammarensemblemna som i minga fall redan tidigare samarbetat
med respektive kompositdrer och som i god tid hunait skapa sig en uppfattning om
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de verk de Atagit sig att framfora, .

Ett fragetecken utgjorde for mig festivalens gastforeldsare Franco Donatoni, den
erkinde italienske kompositoren. Sprikbarridren och hans allminna ﬂumrmgt.let
f5rmadde inte Donatoni tillfora festivalen nigot matnyttigt och personligen hade jag
foredragit en nordisk kompositor for att skapa en forbindande Link mellan UNM och
de stundande Nordiska Musikdagamna. Det 4r ddremot praxis inom UNM-ramarna att
alltid inbjuda en utlindsk gist, och om man di beaktar att Donaton gistade
Helsingfors-biennaler, 1985 kindes hans snara aterkomst timligen faPmsdos. A‘lfred‘
Sinitke, Hans Wemer Henze, Philip Glass eller Toru Takemitsu 4r namn jag 1
fambifarten reflekterar Sves, det finns manga fler. nch nu efterdt kinns d(?t en aning
retfullt att Peter Maxwell Davies besok i telsingfors inte kunde ha infallit en vecka
tidigare. _

%ersonligen kom jag att, forutom konserterna, ha storst behillning av Eero
Himeenniemis kritikseminarier, som trots namnet snarare fick egenskapen av ett
allmint diskussionsforum om musik med utgangspunkt frin UNM-verktEn ogh korn_p0~
sitorernas syn p4 musikaliska och utommusikaliska element. rl’yv?rr tilldter inte
utrymmet hdr nigon nirmare granskning av dessa kriti.ksermnaner, men Eero
Himeenniemis formaga att leda och inspirera en diskussion fordrar trots det ett
alldeles sirskilt omnimnande. )

Till shut vill jag rikta ett personligt Tack till UNM-kommit.téns Er.lf.:dlemmar bl.a. "for
de smidigt vilfungerande arrangemangen och for att jag givits rqo;hghet att fmngda
med ett eget verk; vilket ocksa skedde till min stora belatenhet innefattande samtliga
aspekter.

Patrik Vidjeskog
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Esteettisestd elimyksestd

Aarne Kinnunen: Esteettisesid eldmyksestd. Helsioki: Yliopistopaino, 1999, 114 s.
(uusintapainos).

Aarne Kinnunen kisittelee alkuaan v. 1969 ilmestyneessi kirassaan estecttisen
elimyksen kisitettd, miten siia on puolustetiu ja vastustettu. Lopuksi hdn tarjoaa
kasitteelle oman mairitelminsa.

Esteettisen elimyksen médrittelyn ongelmana on kisitteen henkilokohtaisuus. Se
on ainakin osaksi tunnetermi, sille ei voi asettaa rajoja, eikd sen kokeminen heijastu
kokijan kiytokseen. Yritykset madritelli esteettinen elimys voidaan jakaa kahtia:
ensimmdisen madritelmin mukaan esteettisen climyksen voi saada aikaan vain
taideteos, toisen mukaan voi miki tahansa objekti sen synnyttad. Jalkimmdiseen liittyy
usein kantilaisen estetiikan perinne; pyyteettomyys, esteettinen asennoituminen, jota
seuraa esteettinen eldmys. Kinnunen sanoo ldhtevinsd kirjassaan jilkimmdisestd
médritelmastd.

On myds keskusteltu siitd, onko esteettistd elimysti ylipadnsi olemassa. Kinnusen
mukaan kysymys on vairin asetettu. Sen tulisi kuulua: onko esteettinen climys tarkoi-
tuksenmukainen tai kiyttokelpoinen termi. Tdrkedd on myos kysyd, mistd tietdd
kokeneensa esteettisen elimyksen. Kinnusen mukaan esteettinen elamys ci ole
kasitteend turha, on olemassa tietty emootio, jota ei voi kuvata kuin sen avulla. Tdmin
emootion, elimyksen, kuvaaminen vaatii sanoja. Sen kokeminen ei niy kdyttdytymise-
ni, esimerkiksi uskonnollinen kokemus saattaa johtaa samanlaiseen kiyttiytymiscen.
Esteettisen elimyksen 'tunnusmerkit' ovat ilmaistavissa vain sanallisesti.

Kinnunen erottaa toisistaan valittdmin esteettisen eldmyksen ja estecttisen
asenteen. Ne eivit pakosti ole sidoksissa toisiinsa, esteettisti ascnnoitumista ei
valttimittd seuraa esteettinen elimys eikd esteettinen elimys vilttimdttd edellytd
esteettistd asennoitumista.

Esteettinen eldmys on siis vain sanallisesti ilmaistavissa. Sanalliset perustclut
vaihtelevat kuitenkin suuresti, ne riippuvat paljon elimyksen kohtcesta. Samakin
kohde voidaan havaita eri tasoilla; primaaritasollaan puhtaana muotona, sopimuksiin
perustuvina  konventionaaleina merkityksind tai sisiltoni. Kun konventionaali
merkitys ja sisiltd astuvat kuvaan, ei objektiin suhtauduta endd puhtaan esteettisesti,
Moraaliset ja tiedolliset tekijit tulevat mukaan.

Tdssd padstdin Kinnusen omaan esteettisen eldmyksen madritelmddn. Estecttisen
elamyksen perusteluja tutkimalla voidaan middritelld, mitd esteettinen eldmys itse on.

. 1 ) 1
Aarne Kinnunen: Esteettisest elamyksestd 5

Konventionaalien merkitysten ja sisallon takia esteettinen eléi'mys fiippuu hai\lr(a:ttts;]éi;
mmaailmankuvasta. Hinen arvomaailmansa ja moraaliset pamotuksgqsa \éa pavat
hinen arviointeihinsa, siis myos esteettisen elz'i.mlyksen Pft'rustelmhl‘n. fit;i terils "
elimys ei ole absoluuttinen ja muuttumaton, kalklll.el yklsﬂo}lk‘e samk(;msa ilantcisa
syntyvi. "Esteettinen eldmys on yhteydessd uskorpuksnn, Uetplmn, (;ia l:lml}lltenéi'seen
kiyton lopullisena ehtona on yhtendinen n'naallmanllcuva ja ten enls(m. ze fiseen
maailmantulkintaan, Termid kiytetddn ilmaistaessa ideologian keskeisten arvoj

jrjestystd."
Lauri Suurpdd
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KONFERENSSEJA, KILPAILUJA, KURSSEJA

Konferensseja

City University Music Analysis Conference 20.9.-22.9.1991
Tiedustelut: James Antony Ellis, Director CityUMAC '91, Department of Music, City
University, Northampton Square, London EC1V OHB

Second European Conference of Music Analysis 24.10.-27.10.1991
Tiedustelut: Accademia Filarmonica Trentina, via Oriola 12, 38100 Trento (Italia)

Savellyskilpailuja

Concours international de composition musicale - opera & ballet
IImoittautuminen 30.9.1991 mennessd os. Concours international de musique 1991,
Maison de la radio, P.OB. 233, 66 boulevard Carl-Vogt, CH-1211 Geneva 8,
Switzerland

XXX Bagneux international competition siveltijille
Iimoittautuminen 1.10.1991 mennessa os. F:M:A Hotel de ville, 57 avenue Henri-
Ravera, 92220 Bagneux, France

The Benjamin Britten International Competition siveltijille (alle 35-vuotiaille)
Ilmoittautuminen viimeistddn 1.3.1991 os. The Administrator, The Britten-Pears
Foundation, Golf Lane, Aldeburgh, Suffolk IP15 SPZ, Great Britain

Wiener International Kompositionswetthewerb '91 (1951 jilkeen syntyneille)
Ilmoittautuminen 15.5.1991 mennessi os. Wiener Internationaler Kompositionswett-
bewerb '91, Claudio Abbado, Opernring 2, A-1010 Wien, Osterreich

The International Competition of Music Performance and Composition
"George Enescu" 16.-29.9.1991 (1.1.1958 jilkeen syntyneille)

IImoittautuminen 31.5.1991 mennessd os. Ministerul Culturii, Directia Generala a
Spectacolelor, Piata Presei Libere nr. 1, Bucuresti, Romania
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IV Kansainvilinen hengellisen musiikin sivellyskilpailu . '
limoittautuminen 1.8.1991 mennessd os. Festival Geistlicher Musik, Interationaler

Kompositionswettbewerb, Postfach 292, CH-1701 Freiburg, Schweitz

MUITA TAPAHTUMIA

Musiikinteoria- ia saveltapailupedagogien yhdistyksen (MUTES) vuosikokous pidetdin
lavantaina 16.%.1991 kl% 1§e Rithimjen musiikkiopistossa (Valtakatu 10, 11130
Rithimiki). Vuosikokouksen jilkeen paneelikeskustetu "90-luku - teorianopetuksen
viimeinen vuosikymmen?"

Lisitietoja saa Tuomo Teirillti, p. 4054 500.
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