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Opinndytteeni kirjallisen osan aihe on transformaatiotoive esityksessé yhdelle. Esitys yhdelle on ehdotukseni
suomennokseksi kasitteille One-to-One, One on One, sekd Audience of One, jotka tarkoittavat esitysmuotoa, jossa on yhden
hengen yleiso. Késittelen esityksid, joissa on katsojaldhtdinen dramaturgia. Ehdotan my6s vaihtoehdoksi késitteille katsoja,
katsoja-kokija ja osallistuja késitettd yleiso siten, ettd yleiso voi tarkoittaa my0s yksittéistd ihmisté, ja etté talloin yleisoon

voidaan viitata persoonapronominilla hén. Tama tutkielma on samalla kokeiluni timén késitteen kédytosta.

Transformaatiotoiveella tarkoitan toivetta, ettd esitykselld olisi muutosta katalysoiva vaikutus yleisonsa eldméssa. Erittelen
transformaation tapahtumaksi jasentdmailld sen Alain Badioun totuuksien etiikan kolmeen vaiheeseen: tapahtumaan, totuuteen
ja uskollisuuteen. Sovellan my6s Richard Schechnerin esitystutkimuksen diskurssiin tuomaa Victor Turnerin

liminaalirituaalin rakennetta.

Perustelen, miksi antautuminen, affekti ja haavoittuvuus ovat tirkeité transformaatiotoiveen toteutumisen kannalta.
Kerron lyhyesti seksipositiivisen kulttuurin sensitiivisten neuvottelukdytintdjen adaptoimisesta katsojaldhtoisten

dramaturgioiden kayttoon.

Kirjoitan transformaatiotoiveesta seké yleison ettd taiteilijan nakokulmasta syventymalld kahteen eri teokseen, josta toisessa
olin yleison ja toisessa taiteilijana. Yleisond olin Esitystaiteen seuran esityksessd Jddmatka, taiteilijana taas
Todellisuuden tutkimuskeskuksen ja Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun yhteistuotannossa Tuho-osasto, joka oli myds

taiteellinen osa.

Kuvailen millaisilla dramaturgisilla ratkaisuilla, turvallisuuskaytannoéilld ja affektiivisuutta virittévilla keinoilla Jaddmatka
onnistui ruokkimaan esityskokemukseni transformatiivisuutta. Tuon esille myds subliimin ja empatian yhteyttd. Luku on

samalla matkakertomus.

Tuho-osastoa kisittelevissd luvussa kuvaan esityksen valmistamisen prosessia, ja avaan materiaalisuuden ja visuaalisuuden
parissa tyoskentelyd osana dramaturgista praktiikkaa, sekd kuvailen jaettua tydparin kanssa tyoskentelyd. Perustelen,

milld dramaturgisilla keinoilla, jotka olivat osin analyyttisia ja osin assosiatiivisia, teimme esityksen, joka ei ohjaa yleisonsé
kokemusta tiettyyn suuntaan, vaan luo viitteiden valikoiman, josta yleis6lld on mahdollisuus reflektoida omaa materia-
suhdettaan teoksessa, jonka keskidssé oli yleison tuoman henkilokohtaisen esineen taiteellinen, yksilollinen, pitkdkestoinen
ja epéfunktionaalisesti tuhoaminen. Esittelen esityksen transformatiivisuuden kannalta avainasemassa ollutta

tuhoamisen poetiikkaa. Perustelen myds ratkaisuja esityksen hahmojen funktioiden ja yleisokontaktien erilaisuudelle.
Kerron my®6s yleisojen erilaisista transformaatiokokemuksista, jotka olivat sekd traumaa purkavia, ettd materiasuhteen

problematiikkaa kontemploivia.

Lopuksi esitdn ndakokulman uusien yleisdjen tavoittamisen potentiaaliin esityksissd yhdelle.
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Kiitokset

Kiitan kirjallisen opinnéytteeni ohjaavaa opettajaa Nora Rinnettd, jonka
ymmartaviisyyttd, kannustusta ja tarkkaa kriittisyyttd yhdistelevd pedagogia, kiinnostus
opiskelijan ajattelua kohtaan seki asiantunteva teorian kdyton ohjaaminen ovat
vahvistaneet transformaatiotani edistyneemmaéksi teoreettiseksi kirjoittajaksi kuin olin

opintojeni alussa.

Kiitan kanssani Esitysdramaturgian maisteriopinnot aloittaneita Hanna-Kaisa Tiaista,
Per Ehrstromid ja Milka Luhtaniemed toveruudesta ja yhdesséd oppimisesta sekd Pipsa
Engqvistid — ED-opintojen vuosikurssia, johon voi viitata pronominilla Adn, tutoriamme
D-yhteison opiskelijoita ja opettajia sekd kumpaakin professoria opintojeni ajalta,
Katariina Nummista ja Otso Huopaniemed, niin opetuksesta kuin esitysdramaturgian

opiskelemisen mahdollisuudesta Suomessa.

Kiitan Lauri Antti Mattilaa ja Juhani Haukkaa, jotka kiireidensa keskelld kaivoivat
arkistoistaan minulle materiaalia Jddmatka-lukua varten ja ystiviini Ville Niskaa, joka

toteutti lyhyelld varoitusajalla tyylikkdan diagrammin lukuun 3.

Kiitan Heidi Kestid yhteistyOstd ja ystdvyydestd ja Todellisuuden tutkimuskeskusta

monipuolisista oppimis- sekd tyoskentelymahdollisuuksista.

Kiitan kissojani Miutaa ja Varjo-litaa sylissini kehradmisesti ja nukkumisesta timéan
tekstin kirjoittamisen aikana, seki kaikkia ystdvid ja ldheisid, jotka ovat kannustaneet ja

tukeneet minua tyontdyteisend syksyna 2020.



1. TOIVEET TODEKSI

Mini pididn muutoksesta. Toisinaan tunnen janoavani sitd, mutta en tunnista, minké
oikeastaan haluaisin muuttuvan. Toisaalta virkistivimmaét eldmédd muuttavat tapahtumat
eivit aina ole kaikista ilmeisimpid, vaan yllittdvienkin syy-seuraussuhteiden tulosta.
Itsedédn voi olla vaikea yllattaa, ja siksi totutulta radalta horjahtamiseen on hyvi saada

lemped sysdys jostain itsensd ulkopuolelta.

Jossain vaiheessa huomasin toivovani, etti tietyt esityskokemukset voisivat kiynnistiéd
transformatiivisia prosesseja eldmaésséni. Toive taidekokemuksen
transformatiivisuudesta on luonteva asia, koska antoisa ja nautinnollinen esteettinen
kokemus terdstdd eldmén ja olemassaolon tuntua. Transformaatiotoive liittyy minulla
nimenomaan esitysmuotoon, joka on rakennettu esitettdviksi yhdelle katsojalle
kerrallaan. Voi olla, ettd toive on alkanut kehkeytyd elimaéntilanteessa, jossa olen
tuntenut olevani jumissa ja olen kaivannut uutta perspektiivid, tilaisuutta nihdd oman
eldmini jonkun vieraan ihmisen silmin. Kun ymmérsin toivovani katsojana
henkilokohtaista transformaatiota yksityisen esityskokemukseni aikana, kiinnostuin
miksi ja valitsin tutkia asiaa kirjallisessa opinnéytteessini. Dramaturgina olen
kdytdnnonldheinen, miké varmasti vaikutti huomioni siirtymiseen nopeasti siihen,
minkilaisiin taiteellisiin keinoihin transformaation tapahtuminen yhdistyy, eikd
pysdhtyminen arvioimaan katsojan motiiveja transformaatiotoiveelleen tuntunut

mielekkailtd. Késittelyni painopiste siirtyi kysymyksestd miksi kysymykseen miten.

Kasittelen téssd tekstissé esityksid, jotka ovat olleet aktivoivia. Ne ovat esityksid, joissa
katsojan tajunnallisen kokemuksen piirissd tapahtui jokin transformaatio, joka on
saattanut tarkoittaa uuden alueen avautumista eliméiin, oivallusta, luopumista tai arkea
muuttavan paatoksen tekemistd. Muutosprosesseja ajatellen taideteosten voima on
erityisesti stimuloiva, ja taidekokemuksen aikana kédynnistynyt litkehdinté voi

kumuloitua ja kiinnittyé pitkékestoisiinkin prosesseihin.

Omat teokseni ovat usein aiheldhtoisid, mikéd on ollut minulle tirked syy opiskella
dramaturgiksi. Haluan ajatella ja sommitella esitysten muotoa ja rakennetta aiheesta

késin, mikd tarkoittaa my0s yleisosuhteen sovittamista teokselle johdonmukaiseksi.



Dramaturgisen ajatteluni vahvistuminen on tapahtunut rinnakkain esitystaiteen
muotoihin tutustumisen kanssa, minkd vuoksi minulle on luontevaa hahmotella
relaatioestetiikan perinteeseen kiinnittyvid esityskonsepteja, joissa yleison
kokemukseen kohdistuva huomio on intensiivistd. Taide tapahtuu teoksen ja yleison
vililld, tai pikemminkin yleison kokemuksessa, kuten taideteoreetikko John Dewey
argumentoi teoksessaan Taide kokemuksena, jossa hdn luonnehtii kokemuksen olevan
lisdéntynyttd eldvyyttd (Dewey 2010, 11, 30). Samalla minulla ei taiteilijana tule
koskaan olemaan tdyttd hallintaa teosteni yleisdjen kokemuksiin. Voin tehdi esityksen,
jonka kautta yritdn stimuloida transformaatiota yleison eldmésséd, mutta minun on
muistettava, ettd teen taideteosta, joka on perusolemukseltaan ja keinoiltaan esteettiseen
kokemukseen tdhtiddva, eikd tuloksia lupaava palvelu tai terapia. Siksi tekstini aihe on

transformaatiotoive, eika transformaatiotavoite.

Kirjoitan aiheestani niin katsojan kuin taiteilijankin nikdkulmasta. Olen tehnyt
taiteilijana yhdessé tyoparini kanssa yhdelle katsojalle kerrallaan esitetyn esityksen,
jossa halusimme tarjota mahdollisuuden muutokseen. Tdma esitys oli opinnédytteeni
taiteellinen osa Esitysdramaturgian maisteriopinnoissa ja osa Todellisuuden
tutkimuskeskuksen pddohjelmistoa vuonna 2018. Todellisuuden tutkimuskeskus on
vuonna 2001 perustettu esitystaidekollektiivi, jonka esityksid yhdistdd pyrkimys tutkia
todellisuutta tekemilld esityksid, jotka ovat sijoittuneet erilaisiin julkisiin tai yksityisiin
tiloihin ja konteksteihin, ja joissa on usein erityinen, esityksen aiheeseen kiinnittyvi

yleisosuhde.

Pyrin tekstillani antamaan keinoja keskusteluun ja sen arvioimiseen, missi suhteessa
esitysten intentiot ovat transformaatiotoiveeseen. En arvota transformaatiotoivetta
sindnsd suuremmaksi taiteelliseksi arvoksi kuin jotain toista taiteellista intentiota. Aihe
litkuttaa minua siksikin, koska ajattelen yleisojen tavoittamista tavalla, jossa yhdistyviét
epéelitistisyys ja elitistisyys. Olen koko taiteilijanurani ajan halunnut etsid tapoja
madaltaa kynnysti tulla katsomaan marginaalisia esityksid. Pohjakoulutukseltani olen
teatteri-ilmaisun ohjaaja ja olen tottunut ajattelemaan teosprosesseja erilaisten
kontekstien ja yleisdjen huomioimisen kautta. Olen myos tehnyt erilaisia
taidepedagogisia toitd, kuten yleisdtydpajojen kdsikirjoittamista ja ohjaamista, miké on

harjaannuttanut yleisdjen oman eldméan kontekstin ja esitysten maailmojen yhdistimisen



ajattelemisen taitojani. En kuitenkaan ole koskaan ollut ensisijaisesti pedagogi. Olen
taidealalla taiteen, en kenenkdén hyvinvoinnin edistdmisen vuoksi. Minulle on silti
ddrimmaisen palkitsevaa, jos pystyn taiteeni kautta tarjoamaan yleiso6lleni jotain heididn
hyvinvointiaan tukevaa ja pidén sen tapahtumista ehdottomasti tavoittelemisen
arvoisena taidekontekstissakin. Sen vuoksi kirjoitan transformaatiotoiveesta

nimenomaan taide-esityksissa.

Kun kirjoitan esityksisti ja viittaan niiden sisdlld tapahtuviin asioihin, kiytdn ilmaisua
esityksen fiktio, vaikka kasittelemissdni esityksissd yleison arkitodellisuus on osa

esityksen sisdltod, eikd esityksen sisdlto tdlloin ole kokonaan fiktiivinen.

Toivon, ettd tutkielmallani voisi olla myds diskursiivista arvoa marginaalisten
esitysmuotojen merkityksen artikuloinnissa. Esitystaiteen keskus ry, lyhyemmin Eskus,
pyrkii tatd tekstid kirjoittaessani kehitteleméén esimerkiksi laskennallisia keinoja
artikuloida rahoituksesta pééttaville virkahenkil6ille, milld muilla kriteereilld kuin
katsojien mairélld esitysten arvoa voi perustella. Rajaamalla oman kirjallisen
opinndytetyoni néin spesifiin aiheeseen tuon oman déneni ja jasennykseni tdhin
keskusteluun. Olisin iloinen, jos pystyisin ndin tekeméalld omalta osaltani silloittamaan
keskustelua taiteilijoiden vililld asetelmassa, jossa kérjistden voi ajatella vastapooleiksi
taiteilijat, jotka eivdt halua taipua taideteosten arvon mallintamiseen, seké taiteilijat,

jotka yrittdvat nditd malleja kehittdd. Ymmaérrin kumpaakin ndkdkulmaa.

Yhdelle

Kirjoitan tédssd tutkielmassa yhdelle katsojalle kerrallaan esitetyisté esityksistd, jotka
tunnetaan englanninkielisilld késitteilld One on One, One to One sekd Audience of One.
Koska esiintyjid voi enemmin kuin yksi, edeltidvisté kisitteistd Audience of One, eli
yhden (katsojan) yleiso on kattavin, mutta toisaalta mielestini hankala, koska se viittaa
yleisoon eiki itse teokseen. Suomenkielisid jo kidytossi olevia kisitteitd ovat yhden
katsojan esitys ja intiimi esitys. Niistd ensimméinen tuntuu tdssé tekstissd toisteltavaksi
késitteeksi litan monisanaiselta ja intiimi esitys taas paradoksaaliselta, vaikka se onkin
ndiden esitystilanteiden luonnetta usein osuvasti kuvastava termi. Esitys, kuten sen
ymmirrén, on ldhtokohtaisesti julkinen tilanne, koska vaikka sen tapahtumat jdisivét

esiintyjin ja katsojan viliseksi salaisuudeksi, katsojaksi voi tulla periaatteessa kuka



tahansa. Kun taiteilija tekee esityksen, hén ei valitse, kuka teoksen &dérelle tulee. Sen
sijaan hin valitsee, kenen kanssa hin siviilieliménsi todellisuudessa jakaa intiimeja
asioitaan. Todellisuuden tutkimuskeskuksen Nurture, jota esitettiin Kuopiossa ANTI-
festivaaleilla lokakuussa 2020, esiteltiin suomenkielisessi tiedotteessaan
kahdenviiliseksi esitykseksi (Todellisuuden tutkimuskeskus 1.12.2020). Késite tuntuu
minusta luontevalta, mutta se ei sovellu luvussa 4 kisittelemééni esitykseen, jossa oli

kolme esiintyjii.

Se, ettei téllaiselle teosmuodolle ole tdysin vakiintunutta nimitysti, johtuu varmasti
esitysmuodon marginaalisuudesta sekd muodon vakiintumattomuudesta.
Esitysteoreetikko Rachel Zerihan kertoo Iso-Britannialaisen Live Art Developement
Agency LADA:n julkaisun One to One Performance: A Study Room Guide on works
devised for an ’audience of one’ esipuheessa, ettd yhdelle katsojalle kerrallaan
esitettyjen teosten kesto asettuisi yleenséd 5-10 minuutin vilille, mutta toisinaan mihin
kestoon tahansa minuutin ja tunnin vélilld (Zerihan 2009, 3) Tdma ei pdde toiseen
tekstissdni analysoitavaan teokseen, jonka kesto oli kolme pédivéad. Kun genren
lainalaisuudet ovat ainakin vield vihdisid ja muotoaan muuttavia, késitteisto ei ehdi
Jjuurtua ja pysyé patevind. One to One —nimityksen suomenkielisestd kddnnoksestd yksi
yhdelle voi johtaa version esitys yhdelle. Se on mielestini myds totuudenmukaisempi
nimitys kuin yhden katsojan esitys, jonka voi ndhdé vihjaavan, ettd katsoja omistaa
esityksen. Tdma luo hénen positioonsa asiakkuuden sdvyn, jolloin koko toimitus voisi
muistuttaa hengeltdin palvelua, mité taideteos ei mielesténi voi puhtaasti olla, vaikka se
olisikin palvelumuotoinen. Esitys yhdelle kohdistaa huomion edelleen yleisoon, samalla
se antaa ymmirtii, ettd esityksen tekevi(t) taiteilija(t) hallitsee kokonaisuutta. Tdéméi on
valtasuhde esityksissi, joita késittelen ja siksi valitsen timén nimityksen keskeiseksi

kasitteekseni.

One to One genrena

Zerihan kuvailee, ettd One to One —esitykset ovat esityksid, jotka yleisO menee
kokemaan yksindin ja jotka ovat usein paikkasidonnaisia ja edustavat esitystaidetta.
Hién jatkaa One-to-One —esitysten kutsuvan yleisonsd yhteistyohon esityksen sisilld ja
toteaa, ettd tédllaiseen esitykseen osallistuminen merkitsee usein jonkinlaisen riskin

ottamista, vaatien luottamusta, sitoutumista ja halukkuutta tulla osalliseksi



kohtaamiseen. Esitysmuodon syntyé voi jéljittdd niin teatterihistoriaan, kuvataiteeseen,

installaatioihin kuin inhimilliseen elaméin ylipdataéan. (Zerihan 2009, 3)

Allekirjoitan Zerihanin huomiot vuorovaikutteisuuden tuomasta riskin ulottuvuudesta ja
siitd seuraavista erityisvaatimuksista. Késittelenkin tekstisséni riskien huomioimista ja
niihin varautumista dramaturgisessa tyoskentelyssé. Ajatellen Zerihanin suppealta
tuntuvaa rajausta kestoista esityksissd yhdelle tuntuu, ettd yleispéatevid méadrittdjia ei
Jjuurikaan ole, vaikka tdytyy muistaa, ettd teksti on vuodelta 2009 ja 11 vuodessa
esitystaiteen muodot ehtivit kehittyd paljon. Esitys yhdelle on konseptina niin
mukautuvainen ja kontekstisidonnainen, ettd se varmaankin pakenee médritelmid sitd
mukaa kuin niitd ehditdén kehittdd. Timén vuoksi nden hyodyllisemmaéksi tdimén tekstin

kannalta keskittdd huomioni yleisosuhteiden logiikoihin.

Yleiso

Tarvitsen sanan esitysten yhdelle yleisolle, koska yleiso-sanalla tarkoitetaan joukkoa
thmisid. Katsoja tuntuu riittdiméttomailtd, koska se viittaa yleison staattisuuteen ja
koskemattomuuteen. En tarkoita passiivisuutta. Filosofi Jacques Ranciere kirjoittaa
teoksessaan Vapautunut katsoja esitysten katsojista aktiivisessa tulkitsijan roolissa
olevina katselijoina, jotka kaappaavat nikeméinsai ja yhdistdvit sen omaan tietoonsa ja
ymmairrykseensd. Esityksen tehneet taiteilijat eivit voi hallita eivétkd omistaa katsojan
tulkintaa esityksestd. (Ranciere, 2016) Katsojan roolin aktiivisuus havainnollistuu
siindkin, miltd tydryhmén jdsenistd usein tuntuu, kun joku tulee katsomaan
keskeneriisen teoksen harjoituksia. Ohjaaja alkaa helposti katsoa teostaan kuin
koekatsojan silmin ja hédnen huomiokykynsi terédstidytyy ongelmakohtien ja
keskeneridisyyksien suhteen. Jos katsoja nihtéisiin passiivisena vastaanottajana, tillaista
epdvarmuudenkatkuista projektiota tuskin syntyisi. Katsoja tuntuu minusta késitteend
riittdméattomaltd, koska se vakiintuneisuudessaan implikoi esitykseen osallistumatonta
yleisod, joka istuu katsomossa, seisoo tai kenties liikkuukin, mutta ei osallistu tai
vaikuta esityksen kulkuun aktiivisesti. Kuten mainitsin, hénen positioonsa on
sisddnkirjoitettu koskemattomuus. Katsojaa saatetaan puhutella suoraan ja hdnen
fyysinen sijaintinsa voi vaihtua esityksen aikana, mutta katsojien ollessa kyseesséd on
yleensi turvallista olettaa, ettd heidén ei odoteta avaavan itsedéin henkisesti tai

toiminnallisesti esityksen fiktion kédyttoon. Italialainen esitystutkija Marco de Marinis



esittelee artikkelissaan Dramaturgy of the Spectator kaksi erilaista tapaa hahmottaa
katsoja ja katsojan dramaturgia: passiivisena, dramaturgisena objektina, joka on teoksen
taiteellisten tekojen vastaanottaja, kohde ja yksi dramaturginen objekti, eli esityksen
materiaalia, seké aktiivisena, subjektiivisena, jolloin aktiivisuus tarkoittaa katsojan
havainnointia, tulkintaa, esteettistd arvottamista ja sekd emotionaalista ettd dlyllistd
reagointia ndkeméaénsi esitykseen. De Marinis jatkaa toteamalla, ettd timé jako toteutuu
ldhinnd vain teorian tasolla, kun kiytdnnossé katsojan merkitys on jonkinlainen
yhdistelmi néitéd kahta. (De Marinis 1987 100-2) De Marinisin jaottelussa katsojuus ei
aktiivisemmaksi hahmotettunakaan implikoi, ettd katsoja vaikuttaisi esityksen kulkuun.

Katsoja on esityksesti erillinen.

Todellisuuden tutkimuskeskus keskittyi tutkimus- ja esitystoiminnassaan vuonna 2008
aiheeseen katsoja-kokijan keho. Kyseisen vuoden tutkimusvastaavina toimineet
esitystaiteilijat Julius Elo ja Tuomas Laitinen lanseerasivat suomenkieliselle
esitystaiteen kentélle hybridikisitteen katsoja-kokija, jota kiytetdin Suomessa yleisesti
edelleen. He toimittivat Todellisuuden tutkimuskeskuksen julkaiseman kirjan Kokeva
keho: Ajatuksia katsojan kehosta esityksessd Todellisuuden tutkimuskeskuksen esitysten
valossa, jossa he kertoivat tdrménneensd ongelmiin kielen kanssa jo suunnitellessaan
tutkimusvuotta. Katsoja-kokija oli heiddn mukaansa kompromissi, jossa he paattivit
pitdd sanan katsoja, jotta vilittyisi kyseessd olevan esityksen yleison jasen. Kokija taas
oli ldhempéni heidin taiteellisen praktiikkansa kiytintod, mutta ei yksinddn
assosioitunut esitykselliseen taiteeseen, eiké erottaisi yleisod ja esityksen tekijoita
toisistaan. (Elo & Laitinen 2011, 27) Elon ja Laitisen sommittelema késite on
siséllollisesti validi ja informatiivinen, ja varmasti siksi se onkin vakiintunut esittdvin
taiteen késitteistoon. Toisaalta se tuntuu minusta kirjoittajana pituudessaan ja
kaksiosaisuudessaan kompel6ltd, ainakin toistettavaksi kerta toisensa jilkeen
kymmenien sivujen pituisessa tekstissd. Tadma liittyy omiin mieltymyksiini

kielenkdyttdjdna.

Olisi mahdollista kutsua esitysten yhdelle yleis6d my0s osallistujiksi, mutta se taas voisi
tahattomasti implikoida, ettd he voisivat puuttua ja vaikuttaa sithen, millainen teos on
taiteellisesti. Ymmérrédn osallistujan ihmisend, jonka osallistuminen muokkaa

osallistumisen kohdetta. Juoksukilpailuun osallistuja voi voittaa kisan,
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hyvintekeviaisyyskerdykseen osallistuja kasvattaa lahjoitettavaa summaa,
mielenosoitukseen osallistuja kasvattaa kannattamansa viestin takana seisovaa massaa
Jja asian saamaa huomiota. Jotta esityksen yleisgjd voidaan kutsua osallistujiksi, heilld
tulee olla aito mahdollisuus vaikuttaa esityksen kulkuun ja lopputulemaan, jolloin heilld
tulee olla saatavillaan ennakoivaa tietoa esityksen tulevista vaiheista
mahdollisuuksineen. En késittele tissé tutkielmassa sellaisia prosesseja, mutta
esimerkkind dramaturgioista, joissa yleisot voivat olla osallistujia, voidaan mainita
esimerkiksi pelidramaturgiat. Sikéli kuin pelejd ymmaérrin, niiden sdéntdjen, keinojen,
vaiheiden, sanktioiden ja palkintojen tulee olla osallistujille selvét ennen aloittamista,

jotta peli on reilu.

Mité tulee ylipddtdéan osallistaviin esityksiin, niin ne taas ovat genreni laaja, etté
osallistavuus sopii sateenvarjokisitteeksi, jonka alle esimerkiksi analysoimani teokset
sindnsd sopivat. Se ei kuitenkaan ole riittdvin spesifi késite ollakseen hyddyllinen tidhin

tekstiin.

Esitysten parissa tyoskennellessédni olen edelld mainituista syistd puhunut katsoja-
kokijoista hellittelynimelld yleisoldinen. Haluankin palata lahtoruutuun. Kutsun yhdelle
katsojalle tehtyjen esitysten katsoja-kokijoita yksiloinékin tdssd tutkielmassa yleisoksi,
koska siitd kuitenkin on kysymys kaikessa yksinkertaisuudessaan. Kéytén sanaa yleiso
siis siten, ettd yleisdon voi viitata persoonapronominilla /én, kun yleensé yleisoon
viitataan pronominilla se. Yleiso sellaisena késitteend kuin sitd ehdotan, eli kisitteend,
Jjota voi kdyttdd myos yksittdisestd ihmisestd, rajaa tarkoittamaan késittelyssa olevien
esitysten olevan ensisijaisesti taiteellisten pdétdsten ehdoilla toteutettavia konsepteja.
Tama johtuu siitd, ettd yleiso viittaa esitysteorian kontekstissa taide-esityksiin, eika
esimerkiksi tyopajoihin. Néin on silloinkin, kun yleison kontribuointi oman eliménsa
abstrakteilla tai materiaalisilla ulottuvuuksilla on esityksen sisdllollinen polttoaine seké
sen toteutumisen ehto. Yleiso-sanan kaytto yksittdisestd katsojasta tdssid tekstissd on

samalla ehdotukseni kokeilu.

Katsojalahtdisista dramaturgioista
Kisittelen esityksid, joissa on katsojaldhtdinen dramaturgia. Tuomas Laitinen, joka

kéytti katsojaldhtdisen dramaturgian késitettd jo Julius Elon kanssa toimittamassaan



kirjassa vuonna 2011, kirjoittaa téstd aiheesta artikkelissaan Katsojaldhtoiset
dramaturgiat, joka on osa Teatterikorkeakoulun julkaisua Dramaturgiakirja — Kaikki
Jjdrjestyy aina. Katsojaldhtoiseen dramaturgiaan perustuvat esitykset ovat teoksia, joista
Laitinen erottelee kaksi erilaista tapaa, joilla tillainen dramaturgia voi operoida ja jotka
voivat molemmat vallita samassa teoksessa. Téllaiset esitykset voivat laajeta sekd
sisddn- ettd ulospéin. Sisddnpiin laajeneminen tarkoittaa sitd, kun katsojan (yleison)
kokemuksellinen kenttd, eli tajunnallinen prosessi, kehon tilat tai aistittavissa oleva
ympiristd otetaan taiteellisen tydskentelyn piiriin. Ulospéin laajeneminen taas tarkoittaa
rakennetta, jossa katsojan (yleison) aktiivinen toiminta on osa teosta ja yleisOsté tulee
osaltaan esityksen tekijd. (Laitinen 2018, 153-4) Tamad ei kuitenkaan tarkoita, ettd yleiso
olisi tasa-arvoisessa valta-asemassa esityksen valmistaneiden taiteilijoiden kanssa.
Vaikka Laitinen kirjoittaakin katsojaldhtoisistd dramaturgioista ja itse valitsin kdyttaa
késitettd yleiso, kdytdn katsojaldhtoisen dramaturgian késitettd sen sijaan, ettd
muokkaisin sen omaan kayttooni yleisolahtoiseksi dramaturgiaksi. Kirjoitan tekstiéni
lisdtdkseni ja tarkentaakseni kommunikaatiota koskien kuvaamiani esitysmuotoja, enkéa
nde tarkoituksenmukaiseksi olla kdyttdmattd luontevaa ja informatiivista késitettd silloin

kun sellainen on jo olemassa.

Tistd rajauksesta tarkennan aihetta edelleen: tyoni késittelee transformaation
tapahtumaa esityksessd yhdelle, jossa on katsojaldhtdinen dramaturgia, seké toivetta,
ettd transformaatio tapahtuisi. Esittelen, millaisilla dramaturgisilla ratkaisuilla téllaisen
toiveen edistdmistd on toteutettu kahdessa eri teosesimerkissé, joiden kautta késittelen
aihettani. Toisessa niistd, joka oli Esitystaiteen seuran Jdcdmatka (2017), olin yleisona ja

toisessa, joka oli Todellisuuden tutkimuskeskuksen Tuho-osasto (2018), taiteilijana.

Kumpikin teos oli minulle henkilokohtaisesti merkittdvad kokemus, ja titen sallin
itselleni niin henkildkohtaisuuden niitéd kisitellessidni. Katson sen olevan perusteltua
tdssd yhteydessa juuri katsojaldhtoisen dramaturgian vuoksi. Sensuroimalla
henkilokohtaiset prosessini dramaturgisen prosessin kehyksen siséltd nikisin paljon
vaivaa saavuttaakseni lopputuloksen, joka olisi luultavasti sekd vaikeaselkoinen ettid

ulkokohtainen.
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Relaatioestetiikasta katsojalahtoisissa
dramaturgioissa

Katsojaldhtoisiin dramaturgioihin liittyen haluan selventdi senkin, ettd analysoitavat
esitykset ovat kokemuksellisuudessaan ennemmin relaatioestetiikalle pohjautuvia kuin
immersiivisid eli upottavia. Jalkimmaistd késitettd kiytetdédn toisinaan perustellusti,
toisinaan huolimattomasti, mutta kun ajatellaan immersiivisyyden merkitysti
upottavana, voidaan ajatella esityksessd rakennettavan oman maailmansa, joka
toiminnallisesti aktivoi yleisodén, sekd kietoo timén kokonaan omaan maailmaansa

esityksen ajaksi, oli tim4 maailma estetiikaltaan millainen tahansa.

Relaatioestetiikka on kuraattori ja taideteoreetikko Nicolas Bourriaud’n lanseeraama
kisite, jolla tarkoitetaan teosmuotoja, jotka ovat esimerkiksi omineet ja adaptoineet
kiyttoonsd jonkin inhimillisen vuorovaikutuksen muodon. Kirjassaan Relational
Aesthetics (Esthétique Relationelle) vuodelta 1998 Bourriaud kirjoitti taiteesta, jonka
kasvualustana on intersubjektiivisuus, joka ottaa yhdessid olemisen keskeiseksi
teemakseen tai jossa tapahtuu kollektiivista merkityksen kehittdmistd. Hdn argumentoi

taiteen olevan kohtaamisen tila. (Bourriaud 2002, 15, 18)

En viiti, ettd immersiivisten ja relaatioestetiikkaan pohjaavien esitysten vililla olisi
jonkinlainen jakolinja, enkd vihjaa, ettd jompikumpi painotus olisi parempi. Namikin
muodot ristedvit keskenéddn ja esitteleméni kahtiajako lienee karkea. Tein jaottelun
selittddkseni relaatioestetiikan kdytdntod ja dramaturgista lihestymistapaa.
Relaatioestetiikka on tirked aiheeni kannalta, mutta se ei ole autuaaksitekevi tekeva laji
sindnsd. Taideteoreetikko Claire Bishop kritisoi artikkelissaan Antagonism and
Relational Aesthetics Bourriaud’n viitettd, jonka mukaan kohtaamiset ovat tdrkedmpid
kuin niiden osapuolet. Bishop tulkitsee kysymyksen siitd, keitd nimé osapuolet ovat
Bourriaud’lle epédolennaiseksi, ja ettd taimidn mukaan kaikki suhteet ja tilanteet, joissa
dialogi on mahdollinen, olisivat demokraattisia ja titen hyvia. Bishop perdankuuluttaa
sen nimedmistd, minki tyyppisid suhteita taideteoksissa tuotetaan, ketd varten ja miksi.
(Bishop 2004, 65) Kysymyksenasettelun syyt on helppo hahmottaa, mikéli
intersektionaalinen feminismi on tuttua. Valtasuhteet eivit muutu tasavertaisiksi
pelkastiin silld, ettd menestynyt valkoinen ranskalainen akateemikko ja kuraattori

toteaa niiden sitd olevan. Bishop toisaalta myds tunnustaa Bourriaud’n lanseeraaman
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teorian arvon. Relaatioestetiikka kulkee usein késikkéin aiheldhtisen dramaturgian
kanssa, jolloin esitystd hahmottelevan taiteilijan mietittiaviksi tulee, haluaako hédn
esimerkiksi vahvistaa vai haastaa késitteleméénsé aihetta ja sitd, millaisessa

kulttuurisessa asemassa se on, sekid millaisia ihmisten viélisid valtasuhteita siithen liittyy.

Relaatioestetiikka sopii suuntaa-antavasti luonnehtimaan késittelemieni esitysten
todellisuussuhdetta ja yleisokontaktia. Tamad liittyy transformaatioon. Jéddmatka ja
Tuho-osasto kohdistivat kumpikin huomion oman fiktionsa lisdksi ympéroivaan
maailmaan ja todellisuuteen, joka on ollut ennen esitysté ja tulee olemaan esityksen
jédlkeen. Ne olivat katsojaldhtoiseltd dramaturgialtaan seké sisdén-, ettd ulospéin
laajenevia, Laitisen jaotteluun viitatakseni. Nédiden esitysten aikana yleison tajunnallista
kokemusta kiinnitettiin maailmaan ja yhteiskuntaan outouttamisen kautta, mihin menen
tarkemmin kummankin esimerkin kohdalla niiden omissa luvuissa. Kumpikin esitys
yhdisti elementtejd tunnistettavista ja keskendin erilaisista kulttuurisista konsepteista,
mutta tavalla, joka ei kokonaisuudessaan vastannut mitdén valmista mallia. Kumpikin
ohjasi huomion seké yleison omaan eldméin, ettd yleison osallisuuteen yhteisossa,
yhteiskunnassa, rakenteissa ja ekosysteemissd. Kumpikin tarjoili kokoelman sekalaisia
impulsseja ja merkkejd, joista yleiso saattoi kiinnittyd niihin, jotka sopivat tukemaan
hénelle sopivaa prosessia. Outouttaminen, tutun asian ndyttiminen totutusta

poikkeavassa valossa, auttoi yleisod nikemdén asioita eldméssddn uudella tavalla.

Transformaatio taiteen kontekstissa

On tirkedd 10ytdd ja tunnistaa vélineitd analysoida dramaturgista tyotd esityksissi,
joissa yleison oma eldmé on osa teoksen siséltod esityksissd, ja jotka luokitellaan ennen
kaikkea taideteoksiksi, eikd esimerkiksi pedagogisiin tavoitteisiin keskittyviksi
soveltavan taiteen teoksiksi tai taideterapiaksi. Vaikka tima rajaus ei vilttimaéttd ole
yksiselitteinen, se on tissi oleellinen. Karkeasti jaotellen sanoisin, ettid soveltavan
taiteen teoksissa ja hankkeissa taiteelliset keinot ovat alisteisia pedagogisille ja
hyvinvointia edistédville tavoitteille ja nédissd projekteissa tyoskentelevilli taiteilijoilla on
pedagogista ammattitaitoa, kun taas katsojaldhtoisilldkin dramaturgioilla operoivat
taide-esitykset tehdéén taiteelliset padmaéirit edelld, eiké niité tekeviltd taiteilijoilta
odoteta pedagogista ammattitaitoa tai erityistd sosiaalista vastuuta. Pidén aihettani

mahdollisuutena antaa vilineitd sanoittaa ja tarkentaa katsojaldhtoisten dramaturgioiden



rakenteellista logiikkaa, yleisdsuhdetta ja intentioita. Vaikka suhtaudun skeptisesti
taiteilijan mahdollisuuteen tuottaa jokin tietty muutos yleison eldmaéssi, esityksen
valmistusprosessissa taiteilijan on tirkedd olla rehellinen ja ldpinidkyvi sen suhteen,

onko tdméd muutos asia, jota toivotaan.

Transformaation tapahtuma

Transformaation merkitykset ovat:

1. Muuntaminen
2. Muodonmuutos

3. Muodonvaihdos

(Wikisanakirja 4.12.2020)

Kontekstin ollessa yleison kokemus esityksestd lienee selvid, ettéd transformaatio
tarkoittaa abstraktia muutosta, joka tapahtuu yleison tajunnassa. Erotuksena sille, ettd
ajateltaisiin, kuinka ihminen on alati muuttuva, tarkastelun kohteena on transformaation
tapahtuma, joka on jilkikéteen erotettavissa ja tunnistettavissa, ja jonka jilkeen kaikki
el ole samanlaista, kuin oli ennen sitd. Tarkennan ajatusta selittimaélld seuraavaksi

tapahtuman teoretisointia.

Tapahtuma

Tutustuin tapahtuman filosofiaan seminaarissa Encounter and Event vaihto-
opinnoissani Aberystwythin yliopistossa Walesissa [so-Britanniassa kevaalla 2018.
Ranskalainen filosofi Alain Badiou on késitellyt tapahtuman filosofiaa perusteellisesti.
Tapahtuma, englanniksi event, tarkoittaa totutussa tilanteessa tai kasityksessi tilanteesta
tapahtuvaa muutosta tai murtumaa, toisin sanoen transformaatiota, joka aiheuttaa
tilanteessa syntyvin subjektin, joka ei ole psykologinen subjekti, vaan tdysin uusi asia
tai ilmio, jota ei ollut olemassa ennen tapahtumaa. Badiou on kirjoittanut tapahtumasta
tunnetuimpana teoksenaan toistaiseksi suomentamaton Being and Event, alkukielella
L’Etre et Evénement, jossa hin purkaa tapahtumista esimerkiksi matemaattisella

kaaviolla.
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Tdhén tyohon olen kiyttianyt ldhteend Janne Kurjen suomentamaa teosta Etiikka: Essee
pahan tiedostamisesta, jossa Badiou kirjoittaa Totuuksien etiikasta, jonka kolme
peruskisitettd ovat tapahtuma, totuus ja uskollisuus. Tapahtuma on jotakin, joka tekee
katkoksen tai murroksen historian kulkuun, tuo siihen jotakin ratkaisevasti uutta, joka ei
ole johdettavissa sitd edeltdvisti tilanteesta. Totuus on "tapahtuman materiaalinen jalki"

konkreettisessa tilanteessa, ja sen muotona on subjektiivisuuden muotoutumisen

prosessi. (Badiou 2004, 50)

Kutsun (erddksi [une] ) totuudeksi” uskollisuuden prosessia
tapahtumalle. Totuus on sitd, mitd tdmd uskollisuus tuottaa tilanteessa. —
—Pohjimmiltaan totuus on tapahtumallisen lisdn materiaalinen jdlki
tilanteessa. Se on siis immanentti murtuma. Se on “immanentti”, koska
totuutta kdydddn [une vérité procede] tilanteessa eikd missddn muualla.
Ei ole olemassa totuuksien Taivasta. Se on "murtuma’”, koska se, mikd
tekee prosessin mahdolliseksi, nimittdin tapahtuma, ei ollut olemassa

tilanteen kielenkdytossd eikd sitd voitu ajatella estabilisoiduissa tiedoissa.
(Badiou 2004, 51)

Voidaan siis ajatella, ettd tapahtuma on murtuma totutussa jirjestyksessé tai
késityksessd. Tdma sopii transformaation ajatukseen, koska jos totuus on uskollisuutta
tapahtumalle, tapahtuman vaikutuksesta on tapahtunut muutos, transformaatio, eivitka
asiat ole enéd kuten ne olivat ennen. Badiou nimittdi uskollisuuden, eli totuusprojektin,
tukea subjektiksi. Tdmai ei tarkoita psykologista subjektia, kuten ihmisté, vaan jotain
asiaa, jota ei ollut olemassa ennen tapahtumaa. (Ibid.) Téllainen subjekti voi olla
esimerkiksi asia, jonka oppii tai johon alkaa uskoa ennalta-arvaamattomasti jonkin

tapahtuman seurauksena. Havainnollistan téitd erdédn esityskokemukseni kautta.

Osallistuin marraskuussa 2016 Maija Mustosen, Aino Voutilaisen ja Aino Unkilan
maksuttomaan Hoitoja 2 —esitykseen Sorbus Galleriassa Helsingissé. Esitys oli nimensi
mukainen, vastaanotin siind yli kahden tunnin ajan néiltd kolmelta taiteilijalta erilaisia
hoitoja, kuten hierontoja, installaatiossa, jonka he olivat tehneet galleriatilaan.
Installaatio ja esitys nikyivét gallerian néyteikkunasta kadulle. Vaihdoin takahuoneessa
ylleni minulle tarjotut vaaleat trikoovaatteet ja paitin olla vaivaamatta paitini silld,
millaisia tunteita ylellinen hoivan ja rauhan keidas mahdollisesti heritti lasin toisella

puolella vallinneessa rintédsateisessa Vaasankadun arjessa.
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Esiintyjit kertoivat aina, ettd mité olivat tekeméssé seuraavaksi. Unkila antoi minulle
energiahoitoa, josta minulla ei ollut kokemusta ja johon en uskonut, ainakaan silla
tavoin, ettd olisin odottanut tuntevani mitddn muuta kuin hyvaa mieltd. Tapahtui
kuitenkin niin, ettd energiahoito oli voimakas ruumiillinen kokemus. Muistan, ettéd
esimerkiksi tunsin sisdllédni pitkittdin kulkevat, jalkapohjiini ulottuvat energiapylvait
alkaen niistd kohdista péélaessani, joilla hédn piti kimmeniédén. Esityksen jdlkeisessd
purkukeskustelussa Unkila kertoi hoidon antamisen tuntuneen hinestikin voimakkaalta,
ja sen aikana tyynyilld lattialla loikoilleet Mustonen ja Voutilainen kertoivat aistineensa

energiamme tilassa. Kotona yritin antaa energiahoitoa kissalleni.

Badioun késitteiden mukaisesti aistimellinen kokemukseni Unkilan antamasta
energiahoidosta oli tapahtuma, josta syntyi sitd ennen ei-olemassaollut subjekti, joka on
siis uskoni energiahoitoihin. Tdma subjekti tukee (erdstd) totuutta ja uskollisuutta
tapahtumalle. Minun kohdallani tamé tarkoittaa sitéd, ettd nyt kun Hoitoja 2 —esityksesta
on neljd vuotta, sielld tapahtunut positiivinen energiahoitokokemus istutti eldméaéni
vaihtoehtohoito- ja esoteriakiinnostuksen siemenen, joka on itdnyt hitaasti, mutta
seurauksin, jotka eivit kestdne akateemista tarkastelua. Nami seuraukset ovat Badiouta
mukaillen uskollisuutta tapahtumalle, joka oli mydnteisesti ylldttyminen
energiapylvdistd siséllini. Esityksessd tapahtui jotain, joka katalysoi eldimééni

muuttanutta ja edelleen muuttavaa prosessia.

En mennyt esitykseen odotuksella, etté tulee tapahtumaan jokin elimééani muuttava
kokemus. Halusin vastaanottaa hoitavaa kosketusta kaikessa rauhassa, sen lisiksi ettd
esitys kiinnosti minua taideteoksena. Toisin sanoen menin sinne sekd ammatillisesta
kiinnostuksesta, ettd hakemaan mielihyvid, jotka ovat tavanomaiset perusteluni menna
vapaaehtoisesti esitykseen. Mielihyvén aiheuttamisen mediumi ei vain ollut esittidvélle
taiteelle tavanomainen. Voi olla, ettd timé kyseinen esityskokemus on vaikuttanut

sithen, ettd minulla on ollut usein latautuneita odotuksia koskien esityksid yhdelle.



2. DRAMATURGIASTA JA KONTAKTISTA

Haavoittuvuus, antautuminen ja affekti

Pohtiessani kiinnostustani esityksiin yhdelle paddyin nopeasti ajattelemaan
antautumista. Tarkoitan antautumisella tdssd yhteydessi itsensi alttiiksi laittamista ja
haavoittuvuuden esille tuomista, enké esimerkiksi tappion myontdamisté viholliselle,
joskin suojauksen laskemisesta on kysymys joka tapauksessa. Antautumisen merkitys
korostuu entisestédén toivottaessa transformaatiota, jonka tapahtuminen kdynnistyy tai
kiihtyy affektista. Affekti on tunteeseen rinnastettava, mutta ei yhta selkei késite. Se on
ruumiillisempi, mutta ei puhtaasti kehollinenkaan. Se on kokemus, joka ei ole
kommunikoitavissa kielellisesti, ja sen katsotaan edeltdvin tunnetta. Sosiaaliteoreetikko
Brian Massumin mukaan affektit ovat intensiteettejd, jotka eivét vield ole tulleet
merkityksen piiriin. (Tieteen termipankki 4.12.2020). Filosofikaksikko Gilles Deleuzen
ja Felix Guattarin mukaan affektit ovat aina voimakkaampia kuin niiden vilittdmét

tunteet tai tuntemukset (Deleuze & Guattari 2016, 602).

Affektissa on siis kyse hahmottomasta, emotionaalis-ruumiillisesta vaikuttumisesta.
Jotta sille voi herkistyé, on tirkedd pystyd antautumaan. Antautuminen edellyttaa
turvallisuudentunteen luomista esitykseen, jotta yleiso voi padstdd defensseistdadn irti.

Yleison luottamus tdytyy lunastaa.

Esitysteoreetikko Rebecca M. Groves ehdottaa artikkelissaan On Performance and the
Dramaturgy of Caring vilittimisen dramaturgiaa esitysten tekemisen filosofiaksi. Hian
el esitd minkédén tietyn estetiikan suosimista, vaan vilittdvad suhtautumista kantavana
asiana taiteellisessa praktiikassa ja niin, ettd vélittiminen ei kohdistu pelkéstdan
esitykseen tai sen yleis60n, vaan myos vélittdmiseen itseensd. (Groves 2017, 310-12)
Ajatus on mielestini kiinnostava vuorovaikutteisiin yleisosuhteisiin keskittyvin
esityspraktiikan kannalta. Pitimélld huolenpidon kohteen liséksi itse huolenpitoa
tarkednd sen voinee omaksua asenteeksi, joka pysyy ylld, ja joka ohjaa kohtaamaan
toiset 1dhtokohtaisesti huolehtivasti ja empaattisesti virittyneend. Empatiasta ja
huolehtimisesta puhuttaessa on tirkedd muistaa, ettd ne eivit oletusarvoisesti tarkoita
ylenpalttista lempeyttd ja hellda positiivisuutta. Empatia ja kohtaaminen tarkoittavat

toisen ndkemistd ja kuulemista, sekéd hinen vilittdmiensd signaalien vakavasti ottamista.
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Olen sitd mieltd, ettd esitysten, joilla on hoitavia pyrkimyksii, ei ole tarpeellista edustaa
mitidin tiettyd estetiikkaa. Taiteen kontekstissa tapahtuvan hoivaavuuden keinot ovat

moninaiset.

Antautuminen on keskeinen asia esityksissd yhdelle myds yleisdsuhteen intensiteetin
vuoksi. Esitystilanteen yksityisyys asettaa taiteilijalle kysymyksen siitd, kuinka tita
intensiteettid halutaan kéyttdd, halutaanko jannitteisyyttd ennemmin kasvattaa vai
purkaa. Antautumisen voi ymmértdd eri tavoin ndiden vaihtoehtojen kannalta.
Tiivistunnelmaiseen kohtaamiseen toisen kanssa tarvitaan antautuvaa asennetta,
Jannittyneisyydestd laukeavaan ja huokoiseen kohtaamiseen tarvitaan antautuvaa
asennetta. Antautuminen liittyy sithenkin, ettd esityksessd yhdelle on ylipdataan
yksityisen ja julkisen vélinen jdnnite. Kuten aiemmin kirjoitin, esitys on luonteeltaan
julkinen konsepti, koska se on periaatteessa avoin kenelle tahansa. Kun teen taiteilijana
esitystd, teen sitd sen mahdollisuuden ldsnédollessa, ettd kuka tahansa vihamielinen
Jorma saattaa hankkia lipun ja tulla paikalle, tai sitten joku ankara Yvonne. Vaikka
todennikdisinti on, ettei "Jorma” tai ”Yvonne” kumpikaan seuraa tekemisiéni, niin
tietoisuus heidén kritiikilleen altistumisen mahdollisuudesta on ldsné teoksen
tyoskentelyssd ja on maltillisena pysyessidéin hyodyllinen. Uskallus pysyé haavoittuvana
heille on tirkedd, koska se pitdd teoksen valmistamisprosessia hengittdvéani ja

reaktiivisena. Haavoittuvuus tarkentaa havaintokykya.

Valmistaessaan esitystd, jossa yleiso antaa oman eldménsa taiteellisten tekojen
kohteeksi, tyoryhmén taiteilijoiden on kyettidvi asettumaan hinen asemaansa. Ajattelen,
ettd onnistuessaan hyvin esitys yhdelle on véhintédén reaktiivinen, mutta mieluummin
proaktiivinen, keskittynyt ja turvallinen. Proaktiivisuuden taide on sen yksi
dramaturginen ulottuvuus. Nimittédin jos taiteilija on siind haavoittuvainen, niin katsoja
sitd vasta onkin, mikd lisdd huolellisen, spekulointiin asti ulottuvan dramaturgisen

pohjatyon merkitystd vastuullisuuden kannalta.

Uskoutumisen tarve uudenlaisen yleisOkontaktin
synnyttajana
Performanssitaiteen historiasta 16ytyy kiinnostava esimerkki siité, kuinka taiteilija on

tahattomasti luonut yleisolle yksityisen uskoutumisen tilan. Tapaus kuvastaa ihmisten
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tarvetta saada jakaa asioitaan tuntemattoman kanssa. Rachel Zerihan kirjoitti aiemmin
viittaamassani tekstissd, ettei esitysten yhdelle historiallista alkua tunneta, mutta ehdotti
niiden kehityksen alkusysdykseksi transgressiivisen ja ruumiillisen performanssitaiteen
pioneeri Chris Burdenin teosta Five Day Locker Piece (1971). Burden oli teoksessaan
viisi vuorokautta lukittuna ahtaaseen kaappiin julkisessa tilassa ilman ravintoa tai
juotavaa. Héanen ylldtyksekseen esityspdivien aikana lukuisat tuntemattomat ihmiset
tulivat istumaan kaapiston edessi olevalle penkille ja uskoutumaan hénelle
eldméntarinoistaan, salaisuuksistaan, peloistaan ja toiveistaan. Tdma ei ollut Burdenin
oma ehdotus, vaan tapahtui ndiden yksittédisten, vieraiden ihmisten omasta aloitteesta.

He uudelleenméidirittelivit ja omivat Burdenin roolin teoksessa. (Zerihan 2009 s. 4-6)

Oletusarvoisesti esiintyjd ja yleiso ovat toisilleen tuntemattomat, ja esityksen sisilld he
kohtaavat ikéd4n kuin intiimisti. Burdenin ruumiillisesti d4rimméinen performanssi tuli
tarjonneeksi kylkidisendin korvikkeen konventionaalisille luottamuksellisen
avautumisen kulttuurisille muodoille, kuten ripittdytymiselle tai terapialle.
Linsimaisessa kontekstissa tdmi saa kaapissa itsedédn nddnnyttineen Burdenin
ndyttdytyméain kristusmaisena. Ajattelen ihmisten uskoutumisen johtuneen nimenomaan
Burdenin vieraudesta ja ndkdesteen suomasta anonymiteetistd. En tarkoita, ettd kaappiin
sulloutuneelle taiteilijalle avautujat olisivat olleet kiinnostuneita helpottamaan oloaan
esimerkiksi kertomalla télle rikoksistaan. Téllaisen spekulointi menee asian vierestd.
Tarkoitan, ettd Burdenin vieraus ja erikoinen, tarkan ajallisen kehyksen rajaama tilanne
toimivat yhdessé vapauttavana olosuhteena, outouttamisena. Kenelle tahansa
saavutettava julkinen tila, joka oli tarkoitettu elottomien esineiden tilapdiseen
sdilytykseen, kétki sisdénsd eldvin, tietoisen ihmisen. Tdma arkisen ja merkitykseltddn
itsestddnselvin paikan muuttaminen itsestddnselvyyksien vastakohdaksi oli sosiaalisesti
affektiivinen teko. Pidin koskettavana siti, ettid sen sijaan, ettd ihmiset olisivat
reagoineet mielikuvituksekkaalla tekojen kirjolla ja esimerkiksi keksineet kepposia

taiteilijan kiusaksi, teos herdtti kollektiivista tarvetta saada uskoutua tuntemattomalle.

Vastaanottava yleiso
Kokemusteni perusteella dramaturgisen tasapainon hienovaraisuuden kysymys on
avainasemassa esityksissd, joissa on katsojaldhtdinen dramaturgia. Transformaation

tapahtuma vaatii yhtdilti yleison luottamuksensa saavuttamista dramaturgisen
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rakenteen ja kuljetuksen hénelle luomaan tukeen, ja toisaalta taas tilaa sille, ettd jotain

ennalta-arvaamatonta ja tuntematonta voi tapahtua. Affekti tarvitsee tilaa.

Kaikki esitykset yhdelle eivit ole osallistavia ja niissd voi olla neljds seind, tai vaikka
esityksessd otettaisiinkin suora kontakti katsojaan, katsoja saattaa silti olla passiivinen
vastaanottaja, jonka ei tule vaikuttaa esityksen kulkuun. Viimeisin ndkemaéni esitys
yhdelle oli téllainen. Kévin katsomassa lokakuussa 2020 esitystaiteilija Simo
Kellokummun yhdessi taiteilijoiden Vincent Roumagnac ja Nao Yazawan kanssa
tekemén esityksen pompom, jota hdn on kuvannut myos koreografiseksi installaatioksi
(Kellokumpu 1.12.2020). Esityksessé, jonka kesto oli 20-30 minuuttia, katsoin
litkkkuvaa esiintyjdi, jonka kasvot olivat peruukin peittimat, videota hidnesti

litkkkumassa Tokiossa samassa ulkoasussa, sekd mangasarjakuvalehted.

Autopoieettinen kierto on esitystutkija Erika Fischer-Lichten kirjassaan The
Transformative Power of Performance: A New Aesthetics esittelemd ja kognitiivisesta
biologiasta esittdvin taiteen kontekstiin adaptoima kasite, joka nimeda esiintyjin ja
yleison vilisen vuorovaikutuksen, joka ei edellytd sindnsd suoranaista interaktiivisuutta
(Fischer-Lichte 2008, 211). Se tarkoittaa sitd, kuinka esiintyjdn toiminta vaikuttaa
yleis00n, jonka reaktio taas vaikuttaa esiintyjdén, joka taas vaikuttaa yleisoon ja niin
edelleen. Esimerkki autopoieettiselle kierrolle perustuvasta lajista on klovneria. Klovni
eldd ja hengittdd yleison reaktioista ja niiden ehdoilla, yleisod parhaimmillaan
riipaisevasti rakastaen. Autopoieettinen kierto on esiintyjdn nidkokulmasta siinid
mielessd kavala, ettd jos se tuntuu esityksen alkupuolella negatiivisesti virittyneeltd, sitd
on vaikeaa kddntdd pdinvastaiseen suuntaan. Kisite on verrattain tuore, Fischer-Lichten
kirja on julkaistu alkukielellddn vuonna 2004, ja hén kirjoittaa késitettd selittdessadn,
ettd sen tuominen esittdvan taiteen diskurssiin on osa laajempaa yritystd kehittdd

performatiivisuuden estetiikan sanastoa, perinteisten teorioiden lisdksi. (Ibid.)

En tiedd, oliko ldsnédolollani pompom-esityksessd vaikutusta autopoieettisen kierron
nidkokulmasta, arvelin ettéd ei. Autopoieettinen kierto ei toisaalta ole antoisan
yleisokontaktin ehto. pompom oli minulle tihed kokemus kinesteettisen empatian ja
ruumiillisten muistojen vuoksi, sekd siitd yksinkertaisesta syystd, ettd esitystila oli pieni

ja esiintyjén tilank&ytto oli ekonomista, minké ansiosta se, ettd hin esityksen
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loppupuolella siirtyi puolitoista metrid ldhemmaés minua, oli teoksen mittakaavassa
voimakas ele. Keskittymalla tdssd tyossa katsojaldhtoisiin dramaturgioihin ja
relaatioestetiikan traditioon kiinnittyviin tdihin en sindnsé arvota jonkinlaista tiettya

yleisosuhdetta kategorisesti paremmaksi ratkaisuksi.

Seksipositiivisen kulttuurin vaikutuksesta
osallistaviin esityksiin
Jos maltillisesti litkkuvan esiintyjén siirtyminen puolitoista metrid 1dhemmas yleisddidn
on jo vaikuttava ele, on selvii, ettd esityskokemus voi olla yleisolle voimakas ja
Jannittavi, litkkaakin. Vuorovaikutteisissa ja katsojaldhtoisissd dramaturgioissa kéytetdidn
tamén takia paljon yleison sekd esiintyjien turvallisuutta varmistavia neuvottelu- ja
sadntotekniikoita. Néitd on omaksuttu seksipositiivisen kulttuurin kdytdnnoistd. BDSM-
kulttuurissa kéytetddn kaikkien osapuolten turvallisuuden ja hyvinvoinnin turvaamiseksi
erindisid suostumuksellisuus- ja neuvottelutekniikoita. Ne ovat kédytidntdja, joilla
voidaan sopia rajat, joiden sisilld saa liikkkua, seki keinot keskeyttdd meneilldédn oleva
toiminta joko kokonaan tai hetken ajaksi ja sopivat monenlaisiin konteksteihin. Itse olen
toiminut niiden puitteissa esiintyjdnd ensimmaéisen kerran Hikkinen-Uuttu-Suomi —
tyoryhmén Zodiakille tekeméssé esityksessd PAINI. Opinnoissani olen paddssyt
tutustumaan suostumuksellisuustekniikoiden perusteisiin Julius Elon ja Aune Kallisen
opettamalla Taideyliopiston Yhteisten opintojen keskuksen kurssilla Nudity, Gender &
Sexuality elokuussa 2020.

Todellisuuden tutkimuskeskuksen Sleeping Beauty (2016 —) on esitys, jonka taustalla on
tekijoidensd, Julius Elon ja taiteilija Xanan, aktiivisuus seksipositiivisessa kulttuurissa.
Sleeping Beauty on seksuaalisesti orientoitunut esitys yhdelle, jossa yleiso valitsee
etukédteen, haluaako hin esityksen aikana leikkid nukkuvaa, jonka luokse tulee
fetisistisesti puvustettu esiintyjd, joka tekee hénelle ennalta neuvoteltujen rajojen sisélla

olevia tekoja, vai toisinpdin, jolloin hin on aktiivinen toimija suhteessa esiintyjdin.

Toisaalta voisi argumentoida, ettd ylipddtddn yleisoksi meneminen tdhén esitykseen on
aktiivista toimijuutta, jossa ylitetdén suurempi kynnys kuin yleensi esityksiin mennessa.
Sleeping Beautyyn oli mahdollisuus menni yleisoksi Baltic Circle —festivaalin iltaklubin

yhteydessi Helsingissd syksylld 2017. Esitykseen osallistuminen tapahtui niin, ettd



esiintyjét oleskelivat klubilla ja valittuaan heisti itselleen mieluisan, klubikévija meni
kysymiin héneltd, josko voisi pééstd esitykseen juuri timén esiintyjdn kanssa. Mikdli
esiintyjd suostui, he menivit yhdessi lippukassalle ja sieltd neuvottelemaan siitd, mité
esityksen sisdlld sai tapahtua ja tekeméén asiasta kirjallisen sopimuksen, joka sitoi
molempia osapuolia. Kédytdnto suojeli seké yleison ettd esiintyjédn rajoja ja
turvallisuutta. En tiedd, kdviko kertaakaan niin, ettd esiintyji olisi kieltdytynyt katsojan

pyynnosté esiintyd hénelle.

Olin sind vuonna osana opintojani kurssilla, jolla kdvimme katsomassa festivaalin
esityksii ja koulu olisi tarjonnut liput my6s Sleeping Beautyyn. Muistan, kun istuin
klubilla kurssikavereideni kanssa ja tarkastelimme etéélta esiintyjid, jotka olivat
ndyttavid hahmoja. Esitys kiinnosti minua, mutta vdsymys, kaamosmasennus, ujostelu
ja ryhmépaine jarruttivat tarttumasta momentumiin, ja melko pian kaikki illan aikaslotit
esitykselle olivatkin jo varattuina. Koin, ettd nouseminen baaripdydédn ympérilld
sumpussa kyyhottdmisestd ja marssiminen esiintyjin luo, sekd klubia kansoittavan
kollegajoukon néhden sen paljastaminen, ettd valitsisinko vetdytyd kahdestaan
esimerkiksi siron, nuoren ja normatiivisen kauniin peruukkipéisen naisoletetun vai
kookkaan, staattisesti eteensi tuijottavan ja pelottavan ndkoisen soturimaisen
miesoletetun, jonka puvustukseen kuului suuri dildo, olisi vaatinut sellaista reippautta,
jota en siind hetkessd 10ytdnyt itsestidni. Sleeping Beauty kuuluu edelleen TTK:n

repertuaariin, joten kenties minulle tarjoutuu joskus uusi tilaisuus.

Elo on jo kauan keskittynyt praktiikassaan osallistaviin esityksiin, yleison ruumiiseen ja
seksipositiivisuuden kédytidntdjen adaptoimiseen esityskontekstiin, niin yhdessi kuin
erikseen, ja tekee Teatterikorkeakouluun viitostutkimusta aiheesta katso-kokijan ruumis
esityksessd. Esitystaiteilija Janne Saarakkala haastatteli Eloa tdmén praktiikasta
verkkolehti Ice Holen seksuaalisia esityksid késitelleeseen numeroon. Haastattelussaan
Elo kertoo, kuinka on tdissdén yrittanyt 10ytdd keinoja antaa valta esiintyjiltd yleisolle.
Vastoin hinen odotuksiaan, timé on osoittautunut yleensd mahdottomaksi. Hén kertoo
havainneensa kerta toisensa jilkeen, ettd vallan pysyvén esiintyjilld. Vaikka yleison
jasenet olisivatkin olleet halukkaita ottamaan aktiivisen roolin, he eivit ole halunneet
olla aloitteellisessa asemassa. Tdma johtuu vastuun kysymyksestd. Elolla on

kokemuksia poikkeuksistakin, mutta niihin taas on yhdistynyt esityksen kehystyksen
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hajoaminen, eiké yleiso yleensd halua tdtd. Hin summaa: ”Joten, osallistuja (yleisd) on
useimmiten alisteinen esiintyjille. Ja jos esiintyjit eivat kdytéd valtaansa, osallistujat

(yleis0) voivat tuntea avuttomuutta.” (Saarakkala 2018)

Tietamaton dramaturgi kasissaan aukkoisuuden ja
proaktiivisuuden vaakakupit

Edelld siteeraamani Elon toteamus yleison avuttomuuden tunteista kuvaa omiakin
ajatuksiani katsojaldhtoisten dramaturgioiden erityisvaatimuksista esityksissd yhdelle.
Jos yleisolle tulee esimerkiksi hdlmistynyt tai pelokas olo, hin on tunteensa kanssa
aivan yksin. Sen lisédksi, ettd esimerkiksi turvattomuudentunteen aiheuttaminen yleisolle
on eettisesti ongelmallista, se vetdd teoksen heikoille jdille taiteellisesti. Seuraava on
spekulaatiota, mutta jos ajatellaan, ettd yleiso himmentyy ja alkaa ajatella tehneensi
Jjotain védrin tai ettd hinen tdytyy alkaa ratkaista jotain ylldttden ilmaantunutta
epdselvyyttd, hinen huomionsa teoksesta herpaantuu ja hajoaa strategioiden

miettimiseen ja tilanteen arvioimiseen.

On tyypillistid, ettd osallistavissa ja kokemuksellisissa esityksissd yleiso, oli kyseessi
sitten yksi- tai monipéinen, saa ohjeita ja sdéntdjd noudatettaviksi. Ohjeiden laatimiseen
kannattaa néhdé vaivaa selkeyden ja ymmadrrettdvyyden saavuttamiseksi. Sen lisdksi
ohjeet kannattaa kertoa tai vahintdédn kerrata pienissd méérissd, vaikka yksitellen, ja
mieluiten vasta sitten, kun niille on tarvetta. Esityksen alkamisen hetki on
minimalistisenakin informaatio- ja impulssiryoppy. Jos se on samalla tilanne, jonka
aikana pitdd sisdistdd monta ohjetta ja sdéntod, yleison tdytyy keskittyd opetteluun, eika
hén vélttdmatta silti onnistu. Kaikki timé energia ja huomio ovat suoraan pois
esitykseen virittdytymisestd ja sen kokemisesta. Perustan ndmé havainnot omiin
kokemuksiini yleisond ja tyOpajaosallistujana olemisesta. Olen kokenut mitéttomista
ohjeiden viddrinymmértidmisisti tai niidden huomioni ohi menemisisté koituneista
“vidrin” tekemisistd joskus mittasuhteetonta nolouden tunnetta. Toisin sanoen,
yleisoldhtoiseen dramaturgiaan perustuvat esitykset vaativat paljon kokeiluja niin
tyoryhmin keskinéisesti kuin koekatsojien kanssa harjoitusvaiheessa. Ajatuksen tasolla
yksinkertaiselta ja kirkkaalta tuntuva konsepti saattaa muuttua monimutkaisuutta
tuottavaksi, kun sen selittdd ja antaa muille toteutettavaksi. Tami on itselleni tekijand

tutuksi kdynyt tilanne.



Ohjeiden antamisen kdytinto on vain yksi osa-alue, jossa huomioida yleisod
ennakoivalla tavalla ja koittaa ehkiistd epdvarmuuden tunteita, mutta mahdollisesti
yleisin katsojaldhtoisid dramaturgioita yhdistdva elementti ja siksi valitsin sen
esimerkiksi. Esityskonseptien muotojen, tila-, aika- ja kontekstivalintojen kirjon
moninaistuminen tuottaa lukemattoman méérin uusia kysymyksid ja 10ytojd esitysten
olosuhteissa. Tdmén vuoksi tekijoiden on tirkedd muistaa, ettd he eivit voi tietdd
omasta teoksestaan kaikkea. Dramaturgi Bojana Cvejic kirjoittaa artikkelissaan
Ignorant Dramaturg, tietdimdton dramaturgi, siitd, kuinka dramaturgi auttaa tyopariaan,
kuten koreografia, esityksentekoprosessissa asettautumalla ongelman ystidvéksi tai
kehittdjaksi yhdessd tyoparinsa kanssa. (Cvejic 2010, 48) Tamai tarkoittaa, ettd
dramaturgi pitéda esityksen ajattelemisen prosessia aktiivisena, eikd padstd tyoryhmaa
tyytymdén ratkaisuihinsa liian helposti. Dramaturgi spekuloi, sorkkii esityksen heikkoja
kohtia, havainnoi keskenerdisyyksid sekd puskee tyoryhmié uudelleenajattelemaan
teostaan. Cvejicin artikkeli kuului esitysdramaturgiaopintojeni ensimmaéisiin

teoriamateriaaleihin, ja se on viitoittanut minulle timén tyoroolin funkiota.

Esityksestd kaiken tietdmisen mahdottomuus ja ei-tietdmisen hyvédksyminen voi tuottaa
kahtalaista dramaturgista ohjenuoraa teoksen valmistamiseen. Samalla, kun taiteilija
pyrkii proaktiivisesti huolehtimaan, ettei yleisolle tule eksymisen tai turvattomuuden
tunnetta esityksen aikana, hin malttaa pidittdytyd ohjaamasta timén esityskokemusta

tarpeettoman tiukalla rakenteella ja siséllolliselld kuljetuksella.

Rituaali transformaation paikkana

Transformaatiotoiveen voi ajatella liittyvén teoksen nikemiseen liminaalisena
esityksend, rituaalisena siirtyméni, joka on paikka, aika ja tapahtuma, jossa pysyvi
muutos tapahtuu. Taiteilija ja esitysteoreetikko Richard Schechner kirjoittaa
liminaalirituaaleista esitysteoriateoksessaan Johdatus esitystutkimukseen. Han perustaa
ajatteluaan antropologi Victor Turnerin teoretisoinnille. Schechner kirjoittaa
liminaalivaiheen kiehtoneen Turneria sen luovuuden, uusien tilanteiden, identiteettien ja
sosiaalisten todellisuuksien luomisen mahdollisuuksien vuoksi. Liminaalivaihe on
ajanjakso, joka sijaitsee sosiaalisten luokitusten tai identiteettien vélissd. (Schechner

2016, 116)
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Rituaalin liminaalivaiheen aikana tapahtuu kaksi asiaa. Ensinndkin
rituaalin osanottajat muuttuvat tilapdisesti ” ei-miksikddn”; he siirtyvdit
ddrimmdisen haavoittuvuuden tilaan, jossa he ovat avoimia muutokselle.
Thmisiltd riistetdidn heiddn aiemmat identiteettinsd ja yhteiskunnalliset
asemansa; he siirtyvdt aikaan ja paikkaan, jossa eivdit ole yhtd eivditkd
toistakaan, eivdt sielld eivdtkd tdcdlld, vaan keskelld matkaa yhdestd
sosiaalisesta minuudesta toiseen. Tilapdisesti he ovat voimattomia ja
vailla henkilollisyyttd.

(Schechner 2016, 117)

Jos ajattelee esitysten yhdelle transformatiivista potentiaalia rituaaliteorian avulla, yksi
tapa jdsentda on miettid, olisiko esitys ennemmin liminaalinen vai liminoidinen, vaikka
tamd jako on taideteoksia kisiteltdessd 1dhtokohtaisesti virheellinen. Turner nimittdin
kutsui liminoidiseksi modernisoituneen kulttuurin taidetta ja vithdettd, joka on
symbolista toimintaa ja rituaalinkaltaista. Liminaalin ja liminoidin keskeinen ero on
siind, ettd liminaali muuttaa kokijansa elamié pysyvisti, kun taas liminoidi on
viliaikainen muutos, jonka jidlkeen voi palata siithen, missi oltiin jo. (Schechner 119-
120). Vaikka tdma erottelu ei taidekontekstissa ole vedenpitidvd, se tarkentaa minulle
tiettyjd eroja katsojakokemuksissani. Gnab Collectiven Hamlet Private —esityksesta
(2015) 1dhdin ilahtuneena sen nokkelasta dramaturgisesta ideasta tehdi tarottulkinta
esitystd varten suunnitellulla korttipakalla, jonka kuvissa esiintyjad poseerasi Hamlet-
ndytelmista tutuista tilanteissa, ja esityksen lopussa esiintyjd kertoi Hamletin tarinan
aukkoisena versiona niilld fragmenteilla ndytelmén tarinasta, jotka nostetuissa korteissa
olivat. Esityskokemus oli inspiroiva, silld tavoin kuin hyvit taideteokset ovat, mutta ei

vaikuttanut minuun syvélld henkilokohtaisella tasolla, kuten Hoitoja 2 —esitys teki.

Schechnerin liminaaliteorian tilapdinen “ei-miksikddn” muuttuminen ja siirtyminen
haavoittuvuuden tilaan, jossa ollaan avoimia muutokselle, on periaate, joka adaptoitui
taidekontekstiin jokseenkin tdsmaéllisesti ja konkreettisesti esityksessd, johon syvennyn

seuraavassa luvussa. Uskonkin kyseisen teorian olevan teoksen taustalla.
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3. JAAMATKA

Siirtymariitti, sielun kirkastus ja halpa reissu

Jddmatka (2017) oli Esitystaiteen seuran tuottama ritualistinen vaellusesitys yhdelle,
Jjossa yleiso matkusti kahdestaan esiintyjén kanssa henkildautolla Helsingistd Jadmeren
rannalle, ja jonka tavoitteena oli aidosti muuttaa todellisuutta. Teoksen ohjaaja oli
esitystaiteilija Lauri Antti Mattila ja esiintyjd-kanssamatkustaja Esa-Matti Smolander.
Esityksen visualisti oli Juhani Haukka. Esitystaiteen seuran tiedotteessa teosta

luonnehdittiin néin:

Jddmatka on esitys sielun kirkastamiseksi. Matkalainen saa mukaansa
oppaan ja kanssakulkijan, kuljettajan. Matkaa jaksottavat sielua
huokoistavat pysdhdykset ja yoksi leiriytyminen. Jddmatka on
siirtymdriitti, sielunvaellus ja puhdistautuminen. Matka on summaus
kaikkein tdrkeimmistd asioista, jotka pitdvdt pinnalla ja joiden turvin on
toivoa ja uskoa.

(Esitystaiteen seura 1.12.2020)

Esityksen kesto oli kolme pdivid ja niitd oli yhteensi seitsemén, tosin yleisolle avoimia
kiytannossd kuusi, koska yksi esityksistéd varattiin tydryhmén jdsenelle esityksestd
tehtdvad dokumenttielokuvaa varten. Saavutettavuuden ndkokulmasta esitys oli
kaksipiippuinen: lipun hinta oli 60 euroa ja sisélsi kaiken. YSpyminen oli teltassa, ruoat
valmistettiin retkikeittimelld ja esityksen jédlkeen sai halutessaan paluukyydin
Rovaniemelle saakka, mistd esiintyjd matkusti autojunalla takaisin Helsinkiin
lepddmaéén pariksi pdiviksi ennen seuraavaa esitystd. Se oli siis mahdollisimman halpa,
mutta esitykseen pédési vain arvonnan kautta, johon osallistuttiin tdyttamilla internetissa
kaksiosainen kyselylomake. Kysely oli pitkd, poeettinen ja esitykseen virittava.
Yhteensd arvontaan osallistui 350 ithmistd, miké yllatti teoksen tydoryhmén, mutta ei

minua, koska mahdollisuutena esitys oli jo puitteiltaan antelias.

Esityksen huomioarvo osana yleisdn orientoitumista
Vaikka Jddmatkaa ympéaroinyt huomio ei suoraan liity itse esityskokemukseen, se oli
osa odotusten latautumista. Esitystd koskien julkaistiin enimmikseen sensaatiohakuisia

juttuja, tdhén tyyliin: “Teatteriohjaajan erikoinen esitys — 12 000 apurahaa (sic), vain 7
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katsojaa (sic)” (Iltalehti 1.12.2020) Erds teatterialalla tyoskentelevi kaverini oli
kisityksessd, ettd kyseessd on bussi, jolla matkustetaan porukalla ympéri Lappia ja
pyséhdytédédn paikkoihin, joissa on ndytoksid. Tdméi oli minulle heritteleva
viaidrinkadsitys, koska se muistutti siitd, ettd relaatioestetiikkaan perustuvat
kokemusesitykset eivit ole esitystaidepiirien ulkopuolella erityisen tuttu konsepti, edes

oman ikdpolveni, eli 1980-luvulla syntyneiden keskuudessa.

Jokunen tuttavani taas pohdiskeli sitéd, kuinka joku jaksaa néytella toiselle ihmiselle
autossa kolme péivad. Esiintyjd ei késitteend sindnsd ohjaakaan ajattelemaan tamén
roolia ja funktiota fasilitoijana ja omana itsendén matkustavana henkilona. Néen, ettd oli
tarkedd nimetd Smolander esiintyjéksi, koska se oli yksi matkaa taideteokseksi
merkitsevi ja kehystédvi ele, ja siten selkeyttavdd. Se my0Os kevensi siséllollisesti
tarkeiden asioiden sanoittamista. Esityksen jokainen pdivé kdynnistyi rituaalilla, jossa
Smolander luki minulle rauhallisesti késikirjoituksesta ehtoja, turvallisuussdantoji ja
mahdollisuuksia kokoavan tekstin. Tekstissd esiintyjd sanoo yleisolle rakastavansa téta.
Se tuntui tisséd kontekstissa nimenomaan turvallisuutta lisddvélté, koska tuli esityksen
fiktion siséltd ja ymmaérsin, ettd se oli kirjoitettu intentiolla, ettd teoksen fiktio, joka
sekoittui minun todellisuuteni kanssa, pyrki varmistamaan emotionaalisen
turvallisuuteni. Ilman esitykseksi rajaamisen mukanaan kantamaa sopimusta siitd, ettd
esiintyjin toimintaa ohjaa dramaturginen logiikka, tilanne, jossa juuri ensimmaistéi
kertaa tapaamani miesoletettu kertoisi rakastavansa minua, kun istuisin hiinen kanssaan

kahdestaan autossa, ei varsinaisesti vahvistaisi turvallisuudentunnettani.

Dokumentaatiota Jaamatka-esityksesta. Valokuva: Louna-Tuuli Luukka
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Olen kuullut kommentoitavan, ettd Jadmatkan saama huomio oli jo esitys itsessdidn. En
ole samaa mieltd, mutta se on maininnan arvoinen esitykseen kiinnittyvi ilmid, josta
olen jo kirjoittanut yhden laajan esseen vaihto-opinnoissani. Esseetid varten haastattelin
ohjaaja Lauri Antti Mattilaa kevéailla 2018 ja kdytdn samaa haastattelua ldhteena

tahdnkin tyohon.

Jasennin teoksen todellisuutta muuttavan vaikutuksen kolmeen sisdkkéiseen
vyOhykkeeseen. Sisin vyohyke on ensimmadinen (1) ja se kasitti esityksen yleison
kokemuksen, toinen vyohyke (2) kisitti arvontalomakkeen tayttimisen ja sen myota
esityksen poetiikkaan ja teemoihin virittdytymisen, kolmas ja uloin vyohyke (3) késitti
taas esityksen saaman julkisen huomion. Kolmannen vyohykkeen vaikutus on
laajimmin levinnyt, mutta vaikutukseltaan kevyin ja ensisijaisesti esitystaiteen muotojen
tunnettuutta koskeva, toisen vyohykkeen vaikutus oli jo syvempi ja taiteellinen ja koski
350 ihmistd, ja viimein kolmas vyohyke kisitti eksklusiivisen joukon ihmisid, ja sen
vaikutukset omalla kohdallani olivat syvit ja eldmééni muuttavat. Vyohykkeiden
sisdakkdisyys tarkoittaa myos sitd, ettd vyohykkeen 1 piirissd oleva ihminen on myos
kahden muun vyohykkeen piirissd, tai kulkenut niiden lédpi, ja vyohykkeen 2 piirissi
oleva myds vyOhykkeen 3 piirissd. Titd taideteoksen itsenséd ulkopuolelle ulottuvan

vaikutuksen jdsentdmisen mallia voi soveltaa muihinkin yhteyksiin. (Luukka 2018)

V3 /

V2 /

Esityksen todellisuutta muuttavan vaikutuksen vyohykkeet. Kuva: Ville Niska

Valmistautumisen pitka prologi
Paitin, ettd lahden esitykseen, eiké tieto arvonnastakaan horjuttanut titd aiettani ja

uskoani. Kun tiedotetun arpajaispédivén jalkeen mitdén ei kuulunut, olin pettynyt ja ldhes



epduskoinen. Viikkoa myohemmin sain kirjeen, jossa kerrottiin minun voittaneen
arvonnassa paikan Jéddmatkaan ja ettd tulen saamaan jatkossa ohjeet valmistautumiseen
postissa. Kiljuin déneen ja kylmét vireet juoksivat pitkin selkédéni puolisen tuntia.
Matkan aikana kyselin Smolanderilta, ettd millainen arvontatilanne oli. Hin kertoi, etti
se oli monituntinen uuvuttava urakka, ja ettd he kdyttivét sithen apuvilineitd, kuten
kived, hoyhenti ja sitruunamelissan oksaa. Mattila kertoi haastattelussaan, ettd Haukka
oli ohjannut tydoryhmille puoli vuotta ennen arvontaa intuitiotyopajan, ja ettd tima

vaikutti arvontaan (Mattila 12.4.2018). Tdmén enempéd en asiasta tiedi.

Koska mind voitin tdmén satojen ihmisten toivoman paikan esitykseen, koin asiasta
riemun liséksi my0s vastuuta. Tyoryhmén ldhettdmissi kirjeissd, joissa oli kdytdnnon
ohjeita, kuten mitd pakata mukaan, seké turvallisuuteen liittyvia asioita, oli myos
kehotuksia ennen matkaa suoritettaviin rituaaleihin ja henkiseen valmistautumiseen.
Vaikka tyoryhmad selkedsti artikuloi niin viestinnédssédén kuin esityksen
materiaaleissakin, ettd matkan ei tarvitse olla pyha tai tavoitteellinen kokemus, sen
eksklusiivisuus, sanojen rituaali ja pyhiinvaellus mainitseminen tiedoteteksteissd, seki
resurssien panostuksen médrdn massiivisuus minun esityskokemukseeni loivat
kehyksen, joka ohjasi minua suhtautumaan asiaan tosikkomaisella hartaudella. Sain
kirjeen matkalle pddsemisestd maaliskuun lopulla ja esityksen ajankohta oli kesdkuun
alussa. Tieto arvontavoitosta oli alku esityksen ajattelemisesta, odottamisesta ja sithen

valmistautumisesta muodostuvalle prologille, joka kesti ldhtbaamuun asti.

Arvontalomake ja valmistautuminen matkaan

Koska taytin arvontalomakkeen kevittalvella, eiké siitd jadnyt minulle kopiota, en keséin
alussa endé juurikaan muistanut omia vastauksiani. Sain tdnd vuonna pyynnostini
Mattilalta sahkopostitse tiedoston, jossa vastaukseni ovat. Niiden lukeminen vahvisti
késitystani, ettd lomakkeen tdyttdminen kdynnisti dramaturgisen virittdytymiseni
esitykseen. Kyselyd oli hauskaa tayttdd. Siind oli yhteensd 145 kysymystd, joista osa
koski kdytantod, osa toiveita tai mieltymyksié esitykseen liittyen, osa oli kevyttd

intuitiivista huvittelua ja jotkut kysymykset olivat suureellisia ja mahdottomia.

Lomakkeessa oli monivalintakysymyksid, avoimia kysymyksid, sekd arvoituksellisia

taulukoksi aseteltuja monivalintakysymyksid, joissa piti pyoOreitd sarakkeita



klikkailemalla muodostaa sanapareilla ”polku” tai “reitti”. Saamassani tiedostossa ei ole
kyselyn graafista asettelua, mutta muistini mukaan ndma taulukot olivat nelioitd, joiden
kahdella sivulla oli erilaisia sanoja. Tiedostossani kohdassa polku on seuraava

sanaparilista:

Laskeutuminen - Akkilihto
Sotkuinen - Oma tila
Kosketus — Rukous

Y06 — Oma tila

Loitsu — Oma tila

Puhe — Paiva

Kohdassa reitti sanaparit taas ovat:

Tosi — Vapaus
Maistaa — Suo
Haistaa - Metsd
Kuulla — Jéarvi

Epitosi — Vapaus

Esimerkkejd monivalintakysymyksisté ja vastauksistani:

Matkan tarkoitus? — Syddmen tutkiminen

Mikd eldin? — Ahma

Piipahtaa teelle ja jutustelemaan vai kulkea pysdhtymdittd ja
mahdollisimman kauas? — Kulkea pysdhtymdttd ja mahdollisimman kauas
Aktivointi vai rentoutuminen? — Aktivointi

Itseen syventyminen vai maailmaan suuntaaminen? — Maailmaan
suuntaaminen

Rauha vai tenho? — Tenho

Antautuminen vai vastus? — Antautuminen

Kaipaus vai loytdminen? — Kaipaus
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Kiva matka vai eldmdn muuttava kokemus? — Elaméan muuttava kokemus

Tee vai kahvi? — Kahvi

Esimerkkejd avoimista kysymyksistd ja vastauksistani:

Mitd toivot matkalta? — Matkalla olon tunnetta, luontokokemusta,
kirkkautta mieleen, yon valoa

Rakkaus ja eldmd, mitd kuuluu? — Hyviaa kuuluu. Tunnen olevani vapaa ja
voimissani. Tunnen saavani monenlaista rakkautta, mutta tuntuu samalla
hyviltd se, ettd en ole sitoutunut mihinkéén esim. parisuhteeseen. En
myOskéin pelkdd tulevani satutetuksi.

Miten ajattelet olotilasi kehittyvin kevddn aikana? — Luulen, ettd
kierrokset kiihtyvit ja tulen olemaan tunnetilaltani latautunut.

Mistd haluaisit luopua? — Sellaisesta epdvarmuuden tunteesta, joka haittaa
tai pienentdd elamai

Toivomus tai viesti matkakumppanille? — Rehellisesti omassa
tunnetilassaan olevien ihmisten kanssa on leppoisinta olla.
Ratkaisuehdotuksesi ympdristokriisin kanssa kamppailevalle
ihmiskunnalle? — Kapitalismin kriisi

Ratkaisuehdotuksesi eriarvoistumis(pakolais )kriisiin Suomessa ja
Euroopassa? — Ohjaaminen toisten kohtaamiseen, myotdtunto. Hyvéén

varhaiskasvatukseen panostaminen tulevaisuuden vuoksi.

(Luukka 2017)

Kiytin kyselyyn vastaamiseen paljon aikaa. Kysymysten sisdltojen vaihtelu arkisesta
henkevéin, praktisesta kaunosieluiseen, selkedstd himmentéaviin, kepeidstd vakavaan ja
intiimistéd yhteiskunnalliseen rohkaisivat minua kirjoittamaan vastauksiini avointa ja
vilpitontd jakamista. Néin tapahtui monille muillekin. Sekd Smolander ettd Mattila

kertoivat minulle, ettd tydryhmad oli vaikuttunut saamistaan vastauksista.

Kun on tuollainen kutsu ja sitten se on selkedsti esitetty, ettd timd on myds
luottamuksellista, niin ihmiset tekivdt tosi isoja avauksia, eivdt kaikki,
mutta jotkut tosi suorilta, ettd tdllasta ndin, isoja avautumisia ja myos
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isoa viisautta. Oli laajalta skaalalta ihmisid, keitd siihen oli vastannut,
toimeentulotuella eldvistd nuorista joihinkin reilusti tienaaviin
konsultteihin, se oli iso diversiteetti. Myos niiden ihmisten sellaista omaa
viisautta, ettd minkd kautta eldd ja miten on ja miten haluis olla.

(Mattila 12.4.2018)

Mattila kertoi minulle haastattelussa, ettd lomaketta laatiessa tuntui tarkealti, ettd
kysymykset olisivat vihin outoja, ja ettd ne tulisivat oudossa jérjestyksessd, jotta silla
olisi "pédtd nyrjayttdva” vaikutus (Ibid.) Allekirjoitan timén. Toinen asia taas on
kysymykseni itselleni siitd, ettd olivatko esityksen aikana minulle tarkeiksi
muodostuneet havainnot, suhtautumiset ja oivallukset lomakkeen tdyttdmiselld

alitajuntaani istutettuja.

Lomake antoi esimakua yhdestd esityksen kantavista strategioista, joka oli sekalaisten
impulssien ylenpalttinen vyorytys. En ajattele dramaturgian olleen manipuloivaa. Suuri
osa kysymyksistéd oli monivalintakysymyksid, joita oli ajan my6td mahdotonta muistaa
niiden méaérin vuoksi. Tdten mielestéini manipuloinnin sijaan tyoryhméi hahmotteli
suhtautumisten, mieltymysten ja arvottamisten maaston, jossa kyselyd tayttavélle
thmiselle erottuu hénen valintojensa ja muistinsa vélitykselld, mikd hénelle on tarkeda.
Nyt kun néen, ettd lomakkeessa on useita sanoitettuna asioita, jotka olivat minulle
keskeisid itse esityksessdkin, se tuntuu hieman lohdulliselta ajatellen niitd ihmisid, jotka
eivit padsseet esitykseen. Kyselyn tdyttimisen oli mahdollista toimia tyokaluna
kiynnistdd sisdisid prosesseja, jotka toki omalla kohdallani voimistuivat
eksponentiaalisesti padstessdni kolmipdiviiseen, yksityiseen pyhiinvaellusmuotoiseen

esitykseen tutkimaan syddntédni. Kokemuksen etuoikeutettuus éllistyttdd minua vieldkin.

Lihtod edeltaville paiville olin saanut ohjeen siivota kotini ja kirjoittaa asiat, joista
haluan péaéstia irti paperille ja menné ulos polttamaan ne. Menin Sornéistenrantaan
suorittamaan rituaalin aiemmin mainitsemallani hartaudella. Sitd ennen olin kdynyt
tiedottamassa Facebookissa, ettd minua ei tavoita muutamaan péiviin sekd
siteeraamassa Radiopuhelimet-yhtyettd: “Takana Eurooppa/pois mielestd kaikki

turha/JAAMERI”.



Esityksen ensimmainen paiva: merkitysten ja
virikkeiden kasautuminen
Varsinainen esitys alkoi, kun menin Jitkédsaareen parkkipaikalle ja tapasin esiintyjd Esa-
Matti Smolanderin, joka kitellessimme kertoi hintéd kutsuttavan lempinimelld Esku ja
kéiytédn titd lempinimed hédnestd tdssi tekstissd yhteydessd, jossa hén oli roolissaan
teoksen esiintyjind. Kyseessd ei ole ole esitysté varten keksitty roolinimi, vaan hiinet
tunnetaan Eskuna siviilieldiméssdidnkin. Ennen matkaa pari eri ystdvaéni herkutteli
ajatuksella, ettd minun ja esiintyjédn vilille syntyisi romanssi. Minusta timé skenaario
oli kauhea ja epitoivottava, koska se olisi luonut kokemukseen ylimédridistd painetta ja
héirinnyt kenties ainutlaatuista mahdollisuutta téllaiseen ritualistiseen esitysmatkaan.
Minkéénlaista romanttista héiriotd ei syntynyt esityksen aikana eikd sen jélkeen.
Ylipditddn Esku hoiti positiotaan hirvittdvéan hyvin. Esityksen taustalla oli puolitoista
vuotta kestinyt tyoskentelyprosessi, jonka tuottama logiikka ja tieto vélittyivit
varmuudessa ja rauhallisuudessa, jotka vallitsivat hidnen tavassaan tehdi esiintyja-kuski-
kanssamatkustajan tyotddn. Samoin prosessin tuottamat varmuus ja rauha sallivat tilan
ei-tietdmiselle ja transformaation mahdollisuudelle. Turvallisuudentunne vapauttaa

aikaa ja huomiota havaintojen kehittymiselle ja yhdistymiselle yleison kokemuksessa.

Esku esitteli auton, jolla tulisimme matkustamaan kauas pohjoiseen. Se oli kaksiovinen
Fiat Uno vuosimallia 1991, jolla oli my6s lempinimi: Unski. Hahmottelimme reittia
konepellilld levaytetyltd kartalta. Luovutettuani henkilokohtaiset tavarani menimme
istumaan autoon. Takapenkin ikkunoissa oli pienet verhot, rdsymatoilla peitetylld
takapenkilld oli pieni kaappi, jossa oli korvatulpat, tuikkuja, tulitikkuja, suitsukkeita ja
lelusika. Jos halusin lukemista, sitd varten oli Suomen valtion budjetti 2017. Ja sitten
tossa on toi munakoiso”, Esku kertoi takapenkilld lepadvistd munakoisosta, ja jatkoi
seuraavaan aiheeseen. Olin arvontalomakkeessa valinnut dokumentointivélineekseni
GoPro-videokameran, jonka lisdksi sain iloiseksi yllatyksekseni Diana-kameran, jonka

filmissd oli 24 ruutua. Luvun kuvitukset ovat pitkalti télld kameralla kuvaamiani.

Esityksen rakenteessa toistui jokaisen pdivin aamuna sama rituaali. Esku luki minulle
mukanaan olevasta esityskésikirjoituksesta rauhallisesti esityksen sdédnnét. Minulle olisi
milloin tahansa sallittua keskeyttdd ja lopettaa esitys, jolloin ldhtisimme ajamaan

takaisin Helsinkiin. Pddtimme reitin ja pddmééran Jidmeren rannalta yhdessa.
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Kummallakin oli omat rajansa ja keskustelumme olivat luottamuksellisia. Lisdksi hdn
kertoi olevansa aina minun puolellani, ja rakastavansa minua. Mattila kertoi
haastattelussaan, ettid kullekin matkalle hahmoteltiin oma scorensa intuitiivisesti sen

perusteella, millaisia tarpeita yleison arvontalomakkeen vastauksista vilittyi.

"Mitd tdd tyyppi tarvitsis tuolla?” Se oli kans tosi intuitiivista, kuten:
"Tdd on nyt jotakin tillasta keltasta.” Saattoi myos olla, ettd kullekin
matkalle se tavallaan kiteytettiin noin A4 mittaiseen scoreen, joka oli
sellainen aukinainen ja poeettinen score siitd, mitd sielld oli ollut toiveissa
sen kyselylomakkeen kautta, ettd mikd meille oli tullut mieleen, ettd olisi
tdrkedd silld matkalla. Jotain niihin osioihin tai tapahtumiseen liittyvid
asioita. Se oli Eskulle helppo hahmottaa. Se oli A4 vdljdsti taitettuna ja
sielld saattoi lukea just joku “Keltainen” ja (Esku) muistaa, ettd jes, ettd
(hdn) tietdd mitd se tarkoittaa, ainakin tajunnallisesti.

(Mattila 12.4.2018)

Ennen kuin ldhdimme liikkeelle, oli rukousmaisen, lyhyen mietiskelyhetken aika, joka
toistuisi jokaisena pdivdnd aamuisin ja pidempien pysdhdysten ja ruokailujen jidlkeen
autossa. Esku kysyi, minké aiheen haluaisin meille valita. Se tulisi pysymééan samana
koko esityksen ajan. Valitsin antautumisen. Esku sytytti kojelaudalla olevat tuikut ja

hiljennyimme antautumisen aiheen &dérelle. Sitten kynttildt sammutettiin ja matka alkoi.

Kesakuista Lappia paivasaikaan. Dokumentaatiota Jaamatkasta.
Valokuva: Louna-Tuuli Luukka
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Yksi esityksen dramaturgisista keinoista oli ohjaaja Mattilan nauhoittamien kasettien
kuunteleminen. Ne olivat enimmékseen numeroidussa jéarjestyksessd, mutta joidenkin
kohdalla oli valinnanvaraa sen suhteen, misséd vaiheessa esitystd ne kuunneltaisiin.
Ensimmadinen kasetti, kokoelma maailmanmusiikkia, kuunneltiin heti matkan alussa.
Minulla on hatara muistikuva To616n 1dpi ajelusta varhaisena aamuna kurkkulaulun ja
aavikkobluesin sdestdménd. Musiikin vilittdimét muistutukset alkuperédiskansojen
kulttuureista ja ylipddtddn kulttuurihistoriallisista perinteistd ajallisena asiana
yhdistettynd modernin kaupunkiympériston katselemiseen kuljettivat esityksen
maailmaan, joka tuntui jonkinlaiselta fiktion ja todellisuuden sekaiselta kapselilta
arkitodellisuuden keskelld. Mattila kuvasi ensimmaéisen kasetin musiikkivalintojen

tarkoituksena olleen toispaikkaisuuden rakentaminen (Mattila 12.4.2018).

Ensimmadisen matkapéivén alkupuoli oli rakenteeltaan tiivis suhteessa kokonaisuuden
rytmiin, joka matkan edetessd asettui vdljemmaksi. Ratkaisu viritti minut esityksen
maailmaan. Ensimmadisen kasetin loputtua Esku kysyi minulta lomakkeessakin olleen
kysymyksen “Eldmai ja rakkaus, mitd kuuluu?” ja kertoi, ettd molemmat vastaamme
tahén ja saisin paattdd, kumpi vastaa ensin. Ehdotuksestani Esku aloitti ja kertoikin
avoimesti ja perusteellisesti oman vastauksensa tdhén, hyvin henkilokohtaisiakaan
asioita peittelemittd. Pidin tidstd avoimuudesta ja olin otettu siitd, ettd niin suuri
luottamuksellisuus kuuluu asiaan. Kerroin vastaavanlaisella avoimuudella omat
kuulumiseni. Haastatellessani Mattilaa kerroin, ettd alussa kdydyn jakamisen
lanseeraama avoimuus tuntui minusta hyvilté ja palveli esityskokemuksessa
tapahtunutta henkisti prosessia. Vilpittdmyys vapautti esiin nousseiden asioiden

esteetonta kisittelemista.

(Pyrkimys oli) jotenkin viedd esitystd siihen suuntaan, ettd se ei ole jokin
mikd ldjdytetddn tai annetaan sille kokijalle, ettd se olis mahdollisimman
paljon yhteistd ja neuvottelevaa se esityksen tuottaminen. Sithen liittyi
ajatus tai kokemus, ettd on torkedd ja vddrin jos ottaisi position, ettd
meilld on jotain vastauksia jollekulle toiselle ihmiselle antaa tai sanoa,
miten pitdd olla tai miten pitdd eldd, yhtddn mihinkddn asiaan,
ennemminkin niin, ettd on joitain kysymyksid ja ettd voidaan yhdessd
asettua niiden kysymysten ddrelle.

(Mattila 12.4.2018)
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Rakkaus ja eldméd —kuulumisten avaamisen jdlkeen vuorossa oli tunnin hiljaisuus.
Nukahdin. Heréttyéni oli esityksen seuraavan ritualistisen vaiheen aika. Pysdhdyimme
moottoritien levikkeelle suorittamaan puhdistautumisen ja ensimméisen nahanluonnin.
Esku valmisteli rituaalin minua varten asettelemalla katetulle penkille vesisdilion ja
kauhan, seki vaatteet, joihin pukeutuisin. Valelin itseni vedelld, kuivasin pyyhkeelld ja
pukeuduin. Tdmén jdlkeen Esku teki saman. Nahat, jotka kumpikin veti ylleen, olivat
identtiset kerrastot, tuulta pitdvat ulkoiluvaatteet ja lippikset, kaikki Helly Hansen —
merkKkisid ja jonkun eridtarvikeliikkeen sponsorilahjoituksena saatuja. Tuulipuvut ja
lippikset olivat mielestdni erinomainen, sekd esityksellisyyttd ettd ritualistisuutta
vahvistanut dramaturginen ratkaisu. Tédrkeintd nahanluonnissa oli asun vierauden
aiheuttama taktiilinen ja visuaalinen affekti. Se osaltaan ylldpiti esitystd, joka oli
ddrimmdiisen mobiili ja kestollinen ja sen myo6ti altis fiktionsa kuljetuksen

notkahduksille.

Rituaalien liséksi kasetit rakensivat, jisensivit ja ylldpitivét esitystd, ja kun kuvailin
arvontalomakkeen runsaan impulssisy6ton ennakoineen vastaavanlaista dramaturgista
strategiaa itse esityksessi, tarkoitan eritoten kasettien sisidltdmééd materiaalia.
Uutiskasetti oli sisélloltaédn poliittinen ja sisdlsi muun muassa suomeksi kidénnetyn
Inupiag-inuiittiheimoon kuuluvan tutkija Victoria Hykes-Steeren tunteisiinvetoavan
konferenssipuheen ilmastonmuutoksen vaikutuksista kansansa eldmiin Luoteis-
Alaskassa, sekd muita tekstejd, jotka késittelivit alkuperdiskansojen asemaa,
kolonialismia, ilmastonmuutosta, antroposeenia/kapitaloseenia, pakolaiskriisid ja
kapitalismia. Samalla kasetilla taidettiin esitelld my0s linssikeittoresepti. Kuuntelin ja
tuijotin litkkuvasta autosta tienvierustaa, metsid ja taajamia. Omaan sekd my6s Eskun
elamiin keskittyneet keskustelut ja rituaalit olivat ruokkineet henkilokohtaista
prosessiani, kasetti taas johdatti ja pakotti ajattelemaan riistoa, yhteisollistd vastuuta,
ilmastoa, ekosysteemid, lajidiversiteettii, tulevaisuutta, toivoa ja epitoivoa.

Emotionaalista kaikki tyynni.

Taipaleemme alkupuolella Esku oli kertonut, ettéd olin kirjoittanut arvontalomakkeeseen
toiveekseni matkalle jonkun olennaisen kohtaamisen, ja aika ajoin kysdisi, onko minulla
muodostunut asiasta jotain ajatusta. Tajuntani oli kuin sattumista tihed keskenerdinen

soppa, joten vastasin kysymykseen kieltavisti. Jaddmatkan dramaturgia oli yhdistelmi



véihieleisyytti ja runsautta. Vahéeleisyys tuli muodon selkeydesté ja rakenteen
toisteisuudesta suhteessa kolmen piivén kestoon, jolloin rakenteessa oli tilaa ja sen
myo6té sallivuutta, kun taas kasetit syottivit sisdltod. Yhdistelmd antoi minulle yleisond
yhtdaltd valjyyttd antaa esityskokemuksessa syntyvien merkitysten kehkeytyé, ja
toisaalta se tarjoili asioita, joihin kiinnittyd. Haastattelussa Mattila kertoi kerdnneensa ja
kirjoittaneensa tekstimateriaaleja pitkin esityksen puolitoista vuotta kestanytta
valmistusprosessia, siis ennen kuin ajatusta kaseteista oli. Kasetit vapauttivat esiintyjin

tekstinopettelusta, mutta ne vapauttivat myos esityksen sosiaalista tilannetta.

Se kans jdttdd auton tilan avarammaksi, se tekee enemmdn tilaa
matkustamisen tilaan. Ja sitten semmoinen impulssi niiden kasettien
tekemiseen tuli kun tehtiin Eskun kanssa viimeinen demomatka, se oli aika
ldhelld ensi-iltaa. Se l6i vasten kasvoja, se ongelmallisuus, ettd mitd se
kolmen vuorokauden kesto heittdid esityksen tai esityksellisyyden suhteen,
ettd mitkd on ne esityksen rajat ja kuinka paljon sitd haluaa muistuttaa,
ettd tamd on esitys tai taidetta ja kuinka paljon se saa muuttua joksikin
muuksi, kuitenkin ne rajat on aika huokoisia.

(Mattila 12.4.2018)

Jos Esku olisi esittdnyt tekstejd vaikkapa monologeina ajaessaan autoa, se olisi
muuttanut esitystilanteen toisenlaiseksi. Olisin alkanut katsoa hénta ja tilanne olisi
muuttunut jinnitteisemmaéksi. Tekstien tullessa kasetilta katsoin jonnekin muualle
hinen kanssaan, ja kuten Mattila kuvaili, kokemuksessa oli tilaa. Han kertoi ajatelleensa
kasettien toimivan esitystd tukevana elementtini, joka auttaisi seké esiintyjaa etté
yleisdd pysymain virittyneind ja auki, sekd ndkemain kytkoksellisyyttd maailmaan.
Tama liittyi pohdintaan siitd, ettd voiko tdllainen esitys olla jotain muuta kuin egotrippi,
seki sen asetelman kriittiseen reflektointiin, ettd kuinka kolonialistinen on esitys, jossa
ajetaan halki Saamenmaan itsetutkiskelun merkeissé, jos asiaan ei luoda tietoista

suhdetta. (Ibid.)
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Liikkeelld. Dokumentaatiota JAdmatka-esityksesta. Valokuva: Louna-Tuuli Luukka

Ensimmadisend pédivédnd ajoimme niin pohjoiseen kuin muutamien ritualististen
pysédhdysten ja ruokailujen rytmittdmini ehdimme, eli Kuusamon Karhunkierrokselle.
Sattuman dramaturgia oli edustettuna sddolosuhteissa; pipopdinen leirintdalueen

vastaanottovirkailija péivitteli meille muutaman lampoasteen kesédkeleja.

Toinen paiva: affekti, transformaatio ja subliimi

Toinen pdivé kdynnistyi hyvéintuulisissa tunnelmissa. Pddsimme Lappiin ja ajelimme
matkan varrelle sattuneiden kaupunkien keskustojen 1dpi. Kemijirvi ndytti Suomen
Twin Peaksilta. Teilld ja metsissé kuljeskelevien porojen nidkemiseen tottui. Vililla
uppouduin ajatuksiini, vililld juttelin Eskun kanssa vilkkaasti. Hin kyseli edelleen
silloin téll6in, ettd onko minulle muodostunut ajatusta siitd, miki on olennaista.
Edellispédivin ajatus- ja tunnesekamelskasta oli muodostunut jo jotain hieman
selkedmpii. Kerroin, ettd minusta tuntuu, ettd pyorin jonkun asian ympdrilla tai ldhelld,

mutta en saa siitd vield kiinni.

Paatimme mennd munkkikahveille Pelkosenniemen Seo-huoltoasemalle ja istuuduimme
huoltoaseman terassille. Olin hyvantuulinen, joten luultavasti hopottelin. Esku kaivoi

laukustaan kirjan ja kertoi, ettd hin lukisi sen alusta pari sivua runoa. Kirja oli Walt
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Whitmanin Ruohoa. En muista endd, kuinka paljon hén kirjan alusta luki, mutta muistan

siitd seuranneen kdinteen esityksessd. Lainaan tdhan pari katkelmaa:

Laulu itsestdni

Ylistdn itsedini, laulan itsestdni,
Jja minkd mind hyvdksyn, sindkin olet hyviksyvd
koska jokainen atomi minussa yhtd hyvin kuuluu

myés sinulle.

Ilma itsessddn ei ole tuoksua, siind ei ole tisleen makua,
se on tuoksutonta,

sitd on rajattomasti minun suutani varten, olen rakkaussuhteessa
siihen,

minua haluttaa mennd metsdiselle rinteelle, ja muuttua
nédkymdttomdksi ja alastomaksi,

olen hulluna halusta, ettd se olisi yhteydessd minuun.

(Whitman 1965)

Kuunnellessani katselin parkkipaikalla hitaasti pyordillyttd vakavaa pappaa ja aloin
tuntea selittimatontd myotiatuntoa hanté kohtaan. Kyyneleet alkoivat valua pitkin
kasvojani. Kyse ei ollut siiti, ettd olisin vaikuttunut Whitmanin runosta itsendisend
taideteoksena. Hetkend, jona en osannut odottaa, tuntui ettd se kytkeytyi johonkin
eldvédn ja esityksen edetessd hiljalleen paljastuvaan kohtaan minussa. Vaikka tdmén
affektin laukaisevana keinona toimi kirjoitettu kieli, en osannut vield sanoittaa sité,
miksi tdmé runo muljautti esityksen kehystdman siséisen prosessini hetkessa
syvemmiélle ja koherentimmaksi. Mielentilani humahti rennosta iloisuudesta
herkistyneeseen vakavuuteen. Himmennyin ja hiljenin. Autossa Esku sytytti tuikut ja

mietiskelimme taas hetken ajan antautumista.

40



41

==

Pelkosenniemen Seo. Dokumentaatioa Jaamatkasta.
Valokuva: Louna-Tuuli Luukka

Teimme retken Pyhid-Nattaselle, joka on Sodankyldn kunnassa sijaitseva kauneudestaan
kuuluisa tunturi. Retken oli kai tarkoitus olla suhteellisen kevyt. Kdvelin merkittya
polkua Eskun peridssi ja ajattelin vaivattomasti: Olennaista on tuntea yhteyttd
maailmaan. Se oli siind! Olimme vasta puolivilissa esitysté ja olin jo 10ytidnyt
olennaisen. Jatkoin vield ajatusta: olennaista on tuntea yhteytti maailmaan, ja
rakastamalla voin tehdd sen parhaiten. Ajoitan ensimmadisen transformaation
tapahtumani Jddmatkan aikana tdhin hetkeen. Tapahtui murtuma, josta syntyi subjekti,
joka oli tdmaé sanallistettu kiteytymad, joka oli kehkeytynyt esityskokemuksen aikana
aika vauhdikkaasti. Aikaisemmin piivélld Pelkosenniemen Seon terassilla syntynyt
affekti Whitmanin yhteyttd maailmaan, luontoon ja toisiin ilmaisevan runouden
kuuntelemisesta oli selkeédssd yhteydessi tidhédn tapahtumaan. Pidin tétéd transformaation
kokemusta syvisti henkilokohtaisena asiana, mutta seuraavana vuonna Mattilaa
haastatellessani minulle kévi ilmi, ettd yhteyden tunteminen ja maailmaan

kytkeytyminen olivat olleet esityksen taiteellisia tavoitteita (Mattila 12.4.2018).
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Transformaation tapahtuma kuvana? Jaamatkan dokumentaatiota.
Valokuva: Louna-Tuuli Luukka

Liikuttuneen hartauden sijaan tami transformaatio kasvatti keveéltd tuntunutta iloa,
onneksi, koska patikoiminen tunturin laelle oli haastavampi ponnistus kuin olimme
osanneet odottaa. Reitti oli vield paksun, minua haaroihin asti yltdneen lumikerroksen
peitossa. Meiti ennen ylos oli patikoinut joku pitkédjalkainen mies. Kuljimme hénen
jalanjéljissddn, mikéd kohdallani tarkoitti sitd, ettd minun piti edetd heilurimaisella suorin
jaloin loikkimisella kuopasta seuraavaan. Tunsin esittdvéni klovnerianumeroa ilman
yleisod. Hangen alla virtasi sulaa vettd, ja perille padstydmme olimme kylmissamme ja
jalat mérkind. Kuumensin vettyneitd maihareitani huipulla olevan autiotuvan kamiinalla

kuin Chaplin Kultakuume-elokuvassa ikéén.

Itse tunturi maisemineen oli vaikuttavan kaunis. Katselimme kauas ja keskustelimme
eldmistimme ja niitd muokkaavista valinnoista. [lmapiiriin latautui vitaalia
muutosvoimaisuuden tuntua. Tuumailimme, ettd paikan tdytyy olla seita, eli

saamelaisten pyhi paikka.



Pyha-Nattasen huippu. Dokumentaatiota Jaamatkasta. Valokuva: Louna-Tuuli Luukka

Padstydmme takaisin autoon olimme nélkéisid ja uhosimme, ettd nyt on saatava jotain
rasvaista ja suolaista syotdvii. Emme seuranneet ajankulua, mutta arvelimme, ettd on
ilta ja ehdimme ruokakauppaan. Oli kasetin aika: Bachia. Metsidtien molemmilla
puolella oli suota ja kaikkialla leijui riekaleinen usvakerros, taivaalla oli
aniliininpunaisia pilvid. Bachin (Orkesterisarja nro 3, D-duuri BWV:n Air-osa) soidessa
auto piti pysdyttdd. Tielld oli poroperhe: hirvas, emi ja vasa. Ne katsoivat meité ja
astelivat hiljalleen auton edestid vasemmalle puiden siimekseen suolle, ja pysdhtyiviit
vield katsomaan taakseen, autoon ja ihmisiin. Porot kdénsivét verkkaisesti katseensa
eteenpdin ja kdvelivit pois usvan sulkeutuessa niiden ympdrille. Hetki oli niin
monumentaalisen kaunis, ettd menin tolaltani ja aloin itked vuolaasti. Itkin pidakkeettad
noin viisitoista minuuttia. Olin kiitollinen tdstd subliimin kokemuksesta. En muistanut,
ettd olin dokumentoinut porot videolle ja kun kévin videoita ldpi, sdhkoistyin

ndhdesséni tapahtuman kellonajan: tismalleen keskiyolla.
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teksti-tv s. BY96
VITKKOMAKASIINI =———— - -
Jadamatka

Palovartijan tupa

Pyhdin Nattasen laella,
valkoinen ja oranssi wvalo,
porot ja uswvaa,

aikaa ei ole oclemassa.

Esa-Matti

Jadmatka on esitvstaidetta, joka vie
vhden katsojan kerrallaan Helsingisti
Suomen halki Jddmerelle. Jddmatka on
kolmen piEivin siirtvmirituaali auton
penkilld sielun kirkastamiseksi.
Keskiviikkoisin mietelmd matkalta.

LigdHd: jaamatka.info
+

Jokaisesta esityksesta lahetettiin matkan varrelta yksi tekstiviesti, joka julkaistiin
Jaamatkan omalla teksti-tv —sivulla. Kuva: Esitystaiteen seura

Subliimi, eli ylevd, on esteettinen kokemus, joka on niin voimakas, ettd se on jopa
jarkyttdva. Se voi tapahtua niin taiteen kuin luonnonmaisemien &dérelld. Luonnossa se
liittyy usein siihen, ettd jokin paikka tai luonnonvoima voisi olla hengenvaarallinen,
kuten kalliojyrkénne tai liikkkeessd oleva valtava vesimassan. Luin joskus taidetta ja
subliimia kasittelevén artikkelin, jota en harmikseni ole 10ytianyt uudestaan, mutta josta
Jjéi mieleen kirjoittajan lause; jossa hén pohti sité, ettei ole kokenut subliimia
taidekokemuksen yhteydessa: I have yet to come across an artwork that would threaten
my very existence. Maantieteilijd Marko Leppénen ja biologi Adela Pajunen ovat
kirjoittaneet kirjaansa Terveysmetsd — Tunnista ja koe elvyttivd luonto subliimia

késittelevin luvun, joka on julkaistu retkeilyaiheisella Retkipaikka-verkkosivustolla.

Esteettisessd mielessd ylevi on voiman tai tilan komeutta;
majesteetillisuutta, ikuisuutta, ylivoimaa.

Ylevin kokemuksessa ihminen ei voi muuta kuin hyvdksyd pienuutensa ja
rajallisuutensa. Tunteena tdmd merkitsee antautumista. Se puolestaan
johtaa avartumiseen, eheytymiseen ja yhteenkuuluvaisuuteen. Yksilon
pienet kehykset murentuvat. Ylevdssd raottuu ovi suureen kokonaisuuteen,
Jjohon ihminen voi kadota ja sulautua. Ylevd jalostaa. Tutkimukset
vahvistavat, ettd kokemus pienestd ja rajallisesta mindstd heikkenee
ylevdn ddrelld. Samalla myotdtunto voimistuu ja sen piiri kasvaa. Tdmdn
on havaittu ilmenevdn esimerkiksi anteliaisuutena, eettisend
pddtoksentekona ja toisten auttamisena.

(Retkipaikka 1.12.2020)
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Tunnistan usvassa kiireettomaésti litkkkuvien porojen kokemisen majesteetillisina ja
myotitunnon vahvistumisen kokemuksen porokohtaamisen jilkeen. Myotédtunnon
herddminen vaikuttumisen seurauksena on kiinnostavaa myds Pelkosenniemelld

syntyneen affektin kannalta.

Ajettuamme pitkdn matkan 10ytaméttd kauppaa poikkesimme lopulta johonkin baariin
pienten sipsipussien toivossa. Valomerkki oli jo tullut ja tajusimme menettineemme
ajantajun tuntikausien heitolla. Leiriydyimme védsyneind ensimmaiselle soveltuvalle

paikalle, jonka 16ysimme.

Kolmas paiva: elaman muuttamisen tarpeen
kirkastuminen ja esityksen huipentuminen

Viimeinen esityspéivé oli jo aamulla limmin ja uusi kasetti alkoi Mattilan hellasti
artikuloimalla ilmoituksella: "Tédnédédn ohjelmassa: pehmeédé poppia”, minka jdlkeen

alkoi soida Stingin Every Breath You Take. Nauratti.

Mietiskelin yhteyden tuntemisesta maailmaan olennaisimpana asiana, sekd rakastamista
tamén yhteyden luomisen ja ylldpitdmisen praktiikkana. Tamai ei ollut ainoa
transformaation kokemukseni esityksen aikana. Toinen, hitaammin mutta
vadjddmattomasti hahmottunut transformaatio oli sen ymmartdminen, ettd minun taytyy
muuttaa oma eldméni kokeakseni sen henkisesti tyydyttdvammaksi ja siten
onnellisemmaksi. Ajattelin muutoksen kohteena arkeanti, tyotd. Olin tdystyollistynyt
koulutustani vastaaviin toihin. Tyot olivat teatteripedagogisia, seké nditd pedagogisia
toitd koordinoivia hanketoitd. Viimeksi mainituissa en ollut erityisen hyva.
Tyonantajani oli reilu ja tydyhteiso ihana, eikd minulla ollut mitéén valittamista.
Samalla minulle nousi Jadmatkan aikana vaistaméttoman selviksi asiaksi, ettd olin
ammatillisesti védrilla raiteilla ja eldmaéni ei ollut kulkemassa suuntaan, jonne halusin.
Olin puolitoista viikkoa ennen esitystd osallistunut padasykokeisiin Esitysdramaturgian
maisteriopintoihin, mutta kokenut epdaonnistuneeni niin monta kertaa kokeiden aikana,
ettd kouluun ei olisi asiaa. Ajattelin Jidmatkan kolmantena pdivina huolestuneena sité,
ettd joudunko tosiaan tekeméén itselleni hallaa niin sosiaalisesti kuin ammatillisestikin

Joutumalla irtisanoutumaan tyotehtéivistd, jota olin ollut rakentamassa omalla tyolléni.
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Opiskelemaan pddseminen olisi ollut ratkaisu tdhén, mutta kielsin itseéni toivomasta

asiaa turhaan. Olen konfrontaatiopelkoinen ja minua hirvitti.

Norjan rajan ylittdmisen jidlkeen oli toisen nahanluonnin aika. Télld kertaa
sonnustauduimme puhdistautumisen jilkeen perinteisempéd pyhiinvaelluskuvastoa
vastaaviin asuihin: valkoisiin kaapuihin ja pddhéin kiedottaviin suuriin huiveihin. Vaikka
se tuntui minusta mukavan humoristiselta, keskittyneen esityksellinen vaihe teki
olostani emotionaalisesti latautuneen. Palasimme autoon ja antautumisen
mietiskelemisen jilkeen Esku kysyi, ettd mikd olisi hyvé nyt, haluaisinko avata
keskustelun jostain aiheesta vai olla hiljaisuudessa, ja muistutti, ettd takapenkilldhén

olisi munakoiso. Valitsin hiljaisuuden ja tiesin, ettd on todellakin munakoison aika.

Munakoison késiini ottamisen taktiilisuus veti tihentyvén esityskokemukseni langat
yhteen ja laukaisi uuden affektiivisen tason. Koko esityksen ajan pyorremaisina
virranneet ajatukseni ja tunteeni kiinnittyivét yhteen ja tiivistyivit kirkkaaksi
kokemukseksi, jossa oli kysymys harhauttamattomasta ldsnéolon tunteesta, sekd minulle
keskeiseksi sanallistuneen maailmayhteyden kokemuksen ruumiillistumisesta ja
kokonaisvaltaisuudesta. Puhkesin jélleen itkuun. Piirsin seuraavana péivinad kuvan
kolmipéivéisestd esityskokemuksestani. Siind hatarat ja ronsyilevit viivat selkiytyvit ja
yhdistyvét huippumaisesti yhteen pisteeseen. Ndin myohemmin Jadmatkan julisteen,
jonka minimalistinen kuvitus oli samantapainen: siind kuvan alareunasta ldhtee viivoja,
jotka yhdistyvit yldreunan keskelld olevaan pisteeseen. Kuva tuntui graafiselta
esitykseltd kokemuksestani. Mattila kertoi, ettd héin oli kertonut esityskonseptista

graafikolle, joka suunnitteli julisteen kuulemansa perusteella (Mattila 12.4.2018).

Esityksen viimeinen kasetti, Tunnelmannostatuskasetti, alkoi haikealla ja tilanteeseen
sopivalla pophitilld Voyage, Voyage. Kasetti oli lempeédn humoristinen kimara, jossa oli
mm. Europen Final Countdown, malilaista aavikkobluesia, estotonta
munniharppuilmaisua siséltdvad kansanmusiikkia ja Loiri-Leino —levyiltd tuttu
Léysdildisen laulu. Vesku Loirin tutun ja lihaisan tuntehikkaan lauluilmaisun yllattava
kuuleminen nauratti, ja muutenkin kasetin epdkoherentti ja hieman omituinen
musiikkidramaturgia loi hauskaa tunnelmaa. Pidin téstd, enkd kokenut tarvetta pysya

koko ajan jonkinlaisessa pyhén kiihtymyksen tilassa. Absurdeimmillaan tunnelma oli,
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kun ajelimme pienen pohjoisnorjalaisen kaupungin léapi pikkuisella ysérifiatillamme
armottoman hektisen arabipopin sidestdmind, valkoisiin kaapuihimme ja sinisiin
padhuiveihin pukeutuneina valkoisina pohjoismaalaisina. Tdmé toimi outouttamisena,
joka voimisti esityksen fiktiota, merkitystihedd kapselimaisuutta. Kasetti,
pyhiinvaellusasut ja munakoiso olivat samaa sekalaisten impulssien syottimisen
dramaturgista strategiaa, joka alkoi arvontalomakkeen kysymyksistd. Esitys tarjosi
yleisolleen epidkoherenttia sisdltdd, josta yleisd pystyi poimimaan asiat, jotka sopivat

hénen esityskokemuksensa koheesioon.

0:00:07

Voyage, Voyage. Kuvakaappaus videodokumentaatiosta Jadmatka-esityksesta.
Kuva: Louna-Tuuli Luukka

Minulla oli vapaus paittdd, milloin ollaan perilld. Esku ehdotti matkan aikana
muodostuneen reittimme suuntaisesti sijaitsevaa Trollholmsund-nimisti
luonnonnéhtivyyttd yhdeksi méadrdnpadvaihtoehdoksi. Paikka tuntui intuitiivisesti
oikealta. Jatimme auton parkkipaikalle ja ldhdimme kdveleméddn méédranpadhdmme.

”Ota se munakoiso mukaan”, Esku ohjeisti.

Trollholmsundin niemelle saapuminen oli uskomaton kokemus. Paikalla ei ollut ketdédn
muita ithmisid, edellispdivien koleuden jdlkeen parinkymmenen asteen 14mp0 ja
porottava aurinko korostivat miljoon epétodellisuuden tuntua. Niemelld oli vihredn
ketoalueen lisdksi kumpuileva, harmaanvalkean kivimurskan peitossa oleva maasto, ja

sen kérjessd oli korkeiden kalkkikivestd muodostuneiden patsaiden kehid. Norjalaisen



kansanperinteen mukaan patsaat ovat auringonnousun kivettimii peikkoja. Vaalea
kalkkikivimaisema piirtyi voimakkaasti esiin kirkkaan sinisestd taivaasta ja sinisestd
merestd. Vaeltelimme ympéri maisemaa ja tajusin kasvoilleni jdhmettyneen totisen ja
irvistdvén ilmeen, koska olin niin epduskoinen ja hikeltynyt. Kaikki oli outoa ja koin
kohdalleni osuneen onnekkuuden mééran miltei jarkyttdviksi. Oman kaapuhahmoni
varjon nikeminen toismaailmalliselta tuntuvassa maisemassa muistutti scifielokuvien
kuvastoa. Tuntui kuin olisin ollut fantisoidulla vieraalla planeetalla. Vietimme
iltapdivén niemelld, enimméikseen omissa oloissamme. Kévin uimassa ja istuskelin

rauhassa alasti katselemassa maisemia ja keskityin késitteleméén esityspédivien aikana

hajanaisuudesta kohti koheesiota kulkenutta sisdistd prosessiani.

Trollhomsundin maisema. Dokumentaatiota Jaamatkasta. Valokuva: Louna-Tuuli
Luukka

Kun mydhemmin péivittelin Eskun kanssa paikan kauneutta, hiin kysyi, haluanko hédnen
ottavan minusta valokuvan siellid. Vastasin kieltivésti, koska halusin tissé esityksessd
alusta alkaen katsoa itsesténi ulospiin. Olin valinnut maailmaan suuntaamisen itseen
syventymisen sijaan arvontalomakkeessa, mutta en muistanut asiaa, vaan taisin pitaa

tatdkin ajatusta omanani.
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Esityksen lopussa istuimme katsomassa merelle ja Esku luki minulle lisdd Whitmania.
Minun piti jattdd munakoiso meren rannalle uhrina. Kévin asettamassa sen

kivipatsaskehiin keskelle. Palasimme autolle, esitys suljettiin loppusanoilla ja vaihdoin

pailleni omat vaatteet.
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Trollholmsundin kivipatsaskeha. Dokumentaatiota Jaamatkasta.
Valokuva: Louna-Tuuli Luukka

Epilogi: paluumatka ja uskollisuus tapahtumalle
Lahdimme ajamaan eteldd kohti ja leiriydyimme metsdéin jonnekin péin Inaria.
Jutellessamme heti esityksen jdlkeen huomasin itsessini epavarmuuden siitd, mik olisi
hyvi sosiaalisen olemisen tapa. Olimme jutelleet rennosti sekd vakavista ettd kevyista
aiheista esityspéivien aikana, mutta silloin vallitsi tilanne, jossa miné olin
esityskokemukseeni keskittyvé, virittyneessi ja herkéssi tilassa ollut yleiso ja Esku oli
tilanteesta vastuuta kantava esiintyji. Esitys oli antanut minulle lukuohjeen kéyttayty&
tavallista hienotunteisemmin, niin omaa kuin Eskunkin prosessia huomioidakseni.
Rempseilléd sosiaalisuudella voi helposti jyrita tilanteen hauraat ja herkét ulottuvuudet.
Esityksen paityttyd en yhtddltd halunnut rikkoa esityksen jédlkeensd jattdméd tunnelmaa,

mutta toisaalta halusin tukea oloa, ettd Esku on pééssyt edes osittain vapaalle.
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Oleellinen ero hetked aiemmin vallinneeseen esitystilanteeseen oli, ettd miné en ollut

endd vastaanottava, taiteellisesti palveltava yleiso, vaan arkisella tavalla vertainen.

Esityksen pédttymistd seuraavana pdivand sain didiltdni tekstiviestin, ettd minut oli
valittu opiskelemaan. Iloinen uutinen asettui transformatiivisten kokemusteni
jatkumoon. Itkin vain véhin, silld riemu ja hybris syrjdyttivat herkistelyn. Jain
paluumatkalla kyydistd juhlimaan helteiseen Kittilddn Hiljaisuus-teatterifestivaaleille.

Kittildssé oli joenrannassa lumikasa ja sen vieressi bikineissd aurinkoa ottavia thmisié.

Smolanderista, joka oli siirtymissé toiselle vuodelle ohjaajantaiteen opinnoissaan, tulisi
siis myos koulukaverini. Hidn pohdiskeli matkallamme Inarista Kittildén, ettd ei voi
tietdd, tuleeko meisté jatkossa hyvid ystidvid, vai etdisempid tuttavia, jotka eivét ole
Jjuurikaan tekemisissd keskendén. Ajattelin, ettd fietysti meistd tulee hyvit ystivit
tdllaisen matkan ja vilpittomén jakamisen jdlkeen. Hidnen nikokulmansa asetelmaan oli
kuitenkin kypsyneempi kuin minulla. Vaikka jaoimme henkilokohtaisia asioitamme ja
teimme rinnakkain eldmyksellisen matkan, se tapahtui esityksen fiktiossa. Hén oli
esiintyjd, mind olin yleiso, eiké timé asetelma ole lupaus siteestd esityksen jdlkeen.
Olemme jutelleet arkista moikkailua syvemmin varmaankin yhden kidden sormilla

laskettavan méérdn Jddmatkan jédlkeen.

Esityksen maailma ei liuennut osaksi arkitodellisuuttani. Samalla tapaa kuin sen
sisdinen todellisuus tuntui kapselilta arkitodellisuuden keskelld, niin sen muisto
merkityksineen tuntuu myos kapseloidulta kokemukselta, jonka piiriin muilla ei ole
padsyd. Esityksen ajallisuus, hairiottomyys, monipaikkaisuus, aistimellisuus seké
sosiaalinen prosessi rakensivat kokemuksesta vaikean jakaa ulkopuolisille. Kaverini
halusivat jalkikéteen “kuulla kaiken”. Havaitsin parhaaksi olla suojelevainen esityksen
merkityksellisempien hetkien suhteen, koska kontekstista irrallaan kuvailtuina ne
banalisoituivat helposti ja herittivit kevyttd huvittuneisuutta. Badioun nimeami
uskollisuus tapahtumalle tarkoittaa Jadmatkan yhteydessd minulle sité, ettd vaalin
esityksen aikana tapahtuneita transformatiivisia tajuamisiani, vaikka en voi véittéda, ettd
eldisin informaatiodhkyisessd arjessani niin, ettd ruokkisin koko ajan henkisti ja
rakastavaa yhteyttd maailmaan. Kuljetan muistiini jaéneitd ydinkohtia mukanani kuin

amuletteja, jotka saattavat unohtua pitkiksikin ajoiksi, mutta joiden mieleen
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palauttaminen selkiyttdd kasitysténi siitd, miten voin eldd merkitykselliseltd tuntuvaa
elamid. Koska arkitodellisuuteni muuttui perustavanlaatuisesti heti esityksen jélkeen,
Jjaa arvoitukseksi, minkélaista uskollisuutta olisin yllapitdnyt sille tapahtumassa
syntyneelle subjektille, joka oli tieto, ettd minulle on henkisesti paras vaihtoehto

irtisanoutua arkeni tdyttineestd teatteripedagogin tyostini ilman pakottavaa syyta.

Luvun 2 lopussa esitteleméni liminaalisen rituaalin teoria sopii Jddmatkan muotoon
konkreettisesti. Schechner kuvaili limenii tilana, joka yleensé on vain toisten tilojen
vilissd, mutta muuttuu itse toiminnan tyyssijaksi ja on ajassa sekd tilassa laajentunut,
mutta edelleen leimallisesti vélillinen ja viliaikainen (Schechner 2016, 118). Limeniksi
vol kutsua sekd Unski-nimisté autoa, ettd aikaraaminsa sisdén suljettua, esityksen
abstraktia tilaa. Vaikka esityksen muoto olisi suljettu, kuten oli tdsséikin tapauksessa, se
el tarkoita, ettd katsojan prosessi olisi sitd, tai ettd esitys tdhtdisi johonkin valmiiseen,
ehjiné ja selkedrajaisena hahmottuvaan kokemukseen. Transformaatiotoiveen
nidkokulmasta esitykselld luodaan tila, paikka ja aika, jossa muutos voi hahmottua,
tapahtua tai kdynnistyd. Esitys muodostaa katsojan henkiselle tapahtumalle sitéd

kehystavin tilan.

Autiotuvan ovi Pyha-Nattasella. Dokumentaatiota JAdmatkasta.
Valokuva: Louna-Tuuli Luukka
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4. TUHO-OSASTO

Opinndytteeni taiteellinen osa Taideyliopiston Teatterikorkeakouluun oli
palvelumuotoinen esitys ja installaatio Tuho-osasto, joka sai ensi-iltansa syyskuussa

2018. Esityksen tiedotetekstissé esittelimme Tuho-osaston seuraavasti:

Tuho-osasto on palvelu, installaatio ja kokemuksellinen esitys, joka on
inspiroitunut halusta rikkoa tavaroita. Sen rakentaa ja esittdd Luukestit-
duo, joka koostuu esitystaiteilija Louna-Tuuli Luukasta ja kuvataiteilija
Heidi Kestistd. Luukestit ei ota moraalisesti kantaa sithen, mitd asiakas
tuo tuhottavaksi. Tuho-osastolla pdisee eroon yhdestd turhasta taakasta
Jja saa vastineeksi yksilollisen tuhoamispalvelukokemuksen. Sen lisciksi,
ettd itse esine hajotetaan, sen sdrkeminen on esityksellinen tapahtuma,
Jjohon kuuluu esineen materiaalin ja sen kdayttdytymisen hyodyntdminen
myds tilanteessa tapahtuvan ddniteoksen toteuttamisessa.

(Luukka 2018b)

Esityksen toiminnan keskidssa oli konkreettinen, materiaalinen transformaatio,
nimittdin esineen tuhoaminen, eli sen funktion ja olemuksen peruuttamaton riistiminen.
Tuhoamisen teko tarjosi samalla ndyttimon yleison kokemuksessa mahdollisesti
tapahtuvalle transformaatiolle. Transformaatio saattoi liittyd johonkin sosiaaliseen

suhteeseen, oman materiasuhteen muuttumiseen, tai jostain muistosta irti paéstdmiseen.

Avaan tédssd luvussa, millaisella taiteellisella prosessilla tydryhmaéssé pyrimme luomaan
esityksellisen tapahtuman, jossa yleisollé oli toisaalta tilaa ja aikaa omalle
prosessoinnilleen ja assosioinnilleen, mutta joka toisaalta oli selkedsti kehystetty ja silld
tavoin yleisdddn tukeva. Avaan esityskokemuksia valikoitujen esimerkkien ja niisté

saamamme palautteen perusteella.

Esitys tapahtui Tiketti Galleriassa. Kuvataidekentén kayténtdjen mukaisesti meilld oli
ensin avajaiset torstaina 6.9. Ensiesitys oli seuraavana pdiviand. Koska teosta esitettiin
rajatulle mairélle yleisdd, halusimme ndyttdé avajaisissa ja esityskauden péattdneessi
Hautajaiskahvit-nimisessé tilanteessa kaikille vieraille avointa tuhoamista.
Yksinkertaisinta lopulta oli, ettd esitimme kaikille avoimia tuhoamisesityksid, joissa oli
ennalta sovitut katsojat, jotka toivat omat esineensé tuhottaviksi. Vaikka periaatteessa
ndissé esityksissi toteutuivat samat asiat kuin varsinaisissa esityskauden esityksissi, en
pidé niitd varsinaisina Tuho-osaston esityksini. Teos oli alusta alkaen suunniteltu
yhdelle katsojalle kerrallaan esitettaviksi, palvelumuotoiseksi esitykseksi, minkd vuoksi

koen, ettd jotain olennaista toteutumatta avajaisten ja hautajaisten tuhotdissé suhteessa
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esineen tuoneen katsojan kokemukseen. Esityksen yksityisyyden esikuvia olivat
esimerkiksi lddkarilld, hierojalla tai terapiassa kdymiset, ja nithin menndin yksin.
Monipdinen yleiso vaikutti ainakin minuun siten, ettd tuhoaminen eteni nopeasti
aggressiivisuuteen ilman sen suurempaa kasvattelua, miké erosi yksityisten esitysten
dynamiikasta ja keskittyneestd yleisdsuhteesta. Esityksen potentiaalisesta
tunnelmarekisteristd korostuivat vékivaltaisuus, hauskuus ja vauhdikkuus, vakavampien
ja herkempien ulottuvuuksien kustannuksella. En usko, etti esitykselld oli télloin sitd

transformatiivista vaikutusta, josta kirjoitan.

Avajaistunnelmaa. Kuvassa Tuhoajat ja sahkoéurkunsa tuhottavaksi tuonut Tuomo
Vuoteenoma. Valokuva: Louna-Tuuli Luukka

Hautajaiskahveilla oli muitakin ohjelmanumeroita. Kdvimme lépi jokaisen tuhotun
esineen, luimme ddneen yleison niille kirjoittamat viimeiset sanat, ja kaavimme ne
jdteastiaan, joka omana kokonaisuutenaan taas tuntui yllattdvankin koskettavalta.
Tadmaén jalkeen yleiso sai halutessaan osallistua kanssamme jétteiden lajitteluun. Tarjolla

oli kahvia jalluploromahdollisuudella.
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Luukestit ja esityskonseptin tausta

Sen lisdksi, ettd Tuho-osasto oli taiteellinen opinnéytteeni, se oli osa Todellisuuden
tutkimuskeskuksen péddohjelmistoa 2018. Teoksen taustalla oli yhteistyoni oululaisen
kuvataiteilija ja skenografi Heidi Kestin kanssa. Mind ja Heidi, josta kédytédn téssi
yhteydessi etunimed, koska yhteistydmme on tiivistéd ja olemme ldheisid ystavid,
olimme perustaneet yhdessi performanssiduon Luukestit. Heidi oli osa sittemmin
lopettanutta esiintyjaryhma ja yhtye Impivaaraa, jota joku oli luonnehtinut viitteelld
“Lapinlahden Linnut meets PMMP”. Ohjasin ja dramatisoin Impivaaralle Vuohi on
hulluna —nimisen esityksen Oulussa vuonna 2015, minkaé liséksi rakensin skenografiaa
vililld Heidin kanssa kahdestaan. Yhteistydbmme sujui, joten ehdotin hinelle yhteisty6ta
performanssitaiteen puolella. Minulla on kiinnostusta visuaaliseen, tilalliseen ja
konkreettiseen materiaaliseen tydskentelyyn, Heidilld taas esiintymiseen ja
dramaturgiseen ajatteluun, eli kallistumme toistemme taiteenlajien suuntaan. Lisdksi
molempia innosti jonkinlainen dénen kanssa tydskentely, johon Heidilld oli osaamista
vain hieman ja minulla ei lainkaan. Kun my6hemmin ehdotin duollemme nimei
Luukestit, Heidi vastasi mutkattomasti: ”Joo, ja sitten ne vois tarjoilla

polvilumpiopipareita.” Tuntui kuin olisin tullut kotiin.

Olemme Heidin kanssa alusta asti neuvotelleet, ideoineet ja péaittaneet kaiken yhdessé,
Jjoskin kumpikin ottaa vetovastuuta oman ammattitaitonsa alueella olevien asioiden
hoitamisesta. Heidilld on sekd kuvanveistédjdn ettd vaatetusartesaanin koulutus ja
ammattitaito materiaalien, tyokalujen ja logistiikan lainalaisuuksista, mind taas
huolehdin teksteistd, viestinnéstd ja hakemusten viimeistelystd. Dramaturgisessa
tyoskentelyssd minun tehtévini oli ajatella, artikuloida ja hahmotella esitystd
diskursiivisesti, suhteessa erilaisiin esitysmuotoihin, esiintyjyyden lajeihin, ja
yleisoihin. Kerron dramaturgina tydskentelysténi timén tekstin mukana olevassa
liitteessd. En kuitenkaan tehnyt dramaturgisia paatoksid, vaan toin 10ytdméni havainnot,
kysymykset ja nikokulmat yhteisesti kisiteltiviksemme. Kaikki sisdllollinen on

yhdessd ajateltua ja paitettyd.

Tyoskentelymme alkuvaiheessa teimme Heidin kanssa dédni-improvisaatioharjoituksia ja
jaoimme toisillemme itsedmme kiinnostanutta kuva- ja videomateriaalia. Heidi on

tehnyt kauan veistoksia sulattamalla muovijatteitéd ja ideoimme yhteisollisen teoksen
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Kekri, jonne ithmiset saisivat tuoda omia muovijitteitddn, joista olisimme koonneet
kekripukin ja jédrjestdneet pyhdinpéivind kekrijuhlan, jonka lopuksi pukki olisi poltettu,
tai tarkoituksellisen antiklimaattisesti viety kierrdtykseen. Apurahahakemuksen

tyosuunnitelmassa luki:

Tyoryhmd haluaa toteuttaa juhlan, joka on eldmyksellinen itsessddn,
mutta myos yksi tapa kdsitelld vdlillisesti eldmdn kiertokulkua,
ilmastonmuutosta ja ekologista kriisid, kulutusjuhlaa, kuolemaa ja kaiken
loppumista sekd ndiden pelkoa. Kekrissd juhlitaan niin eldmdd kuin
kuolemaakin. Tdstd maailmasta poistunut muisteltava voi olla rakas
lemmikki, sukupuuttoon kuollut laji, usko politiikkaan, lapsuusmuisto siitd,
kun punatulkkuja oli tavallista nédhdd lintulaudalla tai puhdas Nuasjdrvi.

(Luukka 2016)

Idea alkoi tuntua kddenlampdiseltd ja hylkdsimme sen. Heidi kirjoitti, ettd hdntd
kiinnostavat tuho, hédvitys ja maailmanloppu, kuten my®ds jéte, sekd esineiden
rikkominen erilaisin tavoin ja tdstd seuraava tunne. Innostuin tédstd suunnasta. Heidi
kuvaili sittemmin tuhoimpulssinsa hahmottomuutta, voimakkuutta ja sisdsyntyisyytta.
Tunnistin kokemuksen ja kuvailin tydsuunnitelmassani sitéd, kuinka itse tunnen
vastaavanlaisen tuhoamisen halun ruumiillisena asiana, joka tuntuu etenkin késivarsissa,

ja kuinka se herédd voimakkaan turhautumisen yhteydessi.

Filosofi ja psykoanalyytikko Julia Kristeva kirjoittaa abjektion, jonka hdn méérittelee
luotaantyontdviéksi alennustilaksi, olevan eldvén olennon vikivaltaista ja hdméardd
kapinaa sietdmétontd uhkaa vastaan. Kyseinen uhka voi hidnen mukaansa tulla ulkoa tai
siséltd, mutta se on ajateltavissa olevan tuolla puolen ja aiheuttaa levottomuutta. Hin
kutsuu abjektioksi affektien ja ajatusten vyyhted, joka saa kokijansa valtaansa, mutta
jolla ei ole méériteltdvissd olevaa objektia. (Kristeva 2016, 576) Heidi luonnehti
tuhoamisen halunsa laukaisijaksi kimpun hénté koskettaneita, kuormittaneita ja
tuskastuttaneita asioita, jotka olivat hdnen vaikutusmahdollisuuksiensa
ulottumattomissa ja osin suunnattoman suuria ja hahmottomia, kuten ilmastonmuutos.
Tdma osuu mielestédni tdsmallisesti Kristevan kuvaukseen abjektiosta ja on eri asia kuin
esimerkiksi se, kun mind téti tekstid kirjoittaessani olen raivostunut siitd, kuinka
huonosti ja hitaasti tietokoneeni, jolla tydskentelen, toimii ja olen hetkittdin halunnut

mukiloida ja heittdd sen seindén. Télld tunteellani on selked objekti seki syy-



seuraussuhde ja sen konteksti on arkinen. Abjektion teoriassa on rinnakkaisuutta filosofi
Georges Bataillen teoriaan homogeenisen ja heterogeenisen alueesta, siitéd, kuinka jokin
kielletty ja normeihin sopimaton vetdd puoleensa. Heterogeeninen alue kisittdd pyhin,
saastan, loiston, tuhoamisen, uhraamisen ja tuhlauksen ja kuten Kristevan kisittelemi

abjektiokin, heterogeenistd on se, mikd tyonnetdédn pois.

Bataillen teoria pyhén ja tuhoamisen yhteydestd oli innostava 10yt6 teosideamme
kontekstiin. Tuho-osastossa arkisen ja pyhéin vilinen jdnnite ja niiden
yhteenkietoutuminen tai toisiinsa sekoittuminen olivat merkittavi siséllollinen kuljetus

ja pohdinnan aihe koko prosessin ajan.

Kirjoitin Heidille myohemmin uudesta esitysideasta, jonka sain katsottuani tallennetta
edelliselti kesilti, jolloin meilli oli keikka Vuohi on hulluna —esityksesti Turussa H20-
festivaalilla. Esiinnyin itsekin. Soitimme esityksessé noisea soittamalla tissikoneeksi”
kutsumaamme pinkin matkalaukun nikoisti laitetta, joka oli 16ytynyt jatekatoksesta.
Siihen kuului kaksi muovista kuppia, joihin kéyttdjd laittoi rintansa ja saateli laitteella
mieleisensé alipaineen, joka aiheutti rintojen turpoamisen. Kiyttdohjeet olivat japaniksi,
jota kukaan meisti ei osaa, mutta onneksemme kuvitetut. Sen liséksi, ettd laitetta
kéytettiin esityksessd edelld kuvailtuun tarkoitukseen, soitimme sitid
kontaktimikrofonien ja delay-pedaalin kautta, koneen sdatimié vaantelemalld

(bataillelaisittain melko heterogeenistéd toimintaa). Kuvailin esitysehdotuksen ndin:

En ole vield kerennyt kauheasti miettid, mikd Luukestien proggis voisi
olla, semmoinen on tullut mieleen, ettd olisi ikddnkuin tuhoamispalvelu,
sinne voisi tuoda jotain tuhottavaksi ja se tuhoaminen olisi ainakin
osittain improvisoitu esitys, johon kuuluisi ddnimaiseman tekemistd ja
ndyttivdd paskaksi panemista. Vihdnniinku tulisi ennustajaeuko(i)lle,
mutta tapahtuu eri juttuja.

Heidi piti ideasta ja vastasi sdhkopostilla, jossa hdn huomioi ja ideoi kdytdnnon asioita,
ja pohti, kuinka neutraali, ritualistinen tai absurdi ldhestymistapamme esineisiin olisi,
vaiko yhdistelma nditd. Hahmottelin nédiden ideoiden pohjalta esitystarjouksen
tyonimelld Tuhokellari Todellisuuden tutkimuskeskuksen ohjelmistohakuun 10.2.2017.
Ehdotuksessa oli samoja elementtejd kuin valmiissa esityksessi: yleisostd huolehtiva

vastaanottovirkailija, esitietolomake, erillinen tuhoamishuone, esineiden rippeisti
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koostettava néyttely ja tuhoamisista esitystilanteessa tehtdvit daniteokset. Myohemmin
suunnitelmaan lisdttiin muistosivusto tuhotuille esineille, jonka konsepti on adaptaatio
vainajien muistosivuista internetissd. Riemumme oli suuri, kun ehdotuksemme valittiin.
Kun seuraavana vuonna tyoskentelimme teoksen parissa kuukausipalkattuina
taiteilijoina, Heidi huomautti, ettd aloitamme uramme performanssiduona véarasta
péaistd; perinteinen etenemisjérjestys olisi aloittaa esiintymélld taidekoulun

pikkujouluissa, eikd ammattimaisesti tuotetulla ja rahoitetulla teoksella.

Koska en ennen tdmén tekstin kirjoittamista ollut palannut kekriesitysideamme
tyosuunnitelmaan sen hylkddmisen jilkeen, en muistanut, ettd siind oli siséllollistd
rinnakkaisuutta sen kanssa, millaiseksi Tuho-osasto tuli muodostumaan. Kummankin
idean rakenteessa oli rituaalinomaista irti padstdmistd mukanaan kuljettavaa tuhoamista.
Olennainen, samanlaisena kulkeutunut ajatus oli, ettd teoksessa tapahtuva materiaalisen
asian tuhoaminen voi edustaa yleisolle luopumista, jota me taiteilijoina emme ennalta
maédrittelisi tai ohjaisi. Kekrin hahmotelmassa tdmai oli ajateltu paljon epidselvemmin ja
yleisemmin kuin Tuho-osastossa. Perustavanlaatuinen ero on selkeid: Kekrissd oltaisiin
tuhottu kollektiivisesta jétteestd tehty veistos, Tuho-osastossa tuhottiin jotain

henkilokohtaista.

Ritualistinen rakenne oli siis selked, mutta hengellinen estetiikka ei pysynyt mukana
teosta valmistaessa, joitakin yksityiskohtia lukuun ottamatta. Tédrkein syy spiritualistisen
estetiikan riisumiselle teoksesta oli keskittyminen olennaiseen materiaaliin, joka oli
kunkin esityksen keskipiste, eli tuhottava esine. Esitykselle keskeinen sisdlto oli yleison
suhde tuhottavaan esineeseen, jolle emme halunneet asettaa eettisid reunaehtoja,
muutamia tarkennuksia lukuun ottamatta. Todellisuuden tutkimuskeskuksen hallituksen
kokouksessa Eero-Tapio Vuori himmensi minut kysymélld: “Enté jos joku haluaa
toteuttaa sielld holokaustin?” En ymmairtinyt kysymystd ennen kuin keskustelu
laajentui késittdméddn sen mahdollisuuden, ettéd joku toisi rasistisin motiivein Tuho-
osastolle, joka kantoi silloin vield tyonimed Tuhokellari, vaikkapa Koraanin. Ajatus
tuntui kaukaiselta, mutta spekuloitujen riskien varalta muotoilin tiedotteeseen

turvallisuuteen liittyvid reunaehtoja.

Tuho-osasto on paikka, johon voi tuoda tuhottavaksi esineen, josta haluaa
hankkiutua eroon erityiselld tavalla. Toimimaton kapistus, ei-toivottu
lahja, muisto menneestd suhteesta, oma sotilaspassi, ruma kodintavara,



rintaliivit, yliarvostettu kirja. Tuhottavaksi kelpaa mikd tahansa, mikd ei
ole eldvd olento tai jonka tuhoamisesta ei aiheudu vaaraa tai vakavaa
rikosta.

(Luukka 2018b)

Moni kommentoi teosideamme muistuttavan Helsingin kaupunginmuseossa vuonna
2016 nihtya taiteilijoiden Olinka Vistica ja DraZen GrubiSi¢ konseptoimaa néyttelyd
Museum of Broken Relationships, jossa oli esilld parisuhteiden péattymisiin liittyneité
esineitd, sekd niiden tarinat selitettyinid. Yhteys Tuho-osastoon on osittain hyvin selked,
mutta me rajasimme tietoisesti pois johdattelun siihen, ettd esineen tulisi symboloida
jotain tiettyd. Halusimme tehdé kehystyksen ihmisten materiasuhteen moninaisuudelle
ja kompleksisuudelle, samalla kun halusimme tehdi esityksen, jossa yleiso voi padstaa
Jjostain taakastaan irti (Luukka 2018b). Jotta pystyimme néyttiméadn timén
moninaisuuden, meidén piti riisua pois kaikki turha meidin omasta toiminnastamme
suhteessa materiaan teoksessa. Samalla esityksemme oli turhuuden ja

epafunktionaalisuuden juhlistamista.
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Tuho-osaston dramaturginen rakenne

Esittelen tdsséd luvussa esityksissd toteutuneen dramaturgisen rakenteen, jotta lukijan on

helpompi seurata teoksen kasittelyid. Esitietolomake on liitteena.

1.

Yleiso, joka on varannut tunnin pituisen ajan etukéteen, saapuu esityspaikkaan
oman esineensd kanssa. Henkilokohtainen vastaanottovirkailija (HV) ottaa hénet
ystévillisesti vastaan ja ottaa hdnen henkilokohtaiset tavaransa, kuten
paillysvaatteet, laukun, puhelimen ja lompakon, talteen. Han kantaa yleison

tavarat lihalaatikossa takahuoneeseen séiloon.

HV vie yleison raksamuoveilla eristettyyn vastaanottohuoneeseen, joka oli
Tiketti Gallerian nédyteikkunassa, valmistelee omalla pienelld, esineisiin
keskittyvilla rituaalillaan yleison ohjeistamisen ja virittdmisen esitykseen ja
antaa hinelle esitietolomakkeen tdytettdviksi. Esitietolomakkeessa kerrotaan,
miki esine on, mistd se on saatu tai hankittu ja miten, miksi se tuodaan
tuhottavaksi sekd viimeiset sanat esineelle ennen sen tuhoamista. Yleison
tayttdessd lomaketta HV hakee hinelle suojavarusteet, eli paperisen
suojahaalarin, visiirin sekd kuulosuojaimet, joista jalkimmaisten kéytté on
vapaaehtoista. Yleison pukiessa suojavarusteita HV vie esitietolomakkeen
tuhoajille ja kertoo heille, mikéli tilanteessa on jotain tavallisuudesta poikkeavaa

tai muuten erityisesti huomioitavaa.

HV saattelee yleison galleriatilan ja Tuhoamishuoneen viliseen eristettyyn
kiytdavadn ja kysyy hineltd vield erikseen, ettd onko hén nyt varma, ettd haluaa
antaa esineensd tuhottavaksi, koska tuhoaminen on peruuttamatonta. Myontivin
vastauksen kuultuaan HV raottaa Tuhoamishuoneen oviaukossa olevia paksuja
muoviverhoja, jollaisia kiytetdédn teurastamoissa, ja toivottaa hinelle hyvii
tuhoamistoimenpidettd. Yleiso menee istumaan korokkeella olevalle

istuimelleen tuhoajien katsoessa hénté vaiti.
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4. Avustava tuhoaja (T2) tulee hakemaan yleisoltd esineen. Pdédtuhoaja (T1)

tutkiskelee esinettd ja sen materiaalisia ominaisuuksia ja mahdollisesti
kommentoi niitéd lyhyesti T2:1le. Ratkaistuaan, milléd vélineelld hén aloittaa
tuhoamisen, hdn sanoo sen ddneen (esim. talttaviila, kakkossakset tai
ruuvinvidnnin ja 19-millinen terd). T2 hakee hinelle vilineen, minkaé jilkeen
tuhoajat pukevat synkronoidusti kdyttiménsé suojat, eli suojalasit,
hengityssuojat, kuulosuojaimet kaulalle metelin varalta ja tyohanskat. T2 ottaa
esitietolomakkeen ja lukee mikrofoniin yleison esineelle kirjoittamat viimeiset
sanat. T1 aloittaa tuhoamisen, T2 seuraa tyoskentelyi ja auttaa tarvittaessa
esimerkiksi tarjoamalla fyysistéd tukea ja rakentaa luupperia ja dynaamista
mikrofonia kdyttden ja ddnid kerrostamalla d4niteosta tuhoamisen aktista. T1
etenee tuhoamisessa asteittain. Tyypillisesti hin aloittaa pinnan
vahingoittamisella, etenee siitd esineen muodon ja rakenteen hajottamiseen ja
siitd jadnteiden tuhoamiseen niin pieniksi perusteellisesti, kuin se ajan ja
kiytossd olevien vilineiden puitteissa on mahdollista. Tuhoamisen tyyleistd on
kuitenkin paljon variaatioita. Kun héin on saanut yhden tilanteessa
madritteleménsi sisdisen tehtdvén loppuun, hdn miettii, milld vilineelld etenee
seuraavaksi ja ilmoittaa timén T2:1le, joka hakee vélineen ja laittaa jo kdytetyn

vilineen ty0aseman alatasolle.

Kun tuhoaminen on valmis, T1 nyokkaa T2:lle, joka korjaa viimeisen
tyovilineen pois ja antaa T1:lle vanerilevyn, jolle timé kasaa tuhotun esineen
Jjaénteet. T2 ottaa jdlleen esitietolomakkeen ja lukee toiseen mikrofoniin yleison
sithen kirjoittaman tekstin, jota samalla pilkkoo toisella luupperilla tiheiksi
kerroksiksi, jolloin ddneen luettu teksti muuttuu epdymmaérrettaviksi
thmisddnimassaksi. Teksti hajotetaan muodostaan, kuten esineellekin on tehty.
Tuhoamisen dénet ja yleison kirjoittamista sanoista tehty ddnimassa sekoittuvat
kakofoniseksi ddnimaisemaksi. Tuhoajat riisuvat suojavarusteensa, T1
kohdentaa tydvalon tuhotun esineen jaanteille ja he hiljentyvét hetkeksi
katselemaan niitd. Sitten he katsovat toisiaan, minké jilkeen kéaédntyvit
katsomaan yleisod hetken ajaksi. Tuhoajat kantavat jaénteet Tuhoamishuoneesta
galleriaan, HV tulee paikalle, hiljentdd tuhon &dénet ja toivottaa yleison

tervetulleeksi tuhoamistoimenpiteen seuraavaan vaiheeseen.
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6. Tuhoajat valitsevat galleriatilassa sijaitsevasta Jidmistostd jdénteille sopivan
hyllyn tai veistosalustan ja alkavat hiljaisuuden vallitessa asetella siitd yhdessd
installaatiota. Toimenpide on rauhallinen, paneutunut ja pikkutarkka. Kun
tuhoajat ovat hiljaisen sopimuksensa mukaisesti valmiita, he kdantyvit
katsomaan HV:aa, joka ottaa juuri tehdystd installaatiosta valokuvan, minké
Jélkeen tuhoajat poistuvat Tuhoamishuoneeseen ja HV kertoo yleisolle, ettd
tuhoamistoimenpide on nyt paittynyt, ja hin voi jddda oleskelemaan tilaan ja

riisua suojavarusteensa kaikessa rauhassa.

Tuhoajat vuorottelevat roolien T1 ja T2 vililld niin, ettd joka toisessa esityksessi toinen

on Pédtuhoaja ja toinen Avustava tuhoaja.

Julkaisimme Muistogalleria-nimiselld nettisivulla dokumentaatiot jokaisesta
esityskaudella tuhotusta esineesté: kuvat ennen tuhoa ja tuhoamisen jélkeen,
titvistelmin esitietolomakkeeseen kirjoitetusta tekstistd anonyymisti, sekd dénitteen
tuhoamisesta, ilman kirjoitetusta tekstistd tehtyd ddnimassaa. Yleiso sai esityksen
Jélkeen halutessaan yliviivata tai muokata lomakkeesta kohtia, joita ei halunnut

julkaistavaksi.

Esityksemme oli yleis6lle ilmainen, mutta koska Teatterin tiedotuskeskukselle
katsojamadrid voi tilastoida vain myynnin perusteella, meidén piti keksid esityksen
yhteyteen jotain myytidvidid. Ratkaisumme oli, ettd Henkilokohtainen
vastaanottovirkailija tarjosi esityksen jidlkeen yleisolle mahdollisuuden ostaa kahdella
eurolla Polaroid-kuvan tuhotusta esineestd kootusta installaatiosta ja halutessaan pyytaa

Tuhoajat poseeraamaan kuvassa.

Palvelu, rituaali, laakarin vastaanotto vai
kasityotaide?

Vaikka Tuhokellari-tyonimelld Todellisuuden tutkimuskeskukselle tarjoamani

esitysidea vastasikin monella tapaa edellisesséd luvussa kuvailtua rakennetta, konsepti ei

ollut valmis syntyessdén. Siihen kiinnittyi niin paljon erilaisia minua ja Heidid
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kiinnostaneita merkityksid, ettd prosessin alkuvaiheessa tydsuunnitelma pursuili
suuntia, niin temaattisesti kuin esteettisestikin. Alussa vannoimme trash-estetiikan
nimeen, mikd ei johtunut pelkéstiddn omista senhetkisisti esteettisistd ambitioistamme.
Pidimme tédrkeédnd, ettd emme haksahda tekopyhyyteen, ja esimerkiksi tyylikkaalla
ekologisella designilla itsemme puvustaminen olisi mielestimme ollut tekopyhé ele
tdssa kontekstissa. Se olisi antanut viestin, ettd olisimme olleet tavaroitaan meille
tuovien ithmisten ja kapitalististen tavaramarkkinoiden yldpuolella ja puhtaita pahasta,
sen lisdksi ettd design viittaa luksukseen ja olisi siten ollut luokkakysymysten
nidkokulmasta ongelmallista moralismia. Valitsimme, ettd teoksemme operoi materian ja
omistamisen sfddrin sisdltd késin, ei ulkoapdin. Meilld on kummallakin virittynyt
materiasuhde, ja vaikka suosimme kierritystd ja ekologisia kulutusvalintoja, olemme
my0Os hamstraajia emmekd voi viittdd olevamme kapitalismin ulkopuolella.
Ensimmadisissd markkinointikuvissa heilutin lekaa kengurukengit jalassa ja
pukeutuneena halpisbikineihin, joihin olin sullonut Heidin postissa ldhettdm&é
muovisilppua. Luin roskakulttuurin isshahmo John Watersin muistelmia ja
ensimmaiselld harjoitusperiodilla 6risimme halpojen efektipedaalien 1édpi ja soittelimme
lelusyntikoita Heidin tyohuoneella neonviriset peruukit padssi harjoituksissa, joissa

teimme toisillemme ensimmadisid tuhopalvelukokeilujamme.

Soittimet, peruukit, efektipedaalit ja vokaali-improvisaatiot kokivat prosessin aikana
luonnollisen poistuman teoksen materiaaleista, mutta kirjoittamistani tyosuunnitelmista
10ysin tédrkeitd havaintoja ensimmaisistd kokeiluistamme. Heidi valmisteli minulle
seremoniallisen vastaanoton, jonka lopussa hin kantoi hajotetun esineen jdidnteet
tarjottimella puolikaareen aseteltujen vahvistimien eteen ja meni soittamaan uruilla
vahvistimista kuuluvaa musiikkia. Oli ylldttdva ja kiinnostava ratkaisu osoittaa musiikki
jaanteille, eikd minulle. Koin, etti se oli ratkaisevan tdrked ele suhtautumisessa
tuhottuun esineeseen. Se ei olisi arvottomaksi muuttunutta roskaa, joka hévitettdisiin
ndkyvistd, vaan pysyvisti olemassa olevaa ainetta, jolla on historia niin ekologisesta
kuin sosiaalisestakin ndkokulmasta, ja jota kohdeltaisiin arvostavasti tuhoamisen

Jjélkeenkin.

Itse kokeilin arkisempaa, terveysasemasta inspiroitunutta lihestymistapaa, jossa
puhuttelin Heidid ystédvillisesti ja arkisesti, mutta niukahkosti. Heidi kommentoi, etté

tassd oli ollut vilittomyyttd, joka oli toimivaa. (Luukka 2018c) Prosessin loppuun asti
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teos kantoi mukanaan molempien ensimmadisten kokeilujen ulottuvuuksia: keskittynytti
Ja minimalistista seremoniallisuutta, sekd arkista palveluhenkisyyttd. Halusimme, ettid
esityksessd kohdellaan yleisod ystavillisesti ja selkeidsti asiakaspalvelukontekstiin
sijoittuen, mutta ilman, ettd se yhdistyisi johonkin tiettyyn ja valittuun ammattikuntaan.
Jos yleisokontaktiin olisi kiinnitetty esimerkiksi sairaalan tai hautaustoimiston
kontekstiin yhdistyvid merkkejd, se olisi sekd luonut etddnnyttdvén ja ylimairdisen
fiktiokerroksen esitykseen, ettd antanut johdattelevan lukuohjeen. Se olisi ollut
teatterimaista sellaisella tavalla, joka ei olisi palvellut esityksen transformatiivisia
mahdollisuuksia ja dramaturgian katsojaldhtoisyyttd, eikd olisi myodskédédn tukenut
todellisuutta tutkivaa praktiikkaamme, jolla halusimme tarkastella ihmisten
materiasuhteita. Jos olisimme valinneet viitata pelkdstdaédn terveysklinikkakontekstiin,
olisimme suosineet yleisdjd, joille esine olisi edustanut jotain eldméd haittaavaa vaivaa,
kuten traumaa. Tuntuu helpolta néhdé, ettd tdlloin esineeseen olisi tullut esimerkiksi
syopidkasvainkonnotaatioita ja sen myd6td semanttisia merkityksid semanttisten
merkitysten piille. Silloin esitys olisi ollut perustavanlaatuisesti symbolinen ja sen
materiaalisuus olisi jadnyt B-rooliin. Riisumalla esityksen johonkin tiettyyn ja valittuun
ammattikuntaan tai palveluun viittaavista merkeistd pyrimme antamaan yleisolle tilan ja
mahdollisuuden antaa oman merkityssuhteensa esineeseen kehittyd tai muuttua

tuhoamisen aikana.

Harjoittelimme useassa eri jaksossa Oulussa ja Helsingissd: huhti-, keséd- heiné- ja
elokuussa. Silloinen professorini Katariina Numminen oli ohjaava opettajani ja kirjoitin
hénelle kolme eri tydsuunnitelmaa prosessin eri vaiheissa. Lisdksi Janne Saarakkala
mentoroi meitd prosessin eri vaiheissa. He, sekd tyoryhmdmme muut jdsenet kivivit
koeyleisondmme kesédkuussa harjoituksissamme tyohuoneellani Kalliossa, heindkuussa
kutsuimme koeyleis6d Oulussa. En voi painottaa litkaa koeyleisojen tarkeyttd prosessin
eri vaiheissa tdssd teoksessa ja katsojaldhtoisissd dramaturgioissa ylipdétdén.
Koeyleisdjen havainnot esiintyjyydestd, tekemisen tavasta, ajallisuudesta, heididn
tuomansa materiaalin, eli esineen ja esitietolomakkeen tietojen kéytostd, tilasta ja

asemoinnista tarkensivat ja veivit tydskentelydmme eteenpéin.

Koska yhteinen visuaalinen tyoskentely oli Luukestit-duon perustamisen ldhtokohta,
huomioimme visuaalista estetiikkaa voimakkaasti tyoskentelyssdmme. Prosessin

alkuvaiheen trash-esteettiset elementit jdivét pois siksi, ettd ne tuntuivat ylimééraisiltd
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suhteessa esineiden tuhoamisen aktiin. Halusimme kuitenkin edelleen pitéé kiinni
tuhoajahahmojemme estetisoinnista ja 10ytdd niille oman esiintyjyyden lajin.
Kesidkuussa 2018 kiertelimme Ruoholahden K-raudassa ja otimme skenografian
virimaailman sieltd: puhtaat keltaisen, oranssin, punaisen, sinisen ja vihredn. Muistan
ajatelleeni piirilevyjd tuhoamishuoneen visuaalisuuden esikuvana. (Luukka 2018c)
Ompelutimme Teatterikorkeakoulun Opetusteatterin puvustamossa oranssi-puna-
keltaiset vartalonmydtéiset haalarit ja suunnittelimme voimakkaat, 1960-luvun
popkulttuuriin viittaavat, metallinhohtoiset meikit seké taakse kammatut geelitukat.
Opetusteatterin henkilokunnan vastalauseista huolimatta emme hankkineet turvakenkid,
vaan punaiset lenkkarit. Itse ajattelin my®0s, ettd en halua piilottaa, vaan ennemmin
korostaa feminiinisyyttd, mutta katsojakommenteissa mainittiin hahmojemme olleen
androgyynisid. Kirjoitin tyosuunnitelmaan, ettd hahmoissa on konnotaatioita Kraftwerk-
yhtyeeseen ja legohahmoihin. Halusimme uniformut, joissa on ketterd liikkua ja jotka
eivit edusta valmista kuvaa jostain tietystd ammattikunnasta, kuten rakentajista,

mekaanikoista, teurastajista tai lddkéareista.

Miksi sotkuinen trash-estetiikka, peruukit ja efektipedaalit eivit sopineet teokseen,
mutta spandexhaalarit ja meikit sopivat? Tuhoajahahmojen visuaalisuus inspiroitui
muovisuudesta, tyokalu- ja tydmaaestetiikasta seki popkulttuurista. Mikéén ei toisaalta
ole neutraalia. Pajahaalarit eivit ole neutraaleja, valkoiset vaatteet eivit ole neutraaleja.
Meikittomyyskéin ei olisi ollut neutraalia. Esineiden maailma on typerryttavilld
volyymilla ylittdnyt kaikki tarpeellisuuden ja kohtuuden rajat kauan sitten ja jonkun
tutkimuksen mukaan ihmiset nielevét jo nyt jopa viisi grammaa, eli pankkikortin painon
verran mikromuovia viikossa. Tdmaé on se todellisuus, johon Tuho-osasto kiinnittyi.
Esitykseen sopi, ettd hahmomme olivat estetisoituja, mutta tiarkedi oli, ettd
hahmojemme ja tuhottavien esineiden viliin ei tullut mitdén muuta kuin tyohanskat ja

tuhovilineet.

Hahmot olivatkin funktioltaan yhdistelméd montaa erilaista ammatillista roolia.
Keskustelin sekid Heidin ettd Katariinan kanssa siitd, ettd mihin suuntaan teos tulee
kallistumaan: onko se ennemmin palvelu vai hoito? Muistuttaako se enemmaén
lagkdrilld, hierojalla vai kosmetologilla kidymistd vai hengellistd rituaalia? Katariina

huomautti, ettd palvelun ja hoidon vililld on ero myos kapitalismin nidkokulmasta ja



palvelu on niistéd selkedsti kapitalistisempi ja siind asiakkaalla on valtaa lopputulokseen,
kun hoito taas voi viitata ennemmin hyvinvointiyhteiskuntaan ja siind ammattilainen
tietdd paremmin, mitd asiakas tarvitsee. Emme vaihtaneet tiedoteteksteistd pois kuvailua
“palvelumuotoinen”, mutta teos liukui tdmén rajauksen ulkopuolelle sen myotéa,
millaiseksi tapamme késitelld tuhottavaa esinettd ja sen jdédnteitd muodostui, ja millaista
yleisOsuhdetta tuhoamisen akti tuli rakentamaan. Harjoittelemisen myotd minulle ja
Heidille alkoi vakiintua yhteinen, teokselle ominainen tekemisen logiikka, jota kirkasti
se, ettd kutsuimme Henkilokohtaisen vastaanottovirkailijan rooliin esitystaiteilija
Talvikki Eerolan. Talvikilla on rikas kokemus yleisokohtaamisista Todellisuuden
tutkimuskeskuksen Uropiakonsultaatio-teoksessa, jossa on katsojaldhtdinen
dramaturgia. Ulkoistimme yleisOstd huolehtimisen hénelle. Heidi sanallisti tdmén jaon
kommentoimalla, ettéd kirurgi ei voi keskittyd ihmisldheisyyteen ja empatiaan, koska
hinen tehtidvinsa on “’sorkkii sisuskalut” (Luukka 2018d). Talvikki ideoi
Henkilokohtaisen vastaanottovirkailijan tyon jdrjestdmisen ja sisdllot pitkdlti itsendisesti
hénen kanssaan kdymini keskustelun pohjalta, sekd paitti yhdessd minun ja Heidin
kanssa hahmon puvustuksesta ja tarpeistosta. Hén kirjoitti Todellisuuden
tutkimuskeskuksen blogissa julkaistuun tutkimusraporttiimme oman lukunsa

kohtaamisistaan yleison kanssa.

Jokaisen katsojan kanssa tuhoamistoimenpiteen kokonaisuus oli todella
erilainen. Heistd huokui jo alkumetreilld se, ovatko he tulleet pdidisemddn
Jjostain henkisestd taakasta irti, onko heiddn tuhoamisprosessinsa alkanut
jo ennen kuin he astuivat galleriaan vai ovatko he tulleet vain katsomaan
mistd koko esityksessd on kyse ilman mitddn sen syvempid ajatuksia.

Esitys laittoi selvdsti jokaisessa katsojassa paljon liikkeelle. Myds he,
Jjotka tulivat kokemaan tuhoamisen ilman merkityksellistd suhdetta
esineeseen, alkoivat lopussa pohtia ja avata monia kerroksia, joita
tuhoamiseen liittyi. Nditd kerroksia kuoriutui myos itselleni jokaisen
katsojan kanssa lisdd, silld jokainen toi teoskokonaisuuteen oman
nékokulmansa.

(Eerola 2018)

Talvikki osasi kuljettaa roolissaan ldheltd itsedédn tulevaa arkisen positiivista kontaktia
yleisoon, sekd yhdistdd sen mutkattomalla tavalla esityksen fiktioon ja ritualistisiin
vaiheisiin. Tédsséd ldhestymistavassa on sukulaisuutta sithen, miten Esa-Matti Smolander

hoiti esiintyjdn positiotaan Jadmatkassa.



Tuho-osaston Henkildkohtainen vastaanottovirkailija. Kuva: Jan Ahlstedt

Heidilti siteeraamani kirurgiviittaus ei tullut tyhjisté, koska l14dkaéri ja hoitaja —asetelma
oli yksi rinnastus, jota pohdimme tyoskennellessdmme, ja johon yleison
kommenteissakin viitattiin useaan kertaan. Toinen ammattikuntareferenssi oli
késityoldisyys. Pieteetilld tekemisen eetos oli yksi kirkkaimpia johtotdhtidmme.
Erityisesti kolmen viikon harjoituskausi heindkuussa 2018 kehitti meille yhteisen
teoksen sisdisen logiikan, erdénlaisen tuhoamisen poetiikan. Harjoittelimme Heidin
tyohuoneella tuhoamalla kappaleita erilaisia materiaaleja, erilaisilla vélineilla.
Kéytimme tuhoamiseen tydkaluja ja —koneita, seké urheilu- ja keittiovilineitd. Heidi
opetti minulle tyokoneiden kiyttdd, tosin rillikdinnin jouduimme hylkddméin
esityksestd turvallisuussyistd. Erilaisten materiaali ja tuhoamisvéline —yhdistelmien
kayttdytymisestd alkoi kerdédntya hiljaista tietoa, samalla kun meille alkoi kehittyd oma,
yhteinen estetiikkkamme materiaalien késittelyyn. Tamén praktiikan kehittymisen vuoksi
nautin esityskaudella paljon lopun seremoniallisesta ja hiljaisesta installaation
asettelusta, jossa teoksen sisdinen yhteinen ajattelumme nékyi konkreettisesti siind,
millaisia kompositioita sommittelimme siruista ja palasista. Tiketti Galleriassa on myds
Tiketin lipunmyyntipiste, ja oli hauskaa huomata syrjasilmalld, kuinka jadkiekko-
otteluun lippuja ostamaan tullut asiakas hiljentyi ja pyséhtyi kunnioittavasti seuraamaan

toimitusta.
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Materiaalien késittelemisen harjoittelemisen myotd meille kirkastui, ettd
epiafunktionaalisuus ja kestollisuus ovat avainasemassa esityksessd. Etenimme asteittain
ja hahmoillemme alkoi muodostua ammattiylpeyttd ja kunnianhimoa. ”Ne eivit ole
vuokrafirmatyolaisid”, Heidi totesi harjoituksissa. Tuhoajat eivit kuitenkaan olleet
estradille astuvia taiteilijoita, vaan arkeaan eldvia késityoldisid, jotka tekivét tyonsa
huolella ja hartaudella, mutta ilman hohdokkuutta. Kirjoitin heindkuussa kolmanteen

tyosuunnitelmaani kehittyméssé olleesta tuhoamispraktiikastamme.

Olemme rakentamassa kehystd, joka on hallittu ja jonka sisdlld
tapahtuvissa teoissa ei sindnsd ole mitddn jdrked. Tdamd on mielestdni
oleellinen dramaturginen jdnnite tdssd. Tuhoamistoimintamme logiikkaan
on syntymdssd absurdiutta, mutta emme missddn tapauksessa pyri
hassuttelemaan. Luonnehtisin sitd ennemmin jonkinlaiseksi lyyriseksi
mielenkiinnoksi erilaisten fyysisten materiaalien kdyttdytymistd kohtaan.
Esimerkiksi sain mielihyvdd siitd, kun erdissd harjoituksissa, joissa
tuhosin muovista kengdnsuojapussia, yksi vaihe oli sellainen, ettd
ldmmitin sitd paistinpannulla ja kddntelin grillipihdeilld, jolloin siitd
muotoutui pallo. Tunsin, ettd tuhoajani oli ammattitaitoinen ja tiesi, mitd
oli tekemdssd, vaikka kyse oli improvisaatiosta ja teknisestd harjoittelusta.

(Luukka 2018d)

Viittasin harjoituksissa ndenndisen vitsikkéasti vanhoihin Pauligin Juhlamokka —
televisiomainoksiin, joissa esiteltiin erindisten kasityotaiteilijoiden viehittdvina
ndyttaytyvad tyopaja-arkea ja heidin taidonnéytteidensd valmistamisen eri vaiheita.

Tosiasiassa tima oli relevantti viittaus eiki vain vitsailua.

Halusimme pitéé kiinni siité, ettd esityksessd sdilyy jotain, mikd oli oman analyysimme
ja selittdimisemme ulottumattomissa, sekéd halusimme vilttaa litkaa yleison kokemuksen
ohjaamista johonkin tiettyyn kulttuuriseen kontekstiin. Henkilokohtainen
vastaanottovirkailija pukeutui valkoiseen takkiin, jonka voisi ajatella viittaavan
hoitohenkilokuntaan, mutta toisaalta hinelld oli korkokengit ja kauniita asusteita.
Lavastuksessa oli raksamuovia, kirkkaita vérejd, myymaélistd tai taidegalleriasta
muistuttava hyllykko ja veistosalustoja Jiimistod varten, teurastamolla kéytettdvaa
muoviverhoa ja lihalaatikkoa ja 50 tuhoamisvilinettd, jotka olivat tyokaluja,
urheiluvilineiti ja keittiovalineitd. Tuhoajat kédyttaytyivit arkisesti, mutta toteuttivat

taideteoksia ja pitivét tuhotun esineen jd4nteiden dédrelld ruumiinvalvojaisia
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muistuttavan hiljaisen hetken kakofonisessa ddnimaisemassa, minkaé jilkeen asettelivat
niistd installaation hiljentyneessé keskittyneisyyden tilassa. Laitoimme esitysmuotoon
paillekkédin palvelun, hoidon, rituaalin, arkisuuden, pyhén, suorittamisen ja yksilollisen
asiakasldhtoisyyden. Samalla pelkistimme kokonaisuutta. Taméi mahdollisti kirjon
yleisokokemusten tunnelmissa. Osalle esitys oli vithdyttdvi ja hauska, osalle vakava,
jopa traumaa purkava kokemus, osalle taas materian ekologisen ja sosiaalisen
painolastin tiedostamista terdstavd. Tamén perusteella aiemmin kuvailemani
transformaation tapahtumista katalysoiva dramaturginen strategia, jossa esityksen
muoto on yleison kokemusta tukeva ja ehyt, mutta tarpeeksi erilaisia assosiaatioita

ruokkiva ja siten mukautuva, onnistui.

Materiaalisuuslahtoinen transformaatio

Tuhoamisen aktit olivat kuvataiteellisia. Yhdeksi lainalaisuudeksi vakiintui
improvisatorisuus sekd se, ettd kaikki esineet tuhottiin eri tavoin. Tdmad toi asetelmaan
Jannitystd myOs sen vuoksi, ettd Pdédtuhoaja tekee ratkaisunsa yksin ja esitystilanteessa,
yleison katseen alla. Koska valitsimme hahmojen ilmaisuun vihédpuheisuuden,
Padtuhoaja oli esityksen fiktiossa yksin ongelmanratkaisunsa kanssa, mikéli tuhottava
esine tuotti haasteita. Piddyimme ratkaisuun vahvistaaksemme ammattitaitoisuutemme
fiktiota. Tuhoajien yleisdkontakti jdi vihaeleiseksi. Katsoimme yleisod hinen tullessaan
sisélle, siihen asti, ettd Avustava tuhoaja haki esineen hineltd Pdédtuhoajalle. Emme
tamén jdlkeen juuri katsoneet yleisdon pdin, paitsi kun tuhoamisen jilkeen
ruumiinvalvojaisia muistuttavassa kohdassa kdéinnyimme unisonossa katsomaan hénta
hetken ajaksi. Koin tdstd huolimatta yleisokontaktin Pddtuhoajan asemassa ollessani
erittdin intensiiviseksi, mutta vélillisesti, esineeseen keskittymisen kautta. Keskittymélld
yleison tuoman esineen tuhoamiseen kéyttden mielikuvitustani ja ruumiinvoimiani niin
tdysipainoisesti kuin pystyin ja osasin, keskityin samalla panostuksella katsojaan ja
hénen suhteeseensa tidhédn esineeseen ja siithen liittyviin merkityksiin, tunteisiin ja
tarinaan. Katsoin sekd hidnen tuomaansa esinettid hianen kanssaan, ettid hdnen

esitietolomakkeen tiedoissa kanssamme jakamaansa suhdetta esineeseen.

Yleiso toi esineen tuhoamishuoneeseen itse, koska tuntui tarkeiltd, ettd hidn niki
tuhoajien ensikohtaamisen esineen kanssa. Tamén valinnan funktiona oli my0s
sisddnkirjoittaa hdnen vastuunsa valinnasta tuoda juuri tima esine tuhottavaksi. Yleiso

kantoi itse esineensd limenin 1dpi ja luovutti sen tuhottavaksi.



Elokuussa 2018 kirjoittamani tiedotteen ensimmadisessd kappaleessa luki néin:

Tekisiko hyvdd pddstdd jostain irti? Voiko se jokin liittyd tiettyyn
esineeseen tai perditi olla esine? Jos vastasit kylld, niin Tuho-osasto on
sinun tarpeitasi varten. Haluat sitten vaikkapa kostaa tai vapautua
uhraamalla tavarasi tuhoamisen aktille, olet tervetullut tekemdicin sen
Tuho-osastolla.

(Luukka 2018b)

Vaikka esityksen yleisoltd ei edellytetty latautunutta suhdetta tuomaansa esineeseen,
minun ja Heidin julkilausumattomana toiveena oli, ettd yleiso ajattelisi sitd, minka
esineen tuo, eikd ainakaan ostaisi hupailumielesséa jotain halpatavaraa pééstikseen
esitykseen. Tiketti Gallerian sijainti niin kutsuttujen ostosparatiisien vélittoméssa
laheisyydessé oli ehdottomasti hyvé asia. Kristeva on otsikoinut yhden kappaleen
abjektioesseestiidn toteamuksella "Millainen abjektio, sellainen pyhd”. Hén kirjoittaa
siitd, kuinka monoteistisissa uskonnoissa abjektio séilyy jonkin ravintoon tai
seksuaalisuuteen liittyvéin ulossulkemisen tai tabun muodossa, mutta liukuu kohti
”sekundaarisempia” muotoja, kuten lain transgressioita, ja ettd lopulta se saa
kristillisessd synnin késitteessé dialektisen muotoilun toiseutena suhteessa Sanaan.
(Kristeva 2016, 589-90) Parikin eri viimeisten ldpimenojemme koekatsojaa kommentoi
esityksen muistuttavan peep show’ta tai pornoa, ei siksi, ettd toimintamme olisi
ndyttdnyt eroottiselta, vaan siksi, ettd se oli jotain ruumiillisesti tehtyé ja kiellettyd, jota
mentiin katsomaan paksujen muoviverhojen lépi yksin hdméréssi. Toinen naistid
koekatsojista kuvaili, ettd esityksen maailma ostoskeskusten vilissi oli topsy-turvy, eli
nurinkurinen suhteessa kapitalistiseen ympéristoonsé ja ilahduttavan jérjeton. Palautteen

annettuaan hén 1dhti keventyneisséd tunnelmissa viinilasilliselle.

“Millainen abjektio, sellainen pyhad” on tidhin kontekstiin selkeisti yhdistyvi kiteytys.
Hyodyton ja epdekonomisesti toteutettu tuhoaminen oli abjektiona pyhille
omistamiselle. Sekundaariseen muotoon liukunut abjektio, eli esimerkiksi lain tai
muiden moraalisten rajojen transgressio, yhdistyy tdssid pornokonnotaatioihin. On

tuhmaa rikkoa tavaroita.
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Tutkija Tiina Arppe vieraili syksylld 2017 Teatterikorkeakoulun Ndkokulmia
nykyajatteluun —kurssilla pitimésséd luennon Pyhd ja vdkivalta, jonka taustalla on
Tutkijaliiton Arppelta julkaisema kirja Uskonto ja vikivalta: Durkheimin perilliset. Hin
esitteli luennolla mm. Georges Bataillen teoretisointia inhimillisen todellisuuden
Jakautumisesta kahteen toisensa poissulkevaan alueeseen: homogeeniseen ja
heterogeeniseen. Homogeeniselle alueelle kuuluvat elamii ja jarjestystd ylldpitavit
toiminnot, heterogeeniselle alueelle tuhlaus, tuhoaminen ja ylellisyys. Teoria tuntui

keskeiseltd silloin aluillaan olleen teosprosessimme kannalta.

Varhaisissa kirjoituksissaan Bataille liittdd mainitun jaon ihmisen viettirakenteeseen:
haltuunotto- ja erittdimisimpulssien sykemdiiseen vaihteluun. Haltuunottoprosessit, kuten
syominen, kuuluvat homogeenisen alueelle ja niiden varaan rakentuvat yhteison
maalliset yhteismitalliset jirjestelmadt, kuten poliittiset, taloudelliset ja oikeudelliset
instituutiot. Erittdmisimpulssit, kuten ulostaminen, méérittyvit jonkinlaisena
yhteismitattomana toiseutena suhteessa arkieliméaén. Arkaaiset uskonnot varasivat
tamén alueen pyhille. Heterogeeniset impulssit liittyvit vastustamattomaan tarpeeseen
tyontdd ulos, hyliti tai tuhota aineksia, joita olisi voitu kédyttdd hyodyksi. Arppe
kirjoittaa Bataillen teorioiden tuhlauksesta ja uhri-instituutioista avautuvan tita kautta.
Bataillen mukaan (linsimaisten ja monoteististen) uskontojen kehitys johti syvilliseen
hajaannukseen pyhin, eli heterogeenisen sisilld, kun pyhi jakautui kahteen maailmaan:
taivaalliseen ja jumalalliseen ylempéin pyhédin, sekd demonien ja métinemisen
alempaan pyhédin. Tdmén seurauksena ylempi pyhd homogenisoitui yhteiskunnissa, eli
se yhdistyi yhteiskuntaa sédételeviin rakenteisiin. Alempi pyhd oli syntid, eli ei sallittua.
(Arppe 2016, 142-4) Arkaaisissa uskonnoissa esimerkiksi uhrirituaaleihin kanavoitu
energia Bataillen ajattelua mukaillen jad modernissa yhteiskunnassa kohteettomaksi.
Homogeenisen alue on selkein, reflektoivan tietoisuuden aluetta, heterogeenisen alue
shokin ja vahvan, tiedostamattoman affektiivisuuden aluetta. Heterogeeniseen liittyy
vetovoiman ja vastenmielisyyden samanaikaisuus, ja sen alueeseen kuuluvat ne
yhteisOn asiat, joita ei voida yhteismitallistaa, kuten juhlat, luksus, taide, kurjuus, loisto,

tuottamaton tuhlaus ja tuhoamisen impulssit. (Arppe 7.9.2017)

Ei-toivottu tavara on sekd konkreettinen ettd sentimentaalinen lasti. Tuho-
osaston tarkoituksena ei ole tuottaa hyvdd mieltd uudelleenkdyttimdilld
tarpeetonta roinaa, vaan kanavoida pahaa mieltd, ahdistusta, drsytystd tai



muita raskauttavia tunteita mahdollisesti puhdistaviksi tai ilahduttaviksi
taide-eldmyksiksi. Tai vain nauttia hdavityksestd tietamdittd miksi.

(Luukka 2018b)

Bataillen teorialla oli minulle keventédvi ja virkistidva vaikutus. Moderni, mannermainen
filosofia tuki sitd, ettd ihmisilld on tarve ja energiaa tehdd jotain selittdmétonté ja
tuhoavaa. Katariina kehotti ohjaavan opettajan ominaisuudessaan meitéd pitdimaan kiinni
siitd, mikd on omaa ja mitd me oikeasti haluamme tehdé ja varoitti olemasta liian
kiltteja sisdllollisesti, selittimaésté teosta puhki. Vaikka en tuonutkaan Bataillea lopulta
vahvaksi tai kantavaksi osaksi teosprosessiamme, kevyt tutustuminen hénen
ajatteluunsa tuli hyvéin kohtaan ja oli osaltaan vapauttavaa, samalla tapaa kuin
opettajan kehotus kiltteyden ja puhki selittimisen vélttdmisestd. Teoria voi toimia

ndinkin.

Transformaatio yleison kokemuksissa

Lihasvoiman kéytto, ponnistelu ja ajallisuus materiaalin kanssa tydskentelyssé oli
meidédn keinomme kultivoida yleison sisdllollistd prosessia. Jos esineeseen liittyi jokin
trauma tai muu ikdva muisto, tuhoamisen tydstdminen oli keino ottaa yleiso ja hidnen
kokemuksensa vakavasti. Jos taas yleison suhtautuminen esineeseen, sen ekologiseen
Jjélkeen ja kayttoarvoon tuntui meistd kevyeltd, sen tuhoamisen vaivalloisuus ja hikisyys
olivat keino ottaa itse esine ja sen aineellisuus vakavasti. Esityksen suhde katarsikseen
oli siis ristiriitainen. Tilanteesta riippuen esitys saattoi joko tarjota tai kieltdd sen. En
tarkoita, ettd olisimme pyrkineet osoittamaan syyttavilld sormella kevytmieliselld
asenteella kdyttokelpoisen esineen tuhottavaksi tuonutta yleisod, mutta en mydskéin
pitdnyt katarsiksen tarjoamista tédllaisessa tilanteessa toivottavana, enké ole varma
olisiko se ollut edes mahdollista. Jos yleison suhde hidnen tuomaansa esineeseen oli
valmiiksi kevyt tai 1dhes olematon, en tiedd misté esitys olisi voinut tarjota helpotusta.
Ajattelen esityksen tillaisissa tapauksessa ennemmin korostaneen sité, ettd me olemme

kaikki likaisia, mika on katarsiksen antiteesi.

Muistan hetkid, kun esityksen jidlkeen Heidin kanssa puoliksi peittelimme, puoliksi
otimme puheeksi meissé toisinaan herdnnyttd narkédstyksen sdvyttiméa pettymysti, jos

vaikutti siltd, ettd yleiso suhtautui vélinpitiméattdmésti tuomaansa esineeseen. Sinne
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meni kédyttokelpoinen ja hieno pelastusliivi! Erdén esityksen jidlkeen vaivaamaan jii se,
ettd yleison tuoma esine ei ollut hinen omansa, vaan liittyi jonkun hénen ystavinsi

hankalaan parisuhdevatvomiseen. Esitykseltd putosi pohja, kun esine ei ollutkaan oma.

Ei-toivottu tavara on sekd konkreettinen ettd sentimentaalinen lasti. Tuho-
osaston tarkoituksena ei ole tuottaa hyvdd mieltd uudelleenkdyttimdilld
tarpeetonta roinaa, vaan kanavoida pahaa mieltd, ahdistusta, drsytystd tai
muita raskauttavia tunteita mahdollisesti puhdistaviksi tai ilahduttaviksi
taide-eldmyksiksi. Tai vain nauttia hdvityksestd tietamdittd miksi.

(Luukka 2018b)

Olimme ilmaisultamme melko lakonisia, mutta emme pidékkeisid, flegmaattisia tai
kaurismékeldispastisseja. Harjoituskausien myoté tuli selvéksi, ettd meilld ei ole
emotionaalista suhtautumista yleison tuomiin esineisiin ja ettd emme missédin
tapauksessa ala ndytelld aggressiota. Mielikuva raivokkuuden esittdmisesté toi meille
epdedullisella tavalla mieleen eroottiset roolileikit ja show-tunnelman, joiden paikka ei
ollut téssid esityksessd. Feminiinisen raivon esittdminen ja fetisoiminen olisi ollut meiltd
halpa ja ikédvystyttiva taiteellinen ratkaisu tuhoamisesityksen kontekstissa. Vaikka
ajattelin, ettd feminiinisyytemme on hyvi néky4, jotta emme vahvistaisi totunnaista
kulttuurista tapaa ndhdd voimankéyttd maskuliinisena ja maskuliinisuus neutraalina,
niin sukupuoli ei ollut esityksen aihe. Luulen, ettd jos teoksessa olisi ollut raivoa
ndyttelevid naisoletettuja, sukupuolesta olisi tullut yksi esityksen aihe, ja se olisi
trivialisoinut sekd tuhoamisen, ettd naisen aggression esittimistid. Katsojaldhtoisyytta
ajatellen rayhddmalld esineelle olisimme vieneet yleisoltd sen, miké oli hinen omaansa,
eli reaktiot tuhoamiseen, ja todennékdisesti olisimme representoineet hinen suhdettaan

tuhottavaan esineeseen kiusaannuttavasti pieleen.

Yksi olennainen syy tunneilmaisun siivoamiselle oli se, ettd tuhoajien tunneposeeraus
olisi ollut samanlaista turhaa materiaalia yleison esineiden tuhoamisen aktissa kuin
aiemmin hylédtyt peruukit ja syntetisaattorit. Tunteet ja niiden ndkyminen olivat
kuitenkin sallittuja, kunhan ne kumpusivat aidoista reaktioista aineen kanssa
kamppailemisessa, kun jokin vaati voimaa tai tuotti vaikeuksia. Tuhoamisen

poetiikkaan toki kuului se, ettd teimme siitéd itsellemme vaivalloista, joten vililla taistelu



73

oli itseaiheutettua. Se oli silti aitoa taistelua, joka ruumiillistui puhisemisena,
dhkimisend ja hikisend irvistelemisend. Heidi ja mind jaoimme kokemuksen, ettd
voimankdyttoon padtyminen jokaisessa esityksessd tuntui oikealta ja hyviltd. Nautin
tuhoamisesta hyvin paljon ja minusta oli ihanaa ponnistella materiaa kappaleiksi paa

hikei tippuen.

Omanlaisensa haasteen tuottivat esineet, jotka olivat niin pienid ja hauraita, ettd ne olisi
voinut tuhota hetkessd, jolloin kestollisuuden saavuttamiseksi sai kédyttdd luovuuttaan,
koska olisi tuntunut epéreilulta yleisod kohtaan, jos itse tuhoaminen olisi ollut nopeasti
ohi. Epéfunktionaalisuuden tarkoituksellisuuden tuli vélittyd. Selkeén ja
sarjatuotantomaisen esitysmuodon sisilld itse tuhoamisen aktin anteeksipyytelemétdn

irrationaalisuus oli nautinnollista, usein kaunista ja esityksen dionyysinen sydén.

i

Tuhoamista. Tuho-osaston esityskuvia. Valokuva: Jan Ahlstedt

Esityskokemukset eivit olleet tunteista kylmié suorituksia meillekdén. Miné ja Heidi
koimme yleisokontaktin eri tavoilla, miké johtunee ammatillisten taustojemme fokusten
erilaisuudesta. Heidille, kuvanveistéjille, tuhottava esine oli keskiossd puhtaammin.

Usein my0s ihailin hdnen kekselidisyyttdédn ja kauneudentajuaan tuhoamisissa. Minéd



taas ajattelin tuhotessani esineen liséksi keskittyneesti yleisod ja hdnen lomakkeeseen
kirjoittamaansa tekstid. Tyostdmallad tuhottavaa esinettd pitkéllisesti halusin osoittaa,
ettd hin on tullut kuulluksi ja vakavasti otetuksi. Erityisen mieleenpainuva
esityskokemus sai julkisuuttakin yleison kirjoitettua siitd artikkelin Seura-lehteen.
Kyseinen yleiso on toimittaja, joka kertoi ensin esitietolomakkeessa ja myohemmin
kirjoittamassaan artikkelissa Olin lapsi, ja sind tiesit sen — pieni kertomus
seksuaalisesta hyvdksikdytostd vuosia jatkuneesta seksuaalisesta hyviksikaytostd, jonka
uhri hédn lapsuudessaan ja murrosidssidin oli. Késittelen tétéd aihetta sivun 76 puoliviliin

asti.

Oli minun vuoroni olla Paédtuhoaja. Olin tauolla ehtinyt jo kerran agitoitua luettuani
Ylen julkaiseman artikkelin yldkoulussa tapahtuvasta seksuaalisesta ahdistelusta.
Talvikki toi vakavana esitietolomakkeen luettavaksemme. Julkaisin myohemmin

Muistogalleriassa lomakkeen tekstistd seuraavan tiivistelmén:

Posliinirasia Hollannista
Tuhottu 11.9.2018

Sain rasian lahjaksi pianonsoitonopettajaltani. Soitonopettajani, n. 70-
vuotias mies, suuteli minua suulle jokaisen soittotunnin pdctteeksi, kun
olin 10-15 —vuotias. Suudelmat kestivdit useita minuutteja (tieddn sen,
koska katsoin joskus seindlld olevaa kelloa), ja joskus hdn yritti tyontdd
kielen suuhuni. En osannut sanoa ei. Tamd on yritys kdsitelld asiaa.

Olin lapsi, ja sind tiesit sen.

(Muistogalleria 4.12.2020)

Olimme tyrmistyneitd. Lomakkeesta kdvi myos ilmi, ettd hén ei ollut kertonut asiasta
juuri kenellekéén, ja ensimmaisen kerran vasta 30-vuotiaana. Hén oli yli 40-vuotias. Oli
selvidi, ettid se, mitd voin ja pitdd tehdé, on olla mahdollisimman huolellinen,
perusteellinen ja hallitun vékivaltainen. Esine oli kannellinen posliinirasia, ja aloitin
hiomalla talttaviilalla lasitetun pinnan maalauksineen pois. Yleiso kuvaili esitystid

artikkelissaan.

Hdin viilaa pitkddn ilman ettd kannen kuvalle néyttida aiheutuvan
minkddnlaista vahinkoa. Alan ahdistua: miksi héin ei lyé rasiaa kerralla
mdsdksi?
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Mutta kun viilaaminen jatkuu ja jatkuu, oloni alkaa muuttua. Pddtuhoaja
hinkkaa posliinirasiaa keskittyneesti ja vakavana, aivan kuin se olisi
aivokirurgian veroista huippuosaamista ja tarkkuutta vaativaa tyotd.

Itken hiukan suojalasieni sisdlld.

Lopulta maali on kannesta poissa. Pddtuhoaja antaa viilan takaisin
assistentille ja miettii hetken ennen kuin huutaa: hevosenkenkd!

Ja assistentti antaa hdnelle todellakin hevosenkengdn, jolla hdn alkaa
hakata rasiaa ja sen kantta palasiksi.

Rasian tuhoamiseen kdytetddn myos lekaa, ja rasian kappaleita ja muruja,
Jjoita joudutaan vdlilld kerddmdidn lattialta takaisin poydille, jopa
keitetdidn pienessd kattilassa keittolevylld.

Silloin minua vdhdn naurattaa.

Esitys huipentuu siihen, kun pddtuhoaja hakkaa posliininmuruja
valtavalla lekalla ja assistentti lukee lomakkeeseen kirjaamani tiedot
megafoniin.

(Ollikainen 1.12.2020)

Muistogalleriaan koottuja ddnityksid kuunnellessa on hyva muistaa, ettd
esitystilanteessa oli kaksi padllekkiistd d4nimaailmaa: T2:n tilanteessa kerrostama,
kaiuttimista kohtuullisen lujaa toistettu luuppi, sekd livend tapahtuvat tuhoamisen danet.
Muistogalleriaan tallennettu déniteos on myds erillinen teos sindnsé, eikd T2 pyrkinyt
luomaan siitd tunnelmaltaan mimeettisté toisintoa tuhoamisen aktista. Minusta on
hauskaa, ettd joistakin esityksistd, joiden muistan olleen hyvin fyysisii ja joissa T1 on
hakannut esinettd tohjoksi vaikkapa painavilla rautaesineilld, on kuultavissa dénite,
jossa on ldhinnd vaimeaa napsahtelua ja rapsutusta. (Muistogalleria 1.12.2020)
Posliinirasiaesityksessd tuhoamistilanteen ddnimaisema oli kuitenkin jymiseva ja se
tuntui hyviltd. Yleison esityksessd jakama tarina oli niin jérkyttava, ettd suoraviivainen,
rehdin symbolinen posliinirasialle kostaminen kidutusmaisen jyystdmisen kautta lekalla
siruiksi hakkaamiseen etenemilld oli minusta vélttdmétontd. En muistanut

keittdmisosuutta, mutta olen iloinen, ettéd yleiso piti siité.

”Olin lapsi, ja tiesit sen”, assistentti julistaa megafoniin, ja pddtuhoaja
tardyttdd lekan poytddn. Murut lentdvdt ympdri lattiaa.

Se on melkein sietdmdittomdn kokoinen hetki.



Tuhoaminen kestdd ainakin puoli tuntia. Sen jdlkeen tapaan tuhoajat vield
gallerian sisddntulohuoneessa. Saan halutessani ostaa polaroid-kuvan
heistd ja tuhotusta esineestd.

Haluan ostaa kuvan. Naiset asettuvat posliinimurukasan molemmin
puolin. He eivdt onneksi yritd puhua minulle mitddn. Saan soperrettua
heille kiitoksen.

Uskon, ettd he ndkevdt, miten tdrked esitys on minulle ollut.
(Ollikainen 2019)

Olin itse hyvin ndyrénd ja kiitollinen siitd, ettd sain olla tekemissé jotain tarkedd, sekd
huolestuneen sekaisesti toiveikas siitd, ettd Tuho-osasto oli hinelle hyvii tekeva
kokemus. Esitys oli pdivin viimeinen. Seisoskelimme Heidin ja Talvikin kanssa
ringissd huokailemassa mykistyneini ennen kuin ldhdimme kotiin. Olimme visyneita.
Itse tunsin olevani kaikkeni antanut ja kaipasin, ettd olisin voinut puhua kokemuksesta
jonkun kanssa. Varmistin my6hemmin yleisoltéd tekstiviestilld, ettd hinen tekstidédn saa
kayttdd Muistogalleriassa, mihin hédn vastasi myontévdsti ja kiitti esityksestd, kertoen
sen olleen voimaannuttava. Hidnen kirjoittamansa artikkeli seksuaalisesta
hyviksikéytostd, omasta traumaattisesta historiastaan ja esityksestd julkaistiin
toukokuussa 2019. Tunnen vielédkin kouraisun sisélldni, kun luen esityksen olleen

hinelle tirked.

Erds yleiso kirjoitti esityskokemuksestaan néin:

Esityksessd ollaan transformaation pyorteessd. Esitys ehdottaa kohtaaman
materiaalisen ja sitd kautta henkisen painolastin kasautumisen ja sen
konkreettisesta tuhoamisesta saadun tyydytyksen kokemista. Ekologiset
kysymykset herddvdt. Tunnen syyllisen irvokasta tunnetta siitd, kuinka
kevenen itselle turhaksi tulleen tavaran painolastista. Turhasta materiasta
luopumisen katarttinen tunne kohoaa, kauhun kauneutta, hévityksen
hurmaa. Tuho-osasto oli minulle ritualistinen tavaran armomurha, kuin
kuolemansairasta lemmikkid lopettaisi, kamalaa, mutta vdistdmdtontd.
Esityksen aikana huomaan olevani kapitalistisen kuluttamista huutavan
vhteiskunnan lapsi, on hirvedd jdddd kiinni suhteesta tavaraan.
Tuhoamista katsoessa tulee hieman huolestunut ja surullinen olo. Esitys
ehdottaa miettimddn ekologisuutta ja tavaran kiertokulkua.

Olin Pidtuhoajana kyseisessi esityksessd ja muistan sen olleen hikinen urakka.

Jutellessani myohemmin tdmén yleison kanssa hiin kertoi, kuinka sen katseleminen,
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kuinka fyysinen kamppailuni ainetta vastaan oli, oli voimistanut kokemusta ja hén oli
kokenut hdpedd. En suinkaan toivonut, ettd yleiso hépedisi, eikd kokemus ollutkaan
onneksi jadnyt sithen. Tavallista oli, etti esityksen aikana tapahtui viihtymistd puolin ja
toisin, eiké esityksen ollutkaan missdén vaiheessa tarkoitus rajoittua esineiden

merkityksiin tai sulkeutua semanttiseen karsinaan.

Erés yleiso kertoi esityksen jilkeen, ettd esityksessé tapahtui transformaatio, kun hén
katsoi omilla muistoillaan ladatun esineen muuttumista pelkiksi aineeksi. Muistan, kun
tuijotin keskustelun jilkeen vihredd tyopOytddmme ja tdmén kirjallisen opinnéytetyoni
aihe alkoi hahmottua, mutta ei kokonaan kielellisesti, vaan sekoituksena keskustelun
herittamid sanallistettuja ajatuksia ja materian tyostdmisen kautta tapahtuvaa taktiilista
ja visuaalista ajattelua materiaalisesta transformaatiosta. Yritin selittdd ajatusta Heidille

ddneen, mutta en kyennyt, ja sitten se pakenikin minulta, palatakseen myShemmin.

Jaamistohyllyja esityskauden alussa. Tuho-osaston esityskuvia.
Valokuva: Jan Ahlstedt
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Mita jai kateen

Yleison kokemusten lisdksi esityskausi oli meillekin transformatiivinen. Julkaisimme
Todellisuuden tutkimuskeskuksen blogissa tutkimusraportin, jossa oli minun ja Heidin
Google Drivessi kidydyn keskustelun pohjalta kirjoittamani teksti, sekéd Talvikin teksti

yleisokohtaamisista.

Minulla ja Heidilld oli jaettu kokemus siité, ettd tavaroiden péélle kaatuva paljous
korostui tukalalla tavalla. Toki asian ekologinen raastavuus sekd avuttomuuden tunne
asian edessd olivat tuttuja asioita meille ennestdédn, kuten omat moraaliset
ristiriitammekin. Ne olivat my0s syité esityksen tekemiselle. Esityskauden jilkeen
minulle on jddnyt kai pysyvd huumorintajuttomuus uutta halpatuotantoa olevien, ei-
niin-tarpeellisten esineiden suhteen. Keskittymadlld yksittdisiin esineisiin intensiivisesti,
yksilollisesti ja sarjana teki kipedlld tavalla selviksi niiden katoamattomuuden. Tdmén

pyrimme ndyttdméain yleisoillekin.

Kirjoitin tutkimusraporttiin tuhoamiskokemuksista, joita en olisi halunnut tehdd. Erdédn
kerran kuulin yleison epdrodivin Henkilokohtaisen vastaanottovirkailijan kysyessé, ettd
onko hin varma tuhoamispditoksestidn. Yleiso ei sittenkédén olisi halunnut tuomaansa
esinettd tuhottavan, mutta tuli silti esitykseen. Esine oli vanha, mielesténi hieno lasten
pehmolelu. Jostain syysté valitsin sen tuhoamisvélineeksi puukon, mitd ihmettelin
esityksen aikana, koska se oli niin selkeidn symbolinen, mik ei ollut tyypillistd

tuhoamisen poetiikallemme.

Esitykset myos purkivat esineiden inhimillistdmistd ja animistista
vdrittdmistd, ainakin tekijdlle. En olisi halunnut tuhota pientd sopod
pehmopupua, mutta repiessdni sitd puukolla silpuksi ymmdrsin, ettd silld
ei todella ole mitdin tekemistd oikeiden jdnisten kanssa, mikd avasi
minulle inhimillisen kuvittamisen, representaation ja jdljittelyn maailman
kummallista luonnetta. Miksi haluaisin sentimentaalisesti suojella tdtd
palasta ainetta? Ainakaan eldinrakkaudesta siind ei ole kysymys.

(Luukka 2019)
Eldinoikeuksien puolustaminen on minulle darimmaéisen vakava asia, joka ohjaa

ruokavaliotani, kulutusvalintojani ja ddnestyskayttdytymistdni. Olikin kiinnostava

huomio, ettd esityksen aikana ajatukseni kulkeutuivat harmituksesta pupulelun



tuhoamisesta ja banaalin tuhoamisvélinevalintani noloudesta siihen, etti tulin vihaiseksi
siitd, kuinka sopOyden kaanoniin kuuluvien eldinten kuvia palvotaan ja inhimillistetdén
samalla, kun lukemattomat, my06s sopot ja porroiset todelliset eldimet eldvit lyhennetyt
elaminsi pakotettuina fyysisen kédrsimyksen jatkuvaan olosuhteeseen. Tami ei liittynyt
endd kyseisen esityksen yleisoon, vaan oli transformatiivinen kokemus, joka tapahtui
esineen aineeksi muuttumisen myo6td. Viitén, ettd uskollisuus tapahtumalle eléd;

pehmolelueldimet eivit merkitse minulle mitdén.

Talvikki kuvasi omassa osassaan raportissa kiinnostavasti havainnoistaan yleison

kanssa tyoskentelysta.

Yleensd katsojat halusivat esityksen jédlkeen muutamalla lauseella jakaa
omaa kokemustaan siitd, missd he olivat juuri olleet ja millaisen ajatus- ja
tunnematkan he olivat juuri ldpikdyneet. Lopussa itselleni
merkityksellinen hetki oli tuhotun esineen installoinnin seuraaminen
katsojan kanssa yhdessd. Samoin Jddmiston valokuvaaminen ensin
kameralla sekd polaroid-kameralla, mikdli katsoja halusi lunastaa
itselleen muiston. Usein katsojalla oli vahva mielipide siitd, mistd
kulmasta hén halusi polaroid-kuvan otettavan ja onko hdn itse mukana
kuvassa vai ovatko Tuhoajat mukana. Jddmiston kuvaamiseen liittyneet
selkedit ohjeet katsojalta puhuivat mielestdni siitd, ettd kokemus oli ollut
merkityksellinen ja herdittdnyt vahvan nikemyksen siitd miten esineeseen,
sen tuhoamisprosessiin, sen herdttdmiin ajatuksiin ja lopulta sen
Jjddnteisiin tuli suhtautua.

(Eerola 2019)

Esityksen improvisatorisuus ja intensiivinen yleisokontakti tekivét esityskaudesta
tyomaéérillisesti meille raskaan. Meillad oli kahden viikon ajan arkipéivisin kolme
esitystd pdivassi: klo 12, 15 ja 17. Ensimmadisend esityskauden pdivini tajusin, ettd
esiinnymme seuraavat kaksi viikkoa festivaaliaikataululla. Olin etukiteen arvellut, ettéd
koska rakenteesta muodostui selked ja kaavamainen ja Talvikki huolehti katsojista,
esityskausi ei olisi rankka. Olin vééridssd. Kun kuvailin esityskauden tyomaéérin eréélle

kollegalleni, hin purskahti nauruun ja kysyi, halusimmeko kenties tuhota itsemme.

Improvisatorisuus ja katsojaldhtdisyys toisaalta pitivat esityksen meille tuoreena.

Rutiiniesitysti ei ollut olemassa, eiké esitykseen pédéssyt leipddantyméén.
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Sen sijaan toivomme pddsevamme esittiméddn Tuho-osastoa joskus uudestaan, joskin
rauhallisemmalla esitysaikataululla ja laajemmalla tuhovilinearsenaalilla.
Jatkojalostetuissa ideoissa on ollut teoksen sovittamista niin museokontekstiin kuin

asuntovaunuunkin. Kiinnostunutta yleisda 10ytyisi, eikd Tuho-osaston tyo lopu koskaan.

Muovi antaa periksi. Tuho-osaston esityskuvia. Valokuva: Jan Ahlstedt



5. LOPUKSI

Esitysesimerkkieni, Jddmatkan ja Tuho-osaston, kidsittelyissd painottuivat eri asiat
transformaatiotoiveen ndkokulmasta, koska olin teoksissa eri positioissa. Ensin
mainitussa korostuivat affektin ja subliimin merkitykset transformaation kithdyttdjédna,
sekd turvallisuuden luominen nididen mahdollistajana. Antautuminen ja myotétunto
kiinnittyvét affektiin, subliimiin ja transformaatioon niin monelta suunnalta, ennen ja
jélkeen, ettd ndmad viisi késitettd muodostavat sellaisen kausaalisen jdrjestelmén, jota en
osaa hahmottaa lineaarisena, vaan ennemmin kolmiulotteisena ja rihmastomaisena.
Tdma keskindisten vaikutusten organismi on yleisluontoinen ja hahmottui minulle
tdmén esitysanalyysin kirjoittamisen myotd. Jédmatkan yleisokokemuksista minulla ei
ole vertailukohtaa, enki siis tiedd, oliko transformatiivisuus merkittdvassd roolissa

muissa esityksissa.

Tuho-osaston Kasittelysséd painottui transformaation tapahtumisen dramaturginen
hahmottaminen, vahvalla painotuksella visuaaliseen ja taktiiliseen ajatteluun.
Kasittelemalld syité ja praktiikkaa dramaturgisten valintojen takana pyrin
havainnollistamaan logiikkaa, jolla pyrimme valmistamaan esityksen, joka olisi
toisaalta avoin yleisonsd kokemusten merkitysten, tunteiden ja affektien kirjolle, mutta
ei véljdhtyisi yleiseksi, epitarkaksi tai varovaiseksi. Rakensimme hallitun, kehysméisen
esitysmuodon, jonka sisdltod emme halunneet hallita. T4lloin tarjosimme yleisolle
ndyttdmon, johon yleisolld oli mahdollisuus luoda niin kevyt kuin intensiivinenkin
suhde. Yleiso viritti timén suhteensa itse sen valinnan kautta, ettd minké esineen hén toi

tuhottavaksi.

Transformatiivista potentiaalia voi varmasti olla muunkinlaisissa esitysmuodoissa kuin
esityksissd yhdelle. Kisittelemilldni esitysmuodolla on kuitenkin yksityisyytensd myota
erds tietty valtti. Kirjoittaessani luvussa 2 dramaturgian aukkoisuuden ja
proaktiivisuuden tasapainosta transformaation mahdollistajana tavoitin osan niista
keinoista, jotka ovat tukeneet transformaatiota, mutta olennainen tekijd puuttuu tista
yhtilostd. Se on héiriottomyys. Ollessaan yksin esityksen kanssa yleison ei tarvitse
verrata omaa kokemustaan kenenkéddn muun kokemukseen. Hén saa olla niin

holmistynyt, innoissaan, liikuttunut, pateettinen tai agitoitunut, kuin hénesti

81



82

orgaaniselta tuntuu. Affektin, haavoittuvuuden ja transformaation liittouman ehtona on

vapaus héapeilysti.

Erds omista tosikkomaisuuden ilmentymisténi on se, kun teatterin katsomossa ystdvin
kanssa istuessani en hievahdakaan, vaikka néen syrjasilmalld, ettd ystdvéani kddnnahtdd
katsomaan minua reaktiona johonkin nédyttimolld tapahtuneeseen. En kiddnny
vastaamaan ystdvéani katseeseen, koska haluan vaistomaisesti pitdd reaktioni omanani, ja
jos ystdvéani vaikka pitdd hauskana jotain, mitd miné en, tai toisinpdin, minun ja

katsomiskokemukseni véliin ujuttautuu jotain, jota en sinne tarvitse.

En tarkoita vihjata, ettd minulla olisi ammattilaisuuden suomaa ylempéi tietoa siité,
miten reagoida oikein esityksissd, vaan paljastin tdmén jdykistelevén tapani
valottaakseni sitd, ettd esitykseen reagoiminen voi olla ylldttavinkin herkka asia. Sen

vuoksi yksityisyys tukee esitysten transformatiivisuutta.

Kirjoittaessani tekstini alussa oman yleisdsuhteeni olevan yhdistelma epéelitistisyyttd ja
elitistisyyttd tarkoitin sitd, ettd sanan kaikissa merkityksissad ihmeellisten esitysten tulisi
olla saavutettavampia ja helpommin 16ydettivid my0s yleisoille, jotka eivit seuraa
esitystaidetta ja ole kehittéineet esitystenlukutaitoaan. Kerron esimerkin: sain muutama
vuosi sitten kaksi lippua Zodiakilla silloin esitettyyn W A U H A U S —kollektiivin
Flashdance-esitykseen, josta en tiennyt muuta, kuin etté sitd oli kehuttu. Pyysin
isoveljeni seuraksi. Hdnen kulttuuriharrastuksensa painottuvat musiikkiin, lukemiseen
ja audiovisuaaliseen fiktioon, eikd hén juuri seuraa esittdvén taiteen kenttda. Hin
suostui, mutta laittoi myohemmin viestin, ettd ehkd lipulle olisi parempaa kiyttod, jos
sen saisi joku, joka saa tanssiesityksestd enemmin irti. En ollut samaa mieltd, joten
menimme katsomaan esityksen yhdessd. Lyhyesti kuvailtuna esityksen sisilto oli, ettd
hidmarilla mustalla ndyttamolld lattian peittidva jatesdkin ndkoinen muovi kohosi hyvin
hitaasti ja paisui valtavaksi muotoaan muuttavaksi moykyksi, joka muodosti tilaan
erilaisia kompositioita voimakkaan musiikin soidessa ja tétéd kesti ehkd vajaan tunnin.
Esityksen ja aplodien péédtyttyd silminnidhden ilahtunut veljeni sanoi, ettd haluaisi ndhda
tamén esityksen uudestaan ja vitsaili, ettd ”voisi ottaa kotio tommosen madon”.
Viimeksi vein hédnet katsomaan tekstipohjaista teatteriesitystd. Kun kysyin jilkeenpéin

hidnen mielipidettdén, vastaus oli, ettd teatterissa hin on epdmukavuusalueellaan.
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Flashdance, josta olin itsekin innoissani, on voimakkaan affektiivinen esitys ja
affektiivisuus on saavutettavaa. Se kiy mielestdni esimerkiksi esityksestd, joka on yhta
aikaa epdelitistinen ja elitistinen, enkd tarkoita elitistisyydelld tissd yhteydessd
ylimielisyyttd, tarkoituksellista ulossulkevuutta tai mitdin muutakaan negatiivista
asennoitumista, vaan yksinkertaisesti teoksen sijoittumista taiteelliselta profiililtaan
kansainviliseen marginaaliin. Esitys keikkailee edelleen ainakin kansainvilisilld
taidefestivaaleilla, joten sitd piddsevit katsomaan kansainvilisilld taidefestivaaleilla

kayvit ihmiset.

Nien transformatiivisissa esityksissd yhdelle, joissa on katsojaldhtdoinen dramaturgia,
my0Os muuta transformatiivista potentiaalia kuin olen téssa tekstissidni analysoinut. Niden
niissd mahdollisuuden tarjota esitystaideskenesti tidysin ulkopuolisille yleisoille
tilaisuuden sosiaalisista kdytoskoodeista vapautettuihin taidekokemuksiin. Tédlloin

transformaatio voisi tapahtua timén yleison taidekasityksessa.
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LIITTEET

Liite 1. Tyoskentelyni dramaturgina opinnaytteeni
taiteellisessa osiossa

Dramaturginen tydskentelyni Tuho-osasto —esityksessd oli prosessuaalista, katsoja-,
materiaa-, yhteistyo-, sekd esiintyjildhtoistd ja syksylld 2016, kun aloitin yhteista
tyoskentelyd tyoparini Heidi Kestin kanssa, joka on oululainen kuvataiteilija ja
skenografi. Halusimme tehdé yhteisen teoksen ja kerdsimme meité kiinnostanutta
referenssimateriaalia. Tammikuussa 2017 keskeisimmiksi meité kiinnostaviksi asioiksi
olivat nousseet jatteet, luopuminen, dénen kanssa tyoskenteleminen, siirtymariitit,
esiintyminen ja jonkin materiaalisen asian tuhoaminen. Ehdotin Kestille
palvelumuotoista ja yksityistd esitystd, jossa esiintyisimme tuhoamalla esineita.
Ideoimme hahmotelmaa eteenpdin ja kirjoitin tarjouksen Todellisuuden
tutkimuskeskuksen vuoden 2018 péadohjelmiston produktiohakua varten. Teoskonsepti
oli palvelumuotoisen esitys, jossa esineen tuhoamisesta tehdédén déniteos ja jonka
esityskauden mydté esityspaikkaan rakentuu installaatio tuhottujen esineiden rippeista.
Ehdotuksessa oli mukana vastaanottovirkailijan rooli, seké ajatus, ettd tuhottavaksi
tuotuja esineitd ja niiden taustatarinoita jollain tapaa dokumentoitaisiin julkisesti. Ideoin
myO6hemmin tuhotuille esineille nettigallerian, joka olisi kuin vainajien muistosivu.
Taiteellinen johtaja Janne Saarakkala valitsi teoksen ohjelmistoon. Aloitettuani opinnot
Teatterikorkeakoulussa sovin silloisen professorini Katariina Nummisen kanssa, etti
teos on taiteellinen opinndytetyoni. Pyysin héintd ohjaavaksi opettajakseni. Ensi-ilta oli

syyskuussa 2018.

2017 dramaturginen tyoni oli teoksen muodon ja yleisdsuhteen miettimisté ja
artikuloimista suhteessa kdytantoon, kontekstiin ja viestintdén, eli teoksen tekemén
eleen ja yleisosuhteen miettimisté ja artikuloimista, seké teoksen kuvailua tiedotusta ja
apurahahakuja varten. Diskursiivisessa tydssd sain prosessia kirkastavaa ja syventdvaa
ohjausta Nummiselta sekd Saarakkalalta. Kirjoitin kolme eri tydsuunnitelmaa
teosprosessista. Kirjoitin auki syitd haluta tehdé tamai esitys, siséllollisid ja
kaytannollisid kysymyksid, pohdintaa estetiikasta, minkélaisen suhteen teos muodostaa
palveluihin, hoitoihin ja rituaaleihin, sekd omaa suhdettani teoksen ytimessé olleeseen

materiaalisuuteen. Kirjoittamieni tydsuunnitelmien sekd Nummisen kanssa kdymieni
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keskusteluiden pohjalta jdsentelin erilaisia kysymyksié ja ndkokulmia, jotka toin
yhteiseen tyoskentelyyn Kestin kanssa. Tein kaikki dramaturgiset ratkaisut yhdessi
Kestin kanssa ja keskityin pitdméin prosessin mahdollisimman ldpinidkyvéni. Kerroin
kaikki pohdintani ja mielipiteeni perusteluineen dédneen ja viljelin loppukaneettia, jossa
totesin, ettd timd on minun mielipiteeni, eikd se vilttdmétti ole paras, ja kysyin Heidin
mielipidettd, joka ei aina ollut sama kuin minulla. Dramaturgina tyoni oli tuoda esille
spekuloivaankin tapaan sitéd, millaisia merkityksid valintoihin liittyy. Yhteiseni
dramaturgisena tyOskentelytapana kdytimme ajan antamista ja sallivuutta. Emme
kiirehtineet ratkaisujen tekemisen kanssa ja pidimme tirkedné saada kokeilla ideoita
niiden tultua. Antamalla aikaa saimme etédisyyttd ideoiden impulsseihin ja oma
tyoskentelymme meni ajatuksellisesti eteenpéin. Pystyin olemaan oman tyoni
dramaturgi. Pystyimme tekemaéén esityksen tarkoitusperid palvelevia ratkaisuja ja
luopumaan ideoista, jotka eivit endé olleet sithen kehittyneen logiikan mukaisia.
Dramaturginen ty0 oli prosessuaalista, ja teoksen dramaturgia syntyi taiteellisen

tyoskentelyn myoté tapahtuvalla kehkeytymisella.

Luin filosofi Georges Bataillen teorioita tuhlaamiseen ja uhraamiseen liittyen, seké
antropologi Mary Douglasin teoriaa liasta jirjestyksen uhkana kirjasta Puhtaus ja
vaara. Keskeinen lause oli objektiorientoineen ontologian teoreetikko Timothy
Mortonin lause “Ei ole paikkaa nimeltd pois.” Sen tekeminen nikyvéksi, ettd esineet
eivit tuhottaessakaan katoa, oli olennaista. Keviilld 2018 kirjoitin tydsuunnitelmaan
vield mukana olleiksi teemoiksi tai seikoiksi seuraavan listan: Hoito ja hoiva, pyhd ja
rituaali, fetissi ja tavaran seksualisoiminen, aggressio, nainen ja viha, ekologia,
kuolema ja siihen liittyviit rituaalit. Nidista jaivit jdljelle hoiva, pyhd ja rituaali,
ekologia, kuolema ja ndiden lisdksi arkisuus, asiakaspalveluhenkisyys sekéd
késityoldisyys olivat lasnd. Praktinen tydskentely informoi dramaturgista tyoskentelyé
ja harjoittelimme paljon materiaalien kisittelyd. Téata jaksottivat Kestin ja minun véliset
siséllolliset keskustelut, jotka herédsivit orgaanisesti, kun harjoitellessa ajatusprosessi
syveni. Kutsuimme koekatsojia, jotka toivat omat esineensi. Heiddn kommenttiensa
perusteella teimme tarkennuksia esiintyjyyden laatuun ja yleisokontaktiin. He kertoivat,
ettd tuhoamisen kestollisuus tuntui hyviltd, koska se pakotti ajattelemaan esineen
materiaalista historiaa ja oma suhde esineeseen ehti muuttua tuhoamisen aikana. Moni

heistd kommentoi myds pitdneensi siitd, kun tuntui, ettd tuhoajahahmot ovat
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ammattitaitoisia ja toivoivat, ettd kirkastaisimme titd suuntaa. Kehitimme esitysta
ndiden kommenttien pohjalta. Kirjoitin tydsuunnitelmaan kidentaidosta hoitavassa
tyOssd, ja otin esimerkiksi sen, kuinka hieroja etenee tyossddn kisiensd kautta valittyvad
tietoa seuraten. Sovimme tapoja, joilla rakentaa tata késilla tietdmisen vaikutelmaa
esityksissd. Esiintyjdn dramaturgia oli olennaisessa osassa dramaturgista prosessia.
Esiintyjaintydmme méérittyi suhteessa huomion kohdistamiseen esityksen keskeiseen
tapahtumaan, eli yleison valintaan tuhota esine ja sen tuhoamisen transformatiiviseen
prosessiin. Tdmé dramaturginen ajattelu tapahtui enemmaén harjoittelemisen ja

toiminnan kuin sanojen kautta, joskin keskustelimme asiasta aktiivisesti.

Merkittavin rajauksen teimme, kun huhtikuussa 2018 totesimme ensimmdisten
tuhopalvelukokeilujemme perusteella, ettd yleisolle ei tarjota mahdollisuutta osallistua
tuhotoimenpiteeseen. Havaitsimme, ettd osallistuminen latisti ja himmensi kokemusta
yleisolle. Kesén harjoituskausien myota meille selkiytyi, ettd yleisostd huolehtiva
vastaanottovirkailija hoitaa yleison kanssa kommunikoimisen, ja tuhoajien
yleisokontakti tapahtuu péddsdintoisesti esineeseen keskittymisen kautta. Kutsuin
vastaanottovirkailijan rooliin esiintyjd Talvikki Eerolan. Kesin jédlkeen tapasin hinet
Helsingissd ja selitin, millaiseksi teos oli muodostumassa. Eerola on autonominen
esiintyjd, ja hin jdsensi nopeasti ehdotuksen siitd, millainen hénen roolinsa olisi ja
sovimme saman tapaamisen aikana hénen yleisokohtaamistensa rakenteen ja missa

Jjarjestyksessd asiat tapahtuvat hiinen osaltaan.

Tyohoni vaikuttivat kokeneisuuteni esiintyjdnd, kiinnostukseni visuaaliseen ja
materiaaliseen tyoskentelyyn esityksissd, sekd tyokokemukseni soveltavan taiteen. Olen
my0s tutkinut esineiden kéyttod esityksisséni, ja kirjoitin tdstd aiheesta kirjallisen
opinndytetyoni Esittdvén taiteen koulutusohjelmasta Metropolia
Ammattikorkeakoulusta vuonna 2011. Olen my0s kirjoittanut materiaalisuudesta
ndyttamolld artikkelin Esitys-lehteen vuonna 2014. Toisin kuin dramaturgisissa toisséni
yleensd tdhdn mennessd, en kirjoittanut tdhdn teokseen néayttimotekstid, lukuun
ottamatta muutamia sovittuja lauseita, jotka vastaanottovirkailija sanoi yleisolle. Mind
kirjoitin ja viimeistelin esitykseen liittyvét tekstit, kuten tiedotteet tuotantotiimin
kiyttdon, yleison esitietolomakkeiden tekstien editoinnin, kdsiohjelman seké raportin

TTK:n blogiin yhdessd Kestin kanssa kirjoittamalla kdydyn purkukeskustelun pohjalta.
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Liite 2. Tuho-osaston kasiohjelman tekstit

TODELLISUUDEN TUTKIMUSKESKUS: TUHO-OSASTO
Tiketti Galleria 7. - 21.9.2018

Tuho-osasto on tavaroiden rikkomisen halusta inspiroitunut palvelu, installaatio ja

kokemuksellinen esitys.

Tuho-osasto on paikka, johon voi tuoda tuhottavaksi esineen, josta haluaa hankkiutua
eroon erityiselld tavalla. Toimimaton kapistus, ei-toivottu lahja, muisto menneesta
suhteesta, oma sotilaspassi, vihattu kodintavara, rintaliivit, yliarvostettu kirja. Tuhottavaksi
kelpaa mika tahansa, mika ei ole eldva olento tai jonka tuhoamisesta ei aiheudu vaaraa tai

vakavaa rikosta. Kunhan jaksat kantaa sen Tuho-osastolle itse, me huolehdimme lopusta.

Ei-toivottu tavara on sekad konkreettinen ettd sentimentaalinen lasti. Tuho-osaston
tarkoituksena ei ole tuottaa hyvaéd mieltd uudelleenkayttédmalla tarpeetonta roinaa, vaan
kanavoida pahaa mieltd, ahdistusta, arsytysta tai muita raskauttavia tunteita mahdollisesti
puhdistaviksi tai ilahduttaviksi taide-eldmyksiksi. Tai vain nauttia havityksesta tietamétta
miksi. Tuho-osastolla padsee eroon yhdestd taakasta ja saa vastineeksi yksildllisen

tuhoamispalvelukokemuksen.

Esitys on toteutettu yhteistyossa Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun kanssa.

TYORYHMA

Konsepti & tuhoaminen: Taiteilijaduo Luukestit, eli Louna-Tuuli Luukka (EDMA) ja Heidi
Kesti. Teos on Luukan taiteellinen opinndytetyd Taideyliopiston Teatterikorkeakoulusta
Esitydramaturgian maisteriohjelmasta

Henkilokohtainen vastaanottovirkailija: Talvikki Eerola

Tilasuunnittelu: Ville Aunola & Luukestit

Tuotanto: Annu Kemppainen ja Heta Keskinarkaus // Todellisuuden tutkimuskeskus seka

Aapo Juusti // Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu

93



94

Taideyliopiston Teatterikorkeakoulusta mukana:
Nayttdmomestari: Marja Zilcher

Tarpeisto: Heli Hyytia

Puvusto: Anne Lehto, Sirpa Luoma, Kati Mantere ja Arja Nuppola
Azni back-up: Heikki Laakso

Valo back-up: Janne Bjorklof

Tuottaja: Aapo Juusti

Ohjaava opettaja: Katariina Numminen

Tuho-osaston Jddmiston hyllymateriaali: Polykarbonaatti (PC). Polykarbonaatti-

muovien merkittdvin ominaisuus on niiden iskunkestavyys, joten niitd kdytetaan esimerkiksi
kypaériin, cd-levyihin, suojalaseihin, olutpikareihin ja matkapuhelinten néyttihin. Muovien
valmistukseen kdytetdan dljynjalostuksessa syntyvié hiilivetyja ja muita yhdisteita.
Lyhytketjuisia tyydyttdméattdomia hiiivetymolekyyleja voidaan liittda yhteen, jolloin

saadaan pitkia molekyyliketjuja eli polymeereja, joihin polykarbonaatti lukeutuu.

“Maailmalla” on meneilldén tutkimuksia polykarbonaatin valmistamisesta suoraan

hiilidioksidista. (Léhde: Maaseudun tulevaisuus, 15.3.2018)

Tuhoajien haalarien materiaali: Elastaani, joka tunnetaan my&s nimelld spandex, on kevyt

polymeerikuitu, joka kestaa hyvin erilaisia kemikaaleja (deodorantit) ja hikoilua. Elastaani

on kemialliselta rakenteeltaan lahelld polyuretaania. Elastaania kdytetdédn myos
sekoitettuna muihin kuituihin, kuten puuvillaan. Tekstiilejd, joissa on mukana elastaania, ei
voida kuitukierrattdd, koska elastaania ei nykyiselld teknologialla ole mahdollista erotella.

Ne voidaan joko polttaa tai vieda kaatopaikalle. (Lahde: outilespyy.com)

Tuho-osaston polymeerihyllyt ja polymeerivaatteet padssevat uusiokayttoon

Teatterikorkeakoulun Opetusteatterin omaisuutena.

Kiitokset
Tuomo Vuolteenaho, Anssi Laiho, Leevi Lehtinen, kaikki harjoituksia varten hajotettavaa

lahjoittaneet



Liite 3. Tuho-osaston esitietolomake

TUHO-OSASTO

Esitietolomake

Esine ja esineen nimi, jos on:

Milloin olet saanut tai hankkinut esineen?

Mista tai miten olet saanut tai hankkinut esineen?

Minka vuoksi tuot esineen tuhottavaksi? Voit jatkaa myds paperin kdantdpuolelle, jos tila

ei riita.

Viimeiset sanasi tuhottavalle esineelle:

Allekirjoittamalla tdman lomakkeen hyvdksyn sen, ettd luovuttamani esine tuhotaan
peruuttamattomasti ja sen jddnndkset asetetaan julkisesti néytille. Lomakkeeseen
kirjoittamiani tietoja saatetaan siteerata palvelun yhteydessa olevassa néyttelyssa seka
internetissd olevassa Muistogalleriassa, mutta ainoastaan tunnistamattomasti, ilman
nimia. Mikali haluan salata jotain kohtia lomakkeeseen kirjoittamistani tiedoista, voin

yliviivata ne lomakkeesta Tuhopalvelun jélkeen.

Aika ja paikka Allekirjoitus ja nimenselvennys
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