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Tiivistelma

Taideyliopiston taiteellisessa lisensiaatin tutkinnossani tutkin 1950-luvun
jalkeen savellettyd oboemusiikkia ja siind esiintyvid laajennettuja
soittotekniikoita. Laajennetuilla  soittotekniikoilla tarkoitan toisen
maailmansodan jalkeen musiikkiin hiljalleen ilmaantuneita
soittotekniikoita, esimerkiksi uusia sormituksia, efektejd ja sointivareja.
Kyseiset tekniikat poikkeavat klassismin ja romantiikan aikakaudella
kehittyneesta perinteisesta soittotavasta.

Taiteellinen lisensiaatin tutkintoni koostui kolme konserttia
sisdltdneestd konserttisarjasta ja tutkielmasta. Konserttisarjassani esitin
1950-luvun jalkeistd oboemusiikkia. Konsertit esittelivat kattavasti
aikamme musiikissa kaytettdvid laajennettuja soittotekniikoita kuten
multifoneja, huiluddnia, tuplahuiludania, flatterikieltd, tuplatrilleja seka
neljdsosasavelaskelia. Konserttisarjaani tdydentda oheinen tutkielma, joka
syntyi tarpeesta luoda niin soittajalle kuin saveltdjillekin erdanlainen
oboen laajennettujen soittotekniikoiden kasikirja. Tutkielmani sisaltaa
tarkempaa tietoa oboensoiton perustekniikasta ja laajennetuista
soittotekniikoista aikamme musiikin soittamisessa.

Oboensoiton laajennetut soittotekniikat koetaan soittajien
keskuudessa usein vaikeana ja Kkynnys ottaa ohjelmistoon aikamme
musiikin oboeteoksia on usein korkea. Laajennetut soittotekniikat ovat
usein hankalampia toteuttaa kuin perussoittotekniikat ja ne vaativat
tarkkaa harjoittelua. Niiden toteutusta varten on olemassa ohjeita, mutta
olemassa olevat ohjeet eivdt aina toimi Suomessa kayttamillamme
instrumenteilla tai rooreilld. Taman tutkielmani tarkoitus onkin helpottaa
laajennettujen soittotekniikoiden harjoittelua ja aikamme musiikin teosten
esittdmistd. Konserttieni seka tutkielmani myo6ta toivon saavani selkiytettya
laajennettujen tekniikoiden soittamista. Tarkoitukseni on jakaa keradamaani
tietoa eteenpdin oboensoiton musiikkiopisto- ja ammattiopiskelijoille seka

ammattilaisille ja saveltdjille.



Abstract

In my artistic licentiate studies at the Sibelius Academy (University of Arts
Helsinki) my research topic was oboe music composed after 1950 and the
extended techniques of the oboe. The extended techniques are the playing
techniques that composers have started to use in contemporary music after
the second world war. These are, for example, new fingerings, effects and
new collection of timbres. These extended techniques differ from the
traditional techniques which were used in classical and romantic era.

My artistic licentiate degree consists of series of three concerts
and a written thesis. In my concert series, I performed contemporary oboe
music composed after 1950 with a large number of extended techniques.
Contemporary oboe works included for example multiphonics, harmonics,
double harmonics, flutter tongue, double trills and microintervals. The
written thesis was born from the need to create an oboe handbook for oboe
players and composers, and to offer specific information about both the
general playing techniques and the extended oboe techniques used in
contemporary music.

The extended oboe techniques and performing contemporary
oboe music is often considered difficult and troublesome. There are limited
resources available for players and composers. Most of the manuals
available consist of fingerings and examples which do not work well with
the instruments or oboe reeds used in Finland. In writing this thesis my goal
was, hence, to present practical and reliable information for oboists and
composers interested in these extended oboe techniques. I hope that with
this thesis 1 will be able to widen the knowledge of extended oboe
techniques among the students in music schools and in professional

education but also among professional players and composers.
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1. Johdanto

1.1 Alkusanat

Taideyliopiston taiteellisen lisensiaatin tutkinnon tutkielmani esittelee
oboen rakennetta, ominaisuuksia, tekniikkaa sekd laajennettuja
soittotekniikkoja. Laajennetuilla soittotekniikoilla tarkoitan hiljalleen toisen
maailmansodan jalkeen musiikkiin ilmaantuneita soittotekniikoita kuten
uusia sormituksia, efekteja seka sointivareja. Kyseiset tekniikat poikkeavat
klassismin ja romantiikan aikakaudella kehittyneestd perinteisesta
soittotavasta. Tutkielmani syntyi tarpeesta luoda niin saveltdjdlle kuin
soittajallekin erdinlainen oboensoiton kasikirja, joka sisaltdisi tarkempaa
tietoa oboensoiton perustekniikasta sekd laajennetuista soittotekniikoista
aikamme musiikin soittamisessa.

Olen vuosien mittaan erikoistunut oboistina soittamaan
aikamme oboemusiikkia ja haluan jakaa tietdmystdni konserttieni ja
tutkimustyoni kautta myos uusille sukupolville. Innostuin itse aikoinaan
aikamme oboemusiikin soittamisesta juuri sen asettamien uusien
haasteiden myo6tda sekd sen antamien uusien tulkintamahdollisuuksien
vuoksi. Aikamme musiikki ikddn kuin rikkoo rajoja ja koettelee vanhempien
musiikin  aikakausien esittimiskaytantoja. Aikamme oboemusiikin
esittdmisessa ja tutkimisessa minua kiehtoo ajatus uuden luomisesta seka
siitd, kuinka musiikki peilaa aikaa, jossa elamme. Aikamme musiikin keinoin
pystytdan ilmaisemaan ldahes kaikkea, ja sen piirissa lahes kaikki ilmaisu on
sallittua. Haluankin jakaa vuosien varrella kerdamaani tietoa aikamme
musiikin laajennetuista soittotekniikoista eteenpdin niin oboensoiton
opiskelijoille ~ kuin  saveltdjillekin. Tata tietoa olen Kkerdnnyt
kahdenkymmenen vuoden ajan jatkuneen oboistin urani varrella niin
erilaisista  orkesteri- ja  kamarimuusikkotehtdavistd  kuin = myods
solistitehtdvistd. Tutkintooni liittyvd kolmen konsertin konserttisarja
koostui myos aikamme musiikin teoksista, jotka esittelivat laajasti oboen

laajennettuja soittotekniikoita (ks. lukua 1.3).



1.2 Tutkielmani tavoitteet

Oboensoiton laajennetut soittotekniikat ja aikamme musiikin oboeteosten
lahestyminen koetaan soittajien keskuudessa usein vaikeana. Laajennetut
soittotekniikat ovat hankalia toteuttaa ja vaativat tarkkaa harjoittelua.
Niiden toteutusta varten on olemassa ohjeita, mutta nuo olemassa olevat
ohjeet eivat aina toimi Suomessa kayttdmillamme instrumenteilla tai
rooreilla. Taman tutkielmani tarkoitus onkin helpottaa laajennettujen
soittotekniikoiden harjoittelua sekd aikamme musiikin teosten esittamista
nimenomaan Suomessa eniten kaytossa olevilla soittimilla. Konserttieni
sekd tutkielmani myo6td toivon saavani selkiytettyd laajennettujen
tekniikoiden soittamista. Tarkoitukseni on jakaa Kkerddamaani tietoa
eteenpdin sekd oboensoiton musiikkiopisto- ja ammattiopiskelijoille etta
ammattilaisille etta saveltdjille.

Soittajille tutkielmani tarjoaa tarkkaa tietoa siitd, miten
laajennettuja soittotekniikoita tulisi harjoitella, miten niita tulisi soittaa ja
miten sdveltdja merkitsee eri tekniikat nuottiin. Annan valtaosasta
tekniikoista esimerkin ja tarkat ohjeet niiden toteuttamiseen. Saveltdjille
tutkielmani tarjoaa kasikirjan siitd, mitka tekniikat ovat mahdollisia ja
miten niitd on mahdollista soittaa ja yhdistdad muihin tekniikoihin. Toivon
sdveltdjien kayttdvan tdmdn tutkielman pohjalta oboen laajennettuja
tekniikoita ja niiden yhteydessd olevia otteita ja merkintdtapoja
saveltdessaan aikamme musiikin teoksia oboelle.

Monille tutkielmassani esitellyille laajennetuille
soittotekniikoille ei ole Suomessa vakiintunutta nimed, mutta olen
uskaltanut ottaa vapauden kayttaa termeja, joita yleisesti aikamme musiikin
esittdmisessa talla hetkelld kaytetddn. Olen rajannut tutkimukseni
koskemaan yleisesti maailmalla kaytettdavaa konservatoriomallista oboeta.
En ole tutkinut oboen laajennettuja soittotekniikoita wienildisoboella, joka
on eras alkukantaisemman oboen muoto 1800-luvulta ja kidytéssa edelleen
lahinna Itdvallassa, tai englannissa Kkaytettdvallda thumbplate-oboella.
Pyrkimykseni on tutkielmaa tehdessani ollut kirjata ylos helposti Ludwig

Frank -merkkiselld oboella (jolla itsekin soitan) toteutettavat otteet eri
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oboensoiton laajennettuihin soittotekniikkoihin. Ludwig Frank -oboe on

yleisesti Suomessa ja muualla Euroopassa soitettu oboemerkki.

1.3 Konserttisarjan yleiset tavoitteet ja konserttikokonaisuus

Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa suorittamani taiteellinen lisensiaatin
tutkinto kasittda tutkielman lisdksi kolmen konsertin konserttisarjan, joka
on koostunut 1950-luvun jalkeen savelletysta oboemusiikista. Tarkastelin ja
esittelin  konserteissani oboen laajennettuja  soittotekniikoita ja
ilmaisumahdollisuuksia. Kahdessa ensimmadisessd konsertissani soitin
tietyssd maassa savellettyd musiikkia. Ensimmadisen konsertti koostui
suomalaisesta oboemusiikista ja toinen Kkonsertti englantilaisesta
oboemusiikista. Kahden ensimmaisen konsertin maateeman lisdksi jokaisen
kolmen konserttini ohjelmasuunnittelu on ldhtenyt jostain tietysta
teoksesta ja ideasta liikkeelle. Kolmannessa konsertissani en titen esitellyt
tiettyyn maahan sidottua musiikkia, vaan keskityin kokoamaan ohjelman
Luciano Berion soolo-oboeteoksen Sequenza VII ymparille. Tarkastelen tata
teosta myos tutkielmassani. Kolmannessa konsertissani oli pyrkimyksena
myos yleisOystavallisyys ja pyrkimys tuoda oboensoiton laajennettuja
tekniikoita  esiin  pedagogisessa  mielessd  innostavalla  tavalla.
Konserttisarjani tavoitteena on ollut tuoda suuremman yleison ja varsinkin
kohderyhmani eli oboensoiton opiskelijoiden ja sdveltdjien tietoisuuteen
kattavasti oboensoiton laajennettuja tekniikkoja. Kaikki konserttisarjani
kolmen konsertin teokset kuuluvatkin aikamme musiikin keskeiseen
oboerepertuaariin ja antavat laajan kuvan oboen laajennetuista

soittotekniikoista.
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1.3.1 Konsertti 1

Jorma Valjakka (1962-) Three Fables for Oboe and Piano
(1999)
Riikka Talvitie (1970-) Kuulokulmia soolo-oboelle (1997)
Esa-Pekka Salonen (1958-) Second Meeting for Oboe and Piano
(1991-92)
Kimmo Kuokkala (1973-) Magpipe soolo-oboelle (2004)
Kalevi Aho (1949-) Oboekvintetto (1973)
1. Moderato

2. Prestissimo

Anna-Kaisa Pippuri, oboe
Emil Holmstrém, piano
Jukka Rantamaki, viulu
Kati Rantamaki, viulu
Jussi Aalto, alttoviulu

Tuija Rantamaki, sello

Ensimmaisen konsertin teemana oli, kuten aiemmin totesin, aikamme
suomalainen oboemusiikki ja sen sisdltdmat laajennetut soittotekniikat.
Suomalaisen oboemusiikin lisdksi ensimmadisen konserttini keskiossa oli
esittdd Radion sinfoniaorkesterin oboistin Jorma Valjakan Crusell-
oboekilpailuun vuonna 1999 saveltdima Three Fables -teos. Konsertin
muiden teosten valikoituessa Jorma Valjakan teoksen ympaérille syntyi
ajatus esittdd konsertissa suomalaisten oboistien sekd ldheisesti heiddn
kanssaan tydskentelevien saveltdjien saveltimda musiikkia. Saveltavia
oboisteja Jorma Valjakan lisdksi ensimmaisessa konsertissani edusti Riikka
Talvitie teoksellaan Kuulokulmia (1997). Konsertissa kuultiin teokset myos

Esa-Pekka Saloselta, Kimmo Kuokkalalta ja Kalevi Aholta. Kaikki kolme
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viimeksi mainittua saveltdjaa ovat tyoskennelleet vuosien varrella ldheisesti

oboistien kanssa ja tuntevat instrumentin sekd sen mahdollisuudet hyvin.

Ensimmaisessd konsertissani tutkin erityisesti aikamme
musiikin mahdollisuuksia musiikin ilmaisussa. Pddpainoni oli tadssa
konsertissa enemminkin aikamme musiikin yleisten mahdollisuuksien
tutkimisessa eika vield niinkdan laajennetuissa tekniikoissa. Ensimmaisessa
konsertissa etsin vielda suuntausta tutkimukselleni ja tutkin, mita
laajennettuja tekniikoita haluaisin erityisesti tarkastella sekd mista
tekniikoista oli saatavilla jo olemassa olevaa tietoa. Aloin vahitellen kerata
tietoa yksinkertaisimmista tekniikoista ja opettelin lahdekirjallisuutta
apuna kayttden minulle uusia otteita. Esittelin ensimmaisessa konsertissani
kuitenkin jo joitain laajennettuja soittotekniikoita. Naitd olivat Jorma
Valjakan teoksessa Three Fables esitellyt glissandot, neljasosasavelaskeleet
ja tuplatrillit, Riikka Talvitien teoksessa Kuulokulmia esitellyt huiludanet ja
neljdsosasavelaskeleet, Esa Pekka Salosen teokseensa Second Meeting
kirjoittamat hammasansatsilla otettavat korkeat aanet, Kimmo Kuokkalan
teoksessa Magpipe soivat voimakkaat multifonit ja Kalevi Ahon

Oboekvintetossa esitellyt kauniisti soivat huiludanet.

1.3.2 Konsertti 2

"Runnin’ wild”

Oliver Knussen (1952-2018) Eligiac  Arabesques  Op. 26a
englannintorvelle ja Kklarinetille
(1991)

Michael Finnissy (1946-) Runnin’ Wild soolo-oboelle (1978)

Thomas Ades (1971-) Sonata da Caccia Op. 11 oboelle,

kdyratorvelle ja cembalolle (1993)
1. Gravement

2. Gayément
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James MacMillan (1959-)

Malcolm Arnold (1921-2006)

Anna-Kaisa Pippuri, oboe
Paivi Kiljala, klarinetti
Tero Toivonen, kdyratorvi
Matias Hakkinen, cembalo
Eeva-Kaisa Ronk3, oboe
Keijo Silventoinen, oboe
Eeva Oksala, viulu

Seeli Toivio, sello

Max Savikangas, alttoviulu

3. Naivement

4. Galament

Intercession kolmelle oboelle

(1991)

Oboekvartetto Op. 61 (1957)
1. Allegro non troppo
2. Allegretto

3. Vivace con brio

Toisen konserttini teemana oli aikamme englantilainen oboemusiikki.

Toisen konserttini idea lahti liikkeelle Thomas Adésin teoksesta Sonata da

Caccia oboelle, kdayratorvelle ja cembalolle (1993). Teos oli aina kuulostanut

mielenkiintoiselta ja humoristiselta erikoisen tyylinsa vuoksi. Thomas Ades

on lainannut teemoja ja esitysmerkintoja teokseensa Francois Couperinilta

ja teos on kunnianosoitus Claude Debussylle sekd Couperinille. Sonata da

Caccia on Thomas Adésin mukaan ikddn kuin Debussyn neljds sonaatti, joka

jai Debussyltd saveltimattda hanen kuoltuaan. Teos on barokkimusiikin

tyyliin savelletty teos, joka irrottautuu kuitenkin alun jdlkeen barokin
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aikakauden musiikin esittdmiskdytidnnoistd erityisesti laajennettujen
soittotekniikoiden kuten neljasosasavelten, tremoloiden ja vaikeiden trillien
osalta.

Konsertissa kuultiin teoksia myos neljaltd muulta saveltdjalta.
Oliver Knussenin duoteos Elegiac Arabesques englannintorvelle ja
klarinetille on savelletty puolalaisen pianistin ja saveltijan Andrzej
Panufnikin muistolle. Teos sisdltda huiluddnia, multifoneja, tremoloita seka
korkeita danid. Teoksessa esittelin laajennettuja soittotekniikoita
englannintorvella soitettuna tutkien, miten eri tekniikat mahdollisesti
toimisivat ~ oboeperheen  muilla  jasenilld.  Elegiac = Arabesques
englannintorvelle ja klarinetille on lyhyt teos, jossa englannintorvi toimii
johdattelevassa roolissa ja klarinetti myotadilee kaanonmaisella melodialla.
Oliver Knussenin teosten ollessa yleensakin kovin lyhyita ja ytimekkaitd, on
Elegiac Arabesques myos Kkestoltaan lyhyt teos, mutta lyhyessd ajassa
Knussen ehtii esitelld kattavasti englannintorven eri mahdollisuuksia ja
sointivareja. Michael Finnissyn Runnin’ wild on ulossavellettya jazzia, joka
on saanut vaikutteita bluesmusiikista. Se on hyvin rytmikastd seka
taiturillista musiikkia. Laajennetuista soittotekniikoista siind esitelladn
erityisesti flatterikieltd, korkeita ddnid ja glissandoja. Rytmisesti teos on
hyvin haastava pitkdn kestonsa vuoksi ja vaatii soittajaltaan myo0s
perussoittotekniikoista tuplakielen kayttéd ldhes koko ajan. Teos on
kuitenkin erittdin kuulijaystavdllinen mukaan tempaavien rytmiensa
vuoksi. Runnin’ wild on yksi niistd teoksista, joissa klassisen musiikin
koulutuksen saanut soittaja voi hypatd rajan yli ja vaihtaa genrea
klassisesta musiikista jazziin.

James MacMillan esittelee teoksessaan Intercession oboen
mahdollisuuksia ja luo virtuoosisen vaikutelman kolmen oboen punoessa
melodiansa yhteen. Teos sisdltda laajennetuista soittotekniikoista vaikeita
trilleja, tremoloita sekd korkeita aanid. Konsertin yhtend erityisena
tutkimusaiheena oli aikamme kamarimusiikki, jota Intercession edustaa
Thomas Adésin ja Malcolm Arnoldin teosten lisdksi. Konserttia
valmistellessani opettelin johtamaan aikamme musiikin teoksia seka tutkin

kehonkielta ottaessani vastuun kamarimusiikkikokoonpanojen
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johtamisessa. Kolmen oboen kamarimusiikkiryvhmassa pystyimme yhdessa
keskustelemaan my0s laajennetuista tekniikoista sekd kokeilemaan erilaisia
vaihtoehtoja niiden toteutukselle. Tama oli kullanarvoista tietoa ajatellen
tutkimustani.

Viimeisend teoksena tadssd jatkotutkintokonsertissani soitin
Malcolm Arnoldin humoristisen Oboekvarteton oboelle ja jousitriolle. Sir
Malcolm Arnold on saanut vaikutteita teoksiinsa Hector Berlioz’lta, mutta
myo6s Sibeliuksen musiikin vaikutus kuuluu hdnen savelkielessaan. Teosta
saveltdessdan Malcolm Arnold on tydskennellyt tiiviisti yhteistydssa
ystavansda, tunnetun oboistin Leon Goossensin kanssa ja omistanut
teoksensa télle. Tutkielmaa tehdessani olen kdyttanyt yhtena lahteena Leon
Goossensin oboekasikirjaa Oboe (Goossens, 1993). Kirjassaan seka Malcolm
Arnoldin kanssa yhteisty0ssd luomassaan oboekvartetossa Goossens kuvaa

modernin oboensoiton mahdollisuuksia kattavasti.
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1.3.3 Konsertti 3

"Uusia nakokulmia oboemusiikkiin”

Lisa Lim (1966-) Gyfu (Gift) soolo-oboelle (2011)

Iannis Xenakis (1922-2001) Dmaathen oboelle ja
lyomasoittimille (1976)

Harri Viitanen (1954-) Die Amsel (Mustarastas) soolo-
oboelle ja oboe d’amorelle
(1999/2001)

Luciano Berio (1925-2003) Sequenza VII soolo-oboelle (1969)

Riikka Talvitie (1970-) Village Party oboelle ja

jousikvartetille (2015)

Anna-Kaisa Pippuri, oboe
Harri Lehtinen, lydmasoittimet
Maria Puusaari, viulu

Mirka Malmi, viulu

Max Savikangas, alttoviulu

Pinja Nufiez, sello

Kolmas konserttini koostui teoksista, joiden kautta esittelin kattavan kirjon
oboen laajennettuja soittotekniikoita. Naihin lukeutuivat esimerkiksi
hajasoinnit, huiluddnet, flatterikieli, glissandot ja mikrotonaliikka.
Konsertissa esitin teoksia, jotka mielestdni parhaiten ilmentavat
oboensoiton laajennettuja tekniikoita. Kuten aiemmin kerroin, konsertti
muodostui tutkielmassani ldhemmin tarkastelemani soolo-oboe teoksen,
Luciano Berion Sequenza VII ymparille. Tassd teoksessa Berio esittelee
hyvin kattavasti kaikkia laajennettuja soittotekniikoita kuten multifoneja,
tuplahuiludania, ylipuhallusta, flatterikieltd, varisormituksia ja glissandoja
(ks. lukua 5). Yksi haaveeni oli myods ensiesittdd Suomessa Iannis

Xenakiksen oboelle ja lyomasoittimille savelletty teos Dmaathen.
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Dmaathenissa Xenakis ei yritdkaan yhdistaa saati sulauttaa toisiinsa kahden
tdysin erisointisen soittimen aantd, vaan kumpikin instrumentti soittaa
hyvin itsendisesti mutta koordinoidusti omia melodioitaan ja rytmejaan.
Oboe vuorottelee pitkien &anien sekd multifonien ja nopeiden
melodiatuulahdusten valilla. Pitkdt multifonisoinnut ja muut uudet
tekniikat, kuten varitrillit sekd hampailla otettavat ddnet, antavat laajan
kuvan oboen uusista sointimahdollisuuksista. Lyémasoittaja liikkuu bongo-
ja congarumpujen seka vibrafonin ja marimban valilla. Dmaathen esittelee
laajasti aikamme musiikin tekniikoita ja rytmisid rakenteita. Se on ikdan
kuin erdanlainen kokeilu uusien soittomahdollisuuksien parissa.

Koska myos yleisdystavallisyys ja sitd kautta pedagoginen
niakokulma on ollut erds juonne konserttiohjelmieni rakentelussa, halusin
tuoda jotakin mielenkiintoista ja rajoja rikkovaa tahankin konserttiin. Tasta
syystd konsertissa kuultiin itdmaisia kddrmeenlumoamismelodioita Liza
Limin soolo-oboe teoksessa Gufy (2011). Gyfu (engl. gift) on osa
riimukirjoituksesta nimensda saaneiden teosten sarjaa. Gufy-teoksen
pohjana Liza Lim on kiyttanyt kahta arabialaista asteikkoa Sabaa (suru) ja
Sikahia (rakkaus). Teoksessaan Liza Lim hyodyntdd valtaosaa oboen
laajennetuista tekniikoista kuten glissandoja (yhden sdvelaskeleen ja koko
oktaavin mittaisia), neljasosasdvelaskelia, portamentoa, multifoneja,
varisormituksia ja tuplatrilleja.

Harri Viitanen on vuosien ajan tutkinut mustarastaiden laulua ja
kehittanyt savellystekniikan, jonka avulla hdn padsee mahdollisimman
lahelle alkuperdistd linnunlaulua. Mustarastas on teos soolo-oboelle ja se
pohjautuu ranskalaisen mustarastaan lauluun. Linnun laulamat nelja
perdakkdistd Addnitettya sdettd ovat kdyneet ldpi monivaiheisen
tietokonekasittelyn ennen varsinaista savellystyotd. Harri Viitanen on
pyrkinyt matkimaan alkuperdistd linnunlaulua ldhes koko teoksen ajan,
mutta hdn on myos tietoisesti halunnut joissakin kohdissa erkaantua siita ja
kehittad soittoteknisin menetelmin uusia sointivdrejd, jotka ovat oboelle
luonteenomaisia. Teoksessaan Mustarastas Harri Viitanen ilmaisee

mustarastaan laulua aikamme musiikin keinoin kayttdmalla oboen
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laajennetuista  tekniikoista  glissandoa,  taivutusta, flatterikielts,
nappainddnia seka huiluaania.

Uusinta-ensemblen tilausteos Riikka Talvitielti nimeltdan
Village Party (2015) esittelee oboistin monipuolista osaamista ja
heittdytymiskykya oboistin stepatessa rytmikkaasti soittaessaan. Village
Party on kylajuhla, jossa kaikki yltyvat tanssiin keskendin stepatessaan
jalkojaan lattiaan. Oboistille teos on haastava, koska yhtdaikainen steppaus
ja oboensoitto vaatii uudenlaisen koordinaation opettelua. Mutta jalkojen
oppiessa liikkeet kyldjuhla "sujuu kuin tanssi”. Riikka Talvitie on saveltanyt
teokseensa tuplatrilleja, multifoneja, bisbigliandoja ja huiluddnia. Teos on
hyvin virtuoosinen kaikille soittajille, ja monet soolot ovatkin ikdan kuin
improvisoituja virtuoosisooloja. Ne ovat samalla kyldjuhlassa tapahtuvia
tanssisooloja: yksi henkilo tulee vuorollaan kaikkien keskelle soittamaan ja

steppaamaan oman soolonsa.
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1.4 Tutkielmani rakenne

Tutkielmani oboensoiton laajennetuista soittotekniikoista jakautuu neljaan
osaan. Ensimmadisessd osassa (luku 2) kerron lyhyesti oboesta
instrumenttina, sen rakenteesta ja ominaisuuksista sekd suuttimesta eli
rooristd. Ensimmaisessa osassa esittelen myos kaikki oboeperheen jasenet.
Toisessa osassa (luku 3) paneudun oboensoiton perustekniikkoihin. Naita
ovat ansatsi, tuki, hengitys, kiertoilmahengitys, intonaatio ja viritys,
artikulaatio, tuplakieli sekd vibrato. Koen tarkedksi avata myds naita
oboensoiton perustekniikoita, jotta laajennettujen soittotekniikoiden
esitteleminen ja ymmartaminen olisi helpompaa.

Kolmannessa osassa (luku 4) keskityn tutkimaan oboensoiton
laajennettuja soittotekniikoita aikamme musiikin soittamisessa. Ndiden
soittotekniikoiden kaytto alkoi toisen maailmansodan jalkeen, ja ne ovat
yleistyneet aikamme taidemusiikissa 1900-luvun loppupuolelta lahtien.
Laajennetut soittotekniikat olen jakanut kolmannessa osassa yksidanisiin ja
moniddnisiin soittotekniikoihin. Yksidanisia tekniikkoja ovat muun muassa
flatterikieli, glissando, huiluddnet, neljasosasavelaskeleet, tuplatrillit seka
aanet ilman rooria. Moniaanisia tekniikoita ovat multifonit eli hajasoinnit ja
tuplahuiludanet.

Neljannessad osassa (luku 5) tarkastelen yhtd erityistapausta,
nimittdin Luciano Berion vuonna 1969 saveltimaa teosta Sequenza VII
soolo-oboelle. Tama teos on oboemusiikin repertuaarissa erittdin
keskeinen, ja se on oiva esimerkki esittelemaan edellisissa osissa tutkimiani
ja esittelemidni oboensoiton laajennettuja soittotekniikkoja. Luvussa 6

esittelen tyoni loppupdatelmat.
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2. Oboen rakenne ja ominaisuudet

Tassa luvussa tarkastelen oboen rakennetta, mekaniikkaa ja oboen suutinta
eli rooria sekd oboeperheen soittimia ja niiden ominaisuuksia.
Tutkimukseni perustuu osittain omaan tutkimustietooni ja kokemuksiini,
joita olen kerryttanyt vuosien varrella. Lahteind olen kdyttdnyt muutamia
keskeisid oppaita, jotka kasittelevat oboen mekaniikkaa, r6orin valmistusta
sekd oboeperheen soittimien ominaisuuksia (Ledet, 2008; Goossens, 1993;

Van Cleve, 2014; Seaton, 2007; Perdue, 1958).

2.1. Oboen rakenne ja suutin eli r66ri

2.1.1 Oboen rakenne, osat ja mekaniikka

Oboe koostuu kolmesta eri osasta (esimerkit 1 ja 2): yldosasta (engl. upper
section), alaosasta (engl. lower section) ja kello-osasta (engl. bell). Yldosan
paahan kiinnitetadn suutin eli roori. [lman rooria itse soittimesta ei kuulu
mitddn dantd. Oboet valmistetaan nykyaan grenadillapuusta (lat. Dalbergia
melanoxylon). Grenadillaa kutsutaan englanniksi nimellda african
blackwood. Grenadilla kasvaa kuivalla maalla Afrikan Senegalissa. Oboet
valmistettiin ennen 2000-lukua usein ebenpuusta, mutta ebenpuuta on

nykyadn vaikeampaa saada, ja se on kdynyt harvinaiseksi ja kalliiksi.

Esimerkki 1. Oboen osat. Vasemmalta oikealle: roori, yldosa, alaosa ja kello. Kuvassa

Ludwig Frank -oboe. Kuva: Anna-Kaisa Pippuri.
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Oboen sisdporaus on todella ahdas ja pieni. Se on kartiomainen
ja levenee alaspdin kohti kelloa mentdessa (esimerkki 2). Yldosan lapimitta
sisdpuolelta mitattuna on vain noin 4 mm (Yamaha, 2021). Oboeen
puhallettaessa soittajalla kuluu puhaltamiseen vain vahan ilmaa porauksen
ollessa kovin kapea. Siksi hyvdn hengitystekniikan omaavat oboistit
jaksavatkin puhaltaa pitkia fraaseja eli musiikillisia lauseita. Hengittdessaan
fraasien valissa oboistilla kuluu yleensd kauemmin aikaa kuin muilla
puhallinsoittajilla. Fraasin lopussa oboistilla on yleensd vield ilmaa
keuhkoissaan ja tdima ilma tdytyy puhaltaa ensin ulos, jotta tilalle voidaan

ottaa uutta.

Internal diameter
is around 4 mm.

Esimerkki 2. Oboen ldpiporaus. Kuva: Yamaha Corporation, 2021.

Eri adnien aikaansaaminen tapahtuu oboella hopeoidusta
nikkeliseoksesta valmistettuja lappid sormin nostaen tai laskien. Taten
lappien alla olevat reidt joko sulkeutuvat tai avautuvat mekaanisesti.
Lappien alapuolelle on Kkiinnitetty korkista, kalannahalla paallystetysta
huovasta tai silikonista tehty tyyny, jonka tehtdva ontehda &danireidsta
ilmatiivis lapan ollessa suljettuna. Naiden lappien toimintaa auttavat oboen
runkoon tapeilla kiinnitetyt akselit eli vipuvarret, jotka yhdistavat lappia.
Painettaessa esimerkiksi lappda oboen yldosasta toinen lappa laskeutuu tai
avautuu oboen keskimmadisestd osasta vipuvarren avulla. Akseleiden ja
lappien avulla voidaan tuottaa sellaisiakin sormituksia, joihin sormet eivat
ylety. Lapat helpottavat myos kromaattisen skaalan eli puolisdvelasteikon
soittamista ilman monimutkaisia sormituksia. Oboessa on myos
intonaatiota Kkorjaavia reikid ja niitd peittdvia ldppid. Tallainen on

esimerkiksi f-resonanssilappa (Seaton, 2007).
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Suomessa on kaytdssa padsaantoisesti puoliautomaattinen oboe.
Puoliautomaattisessa oboessa on kolme oktaavildippad, kun taas
automaattisessa on kaksi. Puoliautomaattisessa oboessa sivulla on yksi
lisdoktaavildappa (tatd kutsutaan sivuldpaksi) tukemassa toisen oktaavin
ylimpid &aniad. Soittajan tulee painaa tatd sivulappaa tiettyja aania
soittaessaan, kun taas automaattisessa oboessa tuo sivuldppa toimii
automaattisesti ensimmaista oktaavildppda painettaessa ja tiettyja aania
soitettaessa. Oboessa on myo6s yksi oktaavilappa kaksiviivaista oktaavia
varten ja toinen oktaavilappa kolmiviivaista oktaavia varten. Oboen takana
sijaitsee oikean kdden peukalolle tarkoitettu peukalotuki (esimerkki 3).

Tama mahdollistaa oboen kannattelun soitettaessa.

Esimerkki 3. Oboe koottuna edesta ja takaa. Kuva: Anna-Kaisa Pippuri.
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2.1.2 Oboen roori

Oboeta soitettaessa instrumentin yldosaan taytyy kiinnittaa roori eli suutin.
Rooria kutsutaan myos kaksoisruokolehdykaksi. Tasta soittimen osasta saa
nimensd myo0s soitinkategoria kaksoisruokolehdykkésoittimet, johon
kuuluu oboen lisdksi esimerkiksi fagotti. Oboisti valmistaa itse omat
roorinsa tai hankkii niitd kasityona valmistajilta. Roorilla on suuri vaikutus
oboen dinen laatuun, ja se mahdollistaa soittajan oman persoonallisen
soinnin hdnen soittaessaan oboeta. Maailmasta on vaikeaa loytda kahta
samankuuloista oboistia, silld kaikilla on oma persoonallinen tapansa
valmistaa roori sekd musisoida oboellaan. (Goossens, 1993, 31.)

Roorin pitdisi olla intonaatioltaan eli sointivireeltdan sopiva, ja
sen adnenvdarin pitdisi olla kaunis sekd sopivan pehmea. Soittajan olisi
kyettdva toteuttamaan roorilld eri artikulaatioita ja roorin tulisi olla
soittajan  mukaan  “joustava”. Soittajan  roorivalintaan  omasta
roorivalikoimasta vaikuttaa edelld mainittujen seikkojen lisdksi soittajan
mielessa oleva sointi-ihanne ja soitettavan teoksen vaatimukset.

R66ri valmistetaan kasityond, toki apuvalineitd roorien veistoon
on keksitty vuosien varrella. Nditd ovat muun muassa erilaiset hoylat, sisa-
ja ulkohoylat sekda muotit eli formut, jotka muokkaavat ruo’on soittajalleen
sopivaan muotoon. Tapoja ja koulukuntia rédérinvalmistuksessa on monia.
Instrumentin laadulla on toki teknisesti iso rooli soittajan taidoissa ja
aanenvarissd, mutta mielestdni roorin osuus on vield tata paljon suurempi.
Seuraavassa osiossa kerron yleisia faktoja roorinteosta.

Oboen roorit valmistetaan arundo donax- eli jattiruoko-
nimisestd isokokoisesta heindkasvista. Jattiruokoa kasvaa Valimerelld
runsaasti, jollei jopa liikaakin (Perdue, 1958, 370). Oboen rooria
jattiruo’osta valmistettaessa tulee sen olla kypsdd ja kuivunutta. Ruo’on
tulisi olla lapimitaltaan 9,5-11 mm. Mika tahansa ruo’onpatka ei siis ro6rin
rakennustarvikkeeksi sovi. Jattiruokojen rooriksi muokkaamiseen
erikoistuneet valmistajat hallinnoivatkin usein omaa jattiruokoviljelmaa ja
kuivattelevat poimimiaan ruokoja auringossa pitkddan ennen kuin ne

padtyvat soittajan kasiin (Perdue, 1958, 380-390). Aloitettaessa
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valmistamaan rooria jattiruo’on putki jaetaan pituussuunnassa kolmeen
osaan ja niistd hoylatddan sisahoyldlla sopivan paksuisia lastuja, joita
kutsutaan oboen roorin “suoriksi puiksi”. Jotta rooripuut saadaan oikeaan
muotoon, suorat puut muotoillaan seuraavaksi muotilla eli formulla, johon
on saatavilla erilaisia sapluunoja eli malleja tai kaavoja. Jokainen soittaja
valitsee itselleen ja soittimelleen sopivan mallin. Hieman levedmmasta
rodripuun mallista saa yleensda oboen sointiin tummemman varin, mutta
yld-aanten intonaatio eli sointivire saattaa talléin karsia ja jadda matalaksi.
Hieman kapeampi rooripuun malli sailyttda intonaation paremmin, mutta
saattaa jattaa oboen soinnin kapeammaksi ja suoremmaksi.

Valmiiksi muotoillut réoripuut sidotaan rooérinvalmistukseen
tarkoitetulla roorilangalla (engl. string) korkilla vuorattuun metalliputkeen
nimeltdan hylsy (engl. tube, esimerkki 4). Ndita hylsyja on yleisesti kdytossa
kolmea eri pituutta (45, 46 ja 47 mm). Muutama muukin harvinaisempi
pituus saattaa loytyd. Kukin soittaja valitsee itselleen ja soittimelleen
sopivan hylsyn. Hylsyn metalliputken aukko on usein erimerkkisissa
hylsyissa erimuotoinen, ja hylsyn pituus vaikuttaa yleiseen sointivireeseen.
Mitd lyhyempi hylsy on, sitdi korkeammalta se soi. Hylsyt on nimetty
valmistajiensa mukaan. Sidottuun réoriin jaa ylos keskelle aukko, josta
soittajan puhaltama ilma paasee kulkemaan réo6rin lapi. Oboen réori tuottaa
ddnen siten, ettd puhallettaessa rooriin kaksi roorin jattiruokolehdykkaa
varadhtelee toisiaan vasten mennen nopeasti yhteen ja erilleen, ja tuottaa
nain halutun savelkorkeuden.

Englannintorven roorid varten tarvitaan hieman lyhyempi hylsy.
Rooripuun osa on isompi ja levedmpi kuin oboen roorissa (esimerkki 5).
Oboe d’amoren rédri nayttda muuten samalta kuin englannintorven roori,
mutta on hieman lyhyempi ja kapeampi. Basso-oboen ro6ri on myos
samankaltainen kuin edelld mainitut, mutta pidempi ja levedmpi. Myos
muotit eli formut nadihin englannintorven, oboe d’amoren ja basso-oboen

rooreihin ovat erilaisia kuin oboen ro6rin valmistukseen kaytetyt.
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Esimerkki 4. Vasemmalla roorin lapileikkauskuva ja oikealla ro6rin osat. Ylhaalla oikealla
hylsy ja alhaalla avattuna roorissa toisiaan vasten varahtelevat puulehdykat.
Kuva: Yamaha Corporation 2021.
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Esimerkki 5. Kuvassa oboen roori, oboe d’amoren roori, englannintorven roori ja basso-

oboen roori. Kuva: Forestmusic, 2021.

Oboen roorien valmistuksessa loytyy eri koulukuntia. Naita
ovat saksalainen, amerikkalainen ja ranskalainen koulukunta. Eri
koulukuntien roorit eroavat toisistaan paitsi rédripuun paksuuden osalta,
myo6s mittasuhteiltaan (esimerkki 6). Tassa kirjallisessa tydssani keskityn
tarkastelemaan oboen laajennettuja soittotekniikkoja ldhinnd saksalaisen
koulukunnan rooreilld soitettaessa, koska saksalaisen koulukunnan roorit
ovat yleisimmin Suomessa kdytossd oleva roorimalli. Kerron kuitenkin
lyhyesti ensin muiden koulukuntien rooreista ja vertailen niita saksalaisen

koulukunnan rooreihin.
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Amerikkalaisen koulukunnan réorit ovat suhteellisen kevyita
puhaltaa, ja eri artikulaatiot (ks. lukua 3.6) on niilla helppo toteuttaa.
Roorin ollessa kevyt se myos vardahtelee herkemmin, ja monet laajennetut
soittotekniikat, kuten hajasoinnit, soivat amerikkalaisen koulukunnan
rooreilld ja soittimilla (amerikkalaisessa koulukunnassa kaytossa yleensa
kevyempi ranskalainen instrumentti Lorée) paremmin. Roorin ollessa
kevyempi eli puun ollessa soittajan roorissa ohuempaa on savelkorkeuden
eli intonaation saitely vaikeampaa. Myos todella korkeiden danien
soittaminen saattaa hankaloitua. Tarvitaan enemman hallintaa ansatsilla eli
huuliotteella (ks. lukua 3.1). Amerikkalaisessa roorinveistotekniikassa
rooristd veistetddn roorin takaa alhaalta puuta ohuemmaksi, kun taas
saksalaisessa koulukunnassa tuo alue jatetddn kokonaan veistamatta.
Saksalaisen koulukunnan rooreissa lehdykdiden vardhtelyn ja ndin ddnen
aikaansaamiseksi tarvitaan enemman puhallusvoimaa ja ilman tulee kulkea
nopeammin roorin lapi (Evans, 2018).

Artikulointi on saksalaisilla rooreilla vaikeampaa kuin
amerikkalaisilla, koska saksalainen ro66ri on puultaan paksumpi ja
jamakampi. Intonaatio on yleensa hyva kaikissa rekistereissa (ks. lukua
2.2), tosin sitd on vaikeaa muuttaa soitettaessa. Usein saksalaisen
koulukunnan roorilla on vaikeaa soittaa hiljaa, mutta toisaalta se sailyttaa
keskidynamiikassa hyvin kauniin ddnenvarinsa. Ranskalaisen koulukunnan
roorit ovat kevyempia soittaa kuin saksalaisen koulukunnan réorit, mutta
kuitenkin pehmytddnisempia kuin amerikkalaisen koulukunnan roorit.
Ranskalaisilla rooreilla soitettaessa ilmavirtaa ei tarvita niin paljon keski- ja
ylarekisterissd, mutta alarekisterissa sitd tarvitaan merkittavasti enemman.
Artikulointi ranskalaisilla réoreilla on helpompaa, tosin alarekisterissa se
vaikeutuu. Intonaatiota eli 4dnenkorkeutta on helppo sdadelld, ja se on ala-
ja Kkeskirekisterissda hyva. Yla-danissd intonaatio vaikeutuu. Pienilla
ansatsimuutoksilla ranskalaisen koulukunnan roéoéreilla on helppo saada

oboesta irti eri ddnensavyja ja -vareja. (Evans, 2018.)
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Esimerkki 6. Kuvassa vasemmalta oikealle amerikkalaisen, saksalaisen ja ranskalaisen
koulukunnan roorit seka niiden ré6rinveistomitat. Harmaampi alue kuvassa tarkoittaa
veistettya aluetta. Kuva: Evans, 2018.

Aikamme musiikin esittdmisessa erilaiset réorit toimivat eri
tavoin. Tarkeinta mielestdni on, ettd soitettava roori ei ole liian raskas. Jos
roorin pinnassa on liilan paljon puuta ja vuolukin (veistettiva osuus
rooristda) on liian pitka, silla on hankala soittaa korkeita ddnia tai saada
aikaan esimerkiksi flatterikieltd. Raskaampi ro6ri saattaa tehda aikamme
musiikin laajennetuista soittotekniikoista hankalaa ja soittajan keho saattaa
vasyd. Raskas roori voi tehda esimerkiksi pitkdn ja vaativan resitaalin
soittamisesta hyvinkin raskasta. Toisaalta taas tukevammalla ja
raskaammalla roorilla saattavat yld-ddanet soida helpommin kuin
kevyemmalld. Kun réorissa on sen sijaan liian vahan puuta eli r66ri on ns.
ohut, se tuottaa ehkidpa kevyemman ddnen ulospdin, ja monet soittajat
saattavat kokea rooristi syntyvan dinen liian kevyena ja pistivana. Aani
eroaa totutusta klassisemmasta oboensoittotyylistd. Kokemukseni mukaan
tallainen ohuempi roori saatetaan saada kuulostamaan paremmalta, jos
veistettdessa roorin karki tehddaan hieman pidemmaksi kuin normaalisti,
mutta jatetddan kuitenkin roéoérin runko tai selkdranka normaalin
paksuiseksi. Oikeanlainen r6ori oboensoiton laajennettujen tekniikoiden

soittamiseen 10ytyy siis ndiden kaikkien kolmen vaihtoehdon, raskaan,
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kevyen ja pidempikarkisen ro6rin yhdistelmasta.

Vasta-alkajan kannattaa kuitenkin aloittaa laajennettuihin
soittotekniikoihin tutustuminen helpolla, kevyelld roorilld, jotta ansatsi
harjaantuu véahitellen soittamaan erilaisia laajennettuja tekniikkoja.
Kevyelld roorilla ilma kulkee helpommin rdé6rin lapi, roori varahtelee
helpommin, ja laajennettujen soittotekniikoiden tuottaminen on taten
helpompaa.

Jokainen savellys vaatii kuitenkin siihen istuvan roorin. Jos teos
sisdltda paljon korkeita 4dnid, on roéodrin oltava sellainen, joka tukee
korkeiden adnien soittoa. Talloin roorissa tulee olla hieman enemman
jannitettd ja ehka hivenen paksuuttakin. Toisaalta taas esimerkiksi paljon
multifoneja sisdltdvassa teoksessa roorin tulisi olla helposti varahteleva ja
ansatsilla muokattavissa oleva.

Roéorin puhallusaukon muodolla ja koolla on suuri merkitys
laajennettujen soittotekniikoiden soittamisessa. Kokemukseni mukaan
aukon ollessa kapeampi voidaan oboen yla-adnia tuottaa kevyemmin seka
vaivattomammin. R66ri on myods helposti hallittava aukon ollessa ldhes
kiinni. Ongelmana on vain se, ettd aukon ollessa hyvin pieni ja ldhes kiinni
menetetdadn dynamiikkaskaalassa. Rooristdi on mahdotonta saada kovaa
aantg, ja kaikki soi todella hiljaa. Aukon ollessa pieni roorista katoaa usein
sen luonnollinen vareily. Siksi usein roorit, joissa on kapea aukko, reagoivat
huonosti  joihinkin  soittotekniikoihin  (esimerkiksi  hajasointeihin,
tuplahuiludaniin ja flatterikieleen), vaikka yla-ddnet toimisivatkin
soitettaessa hyvin.

Suurehkossa rooriaukossa on sen sijaan puolensa. Jos soittaja
joutuu kayttdmadn hampaitaan soittaessaan korkeita adnia (ks. lukua
4.1.17) tai hajasointeja (ks. lukua 4.2.1), on suurta ja jannitteista
rooriaukkoa varaa “purra”. Kapeahko rooriaukko saattaa hampaita
kdytettdessda mennd aivan kiinni. Kannattaa muistaa, ettd ylarekisterissa
aanet tuotetaan hyvin eri tavalla hampaita kdytettdessa ja ilman niita.

Mielestini on mahdollista, ettd muutaman millimetrin
lyhyemmalla vuolulla (normaali rooérin vuolun mitta n. 10-11 mm)

ylarekisteri toimii paremmin ja tallainen roo6ri saattaa tarjota etua
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dynamiikkavaihteluissakin. Kun kapealla aukolla kovaa soittaminen
korkealta on vaikeaa, lyhyemmalla vuolulla varustettu roori on aukoltaan
ehka jannitteisempi ja titen saattaa soida voimakkaammin ylarekisterissa.
Lyhyemmalla vuolulla varustettu roori varustettuna vield lyhyella karjella
(alle 1 mm kun normaalimitta karjelle on n. 1-1,5 mm) olisi ylarekisterin
soittamiseen ideaali. Pidempikarkinen kuin normaalikarkinen roori (1-1,5
mm) toimii taas paremmin hajasoinneissa ja flatterikielessa (ks. lukuja
4.2.1, 4.1.8), mutta ylarekisterissa lyhyemmasta karjesta saattaa olla apua.
Roorin karjen taytyy kaikissa tapauksissa tietenkin, hyvan roérintekotavan
mukaan, olla hyvin ohut.

Roorin  ymparilla voidaan kayttda tukena rautalankaa.
Rautalanka solmitaan yleensd roorin vuolu- ja lankaosan valiin jaavalle
alueelle. Rautalanka pitda roorid auki ja antaa sille enemman jannitetta.
Kokeillessani rautalangan kayttéa aikamme musiikin laajennettujen
soittotekniikoiden kdytossd, huomasin, ettd rautalanka antaa esimerkiksi
ylarekisteriin tukea ja auttaa yla-adnten soittamisessa. Rautalanka voidaan
asettaa roorin ympdrille jopa puoleen viliin, jotta se tukee yld-dania.
Muiden tekniikoiden soittamisessa mielestdni rautalangalla ei ole suurta
merkitystd. Tietenkin roorin aukon ollessa hyvin pieni auttaa rautalanka
suurentamaan sitd ja pitdmaan aukon auki. Aukon suuruus maaraytyy myos
rooripuun kaarevuudesta. Lapimitaltaan 9,5-10 mm pyoredstd puusta
saadaan rooriin isompi puhallusaukko ja réorista tulee jannitteisempi kuin
kdytettdessa lapimitaltaan 10-10,5 mm puuta, josta tehdyn réorin aukko
jad pienemmaksi eikd rooristd tule yhtd jannitteinen. Joskus tosin
rautalangasta saattaa olla haittaakin. Varsinkin jos joudutaan kayttamaan
hampaita ylarekisteria soitettaessa tai roori joudutaan viemaan syvemmalla
suuhun esimerkiksi hajasointeja  soitettaessa, rautalanka saattaa

vahingoittaa huulia.
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2.2 Oboen ominaisuudet ja aaniala

Oboen sanotaan olevan yksi vaikeimmista puhallinsoittimista soittaa.
Tarvitaan paljon harjoitusta ja aikaa ennen kuin soittimesta saadaan
aikaiseksi kaunis dani. Aluksi korkeiden nuottien soittaminen on vaikeaa ja
soittimesta on vaikeaa saada aikaiseksi dania hiljaisessa nyanssissa, kuten
esimerkiksi pianissimo-nyanssissa 1 . Myoskin eri artikulaatioiden
aikaansaaminen on aluksi hankalaa, eikd d4dnen aluke usein lahde liikkeelle

oikeaan aikaan. (Goossens, 1993, 53.)

2.2.1 Oboen aaniala ja dynamiikka

Oboen aanirekisterin matalin 4dni on pienen oktaavin b, ja ylimmat danet
ovat g3 tai a3 riippuen soittajan taidoista ja instrumentin laadusta. Oboen
ylarekisterid on levennetty ylospdin useaan otteeseen vuosien varrella.
W.A.Mozart (1756-1791) savelsi oboekvartettoonsa KV370 (1781) f3-
savelen. Tama yla f3-sdavel kuuluu jokaisen musiikkiopistotason tai
ammattilaissoittajan perustekniikkaan. Kaytdnnossa kaikki soittajat
kykenevit soittamaan sen hyvalld intonaatiolla sekd sdilyttimaian oboen
kauniin =~ ddnenvarin. Useat aikamme musiikin saveltdjat Kkirjoittavat
kuitenkin oboelle titd korkeampia savelid, joita ovat g3 tai a3. Nama
kuuluvat ammattilaissoittajan perustekniikkaan varsinkin aikamme
musiikkia soitettaessa. Luciano Berio sdvelsi teokseensa Sequenza VII soolo-
oboelle ja Esa-Pekka Salonen teokseensa Second Meeting (1992) oboelle
korkean a3-sdvelen. Magnus Lindberg kaytti orkesteriteoksessaan Cantigas
(1998-1999) oboen korkeaa b3-saveltd. Tamd, kuten usein myods a3-savel,
on saavutettavissa vain hammasansatsilla (ks. lukua 4.1.17) tai aivan
tietylla oboen ja roorin yhdistelmalla. Se on jo epatavallisen korkea aani.
Muutenkin savelkorkeuden noustessa oboistin on vaikeampaa sailyttda
oboen ddnen vakaus sekd intonaatio. Aivan ylimmat oboen danet ovat hyvin
ohuen kuuloisia ja jaavat nyanssiltaan hiljaisiksi. (Van Cleve, 2014, 13-17.)

Yla-aanien sormitukset ovat myos kovin erilaisia kuin muiden rekisterien

1 Nyanssi, musiikissa ddnen voimakkuuden maaritelma. Vivahde.
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adnissd, usein myos kovin vaikeita. Sdveltdjan ei ole suositeltavaa kirjoittaa
ylarekisteriin taten kovin nopeita kuvioita. (Redgate, 2021.) Alarekisterista
soittajan on vaikeampaa soittaa hiljaa, kun taas ylarekisterissda hiljaa
soittaminen onnistuu helpommin. Helpoimmin soittaja pystyy hallitsemaan
aanen dynamiikkaa soittaessaan valilla es? ja c3.

Oboistin tdytyy muuttaa ansatsiaan jatkuvasti soittaessaan.
Aladdnia soitettaessa huulten asennon tulee olla avoimempi ja roorin
ulompana suusta, kun taas yld-aania soitettaessa huulten asennon tulee olla
tiukempi ja rodrin syvemmalld suussa. Rekisterien valisissa hypyissa
soittajan tulee vaihtaa ansatsiaan nopeasti saadakseen kaikkien rekisterien
aanet soimaan. Namad muutokset eivat kuitenkaan ole kovin suuria. Toki

ansatsin lisdksi pallealihas ja muut soittajan tukilihakset tukevat tata

toimintoa.
)
(& %
f) / |
v 7
A 7
[ fan 7
NV . /
[J) [, -7

Esimerkki 7. Oboen &dniala. Suluissa olevat ddnet ovat haastavia &danid, ja niiden

soittamiseen pystyvat vain ammattilaisoboistit.
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2.2.2 Englannintorven ja oboe d’amoren daniala seka dynamiikka

Englannintorvi on F-vireinen soitin, ja sen alin kirjoitettu savel on pienen
oktaavin h (soiva korkeus pienen oktaavin e; esimerkki 8). Joihinkin
englannintorviin on mahdollista teettdd lisdosana pieni lisdpala, joka
mahdollistaa pienen oktaavin b:n soittamisen. Saveltdjien kannattaa
varmuuden vuoksi kirjoittaa englannintorven alimmaksi ddaneksi kuitenkin
pienen oktaavin h, koska aina ei tuota edelldi mainittua lisdosallista
englannintorvea ole saatavilla. Englannintorven ylin kirjoitettu dani on f3,
tosin englannintorvenkin adniala on vuosien saatossa laajentunut, joten
joskus saveltdjat saveltavat englannintorvelle myds g3-sdaveleen asti. Oboe
d’amore soi A-vireessa ja sen alin kirjoitettu 4dni on pienen oktaavin h-savel
(soiva korkeus pienen oktaavin gis-sdvel). D’amoren ylarekisteri ulottuu
samoihin daniin kuin englannintorvenkin, eli ylin dani on f3-savel. (Van
Cleve, 2014, 13-17.)

Keskityn tdssa kirjallisessa tyossani tarkastelemaan oboensoiton
laajennettuja soittotekniikkoja, tutkimatta niitd kuitenkaan tarkemmin

englannitorvella tai oboe d’amorella soitettuna.

o l)

h /-_ pr—
\J / ) —1)
(x 7 s
A\1VJ / | YV
[y p—— B

Soiva korkeus

L

n / =
)V 4 / /
Y- -

fo/

Soiva korkeus

Esimerkki 8. Ylhaalla englannintorven ja alhaalla oboe d’amoren aanialat.
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3. Oboensoiton perustekniikat

Tassa luvussa kerron oboensoiton perustekniikoista. Naitd ovat: ansatsi,
tuki, hengitys, kiertoilmahengitys, intonaatio ja viritys, artikulaatio,
tuplakieli seka vibrato. Olen kayttinyt perustekniikoita tutkiessani
muutamia olemassa olevia oppaita (Goossens, 1993; Van Cleve, 2014;
Garvey, 2012; Ledet, 2008; Redgate, 2021; Virtamo, 1997), mutta osa

tutkimustiedosta perustuu myds omiin kokemuksiini.

3.1 Ansatsi

Ansatsi-termilla tarkoitetaan huulten ja suuta ymparéivien lihasten
muodostamaa muodostelmaa eli huuliotetta oboen rédrin ymparilla.
Ansatsi on tdrkein elementti soitettaessa oikeassa vireessd, dynaamista
skaalaa kaytettdessa ja parasta mahdollista ddnenlaatua etsittdessa.
Oboensoitossa ansatsista puhuttaessa kannattaa muistaa, ettad
kuten roorejakin, on ansatseja yhtd monta erilaista kuin soittajaakin. Yhta
ainoaa huulien asentoa rodrin ymparilla ei ole, vaan jokaisen soittajan
omaan ansatsiin vaikuttaa suun koko, huulien leveys tai kapeus, hampaiden
asento suun sisdpuolella, leukojen asento ja muut soittajan henkilokohtaiset
fyysiset ominaisuudet suun alueella. Yksi yhteinen tekija kaikkien soittajien
ansatsissa kuitenkin on tai tulisi olla. Se on alahuulen asento (esimerkki 9).
Alahuuli kontrolloi ré6ria enemman kuin ylahuuli. Alahuulen asento tulee
olla sisddanpdin kddnnetty ja sen tulee tukea réoria niin, ettd roori on suussa
oikeassa kulmassa suhteessa keuhkoista kurkun kautta tulevaan
ilmavirtaan. R6orin kdrkea tulee jattda suuhun vapaaksi jonkin verran, jotta
sille jaa tilaa varahdellda puhallettaessa. Ylahuuli laskeutuu réorin yldosaan
kevyesti sisdadnpdin kddnnettyna sulkeakseen ansatsin. Huulet koskettavat
samalta kohtaa rooria ylhaalta ja alhaalta sekd kontrolloivat réoria
hampaiden ympdrilla padstamattd ilmaa muuten kuin roédrin sisaan.
(Goossens, 1993, 54-58.) Huulet sulkevat my6s hampaiden ja huulten
valissda olevan tilan ilmalta, jotta kaikki tarvittava ilma kulkee suoraan

rooriin. Taten voidaan soittaa helpommin ja rennommin ilman, ettad
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esimerkiksi kurkku jannittyy soitettaessa. Hyvdn ansatsin harjoitteluun
kuluu paljon aikaa. Kasvojen lihakset tottuvat vahitellen soittamiseen ja
jaksavat pitda ansatsin paikoillaan pidempaan. Oboensoitossa ansatsin
tulee olla joustava, mutta kuitenkin stabiili. Esimerkiksi hiljaa soitettaessa
tarvitaan tiukempaa ansatsia, kun taas kovemmissa nyansseissa ansatsi voi
olla aukinaisempi. My0s eri &danten korkeudet vaikuttavat ansatsin
tiukkuuteen. Aladdnissd tarvitaan avoimempaa ansatsia, kun taas yla-
danissa tarvitaan enemman ansatsin tukea. Vaihtelu ndiden kahden valilla
vaatii hyvinkin joustavan ansatsin. Esimerkissa 10 nahdaan Igor Stravinskin
(1882-1971) Pulcinella-sarjasta (1920) katkelma, jossa oboisti joutuu

joustamaan ansatsilla kahden oktaavin valilla. (Goossens, 1993, 54-58.)

Esimerkki 9. Oboen ansatsi ja roorin kulma suhteessa kurkkuun. Vasemmalla vaaranlainen
kulma ja oikealla oikeanlainen kulma. Kuva: Goossens, 1993, 55.

| P N —

=g

0
% | TV L] o T 2 T Y 2] o

Esimerkki 10. Igor Stravinsky, Pulcinella-sarja. Tahtien 1 ja 2 lopuissa oktaavihyppy c%-cl.

Toki ansatsiin vaikuttavat myoés roéorin malli, soitin seka
soittajan palleatuen maara. Oikeanlainen ja tarpeen tullen muokkaantuva
ansatsi tarjoaa tukevan pohjan réorille kaikkiin oboensoiton laajennettujen
soittotekniikkojen asettamiin haasteisiin. Hengityksen tuki, hyva
artikulaatio ja ansatsi yhdistettynd helposti soitettavaan réoriin auttavat
aikaansaamaan vaivattomasti hajasointeja, huiluddnia, flatterikielts,

glissandoja ja korkeita dania.
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Garvey (2012) muotoilee hyville ansatsille seuraavat piirteet:

1. Huulet ymparoéivat rooria pyoreind samassa asennossa kuin
vihellettdessa (huulet kuitenkin sisddnpdin kdantyneind). Huulet
puristetaan ilmatiiviisti réorida vasten niin, ettei ilmaa paase

puhallettaessa karkuun.

2. Hampaat eivat koskaan kosketa roorid, huulet toimivat suojana

hampaiden ja roorin valissa.

3. Ansatsin tulisi olla pyored puhallettaessa. Suupielia tulisi ajatella
enemman keskelle pain kuin poispdin. Kuten vihellettdessd, huulten

tulisi olla suhteellisen rentoina, ei kireina.

4. Joustavuus ansatsissa on tdrkein elementti. Ansatsin tulee olla
joustava Kkaikissa tilanteissa. Esimerkiksi isoja intervalleja
soitettaessa ansatsin tdytyy hivenen Kkiristyd ja ldysentya

danenkorkeuden mukaan.

5. Onnistunut ansatsi tuottaa oboesta kauniin, hyvin resonoivan

aanen kaikissa nyansseissa.

6. Poskiin tai huulten alle ei saa varastoida ilmaa, huulien seka

poskien lihasten tulee pysya kireina puhaltamisen ajan.

3.2 Tuki

Oboensoitossa, kuten yleensda kaikkien puhaltimien soitossa, tuki
puhaltamiselle koostuu palleasta ja sitd ymparoivistda vatsalihaksista seka
kylkilihaksista (ulommat ja sisemmat kylkivalilihakset). Tuesta puhuttaessa
keskityn tarkeimman tuen muodostamiseen tarvittavan lihaksen eli pallean

toimintaan.
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Pallea (engl. diaphragm) kuuluu sisddnhengityslihaksiin. Pallea
muodostaa kuperan seindman rinta- ja vatsaontelon valilla (esimerkit 11
ja 12). Pallea on hyvin ohut lihas ja koostuu suurimmaksi osaksi janteista.
Pallea toimii siten, ettd sen supistuessa pallean kupoli laskee ja
rintaontelo laajenee (esimerkki 11). Sisdanhengityksessa kylkivélilihakset
yhdessa pallean kanssa auttavat rintaonteloa kasvamaan sivuille ja eteen
(esimerkki 11). Uloshengitys tapahtuu itsestddan ja on ikddn kuin
passiivista toimintaa, rintaontelon tilavuuden pienennyttya

automaattisesti (Sand, Sjaastad, Haug, Bjalie & Toverud, 2015, 363-364).

Sisddanhengitys Uloshengitys

Pallea supistuu Pallea laajenee

Esimerkki 11. Kuva keuhkojen ja pallean toiminnasta sisdan ja ulos hengitettdessa.

Kuva: Anna-Kaisa Pippuri.

Sisddanhengitys Uloshengitys

Pallea ja
Pallea ja ulommat
ulommat kylkivali-
kylkivali- lihakset
lihakset veltostuvat
supistuvat
\\
Pallean liike Rintakehan litke Pallean liike Rintakehan litke
a b

Esimerkki 12. Hengityslihasten toiminta. Kuva: Sans, Sjaastad, Haug, Bjalie & Toverud,

2015, 364.
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Pallealihaksen tarkeimpid tehtdvid on oboensoitossa Kkaksi:
hengitys ja keskivartalon tuki. Pallean toiminta on tiedostamatonta, kuten
esimerkiksi my0s syddnlihaksen toiminta, mutta soittaja pystyy
vaikuttamaan sen toimintaan myds tahdonalaisesti. Soittajan tulee saada
pallean toiminta ja sitd kautta hengitys toimimaan oikealla tekniikalla, jotta
han valttyy kdyttamasta liikaa muita lihaksia, kuten hartialihaksia, kurkun
lihaksia tai ansatsiin kuuluvia kasvojen ja huulten lihaksia. Pallea tukee
soittoasentoa sisaltapain, ja sen avulla ilman kuljettaminen ré6riin onnistuu
vaivattomasti. Pallea auttaa soittajaa myo0s luomaan oboensoittamiseen
tarvittavan ilmanpaineen. (Ledet, 2008, 4-19.)

Sitd, mitd tapahtuu soittajan kehossa soittamisen aikana, on
hyvin vaikeaa tietda varmasti. Omasta mielestani tuen pitdisi 16ytya ylhaalta
vatsalihasten alueelta kylkiluiden alapuolelta. Itselldni tuki tuntuu sisdan- ja
ylospdin menevana liikkeend. Tuen maardd on vaikea arvioida. Maara
riippuu esimerkiksi réoristd, sen paksuudesta tai keveydesta seka soittajan
tasosta ja instrumentista. Oboensoitossa tarvitaan paljon tukea pallealta,
vatsalihaksilta ja kylkilihaksilta, ja niiden avulla pystytddn muodostamaan
oboensoittoon vaadittu korkea ilmanpaine. Kuitenkin ilmaa kuluu
soitettaessa hyvin vahan. Soittamiseen vaaditaan siis kova paine, mutta

pieni ilmankulutus.

3.3 Hengitys

Lahtokohta puhallinsoittimen soittamiselle on loistava, osaavathan ihmiset
yleensa hengittda heti syntymastdan alkaen. Hengitys on aivojen sadtelemaa
toimintaa ja suurimman osan aikaa tiedostamatonta. Kuitenkin soitettaessa
hengityksestd tulee tehdad tietoista toimintaa, jotta soittaja saavuttaa
parhaan mahdollisen tavan hengittdad ja muodostaa ddni soittaessaan mita
tahansa puhallinsoitinta. Hengitys ja sitd kautta ilma on mekanismi
aanenmuodostamiseen, ja siksi soittajan tulee soittaessaan pystya
hengittdmaan niin, ettd hdn kykenee soittamaan pitkid fraaseja ja

muodostamaan  tarvittavan  dinen  soittimestaan.  Kontrolloituun
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hengitykseen tarvitaan keuhkoja, syvia lihaksia, vatsalihaksia, kylkilihaksia
ja palleaa. (Goossens, 1993, 70.)

Kuten aiemmin jo todettiin, oboen ro6rin puhallettava aukko on
todella pieni, ja ddnen muodostamiseen tarvittavan ilman maara on myos
pieni verrattuna muihin puhallinsoittimiin. Tastd syystd oboistien on
mahdollista puhaltaa hyvinkin pitkia fraaseja. Kuten luvussa 2.1.1 oboen
rakenteen yhteydessa todettiin, fraasin loppuessa oboistilla on yleensa viela
ilmaa jaljelld keuhkoissaan. Hengitettdessa oboisti puhaltaa ensin tuon
vanhan ilman ulos ja ottaa sitten vasta sisddn uutta ilmaa. Tama eroaa
muiden puupuhaltajien hengitystekniikasta, joissa kaikki sisdanotettu ilma
kuluu soittamiseen ja hengitettdessd otetaan vain uutta ilmaa sisddn
keuhkoihin. Saveltdjien on tdrkea tietdd oboistien hengitystekniikasta ja
ottaa se huomioon sdveltiessddn teosta oboelle. Jos teokseen on
valttdmatonta kirjoittaa todella pitkia fraaseja, voidaan apuna kayttaa
tekniikkaa nimeltaan kiertoilmahengitys (Van Cleve, 2014, 17-18; ks. my0s
lukua 3.4).

3.4 Kiertoilmahengitys (engl. circular breathing)

Kiertoilmahengitys on tekniikka, joka auttaa soittajaa puhaltamaan
pidempia fraaseja kuin normaalihengitykselld olisi mahdollista.
Kiertoilmahengityksessa ilman sisddnotto tapahtuu nenan kautta ja ilman
poispuhaltaminen yhtdaikaisesti sisddnoton kanssa suun kautta rooriin,
ilman ettd oboistin soittama ddni katkeaa hengityksen vuoksi missddn
vaiheessa. Lansimaiden ulkopuolella titd tekniikkaa on soitettaessa
kdytetty jo vuosisatojen ajan, ja nyt ldnsimaalaisetkin oboistit ovat
omaksuneet tdman soittaessaan pitkia musiikillisia jaksoja.
Kiertoilmahengitystd voidaan toteuttaa ottamalla ilmaa sisddn
suuhun ja tayttamalld posket ilmalla. Poskien ilmalla tayttdminen ei
perusansatsilla soitettaessa ole sallittua, mutta kiertoilmahengitysta
kdytettdessa se on valttdmatonta. Suussa oleva ilma puhalletaan ulos
samalla, kun nendn kautta otetaan lisdd ilmaa sisddn. Soittaja voi auttaa

kiertoilmahengityksen harjoittelua painamalla kevyesti poskia kasilla
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ulospuhallusvaiheessa. Harjoittelun voi aloittaa myds tdyttdmalld suun
vedelld ja puhaltamalla vettd suusta pienena purona ulos lavuaariin samalla
hengittden nendn kautta ulos ja sisddan. Tdman vaiheen jalkeen voi siirtya
samaan harjoitukseen, mutta pillid suussa apuna kayttden. Pillilla ja vedella
harjoittelun jdlkeen voi soittaja aloittaa harjoittelun réorin avulla.
Kiertoilmahengityksen onnistuessa pelkkdan réoriin puhaltaen voi soittaja
liittdd roorin instrumenttiin ja kokeilla tekniikkaa oboella. Tekniikan
oppimista auttaa harjoittelu hyvin helpolla ja ohuella roorilla.
Kiertoilmahengitystd tulee harjoitella kaikissa rekistereissa, mutta
helpointa sitd on kayttad keskirekisterissa. Myos dynaamiset haasteet
tulevat eteen kaytettdessa kiertoilmahengitystd. Helpointa tama tekniikka
on toteuttaa keskidynamiikassa eli mezzoforte-nyanssissa. (Van Cleve,
2014, 85-87.)

Oboisti pystyy yleensda kayttdmdan kiertoilmahengitystda vain
noin muutaman minuutin ajan, minka jalkeen hanen taytyy lepuuttaa valilla
ansatsiaan ja ottaa kunnolla suun kautta uutta ilmaa. Tosin tima saattaa
vaihdella hyvinkin paljon soittajan mukaan: joidenkin soittajien ansatsi ja
hapenottokyky kestaa kuusi tai seitsemdnkin minuuttia
kiertoilmahengitystd. Kuten edelld mainittiin luvun 3.3 yhteydessa
hengityksestd Kkerrottaessa, tulee fraasin lopussa jaljelle jaanyt ilma
puhaltaa ensin ulos, jotta voidaan ottaa uutta ilmaa tilalle. Tama pitaisi
toteuttaa myos kiertoilmahengitysta kaytettaessd, mutta nendn kautta. Siksi
on tarkeda opetella my0s nendstd ulospuhaltaminen kiertoilmahengitysta
harjoiteltaessa. Kiertoilmahengitystd kannattaa harjoitella esimerkiksi
trillien kanssa. Teoksessa, jossa on trilleja, kannattaa
kiertoilmahengityspaikka valita juuri niiden kohdalle. Ainten vaihtuessa
nopeasti hengitysta vaivoin kuulee, toisin kuin jos kiertoilmahengitys
tapahtuu pitkdn danen aikana tai kesken legatolinjan. (Redgate, 2021.)

Saveltdjien on hyva muistaa, ettd kiertoilmahengitystd voi
kdyttdd oboen Kkaikissa rekistereissd, vaikkapa hajasointien Kkanssa,
nopeissa ja hitaissa jaksoissa. Artikulaatiota vaativissa tai kielta
tyollistavissa jaksoissa kiertoilmahengitysta ei voi kayttdd, koska kielta

tarvitaan kiertoilmahengityksen toteuttamiseen. Kieli on ikddn kuin
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kuppina suun pohjalla kiertoilmahengitysta kaytettdessa eikd kykene
toteuttamaan artikulaatioita samaan aikaan. Kiertoilmahengitysta ei
tarvitse erikseen mainita teosta sadvellettdessd, silld oboisti kayttaa
tekniikkaa tarpeen mukaan. (Redgate, 2021.)

Esimerkissd 13 esimerkki kiertoilmahengityksen kayttamisesta

aikamme musiikissa.
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Esimerkki 13. Katkelma Vinko Globokarin teoksesta Atemstudie (1971). Voidakseen soittaa

teoksen, oboistin tulee kdyttaa soittaessaan kiertoilmahengitysta. Breitkopf & Hartel, 1972.

3.5 Intonaatio ja viritys

Oboen roori tulee tehda soittimeen sopivaksi niin, etta vire eli savelkorkeus
on oikea (ks. lukua 2.1.2). Tama aikaansaadaan tarkoilla réérinmitoilla:
pituudella ja paksuudella sekd soittajan instrumenttiin sopivalla réorilla.
Absoluuttisen sdvelkorkeuden osalta viritys perustuu sopimukseen
normaalisdvelestd (a! 440Hz), joka aikojen mittaan on yleisesti noussut
(jopa 444 Hz; Virtamo, 1997, 480) Suomessa kaytetddn nykydan yleisesti
virettd 442 Hz. Soittajan tdytyy kuunnella ymparoivaa virettd tarkkaan ja
tahdata oikeaan vireeseen jokaista sdveltd soittaessaan. Oboen eri ddnet
eivat valttamatti ole keskendidn samassa vireessi, vaan oboistin tulee
kokemuksen ja harjoittelun perusteella tietdd, miten mikin savel saadaan
soimaan vireessd. Esimerkiksi yleensa d2-sdvel on yldvireinen ja gl-savel
alavireinen. Ylarekisterissa d3- ja es3-sdvelet ovat usein ylavireisia, ja niiden
laskemiseksi tarvitaan apusormituksia. Oboen yleisviretta on hankala saada
korkeammaksi paitsi suuremman tuen ja puristavamman ansatsin avulla.
Ro6orin asentoa suussa muuttamalla voi virettdkin muuttaa hieman. Mita

syvemmalld suussa réori on, sen korkeamman vireinen dani on, kun taas
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ulommaksi jatetty roori tuottaa alemman vireisen aanen. Soittimen ollessa
kylmé on vire yleensa vield matala, ja soittimen ldammettya vire nousee.

(Van Cleve, 2014, 17-18.)

3.6 Artikulaatio (engl. articulation)

Artikulaatiolla tarkoitetaan yleisesti ihmisen tapaa dantaa sanoja. Se voi olla
selkedd tai epdselvad, teravaa tai pehmeaa. Artikulaatio tarkoittaa musiikin
yhteydessa tapaa yhdistda tai erottaa perakkaisida savelid tai sointuja
(Virtamo, 1997, 27). Tama savelten erottelu tarkoittaa puhallinsoittimista
puhuttaessa usein kielitystd, jolla saadaan toteutettua ddnen alkaminen
soitettaessa. Kielitykselld tarkoitetaan kielen toimintaa suussa savelen
soinnin alkaessa. Kielitys ja artikulaatio ovat kuitenkin eri asia. Artikulaatio
on ndistd kasitteistd laajempi ja tarkoittaa tapaa toteuttaa musiikillinen
fraasi. Artikulaatio tarkoittaa siis Kkielitystd laajemmin tapaa, jolla
yhdistetddn seka erotetaan eri dania ja sointuja.

Normaalia kielitystd kaytettdessd soittimen roorin karki on
soittajan suussa pitkalla hampaiden takana. Kieli makaa levossa réoérin alla.
Soittaja valmistautuu danen aloittamiseen ilmanpaineen, palleatuen ja
ansatsin ollessa valmiina. Soittajan kieli aloittaa ddnen tuotannon
kavaisemalld roorin lehdykdn alemman osan karjessa. Kielen irrottua
karjestd nopeasti dani alkaa. (Van Cleve, 2014, 18.)

Soittajat kayttavat normaalin kielityksen apuna taa- tai tee-
tavua (joskus pelkkda t-konsonanttia). Tavun lausumisen apuna
kdyttdminen auttaa Kkielitystd oikeanlaiseksi. Usein taa- tai tee-tavut
muuttuvat ajansaatossa soittajan Kkehittyessda d-konsonantiksi. Tama
mahdollistaa pehmedamman alukkeen kuin kovempi taa- tai tee-tavu.
Staccato-artikulaatiossa kieli tekee terdavimman t-konsonantin rédrin
kdrkeen. Ilmavirtaa ei tarvita staccatoa soitettaessa niin paljon kuin
normaalisti. Mitd nopeampia staccatokulkuja soitetaan, sitd kevyempaa
kielen tyoskentelyn tulee olla, jotta staccatokuluista suoriudutaan

nopeammin. Nopeassa Kkielityksessd kieli kdy roorin karjessa kuten
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ennenkin, mutta ei palaa paikalleen alas, vaan jaa ilmaan toteuttaakseen
saman lilkkeen nopeasti uudelleen. Ammattioboisti pystyy yleensa
kielittdmaan normaalikielityksella kuudestoistaosakuvion
maksimitempossa 144. Taman ylittdvassa tempossa oboisti yleensa kayttaa
tuplakielitysta (Redgate, 2021; ks. myos lukua 3.7 tuplakieli).

Staccatoa on helpointa soittaa oboen keski- ja yldrekisterissa.
Soitettaessa staccatoa oboen alarekisteristd ddnet sarkyvat helposti. Tama
koskee varsinkin nopeita staccatokulkuja. (Van Cleve, 2014, 19.)

Aéani voidaan my®és aloittaa pelkalld ilmalla ilman kielti. Talloin
aanen aluke on pehmedampi, mutta myo6s hitaampi kuin kielelld
artikuloitaessa. Aksentoitu nuotti soitetaan kovemmalla ja nopeammalla
kielialukkeella sekd suuremmalla ilmavirralla kuin normaali 4ini. Adnet
lopetetaan vdhentdamadlld ilman painetta ja lisddmalld ansatsin hallintaa

roorin ja huulten vililla. (Van Cleve, 2014, 19.)

3.7 Tuplakieli (engl. double tongue)

Tuplakielitys on kielen kaksoistoimintaa. Normaalin kielityksen taa- tai tee-
tavut lyhenevat, ja lisdksi tuplakielitettdessa kaytetddn myods ka- tai ke-
tavua. Tuplakieltd kdytettdessa taa- tai tee-tavu lyhenee ta- tai te-tavuksi.
Ta-tavu toteutetaan kielen karjelld, kun taas ka-tavu toteutetaan kielen
taaemmalla osalla sen koskettaessa kitalakeen. Kun ndma tavut toteutetaan
perakkaising, niin saadaan ta-ka- yhdistelma (te-ke). Ndiden tavujen toistoa
vuorotellen toteuttamalla pystytddan artikuloimaan nopeita musiikillisia
kuvioita kielelld erotellen. Tuplakielelld soitettuna onnistuvat kaikki
kuudestoistaosanuotit, jotka pystytddn jakamaan neljan nuotin ryhmiin.
Tavuvaihtoehtoja on monia. Jokaisen soittajan tulisi valita itselleen sopivin
vaihtoehto. Vaihtoehtoina voidaan kayttaa myos esimerkiksi ti-ki- tai tu-ku-
tavuja.

Tuplakielen lisdksi voidaan kayttdd myos triplakieltd, jossa
kdytetddn avuksi tavuja ta-ka-ta (myoOs te-ke-te, ti-ki-ti, tu-ku-tu).

Triplakielelld on helppo soittaa esimerkiksi trioleja tai sekstoleja. Kaikki
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sellaiset nopeat kuviot, jotka voidaan jakaa kolmen ryhmiin, onnistuvat
triplakielelld parhaiten. Kielitysvaihtoehtona voidaan Kkayttdd myo0s
tuplakielen ja triplakielen yhdistelmia. Taten voidaan helposti soittaa
kvintoleja tai septoleja. Tama kielitysvaihtoehto toimii siis parhaiten silloin,
kun kuviota ei voida jakaa neljan tai kolmen ryhmaan.

Tupla- sekd triplakielitystd voidaan kayttdd myoOs yhdessa
hajasointien seka flatterikielen kanssa (Redgate, 2021; ks. myds lukua 4.2.1
multifonit seka lukua 4.1.8 flatterikieli). Tupla- ja triplakielitystd tarvitaan
yleensa soitettaessa nopeita kuvioita, ja niiden kayttd jatetddn yleensa
soittajan harkintaan. Joissain tapauksissa kuitenkin saveltdja haluaa kayttaa
tuplakielitystd efektind teoksessaan. Talloin hdn yleensa Kkirjoittaa
soitettavan kuvion eteen tai alle tktk-konsonantit. (Van Cleve, 2014, 74-80.)

Tuplakielitys oboella ei ole vaikeaa. Tarvitaan vain paljon
harjoitusta ja karsivallisyytta. Tuplakielen harjoittelu tulee aloittaa ensin
ilman oboen ro6ria sanomalla hitaasti ddneen ta- ja ka-tavuja (ta-ka tai te-
ke). Koska kieli on lihas, vaaditaan harjoittelua, jotta kielilihas saadaan
nopeaksi. Kun tuplakielitys onnistuu, voidaan siirtyd seuraavaan
vaiheeseen. Myos seuraava harjoitus tehddan ilman réoria: Laitetaan huulet
samanlaiseen asentoon kuin oboeta soitettaessa. Harjoitellaan tuplakielta
nyt huulien ollessa sisddnpdin kdannettynd ja suun ollessa kiinni.
Seuraavassa vaiheessa otetaan oboen rodri mukaan harjoitteluun.
Toteutetaan tuplakieli nyt pelkalla roorilli. On hyvin tarkeda, ettd tata
harjoitusta tehtdessd roori on helppo soittaa ja lehdykat varahtelevat
helposti (Chenna & Salmi, 1994, 17). Keveyden saavuttamiseksi roorin
ylimman karjen tulee olla vuoltu mahdollisimman ohueksi (ks. lukua 2.1.2).
Tuplakielen harjoittelua varten on syyta tehda oma roori varsinkin, jos ohut
karki ei ole soittajan normaali réorimalli. Ensin harjoitellaan taas ta-tavu
roorilla ja sen jalkeen ka-tavu. Seuraavassa vaiheessa niitd yritetdan
toteuttaa vuorotellen.

Kannattaa ottaa metronomi avuksi harjoitteluun. Hyva
aloitustempo voi olla todella hidas, esimerkiksi sellainen, jossa
neljdsosanuotti on 40. Aluksi tuplakielen harjoittelu voi tuntua tuskalliselta

ja raskaalta, mutta kielen ja suun lihasten kehittyessd se muuttuu
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helpommaksi. Ka-tavun tulee olla ta-tavua voimakkaampi, koska kieli ei ka-
tavussa kosketa roorin karkea kuten ta-tavussa. Kuten todettua, harjoittelu
voidaan aloittaa artikuloimalla vuorotellen tavuja neljdsosina tempon
ollessa 40. Tasta voidaan siirtya soittamaan tavuja kahdeksasosina tuohon
samaan tempoon ja seuraavassa vaiheessa kuudestoistaosina. Sopiva maara
harjoittelua olisi noin 10-15 minuuttia paivittdin siten, ettd pidetdan pieni
tauko  kielen vasyessd. Kun  tuplakielen toteutus  onnistuu
metronomilukemassa 40 hyvin, eikd kieli endaa vasy helposti, voidaan
metronomilukemaa nostaa vahitellen aina niin nopeaksi kuin mahdollista.
Harjoitellessaan soittajan taytyy olla itsekriittinen. Tuplakielen harjoittelu
tulee lopettaa silloin, kun kieli on liian vasynyt toimiakseen tai kun
metronomilukema on kasvanut niin isoksi, ettei hyva artikuloiminen ole
enda mahdollista.

Viimeisessa vaiheessa lisatdan oboe mukaan. Tuplakielta
kannattaa aluksi harjoitella vain yhdelld savelelld kerrallaan, mutta kun
tdma on sujuvaa, edetddn asteikkokulkuihin. Esimerkeissd 14 ja 15 on
muutamia harjoituksia tuplakieltd varten. Nama harjoitukset kannattaa
soittaa ensin pelkalla roorilla hitaaseen tempoon (esim. neljasosa = MM 40)

ja nopeuttaa sitten vahitellen. Kun ndma alkavat sujua, voidaan tempoa

ldhted nopeuttamaan.
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Ta-Ka-Ta-Ka-Ta-Ka-Ta-Ka-Ta-Ka-Ta-Ka-Ta-Ka-Ta-Ka

Esimerkki 14. Harjoituksia tuplakielen kehittamiseksi.

Jokainen rivi kannattaa toistaa huolella ennen siirtymista
seuraavaan harjoitukseen. On suositeltavaa myds pitda taukoja, jotta kieli
saa hetken levatd. Kannattaa myos pitda kirjanpitoa metronomilukemista,
jotta on helppo seurata, kuinka nopeasti kulloinkin on pystynyt harjoitukset

toteuttamaan.
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Esimerkki 15. Edistyneempia harjoituksia tuplakielen kehittamiseen.

Ohessa muutama esimerkki teoksista, jotka vaativat nopean

temponsa vuoksi tuplakielen kayttoa (esimerkit 16 ja 17).
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Esimerkki 16. Katkelma Gioachino Rossinin (1792-1868) oopperan Silkkitikkaat (1812)
alkusoitosta. Tama kyseinen oboesoolo on yksi tarkeimmista tuplakieltd oboistilta

vaativista orkesterikirjallisuuden sooloista. Boosey & Hawkes, 1953.
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Esimerkki 17. Katkelma Michael Finnissyn teoksesta Runnin’wild soolo-oboelle (1978).
Ricordi, 1980.

3.8 Vibrato

Vibratolla tarkoitetaan saannollistd sdvelkorkeuden sekd danen paineen
huojuntaa, joka varittdd soittoa tehden siitd musikaalisempaa ja
monipuolisempaa. Vibraton nopeutta ja syvyyttd tai laajuutta voidaan
sdatdd soitettavan musiikin mukaan. Jokaisella soittajalla on myods oma
persoonallinen tapansa toteuttaa vibratoa, ja jilleen kerran kahta

samanlaista vibratoa on vaikeaa loytda. Usein vibrato on yldrekisterissa
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nopeampaa ja kapeampaa eli vahaliikkeisempad, kun taas alarekisterissa
hitaampaa ja levedmpaa. Toisaalta nykyaan soittajat pystyvat soittamaan
vibratoa nopeasti ja hitaasti kaikissa rekistereissa. (Van Cleve, 2014, 81.)
Vibraton kayton historia ei ulotu kovin kauas, koska esimerkiksi barokin
aikakaudella vibratoa ei juuri kaytetty. Tuona aikana oboen danenvdarin
kuului olla enemman puinen, puhdas ja suora, eika sitd haluttu varitettavan
millaan.

Oboisti Leon Goossens toteaa vibraton kaytdstd oboensoitossa
1920-luvun Englannissa seuraavaa: Han kertoi, ettd ensimmaiset paivat
Queen’s Hall -orkesterissa olivat hanelle kovin yksindista aikaa vallitsevasta
aanen tuotantotavasta johtuen. Han kertoi saaneensa osakseen paljon
kiusaamista ja naljailua muiden soittajien taholta, koska pitdytyi omassa
kasityksessadan kauniista, vibratoa olennaisena osana kayttavasta
oboensoinnista. Kriitikot suhtautuivat Goossensin oboensointiin suopeasti
ja kapellimestarit pitivat siitd, joten hadnen itseluottamuksensa omaa
lahestymistapaansa kohtaan lopulta koheni. (Goossens, 1993, 87.)

Toteuttaakseen vibratoa soittajan pitda hallita muut perustaidot,
jotta oboen ddntd voidaan varittda vibratolla. Vibrato on lisd kauniiseen
oboen aaneen, eikd se saa olla huonon danenlaadun peittdja. Vibratoaani
muistuttaa ihmisddntd. Soitettaessa vibraton pohjan tulee olla
pallealihaksessa ja sitd ymparoivissa vatsa- seka Kkylkilihaksissa. Joskus
saatetaan tarvita lisdnd pienta liikettd huulista tai kurkusta (esimerkiksi
Espanjassa kdytetddn jossain madarin harvinaisempaa kurkkuvibratoa),
mutta periaatteessa vibraton toteutuksen tulee tapahtua palleatuella
(Goossens, 1993, 88).

Aikamme musiikin saveltdja voi joskus haluta teoksessaan aivan
aarimmaista vibraton vardhtelya tai liikettd ikddankuin efektina. Talloin tata
leveda vibratoa voidaan toteuttaa paitsi huulilla, myds leukoja liikuttamalla.
Huulivibratoa kaytettdessd roorida vedetddn suussa edestakaisin. Ulos
vedettdessa danen korkeus madaltuu. Roo6rida syvemmalle suuhun
laitettaessa taas danenkorkeus nousee. Leukavibratoa kaytettdessa leukaa
avaamalla dianen korkeus laskee, kun taas leukaa enemmin sulkemalla

aanen korkeus nousee. R00rin ja instrumentin vastus tai toisin sanoen
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soittamiseen vaadittava ilmanpaine vaikuttavat osaltaan vibraton
toteutukseen ja kuulokuvaan. Paksummalla ja raskaammin soitettavalla
roorilla vibratoa on vaikeampaa toteuttaa nopeasti, kun taas ohuemmalla ja
kevyemmalla roorilla nopea vibrato onnistuu. Vibrato voi varittda soittoa,
mutta on myos taito olla kayttamatta sitd. Aikamme musiikissa usein ndin
vaaditaankin. Saveltdja saattaa usein Kirjoittaa teokseensa NV-kirjaimet,
“non vibrato” tai "non vibr” tarkoittamaan ilman vibratoa soitettavaa
fraasia. Tastd saatetaan myoOs joskus kdyttdd ilmaisua ”"senza vibrato”.
Vastaavasti haluttaessa paljon vibratoa saveltdja kirjoittaa MV-kirjaimet
tarkoittamaan ”"molto vibrato” eli paljon vibratoa. Aikamme musiikkia
sdveltdessadn saveltdjan onkin joskus hyva mainita kyseisen teoksen alussa
tai tietyssa valikkeessd, minkalaisella vibratolla hdn haluaa teoksensa
soitettavan, varsinkin jos vibraton kaytto teoksessa poikkeaa normaalista
(esimerkit 18, 19 ja 20). Variaatioita kun on monia. Jokaisessa teoksessa tai

jopa fraasissa vibrato voi olla erilaista.
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Esimerkki 18. Katkelma Riikka Talvitien teoksesta Kuulokulmia soolo-oboelle (1997).
Esimerkissa N-kirjain tarkoittaa normaalia 4anta ja pallo huiludanta (ks. lukua 4.1.2).

Uusinta, 2002.
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Esimerkki 19. Katkelma Harri Viitasen teoksesta Mustarastas soolo-oboelle (1999/2001).

Esimerkissa vibrato moltoa kuvaa myds sahalaitakuvio. Viitanen, 2001.

nom. o no ord. — m. phlegmatic, slow and deep irregular vibrato
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Esimerkki 20. Joskus saveltdja saattaa maaritella vibraton tarkemminkin. Katkelma Kimmo

Kuokkalan teoksesta Magpipe soolo-oboelle (2004). Fimic, 2006.
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4 Oboen laajennetut soittotekniikat

Tassda luvussa tutkin aikamme musiikissa kaytettdvia laajennettuja
soittotekniikoita. Olen jakanut nama tekniikat kahteen eri ryhmaan:
yksiddnisiin (ks. lukua 4.1) ja moniddnisiin (ks. lukua 4.2) laajennettuihin
soittotekniikkoihin. Lahteina tutkiessani laajennettuja soittotekniikoita olen
kdyttdnyt muutamaa samaa aihetta kasittelevaa kasikirjaa (Veale, 1994;
Van Cleve, 2014; Bartolozzi, 1982). Lahdekirjallisuuden kaikki otteet eivat
toimi Ludwig Frank -oboella soitettaessa, joten olen listannut esimerkkeihin

itse kdyttamani ja kokeilemani otteet kyseisen instrumentin soittajia varten.

4.1 Yksiaaniset laajennetut soittotekniikat

4.1.1 Neljasosasadvelaskeleet ja muut mikrotonaaliset danet (engl. quarter
tone and microtonal tones)

Neljasosasdvelaskel on neljadsosa kokosdvelaskeleesta eli puolikas
puolisdvelaskeleesta. Tata asteikkoa kayttivat 1800-luvulla ensi kertaa
teoreetikot Mikha'il Mishagah ja Heinrich Richter sekd 1900-luvulla
sdveltdjat Pierre Boulez, Alberto Ginastera, Charles Ives, Krzysztof
Penderecki, Karlheinz Stockhausen, Ivan Wyschnegradsky ja [annis Xenakis.
Neljasosasavelasteikko koostuu 24 savelestd, kun taas puolisdvelasteikko
koostuu 12:sta. Neljdsosasadvelasteikkoa kutsutaankin yleensa nimelld 24-
TET (engl. 24 tone equal temperament). Yleisesti poikkeamia normaalista
12-sdvelasteikosta  eli ~ kromaattisesta  asteikosta  kutsutaankin
mikrointervalleiksi tai mikrotonaalisiksi daniksi.

Neljasosasavelaskeleiden soittaminen oboella vaatii
haastavampien sormiotteiden kayttéda kuin mihin perussoittotavan
yhteydessd on totuttu. Yleensd soitinvalmistajat ovat valmistaneet
instrumentit 12-sdveljarjestelmalle. Siksi on vaikeaa loytda oikeat
sormitukset naille puolisavelaskeleiden valissa sijaitseville

neljdsosasavelaskelille. Myds intonaation toteutus on hankalampaa, koska
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kaikki otteet eivat soi valmiiksi oikealta korkeudelta vaan aania tulee
hieman muuttaa ansatsilla. Neljdsosasdvelaskeleita ei kannata saveltda
kovin nopeasti soitettaviksi, juuri ndiden vaikeuksien takia. Joidenkin
neljasosasdvelaskeleiden kohdalla tulee rédrin asentoa muuttaa suussa
siten, ettd ne saadaan kuulumaan oikein.

Neljdsosasdvelid voidaan tuottaa oboella myods pelkalla
ansatsilla. Ansatsin kiristiminen aiheuttaa sdvelen nousun ja taas ansatsin
loysadminen laskun. Taman tekniikan kaytto tulee kyseeseen silloin, kun
kyseiselle savelelle ei ole toimivaa sormitusta tai neljasosasavelaskel
esiintyy nopeasti jossakin legatomelodiassa. Myd6skin
musiikkiopistotasoiselle soittajalle tdma voi olla helpompi keino selviytya
neljasosasdvelaskeleen soittamisesta kuin haastavampien sormitusten
kdyttdminen. Ongelmana tdssa huulitekniikassa on se, ettd intonaatio on
vaikea saada tdydelliseksi. Lisdksi sdvelten valiin tulee vaistamatta aina
pieni glissando (ks. lukua 4.1.4).

Yleensa kaytetddnkin naitd kahta tekniikkaa yhdessa.
Sormitukset eivat ole aina tdysin oikeassa vireessd, ja sormitusten seka
ansatsin muuttamisen yhteistyolld saavutetaan tdydellinen intonaatio
neljdsosasavelille. Vaikeinta neljasosasavelaskelien soitossa on kuitenkin
korvan harjaantuminen. Neljdsosasdvelaskeleet ovat vaikeita kuulla ja
virittda. Niitd tdytyy opetella karsivallisesti kuuntelemaan. (Van Cleve,
2014, 25-26.)

Oktaavi voidaan jakaa vield neljasosasdvelaskeleitakin
pienempiin valeihin, esimerkiksi kahdeksasosasavelaskeliin.
Mikrotonaalisten ddnien merkintddn kaytetddn eri tapoja. Ohessa
esimerkeissd 21 ja 22 on esiteltynd ndistd muutamia (kahdeksasosa- ja
neljdsosasavelaskeleille). Koska merkintdtapoja on useita, saveltdjan olisi

syyta kertoa partituurin ohjeissa, mitda merkintatapaa han kayttaa.
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‘q Achtelton hoher/eighth-tone higher/un huitiéme de ton plus haut
Viertelton hoher/quarter-tone higher/un quart de ton plus haut

} Drei Achtelttine hoher/three eighth-tone higher/trois huitiémes de ton plus haut
Halbton hoher/semitone higher/un demi-ton plus haut

é Fiinf Achtelttne hoher/five eighth-tone higher/cing huitiémes de ton plus haut
Drei Viertelttne hoher/three quarter-tone higher/trois quarts de ton plus haut

fﬁ Sieben Achteltone hoher/seven eighth-tone higher/sept huitiémes de ton plus haut

# = quarter-tone sharp

#f = three quarter-tones sharp
p = quarter-tone flat
% = three quarter-tones flat

Esimerkki 21. Kaksi erilaista mikrotonaalisten danien merkintitapaa. Veale & Mahnkopf,

2011; Bartolozzi, 1967.

1/4-osasavelaskelta korkeampi

1/4-osasavelaskelta matalampi
1/8-osasavelaskelta korkeampi
1/8-osasavelaskelta matalampi
3/4-osasavelaskelta matalampi

3/4-osasavelaskelta korkeampi

™y GAx <« x> L A

Esimerkki 22. Otetaulukoissa kdyttamani mikrotonaalisten danten merkintatapa.
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Sormituksia oboen mikrotonaalisille danille annetaan yleensa
vain matalimmillaan sidveleen d! asti, koska sitd matalammille 4anille on
suorastaan mahdotonta keksid neljdsosasdvelaskelsormituksia. Nama
taytyy soittaa ansatsitekniikalla. Ohessa esimerkissa 23 esittelen
kdyttdmani oboen kaavakuvan ja siihen liittyvat merkinnat helpottaakseni
otetaulukoiden lukemista ja esimerkissd 24 listaan yleisimmat
neljdsosasdvelaskelien otteet. Nama neljasosasdvelten otteet olen listannut
erikseen esimerkkiin 24, jotta lukijan olisi helpompi erotella ne kaikkien
mikrotonaalisten ddnten taulukoista (esimerkki 25). Neljasosasdvelaskeleet
ovat kdytetyimmat mikrotonaaliset 4dnet aikamme oboemusiikissa.

Taman tutkielmani esimerkeissa ja otetaulukoissa kdytdan apuna
seuraavanlaista oboen kaavakuvaa ja merkintoja (esimerkki 23).
Esimerkeissa ja otetaulukoissa eivat rungon keskelld olevia lappia lukuun
ottamatta ndy aina kaikki oboen kaavakuvaan piirtimani lapat vaan vain
valtaosin ne, jotka tulee kyseistd otetta soitettaessa painaa alas tai jotka
ovat puoliksi auki. Musta lappa tarkoittaa kiinni olevaa lappad, kun taas

valkoinen aukinaista.
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3. oktaavilappa

G 2. oktaavilappa
1. oktaavilappa

h-b trillilappa ° o ylempi trillilappa

@ alampi trillilappa

e gis/as-lappa
%h-léppé
; T Q b-lappa
gis/as-lappa
f-lappa
f-lappa v

c-lappa

es-lappa a&is-léppé

Q = Lappa puoliksi auki

— 35 ¢— = Painetaan eri sormilla
vuorotellen tuplatrilleissa

Esimerkki 23. Kayttamani oboen kaavakuva ja merkinnat sen yhteydessa.



[ £an

\
([ X JloX N J

\
L L\ JIONOX®

|

..0,00 .
W

LI\ JIGXORO)

000 CO O
[

(X X JIOX NG

(X X I NORN

0000 C O
OO

00000 O
%

>
' YYX X Xe

OO

...f..wo

| JuE
IS

Py
®
|
I

000 00O
-

Seoei0o0 0

800000

O..,Q ® Q
®

sCelee@ .
[

\JoJoll ROXC)

Q0010 @ OO
©

\ JololieXeNe)

08000

\
®@OO0I0O0O0

\
( 1 JOJOX | .O
©

\

000 00O

de

\
003 00O

\
[ L. 1> JICAORE)

\
(X X JIOX N J

[ X I\ JIOROR®;

<=

...,O. MO

000 OO0 O
e _J

...f.OO
OO

000 0CO

01
...,OOO
OO
.O!0.0

o000 OO
Ce

OOO_OQ OO
)

te

te

ie

e

’QQ

O..,O Q.O
%

CeeO00O0

s 4

00
OO!. OO0

o) 1 I NOX®)

X
X Y XX X Xe)

—
80000
<=

lﬁ
.O.,..O

QOO0 O
<=

01
..O,.. )

il

T

e

o

.O.f0.0
OO

\

\Jolell JoXe;

0.0fQ .vOO
©

.OOf. [ ] OO
©

\

003000

\
OOOfO ( X
OO

\
0.0,0 L .O
N

®0O0 OO0
-

Ce8I000

\
Ceee O O

Esimerkki 24. Yleisimmat neljasosasavelten otteet Ludwig Frank -oboella.
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Ohessa esimerkissa 25 normaalin kromaattisen
puolisdvelasteikon ddnien otteet, neljdsosasavelten yleisimmat otteet seka
ylla mainittujen kahdeksasosasadvelaskeleiden yleisimmat otteet. Ylla
mainittua mikrotonaliikkaa voi oboella tuottaa, kuten edelld mainittu, myos
ansatsilla. Erot savelten vadlilla ovat todella pienid. Tarkeintd on
harjaannuttaa korva kuulemaan mikrotonaalisen asteikot eri savelet.
Esimerkissa 26 katkelma Kalevi Ahon Sonaatista oboelle ja pianolle (1989).
Kalevi Aho kayttda sonaatissaan neljasosasdvelaskeleita oboelle. Ohessa
esimerkissd 27 katkelma Liza Limin teoksesta Gyfy soolo-oboelle (2011).
Mikrotonaalisten adnien lisdksi Liza Lim kayttdd teoksessaan hyodyksi
ansatsilla toteutettavia mikrotonaalisia muutoksia muun muassa glissandon

avulla (ks. lukua 4.1.4).
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Esimerkki 25. Mikrotonaalisen asteikon yleisimmat otteet Ludwig Frank -oboella.



= . ate ot Pifepoppppepeees
'S

I 1 1 1
T [rmp—
1

1 )

Gngq

T
- — - —— — 1=

]
L4

7

9 g 7@ cresc.

Esimerkki 26. Katkelma Kalevi Ahon Sonaatista oboelle ja pianolle (1984-1985).
Novello, 1989.

Esimerkki 27. Katkelma Liza Limin teoksesta Gufy soolo-oboelle (2011). Ricordi, 2011.

4.1.2 Huiluaanet (engl. harmonics)

Huiludanilla? tarkoitetaan dantd, jossa normaalin ddnen perustaajuus ei soi,
vaan siitd otetaan esiin yksi yldsdavelsarjan dani. Ylasiavel saadaan soimaan
tiettyja sormituksia ja ansatsia apuna kayttaen. Ylasavelsarjalla tarkoitetaan
kaikkia niitd osaddnid, jotka soivat oboen ddnessa perustaajuuden kanssa
samaan aikaan, vaikka yleensd kuulemme vain yhden perustaajuudella
soivan savelen. (Goossens, 1993, 170.)

Oboella huiluddnia pystytdaan tuottamaan aanirekisterin alueelta
f2-c3. Tosin kaikki tuolta danialalta soivat huiluddnet eivat toimi yhta hyvin,

joten soittaja saattaa joutua tekemddn pienid muutoksia. Nditd muutoksia

2 Joskus huiludanista kaytetdan myos nimitysta flageoletti (engl. flageolets).
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ovat esimerkiksi sormituksen muuttaminen tai huiluddnen korvaaminen
normaalilla ddnelld ja sormituksella. Huiludanet kuulostavat hiljaisemmilta
kuin tavalliset oboen ddnet ja antavat eteerisen vaikutelman ohuemman
danenvarinsd vuoksi. Tama johtuu siitd, ettd huiluddnissa soi vain yksi
yldsavel toisin kuin perusottein soitetuissa ddnissd, joissa soi perustaajuus
ja koko ylasavelsarja yhta aikaa (Van Cleve, 2014, 20-22).

Oboen huiluddnten sormitukset ovat miltei samanlaiset kuin
danialarekisterin valilla b-f2 normaalisti soitettaessa. Normaaliin oboen
sormitukseen lisitddn vain toinen oktaavilappd. Oboen huiluddnet soivat
otteeseen ndhden oktaavin ja kvintin korkeammalta. Esimerkiksi oboistin
soittaessa dl-ddnen normaalilla sormituksella ja lisdtessd siihen oboen
toisen oktaavildpan saadaan kuuluviin a?-sdvel. Nuotteihin huiludani
kirjoitetaan soivalle korkeudelle, ja sen ylapuolelle merkitddn huiludanesta
kertova ympyr4, joten oboistin tulee tietda oikean huiluddnen sormitus.

Ansatsin taytyy olla hiukan tiukempi huiluddnia soitettaessa,
jotta ne saavat oikean paineen soidakseen. Huiluddnet on aluksi vaikeaa
saada soimaan oikealta korkeudelta, koska niiden muodostamiseen
tarvitaan hivenen enemmadin palleatukea ja tiukempaa ansatsia kuin
perusddnia soitettaessa. Soittajan tulisi harjoitella huiludania niin, ettd han
soittaa ensin normaalin ddnen ja vaihtaa siitd sitten huiludaneen.

Huiludanet merkitddn nuottiin yleensa varittomalla ympyralla
savelen yldapuolelle kirjoitettuna. Huiluddnia voidaan vuorotella normaalin
aanen kanssa, kuten esimerkiksi Harri Viitasen teoksessa Mustarastas
(esimerkki 28). Talléin paluu normaaliin ddnen Kirjoitetaan mustaksi
vdritetylla ympyréalla tai N-kirjaimella (normaali, engl. normal).
Vuoroteltaessa normaalin ddnen ja huiludanen valilld huiludanta kaytetaan
ikdan kuin varisormituksena (ks. lukua 4.1.3). Normaalin &dinen ja
huiluddnen tai varisormituksen vaihtelua kutsutaan usein nimelld
bisbigliando. Bisbigliandolla aikaansaadaan sama ddni, mutta kahden eri
otteen avulla pienen pieni savy- tai savelkorkeusero. Harri Viitanen kayttaa
teoksessaan Mustarastas juuri tatd oboen laajennettua soittotekniikkaa

(esimerkki 28).

60



e 0000000000000 000
e oy, (e PRI
: EE EoEens B |
<P —=mf’=p mp sub. pp<mp — mf PP subito e poco a poco dim...
3) N
~~ @0 S /A eo0e o ~ n ™ W
. . . . m
pFPEFPEF  EPPFP FEEEF _ FFF
- - > T i |
& , = == s

rit. e dim. ...al niente
Esimerkki 28. Katkelma Harri Viitasen Mustarastas teoksesta soolo-oboelle (1999/2001).
Mustaksi véritetyt ympyrat tarkoittavat normaaleja d4nia ja varittomat huiluddnia. Rastilla

merkatut danet ovat oboen nappadimien tuottamia dania eli nappdinaania (ks. lukua 4.1.21).

Esimerkissa 29 on kuvattu eraiden huiludanten

normaalisormitukset ja niistd muodostettavat varisormitukset.
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Esimerkki 29. Ensimmainen ote nuotin kohdalla on perusote huiluddnen soittamiseksi ja

loput ovat varisormituksia (ks. lukua 4.1.3).
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Huiludania kaytetaan yleisesti my6s muulloin kuin vain aikamme
musiikkia soitettaessa. Itsekin kdytdn usein huiluddnia klassisessa
repertuaarissa halutessani eteerisempaa ja hiljaisempaa dianen varia, joka
sekoittuu paremmin herkkiin sointuihin. Joskus huiluddni antaa soittajalle
varmemman alukkeen korkeammassa rekisterissd, jossa intonaatio on
usein epdavarmaa. Huiludani jaa soitettaessa harvoin matalaksi vireeltdan ja
tama saattaa auttaa soittajaa ylarekisterin ollessa usein matalavireinen.

Huiluddnet toimivat my6s muilla oboeperheen jasenilla samalla
tavoin sormitusten ollessa samat. Englannintorven ja oboe d’amoren
matalin huiludani on kuitenkin fis2-siavel, koska oboe d’amoresta ja usein
englannintorvesta puuttuu oboen alin aani eli pienen oktaavin b. (Van

Cleve, 2014, 20-22; ks. lukua 2.2.2.)

4.1.3 Varidanet ja niiden sormitukset (engl. timbre fingerings)

Monet oboen dinet voidaan soittaa normaalisormituksen ja
huiluddnisormituksen lisdksi muillakin sormituksilla. N&itd sormituksia
kdytettdessa sdvelkorkeus pysyy samana ddnensdvyn muuttuessa
toisenlaiseksi. Tama mahdollistaa esimerkiksi saman &danen soittamisen
perdkkdin kuulokuvan muuttuessa kuitenkin samanaikaisesti erilaiseksi
(ks. myos bisbigliando luvussa 4.1.2). Tallaista oboen laajennettua
soittotekniikkaa on kayttanyt esimerkiksi Luciano Berio Sequenzassaan
soolo-oboelle (ks. lukua 5). Tassa teoksessa soitetaan kuusi eri h-savelta eri
oboen sormituksin, ja ndma kuusi eri h-saveltd vuorottelevat teoksessa
perijidlkeen. Adnen viri muuttuu jokaisen kuuden eri h-sivelen valilla

hieman (esimerkki 30).
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Esimerkki 30. Katkelma Luciano Berion Sequenza VII:sta soolo-oboelle (1969). Teoksen eri
h-sdvelet merkattu eri numeroin 1-5 (numeroimaton soitetaan normaalilla h!-sdvelen
otteella). Soittajan tulee 16ytda kaikille numeroiduille h-savelille oma sormituksensa, jota

soittaja sitten kdyttaa lapi teoksen. Universal edition, 1971.

Olen listannut eri varisormitusten otteet oboelle esimerkissa 31.
Nama  sormitukset etenevat normaalista sormituksesta siihen

sormitukseen, joka on otteena kauimpana normaalista otteesta.
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Esimerkki 31. Varisormitusten otteita Ludwig Frank -oboelle.
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Sormitusten harjoitteleminen vaatii pitkdjanteista tyota. Monet
sormituksista ovat vaikeita ja erityisen vaativia toteuttaa nopeassa
tempossa. Siksi sdveltdjien ei kannata kirjoittaa kovin nopeita savelkulkuja
tai ketjuja pelkkid varisormituksia apuna kayttden. Kuitenkin kahden eri
sormituksen valinen vaihtelu onnistuu kylld nopeastikin, kuten edelld
kerrottiin bisbigliandon yhteydessa. Soittajan tulee tutkia sormitukset aina
tapaus- ja teoskohtaisesti. Tempon ollessa nopea kannattaa kayttaa
helpoimpia sormituksia ja tempon taas ollessa hitaampi voidaan kayttaa
vaativampiakin  sormituksia. = Ansatsia voidaan  kdyttdd apuna
varisormituksia soitettaessa. Usein ansatsia loysdaamalla tai kiristamalla
varisormitukset onnistuvat paremmin.

Varisormitusten merkkaustapa nuoteissa vaihtelee. Usein nikee
saveltdjien merkkaustavan olevan N S N S N S, jossa N-kirjain tarkoittaa
normaalia sormitusta ja S-kirjain sen sijaan varisormitusta. Joskus taas
kdytdssa on ilmaisutapa N O N O N O, jossa N-kirjain tarkoittaa normaalia
sormitusta ja O-kirjain varisormitusta . Edison Denisov kayttda teoksessaan
Solo (1971) merkintdtapaa O + O + O +, jossa O-kirjain tarkoittaa normaalia
sormitusta ja +-merkki varisormitusta (esimerkki 32). O-kirjaimen kaytto
saattaa hammentdd soittajaa, koska O-merkkid muistuttavaa ympyraa
kdytetddn myos huiludanten merkitsemiseen (ks. lukua 4.1.2). Koska yhta
yleistynyttd merkkaustapaa ei ole, saveltdjien olisi hyva lisiatd teoksensa
yhteyteen selitys kayttamilleen merkintdtavoille, jotta soittaja voi olla

varma siitd, mita saveltdja tarkoittaa. (Van Cleve, 2014, 22-25).

Tr.Ab.Klappe rechts/ gleichzeitig Gliss.bis
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Esimerkki 32. Katkelma Edison Denisovin teoksesta Solo (1971). Denisov antaa
teoksessaan sormitukset variddnille. Nama sormitukset eivit kuitenkaan ldheskddn aina
toimi, ja soittajan tulee kayttda omia hyvaksi havaittuja sormituksia. Breitkopf & Hartel,

1980.
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4.1.4 Glissando (engl. glissando)

Glissando tarkoittaa liukumista savelkorkeudesta toiseen (Virtamo, 1987,
116). Se on soittotapa, jossa ddnen korkeutta nostetaan tai lasketaan
liu'uttamalla viereiseen asteikon sdveleen tai kauempana olevaan sadveleen.
Glissandoja alkoi ilmaantua puhallinmusiikkiin 1920-luvulta alkaen.
Varhaisin oboelle klassiseen repertuaariin Kirjoitettu glissando loytyy
Gustav Mahlerin (1860-1911) kolmannesta sinfoniasta (1893-1896), jossa
oboe toimii paimenpillind tai oikeastaan kutsutrumpettina. Mahler on
sdveltdnyt tdman tietyn kohdan ajatellen wienildistd oboeta (ks. lukua 1).
Wienildisella oboella glissando on melko helppo toteuttaa instrumentin
avoldappdisyyden ansiosta. Tapoja toteuttaa glissando on kaksi:
sormiglissando  ja  ansatsiglissando.  Sormiglissandolla  pystytdan
toteuttamaan laajempialainen glissando, kun taas ansatsiglissandolla hyvin
pieni, vain maksimissaan puolentoista sdvelaskeleen laajuinen glissando.
Yhdistettynd nama kaksi glissandotekniikkaa auttavat oboistia
saavuttamaan portaattoman ja pidemman glissandon.

Sormiglissandon toteuttaminen sormituksilla eli lappien avulla
onnistuu helpoiten juuri silta alueelta instrumenttia, jossa kaikissa lapissa
on reidt keskelld eli gl-c? tai g2-c3. Lapan reidn ollessa auki mutta lapan
ollessa edelleen alhaalla painettuna sdvel nousee neljdsosasivelaskeleen
verran. Jos lapan reika avataan hitaasti ja karsivallisesti, saadaan aikaiseksi
portaaton glissando. Kun pdaastetddn koko ldppa ylos, voidaan
samanaikaisesti siirtyda liu'uttamaan seuraavaa reikdd ylempana tai
alempana auki. Glissandon sormitukset ovat alueella gl-c? ja g2-c3 ldhes
samat kuin neljdsosasdvelasteikossa. Kuten ylla todettiin, avolappaisella
instrumentilla (eli wienildiselld oboella) sormiglissando onnistuu paljon
helpommin kuin modernilla yleisesti kaytetylla instrumentilla, jossa osa
lapistd on umpinaisia. Muulla alueella kuin gl-c? ja g2-c3 sormiglissandon
aikaansaaminen on tyodladmpad, mutta onnistuu ammattilaisilta seka
ammattiopiskelijoilta neljdsosasavelaskeleiden sormituksia apuna kayttden.
Vaihto c?-cis? on kuitenkin hyvin vaikea soittaa glissandoa apuna kayttaen.

Tuossa kohdassa oboen rekisteri nimittdin vaihtuu oktaavialasta toiseen.
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C2-sormituksessa on vain kaksi sormea alhaalla, kun taas cis2-sormituksessa
tarvitaan kaikki sormet. En suosittele sdveltdjaa saveltimdan tuon alueen
ylittdvaa glissandoa oboelle sen vaativuuden takia. Alla esimerkissa 33

oboen rekisterin alueet, joissa glissando voidaan toteuttaa.

&

— o e—
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Esimerkki 33. Oboen rekisterin alueet, joissa glissando voidaan toteuttaa. Ylla helpommat
alueet ja alla vaikeammat, mutta mahdolliset alueet. Alla olevan vaikeampien alueiden

sisdlld voidaan tehda vain pienid muutaman askeleen glissandoja.

Mitd pidempi glissando on, sitd vaikeampi se on toteuttaa
oboella. Lyhyet glissandot onnistuvat yleensd helpoimmin. Glissando on
aina helpompi soittaa sormituksin yléspdin kuin alaspdin. Glissandoa
voidaan auttaa myds ansatsilla, jolloin sormet ja seuraavaksi esiteltiava
ansatsiglissando voivat toimia yhdessa. Ndin voidaan tehostaa glissandoa ja
varmistaa glissandon olevan portaaton glissando.

Huulilla  pystytddan  nostamaan  aianta  maksimissaan
puolisdvelaskelen ja laskemaan kokosdvelaskeleen verran. Mitd korkeampi
sdvel on, sitd enemmadn sitd voidaan ansatsilla muokata. Savelten
laskeminen ansatsilla onnistuu yleensa paremmin kuin nostaminen, mutta
ansatsilla voidaan toteuttaa vain hyvin savelkohtaisia pienia glissandoja.
Ansatsilla 4dnen korkeuden muuttaminen toteutetaan muuttamalla huulten
asentoa kireammaksi tai 16ysemmaksi. Jos sdveltd halutaan laskea, huulia
l6ysatddn, ja jos taas nostaa, huulia tulee silloin kiristdd. Glissandoja
voidaan soittaa missd tempossa vain. Esimerkissa 34 olen listannut eri

perusadnista toteutettavissa olevien glissandojen otteet.
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Esimerkki 34. Glissandon otteita Ludwig Frank -oboella.
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Glissando merkitddn nuottiin suoralla, yhtendiselld, nuottien
paat yhdistavalla viivalla. Viivan lisdksi yleisesti merkintdtapana kaytetdan
glissandosta lyhennettd "gliss”. Alla olevassa esimerkissa 35 on katkelma
Jorma Valjakan teoksesta Three Fables oboelle ja pianolle (1999), ja
esimerkissa 36 on katkelma Liza Limin teoksesta Gufy soolo-oboelle (2011).
Jorma Valjakka kayttda teoksessaan seka lyhyitd puolisdvelaskeleen
mittaisia glissandoja ettd myods pidempia useamman intervallin mittaisia
liukumia. Liza Limin teoksessa Gify soolo-oboelle (2011) glissandot ovat
padosin lyhyitd, korkeintaan pienen terssin alueella. Glissandot ovat hyvin
merkittdvassa roolissa koko teoksen ajan. Teos saakin oboen kuulostamaan
itdmaiselta kddrmeenlumoajan pilliltd savelten liukuessa portaattomasti
ylos- ja alaspdin. Glissandoja kaytettiinkin usein alkukantaisia oboeita
soitettaessa, koska niitd oli helppo toteuttaa instrumenttien

avoldppaisyyden vuoksi.
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Esimerkki 35. Katkelma Jorma Valjakan teoksesta Three Fables oboelle ja pianolle (1999).
Jorma Valjakka, 1999.
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Esimerkki 36. Katkelma Liza Limin teoksesta Gufy soolo-oboelle (2011). Ricordi, 2011.

4.1.5 Taivutus (engl. pitch bend)

Taivutus on sdvelkorkeuden nopea ja alaltaan suppea liukuma. Taivutus
tapahtuu aina taivuttamalla jotakin tiettyd sdveltd ja palaamalla takaisin
tuohon samaan saveleen. Taivutus liittyy siis aina johonkin tiettyyn
saveleen. Oboella on helppo taivuttaa danta kdyttamalla ansatsia apuna. Jos
tarvitaan pieni taivutus vain seuraavaan saveleen (koko tai
puolisdvelaskel), se toteutetaan Kkiristamadlla tai 10ysdadamalld ansatsia. Jos
taas kyseessda on monen sivelen yli meneva intervalli, voidaan tdydellisen
legaton ja glissandon avulla taivutus saada kuulostamaan ikddn kuin silt3,
ettd valissa soisivat muutkin tuon intervallin valiset sdvelet.

Taivutus on oboella helpointa toteuttaa soivalta alueelta f1-f3.
Kuten glissandokin, on taivutus huomattavasti helpompi toteuttaa alaspain.

Taivutus merkitddn nuottiin aaltomaisella viivalla, joka palaa
aina lahtésaveleen. Nuottiin voi olla kirjoitettu taivutuksen kohdalle "bend”
(taivutus).

Harri Viitanen kayttda teoksessaan Mustarastas (1999/2001)
taivutustekniikkaa. C3-danta taivutetaan alaspdin ddaneen h? ja palataan
takaisin. Liza Lim on saveltinyt oboelle myos taivutuksen fisl-danelle

teokseensa Gyfu soolo-oboelle (2011). (Esimerkit 37 ja 38).
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Esimerkki 37. Katkelma Harri Viitasen teoksesta Mustarastas (1999/2001). Viitanen, 2001.
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Esimerkki 38. Katkelma Liza Limin teoksesta Gyfu soolo-oboelle (2011). Ricordi, 2011.

Esimerkissd 39 on oboen soiva ddnirekisteri, jossa taivutus on

helpointa toteuttaa.

Iz St

Esimerkki 39. Oboen rekisterin alue, jossa taivutus on helpointa toteuttaa.
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4.1.6 Portamento

Portamento tarkoittaa asteittaista glissandoa ja on ikdan kuin asteikon ja
glissandon valimuoto. Portamentoa toteutettaessa voidaan kayttaa hyvaksi
neljdsosasavelasteikkoa ja luoda silla ylospdin meneva glissando
portaittain. Portamentossa tulee kuulua kaikki savelliukuman &anet
selkedsti, kun taas glissandossa niiden ohi liv'utaan nopeasti ja
savelliukuma on jatkuvaa. Portamento merkitadn nuottiin glissandoviivalla
(ks. lukua 4.1.4), mutta glissandoviivan alla nakyvat selkedmmin

glissandolla ylitettavat savelkorkeudet.

— X = \
T~ i - 0 (D)
45 s :;htg'_
N ] I I 1] et | I /1
_ 1 1| | | 1 — 1=

Esimerkki 40. Katkelma Liza Limin teoksesta Gyfu soolo-oboelle (2011). Teoksessaan Liza
Lim kayttda portamentoa. Esimerkissa staccatopisteet kuvaavat staccatolla soitettavaa

portamentoa. Ricordi, 2011.

4.1.7 Oscillato

Oscillato tarkoittaa savelasteiden valilla tapahtuvaa pientd savelkorkeuden
vaihtelua ylos- tai alaspdin (ts. pienid intonaatiomuutoksia). Oscillato eroaa
kuitenkin vibratosta siten, ettd se toteutetaan nopeasti muuttuvalla
ansatsiglissandolla molempiin suuntiin, kun taas vibraton tuottamisessa
apuna kdytetddn pallealihasta ja palleaa ymparéivia vatsalihaksia.
Oscillatossa savelkorkeus myo6s muuttuu hivenen, kun taas vibratossa
savelkorkeus pyritddn pitdmain samana. Oscillatoa soitettaessa
ohjesdadnténa voidaan pitdd seuraavaa: Mitd kiredmpi ansatsi, sitad
korkeampi &ini, ja mitd l0ysempi ansatsi, sitd matalampi aani. Kaikista
sormituksista pystytddn tekemddn pienid intonaatiomuutoksia huulilla.
Esimerkissa 41 katkelma oboistin osuudesta Salvatore Sciarrinon teoksesta

Il Silenzio Degli Oracoli puhallinkvintetille (1989). Salvatore Sciarrino
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kayttaa lapi teoksen kaikilla puupuhallinsoittimilla toteutettavaa oscillatoa.

Oscillato merkitddn nuottiin yleensa sahalaitakuviolla.

(sempre a te mpy

|
M

1O

Esimerkki 41. Katkelma Salvatore Sciarrinon puhallinkvintetosta Il Silenzio Degli Oracoli

(1989). Ricordi, 1989.

4.1.8 Flatterikieli (engl. fluttertongue)

Flatterikieli tuottaa efektin, jossa oboen &ani ikddn kuin parisee.
Flatterikieltd on kaytetty oboemusiikissa jo 1900-luvun alkupuolelta
lahtien. Se on yksi vanhimmista ja kdytetyimmistd oboen laajennetuista
soittotekniikoista aikamme musiikissa. Oboella flatterikieltd on vaikeampi
toteuttaa kuin muissa puhallinsoittimissa, joskus jopa mahdotonta. Muissa
puhallinsoittimissa sen kayttd on melko helppoa, minkd vuoksi sita
kdytetdan paljon. Taman vuoksi se on vakiintunut myos oboeteoksissa
eniten kaytettavaksi aikamme musiikin tekniikaksi. (Leclair, 2013.)

Flatterikieltd voidaan tuottaa kahdella eri tavalla. Toisessa
vaihtoehdossa toistetaan r-konsonanttia kielen etuosalla ja toisessa
vaihtoehdossa taas r-konsonantti toteutetaan kielen takaosasta ja kurkusta.
Jalkimmaista naista vaihtoehdoista kutsutaan ranskalaiseksi
koulukunnaksi. Joku oboisti saattaa pystya kdyttdmadn naita kahta
tekniikkaa my0s yhta aikaa.

Flatterikieltd voidaan kayttdaa yhdessa tuplakielen, triplakielen
sekd eri multifonien kanssa. Parhaiten flatterikieli toimii mezzoforte- ja
forte-nyanssissa. Flatterikieltd ei kannata Kirjoittaa oboelle hiljaisessa

nyanssissa, silla sen toteuttaminen hiljaa on vaikeaa sen toteuttamiseen
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vaadittavan ison ilmanpaineen vuoksi. Yleensd kuitenkin diminuendo
onnistuu hyvin flatterillakin. (Redgate, 2021.)

Flatterikieli  toimii  parhaiten oboen keskirekisterissa,
suunnilleen valilla gl-c3. Alhaalla dani on vaikeaa saada soimaan yhdessa
flatterikielen kanssa. Tama johtuu siitd, ettd flatterikieltd kaytettdessa
ilmanpaine suussa on suuri, kun taas normaalilla perussoittotavalla
aladdnia soitettaessa painetta ei saisi olla liikaa. Myo6s yld-danet ovat
vaikeita toteuttaa flatterikielelld, koska yla-aanille tarvitaan paljon tukea ja
painetta. Flatteria soitettaessa nimittdin oboistin ansatsi ikdan kuin
"hairiintyy” ja oboisti joutuu hieman muokkaamaan sitda pystydkseen
soittamaan flatterikielen. Ansatsi on hieman l6ysempi kuin normaalissa
perussoittotavassa. Tama aiheuttaa sen, ettd painetta ei valttamatta riita
yld-aanien toteuttamiseen flatterikielella.

Flatterikieli merkitddn nuottiin yleensa "flz” (lyhennys saks.
flatterzunge-sanasta) tai "flt” (lyhennys engl. flutter tongue -sanoista).
Flatterikieli voidaan merkitd nuottiin myods tremolon merkilla (ks. lukua
4.1.10). Kun flatterikielen kayttdé on merkattu nuottiin selvasti, valtytdan
turhilta kysymyksiltd ja epdselvyyksiltd. Myos se, ettd flatterikielesta
vaihdetaan normaaliin perussoittotapaan eli ilman flatterikielta soitettaviin
aaniin, tulee merkitd nuottiin selkedsti. Tama toteutetaan yleensa
kirjoittamalla kyseisen soittotavan vaihtokohdan padlle lyhennys ord.
(ordinario, tavallinen) tai norm. (normal). Ammattilainen tai
ammattiopiskelija osaa toteuttaa flatterikielen, mutta
musiikkiopistoasteinen opiskelija harvoin pystyy flatterikielta soittamaan.

Flatterikielen opettelu kannattaa aloittaa ensin toistamalla r-
aannetta ilman rooria tai instrumenttia. Kielen tulee péarista etuhampaiden
takana (paitsi ranskalaisessa koulukunnassa kurkunpain lahelld). R-
konsonantin toisto saa aikaan sen, ettd dani ikdan kuin parisee. Vahitellen r-
konsonanttia toistaessaan soittaja voi viedd oboen ro6o6rin suuhun.
Ensimmaisessa vaiheessa roori lasketaan alahuulelle ja jatetddn suu auki.
Flatterikielen ja r-konsonantin toisto toteutetaan nyt ikdan kuin rédrin yli.
Kun tdma onnistuu ja soittajasta tuntuu silta, ettd han voisi siirtya eteenpdin

harjoittelussa, suljetaan suu ro6rin ympadrille. Alkuvaiheessa soittajan
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kannattaa pitda ansatsi todella 10ysdana seka kayttda harjoitteluun hyvin
helposti resonoivaa eli kevyttd roorid. Myos harjoittelu esimerkiksi
nokkahuilulla saattaa edistda flatterikielen oppimista. Nokkahuilulla
flatterikieli on hyvin helppo ja kevyt toteuttaa. Apuna voidaan kayttdad myos
kiertoilmahengityksen yhteydessd mainitsemaani pillid (ks. lukua 3.4).
Ansatsia voi flatterikieltd soitettaessa ajatella hiukan enemman
hymyilevaksi, jotta kielelle suussa tulee enemman tilaa. Suussa ei saisi olla
juurikaan ilmaa varastossa, jotta saadaan kova paine aikaiseksi flatterikielta
soitettaessa. Ndin se saadaan kuulostamaan tiukemmalta ja nopeammalta.
Kun flatterikieli onnistuu pelkdllda oboenroorilld, voidaan ottaa
harjoitteluun mukaan myos itse instrumentti. Flatterikielen opettelu vaatii
pitkdjanteisyyttd, koska kieli on lihas ja vasyy harjoiteltaessa nopeasti.
Vahitellen kieli oppii toteuttamaan flatterikieltd pidemmankin ajan. On
tarkeda harjoitella joka pdivd hiukan ja olla johdonmukainen. Kielen
vasyessa liikaa taytyy harjoittelu jattaa silta paivalta siihen.

Flatterikieltd voidaan kayttdd yhdessda muiden laajennettujen
soittotekniikoiden, kuten esimerkiksi hajasointien, trillien ja glissandojen,
kanssa.

Ohessa on muutama esimerkki flatterikielen kayttamisesta

oboemusiikissa (esimerkit 42-45).
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Esimerkki 42. Katkelma Harri Viitasen teoksesta Mustarastas (1999/2001). Viitanen, 2001.
Teoksessaan Harri Viitanen kayttaa trillin aikana toteutettavaa normaalin perussoittotavan
aanen ja flatterikielen vuorottelua. Harri Viitanen merkitsee flatterikielen teoksessaan

lyhenteella "Flatt.”
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Esimerkki 43. Katkelma Kimmo Kuokkalan teoksesta Magpipe soolo-oboelle (2004).
Kimmo Kuokkala kayttad flatterikielen merkitsemiseen flz-lyhennettd ja hieman

hamaavasti sahalaitakuvioita, vaikka kyse ei tdssa ole oscillatosta. Fimic, 2006.
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Esimerkki 44. Katkelma Iannis Xenakiksen teoksesta Dmaathen oboelle ja lydmasoittimille
(1976). lannis Xenakis kayttda teoksessaan vuorotellen flatterikielti ja normaalia

kielitysta. Salabert, 1976
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Esimerkki 45. Oboeosuuden katkelma Kalevi Ahon Pianokvintetosta (2013). Kalevi Aho
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kayttaa flatterikielen merkintatapana teoksessaan Z-kirjainta. Fennica Gehrman, 2014.
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4.1.9 Kielipizzicato (engl. slap tongue)

Kielipizzicato (engl. slap tongue eli laimaytyskieli) on voimakas tapa
artikuloida. Kielipizzicato-tekniikka antaa ddnelle teravan alukkeen ja toimii
ikaan kuin vahvana aksenttina ainelle. Adneltdin kielipizzicato kuulostaa
napsahtavalta. Kielipizzicato voidaan toteuttaa roorin kanssa tai ilman
rooria kielittdimalla pelkkdan instrumenttiin sen ylaaukosta. Efekti
toteutetaan siten, ettd ensin puhalletaan ja muodostetaan ilmanpaine (ei
kuitenkaan niin paljon, ettd aadni alkaa soimaan) ja, sitten isketdan kielella
rooriin tai oboen yldilma-aukkoon (roorin sisidnmenoaukkoon). Ilmavirta
ikdaan kuin katkaistaan kielelld. Artikulaatio soitettaessa kielipizzicatoa on
"fla” tai "ft”. Artikulaatiossa f-ddnne saa ilmavirran virtaamaan ja la-tavu tai
t-adnne katkaisee sen kielella.

Kielipizzicato-tekniikka on oboella kovin haastava. Ro6orin
kanssa soitettuna sen jdlkeinen ddni on vaikea saada kuulumaan puhtaana,
silla adni jaa kovin sumuiseksi. Kielipizzicato pystytddn toteuttamaan
helpoiten ilman rooria pelkkadn instrumenttiin kielittamalla. Kielipizzicato
kuuluu vahvimmin oboen alemmasta rekisterista valilta cl-c2.
Kielipizzicatolla pelkkdan instrumenttiin soitettu saveltasoltaan maaritetty
aani soi yhden savelaskeleen korkeampana danena kuin kirjoitettu. R6oriin
soitettuna adni on sama kuin kirjoitettuna.

Saveltasoton Kkielipizzicato merkitddn niin, ettd normaali
nuotinpdd korvataan pelkdllda rastilla. Saveltasoltaan madritetyn
kielipizzicato-nuotin paalla tai alla kdytetdan kiilaa tai joskus plusmerkkia.
Kielipizzicatoa kdytettdessd sanallinen ohje soittajalle on tarpeellinen.
Kielipizzicato-tekniikka  onnistuu varmimmin ammattilaiselta tai
ammattiopiskelijalta.

Esimerkissa 46 on ndyte  Kkielipizzicaton  kaytosta

oboemusiikissa.

84



-

Esimerkki 46. Katkelma Chaya Czernowinin teoksesta The last leaf soolo-oboelle (2011).
Chaya Czernowin merkitsee kielipizzicatot nuotin alapuolelle kiilan avulla. Edition Schott,
2013.

4.1.10 Trillit, mikrotonaaliset trillit ja tremolot

Valtaosa trilleistd on oboella helppo soittaa. Joidenkin savelten valiset trillit
ovat kuitenkin sormituksiltaan vaativia. Tdssd jaksossa esittelen ndiden
vaativien trillien sormitukset (esimerkki 47) sekd mikrotonaaliset trillit
(esimerkki 48) ja tremolot, jotka ovat oboella toteutettavissa. Mukaan olen
ottanut myds vdarisormituksilla toteutettavia trilleja eli saman
savelkorkeuden omaavien, mutta eri varisten savelien valisia trilleja (ks.
lukua 4.1.3). Mitd isompi intervalli trillien tai tremolojen vililld on, sita
hitaampi se on yleensa tempoltaan.

Esimerkissa 47 vaativien trillien otteita. Ndiden trillien molemmat
tai toinen 4&ini joudutaan tuottamaan erilaisilla ja hankalimmilla

sormituksilla kuin yksittdisina d4anina soitettaessa.

85



 Yololl Yeke)
000000

\
000 00O

\
000 OO0

\
000000

\
L 1 JICXOR®;

00000 .O
©
...f..OO
©

N
ee0 000
S
q
LA XY N

G0

oo!ooﬂo
o)
Y X X)

ha |

\
| 4 JOIICRCR®;

s

\
000 OO0
<=

Qee0CoO

8!

-

9

oy

Qo000 0
(Y

NN
q
Neo/000

D
.Q
Seo0i000

®
Yeloll XoXe,

L JOJOll XOX®

Ye)oll XeXe,

0COI®@0O 0O

@000 0O

| JOIGlIOXCRE;

)

A
3

fe le he #2

be

be

o

\
Ce®O0O00

Cee000

=, 9
[ JoJoll XOXe)

—
L JOJOll NOX®;

b J

=, .
[ JoJoIl XOXe)

<=

-
| JOIOJ) ROX@)

=

=, .
[ JOIG)IONOX@)

<=

P —
@OOI0OO O
<=

—
Yelell XeXe)

L J

ﬂ‘
Y YoII YoXe

e _J

\
[ JO1 JICXORE)

\
000 OO0

<=

\
[ X JOIl NON@

\

000000

-

\
[ X JOIICXCR®;
-

\
000 OO0

\
000000

-
\
o 1 JICXOR®

\
Cee000
-

\
Cee®O00O0

\
CeeO00O0

O] I JIOXCX®;
\
Ce®O00O0

\
Ceo®eOO0

Esimerkki 47. Vaativien trillien otteita.

86



00000

o000 00

000000
000 000

N
NNQ
o000 /00D

o000 000

[\
QQ
000 00

o000 0

Co

000000
o000 000
o000 0 0

o000 00

'00
g
00000

o000 000

Co

Co

Co

Co

Co

Co

Co

( X X JION N\ )
000 000
(X X I NONO)

(X X JI NOR\;
'QAV
g
o000 00

000 000
000 C OO

Co

00000

So

0000 O OO
)
00000

Co

NN
d
000 00O

Co

o000 00 OO
Ge
R

ooo_mrQOo
G
Y YA Y Yol
O
N\
a
ee0 000

So

000 00 C

Co

\
L X 1 JION N©

L X 1 JIoX N©

\
L X X JION N J

( X X JIOX N )

L X 1 JICHON®

000 OO0 O

>
a
(X Y Jie} Yo
P
g
(X Y Jio} Yo
L L L lieX JeoX
Co
000 CO O
©
(X ] Jle} ¥e

\
000 COC0

\
(L X X 2N NON\)

000 OO0

000000

L1 _JClIONOX®

\
LI\ JIOXOX@)

\
L I\ JIOXOX |

\
L X I\JIOX R6)

\
L X I\ JIoXeNe)

L J JOIICNON@)

L X I\ JIGKOR@)

\
L X I\ JICHON®

LI\ JIONOX®

L I\ IO XO©

L X\ JIOKOX@)

000 C OO
000 00O

L 1 JolioN X /

o000 COoO

+

| JOIOJIONONO)

\
L 1 JOlONOX®

\
®@OO0I0O0 O

\
(1 JOlIOXOX®

\
(1 JOI NOX®

\
00O IO0 0O

\
[ X JONOX ) OO
©

\

L X JOLONONE)

®O0I0O0O 0O

\
L1 I\ JIeXeXe)

\
®O0OI0O0O O

\
L X I\ JJIoXoRe)

\
(X JOlICHON®)

\
L X\ JIoNOR®;

87



ololoNl X @
QOO0I00 O

QO00I®e0C O

Q0000 O

\ JoJolie)e; .O
)

QOO0I00 O

\
OOO0I0O O

\
[ JOIONIONON®;

[ JOIOJ[ NOX®)

\
[ JOIONIONON®;

[ JOIONICNON®;

\
@OOI0OO O

\
®@0O0OIO0O OO
Ce

\

[ JOIONIONON®;

. C0000 e
4

n=__J

. 000000
<=

@
Neoo0 000

oX X N X J .0
o)
00000 00
@
@
Seo0 00 .O
5o
WJoIoN X J .O
5o
[ JOIOX JONO)

oY X JX X | .O
©

See/0o0 o

oY X JL X | OO
©

(GJOJO)] NON®
\JOJO) NOX®)

Seoe 00 .0
\e)
\Jolol X | .0
\e
\Jolell Xe .O
Ce
\ JOJIOIl NOXO)

€

N

See 006

Qoo
Qee 00

Se0e 00O

-

| See 000

00000 O

000 000
s 4

=

See/ie0 o

See 000

[ <=

00000 O

b J

o000 0
e _J

=

s 4

N
'an

N
OQAV

N

(o~

o
o

o

[ )
@

@

(X X JIOX N©!
4

00000
<=

| 000 e 0N

Co

So
000 0O O

000 00 O

Co
000 00 O

S
d
000 00O

000 00O

000 00O OO
000 04O
00000

Seoeo 00

5o

Qeoe00 OO
Co
Seee0

o000 /00 O

See0o0 ¢

)

)

)

1

\
...fOOOO

\

..!.OOO

L X 1 JIGXORN
b 2

| 000 00¢

X X JioN X
000 0O .O

0000 O

e 4

000000

000 0O OO

000000

88



\
- 000 C OO
-

\
(X X JION N J

i O.O_OOQO
N [ X I\ JIoNONe!

(| JOX JION NG

<=

L 000 C 0O
<=

" [ X JOIORON®)
<=

(X X JION NGO
<=
\
. 000 C OO
=

\
(X X JION NGO

-
\
000 C OO
=

000 C OO
<=

L X X JICNON@)

=

000 C 0O

4

(X X JION ) OO

L X X JIOX NO)

4

o

<

=TT

4

o

—-—
| JOICNIONONO)
e _J
~  \
000 C OO
e _J
~ N\
( X JOI NONO)

9

P \
[ LI\ JICHON®)

'

~  \
[ X JOHONONO)

<=

~  \
.OOfOOO

—
- o000 0

—
[ X IV N .0
\

—
L ( X J\JIoN X )

~  \
..0,000

—
L 000|000
i J -

—
000 C OO

=

P —
i | ) JOJICNOR®)
<=

P —
L L I\ ICRON®

\
L X I\ JIOROR®)

4

i 0038/00 0O
=

te f#e

e

te

je he

te

j 1e je fo jo £ i fe

n te

D)

P —
| JOIOll 1 OXO)

=

—
\JoJoll XORC

~  \
OOO_0.00

s _J

-—
\JeJell XoXe

<=

—-—
Glolo)l NONO)

=

—
QO00I®@0 O
<=
e
800 @®@O
-

—
\JGJelN NORG®)
i 3

P
O00IeO O

s 4

—
I Q00100 O

—
s JoJell XeXe)

g

P —
I QOOCI0OO O
B

r—-—
[ JOION N NG

<=

P —
I Q0000 O

P —
I QO0ICe @
e

Q0000 O

b= 2

<

e Be

o 12 i

lplele e g el

£ le

o

\
Cee 000

-

\
©) ) JONONO)

\
ceeCee

\
©) ) JONONO)

\
Cee®O0O0

\
o] 1 Il NON©

o) ) JICNONO)
o) 1 JI NONO)

OQ.fOOOO
©
) 1 JI NONO)

L\
a
o X XX XeXe!

o) 1 JI JONO)

=
Q00| @O O

s 4

P —
Q00CI®0 0O

=

—
Q000 @
<=

te h#

te

—-—
RJelell XeXom. !
s

<

\
L X JOIICNON®)
\

(X I\ JOROR®)

-

\
L X I\ JIOX .O
\
[ X I\ JICHOR®

-

Esimerkki 48. Mikrotonaalisia trilleja, jotka on mahdollista soittaa Ludwig Frank -oboella.
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Tremolo on trilli, jossa vuorottelevien sdvelten vali on
suurempi kuin yksi kokosdvelaskel. Yleisesti tremoloita voidaan soittaa
yhtd nopeasti kuin trillejakin, mutta kuten ylla on mainittu, mitd suurempi
tremolon savelien viélinen intervalli on, sitd hitaampi tremolo on.
Esimerkissda 49 on tremoloita, jotka on mahdollista oboella toteuttaa.
Kaikkia eri sdvelten valisia tremoloita ei valitettavasti sormitusvaikeuksien
vuoksi pystytd oboella soittamaan. Tremolo merkataan nuottiin sdvelten

valisilla viivoilla. Naita voi olla kaksi tai kolme.
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Esimerkki 49. Oboella toteutettavia tremoloita.

4.1.11 Tuplatrillit (engl. double trills)

Tuplatrillit ovat trilleja, jonka valiset ddnet vaihtuvat nopeammin kuin
normaalia trillid soitettaessa. Tuplatrilleja on mahdollista soittaa
sormituksilla, joissa trilli voidaan toteuttaa yhta lappaa liikuttamalla, mutta
kahdella eri sormella. Tuplatrillin ddni voi myos olla sellainen, joka
pystytddn soittamaan kahdella eri sormituksella niin, etta liikutetaan kahta
eri lappaa, kumpaakin eri kdden sormella otteen pysyessd muilta osin
muuttumattomana. Esimerkissd 50 olen listannut kaikki oboella
mahdolliset tuplatrillit otteineen. Nuolen olen piirtdnyt merkitsemaan
lappid, joita vuorotellen eri sormilla painamalla normaali trilli voidaan
muuttaa ikdan kuin tuplanopeaksi trilliksi.

Tuplatrillit merkitddn nuottiin  kahtena paallekkaisena
trillimerkintdna (esimerkit 51 ja 54), tai saveltdja kirjoittaa nuottiin "double
trill” tai vastaavan ohjeen (esimerkki 53).

Muutamia tuplatrilleja voidaan toteuttaa myos

mikrotonaalisena, ja niiden sormitukset on ndytetty alla (esimerkissa 51).
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Esimerkki 50. Otteet oboen tuplatrilleihin.
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Esimerkki 51. Mikrotonaalisia tuplatrilleja.
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Esimerkki 52. Katkelma Jorma Valjakan teoksesta Three Fables oboelle ja pianolle (1999).
Jorma Valjakka kayttaa teoksessaan tuplatrilleja ja merkitsee ne kahtena paallekkdisena
trillimerkkina nuottiin. Jorma Valjakka, 1999.
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Esimerkki 53. Katkelma Riikka Talvitien teoksesta Village Party oboelle, jousikvartetille ja
steppikengille (2015). Riikka Talvitie kayttaa teoksessaan tuplatrilleja (engl. double trills).
Esimerkissa ndhtavissd myos multifoni ja bisbigliando (ks. lukua 4.1.2).

Music Finland, 2015.
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Esimerkki 54. Katkelma Isang Yunin teoksesta Inventionen fiir 2 Oboen (1983). Isang Yun
kayttaa ahkerasti lapi teoksen molemmilla oboeilla tuplatrilleja. Bote & Bock, 1984.
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4.1.12 lima-aksentit (engl. breath accents)

[Ima-aksentit voidaan toteuttaa pitkdd nuottia soitettaessa erddnlaisina
aksenttipainoina. Ne ovat hyvin samanlaisia kuin pallealla toteutettu
vibrato. Ilma-aksentteja voidaan toteuttaa pitkdn danen aikana missa vain
rytmissa. Tama laajennettu soittotekniikka onnistuu kaikilla oboeperheen
jasenilla kaikissa rekistereissa. Ilma-aksenttien rytmi ilmaistaan yleensa x-
kirjaimella, samalla tavalla kuin yleensdkin ilman ddnenkorkeutta olevat
nuotit, jotka on tarkoitettu rytmisiksi elementeiksi teoksessa. Yleensa x-
kirjain seka rytmi on kirjoitettu nuottiviivaston alapuolelle. Taten soittajan
on helpompi lukea rytmia soittaessaan pitkda nuottia eika soittaja sekoita

ilma-aksenttidania soiviin aaniin.

) )
LI TIIT , LEE Tl ——

Esimerkki 55. Katkelma Judith Shatinin teoksesta Assembly Line #1 soolo-oboelle

(2014/2020). X-kirjaimella merkityt danet ovat ilma-aksentteja, jotka toteutetaan

palleatuella pitkdn dadnen aikana. Van Cleve, 2014, 83.

4.1.13 Smorzato

Smorzato on Bruno Bartolozzin kdyttdima termi huulilla ja leualla
toteutettavasta vibratosta. Rooria puristetaan kevyesti huulilla leuan
tehdessa rytmisen liikkeen. Smorzatossa muuttuu sekd ddnenkorkeus etta
aanenvoimakkuus. Siksi se eroaa vibratosta. Smorzatolla pystytddn
toteuttamaan erilaisia rytmisia kuvioita leuan liikkuessa tietyssa tahdissa.
Smorzato-tekniikka toimii parhaiten oboen Kkeski- ja ylarekisterissa
mezzoforte-nyanssissa. (Bartolozzi, 1982, 22-23.) Bartolozzi merkitsee
smorzaton pyodreind varittdomind nuotinpding, ja tdma onkin vakiintunut
yleisesti smorzaton merkintatavaksi. Sdveltdjan olisi kuitenkin hyva selittaa

merkintdtapansa partituurissa epaselvyyksien valttamiseksi.
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Esimerkki 56. Nayte Bruno Bartolozzin kirjasta luvusta smorzato. Bartolozzi, 1982, 22-23.

4.1.14 Rullaava aani (engl. rolling tone)

Kdytdn tdssd omaa vapaata suomennostani ilmaisusta rolling tone, koska
yleistd suomennosta ei ole saatavilla. Nimitdn tiata laajennettua
soittotekniikkaa rullaavaksi daneksi. Rullaava d4ani on mahdollista toteuttaa
oboen aivan alimmilla 43nill3, valilla b-d!. Rullaava 4ani toteutetaan rooria
aarimmaisesti huulilla puristaen. Aini alkaa ikddn kuin péristi nopeassa
tempossa. Rullaava ddni voidaan soittaa helpoiten heti sen jalkeen, kun dani
on soitettu ensin normaalisti. On my6s vaikeaa tehdad diminuendoa yhta
aikaa tdmdn tekniikan kanssa. Rullaavalle &aanelle ei ole yhtd yleista
merkkid, mutta usein se kirjoitetaan nuotin ylapuolelle termilld “rollender
Ton, mehr Lippendruck” (esimerkki 58) tai "Rolling tone”. Joskus se
saatetaan kuvata nuotin ylapuolella myos Isang Yunin kuvaamalla tavalla
(esimerkki 57), ja saveltdjan on syytd sanoin selittdd kayttdmansa
merkintatapa. Rullaavan ddnen toteuttamiseen suosittelen aika avonaista ja
jannitteistd roorid, jotta sitd on varaa puristaa huulilla kiinni ja jotta roori

puristuksesta huolimatta vardhtelee herkasti.

e ___© 8
T =
- o o >

mf — J

Esimerkki 57. Katkelma Isang Yunin teoksesta Piri soolo-oboelle (1971).
Boosey & Hawkes, 1973.
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rollender Ton

r = T mehr Lippendruck
5 i
- _

» prpp

Esimerkki 58. Katkelma Edison Denisovin teoksesta Solo oboelle (1971). Teoksessaan
Edison Denisov on Kkirjoittanut diminuendon yhdessa rullaavan danen kanssa. Tama on
kuitenkin kovin hankala toteuttaa, ja oboisti joutuukin usein jattimdin diminuendon

tekemattd. Breitkopf & Hartel, 1980.

4.1.15 Laulaminen ja soittaminen yhta aikaa

Oboeen on myds mahdollista esimerkiksi laulaa, hyrailla tai murista joko
roorin kanssa tai ilman. Melkeinpa kaikki tuotettavissa olevat toimivat, ja
ilman rooria soitettaessa ne vahvistuvat kulkiessaan instrumentin lapi.
Laulaminen oboen soiton yhteydessi on melko vaikeaa.
Soitettaessa oboeta roorin kanssa soittajan suussa on kovin vahan tilaa
huulien ollessa kddannettyna sisddnpdin. Laulamista on yhdessa soittamisen
kanssa tiaten kovin raskasta tuottaa voimakkaasti, ja se kuulostaakin
enemmankin hyrailyltd. Laulamisen onnistuttua se kuuluu valitettavasti
kovin vaimeana, ja siksi sen vahvistaminen on yleensa tarpeellista. Yleensa
laulettavat siavelkorkeudet on merkitty nuottiin, mutta toki savelkorkeus
voidaan jattdd myos soittajan paatettavaksi. Ohessa katkelma laulamista ja
soittamista yhdistavasta Jukka Tiensuun teoksesta Narcissus soolo-oboelle

(1979).

T.P__1

Esimerkki 59. Katkelma Jukka Tiensuun teoksesta Narcissus (1979). Jukka Tiensuu on

kadyttanyt merkintdd ” Voce” kuvaamaan laulamista. Fimic, 2008.
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4.1.16 Ylipuhallusaanet (engl. overblown notes)

Ylipuhallusddnelld tarkoitetaan aantd, jolle puhalletaan normaaliin
perussoittotapaan ndhden enemman ilmaa ja jonka soittamiseen kaytetdan
apuna suurta ilmanpainetta. Aini soi korkeammalta, usein oktaavia
korkeampaa, kuin Kkirjoitettu nuotti ikddn kuin hajasointina. Tama
laajennettu soittotekniikka toimii parhaiten oboen alimmilla &anilla.
Ylipuhallusddni voidaan merkitd esimerkiksi lavistetylld Z-kirjaimella
savelen yldpuolella tai jollakin muulla saveltdjan valitsemalla tavalla kuten
kirjoittamalla “overblow”. Joka tapauksessa partituuriin on syyta laittaa
soittajalle  ohjeet  ylipuhallusddnen toteuttamiseksi. = Esimerkkina
ylipuhallusddnistd katkelma Luciano Berion teoksesta Sequenza VII.

Ylipuhaltamisesta lisda luvussa 5.1.4.
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Esimerkki 60. Katkelma Luciano Berion teoksesta Sequenza VII soolo-oboelle. Luciano

Berio kayttaa Z-kirjainta kuvaamaan ylipuhallusdania. Universal edition, 1971.

4.1.17 Hammasansatsilla otettavat danet

Hammasansatsi tarkoittaa sitd, ettd roorid hallitaankin puristamalla
hampaita sen ala- ja yldpuolelta, kun normaalisti huulet hallitsevat réoéria.
Hammasansatsi tekee oboen danestd metallisen ja kovan kuuloisen. Myds
aanenkorkeus nousee hammasansatsilla soitettaessa puolisdvelaskeleen
verran, joten hammasansatsilla soitettavia dania varten taytyy kayttaa
puolisavelaskelta alempia sormituksia, jos intonaation halutaan pysyvan

samassa suhteessa normaaliin vireeseen. Saveltdjan tulee siis huomioida
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tama kirjoittaessaan hammasansatsilla otettavia dania oboelle ja kirjoittaa
puolisdvelaskelta alempi ddni kuin haluttu soiva dani on.

Hammasansatsilla soitettaessa ei ole mahdollista soittaa legatoa
normaalin ja hammasansatsilla otetun danen valilla. Se ei ole mahdollista,
koska hammasansatsilla soitettaessa taytyy pystya valilla muuttamaan
ansatsin asentoa. Myoskdan nopeassa tempossa kulkevat kulut eivat ole
mahdollisia. Samanlaisia ongelmia tuottavat myoés isot intervallit, nopea
tempo, monimutkaiset artikulaatiovaihdokset ja toistot. Flatterikieli ei
myo6skaan toimi yhdessa hampailla otettujen danien kanssa, koska suussa ei
ole talloin tilaa r-tavulle. Hammasansatsilla otetut danet ovat vaikeita dania
sekd ansatsille ettd sormituksille. Ne ovat usein hankalia otteita ja uusia
soittajalle. Hammasansatsiddnet toimivat siis usein yksittdisind &aning,
eivat yhdistelmind. Nama danet saadaan oboesta vain kovissa nyansseissa
(mf-ff).

Hammasansatsia kdytetddn myos erittdin korkeita &dania
soitettaessa (ks. lukua 4.1.23). Esimerkiksi Ludwig Frank -oboella
soitettaessa a3-sdvel tdytyy usein soittaa hammasansatsilla. A3-sdvelesta
viela  ylemmaksi siirryttdessa  taytyy  kaikki  sdvelet  soittaa
hammasansatsilla. Talloin mydskin edelld mainitut yhdistelmat (legato,
flatterikieli, eri artikulaatiot, nopea tempo) ovat mahdottomia toteuttaa.
Naissd tapauksissa ansatsivalinnan tekee oboisti, joka myds muuttaa
sormituksia halutun savelkorkeuden aikaansaamiseksi. Toisin sanoen,
sdveltdjan ei tarvitse ottaa huomioon saveltason muutosta.

Hammasansatsia kaytettdessda soittajan kannattaa asettaa
ylahampaat tiukemmin roéorin yldapuolelle saadakseen hammasansatsilla
otettavat aanet soimaan.

Hammasansatsi merkitddn yleensa nuottiin kdyttamalla ilmaisua
"Teeth on the Reed” tai "mit Zahnansatz”. Selitys ilmaisulle tulee laittaa
partituuriin.

Esimerkkind hammasansatsin kaytostda on katkelma Esa-Pekka

Salosen teoksesta Second Meeting oboelle ja pianolle (1991-1992).
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Esimerkki 61. Katkelma Esa-Pekka Salosen teoksesta Second Meeting oboelle ja pianolle
(1991-1992). Teoksen viimeisessa danessa ainakin Ludwig Frank -oboella soitettaessa
joudutaan kdyttdmaan a3-sdvelelld apuna hammasansatsia.

Chester Music, 1993.

4.1.18 Sordiino (engl. mute)

Sordiinoa voidaan kayttda hiljentimaan oboen danta. Taten varsinkin oboen
ala- ja keskirekisteri soivat normaalia pehmedmmin ja hiljemmin. Mitdan
kovin hyvada suomenkielistd nimitystd sordiinolle ei 16ydy, silla sordiino-
termi on vakiintunut, ja sdveltdja saattaakin kayttda teoksessaan termia
“con sordino” tai “con sord”. My0s muita nimityksid saattaa tulla vastaan
saveltdjan omalla daidinkielellda Kkirjoitettuna. Koska kyse on oboen
erikoistekniikasta, sordiino on rakennettava itse. Se voidaan rakentaa
vaikkapa vanhasta villasukasta tai oboen kuivausliinasta. Jokin itse tehty
pahvitotterd saattaa myods toimia hyvin. Sordiino asetetaan oboen kello-
osaan ja tiaten oboen alimmat danireiat, jotka sijaitsevat kello-osassa (kuten
pienen oktaavin b ja h), usein peittyvat eivatkd toimi. Sordiino saattaa
vaikuttaa intonaatioon varsinkin oboen alarekisterissa. Soittaja tarvitsee
aikaa sordiinon asettamiseen ja pois ottamiseen. Sdveltdjan tulee ottaa tima

huomioon Kirjoittaessaan sordiinon kanssa soitettavia dania.

4.1.19 Vihellysaani (engl. whistle tone)

Vihellysaania kaytetaan esimerkiksi aikamme huilumusiikissa ahkerasti. Ne
ovat hyvin pehmeita ja korkeita 4anid, joiden tuottamiseen kaytetddn apuna
yldsavelsarjaa. Oboessa vihellysadnid ei pystytd tuottamaan soittimeen
puhaltamalla, kuten huilussa. Erdanlainen vihellysddni voidaan tuottaa
viheltdmalla réoriin sen ollessa kiinnitettyna instrumenttiin. Talloéin roori
pidetddn suun edessa ja siihen vihelletdan. Vihellys muuttuu ilmavammaksi

ja sumuisemmaksi ja tuottaa vihellysddanen Kkaltaisen efektin. Yleensa
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vihellysaani merkitdadn nuottiin W.T.-kirjaimilla (whistle tone). Esimerkkina
vihellysddanen kaytostd on katkelma Chaya Czernowin Lovesong (2010)

teoksen oboeosiosta (esimerkki 62).
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Esimerkki 62. Katkelma Chaya Czernowinin teoksesta Lovesong (2010).
Edition Schott, 2010.
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4.1.20 Aania pelkalls roorilla

Pelkdn oboen roéorin lapi voidaan puhaltaa ilmaa, silld voidaan tuottaa
ankkamaisia dania tai sitd voidaan maiskuttaa. R66rin ldapi voidaan myos
laulaa tai puhua. Ndma tulee ilmaista saveltdjan valitsemalla tavalla
teoksessa, ja selitys nadille aanille tulisi kirjoittaa partituuriin. Ilmaisuna
voidaan kayttda vaikkapa sanontoja "blow through the reed” tai "play with
the reed only”. Saveltdja voi halutessaan vield tdhdentdd, mika aani roorista
halutaan tuottaa (ellei kyseessd ole pelkkd ilman puhallus). Mikali teos
sisdltda myoOs oboen kanssa soitettavia danid, niin nuottiin tulisi merkita
paikat roorin pois ottamiselle ja takaisin laittamiselle seka jattda naille
aikaa. Pelkalla roorilla soitettavat danet ovat helppoja, ja niitd kannattaakin
kayttdd savellettdessd niin ammattilaiselle kuin musiikkiopistotasoiselle

oboistille.

4.1.21 Aania ilman rooria

Oboella on mahdollista tuottaa mielenkiintoisia dania myos ilman rooria,
siis puhaltamalla pelkkddn instrumenttiin. Ndiden danien tuottamiseen
voidaan kayttda neljaa erilaista tapaa: Ensimmadisessa tavassa puhalletaan
tai imetdan sisddnpdin ilmaa instrumentin siitd paasta, jossa roorin paikka
on. Talloin huulet ovat joko instrumentin paan ymparilla tai sitten auki niin,
ettd saadaan kovempiddninen suhina kuuluville. Toisessa tavassa
puhalletaan hylsyyn (ilman ré6rin puu osaa), joka on asetettu paikoilleen
oboen padhdn. Tama tapa on ehka vahiten kaytetty, koska soittaja voi pelata
huuliensa vahingoittumista. Kolmannessa tavassa ilmaa puhalletaan joko
englannintorven tai oboe d’amoren putkeen, jolloin saadaan voimakkaampi
suhina tai ilman vetoddni aikaiseksi. Oboesta voidaan tuottaa myos
trumpettimainen dani puristamalla huulet tiukasti oboen ylaosan aukkoa
vasten ja ottamalla "trumpettiansatsi”. Kiristamalla tai 16ysaamalla huulia
voidaan tuottaa korkeampia tai matalampia ddnid. Soittotapaa kutsutaan

"alla tromba” -tekniikaksi. Tatd samaa soittotekniikkaa voidaan kayttaa
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myo6s oboen yksittdisten osien kanssa. Soittaja voi siis soittaa
trumpettiansatsilla my6s esimerkiksi oboen keskiosan liitoskohdasta.
Talloin kaikkien lappien tulee olla suljettuna. Alla tromba -tekniikan tueksi
voidaan ottaa myds esimerkiksi trumpetin suukappale, joka voidaan asettaa
oboen yksittdisen osan padhdan. Alla tromba pystytddn toteuttamaan
savelkorkeudelta (sormitukset) al-c3. Sisddnpdin hengitettdessd voidaan
alla tromba -tekniikalla soittaa sdvelkorkeudelta pienen oktaavin h-asl.
Aéni soi kuitenkin puoli- tai kokosivelaskelen korkeammalta kuin ote antaa
olettaa. Tahdn vaikuttaa ansatsi ja paine kehossa. Tarkka savelkorkeus on
vaikea tuottaa alla tromba -tekniikalla soitettaessa, silld intonaatiota on
hankala saitda. Alla tromba -3dnid voidaan tuottaa dynamiikoissa
mezzopianosta forteen. Tama tekniikka on suhteellisen helppo tapa
toteuttaa aani ilman roorid. Mitd matalampi instrumentti on, sita
tehokkaampi alla tromba -aani on. Nuottiin tdma tekniikka voidaan merkita
kirjoittamalla haluttujen ddnien paalle "alla tromba”.

Aéaniin ilman réérii voidaan yhdistid myds sormiotteita. Tdma
muuttaa hieman suhinan tai hengityksenddnten intonaatiota, mutta on
huomattava, ettd ainet eivat kuulu kuitenkaan oikeina sivelind. Mita
korkeampia sdvelid sormilla soitetaan, sitd korkeampana ddnet kuuluvat, ja
matalien danten sormituksilla suhina saadaan soimaan matalampana.
Sormiotteet toimivat parhaiten rytmisend elementtind yhdistettyna daniin
ilman roorid. Huomattava on myods se seikka, ettd puhallettaessa tai
vedettdessd ilmaa oboen ldpi danen korkeus samalla otteella voi erota
riippuen soittajasta, rooristd, puhalluksen tai imun voimakkuudesta seka
instrumentista.

Ainia ilman roé6érid voidaan myods soittaa yhdessid eri
artikulaatioiden kanssa. Tupla- ja triplakieli toimivat todella hyvin ndiden
aanien kanssa ja naitd yhdistelmid voidaan toistaa useita perdkkadinkin tai
soittaa pitkidkin jaksoja. Tehokas keino yhdistda artikulaatiota ja dania
ilman rooria on myos sellainen, jossa ilmavirta oboeen katkaistaan kielella.
Tatda kutsutaan kieleniskuksi (tongue ram). Kieli lyddddan vasten oboen
paatd, jolloin ilmavirta katkeaa akillisesti. Myos flatterikieli toimii hyvin

yhdistettynda pelkkddn oboeen puhalteluun. Eri artikulaatiotapoja
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kaytettdessa huulet kannattaa sulkea tiukasti oboen yldpadn ymparille ja
puhaltaa kaikki ilma oboeen.

Oboesta voidaan tuottaa diantd myos muuten kuin vain
soittamalla tai puhaltamalla pelkkdan instrumenttiin. Pelkdt ndppdindanet
toimivat hyvana efektind aikamme musiikissa. Tama soittotekniikka
pystytddan toteuttamaan vain hyvin hiljaisessa nyanssissa, joten
vahvistaminen saattaa olla tarpeellista. Saveltijan kannattaa saveltaa
niappdinddnet kohtaan, jossa nyanssi on muutenkin hiljainen.
Savelkorkeutta on oboessa ndppdinddnia soittaessa hyvin vaikea kuulla
toisin kuin esimerkiksi huilussa, mutta 4dnenkorkeuden vaihtelut kuuluvat
peremmin kovemmassa nyanssissa isommilla oboeperheen jasenilld, kuten
englannintorvella tai oboe d’amorella. Nappadindaanet saadaan kuulumaan
paremmin ilman oboen rooria tai englannintorven seka d’amoren s-putkea.

Aidnekis hengitys on myos yksi laajennettu soittotekniikka.
Ammattilaisoboistit ovat koulutettuja hengittimadn hyvin ddnettomasti,
mutta ddnekds hengitys on hyvin helppo aikaansaada. Se voidaan toteuttaa
joko rooriin tai pelkkddn soittimeen puhaltaen. Isomman ddnen tuottaa
hengitys, joka puhalletaan roéorin ollessa pois suusta osittain rooérin
ulkopuolelle ja osittain roériin. Adnekis hengitys toimii molempiin suuntiin,
joko sisddn (imumainen &ini) tai ulos (suhiseva dani). Hengitysta voi
kayttdd rytmisend elementting, koska sitd voidaan kdyttda jonkin tietyn
rytmin toteuttamisessa. Kaikkia ylla kuvattuja tekniikoita kayttdessdan

saveltdjan tulee kertoa partituurissaan, miten han tekniikat merkitsee.

4.1.22 Rheita-tekniikka (engl. rheita technique)

Rheita-tekniikka on John Coriglianon lanseeraama termi oboen danelle, joka
muistuttaa arabilaisen oboen diantd. Han ihastui tdhdn tekniikkaan
kuunnellessaan kddrmeenlumoajan oboen danta Marrakechissa Marokossa.
Tassa tekniikassa koko roori asetetaan pitkdlle suuhun ja huulet vasten
oboen roo6rin lankaosaa. John Corigliano kayttaa tiata tekniikkaa
Oboekonserttonsa viimeisessd osassa nimeltd Rheita dance (1975)

(esimerkki 64). Saman tyyppista tekniikkaa ovat kdyttdneet muun muassa
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Georg Crumb teoksessaan Ancient Voices of Children (1970). Rheita-
tekniikka merkitddn nuottiin kirjoittamalla "rheita” ja antamalla esimerkiksi
partituurissa tarkemmat ohjeet tdman tekniikan toteuttamiseen tai sitten
ilmaisemalla tdman tekniikan kdytt6 muulla tavoin, kuten Georg Crumb
tekee teoksessaan Ancient Voices of Children (1970) (esimerkki 63).
[Imaisusta oboisti voi itse tehda paatelman mita tekniikkaa kayttda Georg
Crumbin haluaman efektin aikaansaamiseksi. Saveltdjan tulee huomioida,
ettd tata tekniikkaa kayttdessddn oboisti tarvitsee aikaa siirtddkseen roorin
suussa pidemmalle. Saveltdjan tulee myos merkitd se kohta, missa rheita-
tekniikasta  palataan normaaliin  soittotapaan. Tama pystytdan
merkitsemadn nuottiin kirjoittamalla kyseiseen kohtaan “norm.” tai

"normal”.

Very rhythmic [} =I68]
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Esimerkki 63. Katkelma Georg Crumbin teoksesta Ancient Voices of Children (1970).

Teoksessaan Georg Crumb pyytda oboistia soittamaan raa’asti, primitiivisesti ja ikdan kuin

skalmeijan aanella ("raw, primitive, shawm-like”). (Van Cleve, 2014, 90.)

*The Rheita (or Rhaita) is a **The Rheita sound is made by placing
Moroccan form of Arabic oboe (Gheita). the embouchure on the strings of the reed.

Esimerkki 64. Katkelma John Coriglianon Oboekonsertosta (1975). John Corigliano selittda

rheita-tekniikan teoksessa ylla olevalla tavalla. Schirmer, 1978.
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4.1.23 Korkeita aania

Oboen helposti soiva rekisteri ulottuu, kuten Kkerrottiin aiemmin, f3-
sdveleen asti, mutta siitd voidaan oboen rekisterid vield laajentaa
tarvittaessa ylospdin a3- saveleen asti (ks. lukua 2.2.1). A3-sdvel on vielad
mahdollista soittaa joillain instrumenteilla normaalilla perussoittotavalla,
mutta useimmiten jo se joudutaan soittamaan hammasansatsia apuna
kayttden (ks. lukua 4.1.17). Oboella on myods mahdollista soittaa
korkeampia &anid kuin a3-sdvel. Esimerkiksi joillain instrumenteilla
hammasansatsilla soitettuna pystytddn soittamaan vield b3-sdavel. Nama
hammasansatsilla soitettavat yld-ddnet jdavat intonaatioltaan hyvin
epamaaraisiksi ja ne kuulostavat hyvin ohuilta. Fraasin aloittaminen
suoraan korkeasta ddnesta oboella on vaikeaa, ja korkeiden ddnien kanssa
on vaikeaa kayttaa eri artikulaatioita tai laajennettuja soittotekniikkoja.
Ohessa sormituksia oboen aivan korkeimmille danille. Naitd kannattaa

kokeilla hammasansatsilla ja ilman (esimerkki 65).
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Esimerkki 65. Yla-danien sormituksia Ludwig Frank -oboella.
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4.2 Moniaaniset laajennetut soittotekniikat

4.2.1 Multifonit eli hajasoinnit (engl. multiphonics)

Moniadniset laajennetut soittotekniikat eli multifonit ovat tekniikka, jolla
saadaan yksiddnisestd instrumentista tuotettua enemman kuin yhden
savelkorkeuden kuuloisia ddnid. Tama aikamme musiikin soittotapa on
tullut kayttoon meille jo viime vuosisadan puolella. Multifoneja on kayttanyt
muun  muassa Luciano  Berio  Sequenza-sooloteoksissaan  eri
puhallininstrumenteille.

Multifonit tuotetaan erilaisin sormituksin. Sormitusten lisdksi
taytyy ansatsin olla juuri sopiva kyseisen multifonin tuottamiseen.
Sormituksen ja ansatsin lisdksi roori taytyy asetella suuhun juuri oikealla
tavalla, jotta soitin resonoi tuottaakseen multifonin.

Eri soittajien soittamana multifonit kuulostavat hyvinkin
erilaisilta. Tama riippuu kiytetysta instrumentista, ansatsin asennosta seka
roorin resonoivuudesta. Eri soittimilla toimivat tietyt multifonit paremmin
kuin toisilla. Esimerkiksi Luciano Berio listaa soolo-oboeteokseensa
Sequenza VII pitkan listan multifoneja. Han on sdveltdnyt teoksensa Heinz
Holligerille, joka soittaa Rigoutat-merkkiselld oboella. Tuon kyseisen
instrumentin rakenne on hieman erilainen kuin vaikkapa Ludwig Frank-
oboen. Rigoutat-oboella ldhestulkoon kaikki Berion listaamat multifonit
onnistuvat vaivatta, kun taas muiden instrumenttimerkkien soittajien tulee
kyseista teosta soittaessaan etsid omalla oboemerkilldan toimivat multifonit
saatavilla olevista lahteista.

Multifoneja pystytdadn soittamaan eri nyansseissa sekd eri
artikulaatioilla. Jotkin multifonit pystytddan toteuttamaan hyvinkin
hiljaisessa nyanssissa, mutta toiset taas ainoastaan mezzoforte- tai forte-
nyanssissa. Multifoni tulee valita sen mukaan, missd nyanssissa se tulee
soittaa ja mitd sen tarkoitus musiikissa on ilmaista. Esimerkissd 70 on
listattuna mielestani helposti Ludwig Frank -oboella toimivia multifoneja.

Multifoneja soitettaessa rooria tulee tukea huulilla joko ihan

alhaalta tai keskelta. Olen merkinnyt timan rédrinkuvalla esimerkkiin 70.
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Mustaksi varitetty alue roodrissa kuvaa huulien kohtaa rédrin pinnalla.
Mielestani multifonien resonointia auttaa myo6s alaleuan tyontdminen
hieman eteenpain seka ylahuulen napakampi ote alahuuleen verrattuna.
Esimerkeissda 66-69 on katkelmia erdistda multifoneja sisdltavista
oboeteoksista. Multifonit merkitddn nuottiin yleensd M-kirjaimella nuotin
varressa (pieni tai iso m-kirjain) tai merkinndlla “multiph” tai
"multiphonics”. Joskus multifoni voidaan ilmaista myds nuotilla, jonka
padnd on rasti. Saveltijan tulee teoksensa alkutekstissd madritelld

merkintatapansa multifoneille.
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Esimerkki 66. Katkelma Heinz Holligerin teoksesta Studie iiber Mehrkldnge (1971).

Breitkopf & Hartel, 1980.
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Esimerkki 67. Katkelma Kalevi Ahon teoksesta Solo IX soolo-oboelle (2010). Tassa
kyseisessa teoksessa multifonit saadaan toteutettua oboen yld-danien perussormituksista

ansatsia loysdamalla ja tdten ikdan kuin yla-dantd murtamalla. Fennica Gehrman, 2010.
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Esimerkki 68. Katkelma Iannis Xenakiksen teoksesta Dmaathen oboelle ja lydmasoittimille
(1976). Joistain multifoneista on mahdollista toteuttaa myos trilli, kuten esimerkin
viimeisella rivilla on kirjoitettu. Editions Salabert, 1976.
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Esimerkki 69. Katkelma Liza Limin teoksesta Gyfu (2011). Liza Lim pyytaa oboistia
loysaamalla ja Kiristamalla ansatsia etsimaan eri multifonin sdvyja samalla sormituksella.
Numerot multifonien edessa viittaavat teoksen alkutekstissa esiteltyihin multifoneihin.
Ricordi, 2011.
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Esimerkki 70. Multifonisormituksia. R66rin kuvaan (kolmio) on merkitty huulten paikka
roorin paalla. Viiva roorin keskella tarkoittaa puristusta keskelta rooria, kun taas viiva
alhaalla tarkoittaa réorin olevan melkein kokonaan suussa ja huulten koskevan r6orin
lankaosaa.

Libby Van Cleve listaa kirjassaan Oboe Unbound (Van Cleve,
2014) multifoneja, jotka sarisevat rytmisesti muita multifoneja helpommin.
Han kutsuu nditd multifoneja nimelld ”beating multiphonics”. Ohessa
esimerkissd 71 hdnen listaamansa multifonit, jotka toimivat hyvin myos

Ludwig Frank -oboella.
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4.2.2 Tuplahuiludanet (engl. double harmonics)

Tuplahuiludanilla tarkoitetaan multifoneja, joissa yhdestd huiludanesta
saadaan kuuluville toinenkin huiludani. Tama tapahtuu sormituksen,
ansatsin ja ilmanpaineen avulla. Tuplahuiluddnet soivat aina Kkvintin
korkuisena intervallina, ja niitd pystytddn toteuttamaan vain tietylta
korkeudelta. Esimerkissa 75 on Ludwig Frank -oboella soitettavissa olevia
tuplahuiludania. Tuplahuiluddnia on oboella hyvin vaikea toteuttaa, ja
onnistuessaan ne soivat hyvin hiljaisina pianissimo-dynamiikassa.
Tuplahuiludania pystytddan soittamaan, kuten muidenkin tekniikoiden
kohdalla on mainittu, tietyilld instrumenteilla paremmin kuin toisilla.
Parhaiten tuplahuiludania pystytdan tdlld hetkelld tuottamaan Rigoutat-
merkkiselld oboella. Tuplahuiluddnia ei voida toteuttaa nopeassa tempossa,
koska niilla kestda hetki aikaa syttya ja soida. Joillakin tuplahuiludanilla
pystytdan soittamaan trilli ylempaan tuplahuiludaneen (ks. lukua 5).
Soittajan tulee tuplahuiluddnia harjoitellessaan etsid ansatsin
asentoa, jolla ne saadaan helpoimmin soimaan. Eri tuplahuiludanet soivat
eri tavalla, joten ansatsia tulee muokata jatkuvasti. Tuplahuiludanten
soivuuteen vaikuttavat instrumentin lisdksi soittajan roori ja ansatsi.
Tuplahuiludanet merkitddn nuottiin paallekkdisena kvinttina ja
tuon kvintin ylapuolelle merkitylla kaksoisympyralla (ks. lukua 4.1.2).
Esimerkeissd 72-74 on katkelmia teoksista, joissa tuplahuiluddnida on
kdytetty. Naista kuuluisin on Luciano Berion Sequenza VII soolo-oboelle

(1969). Tasta teoksesta kerron lisda luvussa 5.

o
‘Q‘—‘P*—‘—T O T T 1 . J - ) — The 70— ]
;u :Itt LV — —— 1 1 = i 4 | 4 B 1
] oy = T ] Y 1 = — — — T
J e —_— rp P — mp ——
— — { o‘\\ _
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2
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°

low lip pressure

Esimerkki 72. Katkelma Elliott Carterin teoksesta Inner Song soolo-oboelle (1992).
Boosey & Hawkes, 1993.
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Esimerkki 73. Katkelma Luciano Berion teoksesta Sequenza VII soolo-oboelle (1969).

Universal Edition, 1971.
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Esimerkki 74. Katkelma Luciano Berion teoksesta Sequenza VII soolo-oboelle (1969).
Luciano Berio kdyttaa teoksessaan myo6s tuplahuiludanitrillid (ks. lukua 5).

Universal Edition, 1971.
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Esimerkki 75. Otteita tuplahuiludanille.
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5. Luciano Berio: Sequenza VIl soolo-oboelle (1969)

Luciano Berion Sequenza VII soolo-oboelle (1969) kuuluu Berion
sdveltdiman 14 sooloteoksen sarjaan, joka on savelletty vuosien 1958 ja
2002 valilla. Nama 14 sooloteosta on kukin savelletty eri instrumentille ja
omistettu jollekin tietylle muusikolle. Berio aloitti Sequenza-sarjansa
sdveltdmisen sooloteoksesta huilulle (Sequenza I) vuonna 1958 ja omisti
sen Severino Gazzelonille. Sequenza-sarja paattyi vuonna 2002
sooloteokseen sellolle (Sequenza XIV). Jokainen Sequenza (suom. sekvenssi
eli musiikillisen aiheen toistuminen eri savelkorkeuksilla) on ikdan kuin
rakkauskirje kyseiselle instrumentille. Berio kayttda teoksissaan hienosti
hyvakseen kyseisen instrumentin monia soittotapamahdollisuuksia. Kaikki
Berion Sequenzat on savelletty “virtuooseille”, koska Berio rakasti
virtuoottisuuden ja alykkyyden yhtdlod. Han halusi jattdd teoksensa
esittdjalle ja tulkitsijalle paljon vapautta, vaikka han sitoikin tahdit tarkasti
aikamaareisiin.

Sequenza VII oboelle on savelletty aikana (1950-1970), jolloin
saveltdjat alkoivat kokeilla erilaisia savellystapoja ja eri instrumenttien
laajennettuja soittotekniikoita. Berion savellykset olivat myds osa tuota
prosessia. Berio savelsi Sequenza VII:n soolo-oboelle heti saveltimansa
Sinfonian jalkeen vuonna 1969. Sequenza VII:dd on kaytetty pohjana myos
Berion teokselle Chemins IV oboelle ja jousille (1975). Vuonna 1993 Berio
muokkasi Sequenzastaan oboelle version sopraanosaksofonille (Redgate,
2007).

Sequenza VII on mielestdni yksi oboemusiikin tdrkeimmista
teoksista. Se tarjoaa virtuoottisuudellaan paljon niin kuulijalle kuin
esittdjalleenkin. Teoksessa kaytetddn paljon laajennettuja soittotekniikoita
normaalien perussoittotekniikoiden sijaan. Berio omisti teoksensa Heinz
Holligerille, joka on yksi kuuluisimpia aikamme musiikin esittdjana
tunnettuja oboisteja. Holliger kantaesitti teoksen Baselissa Sveitsissa
vuonna 1969. Sequenza VII:n partituuriin merkityt sormitusehdotukset

ovatkin Heinz Holligerin kasialaa. Aivan kaikki Holligerin sormitukset eivat
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toimi Suomessa yleisesti soitettavilla Ludwig Frank -oboeilla, koska Holliger
soittaa itse ranskalaista Rigoutat-merkkistd oboeta. Soittajan kannattaa siis
katsoa listaamieni laajennettujen soittotekniikoiden omien lukujen

otetaulukoista toimivammat sormitukset.

5.1 Yleisia huomioita teoksesta

Luciano Berio ei ole Kkirjoittanut teokseensa tahtinumeroita vaan jakanut
teoksensa pystysuunnassa 13:een eri osioon (merkitty nuottiin
katkoviivoin) sekd 13 nuottiviivastoriviin. Sitd, miksi nditd osioita ja riveja
on juuri 13, ei ole koskaan varmuudella pystytty selvittimaan. Joidenkin
arvioiden mukaan luku 13 tulee Heinz Holligerin nimen kirjainten maarasta
13. Olen itse merkannut teokseen omat tahtinumerot. Nima tahtinumerot
muodostuvat jokaisella nuottiviivastorivilla olevista 13 osiosta,
pystysuuntaisen katkoviivan jakaessa jokaisen nuottiviivastorivin 13
osioon. Ndistd osioista muodostuu tdten jokaiselle 13 nuottiviivastoriville
13 osiota, joita nimitan tahdeiksi. Yhteensa teoksessa on siis 169 tahtia (13
x 13). Tahtinumeroilla viittaan siis naihin jakamiini tahteihin kaikissa

tulevissa esimerkeissa.

5.1.1 H'-s3vel

Teoksen ajan taustalla soi hl-sdvel. Syy siihen, miksi Berio kayttda
teoksensa taustalla juuri hl-saveltq, on Heinz Holligerin nimen
alkukirjaimet. Holliger toteaa teoksen alkusanoissa, ettd hl-savelen
aanildhde ei saa olla ndkyva; se voi olla jokin toinen instrumentti
(esimerkiksi Kklarinetti, sello, toinen oboe), joka voi olla myds danitetty,
tietokone, viritysmittari tai jokin muu aanilahde. H!-sdavelen tulisi kuulua
hyvin hiljaisella nyanssilla, ja ddnenvoimakkuuden tai intonaation vaihtelua
tulisi olla mahdollisimman vahdn. H!-sdvelen tulisi toimia paikoin
resonanssina soolo-oboen danelle. Berio leikittelee teoksessa hl-savelen

intonaatiolla ja ikdan kuin etsii tuon savelen ydintd. Teos alkaakin hl-
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savelen leikittelylld. Oboisti soittaa vadrisormitusten avulla normaalin h!-
savelen lisdksi viisi erilaista versiota hl-sdvelesta ja etsii eri vareja tuolle
savelelle (ks. esimerkkia 31). Soittajalla on tehtidvanaan saada teoksen alku
kuulostamaan ikdan kuin improvisoidulta, vaikka kaikki onkin rytmisesti
tarkoin kirjoitettu.

Kuten sanottu, Berion Sequenzassa oboisti tarvitsee 5 erilaista

varisormitusta hl-sdvelelle normaalin hl-sdvelen sormituksen lisaksi. Heinz

Holligerin ehdotuksen mukaan ndma voisivat olla seuraavanlaisia

(esimerkki 76):

® & o O O )

o . e ) o o L d L ®

(normal) o sib e il ° ™ ® ® S\D ®
e oder: "o o o e} ® oder: O

® or ® ® o e or: @

dohe dofpe e o dofe dohe ®

Esimerkki 76. Heinz Holligerin ehdotukset Sequenzan hl-sdvelen varisormituksiksi. Osa
ndistd saattaa toimia Ludwig Frank -oboella (riippuen rooéristd ja soittajasta), mutta

toimivammat olen listannut esimerkkiin 31. Universal Edition, 1971.

Koska sormituksien toimivuudesta ei ole varmuutta, olen
laatinut omat ehdotukseni hl-savelen varisormituksiksi esimerkkiin 77 (ks.

myos lukua 4.1.3).
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Esimerkki 77. Omat varisormitusehdotukseni hl-sidvelelle.
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5.1.2 Tempo

Berio kayttdda Sequenza Vil:ssd hyvin tarkkaa rytmitystd ja
tempomerkintdja. Jokaisen tahdin kesto kerrotaan sekunteina eika
tahtiosoituksia ole merkitty nuottiin. Berio kertoo esipuheessaan, etta
esittdjan tulisi pitaa tietty itse valittu pulssi ylla koko teoksen ajan. Soittaja
voi ajatella rytmitysta tahtiosoituksien avulla ja paatelld tahtiosoitukset
seuraavan kaavan mukaan: Jos esittdja paattda esimerkiksi yhden
neljasosan olevan yhden sekunnin  mittainen (neljdsosa =
metronomimerkintd 60), olisi esimerkiksi 1,5 sekuntia kestdvan tahdin
tahtiosoitus 3/8 ja 2,5 sekuntia kestdavan 5/8. Paateltdessa tahtiosoituksia
huomataan, etta ne varioivat jo heti teoksen alussa kolmentoista tahdin ajan
paljon (3/4,5/8, 4/8, 4/8, 4/8, 4/8, 7/16, 3/8, 5/16, 5/16, 2/8, 2/8, 2/8).
Jokainen tahti on erilainen ja usein erimittainen. Toinen vaihtoehto, jota
Berio tarjoaa Sequenzan soittamiseen, on se, ettd esittdja unohtaa
soittaessaan tahtiviivat.

Taydellinen ajallisten kestojen noudatus tahtia kohden
tarkoittaisi, ettd teoksen kestoksi tulisi alle seitsemdn minuuttia, mutta
ainakin Heinz Holligerin soittamana teoksen kesto on vdhan yli kahdeksan
minuuttia. Tastd voi tehda sen johtopaatoksen, ettd Berio (kuten myos
monet aikamme sdveltdjat) kayttdada hieman optimistisia tempoarvioita.
Onkin todettava, ettd teoksiin merkityt tempomerkinnit eldvat ja
muodostuvat sitd realistisemmiksi ja hyvaksyttdavaimmiksi, mitd enemman
teosta esitetadan (Van Cleve, 1990).

Kuitenkin  mielestdni teos koostuu hyvin tarkkoihin
temporajoihin perustuvista fraaseista, osittain temporajoihin perustuvista
fraaseista ja vapaista fraaseista. Naima tempolliset vaihtelut mahdollistavat
Berion mukaan erilaiset “temporaaliset fraasit”. Jotkin ndista
temporaalisista fraaseista tulevat esitettdessd enemman esiin ja toiset taas
vahemman. Tama riippuu tulkitsijan ja kuulijan perspektiivista. Musiikki
luodaan siina tilassa ja tilanteessa, jossa esitys tapahtuu. Oboistin tulisikin

kehittdd oma ekspressiivinen ja vakuuttava tapansa tulkita teos. Berion
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Sequenzan VII esityksessa tulee ilmeta teoksen rytminen selkdaranka, mutta

kuitenkin myos oboistin oma persoonallinen tyyli.

5.1.3 Tuplahuiludanet seka multifonit (saks. Mehrklange, engl. chords)

Berio kdyttaa Sequenzassaan kolmenlaisia eri multifoneja. Ensimmaisessa
ryhmassa ovat tuplahuiludanet (ks. lukua 4.2.2 ja esimerkkia 75). Toisessa
ryhmassa taas ne multifonit, jotka pystytddan muodostamaan oboen korkean
rekisterin danista ikdan kuin alipuhaltamalla ja ansatsia loysaamalla. Yla-
aani kuuluu edelleen, mutta mukana soi muitakin hajasoinnin &ania.
Kolmannessa ryhmaéssa huiluddnestd muodostetaan sormitusta apuna
kayttden multifoni (ks. lukua 4.2.1). Esimerkissi 78 on Holligerin
ehdotukset multifonien sormituksiksi. Nama sormitukset eivat
valitettavasti kovinkaan usein Ludwig Frank -oboella toimi, joten olen
listannut esimerkkeihin 91, 99, 102 ja 103 omat sormitukseni kyseisiin

tuplahuiludaniin ja multifoneihin.
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Esimerkki 78. Heinz Holligerin ehdottamat tuplahuiluddni- ja multifonisormitukset.

Universal Edition, 1971.

5.1.4 Ylipuhallus (saks. Uberblaseffekte, engl. over-blowing)

Z-merkinta tarkoittaa ylipuhaltamista (ks. lukua 4.1.16). Luciano Berio ja
Heinz Holliger kayttavat tastd tekniikasta nimitystd ylipuhaltaminen, mika

saa aikaan mielikuvan suuresta ilman kdytostd puhallettaessa. Tama on
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ehka harhaanjohtavaa, koska suoranaisesti ilmamaaran lisddmisesta ei ole
kyse. Enemminkin tulisi puhua tekniikasta, jossa kdytetadn vaihtoehtoista
puhallustyylid. Ylipuhaltaminen tapahtuu, kun oboen alempia &ania
soitettaessa roorid puristetaan ansatsilla eli huulilla enemman, jolloin
soitettavat ainet soivat oktaavia korkeammalta. Yla-aanien kohdalla
ylipuhaltaminen taas toteutetaan toisin pdin eli 16ysadmalla ansatsia. Nain
tehtdessd ne ikdan kuin sdrkyvat multifoneiksi. Kuitenkin tiettyja
muokattuja sormituksia kayttamalld ylipuhallus pystytddn toteuttamaan
helpommin kuin pelkélla ansatsimuutoksella.

Heinz  Holligerin omat  ehdotukset ylipuhallusdanien
sormituksille ovat esimerkissd 79. Nama sormitukset toimivat Ludwig

Frank -oboella hyvin.
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Esimerkki 79. Heinz Holligerin ehdottamat otteet ylipuhallusdanille. Osasta sormituksista
pystytdadn soittamaan trilli toiseen ylipuhallusdaneen.

Universal Edition, 1971.

5.1.5 Tuplatrillit (saks. Doppeltriller, engl. double-trills)

Berio kayttaa teoksessaan muutamassa tahdissa tuplatrilleja (ks. lukua
4.1.11). Naille Holliger antaa seuraavanlaiset sormitukset (esimerkki 80).
Tuplatrilliotteet ovat kaikissa oboemerkeissd samat, joten nama Heinz

Holligerin antamat otteet toimivat Ludwig Frank -oboella hyvin.

125



5

(sehrrasch) n
(very fast) +ao T .
o) Y ) Se ‘_—'——‘_1 —f o ——
s m—  ——
DT 1 @ ; ——
‘ ‘ usw — < : usw
rechts links rechts ) 4
right  left  right efc Zeigefinger Mittelfinger 7% M¥
2nd finger 379 finger  27d 3rd etc

Esimerkki 80. Heinz Holligerin ehdotukset tuplatrilliotteiksi. Universal Edition, 1971.

5.1.6 Mikrotonaaliset trillit (saks. Triller mit Mikrointervallen, engl. trills
with microintervals)

Berion Sequenzan mikrotonaaliset trillit (ks. lukua 4.1.10) toteutetaan
padosin vdritrillisormituksilla, ja Holliger antaa naihin esimerkin 81
mukaiset sormitukset. NAima sormitukset toimivat Ludwig Frank -oboella
erinomaisesti. Osasta ndistd mikrotonaalisista trilleisti on teoksessa

tarkoitus tehda glissando ylospain puolisdvelaskeleen verran.
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Esimerkki 81. Heinz Holligerin ehdotukset mikrotonaalisten trillien sormituksiksi.

Universal Edition, 1971.

5.2 Teoksen soittotekniset paakohdat

Seuraavaksi kayn lapi Berion Sequenzan eri padkohtia ja selitdn tarkeimmat
soittotekniset asiat. Tahtinumerot viittaavat itse lisidmiini tahtinumeroihin,
joiden numerointi perustuu teoksen 13:een eri osioon ja 13:een eri

nuottiviivastoriviin (ks. lukua 5.1).
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Tahti 1

Pystysuora viiva, joka lavistaa partituuriin kirjoitetun hl-savelen, tarkoittaa
niin lyhyttd soivaa danta kuin mahdollista. Naitd nuotteja soitettaessa
oboistin olisi hyva ajatella artikuloivansa enemmankin “tat” tai "tut” kuin

esimerkiksi "tah”. Ndin soitettaessa dani on lyhyt.
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Esimerkki 82. Berion Sequenzan 1. tahti. Nelio + kolmio kuvaa teoksen ajan taustalla hiljaa

danildhteesta (soitin tai ddninauha) kuuluvaa h-savelta. Universal Edition, 1971.

Tahdit 2-4

Esittdjan taytyy loytda 5 erilaista varisormitusta hl-siavelelle. Yhteensa eri
sormituksia hl-savelelle tulisi olla 6 kappaletta, mukaan luettuna normaali
hl-sdvelen sormitus. Uuden varisormituksen tulisi erottua yha enemman
normaalista hl-sdvelestd. Ensimmadinen hl-sivel on hyvin lahelld
alkuperdistd, kun taas viimeinen eli viides on variltdan ja intonaatioltaankin
kauimpana. Berio merkitsee eri varisormitukset nuottiin numeroin 1-5.
Soittajan tulisikin valita jokaiselle varisormitukselle oma numeronsa ja
kayttda sitd aina silloin, kun Berio ndin maarittelee (ks. esimerkkia 77).

Normaali hl-savelen sormitus on numeroimaton.
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Esimerkki 83. Sequenzan tahdit 2-4. Berio numeroi kaikki erilaiset h!-sdvelen

varisormitukset eri numeroin 1-5. Universal Edition, 1971.
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Tahti 15

Useimmiten etuheleet on Kkirjoitettu legatokaarella yhdistettyna
padnuottiin, mutta esimerkiksi tahdissa 15 etuhele tulisi soittaa staccatona,
niin lyhyena ja nopeana kuin mahdollista. Parhaiten tdma onnistuu

tuplakielta kayttamalla.
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Esimerkki 84. Sequenzassa staccatomerkatut heleet tulee soittaa niin nopeasti kuin

mahdollista tuplakieltd apuna kayttden. Universal Edition, 1971.

Tahti 25
Tahdissa 25 on ylipuhaltamisen merkki (ks. lukuja 5.1.4 ja 4.1.16).

Esimerkki 85. Ylipuhallusmerkinta teoksessa. Universal Edition, 1971.

Tahti 27
Tahdissa 27 Berio kayttad huiludanid. Huiludanistd olen Kkertonut
tarkemmin luvussa 4.1.2, ja sormitukset huiludanille 16ytyvat esimerkista

29.
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Esimerkki 86. Tahdissa 27 Berio kdyttda oboen huiluddnia. Universal Edition, 1971.
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Tahdit 31 ja 32

Aaltomainen viiva ndissd tahdeissa tarkoittaa mikrotonaalista trillia (ks.
lukua 4.1.10 ja esimerkkia 48). Berion kirjoittama mikrotonaalinen trilli on
melko helppo toteuttaa. Sen toisena ddnend voidaan kayttdd melkein mita
vain ldappia perusddnen sormituksen alapuolelta, kuitenkin niin, ettei
aanenkorkeus vaihdu kuin hiukan. Berio on saveltinyt mikrotonaalisen
trillin lisdksi puolen savelaskeleen verran nousevan glissandon h!- ja cl-
sdvelen valille. Tama voidaan helposti toteuttaa avaamalla trillin aikana
hiljalleen oboen h-lapassa keskella oleva reika vetamalla vasemman kaden

etusormea poispdin oboesta.
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Esimerkki 87. Tahdeissa 31 ja 32 mikrotonaalinen trilli seka glissando.

Universal Edition, 1971.

Tahti 34
Ylipuhallus c3-ddnellad. Tama pystytaan toteuttamaan loysaamalla ansatsia ja
tyontamalla roorid hivenen syvemmalle suuhun. Trilli onnistuu vasemman

kdden alemmalla cis-trillilapalla.

Esimerkki 88. Ylipuhallustrilli tahdissa 34. Universal Edition, 1971.

Tahti 37

Tahdissa 37 tulisi kayttda ylipuhaltamistekniikkaa, ja tdssd Kkyseisessa
tahdissa se onnistuu parhaiten kayttdmalla Berion ja Holligerin antamaa
sormitusta (ks. esimerkkia 79). Juuri tuolla hl-sdvelelld ei oikeastaan

ylipuhaltamista pystyta toteuttamaan varsinkaan glissandon kanssa, ja siksi
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sormitus korvaa tuon tekniikan. Kyseisella sormituksella ja vahallda huulien
paineella saadaan aikaiseksi multifoni. Trillaaminen tapahtuu e- ja d-lapalla,

ja glissando saadaan aikaan vasemman kaden as-lappaa hitaasti laskemalla.
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Esimerkki 89. Ylipuhallus ja glissando tahdissa 37. Universal Edition, 1971.

Tahdit 50-52

Tahdeissa 50-52 Berio kayttdd ensimmaistd kertaa tuplahuiluaanta (ks.
lukua 4.2.2). Tuplahuiludanen lisaksi kyseisissa tahdeissa tuplahuiludanen
kanssa pitdisi toteuttaa tuplatrilli (ks. lukua 4.1.11). Holligerin antama
sormitus (ks. esimerkkia 78) ei ainakaan Ludwig Frank -oboella toimi, joten

esimerkissa 91 on oma suositukseni sormitukseksi.
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Esimerkki 90. Tahdit 50-52, joissa Berio kayttda tuplahuiluddnta seka tuplatrillia.
Universal Edition, 1971.
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Esimerkki 91. Oma ehdotukseni sormitukseksi tahteihin 50-52.
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Tahti 55
Tahdissa 55 teoksessa esiintyy ensimmaistd kertaa flatterikieli (ks. lukua

4.1.8). Berio kayttaa flatterikieltd ahkerasti varsinkin teoksensa

loppupuolella.
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Esimerkki 92. Berio merkitsee flatterikielen teoksessaan ikddn kuin yhden savelen

tremolomerkilld, neljalla viivalla. Universal Edition, 1971.

Tahti 109
Tahdissa 109 suosittelen soittamaan oboen korkean rekisterin g3-savelen
hammasansatsilla (ks. lukua 4.1.17). Koska g3-savelen lavistdd pystysuora
viiva, on se niin nopea kuin mahdollista. Hammasansatsilla pystytdan
toteuttamaan lyhyt dani, mutta ennen danen alkua tarvitaan aikaa ansatsin
vaihtamiseen, joten hammasansatsia kdytettdessa tahdissa 109 huiludani
fis2-sdvelen ja g3-sdavelen valiin tulee pieni tauko, kuten myds g3-savelen ja
c?-savelen viliin.

Sequenzaa soitettaessa parhaiten toimii hieman kevyempi roori,
jolla on kuitenkin hankalampi soittaa ylarekisterin &danid. Ilman

hammasansatsia korkean rekisterin 4anet saattaa olla vaikea saada

soimaan.
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Esimerkki 93. Korkea g3-sdavel kannattaa soittaa tarvittaessa hammasansatsilla.

Universal Edition, 1971.
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Tahdit 123 ja 124

Naissd tahdeissa oleva oboen ylarekisterin g3-sivel on soitettava
normaalilla perusansatsilla, koska flatterikieltd ja hammasansatsia ei ole
mahdollista toteuttaa yhtaikaa. Ehdotankin, ettd g3-sdvel aloitetaan
normaalilla soittotekniikalla, jolloin se saadaan syttymddn helpommin.
Vilittomasti savelen sytyttya soimaan, vaihdetaan flatterikielitekniikkaan.
Berio on merkinnyt myo6s huiluddnen soitettavaksi g3-savelella. Tata ei
kuitenkaan ole mahdollista toteuttaa (eivatkd sen enempad Berio kuin
Holligerkaan ole antaneet tdlle sormitusta), joten oboisti voi harkintansa

mukaan soittaa tuohon varisormituksen tai pitdd sdvelen samana ndiden

kahden tahdin ajan.
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Esimerkki 94. Korkea g3-savel ja flatterikieli. Universal Edition, 1971.

Tahdit 150 ja 154
Naissd tahdeissa on tuplahuiluddnida. Ne pystytddn soittamaan samoilla
ehdottamillani sormituksilla kuin esimerkissa 91. Toista antamaani

sormitusta voidaan kayttaa tahdissa 150 ja ensimmaista tahdissa 154.
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Esimerkki 95. Tahti 150. Universal Edition, 1971.
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Esimerkki 96. Tahti 154. Universal Edition, 1971.

Tahti 158
Tahdin 158 alussa on tuplahuiluddni (lopussa jo tutuksi tullut
tuplahuiludanitrilli). Talle tahdin alussa olevalle tuplahuiludanelle loytyy

sormitus tuplahuiluddniluvun yhteydesta (ks. lukua 4.2.2 ja esimerkkia 75).
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Esimerkki 97. Tuplahuiludani tahdissa 158. Tuossa tahdissa my0s jo entuudestaan tuttu

tuplahuiluddnitrilli (ks. esimerkkia 90). Universal Edition, 1971.

Tahti 161

Tassa tahdissa saadaan muodostettua multifoni kdyttamalla tavallista e3-
sdvelen sormitusta ja l0ysdamalld ansatsia. Jos tdma ei onnistu, kannattaa
kokeilla vasemman kdden peukalon siirtamista 3. oktaavilapalta 1.

oktaavilapalle.
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Esimerkki 98. E3-sdavelen multifoni. Universal Edition, 1971.
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Tahti 164
Tahdissa 164 on kaksi tuplahuiludantd, ja naille ehdotan seuraavanlaisia

sormituksia:
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Esimerkki 99. Tuplahuiludaanisormitukset tahtiin 164.

Tahdit 165 ja 166

Tahdeissa 165 ja 166 pitdisi toteuttaa cis3-sdvelestd multifoni. Tama
onnistuu, kuten on ehdotettu tahdin 161 yhteydessd, loysadamalla ansatsia
normaalilla sormituksella soitettaessa. Ylin h-ldpan reikd kannattaa pitda
auki, jotta 4dani paisee helpommin jakaantumaan. Tassda kohdassa
Sequenzaa on yhtdldisyyksid esimerkissa 67 esiteltyyn katkelmaan Kalevi
Ahon soolo-oboeteoksesta. Multifoni voidaan toteuttaa tietyista yla-aanista

(cis3-es3) ansatsia loysaamalla.
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Esimerkki 100. Multifoni cis3-sdvelesta. Universal Edition, 1971.
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Tahti 168

Teoksen viimeisissa tahdeissa c3-savel pitdisi jakaa multifoniksi. Multifoni
jakautuu c3-huiludanesta kahdeksi saveleksi ja tima ei onnistukaan samalla
tavoin kuin muutamassa edeltavdassa tahdissa ansatsia loysaamalla.
Ainakaan Ludwig Frank -oboella eivat Holligerin antamat sormitukset
(jotka ovat esimerkissa 78) toimi, ja ehdotankin kahta sormitusvaihtoehtoa

multifonin soittamiseksi.
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Esimerkki 101. Berion Sequenzan loppu. Universal Edition, 1971.
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Esimerkki 102. Multifoni c3-sidvelesta, ensimmainen vaihtoehto. Ensimmainen sormitus on

huiludani ja toinen multifoni.

&

Esimerkki 103. Multifoni c3-savelest4, toinen vaihtoehto. Multifoni voidaan toteuttaa tita
sormitusta kdyttamalla ensin kireAmmalla ansatsilla ja sitten 16ysdamalla ansatsia.
Viimeksi mainittu tuottaa d4anestid multifonin.
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6. Loppupaatelmat

Tavoitteeni taman tutkielman Kkirjoittamisessa, siihen liittyvassa
konserttisarjassa ja sitd myota lisensiaatin tutkinnossani oli, kuten alussa
tutkielmani tavoitteissa (ks. lukua 1.2) mainitsin, tarkastella oboen
laajennettuja soittotekniikoita. Tutkielma, joka perustuu taiteelliseen
toimintaani yleensa ja konserttisarjaan erityisesti, toimii niin soittajille kuin
saveltdjillekin kasikirjana oboen laajennetuista soittotekniikoista.

Oboensoiton opettajana minulla oli hyvin pedagoginen ja
kdytannonldheinen lahestymistapa Kkirjoittaessani tiatd tutkielmaani.
Tutkielmassani on harjoitteluohjeita  niin  musiikkiopisto-  kuin
ammattiopiskelijatasoiselle  soittajalle = sekd  ammattilaisoboisteille.
Saveltdjille tima kasikirja tuottaa tietoa oboen mahdollisuuksista aikamme
musiikissa. Osa laajennetusta tekniikoista on jo ahkerassa kaytdssd, mutta
mukana on varmasti uusiakin oboen laajennettuja soittotekniikoita, jotka
eivat ole vield laajalti kdytossda aikamme oboemusiikin savellystyossa.
Toivon siis tutkielmani antavan kaikille aikamme oboemusiikista
kiinnostuneille jotakin.

Lahtokohtani tdmdn tutkielman kirjoittamiselle oli se, ettd olin
tutkimustani aloittaessani itse kdyttdnyt vain muutamia laajennettuja
soittotekniikoita. Nditd olivat multifonit, neljasosasavelaskeleet, flatterikieli,
huiluddnet, tuplahuiluddnet sekda &didnet ilman roorid. Naidenkin
tekniikoiden kohdalla osaamiseni oli vield lahtokohtaisesti heikkoa. Kaytin
esimerkiksi yleensd vain tiettyja multifonisormituksia, ja kayttdessani
neljdsosasavelasteikkoa minun tdytyi turvautua etsimaan sormituksia Peter
Vealen ja Claus-Steffen Mahnkopfin kirjasta The Techniques of Oboe Playing
(Veale & Mahnkopf, 2011). Edelld mainittu kirja on kattava kasikirja
oboensoiton laajennetuista tekniikoista, mutta kovin haasteellinen luettava
oboensoittajan nakokulmasta. Kirja sisdltdd 200 eri multifonisormitusta,
mutta koska ne on kokeiltu ja toteutettu Rigoutat- ja Mariqaux-merkkisilla
ranskalaisilla oboeilla, niistd suurin osa ei toimi Suomessa yleisesti
kaytettavalla Ludwig Frank -oboella. Kirjasta my6s puuttuu tekniikoita,

joita olen loytanyt uusista sdvellyksista ja jotka olen sen vuoksi lisdnnyt
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omaan tutkielmaani. Tutkielmani ja konserttisarjani edetessd osaamiseni
laajennetuista tekniikoista karttui ja uudet sormitukset jaivat muistiin niin,
ettei minun tarvinnut enad vilkuilla kasikirjoja. Koska tunnistin
tekniikoiden oppimisvaiheessa olemassa olevan tarpeen sormituksille,
paatin kirjoittaa sormitukset omaan tutkielmaani.

Kdvin systemaattisesti ldpi muutaman oboen laajennetuista
soittotekniikoista jo Kkirjoitetun kasikirjan esittelemat sormitukset ja
kokeilin niitd Ludwig Frank -oboella. Tdman pohjalta kokosin toimivia
sormituksia eri tekniikoihin ja lisdsin niiden joukkoon sellaisia, jotka olin
itse jo vuosien varrella todennut toimiviksi ja joita olin ahkerasti kdyttanyt.
Tutkin eri tekniikoiden toimivuutta eri rooreilld samoin kuin sitd, miten
niitd tulisi toteuttaa ja miten niitd voisi tai kannattaisi harjoitella.
Haasteeksi muodostui listata vain toimivimmat otteet ja Kkirjoittaa
tekniikoista hyvin selkokielisesti. Suurena tavoitteena minulla tutkielmaa
kirjoittaessani oli tuottaa tietoa myds musiikkiopistotasoisille soittajille ja
rohkaista heitd sekd heiddn opettajiaan tarttumaan laajennettuihin
soittotekniikoihin. Téten laajennettujen soittotekniikoiden osaamista
voitaisiin kasvattaa jo musiikkiopistoajoista ldhtien oboensoittajien
keskuudessa.

Tutkielmani tiimoilta olen pedagogina padssyt kdytianndssa
hy6dyntdmaidn osaamistani laajennetuista  soittotekniikoista. Olen
opastanut niin ammattiopiskelijoita kuin saveltdjiakin oboen laajennettujen
soittotekniikoiden parissa. Tarked esille tullut seikka aikamme musiikin
esittimisessd on soittajan rohkeus ja itsevarmuus hdnen irtautuessaan
turvallisista ja paljon harjoitelluista perussoittotekniikoista. Oboistit
opetetaan usein jo musiikkiopistoajoista ldhtien soittamaan kauniilla
aanelld, stabiililla ansatsilla ja hyvalla intonaatiolla sekd sulautumaan
tiettyjen esiintymiskaytantojen normeihin. Aikamme musiikkia soitettaessa
edelld mainituista pitdisi pystya luopumaan ja pitdisi uskaltaa esimerkiksi
torayttda forte-nyanssissa multifoni, muokata ansatsia glissandoa
soitettaessa tai uskaltautua tekemaan lavalla jotain erilaista ja uutta
soittamisen lisdksi. Tdma voi aluksi vaatia esittdjaltd totuttautumista ja

uskallusta (kuten minultakin aluksi vaati) sen lisdksi, ettd laajennetun
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tekniikan tekninen toteutus vaatii harjoittelua. Rohkeus ja itsevarmuus seka
taidot kuitenkin karttuvat aikamme musiikkia soittaessa. Aikamme
musiikki on my0s erittdin hyva apuviline improvisoinnin harjoittamiseen.
Nykyddn  musiikkiopistojemme  opintosuunnitelmassa  painotetaan
oppilaiden improvisointia ja omien teosten saveltdmistd. Kuten
alkusanoissani (ks. lukua 1.1) totesin, on aikamme musiikissa kaikki
mahdollista. Oppilas pystyy siis aikamme musiikin antamissa puitteissa
toteuttamaan itseddn itsellensd parhaalla tavalla ja muodostamaan
identiteettiddn vapaasti. Ajan kuluessa eteenpdin aikamme musiikin
laajennetuista tekniikoista saattaakin tulevaisuudessa tulla jopa osa
perustekniikoita ja tuttuja kaikentasoisille opiskelijoille ja saveltdjille.
Tulevaisuudessa aion jakaa tietouttani oboen laajennetuista
soittotekniikoista muun muassa perustamalla nettisivun, jonne pystyn
tallentamaan ddnindytteita seka lisddmaan tarvittaessa tekniikoita ja otteita
eri tekniikoihin. Nettisivu lisda tietoutta tekniikoista edelleen, ja se on
helposti kaikkien ulottuvilla. Tulevaisuudessa aion myos testata tutkielmani
kaikki otteet muillakin Suomessa kdytossa olevilla instrumenteilla, kuten
Mariqaux -oboella. Tulen myds tarvitsemaan kollegoideni apua otteiden
kokeilussa, jotta saan varmistettua niiden toimivuuden varmuudella
kdytdnnossa. Mielenkiintoista on myods se, miten musiikkiopistotasolla
tutkielmaani pystytaan hy6dyntamaan. Talla hetkella
musiikkiopistotasoiset oboistit eivat juuri aikamme musiikkia soita, mutta
tutkintoni seka inspiroituneiden saveltdjien myo6td on syntynyt jo muutamia
helpoimpia tekniikoita sisaltdvid teoksia, jotka sopivat hyvin myo0s
aloitteleville oboisteille. Muutamien vuosien padsta onkin jannittdvaa nahda
miten oboistien kdyttdimad oboemusiikin repertuaari opintojen aikana
muokkaantuu. Toivon mukaan repertuaari sisaltdisi enemman aikamme
musiikkia ja oboistit my06s saataisiin innostumaan aikamme musiikista.
Toivon tdmdn tutkielmani helpottavan laajennettujen
soittotekniikoiden soittamista ja helpottavan saveltdjille niiden
kirjoittamista. Toivon tutkielman myds inspiroivan tutustumaan aikamme

oboemusiikin repertuaariin ja saveltimaan uusia oboeteoksia.
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