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1 Johdanto

Pianonsoiton korkeakouluopiskelijat ndkevat opiskeluaikana paljon vaivaa erikoistu-
akseen solistisiin tai yhteissoitollisiin tehtéviin tulevaisuudessa. Vaikka instrumentin
hallinta on viety todella pitkélle, useimmat heisté paatyvét jossain méarin pedagogisiin
tehtdviin, joissa tarvitaan oman soittotaidon lisaksi myds pedagogista osaamista. Opis-
keluaikana opiskelijat saattavat opettaa musiikkia, mutta eivat identifioitu opettajiksi.
Joillain puolestaan voi olla jo opiskeluaikanakin vahva ammatillinen identiteetti opet-
tajuuden parissa ja toisilla taas esiintyvin taiteilijoina. Toisaalta on tilanteita, jossa
yksil6t identifioituvat seké opettajiksi etté esiintyviksi taiteilijoiksi (Mills, 2004, 245).
Ajan my6téd ammatillinen identiteetti muokkautuu ja opiskelijan ajatus muusikkoudes-
taan ja urapolustaan voi muuttua. Ajatukset opiskelijoiden omasta musiikillisesta tai
ammatillisesta identiteetistad ovat todella kiinnostavia ja ajankohtaisia, silla opiskeli-
joilta vaaditaan entistd monipuolisempia tietoja ja taitoja pianismin parissa. Muun mu-
assa Sibelius-Akatemian monipuolinen kurssitarjonta pianonsoitonopiskelijoille on
avannut uusia ulottuvuuksia ja polkuja pianistien musiikki-identiteetin rakentamiseen
ja tarkasteluun. Myos teknologian kehittymisen myo6ta pianistien ja pianonsoiton
opettajien ammatit ovat kokeneet muutoksia. Teknologian kehittyminen on vaikutta-
nut taiteen tekemiseen ja opetukseen mahdollistamalla uusia tapoja valittaa, tuottaa ja

opettaa taidetta. Tallaiset mahdollisuudet voivat osaltaan vaikuttaa identiteetteihin.

Minulla on myds omakohtaista kokemusta naiden teemojen tyostamisesta. Olen kamp-
paillut kauan ammatillisen sek& musiikki-identiteettini kanssa. Olen suorittanut opin-
tojani monipuolisesti pianomusiikin ympérilla ajatellen tulevaisuutta musiikin parissa.
Olen aina haaveillut itseni eldttdmisesta konsertoimalla, mutta samaan aikaan tiedos-
tanut, miten haastavaa ja epavarmaa elannon hankkiminen olisi télla tavoin. Olen néh-
nyt opetustydn todennakdisimpand tapana tyollistaa itseni ja tienata elantoni. Ajattelin
opetuksesta ennen usein jopa kielteiseen sdvyyn — “helppona keinona” selviytya
raa’asta ja kilpailullisesta eldméstd musiikin parissa. Ajattelin ennen, ettid opettaminen
on vaihtoehto vain siind tapauksessa, jos en menesty musiikin esittdmisell&. Itsensa
elattdminen puhtaasti musiikin voimalla, sen esittdmisella ja tulkitsemisella, olisi erit-
tain haastavaa, vaikkakin hienoa. Intohimo musiikkia kohtaan on onneksi pysynyt, ja

siksi olen ottanut vastaan useimmat pyynnét konserteista, opetustehtdvista ynna



muista projekteista. Monipuoliset projektit ovat vieneet taiteilijuuttani eteenpdéin ja
avartaneet kasitystani taiteesta ja musiikista. Ne ovat herattaneet kiinnostusta tiettyjen

aiheiden pariin, ja vieneet musiikillista polkuani uusiin suuntiin.

Identiteetti on ihmisen kasitys omasta itsestdan (Eteldpelto & Véhésantanen, 2010,
47). Kasittelen identiteettid tutkimuksessani jatkuvasti muuttuvana tekijand, joka ra-
kentuu vuorovaikutuksessa muiden ihmisten ja ympariston kanssa. Ruud (1997) kuvaa
identiteettid prosessina, joka ei koskaan ole valmis. Identiteetti kehittyy jatkuvasti sen
mukaan, millaiseksi ihminen haluaa tulla ja mihin hén haluaa kuulua. (Ruud, 1997, 6.)
Sen sijaan, ettd ihmisell& olisi vain yksi muuttumaton identiteetti, ihmisell& on sosiaa-
lisen konstruktionismin teorioiden mukaan monia identiteettejd, jotka kehittyvat ja
muokkautuvat pitkin elamaa. (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 10.) MusiikKi
on yksi keino identiteetin rakentamiseen ja itseilmaisuun. Suurimmalla osalla ihmi-
sistd on jonkinlainen musiikillinen identiteetti, joka on muodostunut erilaisten tekijoi-
den, kuten musiikkimaun, instrumentin valinnan, kouluyhteison tai muiden musiikil-
listen kokemusten my6ta. (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 11-12.) Ruudin
(1997, 6) mukaan musiikki ei kuitenkaan itsessaan méaarittele identiteetteja, arvoja tai
vaikka ideologioita, vaan pikemminkin toimii valineend niiden selkeyttamiselle ja ih-

misen asemasta tietyn kulttuurin sisélla.

Monet ovat enemman tai vdhemman paamaaréatietoisia opinnoissaan ja ammateissaan.
Sitd, minka aiheen parissa opiskelija viettaa aikaansa tai mita varten opiskelija tahtaa
tai erikoistuu tietyll& opin saralla, voi kutsua ammatti-identiteetin rakentamiseksi. Esi-
merkiksi tulevaisuuden haaveet ja tietotaidon vahvistaminen suhteessa nykyiseen
alaan ovat keskeisia ammatti-identiteetin kehityksen keinoja. (Eteldpelto & Vé-
hasantanen, 2010, 45-48.)

Tutkimuksen tarkoituksena on tarkastella, millaiset asiat vaikuttavat identiteetin ra-
kentumiseen ja opiskelijoiden kasitykseen omasta ammatti-identiteetistd. Tarkastelen
Sibelius-Akatemian piano-opiskelijoiden ammatti-identiteetin muodostumista ja ke-
hittymisté opintojen aikana. Sibelius-Akatemian kurssitarjonnan myo6té piano-opiske-
lijat padsevat tyostamaan vahvuuksiaan ja heikkouksiaan, seka erikoistumaan tietyille
osa-alueille. Ammatti-identiteetin muodostuminen on pitkd prosessi, joka vaatii tar-
kastelua menneisyyden, nykyisyyden seké tulevaisuuden vélilla. Erityisen kiinnosta-

vana né&en piano-opiskelijoiden tulevaisuuden haaveet suhteessa heidén



opintopolkuunsa ja haluan selvittdd, millaisiin tehtaviin he odottavat paasevansa opin-
tojensa jalkeen.



2 Teoreettinen viitekehys

Tassa luvussa avaan tutkielmani keskeisié késitteitd ja teorioita. Luvussa 2.1 avaan
ammatti-identiteetin kasitettd ja sen muodostumista. Musiikki-identiteettia ja musii-

killista minékuvaa tai -ké&sitysté tarkastelen luvussa 2.2.

2.1 Ammatti-identiteetti

Kuten johdannossa on mainittu, identiteetti on ihmisen kasitys omasta itsestaan.
Kaikki identiteetin osat liittyvat tavalla tai toisella toisiinsa ja niitd on mahdotonta ké&-
sitell& toisistaan irrallisina. Identiteetin osa-alueet tukevat ja ovat vuoropuhelussa kes-
kendan. (Ruisméki, 1991, 50.) Henkilén ammatti-identiteetti on ihmisen késitys
omasta itsestdan tietyssd ammatissa. Se, millaiseksi ammatissaan haluaa kehittya ja
mihin sitoutua, on tarked osa ihmisen ammatti-identiteetin rakentumista. (Eteldapelto
& Vahésantanen, 2010, 46.)

Késitys ammatti-identiteetistd on ajan my6td muuttunut ja saanut uusia ulottuvuuksia
jatarkastelun mahdollisuuksia tyokuvien seké tyontekijoiden taitojen kehittyessa. Ete-
lapelto ja Véhasantanen (2010) jakavat ammatti-identiteetin kasitteen kahteen ryh-
maan, modernistiseen seké jalkimodernistiseen kasitykseen. Modernistisen kasityksen
mukaan yksilolla on ydinidentiteetti, joka on suhteellisen vakaa ja elaméankerrallisesti
jatkuva. Jalkimodernistinen kasitys ammatti-identiteetistd on puolestaan tilanteesta
toiseen muuttuva ja uusiutuva. (Eteldpelto & Vahésantanen, 2010, 46-51.)

Ammatti-identiteetin rakentumisessa on kuitenkin myds haasteita. Kilpailu tyopai-
koista, tdiden vaatimustaso seka Kiire voivat aiheuttaa séaron identiteetin kehityksessa.
Lisaksi ammatin epdvarmuus ja alan epgtodennékdinen tila asettavat haasteita kehittya
ammatissa. Mikéli tyon jatkuvuus ei ole taattua, voi sekin vaikeuttaa ammatti-identi-
teetin kehitystd. (Eteldpelto & Vahasantanen, 2010, 46-51.) Esimerkiksi patka- tai
projektiluontoiset ty6t ovat muusikoille kovin yleisia (Gaunt & Westerlund, 2021, 13),
mikali ei ole osana suurempaa tyéorganisaatiota, kuten esimerkiksi jonkin oppilaitok-
sen musiikinopettajana tai orkesterissa orkesterimuusikkona. Musiikkialalla eri osaa-
misalueiden sisélla tyoskentelytavat voivat jakaantua moneen eri suuntaan (Gaunt &
Westerlund, 2021, 13). Nykyisessé maailmantilanteessa myos pandemialla on ollut

suuri vaikutus kulttuurialan ty6tehtavien ja mahdollisuuksien puuttumiseen. Ty6uran



katkokset voivat johtaa ammatin vaihtoon sek& ammatillisen identiteetin uudelleen-
madrittelyyn, mika voi tehda ammatti-identiteetin rakentumisesta koko tyGuran pitui-
sen prosessin (Eteldpelto & Véhasantanen, 2010, 47). Careyn ja Couttsin (2021) artik-
kelissa esitelldén ajatusta siitd, miten valmistuvien opiskelijoiden pitad nykyisin omak-
sua ja hallita yha laajempia taitoja menestyékseen musiikkiuralla. Musiikin kentalla
toimivalle ammattilaiselle on tarkedd kehitt&a taitoja myos musiikin ulkopuolella, ku-
ten esimerkiksi yleistietdmysta taiteesta, yrittdjyytta tai vaikkapa kulttuurista sensitii-
visyytta. (Carey & Coutts, 2021, 42-43.) Gauntin ja Westerlundin (2021) mukaan am-
mattitaito muodostuu yksilon kayttaytymisestd, pdamaéaristd, arvoista ja kehittymisesta
tietyssa ammatissa (Gaunt & Westerlund, 2021, 14).

Tulevaisuuden haaveet ja motivaatio ovat ammatti-identiteetin kehityksen kannalta
hyvin ilmeisessa roolissa. (Etelapelto & Véhasantanen, 2010, 64.) Tavoitteet maarit-
tavat sen, mitd kohti ihminen haluaa pyrkid. Olettamus tulevasta ammatista antaa viit-
teita siitd, mill4 tavoin kohti tiettyd ammattia taytyy pyrkid. Dobrown ja Higginsin
(2005) mukaan on tarkeampaa tarkastella ammatti-identiteettid pitkalla tahtaimella ja
ymmartdd ihmisen ammatti-identiteetin kehitys suhteessa ympardivaan verkostoon
kuin tarkastella ammatti-identiteettid ja verkostoa nykyhetkessa. (Dobrown & Hig-
gins, 2005, 568.)

Pianonsoitonopiskelijan ammatti-identiteetin kehitystd voi tarkastella myds esimer-
Kiksi opiskelijasta tytelamaan siirtymisen vaiheena. Wigfield ja kumppanit (1999)
mainitsevat lasten, nuorten sek& nuorten aikuisten siirtymavaiheita kouluymparistossa
koskevassa tutkimuksessaan nelja tekijaa, jotka voivat hankaloittaa opiskelijoiden siir-
tymista tyoelaman pariin. Ensimmainen tekija on tydskentelytapojen ero opiskelun ai-
kana verrattuna tyopaikkoihin. Opiskeluaikana usein painotetaan yksilén omaa panos-
tusta tiettyd aihetta kohtaan, kun taas tydpaikoissa tydskennellaan usein ryhméana hyo-
dyntéen tyopaikan antamia resursseja. (Wigfield, Eccles & Pintrich, 1999, 72.) Jos
ajatellaan vaikkapa pianonsoitonopiskelijoiden harjoittelua esimerkiksi esiintymisia
varten, tapahtuu se usein yksin omalla vapaa-ajalla, jolloin oman opettajan apu ei ole

saatavilla.

Toinen tekija on palkitsevuuden merkitys oppilaitoksessa ja tyOpaikassa. Palkintoja
annetaan kouluyhteisossé esimerkiksi arvosanoin yksilon suoriutumisesta tiettyjen ai-
heiden parissa, kun taas tyOpaikalla palkinnot voivat koskea kokonaista ryhmaéa ja hei-

dan yhteistoimintaansa. Toisaalta tyOpaikoilla yksil6d voi palkita muun muassa



palkankorotuksella tai ylennyksella. (Wigfield ym. 1999, 72—73.) Opiskelijoiden saa-
mat stipendit tai apurahat ovat osa opiskelijoiden palkitsemisjarjestelméaé, ja silla on
myonteinen vaikutus opiskelijoiden motivaatioon, opintoihin sitoutumiseen ja panos-
tamiseen. Apurahat auttavat opiskelijoita suoriutumaan opinnoista tehokkaammin ja
etenemadn alalla maéaratietoisemmin. (Graziosi, Sneyers, Agasisti & De Witte, 2021,
24-48.)

Kolmanneksi tekijéksi Wigfield ja kumppanit mainitsee palautteen seka arvioinnin
eron kouluyhteison ja tydyhteison valilla. Han mainitsee, ettd opettaja on yleensa se,
joka antaa palautteen, kun taas puolestaan tydpaikoilla palautteen antajien kirjo on laa-
jempi. (Wigfield ym. 1999, 72—74.) Musiikinopiskelijoiden saama palaute tulee muun
muassa omalta opettajalta, mutta esimerkiksi esiintymistilanteen jalkeen palautteen
antajia voi olla monia, kuten vaikka kanssaopiskelijat, yleisd sekd muut opettajat. Yk-
silot Kkehittdvat aktiivisesti ammatti-identiteettejd&n prosessoimalla itsestdén saa-
maansa moninaista palautetta. Palautteella puolestaan on suuri merkitys kykyjen, va-
lintojen ja arvojen muodostumisessa suhteessa omaan ammatti-identiteettiin. (Ibarra,
1999, 765.) Voitaisiin ajatella, ettd pianonsoiton opiskelijoiden saama palaute esimer-
kiksi omilta soitonopettajiltaan vaikuttaa hyvinkin vahvasti oman ammatti-identiteetin

muodostumiseen.

Neljas tekija on yksilon kyky tydskennella ryhmassa, miké Wigfieldin ja kumppanei-
den (1999, 73-74) mukaan on vahemman tarkedd kouluympéristossa. Pianonsoiton
voisi tdman perusteella ajatella helposti olevan yksintydskentelyd. Nain ei kuitenkaan
valttamatta aina ole. Yhteisty6- ja ryhmaty6taidot ovat kuitenkin olennainen osa ny-
kypaivan korkeakouluopintoja. Monipuoliselta pianistilta vaaditaan nykypaivana

myo6s kykya toimia ryhmassé, esimerkiksi yhteissoitollisissa tehtavissa.

Lopez-ifiiguezin ja Bennettin (2020) tutkimus koskien musiikinopiskelijoiden valmis-
tautumista tyoelaméaan osoittaa, ettd monien korkeakouluista valmistuneiden esiinty-
vien muusikoiden olettamukset tulevia t6itd kohtaan ovat hyvin erilaiset verrattuna
toiden todelliseen kuvaan. Hyvin harva esiintyvéksi taiteilijaksi opiskeleva muusikko
paésee tekemadn sitd kokoaikaisena tyond. Musiikinopiskelijoiden taytyy tulla opis-
keluvaiheessa tietoisiksi siitd, millaisia erilaisia tyémahdollisuuksia heilla voi olla.
L 6pez-ifiiguez ja Bennett painottavat, ettd vastuu musiikinopiskelijan ammatilliselle
kasvulle ja monipuolisten ty6tilaisuuksien avartamiselle on seka opiskelijalla itsellaan

ettd oppilaitoksilla. Oppilaitosten olisi hyva tarjota opiskelijoille keinoja tulevaisuuden



tyonakymia ajatellen esimerkiksi monipuolisilla ja ty6eldmaan valmentavilla kurs-
seilla tai mahdollistaa yhteistoimintaa toisten ammattimuusikoiden kanssa. (Lopez-
ifiguez & Bennett, 2020, 1-14.)

Korkeatasoinen koulutus sekd vahva ammattitaito vahvistavat henkilon ammatti-iden-
titeettid ja ammatillista kasvua (Ruismaéki, 1991, 50). Suomessa korkeimman koulu-
tuksen musiikkialalla saa Taideyliopiston Sibelius-Akatemiasta ja musiikin alan kou-
lutusta tarjoavista ammattikorkeakouluista. Esimerkiksi Taideyliopisto pyrkii korkea-
tasoiseen ja laadukkaaseen opetukseen seka laatukulttuurin toteuttamiseen (Taideyli-
opisto, n.d.). Korkeatasoisella opetuksella voidaan vaikuttaa ja mahdollistaa opiskeli-
joiden vahvan ammatillisen identiteetin kasvua. Opiskelemaan pyrkivat ja sisaan paa-
sevdt pianonsoiton opiskelijat tahtdavat ainakin jossakin maarin musiikin ammattilai-
siksi. Suurin osa Taideyliopiston Sibelius-Akatemian opiskelijoista toimii opintojensa

jalkeen musiikin ammattilaisena (Taideyliopisto, 2019).

Usein identiteetin rakentamisesta puhutaan viittaamalla identiteettiteorioihin, jotka
tarkastelevat identiteettia esimerkiksi sosiaalisen konstruktionismin tai sosiaalipsyko-
logian kautta (esim. Mead, 1934 ja Goffman, 1956). Vuorovaikutus ja sosiaalinen
kanssakdyminen muiden ihmisten kanssa ovat tarkeéssa osassa identiteetin kehitysta.
Sosiaalisen konstruktionismin mukaan ihmisell&d voikin olla monia identiteetteja.
(MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 10.) Tasta ndkokulmasta voidaan ajatella, etté
pianistin ammatti-identiteetit eroavat esimerkiksi esiintyessa, harjoitellessa ja opetta-
essa. Sosialisaation myotd ihminen oppii adaptoitumaan tyGymparistoon ja tyokoke-
muksen myo6ta yksilon késitys omasta roolistaan tietyssa ammatissa kirkastuu. Nain
ollen ammatti-identiteetti muokkautuu roolien vaatimusten mukaan. (Ibarra, 1999, 2—
3)

2.2 Musiikillinen identiteetti ja minakasitys

Identiteetin jako persoonalliseen eli subjektimin&an (1) ja sosiaaliseen eli objektimi-
naan (me) on perdisin jo 1800-luvulta psykologi William Jamesin toimesta, jota myo-
hemmin myo6s psykologi George Herbert Mead on kéyttanyt. Meadin identiteettiteo-
rian mukaan persoonallinen miné korostuu muun muassa luovuutta vaativissa tyoteh-
tavissd, sillé taiteilijan oman aanen taytyy tulla esiin taiteilijan tydssa. Lisdksi emootiot

ja niiden kayttd ovat keskeisessa osassa luovaa tyotd. (Etelapelto, 2010, 52-56.)



Eteldpellon (2010, 48) mukaan taiteellisen tyon parissa tydskenteleminen edellyttaa

uusiutumista ammatissa sek& omaa henkilokohtaista persoonallista kasvua.

MacDonald, Hargreaves ja Miell (2002) jakavat musiikillisen identiteetin kahteen
osaan, jotka molemmat kasittelevét identiteetin muodostumista eri tavoin. Ensimmai-
nen niistd, identiteetti musiikissa (Identities in music 11M), keskittyy siihen, kuinka
sosiaalisesti maéritellyt kulttuuriset roolit vaikuttavat identiteettiin (MacDonald, Har-
greaves & Miell 2002, 2; 2017, 4). Kulttuurissamme on vakiintuneita rooleja ja kate-
gorioita, kuten esimerkiksi pianisti ja pianonsoiton opettaja, jotka voivat maarittaa yk-
silon identiteettid. MacDonaldin ja kumppaneiden mukaan juuri ndma roolit tai kate-
goriat voivat muodostua yleisista eroista musiikillisen toiminnan puitteissa. Esimer-
kiksi ammattipianistilla on aivan erilainen tapa tydskennella tai harjoittaa ammattiaan
verrattuna musiikinteorian opettajaan. (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 12.)
Musiikilliset instituutiot, kuten oppilaitokset, vahvistavat ndita kategorioita ja niiden
olemassaoloa. Ne ovat myos olennainen osa esimerkiksi ammattimuusikoiden miné-
kasityksid. (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2017, 4.) Toinen, musiikki identitee-
teissa (Music in identities MII), puolestaan keskittyy siihen, milla tavoin musiikki it-
sessddn vaikuttaa identiteetin kehitykseen. Musiikkia voidaan kdyttad oman identitee-
tin eri osa-alueiden rakentamisen valineend tai resurssina. (MacDonald, Hargreaves &
Miell, 2002, 14-15.) Sen avulla on mahdollista méérittad vaikkapa omaa kansallista
tai poliittista identiteettid. Musiikin avulla ihmiset voivat kokea kuuluvansa osaksi tiet-
tya kansanryhmaa, ja siten vahvistaa omaa kansallista identiteettid&n. Toisaalta sen
avulla voidaan yhté lailla erottautua muista ryhmista. (Kallio & Partti, 2013, 5-6; Fol-
kestad, 2002, 151-162.) Folkestadin (2002, 156) mukaan musiikin avulla voidaankin
ilmaista kansallista identiteettid kahdella eri tavalla. Musiikin kautta voidaan vahvistaa
ryhman sisdista yhteenkuuluvuutta ja osoittaa kuulumista ryhmaan tai vaihtoehtoisesti
tavoitella sitd, ettd ulkopuoliset tunnistaisivat tyypilliseksi ryhman jéseneksi ja osaksi
tiettyd ryhméa tai kansakuntaa.

Lucy Green (2001) toteaa musiikki-identiteetin rakentuvan muun muassa henkilokoh-
taisten kokemusten ja sosiaalisten ryhmien avulla. Yksilo kuuluu ryhmaan, jotka voi-
vat puolestaan limittya toisten sosiaalisten ryhmien péélle. Esimerkiksi pianonsoiton
opiskelija voi tulla perheestd, jossa musiikki ei ole ollut tuttua, ja kuulua samaan ai-
kaan ryhmaan, jossa tydskennelldan korkeakulttuurisessa ympéristossa musiikin pa-

rissa. Greenin mukaan kokemukset sisdltdvat niin tietoja ja taitoja kuin



musiikkimakuja, musiikillisia arvoja ja kdytant0ja. Ihmiset oppivat ja kehittavét jatku-
vasti musiikillista identiteettia virallisen tai epévirallisen tiedon ja koulutuksen kautta,

kuten esimerkiksi oppilaitoksista tai mediasta. (Green, 2001, 47-52.)

Ihmisten musiikillinen maailmankuva on laajentunut globalisaation my&ta. Musiikin-
tekijat, -kuuntelijat sek& -kuluttajat ovat enemman tietoisia musiikeista ja niiden kehi-
tyksestd. (Juvonen, 2000, 1.) Musiikilla on valtava merkitys yksilon kehitykseen ja
jokapaivéiseen elaméén. Se antaa ihmiselle merkityksia niin psykologisella kuin sosi-
aalisella tasolla ja keinoja musiikillisen identiteetin tai mindkuvan kehitykselle. (Saa-
rikallio, 2009, 221-231.) Musiikillinen mindkuva on yksi osa henkilon musiikillisen
maailmankuvan siséll4 (Juvonen, 2000, 27).

Yeung ja kumppanit (2001) maarittelevat musiikillisen mindkuvan olevan yleisen mi-
nakuvan pieni osa. Yleisen minékuvan sisélla yksilolla voi olla spesifeja rooleja esi-
merkiksi tiettyjen alojen sisalla. Esimerkiksi taidealat pilkkoutuvat viel& pienemmiksi
osiksi, kuten musiikkialaan, missé taiteellinen mindkuva tulee musiikillisen minéku-
van ylakasitteeksi. Musiikkiala sisaltdd puolestaan lisaa tiettyja rooleja, joihin yksilo
samaistuu ja tdten muodostuu musiikillinen minakuva. (Yeung, Mclnerney & Russell-
Bowie, 2001, 125-133.)

Musiikillinen min& (musical self) on suurempi kokonaisuus, jonka alle kuuluu esimer-
Kiksi musiikillinen minakasitys (self-concept in music). Musiikilliseen minaan liittyy
tiedostamattomia seka tietoisia musiikillisia osa-alueita. Musiikilliseen minakéasityk-
seen puolestaan liittyvat vain ihmisen tietoiset musiikilliset ominaisuudet. (Tulamo,
1993, 51-52.) Persoonallisuus, sosiaalinen rooli ja olemus rakentavat ihmisen kuvan
itsestaan (self-image). Nama ovat sidoksissa McDonaldin ja kumppaneiden maaritel-
tyyn musiikillisen identiteetin toiseen osaan; identiteettiin musiikissa (IIM). (Mac-
Donald, Hargreaves & Miell, 2002, 8.) Se, mill& tavalla nd&emme itsemme suhteessa
tiettyyn musiikin osa-alueeseen, esimerkiksi pianistina, pianomusiikin kuuntelijana tai

pianomusiikin opettajana, vaikuttaa musiikillisen mindkuvan rakentumiseen.

Musiikkiympéristollékin voi olla yhteys esimerkiksi musiikillisen mindkuvan raken-
tumisessa (Juvonen, 2000, 68). Esimerkiksi lasten musiikillisen mindkuvan rakenta-
jina toimivat koti, koulu, ystavat, media seka musiikilliset kokemukset. Juvosen mu-
kaan voimakkaimpana musiikillisen minédkuvan vaikuttajana toimii koti. (Juvonen,
2000, 2.)



Musiikillisen mindkuvan tai mindkasityksen madrittdminen on usein hankalaa, silla
niitd koskevat kasitteet limittyvat toisiinsa (Juvonen, 2000, 69). Juvosen mukaan mi-
nakuvaa ja minédkasitysta kaytetddn synonyymeina toisilleen. Ne tarkoittavat yksilon
kuvausta omista musiikillisista ominaisuuksistaan. (Juvonen, 2000, 69; Tulamo 1993,
51.) Tulamon mukaan musiikillinen mindkasitys muodostuu omista kokemuksista mu-
siikin parissa seké vuorovaikutuksesta toisten ihmisten kanssa. Hanen mukaansa mu-
siikillinen minékasitys rakentuu muun muassa useista spesifeistd minakésityksista,
jotka ovat ihmisen tietoisia erityisalueita. (Tulamo, 1993, 51-52.) Néitéd voivat olla
esimerkiksi pianistin musiikillinen minakasitys opintojen aikana tai pianonsoitonopet-
tajan ammatissa. Scalasin ja kumppaneiden (2017) mukaan musiikillinen minakasitys
muodostuu yksilon havainnoinnista, uskomuksista seké skeemoista omia musiikillisia
kykyja ja mahdollisuuksia kohtaan (Scalas, Marsh, Vispoel, Morin & Wen, 2017,
766). Néin ollen voitaisiin ajatella, ettd esimerkiksi pianistin tietoiset soittotaidot ja
skeemat siitd, milta kappaleiden pitdisi kuulostaa, vaikuttavat pianistin musiikilliseen
minakasitykseen. Pianisti peilaa itseddn ja omia taitojaan ja tasoaan omiin ideaa-
leihinsa. Ndma ideaalit ovat puolestaan hyvin pitkélti sosiaalisesti ja kulttuurisesti
maadriteltyja. Ihmisten arvot, jotka ovat muodostuneet eldaméankokemusten myota, vai-

kuttavat yksilon késitykseen musiikista (Juvonen, 2000, 27).

Ihmisen sosiaalinen asema, ryhmaan kuuluminen, persoonalliset luonteenpiirteet seka
kayttadytyminen muodostavat minakasityksen, joka rakentaa yksilon identiteettia.
(Ibarra, 1999, 2-3.) IThminen vertaa jatkuvasti itseddn muihin erilaisten tilanteiden ja
sosiaalisten kanssakdymisten myotd, ja tdmé rakentaa mindkuvaa ja -kasitysta. (Mac-
Donald, Hargreaves & Miell, 2002, 8.) Ihmiset vertaavat aiempien kokemusten myota
rakentunutta kayttaytymista tuleviin kasityksiin ihanteellisesta minakuvasta. Ibarran
(1999) mukaan tilapaisella minalla (provisional self) yhdistetdan nykyinen minéakasi-
tys tuleviin rooleihin. Naista yksil6ll& on jo jokin ké&sitys, millaisia asenteita ja kayt-
taytymista tietyissé rooleissa odotetaan. (Ibarra, 1999, 2.)
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3 Tutkimusasetelma

Luvussa 3 késittelen tutkimusasetelmaa. Luvussa 3.1 avaan tutkimustehtévaa seka esi-
tan tutkimuskysymyksen. Luvussa 3.2 esittelen tutkimuksen metodologisia lahtokoh-
tia ja aineistonkeruuta luvussa 3.3. Kerron aineiston analyysimenetelmisté luvussa 3.4.

Tutkimusetiikkaa kéasittelen luvussa 3.5.

3.1 Tutkimustehtava ja -kysymys

Tutkimustehtavéanani on analysoida pianonsoiton korkeakouluopiskelijoiden ammatil-
lisen ja musiikillisen identiteetin muodostumista ja kehittymistd opintojen aikana. Am-
matti-identiteetin sekd musiikillisen identiteetin muodostuminen on pitka prosessi,
joka vaatii tarkastelua menneisyyden, nykyisyyden seka tulevaisuuden valilla. Tarkas-
telen pianonsoiton opiskelijoiden kasityksié identiteeteistddn opiskeluymparistossa.
Tutkin myds pianonsoiton opiskelijoiden tulevaisuuden haaveita suhteessa heidén
opintopolkuunsa ja sitd, millaisiin tehtaviin he odottavat paasevéansa opintojensa jal-

keen.
Tutkimuskysymykseni on:

Miten pianonsoiton korkeakouluopiskelijoiden ammatti- ja musiikillinen identiteetti

kehittyy opintojen aikana?

3.2 Metodologiset lahtokohdat

Taman empiirisen tutkimuksen luonne on laadullinen. Tutkimuksen tarkoituksena on
tutkia identiteetin kehittymistd kolmen tutkittavan tapauksen kautta, ja se pohjautuu
laadulliselle tutkimukselle tyypillisesti tutkittavien omiin kokemuksiin ja havaintoi-
hin. (Eskola & Suoranta, 2000; Leavy, 2017, 124.) Hirsjarven ja Hurmeen (2008) mu-
kaan Glesne ja Peshkin (1992) ovat méaéritelleet kvalitatiivisen tutkimuksen tarkaste-
levan tulkintoja, nakdkulmia ja tilannesidonnaisuutta, toisin kuin maéarallinen tutkimus
(Glesne & Peshkin, 1992; viitattu lahteesta Hirsjarvi & Hurme, 2008). Tutkimuksen
tarkoituksena on analysoida opiskelijoiden identiteetin rakentumista opiskeluaikana ja
millaisena he ndkevat identiteettinsd tassd hetkessd seka tulevaisuudessa musiik-
kialalla. Liséksi tarkastelen sitd, millaisia kurssivalintoja opiskelijat tekevat opinto-

jensa aikana, ja miten ndma valinnat vaikuttava heidén ké&sitykseensa musiikki-
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identiteetistd&n. Tarkastelen opiskelijoiden omia kasityksid ja kokemuksia tietyst il-
miosta (Saaranen-Kauppinen & Puushiekka, 2006).

3.3 Aineistonkeruu

Haastattelin kolmea pianonsoiton korkeakouluopiskelijaa, jotka olivat eri vaiheissa
opintojaan. Valitsin pianonsoitonopiskelijat sattumanvaraisesti. Hirsjarvi ja Hurme
(2008) ehdottavat mahdollisten haastateltavien kanssa keskustelua tutkimuksen aiheen
ympariltd etukdteen. Keskusteluista voisi tulla ilmi haastateltavien ké&sityksia ja aja-
tuksia tulevasta tutkimuksen aiheesta, mika voisi helpottaa tulevan ja varsinaisen haas-
tattelun toteuttamista ja sen kulkua. Liséksi tamén avulla paatos kenet kutsuu haasta-
teltavaksi, olisi vaivattomampaa. (Hirsjarvi & Hurme, 2008, 59.) Samaan aikaan tdmé
voi koitua ongelmalliseksi, koska ennakkokeskustelut mahdollisten haastateltavien
kanssa saattavat ohjata valintaa ja haastattelija voi valita esimerkiksi sellaisia haasta-
teltavia, joiden nakemykset vastaavat haastattelijan omia ennakkokasityksié ja oletuk-
sia tutkimuksen aiheesta. Kerroin haastateltaville lyhyen taustatiedon tutkimukseni ai-
heesta sekd lahetin tietosuojaa koskevat liitteet sekd tutkimusta koskevan tiedotteen

etukateen tutustumista varten sahkopostitse (ks. liitteet 1-3).

Suostuttuaan tutkimukseen, valitsimme haastateltavan kanssa sopivan ajankohdan ja
paikan tutkimushaastattelun toteutukselle. Tutkimussuostumukset allekirjoitettiin en-
nen haastattelun alkua. Haastattelun alussa kuvailin haastateltaville omaa taustaani
pianonsoiton opiskelijana seka millaisena pianistina naen itseni talla hetkelld. Haastat-
telujen pituudet venyivét yli tuntiin, vaikka alkuperdinen suunnitelma oli saada haas-
tattelu paatokseen tunnissa tai alle. Haastattelun ilmapiiri oli avoin ja jossain maarin

keskustelunomainen.

Haastattelu toteutettiin puolistrukturoituna teemahaastatteluna (Leavy, 2017, 139),
jonka teema-alueet oli valittu etukéteen, kysymykset olivat kaikille haastateltaville sa-
mat ja haastattelun eteneminen oli kaikkien kohdalla jokseenkin sama (Eskola & Suo-
ranta, 2000, 86). Tama eroaa strukturoidusta haastattelusta siten, ettd strukturoidun
haastattelun rakenne ja muoto noudattavat tarkkaa jarjestysta (Hirsjarvi & Hurme,
2008, 48). Tutkimustiedotteessa, joka lahetettiin haastateltaville etukéteen, mainitaan
haastattelun nauhoituksesta. Haastattelut nauhoitettiin matkapuhelimen omalla sane-

lusovelluksella. Kuitenkin toisen haastattelun aikana matkapuhelimeni sanelin lakkasi
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toimimasta, mika loppujen lopuksi leikkasi haastattelusta lyhyen osuuden pois. Kat-
kelman poisjaanti ei ollut haitallinen aineistonkeruulle tai aineistoanalyysille, silla
haastattelun lopetus oli hieman vapaampaa keskustelua eiké kovin olennaista aineiston
kannalta. Haastattelun lopussa ei noussut esiin mitaén sellaista, jota ei olisi jo aikai-
semmin haastattelun aikana kasitelty. Haastattelun uusintaottoa ei ollut tarvetta tehda.
Tutkimuksen liitteend (liite 4) on haastattelurunko, jota kaytin haastattelutilanteessa.

3.4 Aineistonanalyysi

Kuuntelin nauhoitetut haastattelut maaliskuun 2022 aikana. Tein jokaisesta haastatte-
lusta muistiinpanot, jotka jaoin haastattelukysymyksien mukaan. Mikéli jokin vastaus
ei taysin liittynyt kysymykseen, pyrin sijoittamaan sen oikean alaotsikon alle tai yh-

distdm&an muiden vastauksien joukkoon.

Ensimmaisid muistiinpanoja tehdessé tuli ajatus vaarintehdysta haastattelusta. Koin,
etten ole saanut haastattelutilanteessa tarpeeksi hyvin asiaani ilmaistua tai tuotua esille
tutkimuksen tarkoitusta. Kuitenkin Kirjoitettuani enemman muistiinpanoja ja kaytyani
lapi kaikki haastateltavat, huomasin paljon yhtélaisyyksié heidan vastaustensa vélilla.
Yhdistavat tekijat helpottivat muistiinpanojen ja haastateltavien vastausten liittamista
toisiinsa tiettyjen teemojen alle. Jaoin haastateltavat ja muistiinpanot haastatteluista
varikoodien mukaan. Koodasin haastateltavat myos kirjainten A, B ja C:n mukaan hel-
pottaakseni aineistoanalyysia (vrt. Leavy, 2017, 151). Liséksi koodasin haastateltavien
vastaukset tiettyjen aiheiden mukaan, kuten opettajuus, taiteilijuus, taiteellinen tyos-
kentely, ammatillinen identiteetti, musiikillinen identiteetti, esiintyminen ja harjoit-

telu.

Analysoin aineistoa tutkimuksen késitteelliseen taustaan perustuen. Tutkimuksen tar-
koituksena ei ole todistaa teorioita oikeiksi vaan tehda paatelmia aineistosta valittujen
kasitteiden avulla. Kaytén siis aineistoanalyysissa induktiivista paattelya. (Hirsjarvi &
Hurme, 2008, 136.)

3.5 Tutkimusetiikka

Ennen aineistonkeruuta perehdyin tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeisiin ja pe-
riaatteisiin (TENK, 2012, 2019). L&hetin haastateltaville tiedotteen tutkimuksesta,
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tietosuojailmoituksen sekad tutkimussuostumuksen allekirjoitettavaksi ennen tutki-
mukseen ja haastatteluun osallistumista. Dokumenteista kévi ilmi tutkimuksen aihe,
tarkoitus ja kulku. Tutkimussuostumus allekirjoitettiin paikan paélla ennen haastatte-
lun aloitusta. Tutkimukseen osallistuminen oli vapaaehtoista, ja haastateltaville oli sel-
vaa, ettd osallistumisesta sai kieltdytyd ja sen sai keskeyttdd. Tutkimuksesta ei kuiten-
kaan voinut end4 vetaytya pois, kun tutkimuksen tulokset oli tarkistettu haastateltavien
kanssa. Valmis tutkielma lahetettiin haastateltaville sen valmistuttua. Aineistomateri-
aali oli kaytosséani henkilokohtaisessa puhelimessani seka tietokoneessa, ja tuhosin ai-
neiston tutkimuksen valmistuttua. (TENK, 2019.)

Tunsin jokaisen haastateltavan entuudestaan. Haastateltavien kanssa ei kuitenkaan etu-
kateen kayty keskustelua liittyen tutkimuksen aiheeseen. Haastateltavien henkildlli-
syydet eivat kdy ilmi aineistoanalyysista tai lopullisesta tutkimuksesta, ja anonymi-
teetti oli taattu ennen tutkimukseen osallistumista. Tama oli ilmoitettu haastateltaville
etukateen ja se kavi ilmi heille lahetetyistd lomakkeista ja allekirjoitetusta tutkimus-

suostumuksesta, joka l0ytyy liitteend (ks. liite 1).

Lahdekirjallisuuteen valikoitui paljon tutkimuskirjallisuutta ja oppimateriaalia, joka ei
ollut itselleni ennestdan tuttua. Kaytin vertaisarvioituja l&hteitd monipuolisesti tutki-
muksen eri osioissa. Ndiden lahteiden avulla pyrin saamaan laajan kasityksen tutkitta-

vista teemoista.
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4 Tulokset

Tassa luvussa esittelen tutkimukseni tulokset. Luvussa 4.1. kerron pianonsoitonopis-
kelijoiden ammatti-identiteetin muodostumisesta. Luvussa 4.2. kerron puolestaan hei-
dan musiikillisesta identiteetistaan. Luvussa 4.3. avaan, mika on opiskelijoiden musii-
killisen mindkuvan merkitys suhteessa ammatilliseen ja musiikilliseen identiteettiin,

ja kuinka ne kulkevat rinnakkain ja tukevat toisiaan.

4.1 Ammatti-identiteetin rakentuminen

Tutkimustulokset osoittavat, ettd pianonsoitonopiskelijoiden kasitykset omasta itses-
taan tietyn ammatin parissa vaihtelevat. Tietty ammatillinen toiminta ei johda tietyn-
laiseen ammatti-identiteettiin. Jokaisen haastateltavan kohdalla painottuu selvasti mu-
siikin parissa tyoskentely, oli se sitten taiteellista tyoskentelyd tai opetustyotd. Tassa
tutkimuksessa taiteellisella tydskentelylla tarkoitan pianistin tydskentelya esiintyvana

taiteilijana yksin tai muiden instrumentalistien tai laulajien kanssa.

Yksi vahvan ammatti-identiteetin paépiirteista on korkeatasoinen koulutus (Ruismaki,
1991, 50). Jokainen haastateltava on tehnyt kurssivalintoja sen mukaan, minka kokee
tukevan taméanhetkista ammatillista toimintaansa mutta myos ajatellen tavoitteena ole-
vaa tulevaisuuden tydnkuvaansa. Haastateltavien kurssivalintoihin ovat vaikuttaneet
sek& tdaménhetkiset mielenkiinnon kohteet ettd tavoitteellisuus urakehityksen kannalta.
Kurssivalinnat toimivat myds profiloitumisen valineiné. Jokainen haastateltava on esi-
merkiksi kdynyt pedagogiikkaopintoja, koska he pitévat niita hyodyllisina tulevaisuu-
den kannalta. Haastateltava A mainitsee kdyneensa paljon laulumusiikkiin liittyvia
kursseja, jotka ovat auttaneet hantd muun muassa verkostoitumisessa ja tyotilaisuuk-
sien loytamisessd. Lopez-ifiquez ja Bennett (2020) mainitsevat musiikinopiskelijoi-
den tyollistymista koskevassa tutkimuksessaan, ettd olisi tarkedd panostaa musiikin-
opiskelijoiden tulevaisuuden nakymiin suhteessa tulevaan ty6hon, seka tarjota opiske-
lijoille keinoja ja tuoda heille esiin tietoisuutta mahdollisista tydtehtdvista. Usein opis-
kelijoiden odotukset tulevia toita kohtaan eroavat paljon siitd, mité tyo todellisuudessa
on. (L6pez-ifiiquez & Bennett, 2020, 1-2.)

Haastateltavat B ja C kokevat heiddn ammatillisen toimintansa tall& hetkell& painottu-

van enemmain pianonsoitonopetuksen puolelle. ”En mé koe et mi oisin konsertoinnin

15



puolesta tydeldmassd... Mi toki opetan aika paljon, et siind mielessd mid oon oman
alan toissd”, toteaa Haastateltava C. Seké haastateltava B ettd C tdahtdadvit opintojensa
jilkeen pianonsoitonopettajiksi johonkin musiikkioppilaitokseen. Kyl méa haluisin

299

sellasen ’oikeen tyOpaikan’”, toteaa haastateltava C. Oikealla tyopaikalla haastateltava
tarkoittaa musiikkioppilaitosta, jossa hén péasisi vaikuttamaan pianonsoittoon liitty-
vissé asioissa seka kuulua osaksi opettajakollegiota. Ruisméen (1991) tutkimuksessa
koskien musiikinopettajien ammatillista minakasitysta Korpinen (1987) nostaa esiin
koulutuksen merkityksen opettajan ammatillisen identiteetin muodostumisessa. Muun
muassa yksiloiden aikaisesmmat kokemukset koulutuksen aiheesta, koulutuksen aikana
saadut kokemukset sek& palaute, joka on saatu yksilolle tarkeiltd henkil6ilta opintojen
aikana, vaikuttavat merkittavasti ammatti-identiteetin kehitykseen. (Ruismaki, 1991,
48.) Pedagogiikkaopinnot ovat olleet tarkeitd vélineita opetustdiden kaynnistamiselle,
ja niiden avulla haastateltavat ovat saaneet paljon tyokaluja tulevaisuutta varten.
Sielld tuli nii konkreettisii juttuja, miké oli hirveen hyodyllistd”, mainitsee haastatel-
tava C. Haastateltava B mainitsee, ettd pedagogiikkaopinnoista “tavotteena on ollu
saada jotai sellasii tydkaluja ja ymmaérrystd omaan opettamiseen, ymmarrysté siihen
mitd opettaminen on ja minkalaisii ihmiset on... On niiku sita tietoo siitd, et kaikki on
yksiloité ja kaikkien kans pitdd toimii eri tavalla”. Han ei kuitenkaan koe tarvitsevansa
hirveasti tukea opetustdiden 16ytamiseksi esimerkiksi yliopiston opettajilta, vaan ker-
too saaneensa niitd omatoimisesti: “emma oo tarvinnu keneltdkdd niinku taputuksia
siihen, et jes nyt (haastateltavan nimi) pianonsoitonopettaja”. Haastateltava B:n koh-
dalla motivaatio opetustdiden lI6ytamiseksi on tullut niin sanotusti itsestaan, koska hén

tiedostaa olevansa hyva opettaja.

Haastateltavat B ja C eivat kuitenkaan poissulje taiteellisen tydskentelyn mahdolli-
suutta nyt tai tulevaisuudessa, vaan pikemminkin talld hetkelld pitdvat sitd hieman
haasteellisempana tai isompana kynnyksena verrattuna opetustyéhon. Kiinnostavaa
tAssd on se, ettd haastateltavat B ja C mainitsevat opetustyon vastapainoksi nimen-
omaan taiteellisen tydskentelyn. Haastateltava A kokee talla hetkella ammatillisen
identiteettinsa painottuvan taiteelliseen tydskentelyyn laulajien kanssa. Hanelle opet-
taminen ei ole ennen tuntunut haaveelta, mutta tall& hetkell& kiinnostus sit4 kohtaan
on kasvanut. Haastateltava A mainitsee puolestaan tulevaisuudessa taiteellisen tyds-
kentelyn vastapainoksi mahdollisesti opettamisen. ”Tavallaan tuntuu haaveelta, et vois

tyollistda ittensd muusikkona” mainitsee haastateltava A tulevaisuuden ndkymistaan.
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Hénen haaveenaan on tehdéd ’samankaltaisia asioita kun mitd mi nytki teen. Nii toi-

vois, et vois tehda niité jatkossaki, mut vaan enemmaén”.

He, joille itsendinen taiteellinen tydskentely tuntuu haastavammalta, kaipaavat enem-
man opastusta siihen. Haastateltaville C ja B taiteilijoina tyoskentely on haastavaa,
sillé siihen ei ole saanut tarpeeksi perehdytystd. Haastateltavat toivovat saavansa roh-
kaisua esimerkiksi soitonopettajiltaan taiteilijana tytskentelemiseen. Télla hetkella
heidén kohdallaan instituutio, asettaa vaatimukset esiintymiselle ja jarjestaa esiinty-
mistilaisuudet. Haastateltava C mainitsee, ettd ’ahdistaa, et ei oo saanu jotenki ai-
kaseks jarjestdd mitddn. Se tuntuu tosi vaikeelta, koska kukaa ei 0o oikee kertonu miten
néé asiat pitdd hoitaa tai miten sais keikkaa”. Tulkitsen, ettd haastateltava kaipaa opin-
noiltaan laajempaa opastusta ja neuvontaa taiteellisen tydskentelyn ja taiteilijan am-
matin harjoittamiseen. Tall6in erilaiset korkeakoulun jarjestamét esiintymiset, mati-
neat tai kilpailut ovat ainoita tilanteita, joissa he padsevat kehittdméan esiintymisko-
kemustaan. "Musta tuntuu hullulta ajatukselta, et opiskelee esiintyvéks taiteilijaks,
mut ei kuitenkaa esiinny muute, ku koulumparistossd”, toteaa haastateltava C. Haas-
tateltava B kertoo my®ds tarvitsevansa rohkaisua taiteelliseen tydskentelyyn: ”ma tar-
viin hirveesti semmosta et joku on sillee ’sd olet taiteilija’ ja et tavallaa olis se rohkeus
sithen et "no kyl mi voin jarjestdd pianokonsertteja, jos ma haluan’”. Haastateltava A
kertoo esiintyvénsa paljon seka yliopiston jarjestamissa tilaisuuksissa ettd kouluympa-
riston ulkopuolella. Verkostoituminen ja muiden ihmisten kanssa tydskentely on ollut
hénelle tirked viyla tyotilaisuuksien 16ytdmiselle. ”Ku on ollu soittamassa, vaikka jos-
sai oopperaprokkisessa, nii sit sielld on ollu ehkd muutamia sellasia henkil6itd, jotka
on sitte antanu mun yhteystiedot vaik jolleki toiselle, joka on tarvinnu pianistia” kertoo
haastateltava A. Esiintymiset oppilaitoksen ulkopuolellakin vaativat yleensa tietyt tee-
mat tai Kriteerit ohjelmistolle, mitk& usein asettaa tapahtumien jarjestdja tai esimer-
kiksi muu instrumentalisti tai laulaja, jonka kanssa tekee talla hetkelld yhteistyota.
Usein toimintaa madrittavat joka tapauksessa ulkopuoliset tahot, esiintyi sitten oppi-

laitoksessa tai sen ulkopuolella.

Lopez-ifiiquezin ja Bennettin (2020, 9-10) tutkimuksessa selvia, etta opiskelijat kai-
paavat koulutukseltaan enemman keinoja ja valmiuksia siirtyd tyoeldmaan. Tassa ta-
pauksessa haastateltavien kokemukset yliopistolta saadusta tuesta tai valmiuksista

omaan tulevaan ammatilliseen toimintaan liittyen vaihtelevat. Haastateltava B
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mainitsee saavansa hyvaa tukea esimerkiksi omalta soitonopettajaltaan. Opintojen lop-
puvaiheessa ollessa han mainitsee, ettd ’véha kaulaa puristaa, ku miettii et soittotunnit
loppuu. Tai jotenki se semmonen et oonks ma saanu kaiken sen niiku, et parjaanks méa
oikeesti tilla tiedolla”. Hén tiedostaa, ettd opintojen suorittamista varten on kdytossa
rajattu aika: "toisaalta pitad jotenki padstaa sit myos irti siit ajatuksesta et eihd kaikkee
just voi tin koulun aikana niiku oppii”. Haastateltava A mainitsee saavansa hyvin vi-
han tukea tai ohjausta oppilaitoksesta tydnhakuun. Pikemminkin hanen omat Kiinnos-
tuksen kohteensa ovat saaneet hdnet hakeutumaan sopiviin tyotehtéviin. Kiinnostus
laulumusiikkia kohtaan on ohjannut hanen tydnhakuaan. Hanen tapauksessaan oma
opettaja “ei ehka silleen nii johdattele tai sillee jotenki nii aktiivisesti ohjaa nitku mi-
hinkaan suuntaan, ettd ehka pitad olla ite aika aktiivinen sitte”. Tulevaisuuden nakyma
huolestuttaa myos haastateltava A:ta: ”mul on vihin jotenki semmonen pessimistinen

kuva. Jotenki pelottaa tavallaa se, ku valmistuu koulusta et miti sitte.”

Jokaisen haastateltavan kohdalla tulevaisuuden haaveisiin kuuluvat enemmén tai va-
hemman seké opetustyd ettd taiteellinen tydskentely. Seké tydskentely taiteilijana etté
opettaminen nayttaytyvat saman kokonaisuuden, ammattimuusikkona toimimisen, eri
osina. Haastateltava B mainitsee pyrkivansa siihen, ettd ndma molemmat osa-alueet
olisivat tulevaisuudessa ldsnd misséd tahansa muodossa, “kunhan vain saisi opettaa ja
soittaa”. Luopuminen toisesta voisi aiheuttaa sdron tai vajavuuden tunteen hdnen am-
matti-identiteetissddn: “mul jdis joku semmonen niinku itsensétoteuttaminen ehk&
siind vdhin pois.... ja sit jos méd vaan konsertoisin nii must tuntuu et siitd jais joku
semmonen aspekti pois misté tykkaan opettamisessa. Jos ois molempii, niin se ois kai-

kist paras”.

4.2 Musiikillisen identiteetin muodostuminen

Jokainen haastateltava on aloittanut musiikinharrastuksen lapsena. Seka haastateltava
A:lla ettd B:11a ensimmaiset muistot musiikin parissa ovat tulleet omasta perheestaan,
jossa oltiin aktiivisia musiikinharrastajia. Lisdksi musiikinopintojen ensiaskeleet oli
otettu musiikkileikkikoulusta. Haastateltava C:n kohdalla harrastaminen lahti liik-
keelle yksityistunneista. Aikaisella musiikinharrastamisella on suuri vaikutus musii-
killisen identiteetin kehitykseen ja muodostukseen. Lamont (2002) tuo tutkimukses-

saan esiin, etta lasten musiikillinen identiteetti kehittyy viidestd vuodesta eteenpéin.
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Lapsilla, joilla on aktiivista musiikinharrastamista viiden ja neljantoista ikdvuoden vé-
lill&, on suurempi todennadkaisyys positiiviselle musiikki-identiteetille. Lapsilla, joiden
perheissé ollaan aktiivisia musiikin parissa, on mydskin myodnteinen vaikutus musii-
killisen identiteetin kehitykselle. (Lamont, 2002, 46-55.) Varhainen musiikillinen
identiteetti perustuu siihen, kuinka yksilé oppii oman asemansa ja roolinsa ihmisten
ymparoimané. Asemat ja roolit ovat jatkuvan kehityksen kohteena. Ryhmét ja sosiaa-
liset instituutiot, joita lapsi kohtaa arkielaméassd, muokkaavat lasten varhaisia musii-
Killisia identiteetteja. (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 6-7.) Jokainen haasta-
teltava siirtyi ennemmin tai myohemmin musiikkiopistoon tai konservatorioon, joiden
kautta musiikin parissa tyoskentely jatkui korkeakouluopintoihin asti. He pitavéat kor-
keakoulussa opiskelua erittdin tirkednd osana omaa musiikillista identiteettid. ’Se on
mulle tosi tiarkee osa mun identiteettid... M4 tiedén, ettd ihmiset myo0s pitda sitd aika
silleen hienona saavutuksena”, mainitsee haastateltava C. ”Jos si oot valmistunu tdalta
nii kyl sulta voi niiku sillee odottaa jonku nékdst niiku tasoa ja osaamisen tasoa... Et
sul on niiku hyvi kisitys taiteesta ja musiikista ja kaikesta”, kuvailee haastateltava B.
Haastateltava A kertoo saavansa motivaatiota kanssaopiskelijoilta ja opettajilta, joiden
opettamisen taso seka soittotaso on korkea. Han mainitsee, ettd oppilaitoksessa ”pyri-
tdan niiku hirveen jotenki sellaseen korkeatasoseen, mika voi joskus tietysti tuntua
raskaaltakin, mut ma koen sen kuitenki enemmaén motivoivana”. Jokainen haastatel-
tava mainitsee kyseisen oppilaitoksen tarkeimmaksi musiikkikorkeakouluksi Suomen
mittakaavassa. ”’Kylhén Sibelius-Akatemian maine on hirveen hyva Suomessa... Must
tuntuu et kaikki tietdd, mika on Sibelius-Akatemia, jos menee kysymaan keltd tahansa

tuolta”, toteaa haastateltava A.

Kuten aiemmin on mainittu, William James jakaa identiteetin objektiminaan seké sub-
jektiminaan. Objektiminddn kuuluu Jamesin mukaan kolme ulottuvuutta, jotka ovat
materiaalinen, henkinen seké& sosiaalinen mina. Sosiaaliseen mindan liittyvat yhteiso-
jen ndkemykset ja normit, jotka ohjaavat yksilon toimintaa tiettyyn suuntaan. Sosiaa-
lisen mindn kenttaan liittyy vahvasti yksilon halu saada huomiota ja arvostusta muilta.
(Etel&pelto & Véhdasantanen, 2010, 52.) Tama tulee esiin muun muassa haastateltava
C:n kanssa, jota omien sanojensa mukaan pelottaa esiintyd muille opiskelijoille, koska
he luulevat hinen olevan huijari, joka ei osaa mitddn”. Tassd tapauksessa muut opis-
kelijat sekd opettajat ovat heitd, jotka ohjaavat haastateltavan toimintaa esiintymaéll&

oppilaitoksen asetettujen ja opiskelijoiden sek& opettajien omien normiensa mukaan.
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Haastateltava A, jolle itsendinen taiteellinen tydskentely on tutumpaa, toteaa, ettd ~ole-
tuksena on, ettd muusikkona on pakko esiintya... varsinki, ku opiskelee [korkeakou-
lussa x]”. Téssa tapauksessa tulkitsen yhteis6jen luovan haastateltavalle painetta esiin-
tyd. Tdma ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd yhteiso eksplisiittisesti loisi painetta, vaan
kyse on yksilon omasta kokemuksesta. Toinen ulottuvuus on henkinen mind, joka ra-
kentuu yksilon omista tulkinnoista itsestddn ja tunteistaan (Etelépelto, 2008, 52; Smith
& Poll, 2003, 130). Se korostuu haastateltavien kohdalla, joille on tutumpaa esiintyé
tutussa ymparistossa ja pysya oppilaitoksen asettamien rajoitusten sisalla. Itsendisesti
jarjestettavat esiintymistilaisuudet tai tilaisuudet, joissa asettaa itsensé alttiiksi saavat
haastateltavissa epavarmuuden tilan ja tdten usko omiin kykyihin saattaa horjua. Tastéa
voi huomata, kuinka objektiminédn eri osa-alueet limittyvat toisiinsa eivatka valtta-

matta ole helposti erotettavissa toisistaan.

Hargreaves ja kumppanit (2002) puhuvat artikkelissaan identiteetistd musiikissa (11M)
seké lansimaisen kulttuurin kautta vakiintuneista rooleista, kuten esimerkiksi pianisti
tai pianonsoitonopettaja (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 12). Mielenkiin-
toista on, ettd kukaan haastateltavista ei mainitse haastattelujen aikana olevansa pia-
nisti, vaan pikemminkin pianonsoitonopiskelija. Haastateltava B kommentoi hanelle
olevan viel& hieman epéselvéd, mika pianisti on, mutta tahtad kuitenkin tulevaisuu-
dessa “’pianonsoiton opettajaks tai pianistiks, mutta tavallaan mulla on ehka viela va-
hén kysymysmerkki, et mika se pianisti sitte on”. Hén kuitenkin jatkaa méérittelemalla
pianistin: et onkse sitte konsertoiva pianisti vai onkse vaa sillee than mika tahansa
pianisti, kunhan vaa saa soittaa tai sillee... et onkse sitte sidestéja tai...” Tamén voi
tulkita silla tavoin, etta haastateltavalle on jossain méaarin selvaa se, ettd hén haluaisi
tydskennelld pianistina, mutta on viel& epavarmaa se, millainen pianisti han haluaisi
olla. Haastateltava tunnistaa eri vaihtoehdot pianistina tydskentelylle ja hakee paik-

kaansa naiden valilla.

Davidson mainitsee monia tekijoita solistin identiteetin kehitykselle. Varhaisessa vai-
heessa aloitetut esiintymiset seké erilaiset esiintymistilanteet ovat keinoja solistin
identiteetin rakennukselle. (Davidson, 2002, 97-99.) Haastateltava C kertoi esiinty-
miskokemuksen puutteesta aloitettuaan pianonsoiton, mika on voinut olla yksi syy so-
listina esiintymisen haasteena: “musta tuntuu, et mulla on ongelmallinen suhde siihe
esiintymisee sen takii, et mulla ei oo lapsena esiintymiskokemusta ollenkaa. Musta

tuntuu et mé oisin tarvinnu sen, ettd ois paéssy lapsena esiintyy”. Davidson painottaa,
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ettd tdma ei kuitenkaan tarkoita sitd, etteik0 esiintymiskokemusta voisi harjoitella

my6hemmaéssakin vaiheessa.

Davidson (2002, 97) on avannut artikkelissaan solistina toimimista ja solistin identi-
teettid. Hanen mukaansa solisteilla on tyypillisesti enemman esiintymispaineita kuin
yhdessé esiintyvill, koska heilta puuttuu kanssaesiintyjien tuki. Davidsonin mukaan
solistilla yleens& on vahva kyky musiikin kautta kommunikoida yleison kanssa seka
osallistuttaa heidét esitykseen. Tdma on myos jokaisen haastateltavan pddmaéara esiin-
tyessa. Haastateltava B kertoo, ettd soolo-ohjelmiston tekeminen on hanelle mielui-
sinta, vaikkakin “’tuntuu, et soolo-ohjelmistos se on niiku aika paljo korkeempi se kyn-
nys menni esittdd, jotenki tuntuu et ku siind on yksi nii onha se aika sillee paljasta”.
Toimivat haastateltavat sitten esiintymistilanteessa solisteina tai kamarimuusikoina,
heidan paaméaaranansa on tuoda yleisdlle omien soittotaitojen liséksi nautintoa ja eri-
laisia tuntemuksia. Haastateltava B kertoo tarvitsevansa tietynlaisen rutiinin ohjelmis-
ton esittamiselle, jotta pystyisi itsekin nauttimaan musiikista ja ojentamaan soittoaan
kuulijoille. Han pyrkii siithen, ettd ”hdvii se semmoi paniikin tunne, et meneeks téa...
Et pdisee siihe pisteesee et ’ah thanaa musiikkia’ ja sit tavallaa must tuntuu, et ehka
sillo se vilittyy myos kuulijallekki”. Haastateltava A kertoo harvoin miettineensa sit,
mité pyrkii saavuttamaan esiintymisell&&n. Han mainitsee tiedostavansa, ettd pyrkii
kehittdmaan itseddn muusikkona esiintymisten kautta: ’saa sen kokemuksen, milt4 se
soittaminen tuntuu ja millasta on olla lavalla”. Haastateltava A lisd4, ettd "kyl ma kui-
tenki tiedostan sen et ihmiset nauttii, ne jotka tulee konsertteihin nii ne nauttii siita et
niille soitetaan... joskus on semmone ajatus et tdd on nii hienoo musiikkia et ma ha-
luun et ne ihmiset kuulee tdta”. Myos haastateltava C pyrkii kehittdmaan esiintymis-
taan esiintymalla esimerkiksi kouluymparistdssa. Han kokee viela olevansa siina pis-
teessd muusikkoudessaan, jossa tarvitsee esiintymiseen varmuutta ja harjoitusta. Han
mainitsee, ettd haluaisi “esiintyy jotenki siit4 vaa niiku ilosta et on ihanaa soittaa sita
musiikkii mité on harjotellu ja soittaa sitd muille ihmisille. Mut et ku mul ei oo sellast
niiku konsertointi rutiinia tai sellast nii ma en oo niiku saavuttanu tota.” Kuten muutkin
haastateltavat ovat maininneet, myods haastateltava C tiedostaa yleison nauttivan mu-
siikista ja haluaa ”soittaa niille ja olla sen yleisén kanssa ja sen musiikin kanssa...
Musta siind ollaa jotenki sen asian ytimessd”. Kaikkien haastateltavien kohdalla kiy
ilmi esiintymisten harjoittelun téarkeys, sill4 se lisd4 itsevarmuutta ja tietynlaista va-

pautta omaan soittoon. Jokainen haastateltava pyrkii siis tuomaan musiikin iloa
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kanssakuulijoille kommunikoiden heidén kanssaan kayttden musiikkia apuvélineena.
Kommunikaatio on Davidsonin (2002) yksi tarkeimpid perusteita solisti-identiteetin

rakentumiselle.

Haastateltavat B ja C mainitsevat esiintyvéansd mielelldén yhdessd muiden kanssa. ”’Se
on jotenki hauskempaa ku yksin soittaminen, mé jotenki nautin siitd kauheesti... mui-
den kanssa soittamisesta. Siin saa jotenki vielda paremmin jasenneltyy omia ajatuksia
siit soitettavasta materiaalista”, mainitsee haastateltava C. Haastateltava B kertoo ha-
lunneensa soittaa opintojen aikana enemman yhdesséd muiden kanssa. Han kertoo, etta
kamarimusiikkiyhtyeissd ”’se kynnys menni esittdd on paljon pienempi”. My0s haas-
tateltava A mainitsee soittavan mieluiten muiden kanssa: laulajien kanssa, kamarimu-
siikkiyhtyeissd sekd orkesterissa. Hin mainitsee, ettd ’piddn ilman muuta niiku soolo-
soittamisesta, mutta jotenkin hassua kyll4 sitd tekee vahiten.” Vaikka Davidson mai-
nitseekin solisti-identiteetin kehityksestd, se ei tarkoita, etteikd pianistin identiteettejé
voisi tutkia samalla tavalla esimerkiksi séestajan, kamari- tai liedpianistin ndkokul-

masta.

4.3 ldentiteetit ja musiikillinen minakuva toistensa tukena

Kuten totesin luvussa kaksi, usein sosiaalisen konstruktionismin kautta ajatellaan ih-
misell& olevan monia identiteetteja (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002, 10). Oak-
land ja MacDonald (2022, 656) ehdottavat, ettd suurimmalla osalla ammattimuusi-
koista on puolestaan monia rooleja esimerkiksi musiikillisen identiteetin sisalla. Jo-
kainen rooli vaatii erilaisten identiteettien yhdistymisen, oli se sitten esimerkiksi lied-
pianisti, pianonsoitonopettaja tai vaikka kamarimusiikkipianisti. (Oakland & Mac-
Donald, 2022, 656.) N&iden esimerkkien kautta voitaisiin ajatella, ettd musiikilliset
identiteetit seka musiikilliset roolit limittyvat toisiinsa erilaisten tydskentelytilanteiden
tai tyoskentelytapojen mukaan. Musiikillinen identiteetti ei mydskaan valttamatta ole
irrallaan ammatillisesta identiteetistd, vaan musiikillista identiteetti& voi esimerkiksi
harjoittaa saavuttaakseen tietynlaisen ammatti-identiteetin. Musiikki-identiteetti ja
ammatti-identiteetti parhaillaan tukevat toisiaan. Esimerkiksi haastateltava C kokee
talla hetkelld tarkeéksi harjoitella tietynlaista ohjelmistoa, jotta voisi tulevaisuudessa
siirtd4 opitut taidot eteenpdin muille. H&n kertoo tarkastelevansa opintojen aikana har-
joiteltua ohjelmistoa tulevaisuuden tydnkuvan kannalta. Han kuvaa juuri tietynlaisen

ohjelmiston harjoittelua seuraavalla tavalla: “ehkd mulla on ollu joku semmonen
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ajatus, etté ne on sellasta peruskauraa jollain tapaa, mitk& mun pitéé jossai vaiheessa
siirtdé eteenpdin, joten mun taytyy niiku olla tosi perilla niista jutuista tai jotenki tietdé
niistd paljon, ettd ma voin itse opettaa”. Kuitenkin haastateltava C:114 tirkeda on valita
mainitsemansa peruskauran” lisdksi itselleen tiarkeitd teemoja ja arvoja sisdltdvaa oh-
jelmistoja: et soittais sellasta musiikkii, mitd ei kuulla iha hirveesti konserteissa ny-
kyddn, mikd ehka ansaitsis tulla kuulluks”. Hin kommentoi muun muassa kiinnostusta
“unohtuneiden naissdveltdjien musiikkia” kohtaan: ”emma tiedd et onkse jotenki
huono ldhtdkohta uuden ohjelmisto etsimiselle, musta se on ihan niiku tdrkeeta. .. jotai

niiku uutta mulle ja my®6s niille ihmisille, jotka kuulee sitd mun soittoo”.

Haastateltava B:n kohdalla piano-ohjelmiston valinta perustuu omaan persoonallisuu-
teen ja omiin mieltymyksiin. Hédn mainitsee oman opettajan antavan “vapaat kddet”
ohjelmistovalinnassa, joten valitsee oman musiikkimakunsa mukaan piano-ohjelmis-
toa harjoiteltavaksi. Myo6s haastateltava B:n kohdalla seka rooli pianonsoitonopiskeli-
jana ettd tulevana pianonsoitonopettajana liittyvét toisiinsa: “tavallaa, et jos sité kap-
paletta harjotelessa sd opit jonku uuden asian nii tavallaa sitha se on sulla vaa tyoka-
luna niiku tulevaisuudessa et sit pystyy sitd samaa taitoo hyodyntéa. .. Jos sé opit jonku
uuden asian ja se kdydadn vaik tunnilla 1dpi ja sit sd tajuut sen et ’aa tillee tdd pitda
tehd’ nii sit sé vaik pystyt opettaa sen asian myos jolleki toiselle”. Pianonsoitonopis-
kelijan rooli kulkee tassékin tapauksessa rinnakkain tulevan pianonsoitonopettajan
roolin kanssa, eli musiikilliset identiteetit ja jopa ammatti-identiteetit limittyvat ja tu-
kevat toisiaan. Opiskeluaikana opitut taidot helpottavat tulevia ty6tehtavida, kuten esi-
meriksi uuden piano-ohjelmiston harjoittelua. Musiikillinen mindkuva rakentuu sen
pohjalle, ettd tiedostaa mitd osaa ja miten asioita pitaa tehda. Kasitys omasta musiikil-
lisesta mindkuvasta ja opituista taidoista auttaa ymmartamaan millaista ohjelmistoa

voi valita ja opettaa eteenpain.

Haastateltava A:n kohdalla soolo-ohjelmisto on valittu usein opettajan avustuksella,
kun taas yhteissoitolliset teokset usein omasta toimesta. Han pitédé olennaisena sita,
ettd ohjelmisto saavutetaan esityskuntoon, jotta voisi “tarjota ihmisille taidetta kuulta-
vaksi”. Harjoitteluun liittyy my®ds persoonallinen puoli, ja ohjelmiston harjoittelulla
han pyrkii myos siihen, ettd siitd tulee jotenki mukavaa ja luontevaa siitd sen kappa-
leen soittamisesta... Et se itelle ilmenee, niiku sillee et se jotenki tuntuu mukavalta ja

siitd musiikista muodostuu niiku joku semmonen nikemys.” Soittaessaan haastateltava
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A havainnoi ja arvioi omaa soittoaan ja pyrkii saavuttamaan tason, jossa soittaminen

tuntuu helpolta.
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5 Paatelmat ja pohdinta

Tutkimustehtévéanani oli analysoida pianonsoiton korkeakouluopiskelijoiden ammatil-
lisen ja musiikillisen identiteetin muodostumista ja kehittymista opintojen aikana. Am-
matti-identiteetin sekd musiikillisen identiteetin muodostuminen on pitka prosessi,
joka vaatii tarkastelua menneisyyden, nykyisyyden seka tulevaisuuden valilla. Tarkas-
telin pianonsoiton opiskelijoiden ké&sityksia identiteeteistdan opiskeluymparistossa.
Tutkin myds pianonsoiton opiskelijoiden tulevaisuuden haaveita suhteessa heidén
opintopolkuunsa ja sitd, millaisiin tehtdviin he odottavat paasevénsa opintojensa jal-
keen. Tutkimuskysymykseni oli, miten pianonsoiton korkeakouluopiskelijoiden am-
matti- ja musiikillinen identiteetti kehittyy opintojen aikana. Seuraavassa kappaleessa

kasittelen pohdintoja koskien tutkimuksen tuloksia.

Kuten aiemmin on todettu, on hyvin vaikeaa tarkastella identiteettien muodostumista
yksittaising kasitteind, silla identiteetteihin liittyvat aiheet usein limittyvét ja identitee-
tit tukevat toisiaan ja kulkevat usein rinnakkain. Pianonsoitonopiskelijoiden identitee-
tit ovat jokaisen kohdalla erilaiset ja omanlaiset. Tamanhetkiset tavat toimia musiikin
parissa vahvistavat ja rakentavat opiskelijoiden nykyisia késityksiaan identiteeteistaan
seka tulevaisuuden identiteeteistdadan. Opinnot tukevat identiteettien rakentumista mo-
nin eri tavoin, ja opiskelijoilla on varaa omassa oppilaitoksessaan valita, minka kokee
talla hetkella tarkedksi suhteessa omaan ammatilliseen ja musiikilliseen identiteettiin.
Omat mielenkiinnon kohteet sekd motivaatio vaikuttavat merkittavasti identiteettien ja

positiivisen mindkuvan muodostumiseen.

Keskeiseksi pohdinnaksi muodostui opiskelijoiden motivaatio, sosiaalisten ryhmien
tai yksittaisten henkildiden tuen sekéd palautteen tarkeys ja henkilékohtainen kasvu
musiikkialalla. Pohdin my®ds paljon sitd, onko opiskelijoiden mahdollista saada opin-
tojen aikana mahdollisimman laajaa ja monipuolista kasitysta tehtavistd, joita pianisti
voisi tulevaisuudessa harjoittaa. Kannustetaanko pianonsoitonopiskelijoita toimimaan
mahdollisimman monipuolisina pianisteina, ja mitd monipuolisuus pianonsoiton sa-
ralla edes tarkoittaa? Onko korkeakoulun aikana saaduista opinnoista saatu monipuo-
lisesti kokemusta oman musiikillisen sek& ammatillisen identiteetin kehittamiseksi tu-

levaisuutta ajatellen?

Pianistin itsendinen taiteellinen tydskentely tai harjoittelu sité varten tapahtuu usein

niin sanotusti suljetuissa oloissa. Soitto ja harjoittelu kulkevat usein erittéin
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henkilokohtaisella tasolla pianistin omien pohdintojen ja tulkintojen alaisuudessa. He-
rési kysymyksid, saavatko pianonsoitonopiskelijat riittavasti tukea omien soitto- ja esi-
tystaitojen esiintuomiselle? Kuten jokaisen haastateltavan kohdalla kavi ilmi, usein
oppilaitos maarittaa syyn esiintymiselle esimerkiksi erilaisten kurssien tai tutkintojen
yhteydessé. Mielestani tdmé on jokseenkin harmillista, ett4 suuri vaiva ja panostus
omiin soittotaitoihin jaa oppilaitoksen seinien sisalle. Aktiivisuus tehd4d omatoimisia
konsertteja oppilaitoksen ulkopuolella on harvinaisempaa, vaikka musiikki on sével-
letty ihmisten kuultavaksi. Vaikka piano-ohjelmiston kirjo on hyvin laaja, valitaan
usein ohjelmisto kuitenkin oppilaitoksen ehdottamien vaatimustasojen tai tavoitteiden
mukaan. Tama mielestani voi olla haitaksi opiskelijoiden musiikillisen identiteetin
muodostumisessa ja oman persoonallisen aanen esiintuomisessa soittorepertuaarin yh-
teydessa. Toisaalta voitaisiin ajatella, etta korkeakoulussa soitettava jo valmiiksi raa-
mien siséll& oleva ohjelmisto valmentaisi opiskelijoita esimerkiksi tietylle tekniselle
tasolle tai voisi viedd opiskelijoita laajentamaan perspektiiviaan itselle mieluiseen

suuntaan.

Haastateltavien kohdalla heidén soittotaitojensa kehittamiselle ja harjoittelulle pyhi-
tetty aika on suurta. On mielenkiintoista huomata, ettd kuitenkin kahdella kolmesta
haastateltavasta ammatillinen k&sitys omasta alastaan painottuu siihen, misté on saanut
loppujen lopuksi vahemman kokemusta suhteessa omaan harjoitteluun, eli opetustyo-
hon. Vaikka harjoittelun maara viekin paljon aikaa, on silti esiintyvén taitelijan tyoti-
lanteita harvemmin tarjolla verrattuna pianonsoitonopettajan tyohon. Herasi kysymys
siitd, miksi omia soittotaitoja opiskelun yhteydessé edes tarvitsee vieda niin pitkélle,
jos on aikeissa opettaa muita; olettaen, ettd opetettavat ovat tasoltaan alempitasoisia
kuin opettaja. Voisikin paatelld, ettd omalla motivaatiolla ja mielenkiinnolla pianon-
soittoa kohtaan on suuri merkitys. Omien tietotaitojen laajentaminen ja eteenpéinvienti
pianonsoiton saralla riippumatta siitd, kuinka paljon aikaa siihen on kaytetty, on pal-
kitsevaa. Toisaalta palkitsevaa ei valttdmatta ole ainoastaan suurien kokonaisuuksien
omaaminen, vaan yksittaiset musiikilliset hetket voivat muodostua merkityksellisiksi

itsessaan.

Aineistossani kaksi kolmesta haastateltavasta koki konserttien jarjestamisen haasta-
vaksi. He tarvitsivat omilta opettajiltaan rohkaisua tai konkreettisia neuvoja néiden
asioiden toteuttamiseen. Mielestani opetukseen voisi lisata tydelamélahtoista nakokul-

maa ja opettaa k&ytdnnon taitoja, kuten esimerkiksi konserttien jarjestamista ja
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markkinointia. Téallaiset taidot voisivat tuoda varmuutta toimia esiintyvan taiteilijan
ammatissa, ja sitd kautta vaikuttaa ammatti-identiteetin kehitykseen positiivisella ta-
valla. Tiedot ja taidot voisivat toimia kannustimina siihen, ettd varsinkin esiintyviksi
taiteilijoiksi tdhtadvat opiskelijat rohkaistuisivat esiintyméan oppilaitosten ulkopuo-
lella. Lisaksi mielestani voisi lisatd yhteistyota jo esiintyvien taiteilijoiden ammatissa
olevien muusikoiden kanssa. Ammatissa olevilta esiintyvilta taiteilijoilta voisi oppia
taitoja, kuinka muusikkona tydskennelld itsendisesti. Koen verkostoitumisen ja kon-
taktien luomisen olennaisena osana pianistin ammattia. Tekemall& itsensé tunnetuksi

esimerkiksi muille muusikoille liséd mahdollisuuksia saada ty6tilaisuuksia.

Kukaan haastateltavista ei maininnut olevansa ammattipianisti, vaan pikemminkin pia-
nonsoitonopiskelija. T&mé voi kertoa siitd, ettd opiskelijat kokevat olevansa viela kes-
kenerdisia. Voisi ajatella, ettd he liittavat keskenerdisyyden pianistina keskeneréisiin
opintoihin. Opiskelijat nojaavat vield omassa soitossaan hyvin vahvasti omiin opetta-
jiin, heidén palautteeseensa ja ohjeisiinsa. Opiskelijat eivéat vield valttdmatta itse ohjaa
omaa toimintaansa tai luota omiin kykyihinsé tyostaa soitettavaa materiaalia itsendi-
sesti. Tdma voi hyvinkin vaikuttaa keskenerdisyyden tunteeseen. Kuten tutkimuksessa
tuli ilmi, nojaavat opiskelijat paljon omaan opettajaan esimerkiksi soitettavan ohjel-
miston valinnassa. Ehka rohkaisu oma-aloitteiseen ohjelmiston valintaan voisi olla
yksi merkittavé tekija rakentamaan valmiimpaa pianistin identiteettia. Itsendinen ty6-
tilaisuuksien l6ytdminen, kuten opetustdiden tai erilaisten esiintymistilaisuuksien
hankkiminen, voisi rohkeammin saada pianonsoitonopiskelijat maarittdmaén itsensa
pianisteiksi.

Jatkotutkimuksen kannalta olisi paljon mielenkiintoisia pianistin identiteettiin liittyvia
aiheita. Identiteettiin liittyvia tutkittavia teemoja voi laajentaa erittdin moneen suun-
taan, joten tutkittavaa riittaisi yllin kyllin. Olisi mielenkiintoista tutkia valmistuneiden
pianistien musiikillista ja ammatillista identiteettid, ja millaisina muusikoina he néke-
vt itsensd. Nden erittdin kiinnostavana kysymyksena sen, kuinka paljon valmistumi-
sen jalkeinen aika eroaa siité ajasta, kun on vielé opiskelija. Kokisivatko entiset opis-
kelijat, ettd he ovat saaneet hyvaa valmennusta tydelaméain omasta entisesta oppilai-
toksestaan? Minua kiinnostaisi tutkia myos kokeneita pianonsoitonopettajia, esimer-
kiksi Sibelius-Akatemialta, ja heidédn nykyistd musiikillista identiteettiddn tai musii-
killiseen mindkuvaan liittyvia teemoja. Kyseisia aiheita voisi tutkia, kuten tatakin tut-

kimusta, esimerkiksi teemahaastatteluja kéyttden, mutta myos esimerkiksi kentta- tai
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kyselytutkimuksena. Tutkimus voisi olla sek& kvalitatiivinen ettd kvantitatiivinen.
Identiteettiteoriat ovat hyvin moniulotteisia, ja ndiden rinnalla tutkimusta voisi laajen-

taa kéyttden minakasitykseen liittyvia teorioita, kuten esimerkiksi itsetunto- tai mina-

pystyvyysteorioita.
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Liitteet

Liite 1 Tutkimussuostumuslomake

Suostumus osallistua tutkimukseen

Monitapaustutkimus pianonsoiton opiskelijoiden ammatti-identiteetin kehittymisesta

Tutkimuksen  aiheena on piano-opiskelijoiden  ammatti-identiteetin  kehittymi-

nen opintojen aikana.

Piano-opiskelijat nakevat opiskeluaikana paljon vaivaa erikoistuakseen solistiin tai yh-
teissoitollisiin tehtaviin tulevaisuudessa. Vaikka instrumentin hallinta on viety todella
pitkalle, useimmat heistd paatyvét ainakin jossain maarin pedagogisiin tehtaviin. Jot-

kut saattavat opettaa pianonsoittoa, mutta eivét identifioitu pianonsoiton opettajiksi.

Ajan myota identiteetti muokkautuu ja opiskelijan ajatus muusikkoudestaan ja urapo-
lustaan voi muuttua. Ajatukset opiskelijoiden omasta musiikillisesta tai ammatillisesta
identiteetistd ovat mielestani todella kiinnostavia ja ajankohtaisia, ja minulla on oma-
kohtaista kokemusta ndiden teemojen tydstamisesta. Tarkoituksena on tarkastella,
millaiset tekijat vaikuttavat identiteetin rakentumiseen ja opiskelijoiden kasitykseen

omasta ammatti-identiteetista.

Tutkimukseen osallistuva tayttaa:

Tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. VVoin milloin tahansa syyta ilmoitta-
matta keskeyttdd osallistumiseni tutkimukseen. Keskeyttamisesta ei aiheudu minulle
mitdan seurauksia, mutta siihen asti kerattyja tietojani voidaan kuitenkin hyodyntéa

tutkimuksessa.

Olen tutustunut tietosuojailmoitukseen ja henkilGtietojen késittelyperusteisiin tieto-

suojailmoituksessa.
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Kylla O

Ei (]

Allekirjoittamalla suostumuslomakkeen ilmaisen haluni osallistua tutkimukseen ja hy-
vaksyn tietojeni kdyton tiedotteessa kuvattuun tutkimukseen seka annan suostumuk-
seni tarkoituksiin, joihin olen merkinnyt ”kyll4”. Jos olen merkinnyt “ei”, se tarkoittaa,

ettd en anna lupaa tietojeni kéyttdmiseen kyseiseen tarkoitukseen.

Tutkimukseen osallistuvan allekirjoitus

Nimenselvennys

Tutkijan yhteystiedot:
Jyri Mishukov, opiskelija, +358 50 468 8577, jyri.mishukov@uniarts.fi

Taideyliopisto

Liite 2 Tietosuojailmoitus

Tietoa tutkimukseen “Monitapaustutkimus pianonsoiton opiskelijoiden ammatti-
identiteetin kehittymisesti” osallistuvalle

Vastaamalla tahén kyselyyn osallistut tutkimukseen. Osallistuminen tutkimukseen on
vapaaehtoista. Voit keskeyttaa osallistumisesi milloin tahansa tutkimuksen aikana. Jos
vetdydyt tutkimuksesta, sinuun ei kohdistu mitadan negatiivista seurausta, mutta sinulta
sithen asti kerétty4 aineistoa voidaan kayttaa tutkimukseen.

1. Tutkimuksen aihe ja mahdollinen rahoittaja:
Pianonsoiton opiskelijoiden ammatti-identiteetin kehitys

2. Konkreettinen toteutustapa henkil6tietojen keruuta varten:
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Aineisto kerdtd&n nauhoittamalla haastattelut. Haastattelut kestavat noin yhden
tunnin.

Miksi ja milla perusteella tutkimuksessa kasitelladn henkil6tietojasi
Tutkimuksen tarkoituksena on tarkastella, mitka asiat vaikuttavat identiteetin
rakentumiseen ja opiskelijoiden ké&sitykseen omasta ammatti-identiteetista.
Tutkimuksen aiheena on piano-opiskelijoiden ammatti-identiteetin kehittymi-
nen opintojen aikana.

Konkreettinen toteutustapa, jolla henkiltietoja analysoidaan:

Annan tutkimuksen tulokset haastateltavalle tarkistettavaksi, minka jalkeen
tutkimuksesta ei voi enéda vetaytyé pois. Henkil6llisyytté ei voida tunnistaa tut-

kimusraportista, eli henkil6tiedot anonymisoidaan.

Vaikutukset tutkittaviin:

Henkil6tiedot eivét ole tarpeen tutkimukselle.

Milla toimilla tietojasi suojataan
Tutkimuksessa tayttyvét seuraavat edellytykset, joilla turvataan oikeuksiasi:

O Tutkimuksella on tutkimussuunnitelma
OO0 Tutkimuksen vastuuhenkild on: Jyri Mishukov/Sanna Kivijérvi (ohjaaja)
[0 Henkil6tietoja kaytetaan ja luovutetaan vain ylla kohdassa 3 mainittua tar-
koitusta varten sek& muutoinkin toimitaan niin, ettd tiettya henkil6a koskevat
tiedot eivat paljastu ulkopuolisille.
O Tutkimuksen osalta on tehty tietosuojaa koskeva vaikutustenarviointi.

Henkilotietojen sailytysaika ja anonymisointi

Taman ajan madrittelemiseen liittyvat kriteerit perustuvat hyviin tieteellisiin
kaytantoihin. Tieteellisessa tutkimuksessa on tarpeellista sdilyttaa tutkimusai-
neistot, jotta tutkimustulokset voidaan verifioida ja jotta jo kerattyja tutkimus-
aineistoja voidaan kayttaa jatkotutkimukseen samasta aiheesta tai tieteellisiin
tutkimuksiin muilla aloilla.

Henkil6tiedot anonymisoidaan. Anonymisoitua aineistoa ei lasketa endé hen-
kilotiedoiksi. Aineisto havitetaan tutkimuksen jalkeen.

35



6. Tieteelliseen tutkimukseen osallistujan oikeudet
Koska kyse on tieteellisesta tutkimuksesta, henkilotietojen késittelyn tarkoi-
tuksena ei ole tietojen kaytto osallistujaa koskevaan paatéksentekoon.

Seuraavista tutkimukseen osallistuvan oikeuksista poikkeaminen voi olla tar-
peen ja perusteltua, jos tutkimuksella on yleisen edun mukaiset tarkoitukset ja
tutkimukseen osallistuvan oikeudet todenndkoisesti estavét tarkoitusten saa-
vuttamisen tai vaikeuttavat sitd suuresti ja tallaiset poikkeukset ovat tarpeen
naiden tarkoitusten tayttamiseksi:

e oikeus saada paasy tietoihin ja tarkastaa tiedot

e oikeus tulla unohdetuksi eli oikeus tietojen poistamiseen
Jos kuitenkin tutkimuksen tavoitteet on mahdollista saavuttaa eikd tarkoituksen
saavuttaminen vaikeudu suuresti, Taideyliopisto toteuttaa tietosuoja-asetuksen
mukaisia oikeuksiasi. Oikeuksiesi laajuus on sidottu henkildtietojesi kasittely-
perusteeseen ja oikeuksien kaytto edellyttda tunnistautumista.

Lisatietoa tutkimuksesta ja oikeuksien kayttamisesta
Tassa tutkimuksessa rekisterinpitéjana on Taideyliopisto.
Yhteyshenkil6 tutkimusta koskevissa asioissa on:
Tutkijan yhteystiedot:

Jyri Mishukov

Puhelinnumero: +358 50 468 8577

Séahkoposti: jyri.mishukov@uniarts.fi

Tutkittavan henkildn tulee ottaa yhteytta Taideyliopiston tietosuojavastaavaan,
jos hanella on kysymyksié tai vaatimuksia henkil6tietojen kasittelyyn liittyen.

Tietosuojavastaava: Antti Orava
Puhelinnumero: 029 447 3568

Séhkdoposti: tietosuoja@uniarts.fi
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Jos tutkittava henkil6 kokee, ettd hdnen henkilGtietojaan on késitelty tietosuo-
jalains&dadannon vastaisesti, hénelld oikeus tehdd valitus valvontaviranomai-
selle, tietosuojavaltuutetulle (lue lisaa: http://www.tietosuoja.fi).

Liite 3 Tiedote tutkimuksesta

Tiedote tutkimuksesta

Monitapaustutkimus pianonsoiton opiskelijoiden ammatti-identiteetin kehitty-

misesta

Pyynto osallistua tutkimukseen

Tutkimuksen tarkoituksena on tarkastella, millaiset tekijat vaikuttavat identi-
teetin rakentumiseen ja opiskelijoiden ké&sitykseen omasta ammatti-identitee-
tistd. Tutkimuksen aiheena on piano-opiskelijoiden ammatti-identiteetin kehit-
tyminen opintojen aikana. Haastateltavat on valittu satunnaisesti pianonsoiton

opiskelijoiden keskuudesta.

Tutkimuksen yhteyshenkil

Jyri Mishukov, opiskelija, +358 50 468 8577, jyri.mishukov@uniarts.fi

Tutkimusorganisaatio(t) ja tutkimuksen rahoitus

Tutkimusorganisaatio(t): Taideyliopiston Sibelius-Akatemia

Vapaaehtoisuus

Tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. Voit kieltdytya osallistumasta tutki-
mukseen tai keskeyttaa osallistumisen koska tahansa syyté ilmoittamatta ja ilman seu-

rauksia. lImoita asiasta talloin tutkijalle: jyri.mishukov@uniarts.fi

Tutkimuksen kulku

Tutkimuksessa selvitetddn piano-opiskelijoiden ammatti- sekd musiikki-identiteet-
tiin ja mindkuvaan liittyvia kysymyksid. Noudatan tutkimuseettisen neuvottelukun-

nan ohjeita tutkimusprosessin aikana. Henkilollisyytta ei voida
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tunnistaa tutkimusraportista. Annan tutkimuksen tulokset henkil6lle tarkistettavaksi,
minka jalkeen ei tutkimuksesta voi endé vetdytyé pois. Haastattelun kesto on noin yh-
den tunnin ja se toteutetaan yhden haastattelukerran aikana. Haastattelu nauhoitetaan

ja tutkimuksen valmistuttua aineisto tuhotaan.
Tutkimuksesta maksettavat korvaukset
Tutkimukseen osallistumisesta ei makseta palkkiota.
Tutkimustulokset

Tutkimuksesta valmistuu Taideyliopiston opettajan pedagogisten opintojen Kirjallinen

tyO0.

Liite 4 Haastattelurunko

Tutkimuksessa selvitetddn piano-opiskelijoiden ammatti- sekd musiikki-identiteettiin
ja mindkuvaan liittyvia kysymyksia. Tarkoituksena on selvittad, kuinka piano-opis-
kelijat kuvaavat omaa musiikillista identiteettiddn suhteessa menneisiin, nykyisiin ja
mahdollisiin tuleviin tehtaviin. Analysoin pianonsoiton opiskelijoiden opintopolkua
suhteessa heidén tulevaisuutensa haaveisiin. Tutkimuseettisen neuvottelukunnan oh-
jeisiin on perehdytty ennen haastattelun tekoa. Haastatteluun osallistutaan ja tulokset
kerrotaan anonyymisti. Haastateltavien vastaukset annetaan opiskelijoille takaisin
tarkistettavaksi, minka jalkeen ei tutkimuksesta voi enaa vetaytya pois.

1. Haastattelun kdynnistys ja lammittelykysymykset
a. Johdanto itsestani ja vapaampi keskustelu haastateltavan kanssa
i. Kuka olen ja millaisena pianistina néaen itseni
ii. Pikainen kertomus omasta taustastani, opinnot ja haaveet
iii. Tutkimustulokset edellisista tutkimuksista
2. Minkalaiseksi pianistiksi luokittelisit itsesi?
a. Teetkd musiikkialan toita?
Opetatko?
Millaista ohjelmistoa yleensa soitat?
Soitatko paljon yhdessa muiden kanssa?
Soitatko paljon soolo-ohjelmistoa?
f. Jos et olisi pianisti, mit4 tekisit ja miksi?
3. Harjoittelu & esiintyminen
a. Mité varten harjoittelet ja mita pyrit saavuttamaan silla?
b. Mité varten esiinnyt ja mité pyrit saavuttamaan silla?
4. Opiskelu

®© 20T
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a. Millaisiin kursseihin tai projekteihin olet hakeutunut opintojesi ai-
kana?
1. Minké tyyppisié kursseja olet tehnyt eniten?
ii. Millaisia tavoitteita ndista kursseista?
b. Ketka ovat auttaneet viemadn sinua ja haaveitasi eteenpdin?
c. Osaatko luetella esimerkiksi kolme merkittavinta tapahtumaa, jotka
ovat vaikuttaneet ammatti-identiteetin kehitykseen?
d. Kuinka olennainen asia on ammatillisuutesi kannalta opiskella Sibe-
lius-Akatemiassa?
5. Millaisiin ammatillisiin tehtaviin tahtaat tulevaisuudessa?
a. Onko mainitsemasi kurssit tai projektit auttaneet sinua etenemaan
alalla?
b. Millaisia tavoitteita tai unelmia sinulla on opintojen jalkeen?
i. Koetko saavasi tarpeeksi tukea saavuttaaksesi unelmasi téssa
ammatissa?
c. Mika sinua motivoi tydskentelemaén kohti tavoitteitasi?
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