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Opinnaytetyd Taide tdynnd thyad - Huussi ja hengellisyys
muodostuu Taideyliopiston Kuvataideakatemian Kuvan
Revat 2022 -lopputyonayttelyn teoksesta ja kirjallisesta
osasta. Kirjallisessa osassa dokumentoidaan kuvataiteen
maisterin opinndytteen fyysinen osa, kirjoitetaan auki
sen sisalto ja tarkastellaan sen ominaisuuksista kumpua-
vaa hengellisyyttd. Kysymyksenasettelu kuuluu: Nykytai-
de tuntuu merkitykseltian ja sisilloltédng sis arvoltaan, tyhydltd,
mustd se johtuu ja mutd sille voi tehdi?

Salahuone -teoksen vastausta ongelmaan - hengellisyytta
- kasitellaan materiaalisesteettisesti, arkkitehtuuria raa-
paisten seka lopuksi hengentieteitd hipoen.

Taiteellinen osa on Salahuone-niminen teos Taideyliopis-
ton Kuvataideakatemian maisterin lopputyonayttelys-
sd Kuvan kevit 2022. Salahuone on puusta rakennettu
huussia muistuttava rakennus, jonka sisdin saa mennd,
sulkea oven ja istua. Sisdlla on hdmaraa ja valot paista-
vat sisdan, jolloin ndyttelyvieras sai rauhoittua. Koke-
mus muistuttaa meditatitvisuudesta tai hengellisyydesta.

Kirjallinen osa ldhtee litkkeelle nykytaiteen merkityk-
settdmyyden tunteen eli arvokadon maarittelysta seka
sen taidehistoriallisista syistd. Teksti jatkuu taiteellisen
osan teosanalyysilla ja kuvallisella dokumentaatiol-
la, joka johdattelee arvokadon ongelmalle ehdotetun
vastauksen, hengellisyyden, ddreen. Vilissd pohditaan
onko taideasiayhteydessd esitetty huussi epapaikka vai
ei. Kaydaan lapi miten taideteos synnyttdd hengellisia
tuntemuksia thmisessd, mistd ne juontuvat ja miten ne
ilmenevat. Taiteen ja hengellisyyden tutkiminen on pyr-



kimys vastata nykytaiteen arvokadon ongelmaan: Mista
merkityksen tunne nykytaiteessa kumpuaa?

Tekstin apuna kidytetadn muun muassa késin piirrettyja
kaavioita, jotta kasitellyt asiat jasentyisivat selkeammin
ja kokonaisuus olisi elavampi.

You do
realize that

EVERYTHING
I write 1s

bullshit.

- Rurt Vonnegut
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Intro

ARJOILJA TUO KAHVIT POYTAAN. Toinen on
merileva-dirty-mocha -frappelino ja toinen
on kahvi, mustana.

— Nykytaidehan voi olla mita vaan!

— Mitenniin nykytaide voi olla mitd vaan? Mi-
ten jokin voi olla than mitd vaan? Ainoastaan than mika
vaan voi olla ihan mika vaan.

— Miks sd oot niin kyyninen sitte?

— Koska viitit, ettd jokin spesifi asia voi olla
than mikd vaan muu asia. X ei ole yhtd kuin ikuisuus-
merkki vaan ikuisuusmerkki on yhté kuin ikuisuusmerk-
ki.

— HAH!

— Ni.

— No miks pitda sitten olla tollanen fasisti kai-
kessa.

— Noku my®6 ei puhuta kaikesta. My6 puhutaan
nykytaiteesta. Ja kuvittele siun vaite: Vain koska mie sa-
non, ettd jokin asia tarkottaa jotain tiettyd asiaa, mie
oon totalitaarinen KAIKESTA MITA ON.

— No sé et vaan hyviksy mua sitte.

— Missd vaiheessa kyse on siun hyviaksymisestd
kun puhutaan jostain yleisestd. Ja sie dsken nimitit mi-
nuu fasistiks ilman perusteluita.

— Koska si et oo samaa mielta ku ma.

— Eli siitd on kyse. Vaitit, ettd maailma voi olla
mitd vaan, than miten vaan ja kaikki on kaikkea. Ja sit-
ten toisten ihmisten PITAA olla samaa mielti. Eli maa-
ilma ei olekaan ihan mita vaan, vaan se on niin kuin
SIE HALUAT.

— Se on muute nai.



— Oikeeta fasismia ois et mie otan pistoolin tos-
ta poydan alta ja ammun sinuu padha.

Molemmat nauravat.

— Siin oiski Chris Burdenille hyvit jauhot.

Nykytaiteen
arvokato



ROTAN TASSA LOPPUTYOSSA nykytaiteen kuvatai-

teesta. Kuvataide tarkoittaa koko kuvataiteen

kenttdd ja sen historiaa. Nykytaide puolestaan

sisaltdd taiteen viimeisen 120 vuoden ajalta,
impressionismista alkaneen modernismin kaikki alalajit
sekd postmodernismin ja sen jalkeiset sovellukset.

Kronologisesti ajateltuna nykytaide viittaa aikalaistai-
teeseen (Jarvinen 2011), taiteeseen, joka on tehty tdnd
paivana. Yleisesti nykytaide on kuitenkin latautuneem-
pi termi. Silld tarkoitetaan usein ei-esittavad, kokeellista
ja vapaata taidetta. Installaatioita, romppeita, perfor-
mansseja, performanssiluentoja, joogaa, videoita, dania,
teksteja, A4:sia, kasetteja, valoja, videotykkeja, karvoja,
ulosteita, kusta, laajentuneita silmdmunia selittimassa
edistyksellisid asioita, jotka kuulostavat hienolta, mutta
eivat kestd lahempad loogista tarkastelua. Sekalaisuu-
den ja readymaden olemassaololle on taidehistorialliset
syyt, joita tarkastellaan jaljempana.

On totta, ettd nykytaiteen sisdlld voi tehdd than mita
vain. Tallainen parametri eli alkuarvo on suoraan ja en-
silyomalta taydellinen leima mille tahansa harjoitteelle.
Se mahdollistaa totaalisen vapauden ja samalla totaali-
sen vastuuttomuuden. Tee mitd vain. Milla on merki-
tystd jos mitd vain voi tehda? Jokin yksi asia ei voi olla
kaikki asiat. Ainoastaan kaikki asiat voi olla kaikki asiat.

Voisi sanoa, ettd merkitykseton nykytaide sopii hyvin
internet-ajan maailmaan. Tieto levida ja on saatavilla
kaikkialla, globaalit ongelmat vaikuttavat maailman
joka kolkassa. Maapallo on yhdistynyt rutoksi, jossa
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thmiselld on teoriassa mahdollisuus kaikkeen. Hyvin-
vointi on niin edennyttd, ettd sota ja nalanhata tulevat
taideopiskeljjalle yllatyksend. Samoin post-postmoder-
nistille tulee yllatyksend se, ettd joku esittdd rajoituksia
hanen ilmaisulleen. Mita rajoituksia, kysyy taiteilija tu-
kehtuessaan mocha-frappuchinoonsa. No esimerkiksi
vaatimus, ettd saisit teoksesi valmiiksi ennen avajaisia
keksimattd tekosyitd, ettd teos on kapitalismia ja saa-
vutustaloutta kritisoiva prosesuaalinen interventio. To-
dellisuudessa, siis hyvin perustellussa tosi uskomuksessa
(Goldman 1999), et ndhnyt vaivaa ja yritat luikkia tilan-
teesta ulos samalla tuntien ylemmyytta muita kohtaan.

Nykytaiteen |,

muusikko  julkai-

arvo eli merki-  scc 1oy lewlti e voi

puuttua kappaleet. Kun

t.yksen tunne’ on elokuvan ensi-ilta,

valkokankaalla  tdytyy

on kadonnut. nivyi cokwa Kun

teatterin esirippu avau-

tuu, on seurattava jotain. Edes jotain. Nykytaide on

ainoa ilmaisullinen harjoite, jossa lopputuotteen voi

taydellisesti negatoida olemassaolosta pois pelkén jargo-

nin avulla. Nykytaiteen arvo eli merkityksen tunne, on
kadonnut.



Arvokadon
suhde
modernismiin
ja postmo-
dernismiin
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YKYTAIDE ON POSTMODERNI 1ILMIO. Ennen

kuin voidaan maarittdd mikda nykytaiteen

arvokato on tal mistd se johtuu, taytyy méaa-

ritelld mitd on postmodernismi. Ja jos halu-
taan ymmartdd mitd on postmodernismi, on niin ikdin
kuvailtava modernismi.

Modernismi on 1890-luvulla impressionismin myota
alkanut taidesuuntausten sateenvarjotemi. Modernis-
mi pyrki keksimédn jotain uutta ja abstraktia ja sisélsi
potpurin erilaisia mielenkiintoisia tyylisuuntia. Impres-
sionismi kuvaa maailmaa taiteilijan nakemyksen kautta,
ei objektiivisesti mahdollisimman tarkkaan ympéaristoa
jaljentden. Surrealismi vidristdd todellisuutta unet ja
psykologia apunaan. Dada pyrkii epiloogiseen tai-
teelliseen itseisarvoon. Elsa von Freytag-Loringhoven
(1874-1927) tai Marcel Duchamp (1887-1968) keksi
ready-maden eli valmisesineen eli tavallisen tavaran
joka galleriatilaan asetettaessa muutetaan taiteeksi. Mi-
nimalismi pelkisti ilmaisun sen formaaleihin piirteisiin.
1950-luvulla abstrakti ekspressionismi painotti ei-esit-
tavin muodon ilmaisevan taiteilijan sisdistd tunne-ela-
maa.

Postmodernismi on reaktio modernismille. Modernis-
min uuden keksimisen sjjaan postmodernismi viittaa
menneisiin taidesuuntauksiin, ottaa niista eri element-
tejd ja luo usein kasitteellisen lainauskokonaisuuden.
Postmodernismissa rikotaan harmoniaa ja luodaan
vaihtoehtoisia tilanteita. Tilanteita, ei teoksia, koska ti-
lanne kuulostaa epaselvemmalta ja kasitteellisemmalta
eli hienommalta. Sana “meta” eli viittaaminen itseensa
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tal genreensd liittyy postmodernismiin ja sen pirstalei-
seen lainauskollaasin luonteeseen.

Postmodernistinen taide ja taideteoria ammentavat
atkamme filosofiasta, sosiologiasta ja polititkasta. Eko-
feminismi, posthumanismi ja uusmaterialismi pyorivat
professoreiden ja opiskelijoiden suissa. Yleinen kasitys
on, ettd taitaiteilija on poliittisesti ja sosiologisesti vas-
tuussa teoksestaan, teos on poliittinen teko ja taydelli-
sesti sidoksissa tekijaansa. Teoksen maarittaa tekija ja
tekijan maarittdvat hanen taksonomiset, luokitetut omi-
naisuutensa. Postmodernismi ja sen jatkumot keskitty-
vat sits kaitkkeen muuhun paitsi taiteeseen.

Lisdksi postmodernissa teoriassa taideteoksesta voi tehda
tkuisesti yhta lailla valideja tulkintoja. Mikdédn tulkinta
el ole huonompi tai parempi kuin toinen. On vain yhta
arvokkaita entiteetteja yhtd arvokkaiden entiteettien
joukossa, ikui-

Kuinka tissd 5" %

tassa ikuisuu-

dessa entiteet-
tien merkitys
teettien merkitys iy’ Se la-
. jentuu,  pirs-

sd.zl.'))y? taloituu, sam-

muu ja haviaa.

tkuisuudessa enti-

Mika siis on nykytaiteen arvokato? Nykytaiteen arvokato
on tyhjyyden ja merkityksettomyyden tunne taideteosta
katsottaessa, joka johtuu postmodernin keskittymisesta
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mittakaavassa. d
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kaikkeen muuhun paitsi taiteeseen sekd mielipiteitten
rajattomasta maarésta ja niiden yhtalaisestd merkityk-
sestd. Kun on mahdollista tehdd mité vain, ei taiteilija
tule tehneeksi mitaan.

Sanalla ”arvo” el viitata eettiseen vaan esteettiseen ar-

voon. Huono nykytaiteilija ei ole ihmisend arvoton, ai-
noastaan taiteilijana.

" “"/\4\,& Péyta on siis katet-

tu. Astiat ovat ol-
Nw,a‘ leet silla viimeisen
/ neljdinkymmenen

vuoden ajan, mutta

viela ei olla ruokail-

tu. Mita asialle voi

tehda? Paitin teh-

( V./h‘w di  lopputyokseni

huussin. Sen lau-

tojen valista pilkist

valo, ja eristyksen

ja materiaalin omi-
naisuudet altistivat
A minut itseani suu-

. ) remmalle medita-
Fulkistouluonnos takaa, e

. tiiviselle  rauhalle,
mittakaavassa.

joka taas johdatteli
merkityksen tunteen darelle. Seuraavat kappaleet kerto-
vat tdsta proseduurista ja lopuksi katsotaan onnistuiko
arvokatoon vastaaminen, loinko merkityksellisen nyky-
taiteen teoksen.



Opinnadytteen
viisiosainen
teosanalyysi
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Tamd stou: valmis teos tyihuoneella.

I I Avempr stu: valmain teoksen siscindky-

mdn valon ja varjon letkk.
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YLEINEN
LUONNEHDINTA

UVAN KEVAT -LOPPUTYONAYTTELYN teos nimel-

ta Salahuone muistuttaa huussia. Teoksen

nimi on juonnettu samasta aitheesta: huus-

sia kutsuttiin “salaisiksi huoneiksi” (kemlig
hus) 1600- ja 1700-luvun Suomessa (Niiranen 1981, s.
157). Muita silmayksen mielleyhtymid ovat rakentami-
nen, mokki, talo, rakennuksen elementit kuten katto,
ovi, erilaiset salvat, saranat ja luukku. Kaikki on raken-
nettu puusta; huussi on siis yksiaineinen.

Rakentamisen laatu ei huimaa paata, mittasuhteet eivat
naytd insin6orin luomilta. Raakalaudat ovat hiomat-
tomia ja kdyrid. Rakentaminen on tapahtunut ilman
mittapiirustuksia ja vaikeita kohtia on paikattu eri pi-
tuisilla ja muotoisilla palikoilla. Rakentamistapa edus-
taa kotikutoista tee-se-itse -tyylid tai DIY:td. Nykytaide-
kontekstissa takapihan DIY-rakentaminen muistuttaa
naivismia tai outsider eli taiteen kentdn ulkopuolisen
taiteilijan tyoskentelyd. Arkkitehtuurissa outsider-kisit-
teen verrokki on vernakulaari arkkitehtuuri eli kulttuu-
rille ominainen arkkitehtuurin konventioita tuntematon
tapa rakentaa. Se on arkkitehtuurin tyyppi, joka painot-
taa jokapaivaisten objektien ja kulttuurin valistd suhdet-
ta (Carter & Cromley 2005). Huussin voidaan katsoa
edustavan suomalaista vernakulaaria pienrakentamista
silld Suomessa huusseja on ollut olemassa 1600-luvun
saatylaistaloista alkaen (Niiranen 1981, s. 157).
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FORMAALI ANALYYSI

UUSSI ON KOKONAISUUDESSAAN  vertikaali

sommitelma; koska se on korkeampi kuin

on leved. Pulpettikatto on tavanomaista

jyrkemmassa kulmassa. Huussin lattian ja
seinien mittasuhteiden takia se ei kuitenkaan vaikuta
silmaan jyrkalta vaan sopii muuhun maltilliseen som-
mitteluun.

Huussi on rakennus ja talo, koska silld on neljd seinda ja
ovi. Huussiksi taas teos mielletian mittasuhteitten, ka-
sittelemattéman puun ja ovisalvan takia. Salpa on nau-
lattu kiinni yhdella 16ydetylla naulalla ja liikuteltu edes
taas niin kauan, etta se litkkuu mukavasti.

Rakennukseen voi kavella sisdan. Sisalla on sisétila, ul-
kona on ulkotila. Rakennuksen ja huussin luonne on
toimia eristyksena sisalld olevan thmisen ja ulkopuolisen
maailman valissd. Huussin sisdlld thminen nakee pelk-
kaa lautaa ja hamaraa. Lautojen valista paistaa valon-
sdkeitd, kahden savyisia, luonnon ja lampun lumeene-
ja. Sisalla on penkki, mutta penkissa ei ole reikdd, jotta
nayttelyvieraat uskaltavat istua. Eristys, istuminen, puu,
valot ja varjot ja puun tuoksu rauhoittavat kokijan. Pa-
ras ystavani tuli huussista itkien ulos ja ditini naki siella
jonkun haamun.
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Huussin takana on luukku, jossa on sanko ja sangossa
on mannynoksia. Luukku toimii ldhinnd funktionaali-
sena kuriositeettind, jota voi esitelld néyttelyvieraille
sanoilla ”Katso, tadlta vaihdetaan ampari. Jos penkissa
olisi reikd, tama olisi oikea toimiva huussi.” Penkissa kui-
tenkaan ei ole reikdi. Se tekee Salahuoneesta epapaikan.
Huussilla on tunnistettava, toimintoon viittaava muoto,
mutta rakennusta ei voi kdyttdd tadhan toimintoon.
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TEOKSEN IDEA TAI SISALLON
TUNNISTAMINEN

ALAHUONEEN ~ PAAASIALLISEKSI  SISALLOKSI tai

ideaksi nousee edellisessid kappaleessa mainittu

rauhoittuminen, meditatiivisuus tai jopa hen-

gellinen ominaisuus ja sitd kautta merkityk-
sentunne. Sekundaarinen sisaltd on epapaikkaleikki ja
tertiddrinen on rakennusleikki. Ne ovat leikkejd, koska
my6hemmassa analyysissa huussi el olekaan epapaikka
ja rakentaminen ei ole otkeaa rakentamista vaan raken-
telun mukailua.
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KUINKA IDEA TAI SISALTO
TUODAAN ILMI FORMAALEILLA
ELEMENTEILLA

UN NAYTTELYVIERAS USKALTAUTUU huus-
sin sisddn, sulkee oven ja istuu, aistii han
asioita, jotka muuttavat hanen tajuntaansa.
Tédma on alkeellisin elkein toteutettua ma-
giaa, tajuntaan vaikuttamista tilalla, materiaalilla, va-
lolla ja varjolla. Vierailijat ovat kokeneet, ettd huussissa
heidén aistimuksensa ovat jotenkin muuttuneet. Taman
muutoksen saavat aikaan tosiasialliset elementit jotka
ovat olemassa tdssd jarjestyksessa: Rakennus, tila, eris-
tys, puu ja sen tuoksu seka hdmara (ks. seuraava sivu).
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s —s Hila = oritms —> por —> homaez
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Kaavio teosten ominaisuuksien ryhmattymisestd, thmisen kokemuksesta
Ja sen varkutuksista.

Teos on rakennettu tila, jonka sisdlld voi kauttaaltaan
olla, eristettynd ulkoisesta maailmasta. Rakennus on
tehty puusta, se vaikuttaa thmiseen kun ihminen on ko-
konaan materiaalin ja sen tuoksun ympéaréima. Puu on
sommiteltu niin, ettd sen raoista paistaa valo eristyksen
varjoithin. Thminen rauhoittuu kdydessdan ldpi taman
prosessin.

Salahuone valmiina
koottuina elementteindi
tyihuoneella.
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SPEKULAATIOITA

AUHOITTUMINEN TUNTUI OLEVAN MAHDOLLIS-

TA vain jos katsojaa itsedan kiinnosti kokeilla

sitd. Nayttelykonventioiden tadhden usea vie-

ras vain kurkisti huussin sisélle. Jotkut luuli-
vat, ettd teoksessa on joku kikka tai yllatys, ettd katosta
tippuu joku pelle tai muu hirved asia.

Teoksen viereen et laitettu ohjeita, ettd saat menna teok-
sen sisddn, tarranuolia lattialle tai vastaavia opastuksia.
Taiteenkokemisen ohjailu oli mielestani mautonta.

Nayttelytilan hdlind varsinkin avajaisissa kuului huus-
sin sisdlle. Samoin huussin sisdiset 4anet kuuluivat ulos.
Yhtiélta aanivuoto lisdsi jannan dynamiikan kokemuk-
seen, toisaalta se hairitsi rauhoittumista.

Lautojen raoista saattoi ndhda ulospdin, mutta et si-
saan. Thmisten liikkeitd pystyl seuraamaan ja sisalld oli-
jalla oli tunne, ettd "hahhahaa te ette tiedd, ettd mind
olen taalld”. Téllainen modernistisen performanssitai-
teen voyerismi-ilmi6 tapahtui vahingossa eikd siind ole
mitddn taiteellista sisaltoa.

Salahuone esilli
4 galleriassa kevidlli
2022.
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Pieni
epdpaikkaleikki
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ALAHUONEELLA ON TUNNISTETTAVA huussin muoto,

mutta et sille asetettua kayttotarkoitusta. Suuril-

ta osin siksi, ettd istuimessa ei ole reikdad. Taman

lyhyen luonnehdinnan perusteella teos on epa-
paikka.

Suomen kielen sana epdpaikka voidaan johtaa kahteen
englanninkieliseen termiin. Antropologi Marc Augén
(1935-) kehittama non-place (Augé 1995) ja maataiteen
pioneeri Robert Smithsonin (1938—1973) non-site (Utah
Museum of Fine Arts 2021) kddntyvat molemmat suo-
men kielen epapaikaksi. Augén non-place viittaa kielitie-
teellisesti tiukasti epdpaikkaan kun taas place on paikka.
Smithsonin non-site -termin sile taas voi kdantya paikaksi,
sijainniksi tai tontiksi. Naistd kaksi viimeistd on ldhella
Smithsosin maataiteen asiayhteyttd. Edelleen laheisem-
pi tarkastelu paljastaa non-placen ja non-siten tarkoittavan
eri asioita. Huussimme saattaa muuttua epapaikasta ai-
van tavalliseksi paikaksi.

Smithsonille site, paikka, sijainti tai tontti on jonkin si-
jainnin fyysinen, raaka todellisuus, kun taas non-sife tai
epdsyainti on Irroitettu nayte tai pala tuosta todellisuu-
desta, joka esitetdan muualla kuin alkuperaisessa sijain-
nissa (Utah Museum of Fine Arts 2021). Huussi on ase-
tettu galleriaan eli irroitettu alkuperdisesta Smithsonin
“raa’asta todellisuudesta” kesdmokin tontin laidalta ja
istutettu toiseen tilaan. Smithsonin teorian puitteissa
Salahuone on epéapaikka, jos termin non-site kddnnosté el
lueta liian tarkkaan.
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Smithson oli taiteilija kun taas Marc Augé on antropo-
logi, eli kulttuurintutkija ja akateemikko, joten Augén
teoria epapaikasta on monimutkaisempi ja vaikeaselkoi-
sempi. Augén mukaan paikkoja on kahdenlaisia. ”Ant-
ropologiset paikat” ovat paikkoja kulttuurissa, jonka
rakenteeseen ja historiaan kulttuurin jasen samaistuu.
Tallainen on esimerkiksi kirkko tai navetta. Monimut-
kaisempi versio kuuluu:

“Antropologinen  patkka™ on tosiasiallinen ja
symbolinen rakennus, joka et itsessidn mahdol-
lista sosiaalisen eldmdn vathdoksia tai vastak-
kaisuuksia, mutta joka toimu vitteend katkille

Joille se antaa aseman.
(Augé 1995, s. 51, kddnnés HH).

Augén epipaikka eli non-place on taman kulttuurises-
ti tunnistettavan ja samaistuttavan paikan vastakohta.
Silla ei ole kulttuurista samaistuttavuutta, kayttaja et
nde paikkaa omakseen, se el tunnut tutulta ja siella on
yksiniista olla. Auge listaa epapaikoiksi moottoritiet,
lentokentat ja hotellihuoneet (Cresswell 2004), joilla on
akillisen subjektiivisen tulkinnan mukaan persoonaton,
kulttuuriton olemus.

Huussi on Augén teoriassa aarimmaisen tunnistettava,
samaistuttava ja kotoisa, sekd vield elollinen rakennus,
joka on osa suomalaista ja suomalaiselta tuntuvaa kult-
tuuria. Tassda mielessa huussi el edes taideteoksena, Sa-
lahuoneena galleriassa, ole epapaikka vaan kulttuurinen,
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antropologinen paikka. Muodolle ominaisen kaytttar-
koituksen eli jateaukon puuttuminenkaan el esta taiteen
kokijaa elaytymasta huussin yleiseen maanldheiseen
luonteeseen.

Augén antropologisen paikan teoria tukee Salahuoneen
hengellisyyden merkityksellistd luonnetta. Augén vaitta-
ma sisdltad huomion siitd, ettd antropologinen paikka
on “merkityksellisyyden periaatteen ilmentyma ihmisil-
le jotka sitd paikkaa kdyttavat” (Augé, 1995, .52, kaan-
nés HH). Néin ollen huussilla ja Salahuoneella on antro-
pologisesti perusteltu merkityksen tuntu sen rakenteessa
itsessaan.

Yhteenvetona voi sanoa, ettd teos Salahuone on taiteen-
teorian sisalla epdpaikka, mutta kulttuurisesti varmasti
paikka. Samalla teoreettinen analyysi riisti taiteen vélit-
toman tulkinnan ja riitautti teoksen sisallon. Yksi jakau-
tui kahteen mahdolliseen. Teoksen itseisarvo on jalleen
askeleen kauempana kokijastaan.
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Yksiaineisuuden

42

kutsu

KSIAINEISUUS TARKOITTAA SITA, ettd kappale,
rakennelma tai rakennus on rakennettu tiy-
sin tai padosin yhdestd materiaalista. Vaikka
Salahuoneessa on metallisia salpoja ja saranoi-
ta, nauloja ja ruuveja, on se kokonaisrakenteeltaan sekéd

-vaikutelmaltaan tdysin puinen eli yksimateriaalinen.

Yksiaineisuuden verrokki arkkiteh-

tuurissa on massiivirakenne, joka A
tarkoittaa rakennetta, jonka yksi vhte-  Afussiiviratenteita.
niinen massa kattaa kaikki rakenteen © Sade Riitijoki

kantavuuden vaatimukset. Esimer-
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kiksi hirsiseind tai taystillimuuraus on massiivirakenne.

(Saatsi 2017.)

Yksimateriaalisuudella ja massiivirakenteella lahesty-
tadn yhtenaisyyden ajatusta: Arkkitehti Frank Lloyd
Wrightin (1867-1959) myd6hiisten tekstien mukaan
yhtendisyys on rakennuksen, aivan kuten ithmisenkin,
syvin ominaisuus (Pallasmaa 2012). Yksi ja sama aine
sekd tukee ja kantaa, ettd luo rakennukselle pohjan, jol-
la ympariston elementit voivat elad. Hamara laskeutuu
ja tarttuu puun raa’alle kdsittelemattomalle pinnalle -
prosessi, johon kaanoninen kuvanveistdjd Kain Tapper
(1930-2004) luotti mainiten, ettd tasainen pinta hylkii
varjoja (Rinnekangas 2002). Tuoksu emanoituu tosiasi-
allisesti suoraan materiaalista ja tilankokemus vilittyy
puun huokeudesta ja sitd aistivan thmisen ihon kaut-
ta aivoihin ja tajuntaan. Yksiaineinen tila toimii aisti-
mahdollistajana, aistien
areenana.

Yksiaineinen
tila toimii ais_ Yksiaineisuus muistut-

taa  massiivirakennet-

tien areenana. '» ja massivirakenne

muistuttaa ykseysajatte-

lua eli monismia. My6-

hemmassa tekstissa yksiaineinen aistien areena saattelee

kokijansa ykseysteorian sieluntieteellisille linjoille. Siella

yksimateriaalisuus rinnastetaan filosofiseen kasitteeseen

monadi, josta kaikki oleva samaan atkaan sekd koos-

tuu ettd juontuu. Materiaalinen todellisuus pirstaloituu
mystiikan merkitysturbiinin syGvereissa.
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SKONTOTIETEILJA JA TAITEILJA Grant Whi-

ten mukaan taide mahdollistaa elaman,

joka on avoin transsendentille eli kasitys-

kyvyn vylittavalle mysteerille (Brimmel &
White 2018).

Satunnainen keskustelu ty6huonekaverini Eero Tiittu-
lan kanssa johdattelee taiteen transsendentin luonteen
adreen yha syvemmaille. Kysyn miksi valo ja varjo on
usein liitetty hengellisiin tuntemukseen taiteessa? Hén
vastaa:

M luulen, etti se johtuu sutd, etti valo (ja
varjo) on immateriaalista ja materiaalista sa-
maan aikaan, ndkyod, mutla ndkymdton.”

(Tuttula 2022.)

Juha-Heikki Tihinen alleviivaa samaa: Hanen mukaan-
sa taideteos pystyy ruumiillistamaan nakyvin ja naky-
mattéman (Brimmel & White 2018.) Jokin valossa ja
varjossa vetoaa thmiseen meditatiivisella tasolla. Mistd
tama johtuu?

Ihmisen hengellisyyden alkuldhteille heittdd valon ja
varjon aistimisen muinaishistoriallisuus: Alkuolento
josta olemme ldhtencet litkkeelle on jossain vaiheessa
ollut vedessd uiva vesieldin, joka on ohuen ihon lapi ke-
hittynyt aistimaan valonsateitd. Thon kohdasta, joka oli
ohuin, kehittyi myohemmin silma. Paljon my6hemmin
paivd ja yo, valo ja varjo médrittivit metsastdjakerdi-
lijan toimet. Paivalla pelattiin varjoja ja yolla suojau-
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duttiin totaaliselta pimeydeltd. Nuotion tuli ja taivaalla
loistavat tahdet olivat yliluonnollisen tarkeitd, koska ne
loistivat pimeydessd kun kaikki muu oli mustaa. Ovatko
tamankaltaiset muinaisaistiset kokemukset iskostuneet
perimdamme niin syvasti, ettd tandkin paivana ihmi-
nen, jos kannykédn valostaan chtii, pysdahtyy ilta-aurin-
gon nihdessddn ja on hetken hiljaa?

Valon ja hamérdn madrittamissa tilanteissa tuntuu val-
litsevan laheisesti hengellisyyteen liittyva meditatiivinen
eli rauhallinen ja yhteen asiaan keskittynyt, samaan ai-
kaan poissa ja paikalla oleva tietoisuus:

“Kunalainen sumuinen vuorimaisemamaalaus,
lar haravottu Ryoan-ji Zen- hiekkapuutarha,
mahdollistavat - epdtarkan tavan katsoa, he-
rdttden transsinkaltaisen, meditativisen tilan.
Poissaoleva katse livistad fyysisen kuvan pinnan
Ja keskittyy tkuisuuteen.”

(Pallasmaa 2012.)

Hamarassa tarkka ja analyyttinen valoa aistiva silma el
naekdan kaikkea. Kun informaatio ei ole visuaalisesti
selkedd ja loogista, aktivoituu ithmisen aivojen epéloo-
ginen osio. Tietoisuus siirtyy hamaran puolelle; trans-
sin, meditaation ja ikuisuuden aistimisen dérelle. Me-
ditatiivisessa tilassa oleva thminen ei ole lasna fyysisessa
tilassa, mutta on erittdin ldsna ideologisessa mielessé eli
hinen todellisuutensa maaraytyy mielen sisdisen koke-
muksen mukaan. Tama rinnastus muistuttaa paradok-
saalisuudessaan Tiittulan huomiota materiaalisesta ja
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immateriaalisesta. Valon ja varjon vaikutukset tuntuvat
olevan ihmisen hengellisten kokemusten taustalla.

Niin olemme saapuneeet jalkiruokaan. Yksi tapa luo-
da merkityksentunne ithmisessda on hengellisyys. Jos siis
taideteoksen adrelld kokija altistuu valojen ja varjojen
maailmalle ja hin kokee jotakin meditatiivista tai trans-
sendenttid, on myos mahdollista, ettd nykytaiteella on
merkitys olettaen, ettd merkityksen tunne kumpuaa
hengellisistd periaatteista. Mita perusteita télle vaitteelle
on? Seuraava luku kertoo siité.
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Hengellisyyden
muodostuminen
yksiaineisuuden

hamadardssa

(esoteerinen selvitys)
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IEMMASSA KAPPALEESSA MAARITTELIN valon ja

varjon asiayhteyden sekd lahestyin niiden

hengellistd puolta. Valon ja varjon hengellis-

ten ominaisuuksien toistamisessa alkaa olla
raskasta kayttdd sanoja “valo ja varjo”. Niiden tilalla
kéaytin tasta edes termid "hamara”, koska se on lyhyem-
pl ja muodostuu tosiasiallisesti valon ja varjon yhteises-
td lasndolosta. Kun huussin pimeyteen lautojen valista
paistaa valo, sisélle syntyy hamard.

Yksiaineisuudella ja hdméaralla molemmilla on yhteys
hengellisen kokemuksen rakennuksen, tdssda asiayhte-
ydessa paskahuussin, kanssa. Mikéd tarkalleen on yk-
siaineisen rakennuksen ja hamaran suhde ja jarjestay-
tyminen hengellisen kokemuksen prosessissa? Kuinka
hengellinen kokemus ja sitd my6td merkityksen tunne
huussissa syntyvat? Sitd aukaistessani mukaan tulevat
sieluntieteelliset, esoteeriset tai salatieteelliset termit
monadi ja Aleister Crowleyn (1875-1947) rakkaus, yh-

distyminen.

Viitan, ettd yksiaineinen rakennus on rinnastettavissa
alunperin kreikkalais-filosofiseen kasitteeseen monadi
(ks. seuraava sivu), joka tarkoittaa ensimmaistd, perus-
tavanlaatuista asiaa, josta kaikki olemassa oleva koostuu
ja josta kaikki olemassa oleva on syntynyt. Rinnastami-
sen peruste on lahinnd yhden materiaalin kayton koko-
naisvaltainen vaikutus kayttajddn: Kaikki mitd raken-
nuksessa tapahtuu, on yhden aineen vaikutuksenalaista
toimintaa. Kédytannossa huussissa kokija on raakalau-
dan ja sen mahdollistamien tekijoiden sisdlld ja keskel-
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Monadin ku-
vallinen ilmaisu >

Pythagorasta

mukaillen

Huussi kayticya- >
kokemuksena

la. Eristyksen ja muun kuin istumisen toiminnan puute
altistavat kokijan yksimateriaalisuudelle ja hamaralle.

Monadin yleismaailmallisuudesta todistavat teosofian
kautta ldhteisiin paatyneet itamaiset ja ldnsimaalai-
set hengentieteelliset suuntaukset. Intialaiset kasitteet
Brahman ja buddhalaisuus, sekd ldnnestd mystinen
gnostilaisuus, Jacob Béhmen (1575-1624) esoteria,
ruotsalainen Emanuel Swedenborg (1688—-1772) ja sak-
salaiset romantitkan ajan filosofit Hegel (1770-1831)
ja von Schelling (1775-1854), omaavat kaikki yhdestd
alkuldhteestda kumpuavan maailmankuvan (Lehmann
1920). Jos yksiaineisuuden rinnastus monadiin on pité-
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vd, on yksiaineisuudella kaikupohja universaalilla hen-
gentieteelld, joka on kehittynyt samankaltaiseksi usealla
puolella maapalloa, useiden vuosisatojen, joissain ta-
pauksissa useiden vuosituhansien (Brahman) ajan.

Huussi on siis ykseysajattelun vaikutusten areena, jol-
la on yhtymakohdat hengentieteellisiin ulottuvuuksiin.
Mutta kuten areenakeskustelussa on aiemmin mainittu,
huussimonadi on vain fasiliteetti, mahdollistava ym-
parist6. Jotta hengellinen, ei-loogisesti perusteltavissa
cheyttavd kokemus on mahdollista, tiytyy kokijan ai-
voissa tapahtua tietynlainen yhdistymisen akti.

Kun henkil§ istuu huussiin ja sulkee oven, avautuu ha-
nelle aistiensa kautta himéran maailma. Edelld kirjail-
tujen kappaleiden mukaan hamara saa hanet rauhoittu-
maan. Valon ja varjon vaikutuksessa aivoissa aktivoituu
alkukantainen mysteeri. Valon ja varjon sulautuminen
hamardksi on immanentin ja transsendentin yhdistymi-
nen.

Wiccalaisen noituuden mukaan thmisen ja universumin
valilld on yhteys. ”As above, so below” tai ”Niin kuin
ylhéélld, niin my6s alhaalla” kuuluu latteus. Thmisen
teoilla maapallolla on vaikutus kosmokseen ja kosmok-
sen, tihtien ja planeettojen liikkeilla, on vaikutus ithmi-
seen. Dylan Thomasin runojen nikemyksen mukaan
valo on tama vilittdva yhteys ithmisen ja kosmoksen
valilld (Rinnekangas 2002.) Tatd eittdméttd luonnon-
tieteellisesti hataraa teoriaa jokseenkin yllattden tukee
populaari lainaus "We are star stuff”, jonka ensimmai-
seksi lausut astronomi Carl Sagan (1934-1996) ja jota
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ovat toistaneet folk-laulaja Joni Mitchell (1943-) seka
astrotyysikko ja tieteen popularisoija Neil deGrasse
Tyson (1958—-). Maapallo ja elami sen péilla ovat pe-
raisin tahtien rdjahdyksista tiivistyneistd alkuaineista.
Tahan kosmiseen vuorovaikutuksellisuuteen perustuu
my0ds modernin hengenajan suurmiehen ja moraalises-
ti kyseenalaisen Aleister Crowleyn kasitys rakkaudesta.
Kristilliselld agapella ei ollut hinen mukaansa tekemis-
td rakkauden kanssa vaan kyse oli kahden vastakkaisen
elementin yhdistamisestd (Hakkinen 2017).

Crowley-kdantdja Marko Meretvuon mukaan rakkau-
dessa subjekti ja objekti, aine ja energia, immanentti ja
transsendentti yhdistyvit, ja syntyy jokin kolmas (Hak-
kinen 2017). Suomalaisen paskahuussin hamardssa

psykofyysinen synteest

| ]

immanentli lranssendenlli
subjekti objekti

aine : energia
Jenominaalinen nomenaalinen
atka avaruus
mikrokosmos makrokosmos
thminen universum?
Jyysinen henkinen
looginen epéilooginen

N~

_ y

A

Immanentti tarkoittaa loogisesti pédteltivissi olevaa, valitontd fyysisti

todellisuutta. Transsendentti on epilooginen, inhuimallisen jiren tuolla

puolen oleva hengellinen tila. Namd saaval aikaan psykofyysisen
synteesin.
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tapahtuu sama prosessi. Kuvitellaan kaksi laatikkoa,
joiden otsikot ovat immanentti ja transsendentti (ks. s.
55). Immanentti tarkoittaa loogisesti péadteltavissa ole-
vaa, valitontd fyysista todellisuutta. Transsendentti on
epalooginen, inhimillisen jarjen tuolla puolen oleva
hengellinen tila. Molemmissa laatikoissa on immanent-
tia ja transsendenttia lipovat synonyymit. Synonyymeja
on paljon, jotta vastaavuus olisi yleismaailmallinen eli
kulttuurirelativistisestikin péteva véite.

Tiittulan satunnaisen yhteenvedon ja Marko Meretvuon
analyysin perusteella valon ja varjon yhteisvaikutus ha-
mara, koettuna yksimateriaalisessa rakennuksessa, saa
aikaan psykofyysisen synteesin kokijan paassd, joka on
samanlainen kuin listattujen asioiden yhdistyminen (ks.
s. 55). Toisin sanoen hengellinen kokemus muodostuu
yksiaineisessa tilassa hamdran meditatiivisesta vaiku-
tuksesta, jossa immanentti ja transsendentti yhdistyvét.
Hengellinen kokemus on tami jyrsivd meditatiivinen
murros. Ja hengellinen kokemus on vastaus merkityksen
tunteen poissaolon ongelmalle.

Merkityksen tunne ei ole luotu, se on syntynyt. Lauto-
jen vilistd paistava valo oli vahinko, eli kontingenssi eli
tapahtuma, joka oli mahdollinen, mutta ei valttdimaton
(Jutt 2001, s. 293). Huussin olisi voinut rakentaa eri ta-
valla, jolloin lautojen viliset aukot olisivat olleet suljetut,
ja sitd myota valomaailma ei olist riittdnyt hengellisyy-
den ilmaisuun.
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Kaavwo hengellisen merkityksen muodostumisesta yksiaineisen
rakennuksen himdrdssa.
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Hengellisesta
kokemuksesta
merkityksen
funteeseen
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ENGELLINEN ULOTTUVUUS JOHTAA merki-

tyksellisyyden tuntemuksen syntymiseen

thmisessda. Kuinka tamé tapahtuu? Mika

hengellisyydessa tayttaa ihmisen merkityk-
sen tunteesta?

Psykoterapeutti, tohtori Elfie Hinterkopf hahmottaa
hengellisen kokemuksen kolmiosaiseksi prosessiksi. En-
sin henkillla on mietoja, epaselvid, implisiittisia tun-
temuksia kehossa, esimerkiksi tasaisuuden tai rauhalli-
suuden tunne vatsassa tai rinnassa. Meditaation tilassa
naista miedoista tuntemuksista kasvaa kokonaisvaltai-
sempli, selvempi, eksplisiittisempi tuntemus, esimerkiksi
toisen thmisen erilaisten ominaisuuksien hyvaksyminen.
Kolmas osa hengellisen kokemuksen prosessista on
transsendentti kehitys: Thmisen kokemus avartuu, hin
ottaa egoistisen pahoinvointinsa sijaan huomioon oman
arvonsa, ymparistonsa ja muut thmiset; hanelld on pa-

rempi olla. (Hinterkopf 1998.)

Hengellinen kokemus saattaa sisaltdd kysymyksid tar-
koituksesta ja merkityksesta silla sellaiset kysymykset
usein johdattelevat henkilon huomion korkeammille
ja laajemmille alueille (Hinterkopf 1998.) Merkityksen
tunne usein kumpuaa itsea, itsekeskeista kdrsivad mina-
kasitystd korkeammista ja laajemmista tarkoitusperistd.
Kéytinnossd tavoitteen asettamisesta ja sen saavutta-
misesta tulee thmiselle hyva olo. Serotoniinia ja dopa-
miinia vapautuu (Tuulari & Karlsson 2017). IThminen
tuntee sisdisen tayttymyksen sensaatioita, merkityksel-
lisyyden tunnetta. Silta hengellisyyden ja merkityksen
valilld on nakyva.
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E W. Newman (1805-1897) ensimmaéisena tunnisti kah-
denlaisia thmisia, joille toisista hengellinen kokemus oli
tarpeellinen. Han kutsui heitd yhdesti ja kahdesti synty-
neiksi. Yhdesti syntyneet ndkevit suhteensa maailman-
kaikkeuteen positiivisessa valossa, kahdesti syntyneet
karsivat siind madrin, ettd tarvitsevat yliluonnollisen
avun selviytydkseen ongelmistaan. (Bradley 2012.)

Samaa mielta oli ja tee-

man nosti esille saman U Sko epii-

vuosisadan merkittavin
uskontoticteilija ~ Wil- lO o gi seen

liam James (1842—1910) .
teoksessaan The Varietes hengellzseen
of  Religious Experiences R

(1902). Hanen mukaan- maallmaan
sa Jumala, joka tassa
ymmadrretaan hengelli-

syydeksi, hengelliseksi oy merki(yk-

kokemukseksi ja itsea

suuremmaksi  voimak-  gellistd.

si, on todellinen, koska

usko tédllaiseen voimaan johtaa terveempddn kayttayty-
miseen reaalielamassa (James 1902, ss. 390-391.) Ihmi-
sen kokemus merkityksellisyydesta hengellisessa tilassa
juontuu Jamesin sanoin tuntemattomien tietoisuuksien
maailmasta, jotka sisdltavat merkityksia my6s tamén
hetken tietoisuuden sisalla (James 1902, s. 392.) Niin
ollen usko epiloogiseen hengelliseen maailmaan syn-
nyttada jotakin merkityksellista todellisessa reaalimaa-
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synnyttdid jota-

ilmassa. Prosessi vaatii uskon loikan, mutta loikka on
tarpeellinen, silld jos maailma on selitettavissa puhtaasti
rationaalisin elkein, onko jaljelld endd mitdan mihin us-
koa. Merkityksen tunne kummunnee siis jostain mystii-
kan syrjakujilta. Se tuntuu, ja on todellinen, mutta siita
kirjoittaminen on vaikeaa ja jaa yritykseksi édlyllisten ky-
vykkyyksien sakatessa hamarassa.

Kirjoittamisen epdonnistuessa esiin nousee kaikkien
yllatykseksi nykytaide. Tdhan astisen argumentoinnin
perusteella nykytaide ilmaisee itsensda valittajana Wil-
liam Jamesin mystisen revelaation ja thmisen merkityk-
sentunteen valilla; ja siitd 16ytyy sen piilotettu, suurempi
kuin sitd peittiva, okkultti arvo.
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P

telmat

EOSANALYYSISSA AUKENI LYHYESTI Salahuoneen

etymologia, sen yhteys vernakulaariin raken-

tamiseen ja kuinka rakennuksen materiaali

ja valonkaytto johdattelevat ihmisen medita-
titvisyyteen, rauhoittumiseen tai hengellisyyteen. Teosa-
nalyysin spekulaatio-osioissa pohdittiin nayttelykdytan-
t6ja ilman merkittavid 16ydoksid.

Epépaikkaa tutkiessa 1oydettiin kahdenlaisia epdpaikko-
ja, Augén ja Smithsonin. Kasitteita purkaessa Salahuone
osoittautui taideteoreettisesti epapaikaksi, mutta yleis-
maailmallisemmin ja kulttuurisesti hyvin tunnistetta-
vaksi patkaksi. Vaikka huussi sjoitettiin taidekontekstiin
eika silla ollut toiminnallisia edellytyksid, yhdistettiin
se vahvasti kulttuurisidonnaiseen, agraarisuomalaiseen
kokemukseen. Tama johtaa paatelmaan, ettd kulttuu-
risidoinnainen taiteenkokeminen on vikevimpai kuin
taideteorian pyoritys.

Opinndytety0ssa tunnistettiin puurakentamisen yksiai-
neinen luonne, joka taas rinnastettiin massiivirakenta-
miseen. Yksiaineisuus ja massiivirakentaminen mah-
dollistavat muiden kuin materiaalia aistivien aistien
kokemuksen. Yksiaineisuus muistuttaa filosofista kasi-
tettd monadi, joka toimii salatieteellisend ponnahdus-
lautana teoksen hengellisen luonteen selvittdmiseen.

Valon ja varjon yhdistyminen saavat thmisessd aikaan
hengellisia tuntemuksia. Tdmdn prosessin mahdollis-
taa Salahuoneen yksimateriaalinen “aistien areena”. Yksi
tapa luoda merkityksen tunne thmisessa on hengellisyys.
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Valon ja varjon synteesi himardssa muistuttaa Crow-
leyn rakkautta eli yhdistymistd, kahdesta asiasta tulee
jokin kolmas. Verrokkeja 16ytyy muualta hengentieteen
puolelta, idastd ja ldnnestd. Valo ja varjo -suhde rin-
nastuu immanenttiin ja transsendenttiin. Hengellinen
kokemus muodostuu yksiaineisessa tilassa haméran me-
ditatiivisesta vaikutuksesta, jossa immanentti ja trans-
sendentti yhdistyvat.

Syy hengellisyyden ja merkityksen tunteen liitokselle on
hengellisyyden tuoma tunne itsed suuremmasta tarkoi-
tuksen tunteesta, sisdisestd tayttymyksestd ja toisten ih-
misten huomioon ottamisesta, jotka tuntuvat ihmisesta
merkityksellisilta.

Ihmisen tarve hengellisyyteen syntyy kun kdrsimys on
sellainen, ettd tarvitaan epiloogista, ei-humanistista
apua. Kun hengellisyys tuottaa positiivisia vaikutuksia
todellisessa maailmassa, on usko hengellisyyteen pe-
rusteltu. Vaikka hengellisyyden vaikutukset merkityk-
senluojana on ldydetty, varsinaisen henkisen maailman
madrittelyssd looginen sanankiytt6 epdaonnistuu, jolloin
tassdkin tekstissd parjattu nykytaide yllattaa kaaottisella
luomiskyvyllaan: Epdlooginen ja merkitykseton nykytai-
de toimii kuvauksellisena siltana mystisen maailman ja
reaalimaailman valilla, jossa piilee sen uudesti 16ydetty
merkitys.
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