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Nayttelyn teosluettelo:

NES #7 (koboltin sininen)
2020
43 x 27 x 10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #8 (oranssi)
2020
43 x27x10cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #9 (vihred)
2020
43 x 27 x 10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #10 (valkoinen)
2020
43 x 27 x 10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #11 (keltainen)
2020
43x27 x10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #12 (punainen)
2020
43 x 27 x 10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #13 (mustikkamaito)
2020
43 x 27 x 10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto.

hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,

Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,



NES #14 (kuparioksidi)

2020

26 x29x 10 cm

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto. Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,
hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto

NES #5 (vaaleansininen)

2019

28x19x8

Poltettu kivitavara. Raku-lasite ja poltto. Petsatut ja lakatut lentokonevanerimuodot,
hiilikuituakselit, koneisto, litiumparisto



Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinnaytteeni koostuu taiteellisesta ja kirjallisesta osasta.
Opinnaytteen taiteellinen osa pitaa sisallaan yhdeksan varikasta raku-poltettua
veistosta, joissa py0rii lentokonevanerista leikattuja muotoja sahkémoottoreiden
avulla. Teoskokonaisuuden nimi on Uuden maailman hyvéntuuliset hahmot, ja se oli
esilla Kuvan Kevat 2021 -ryhmanayttelyssa (12.5.-6.6.2021) Exhibition Laboratoryn

Project Roomissa Helsingin Lénnrotinkadulla.

Teoskokonaisuuden nimi Uuden maailman hyvéantuuliset hahmot viittaa veistosten
orgaaniseen, alkueldimia muistuttavaan muotoon. Voidaan ajatella, etta nama
veistokset ovat kuin teknologisia alkueldimia, jotka rydmivat esiin maan syvyyksista
ja kiehuvista lahteista sen jalkeen, kun kaikki muu elollinen on kuollut. Ne ovat sukua
aariolosuhteita kestaville karhukaisille ja selviytyvat vain tekoélyn ja teknologisen
evoluution ansiosta. Keraamisten veistosten varikkaat lasitukset ja pyorivat muodot

tuovat niihin kuitenkin iloa ja kepeytta.

Yhden veistoksen valmiiksi tekeminen vaatii noin 50 itsenaista tydvaihetta. Teokset
edustavat sekatekniikkaa, ja tekemisessa on piirteita niin piirtdmisesta,
kuvanveistosta, perinteisestad keramiikasta, raku-keramiikasta, kineettisesta
taiteesta, sdhkdmekaanisesta taiteesta ja tila-aikataiteesta. Olen testannut ja
kehittanyt veistosten valmistamisprosessia kolmen vuoden ajan |0ytaakseni oikeat
tekniikat lasitteiden valmistukseen ja polttoon seka sahkémekaniikan ja hiilikuidun

tydstamiseen.

Opinnaytteen kirjallisessa osassa kayn seikkaperaisesti lavitse veistosten

materiaaleilta vaadittavia ominaisuuksia.

Kerron myds matkastani ammattikuvataiteilijaksi ja valokuvaajasta kuvanveistajaksi

seka ajatuksiani kineettisen taideteosten huollosta ja elinkaaresta.
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LUKU 1 JOHDANTO

1.1. Opinnaytteen tavoitteet

Tassa kirjallisessa opinnadytteessa kayn lapi Uuden maailman hyvéntuuliset hahmot
-veistossarjan valmistamisen alun ideasta toteutukseen ja naytteillepanoon.
Veistosarja on Kuvan maisterintutkintoni taiteellinen osuus ja siséltéa 9 varikasta
raku-poltettua veistosta, joissa pyorii lentokonevanerista leikattuja muotoja
sahkdmoottoreiden avulla. Teokset olivat esilla Taideyliopiston Kuvataideakatemian

maisterindyttelyssa “Kuvan kevaassa” 12.5.-6.6.2021 Project Roomissa.

Kirjallisessa opinnaytteessani keskityn erityisesti Uuden maailman hyvéntuuliset
hahmot -sarjan teoksien (myohemmin tekstissd Umhh) teknisiin ratkaisuihin, mutta
kerron myos teosten idean syntyprosessista, kineettisen taiteen huoltoon liittyvista
seikoista ja nayttelysta, jossa teokset olivat esilla. Tavoitteenani on jasentaa ennen
kaikkea itselleni sitd, millaisia vaiheita teoskokonaisuuden valmistaminen vaatii ja
mitd kaikkea opin teoksia tehdessa. Kirjallisesta opinnaytteestani lienee hyotya ja
iloa myds muille kineettisesta taiteesta, raku-keramiikasta, lasitteista tai ylipaansa

nykytaiteesta ja kuvanveistosta kiinnostuneille.

Taiteilijana haluan haastaa itseani ja 16ytaa yksinkertaisia keinoja toteuttaa haastavia
asioita. Minulle ominaista on keksiminen ja eri tekniikoiden ja materiaalien yhdistely
uusilla tavoilla. Innostun ongelmanratkaisusta; nden taideteoksen lopputuloksen
mielessani ja pohdin, mika on reitti valmiiseen teokseen. Uuden maailman
hyvéntuuliset hahmot -sarjan teoksien alkuideana oli orgaanisen muotoinen varikas
keramiikkaveistos, jossa pyorii geometrinen selked muoto. Halusin teoksien olevan
leikkisia, iloisia ja yllattavia ja herattavan ihastuksen ja liikkutuksen tunteita. Matka

ideasta valmiisiin teoksiin muodostui hitaasti ja oli vaiherikas.

Teokset edustavat sekatekniikkaa, ja tekemisessa on piirteita niin piirtdmisesta,
kuvanveistosta, perinteisesta keramiikasta, raku-keramiikasta, kineettisesta
taiteesta, sahkdmekaanisesta taiteesta ja tila-aikataiteesta. Yhden teoksen tekninen
toteutus vaatii noin 50 itsenaista tydvaihetta. Etsin jokaiselle tydvaiheelle parhaan
mahdollisen toteutustavan yrityksen ja erehdyksen kautta ja pohdin, miten yksi

tekninen ratkaisu vaikuttaa kokonaisuuteen. Sahkoteknisia seikkoja pohtiessa minua



auttoi taustani, ennen kuvataideopintoja tydskentelin IT-alalla kymmenen vuotta.
Olen taiteessani hyddyntanyt niiden vuosien aikana oppimaani insind6rimaista
ajattelua ja sdhkotekniikan tuntemusta. Uuden maailman hyvéntuuliset hahmot
-sarjan teknisia ongelmia ratkoessa palasin mielessani jatkuvasti teosten
alkuperaiseen taiteelliseen ideaan ja yritin parhaani mukaan varmistaa, etta teokset

ovat puhuttelevia ja esteettisesti vaikuttavia.
1.2. Opinnaytteen rakenne

Johdantoluvussa 1 seka luvussa 2 kerron l&dhtokohtia Umhh:jen synnylle. Kuvailen
matkaani ammattitaiteilijaksi, kiinnostuksen herdamista kineettista taidetta kohtaan,
saven valikoitumista tarkeimmaksi materiaaliksi ja esittelen aiemmin tekemiani

veistoksia. Kerron myds Umhh:n veistoksien muotojen ja ideoiden syntyprosessia.

Luvussa 3 kayn lapi Umhh:ssa kaytettyjen materiaalien (savi, lasite, hiilikuitu,
lentokonevaneri) ominaisuuksia ja syita sille, miksi juuri ndma materiaalit valikoituivat
teoksiin. Materiaalien etsiminen oli olennainen osa taiteellista ty6ta ja kaytin paljon
aikaa ja vaivaa l0ytaakseni esimerkiksi taydellisen paksuisen ja joustavuudeltaan

oikeanlaisen vanerin.

Luvussa 4 kerron kronologisessa jarjestyksessa veistosten rakentamisen vaiheista.
Ensin kuvailen kipsimuottien valmistusta ja kayttda, sitten raaka- ja rakupolttoon
liittyvista tydvaiheita, raku-uunin valmistamista ja lopuksi osien kokoamista valmiiksi
veistokseksi.

Luvussa 5 pohdin kineettisen taiteen historiallisesti suurinta ongelmaa: teosten
huoltoa ja elinkaarta. Kineettiset teokset vaativat huoltoa ja jo niitéa suunnitellessa
taytyy ottaa huomioon huollon helppous. Kerron, miten olen itse ratkaissut nama

asiat Umhh:ja tehdessa.

Luvussa 6 kerron Umhh:n naytteillepanosta Kuvan kevat-nayttelyyn. Esittelen
nayttelytilana toimineen Project Roomin ja sitd, miten omat teokseni sijoittuvat

kokonaisuuteen. Kerron myds nayttelyvieraiden reaktioista teoksia kohtaan.

Luvussa 7 kayn lapi taiteellisen opinnaytteen valmistamiseen ja kirjallisen

opinnaytteen kirjoittamiseen liittyvia seikkoja.



LUKU 2. LAHTOKOHTIA TEOKSILLE
2.1. Kiinnostus kineettiseen taiteeseen

Kiinnostus kineettistd veistotaidetta kohtaan on ollut minussa oikeastaan aina. Jo
lapsena tein itsekseni kaikenlaisia liikkuvia koneita ja haaveilin keksijan ammatista.
Minua viehatti liike, joka ei ollut minun aiheuttamaani. Tuntui taianomaiselta, etta
jokin eloton asia liikkuu itsekseen. Nain mielikuvituskojeita aina silmat sulkiessani
kun halusin ja kuvittelin, miten niitd voisi rakentaa. Parhaita lelujakin olivat aito
sdhkdmiehen setti, sdhkbauto ja sdhkoinen junarata. Niiden osista yhdistelin uusia
kokonaisuuksia ja rakensin ihan eri asioita, kuin mihin osat oli alunperin tarkoitettu.
En osaa vielakaan sanoa miksi, mutta jostain syysta aikuiset pitivat kiinnostustani
sahkolaitteiden rakentamiseen kummallisena. Jouduin jopa Lastenlinnan
neuropsykiatrian tutkimuksiin, kun kerroin aikuisille ndkevani “harveleitd” aurinkoon
pain katsoessa. Ehka juuri aikuisten reaktioiden vuoksi harveleiden kuvittelu aiheutti
lapsena minussa joskus nolouden tunnetta ja hapeaa. ltse ajattelen nyt aikuisena,
ettei kyseessa ollut sen oudompi asia kuin hyva mielikuvitus. Meni yli kaksi
vuosikymmentd, ennen kuin sain luvan kanssa kuvitella ja rakentaa naita kojeita ja
opin, ettd muutkin ovat niité tehneet ja etta kojeille on olemassa jopa nimi:

kineettinen veistos.

Tieni ammattitaiteilijaksi ei ole ollut tavanomainen. Kuten kertomastani tarinasta voi
paatella, en saanut lapsena tai nuorena juurikaan tukea taiteellisille kokeiluilleni. En
harrastanut mitdan taiteenlajia missaan instituutiossa, eivatka peruskoulussa saadut
kuvaamataidon numerot kannustaneet taiteen ammattiopintoihin hakeutumista.
Peruskoulun jalkeen opiskelin elektroniikka-asentajaksi ammattikoulussa ja
tyéskentelin 10-vuotta IT-alalla. Koko tdman ajan kuvataide oli minulle tarkeaa ja
vapaa-ajalla harrastin taidevalokuvausta ja taidenayttelyissa kiertamista. Palo taiteen
tekemistd kohtaan kasvoi niin, etta en lopulta ndhnyt muuta vaihtoehtoa, kuin alkaa
opiskella sita taysipaivaisesti. Valmistautuessani Kuvan paasykokeisiin irtisanouduin
IT-alan vakituisesta tyostani ja keskityin vuoden ajan vain kuvataiteeseen muun

muassa opiskelemalla valokuvausta Hyvinkaan kuvataidekoulun iltalinjalla.

Paasin sisaan Taideyliopiston Kuvataideakatemiaan ensiyrittdmalla vuonna 2015

ollessani 30-vuotias. En heti opintojeni alussa |0ytanyt uudestaan lapsuuteni
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kiinnostuksen kohdetta - kineettisia veistoksia - vaan ajattelin valokuvauksen olevan
se, mihin haluan opinnoissani keskittyd. Jossain vaiheessa valokuvieni aiheeksi
tulivat terasveistokset erilaisiin maisemiin sijoitettuina. Kun suunnittelin ja toteutin
kuviin tulevia veistoksia, huomasin nauttivani teraksen kanssa tyoskentelysta
valtavasti. Erityisesti hitsaaminen ja pinnan viimeistely tuntui seka helpolta etta
syvasti tyydyttavaltd. Muutamia veistoksia tehtyani totesin, ettd voin yhta hyvin tehda
pelkkia veistoksia ja lopettaa niiden kuvaamisen. Kuvanveisto vei lopulta mukanaan
niin, etta vaihdoin tila-aikataiteiden osastolta kokonaan kuvanveiston osastolle
voidakseni keskittya veistotaiteeseen. Liikkeen lisaaminen veistoksiin tuntui
luontevalta seuraavalta askeleelta. Nain taidenayttelyissa eraita vaikuttavia

kineettisia teoksia taiteilijoilta, joista kerron seuraavaksi.
2.2. Taiteellisia esikuvia

Tarkein taiteellinen esikuva minulle on ollut Alexander Calder (1898—1976). Olen
nahnyt hanen mobileitaan ja stabileitaan ainakin Espanjassa museo Reina Sofiassa
ja Pariisin Pompidou-keskuksessa. Miten han on saanut teoksistaan niin ilmavia!?
Teoksien sommittelu ja etaisyydet ovat omaan silmaani juuri oikeanlaiset, samoin
mittasuhteet ja varit. Calderin teoksissa yhdistyy kaikki asiat, mité taiteessa rakastan;
leikkisyys, yllattavyys ja vangitsevuus. Myds Calderin Cirkus on vahvistanut
ajatustani siita, etta nykytaide voi olla samaan aikaan hassua ja syvasti riipaisevaa.

Calderista innostuneena olen tehnyt itsekin muutamia metallisia mobileita.

Kineettisesta taiteesta kirjoittaessa ei voi olla mainitsematta sveitsilaista kineettisen
taiteen pioneeria Jean Tinguelya (1925—1991). Nain hanen teoksiaan Amsterdamin
Stedelijk-museon nayttelyssa vuonna 2018. Minuun teki erityisen vaikutuksen hanen
1950-luvulla tekemansa teokset. Kyseisissa teoksissa on teknisia ratkaisuja, jotka
ovat sen aikaisilla moottoreilla ja sahkokomponenteilla todella hienosti toteutettuja.
Myds naiden teosten sommittelu ja muoto miellyttdd omaa silmaani. Pidan siita, etta
teoksissa olevat tekniset ratkaisut eivat ndy ulospain, vaan ne on piilotettu
taustalevyjen sisalle. Olen todennut tekniikan “siivoamisen” pois nakyvista oikeaksi
tavaksi tehda myos itselleni. Olen Tinguelylle paljosta velkaa; hanen teoksistaan sain
kipinan tehda ensimmaisen oman kineettisen veistokseni NES #1:sen, josta kerron

seuraavassa luvussa 2.3.
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Ei-kineettisista taidetta tekevista, minua inspiroineista taiteilijoista mainittakoon Pablo
Picasso (1881—1973). Hanen lapsenomainen ilmaisunsa, seké aiheiden ja
muotokielen lainaaminen muinaisilta kulttuureilta puhuttelee minua. Henri Matissen
(1869—1954) kollaasien geometriset muodot ja varien kaytto ovat olleet minulle
myo6s hyvin tarkeita. Suomalaisista minuun syvasti vaikuttaneista esteetikoista
mainittakoon professori, muotoilija ja sisustusarkkitehti Eero Aarnio. Olen vuosia
keraillyt hanen huonekalujaan, ja niiden plastisen muotokielen keskelld eldminen on

varmasti vaikuttanut omien teosteni muotokieleen.
2.3. Metallista saveen

Kandidaatin taiteellinen opinnaytteeni vuonna 2018 oli suuri, taysteraksinen,
painava, meluisa ja leikkisa veistos NES #1. Veistoksen ruostutetun 250 x 120 x 25
cm teraslevyn paalla pyodrii viisi laserleikattua terdsmuotoa, jotka yhdessa
muodostivat abstrahoidun kasvoryppaan. Pydrivat muodot ovat kaikki erimallisia ja
-varisia. Kyseessa oli ensimmainen kineettinen teokseni, ja sen parissa opin muun
muassa sommittelua, mittasuhteita, sekatekniikkaa ja sahkotekniikkaa. Kehitin myos
luonnostelutekniikan, jossa piirsin vapaalla kadella nopeasti erilaisia kuvioita, joista
valitsin parhaat liikkuvien kappaleiden kuvioiksi. Kaikista NES #1:sta tehdessa

opituista taidoista on ollut minulle hyétya myés Umhh:ta tehdessa.

Kandinayttelyn paatyttya pohdin, mita uutta haluaisin tuoda kineettiseen taiteeseen
ja mika olisi sille paras ilmaisun tapa. Ensin ajattelin jatkaa tydskentelya syvasti
rakastamani materiaalin - teréksen - parissa, mutta nopeasti kavi selvaksi, etta se oli
materiaalina suljettava pois monestakin syysta. Terdksen tydstdmiseen liittyy monia
kaytannon haasteita: sen muokkaamiseen tarvitaan erikoiskoneita, isoa
tydskentelytilaa ja apua painavien ja vaarallisen teravien osien liikutteluun.
Kandity6ta tehdessa olin onnekas, silla kaytdssani oli kaikki edella mainitut
edellytykset teraksen tyostamiseen. Sain tehda metalliveistoksia veljeni metallialan
yrityksen tiloissa Hyvinkdan Sahanmaessa. En voinut kuitenkaan luottaa siihen, etta
hyvat tydskentelyolot jatkuisivat ikuisesti, enk& halunnut olla riippuvainen niista.
Halusin 16ytaa itselleni uuden materiaalin, jota voisin tydstaa pienemmassakin

tilassa, tarvittaessa jopa kotona tai vaikka ulkomailla taiteilijaresidenssissa ollessa.
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KUVA 1: NES #1 teos esilld Kandinayttelyssa syksylla 2019

Vaihdos teraksesta muihin materiaaleihin oli paitsi kdytdnnén sanelema, myds
taiteellinen valinta. Minulle on tarkeda etta veistoksien materiaali on plastinen.
Plastinen materiaali mahdollistaa minulle tarkeiden orgaanisten muotojen
toteutuksen. Toki metalleja on muitakin kuin teras - esimerkiksi pronssivaluilla saisi
plastisia muotoja aikaan, mutta opiskeluvaiheessa minulla on ollut
tydskentelypuitteet nimenomaan terdksen tydstdmiseen. Teras on
anteeksiantamaton materiaali, josta ei saa hyvannakoista ilman loputonta kiillotusta
ja viimeistelya. Koin yksinkertaisesti, ettei teras sovellu enaa taiteellisiin

pyrkimyksiini, sen rajat tulivat vastaan.

Mita sitten tilalle? Halusin ottaa haltuun materiaalin, joka olisi yhta ikiaikaista ja
kestavaa kuin teras, ja johon voisi yhdistéa sahkotekniikkaa. En osaa ihan sanoa,
mista oivallus tuli, mutta jossain kohtaa tiesin |6ytaneeni etsimani: keramiikan!
Minulla ei ollut mitaan aiempaa kokemusta keramiikasta tai savesta. Jotta en
paastaisi itseani liian helpolla, niin hyppasin kerralla keramiikan “syvaan paahan”

innostumalla raku-lasituksesta. Raku-keramiikassa viehattda lopputuloksen kaunis ja
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uniikki pinta. Raku-tekniikassa pidan myos tekniikan epavarmuudesta. Vaikka
raku-poltto on huolella toteutettuna suhteellisen ennustettavaa, on poltossa mukana
aina epavarmuustekijoitd. Koskaan ei voi olla tdysin varma siita, ettd uunista tulee
ulos suunnitellun varinen teos, koska ulkoiset olosuhteet (saa, ilmankosteus,
kulloisenkin lasitteen koostumus jne.) vaikuttavat lopputulokseen. Lisaksi pidan
raku-tekniikassa sen vaatimasta insinoorimaisesta otteesta, lasitteiden
valmistamisen kemistin tydskentelysta ja yhteistydsta luonnon elementtien - tulen ja

savun - kanssa.

Innostukseni keramiikkaan syntyi lukuvuoden 2018—2019 aikana hieman yllattaen ja
tutkiessani opetustarjontaa huomasin harmikseni Kuvataideakatemian kaikkien
keramiikkakurssien olevan jo tdynna. Onneksi I6ysin kotikaupunkini Hyvinkaan
kansalaisopiston. Osallistuin avovaimoni kanssa kevaalla 2019 muutaman
viikonlopun mittaiselle keramiikkakurssille, jossa sain ensikosketukseni saveen.
Siella opin saven tyoston perusteet makkaratekniikasta kasinrakentamiseen ja
lasittamiseen. Kurssin jalkeen jatkoin uuteen materiaaliin tutustumista lainaamalla
kirjastosta kaiken saatavissa olevan keramiikka-aiheisen kirjallisuuden. En ollut
tyytyvainen kurssilla kaytettyihin kaupallisiin lasitteisiin ja halusin oppia lasitteiden
teon alusta asti itse. Tutustuin lasitteista tehtyihin tutkimuksiin ja katsoin Youtubesta
kattavasti materiaalia lasitteista, saven tyostamisesta, tydkaluista ja kaikesta muusta
tarpeellisesta. Savi osoittautuikin erittdin monipuoliseksi ja vaikeaksi materiaaliksi -

siis taydelliseksi materiaaliksi minulle!
2.4. Ensimmaiset versiot

Kansanopiston kurssilla tein muutamia pienikokoisia saviveistoksia, joista yhdessa
on jo Umhh:sta tuttuja elementteja: kaksiuloitteisuus, kirkas vari, umpinainen muoto
ja mielikuvitusolentoa muistuttava ulkonako. (Kuva 2) Toteutin veistoksen kaulimalla
savea tasaiseksi levyksi ja piirtdmalla siihen vapaalla kadelld kaksi identtista kuviota.
Irrotin kuviot savilevysta varovasti ja yhdistin ne toisiinsa tasaisella sivusuikaleella
saadakseni kolmiulotteisen kappaleen. Jo tdssa vaiheessa huomasin monia asioita,
jotka voivat tallaista veistosta tehdessa menna pieleen. Ensinnakin veistoksen
puoliskot eivat yrityksesta huolimatta olleet identtisia, vaan veistos on erinakdinen
etu- ja takapuolelta. Toiseksi, kappaleiden yhdistaminen oli haastavaa tehd3 siististi

niin, ettd saumasta tuli tarpeeksi vahva ja kappaleet yhdistava sivusuikale ei menisi
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kuprulle (kuten kuvassa 2 nakyy tapahtuneen). Kolmanneksi, en ollut tyytyvainen
kurssilla kaytettyjen kaupallisten lasitteiden laatuun, lasite oli valunut epatasaiseksi

polton aikana, ja veistoksen reunat olivat paljastuneet.

KUVA 2: Kansanopiston keramiikkakurssilla
tekemani pienoisveistos.

Jo tata ensimmaista prototyyppia tehdessa tarkoituksena oli yhdistaa siihen liiketta.
Suunnittelin halkaisevani lasituspoltetun veistoksen timanttilaikalla keskelta
sivusuunnassa kahtia. Sen jalkeen olisin laittanut koneiston veistoksen sisaan ja
porannut reian veistoksen kylkeen akselia ja ulkopuolella pyérivaa kuviota varten.
Lopuksi olisin keksinyt tavan kiinnittda puoliskot uudelleen yhdeksi kappaleeksi. En
kuitenkaan toteuttanut tatad suunnitelmaa. Olisi ollut vaikeaa saada nain hankalan
muotoisen esineen leikkauspinnat pysymaan suorina ja siisteina. Halkaisemisesta

olisi myds syntynyt valtavasti kivipdlya, jonka hengittdminen on vaarallista.

Seuraavia prototyyppeja (kuva 3) tehdessa jatkoin kokeilujen tekemistéa ja onnistuin
rakentamaan nelja valmista ja toimivaa teosta, jotka nimesin itselleni uskolliseen
tapaan: NES #2, NES #3, NES #4 ja NES #5. (NES on lyhenne ja tulee
nimikirjaimistani Niko Emil Saari.) Teokset koostuvat kahdesta kappaleesta, joissa on
sisalla koneisto ja ulkopuolella pyorii vanerista leikattu, petsattu kuvio. Nama
veistokset ovat jo hyvin 1ahelld maisterintutkintoni taiteellisen opinnaytteen
veistoksia. Rakennustapa on kuitenkin erilainen. Naita tehdessa kokeilin kahta

erilaista ratkaisua saadakseni aikaan kaksi identtista puoliskoa.

Ensimmainen tapa alkoi samalla lailla, kuin kuvan 2 veistoksen rakentaminen: tein

onton kolmiulotteisen kappaleen savilevysta leikatuista paloista. Talla kertaa en
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kuitenkaan polttanut veistosaihiota, vaan katkaisin sen siimalla poikittaissuunnassa
kahtia aihion ollessa vield markia. Se onnistui kohtuu hyvin, mutta keskisaumasta tuli
ropeldinen, ja poltossa puoliskojen reunojen epatasaisuus korostui entisestaan.

Punainen ja kuparinen veistos syntyivat nain.

Hieman paremmin onnistui toinen kokeilemani tekniikka. Sinisen ja keltaisen
veistoksen tein niin, ettd kaulin kaksi todella paksua (5 cm) tasaista savilevya, johon
viilsin molempien puoliskoiden kuviot, irrotin ymparéivan savilevyn ja koversin
sisapuolelta tyhjaksi. Tassa tekniikassa oli monia etuja verrattuna edelliseen
tekniikkaan. Nyt puoliskot pysyivat samanlaisina ja olivat tarpeeksi jamakaita. Myos
keskisaumasta tuli suhteellisen siisti ja tasainen. Ongelmana oli kuitenkin tekniikan
hitaus ja tydlays, seka se, ettd kappaleista tuli hirvean raskaita. Tarkoituksenani oli
tehda maisterindyttelyyn monia teoksia, joten yksittaisen veistoksen tekoprosessin
piti olla selkedmpi ja suoraviivaisempi. Luvussa 4 kerron, miten lopulta rakensin

Umhh-sarjan teokset.
2.5. Veistoksen muoto

Veistoksen muotoa etsiessa kaytin samaa metodia, kun kandidaatin tyon pyorivia
kuvioita hahmotellessa. Piirsin vapaita, orgaanisia 1:1 muotoja paperille tussilla.
Piirtdessa pidin mielessa teoksen painopisteet sen seisoessa pdydalla. Paperin koon
valitsin sellaiseksi, etta paperille piirtyva muoto mahtuisi kaytéssa olevaan Kerakon
K110 uuniin. Nain minun ei tarvitsisi skaalata muotoa pienemmaksi jalkikateen.
Yhteensa muotoja syntyi n. 100 tdman prosessin aikana. Naista paadyin valitsemaan
kaksi, joista tein styroksista testikappaleet, jotta ndin paremmin niiden

kolmiulotteisuuden ja mittakaavan. (Kuvat 4 ja 5)
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KUVA 3: Teokset NES #2, NES #3, NES #4 ja NES #5 olivat esilla Hyvinkaan
taiteilijaseuran Promenadigallerian “kuukauden taiteilija” nayttelyssa marraskuussa
2019.
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KUVA 4: Toinen valitsemistani muodoista muistuttaa alaspain katsovaa, kumartuvaa
hahmoa. KUVA 5: Valittu muoto kolmiulotteisena styrox-mallina todellisen kokoisena.

2.6. Liike veistoksissa

Mielestani kineettinen veistos on jotain liikkuvan kuvan ja staattisen veistoksen
valimaastosta. Liike itsessaan ei edes ole kineettisen teoksen paaosassa. Tarkeinta
on se, mita liikke aiheuttaa katsojan mielessa. Liike vie katsojan johonkin
primitiiviseen ja alkukantaiseen. Parhaimmillaan liike synnyttaa katsojan mielessa
ajatusketjun pois nayttelytilasta ja han huomaa tuijottavansa teosta, kuin nuotiota tai
kosken kuohuntaa. Liike kohottaa ja viimeistelee hyvan sommitelman ja materiaalit.

Liike aloittaa teoksessa olevan tarinan. Kaynnistaa jotain ja kertoo lisaa

Kaikissa kineettisissa teoksissani liike on luonteeltaan pyorivaa. Pydriva liikke on
tasaista, sdanndllista ja ennustettavaa, mika tekee veistosten katsomisesta lahes
meditatiivisen kokemuksen. Pydriminen symboloi jatkuvuutta ja tuo mieleen myos
taivaankappaleiden liikkeet. Uuden maailman hyvantuuliset hahmot- veistossarjan
teokset ovat visuaalisesti nayttavia, mutta kuulonvaraisesti danettomia. Mita on liike
ilman aanta? Millaisessa tilanteessa ndemme liikkkeen, mutta emme kuule 8anta?
Nayttelytilassa hiljaisuus on danekasta ja hiljaisuus vie ajatukset esimerkiksi
avaruuteen tai tilanteeseen, jossa liikkeen kohdetta tarkkaillaan esimerkiksi lasin

lapi. Adnettdmyys korostaa pysahtynytta tunnelmaa.
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LUKU 3: VEISTOKSISSA KAYTETYT MATERIAALIT

3.1. Savi

Veistosten savelle asetin muutamia kriteereja. Saven tuli pdlistd mahdollisimman
vahan sita tyostettaessa. Savessa tuli olla rakupolton ja sen aiheuttaman suuren
[@Bmposhokin vuoksi samottia (poltettua ja jauhettua savea). Samotti estaa nopeasti
kutistuvaa ja laajenevaa kappaletta halkeamasta. Koska polttolampétila on rakussa
keramiikalle alhainen, savi ei sintraannu (eli ei tule taysin vesitiiviiksi). Saven tuli olla
kivitavarasavea, joka saavuttaa vaadittavan kestavyyden n. +1000 asteen tietamilla.
Paadyin valitsemaan Creatonin 441 saven, joka on saksalaisvalmisteinen ja sisaltaa
45 % 0,2—0.8 mm samottia.

3.2. Lasite

“Lasite on ohut kerros epdorgaanista seosta, joka kuumennettaessa muodostaa
lasia esineen pinnassa. Luonteeltaan lasitteet eivét ole tarkkoja kemiallisia
yhdisteita, vaan seoksia, joiden sulamiseen vaikuttaa usea samanaikaisesti
tapahtuva eutektinen reaktio. Jotkut raaka-aineet pehmenevaét alhaisissa

ldmpdtiloissa ja alkavat sulattaa muita.

Eutektinen reaktio alkaa tapahtua kahden tai useamman yhdisteen vélilla kehittyen
koko lasitteen sulamisreaktioksi. Riittdvan korkeaan léampétilaan poltettaessa lasite
Sulaa ja tarttuu kiinni keramiikkamassan pintaan kostuttaen sen. Eri raaka-aineiden
seos on jahmea liuos sulaessaan silikaatiksi.” Taideteollinen korkeakoulu, Airi
Hortling, LASITE JA LASITTAMINEN

3.2.1. Empiirinen kaava, Segerin kaava

“Empiirinen kaava on lasitteen koostumuksen laskentakaava, jota kdytetdan
kansainvélisesti keramiikan tutkimuksessa yhteisené kielené. Lasitteen raaka-aineet
tuntien voidaan laskea empiirinen kaava, jonka avulla asiantuntija voi ennustaa tai

tunnistaa lasitteen poltetun ulkondén. Empiirisen kaavan oksidien ekvivalenttiluvut

19



toimivat keskenéén vertailtavina suhdelukuina. Empiirinen kaava toimii myés
toisinpéin, voidaan laskea empiirisesté kaavasta raaka-ainemaarat
painoprosentteina, lasitteen raaka-ainekoostumus. Mineraalien, raaka-aineiden,
analyysien vaihdellessa eri maissa ja maanosissa osataan muuttaa lasitteen
raaka-ainesuhteet soveltuviksi eri kdytéantéihin. Empiirinen kaava eli Segerin kaava
on Hermann Segerin kehittdmé laskentakaava, miké oli vélttamé&tén esityd ennen
kuin pystyttiin purkamaan kdyténto, jonka mukaan lasitteen raaka-aineet ilmoitettiin
mittayksikkdind tai osina. Taman jalkeen pystyttiin purkamaan yksittaisen
raaka-aineen oksidien vaikutus koko koostumukseen. Samalla siirryttiin ilmaisemaan
lasitteen raaka-aineseos painoprosentteina.” Taideteollinen korkeakoulu, Airi
Hortling, LASITE JA LASITTAMINEN

Lahtokohtani oli se, etté en tiennyt lasitteiden valmistamisesta kdytadnndssa enka
teoriassa mitdan. Halusin ottaa asiasta selvaa ja perehtya siihen syvallisesti, koska
itse tehtyna lasitteet ovat laadukkaampia, edullisempia ja lopputulos on aina
tekijansa nakadinen. Rakupoltossa lasitteelta vaaditaan alhaista sulamislampdtilaa,
joten aloin tutkimaan Cone 04-06 (+1046-981 celsiusastetta) valilta olevia
lasiteresepteja, joita internetissa ja alan kirjallisuudessa oli saatavilla. Kavin myds

kaikki mahdolliset Raku-etuliitteiset reseptiikat lavitse.

Lasitteiden ominaisuuksia tutkiessani kaytin ensimmaiset kuukaudet pelkastaan
tietokoneen aaressa istumiseen. Laskin lasitteiden kaavoja kemiallisesti ja opiskelin
lasitteiden sielunelamaa Segerin kaavan avulla. Internetissa on hyva online-laskuri

osoitteessa glazy.org.

Lasitteiden fyysisen testauksen suoritin tekemalla lasitteen ja lisdamalla siihen
vaihtelevia maaria pigmentteja kuiva-aineiden kokonaispainosta 2-10%.
Testilasitteita sivelin keraamisille testipaloille kolme kerrosta ja annoin lasitteen
kuivua. Taman jalkeen kaytin pienta mikroaaltouunissa kaytettavaa keramiikkauunia

testipalan polttoon.

20



KUVA 6: Itsetehdyilld lasitteilla lasitetut veistospuolikkaat menossa poltettavaksi.

KUVA 7: Lasitteita tehdessa hyddynsin Segerin kaavaa. KUVA 8: Hiilikuituakseleita

on haastava tydstaa, mutta niiden ominaisuudet ovat taydelliset tarkoituksiini.
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3.3. Hiilikuitu

Valmistin veistosten akselit 1 mm paksuisesta hiilikuituakselista. (Kuva 8) Sain
vuonna 2019 Kuvataideakatemian apurahan, jonka avulla tutkin hiilikuidun kayttda ja
tydstamista. Havaitsin tutkimuksessani, etta hiilikuitu on erittain tyolasta, seka
vaarallista tydstaa. Pienet hiilikuituhiukkaset voivat paatya ihon lavitse verenkiertoon
ja hengitettyna hiilikuitupdly on asbestiin verrattavaa. Paadyin siihen, etta hiilikuitua
voi kayttda ainoastaan pienissa kohteissa ja mahdollisimman vahan sita tyostaen.
Hiilikuidussa on etunsa, sita kaytettdessa saavutetaan lydmaton lujuus/paino-suhde.
Akseleiden katkaisussa kaytin sahauskohdassa teippia, joka vangitsi syntyneet

sahaushiukkaset itseensa. Lisaksi kaytin hengityssuojainta, hanskoja ja kohdeimuria.
3.4. Lentokonevaneri

Lentokonevanerista valmistin teokseen pyorivat puoliympyrat. Léysin suomalaisen ja
suomessa toimivan Mahogany Oy:n, joka ainoana maailmassa valmistaa laadukasta
ja hyvin ohutta kolmikerroksista vaneria. Vanerin paksuus on 0,4 millimetrid. Vaneria
on suhteellisen helppo tydstaa ja leikata jigin ja kirurgin veitsen avulla haluttuun

geometriseen muotoon.

Vanerimuodot hioin kevyesti ja petsasin alkoholi-pohjaisilla petseilld, joita kaytetdan
mm. kitaroiden petsauksessa. Osassa teoksia maalasin muodot akryylivareilla ja
kasittelin muodot kuudella kerroksella UV-suojalakkaa. Lakka estdd myos vaneria

taipumasta, jos ymparistéssa kosteus muuttuu akillisesti.

KUVA 9:
Lentokonevanerista
leikatut puoliympyrat

maalattiin ja lakattiin.
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Muodon taakse liimasin kaksikomponenttilimalla akselin kiinnitykselle nylonista
valmistetun osan, johon porasin 1 mm reian pylvasporakoneella. Tahan ratkaisuun
paadyin nimenomaan tuon kosteuden aiheuttaman akillisen vanerin vaantymisen

vuoksi. Osa lisdd myos pinta-alaa, mihin liima kiinnittyy.
3.5. Sdhkdémekaniikan materiaalit

Veistoksen kyljessa oleva muoto liikkuu hitaasti pyorien oman akselinsa ympari
mydotapaivaan. Liikkkeen nopeus on n. 1 kierros minuutissa. Lahtdkohtana minulle oli
sahkdmoottorin danettdmyys, energiatehokkuus ja energialdhteen vaihdettavuus. En
halunnut veistoksesta tulevan mitdan johtoja ulos pistorasiakayttéon. Halusin myds
varmistaa, etta mikali koneisto ajan saatossa hajoaa se on huollettavissa, tai
vaihdettavissa.

Tilasin ison kasan erilaisia moottoreita, akkuja, litiumparistoja, voimansiirtoon rattaita
ja mekaanisia kiinnikkeita. Testasin niiden erilaisia kombinaatioita. Tdma vaihe vei
aikaa kaikkinensa noin kahdeksan kuukautta, koska halusin tehd& koneistolle
erilaisia testeja ja selvittaa miten pitkaan saisin moottorin pyérimaan ilman
energialahteen vaihtamista. Valitsemallani moottorilla ja voimansiirrolla, seka 1,5
voltin litiumparistolla sain pyérimisen kestamaan hyvin tarkasti 18 kuukautta.
Moottori pyorittda akselia 500 millisekunnin valein sykayksittain, jolloin virta ei kasva
suureksi ja paristo kestaa pitkdan. Sykays on niin nopea, etta liike nayttaa
yhtenaiselta pyorivalta liikkeeltd. En halua avata tata tekniikkaa koneistosta
enempaa tai nayttaa siita kuvia, koska haluan sailyttaa pitkdan kehittelemani
ratkaisun “liikesalaisuutena”. Pidan teknista ratkaisua tarkeana ja keskeisena osana

my0s tulevissa teoksissani.

23



LUKU 4: VEISTOSTEN RAKENTAMISEN VAIHEET

4.1. Kipsimuotit

Koska tarkoitukseni oli tehda yhdeksan veistosta, joista kahdeksan yhdelld muodolla
ja yksi toisella muodolla, paadyin valmistamaan veistoksista kaksiosaisen muotin
helpottaakseni prosessia. Testimuodon sahasin vannesahalla kahdesta 50 mm
Finnfoam seinaeristeesta, jotka liimasin kuumaliimalla yhteen. Sahattuani muodon,
hioin muodon reunat pyoreiksi ja viimeistelin sen. Irroitin vastakkaisen levyt

toisistaan ja nain sain kipsimuoteille mallinteet kummastakin puoliskosta.

Kiinnitin mallinteen pdytdan kuumaliimalla kiinni. Suopasin mallinteen vesi- ja
mantysuopaliuoksella kauttaaltaan, jotta se irtoaisi paremmin kipsista. Tein
mallinteen ymparille vesivanerista muottikehikon, jonka sivut kiinnitin suorakaiteeksi
puristimilla. Tiivistin muottikehikon savella reunoista. Laskin kehikkoon tarvittavan
kipsilietteen maaran. Lisasin kylmaan veteen kahta erilaista kipsia. Toinen on kovaa
teollisuuskipsia ja toinen Supparon mallikipsia. Nain sain muotista kestdvamman ja
vahemman vetta imevan. Annoin kipsin ja veden seista n. 10 minuuttia ennen kasin
sekoittamista. Kaadoin kipsilietteen muottokehikon sisalle ja mallinne jai kipsin alle.
Odottelin n. 30 minuuttia ja aloin irrottamaan kipsin ympaériltd kehikkoa ja itse muottia
pdydasta. Taman jalkeen paasin kaivamaan mallinteen irti, joka oli erittain ty6lasta
ahertamista. Lopuksi siistin muotin teravat reunat juustohdylalla ja raspilla. Muotin

annoin kuivua muutaman viikon ennen kayttoa.
4.2. Muodon tekeminen savesta

Kaulin 3,5 kiloa savea 8 mm paksuiseksi levyksi. Nostin levyn muotin paalle ja
kevyesti aloin pakottamaan savea muodon muotin sisélle. Siistin muotista
ylitsepursuavat savet. T&han metodiin padadyin, koska veistos muodostuu kahdesta
eri puoliskosta ja puoliskojen yhteen tulevien pintojen pitaa olla mahdollisimman
suorat, jotta veistoksen valiin ei jaa rakoa. Lopputulos muodostaa ikaan kuin rasian
ja kannen. Molempien muotojen sisapinnalle pistelin haarukalla reikia, jotta savi
kuivuisi tasaisesta ja ei kuivuessaan vaantaisi puoliskoja vinoon. Tein tédssa

vaiheessa sisapinnalle myods signeerauksen, paivamaaran ja vuosiluvun.
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KUVA 10: Kipsimuotin valmistusta. KUVA 11: Kipsimuotti valmiina.

KUVA 12 ja 13: Savilevy kipsimuotissa ja siita irrotettuna muutaman paivan paasta.

25



4.3. Raakapoltto

Raakapoltto on ensimmainen poltto, jossa esine muutetaan savesta keramiikaksi.
Nain savesta tulee kovaa ja kestavaa, eika se enada liukene veteen. Raakapoltto

kestaa keskimaarin n. 12 tuntia ja uunin jdahtyminen vie aikaa toiset 12 tuntia.
Polttokayraksi valitsin seuraavan.

70 c/h — +600 c

150 c/h — +1000 c

5 minuutin haudutus

Lampdtila nousee seitsemankymmenta astetta tunnissa kuuteensataan asteeseen.
Sen saavutettuaan sataviisikymmenté astetta tunnissa tuhanteen asteeseen ja pysyy
tuhannessa asteessa viisi minuuttia. Nain varmistetaan se, ettéa kappale on lapeensa

tuhannen asteen lampdinen.

Yhdeksan veistoksen raakapoltto vaati yhteensa nelja polttoa. +1000C
loppulampdtilan valitsin, koska olen todennut sen kestavaksi ja lasitteen tarttumisen
kannalta ideaaliksi Iampdtilaksi. Tassa lampdtilassa poltettaessa savi jaa hieman
huokoiseksi ja lasitteessa oleva vesi imeytyy rutikuivaan keramiikkaan. Itse

lasiteaineet jaavat keramiikan pinnalle ohueksi ja tasaiseksi kerrokseksi.
4.4. Raku-uuni

Rakensin raku-uunin haponkestavasta teraksesta, kaoliinivillasta ja tiilista.
Haponkestavan teraksen valitsin materiaaliksi siksi, etta se kestaa parhaiten
kuumuutta, kosteutta ja laitteista hoyrystyvia hyvinkin hapokkaita ja korroosiota

aiheuttavia metalleja ilman ruostumista.

Uunin paalla aukko, josta kuuma ilma ja palotuotteet paasevat poistumaan. Sivussa
on reikd, johon kaasupoltin tulee. Aukko on poltinta suurempi, jolloin palamiseen
tarvittava happi ei lopu ja palaminen on tehokasta ja palamatonta kaasua ei paase
kertymaan uunin sisalle. Uunin sisdlmys on vuorattu kaoliinivillalla, joka pitéda
kuumuuden uunin sisalla. Pohjalla on keraaminen uunipelti pilareiden varassa ja

uunipellin alla on tulitiilien palasia synnyttamassa polttimen liekille pyorteita.
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4.5. Rakupoltto, savustus ja viilennys

“Raku on japanilainen polttomenetelmd, jota on kéytetty teeseremoniaan liittyvéné
esteettisend ilon ja nautinnon traditiona. Ensin on poltettu teeasiat, joista tee on
nautittu. Raku polttomenetelmé on ollut Shojiro Rakun suvun tarkoin vartioima
salaisuus useita vuosisatoja, ja vasta 1900-luvun alussa Bernard Leach,
l&nsimaisena henkilbné sai suvun arvostuksen ja hénelle luovutettiin tieto
polttomenetelméstd. Spontaani ja nopea polttomenetelma levisi nopeasti
Amerikassa ja vuonna 1968 poltettiin ensimmaisen kerran Suomessa Rakua, Kyllikki
Salmenhaaran Amerikan matkan tuliaisina, Ateneumin, taidemuseorakennuksen,
pihalla.” Taideteollinen korkeakoulu, Airi Hortling, LASITE JA LASITTAMINEN

KUVA 14: Suunnittelin veistosten koot niin, ettd ne mahtui polttamaan

Raku-uunissani. KUVA 15: Raku-uuni valmiina polttoihin.
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Raku-poltossa keraaminen esine lasitepoltetaan tyypillisesti kaasu-uunissa.
Lampdtila nostetaan huomattavasti nopeammalla kayralla + 960 — 1100
Celsiusasteen tietamille lasitteesta ja halutusta lopputuloksesta riippuen. Joissakin
lasitteiden pigmenteissa 100 asteen ylitys tekee pigmentista kaytannéssa harmaan.
Lampotilaa seurataan lampdmittarilla ja lasitteen sulamista silmamaaraisesti.
Poltossa kestaa keskimaarin ja esineen koosta riippuen n. 20-40 minuuttia. Kun
haluttu loppulampdtila on saavutettu, pidetdan lampdtilaa kaasua saataen el
“hauduttaen” n. 10-15 minuuttia. Nain lasite sulaa tasaisesti ja mahdollinen ilma
poistuu esineen ja lasitteen valista. Nain ei synny pienia kuplia ja reikia lasitteeseen.
Lasitetta ei saa paastaa kiehumaan, koska muuten se alkaa valua ja syntyy huono,
répeldinen pinta. Veistoksieni tapauksessa paadyin polttamaan molemmat puoliskot
samaan aikaan, jotta puoliskot muistuttaisivat pinnaltaan mahdollisimman paljon

toisiaan. Puoliskojen savustukset tein myds samaan aikaan.

Raku-uunissa polton jalkeen uunin kaasunsyo6ttd vaannetaan kiinni ja esineen
annetaan jaahtya muutaman sadan asteen verran. On tarkeaa, etta esine ei
kuitenkaan kylmene liikaa, koska se haittaa pelkistymista - varsinkin
kuparilasitteissa. Téman jalkeen esine nostetaan suurilla pihdeilld palavien
materiaalien sekaan, tai vaihtoehtoisesti palamattoman tason paalle ja siihen
puhalletaan, jolloin saadaan lasitteeseen halkemia. Halutusta savustusmaarasta
riippuen palavana materiaalina kaytetaan joko sanomalehted, sahanpurua tai muuta
vastaavaa. Puruja kdytettdessa on huomioitava, ettd kyseessa on lehtipuusta
valmistettu puru. Havupuusta saadusta purussa on pihkaa josta kuumentuessa
syntyy tervaa. Terva ja pihka pilaavat lasitteen pinnan. Esineen annetaan savustua
n. 20—60 minuuttia. Savustuksen jalkeen esine nostetaan kylmaan veteen, joka
kiinnittdda esineen pintaan syntyneet "loimut” ja varit. Tassa voi kayttaa talvella

myds lunta.

Uunin [Bmpédtilan ylittdessa tuhannen asteen rajan, on syyta kiinnittaa erityista
huomiota turvallisuuteen. Raku-polttoa ei tule koskaan tehda yksin, vaan aina
kaverin kanssa. Pukeutuminen on oltava tilanteeseen sopivaa. Vaatteiden on oltava
palamattomia, hanskat nahkaa tai mielelldaan jopa kevlaria. Nahkaessu suojaa myds
kehoa edesta. Pipo paassa on valttdmaton, jotta hiukset eivat pala. Parasta on

kayttaa koko kasvot suojaavaa visiiria.
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Kaikkein tarkein turvavaruste on kuitenkin hengityssuojain. Korkeissa lampédtiloissa
uunin kaoliinivillasta irtoaa hiukkasia, jotka ovat asbestiin verrattavia. Hiukkaset
menevat keuhkoihin sisdan hengittdessa, mutta eivat sahalaitarakenteensa vuoksi
paase keuhkoista pois uloshengittaessa. Hiukkasen jaavat keuhkoon aiheuttamaan
pienta tulehdusta. Lisaksi poltossa irtoaa lasitteesta ja kaytettavista pigmenteista
riippuen erilaisia raskasmetalleja kuten kadmiumia, kobolttia, kuparisulfaattia ja
rautaa. FFP3-luokan suojain on ainoa, joka suojaa nailta. Lisdksi on hyva kayttaa
maskissa erillisté kaasufiltteria. Valitettavasti olen huomannut, ettei suurimmassa
osassa katsomistani videoista ja valokuvista rakupoltoissa kayteta
hengityssuojaimia. Ehka suojaus koetaan liioitelluksi? Vaikka poltot tehdaan
ulkoilmassa, on esittdmani vaarat silti I1asna. Haka on ilmaa raskaampaa ja oikeissa
olosuhteissa se saattaa patoutua uunin ymparistéon. Siina vaiheessa kun

hakamyrkytyksen saa, on jo liian myodhaista itse ymmartaa sita.

KUVA 16: Raku-polton
tunnelmia. Edessa oikealla
kaasupoltin ja vasemmalla

lampomittari.
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KUVA 17: Tein raku-polton ulkona ja kastelin varmuudeksi puiset terassilaudat.
Ohuella metallipilllilla juuri poltetun teoksen punahehkuiseen pintaan puhaltaminen

lisda kauniita halkeamia lasitteeseen.
4.6. Veistospuolikkaiden kiinnitys

Veistos muodostuu kahdesta puoliskosta, joiden sisalla on suojassa
sahkdmekaaninen koneisto, signeeraus, paivamaara ja vuosi. Puolikkaat painavat
erikseen 3,5 kiloa, eli yhteensa 7 kiloa. Ensin kokeilin miten voimakkaat magneetit
pitaisivat kappaleet kiinni toisissaan. Tama osoittautui monessa mielessa huonoksi
vaihtoehdoksi. Magneetit olivat tehokkaimmillaankin liian heikkoja pitdmaan
kappaleet yhdessa, koska niiden kosketuspinnat oli mahdoton kohdistaa toisiinsa
taydellisesti. Magneettikiinnityksessa olisi ollut riskind myos toisen puolen

putoaminen teosta nostaessa tai veistoksen kaatuminen pienestakin ténaisysta.

Koska magneettien kayttaminen ei ollut vaihtoehto, kehittelin vaihtoehtoisen tavan
kiinnittda puoliskot toisiinsa. Sahasin 20 x 40 mm teraksisesta nelidputkesta kaksi 50

mm patkaa. Patkiin porasin sivuille reiat, jotta sain liimalle tarttumapinta-alaa.
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Liimasin kaksikomponentti-epoksiliimalla toisen putken veistoksen puolikkaan
seindmaan kiinni. Kun liima oli kuivunut, liimasin toisen kappaleen tdman edellisen
kappaleen paalle pystyyn ja kohdistin sen oikeaan kulmaan. Yhdeks&an veistokseen
tuli yhteensa 52 liimausta. Jokaista liimausta varten sekoitin gramman liimaa

erikseen pienessa shottilasissa ja levitin sen puutikulla.

Kiinnikkeiden kuivuttua asetin kappaleet toistensa paalle, jolloin kiinnikkeet jaivat
veistoksen sisalle piiloon. Kurkin kappaleiden valistd missd kohdassa kiinnike on ja
tein oikeaan kohtaan kappaleen reunaa tussilla merkin. Porasin 5 mm reian
timanttiporanteralla ja korkeakierroskasiporalla lasitteen ja puolikkaan seinaman
lavitse, lisaten jatkuvasti vetta tippoina, jottei teréa kuumenisi pilalle. Kun molemmat
reiat oli porattu keramiikkaan, niin vaihdoin terén kobolttiporanteraan ja kastoin sen
Rocoil-leikkuunesteeseen. Leikkuuneste auttaa metallia lastuamaan porattaessa ja
suojaa poranteraa tylsymiselta. Tata ennen olin porannut keraamisen reian lavitse
reian metalliseen kiinnikkeeseen. Nain sain ruuville suoran linjan kiinnikkeeseen,
koska yksikaan puolikas ei saven luonteen vuoksi ollut taysin mittatarkka, vaan

jokaiselle kiinnikkeelle piti mitoittaa uniikki asennus.

Taman jalkeen tein metalliin porattuun
reikaan kierretapilla kierteet. Keraamiseen
seinamaan tein uppokantaruuville upotuksen,
eli seevin. Seevi tehdadan seevaukseen
tarkoitetulla jyrsinporanteralla. Seeveja
tehdaan tyypillisesta terakseen tai puuhun.
Keramiikkaa poratessa ja seevatessa
keramiikan sarkyminen on koko ajan riskina.
Onneksi nain ei yhdenkaan reian
porauksessa kuitenkaan tapahtunut. Lopuksi
katkaisin uppokantaruuvin sopivan mittaiseksi
rallakalla ja hioin purseet pois. Oljysin ruuvit
ja aloin hitaasti kiertamaan ruuveja kiinni
vuoronperaan. Nain kappaleet kiristyivat

toisiinsa ja tukeva kiinnitys oli valmis.

KUVA 18: Kiinnikkeet asetettiin kahteen kohtaan jokaiseen veistospuolikkaaseen.
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KUVA 19, 20: Teosten kiinnikkeet

KUVA 21: NES #9 valmiina. Kokoamisen jéalkeen teosten keramiikkaosat viela

vahattiin autovahalla ja kiillotettiin.
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LUKU 5: KINEETTISEN TAIDETEOKSEN HUOLTO JA ELINKAARI
5.1. Kineettisen taiteen huolto

On selvaa, ettd kineettinen teos ei ilman huoltoja toimi ikuisesti. Nain ollen on
aarimmaisen harvinaista ndhda julkisia teoksia, joissa olisi liikettd mukana —
varsinkaan Suomessa. Museoista ei valttamatta |0ydy tarvittavaa osaamista teosten
huoltoon, eika taiteilija ehka ole antanut huoltoa varten riittdvan yksityiskohtaisia

ohjeita.

Huoltamisen helppous tulisi ottaa huomioon jo teosta suunnitellessa. Se varmistaisi
teosten pysymisen hyvassa kunnossa ja ennaltaehkaisisi rikkoutumista. Mielestani
huollon pitéisi ulottua taideteoksiin ilmiselvana asiana, aivan samoin, kuin auton

huolto kuuluu myyijalle viela oston jalkeenkin.

Olen nahnyt eraassa suomalaisessa taidemuseossa museon kokoelmiin hankittuja
kineettisia teoksia, jotka olivat jo kahden vuoden esilldolon jalkeen taysin tai osittain
rikki. Uskon, ettd kyseisten teosten kohdassa taiteilija oli valinnut teoksiinsa
huonolaatuisia materiaaleja ja komponentteja. Voi my0s olla, ettei teosten tekniikkaa
ja sen ajankestavyytta oltu testattu tarpeeksi. Tekniikkan huolellinen testaus olisi

varmistanut liikkeen jatkumisen vuosikausiksi eteenpain.

Kun nayttely-yleisd nakee lahinna rikkoutuneita kineettisen taiteen teoksia
taidemuseoissa, ei kiinnostus kineettista taidetta kohtaan lisdédnny. Kuvataiteen
ystavat tuskin myodskaan haluavat hankkia itselleen helposti rikkoutuvaa taideteosta.
On helpompaa ja vaivattomampaa hankkia staattinen teos, joka on valmistettu
perinteisista ja julkisissa tiloissa kestaviksi havaituista materiaaleista, kuten

pronssista, kivesta ja terdsten eri laaduista.
5.2. Huoltosopimus ulkopuolisen yrittdjan kanssa

Olen pohtinut omien teosteni kohdalla elinkaarta, johon kuuluu myds
huoltosopimukset. Veistokseni ovat osittain hienomekaanisia ja niiden avaaminen
vaatii erikoistydkaluja. Taman vuoksi etsin yhteistydkumppania, joka voisi tarjota
teoksille huoltoa ja korjausta viela vuosikymmenia, tai vuosisatoja. Loysin

Hyvinkaalla paakonttoriaan pitdvan WCF Finland Oy:n. Yritys korjaa kaikenlaisia
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kelloja Helsingissa, Hyvinkaalla ja verkostonsa kautta ympari suomen ja ulkomaita
mydten. He ovat erikoistuneen kaikenlaiseen hienomekaaniseen korjaukseen.
Tapasin yrityksen perustajan ja toimitusjohtajan Antti Kuiton. Esittelin hanelle
teoksen ja siind kayttamani tekniset ratkaisut. Han innostui aiheesta ja sovimme, etta
jatkossa yritys hoitaa naiden teoksien huollon ja korjaukset maailmanlaajuisesti.
Teoksen omistaja on heihin yhteydessa ja toimittaa teoksen joko pajalle, tai korjaaja
saapuu kotiin/julkiseen tilaan suorittamaan huollon. Hinnoittelussa kaytetaan kiinteda

pohjahintaa, joka on 150€ ja lisdksi mahdolliset matkakustannukset.

Tama on helppo ja vaivaton tapa teoksen ostaneelle asiakkaalle ja minulle. Olen itse
hoitanut aikaisemmin myytyjen teoksien paristojen vaihtoa ja vaikka ne kestavat sen
18 kuukautta, vie vaihtaminen ja matkustaminen minulta aikaa, joka on sitten pois

taiteellisesta tydskentelysta.

KUVA 22: Yleiskuvaa nayttelysta.
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LUKU 6: NAYTTELY
6.1. Nayttelyn ripustus

Nayttelytila oli Taideyliopiston Kuvataideakatemian Project Room. Minulle oli varattu
tila heti sisdantulon edesta lattialta. Tilassa ei ollut muita veistoksia, vaan seinilla oli

puureliefeja ja maalauksia.

Olin suunnitellut ja rakentanut veistoksille teraksiset jauhemaalatut jalustat.
Paikanpaalla kavi kuitenkin ilmi, etteivat jalustat olleet tilaan ja veistoksiin
esteettisesti sopivia, joten hylkasin ne. Esteettisten syiden lisaksi jalustojen oli
ongelmana niiden kiikkeryys, katsojat olisivat saattaneet vahingossa astua maassa

olevan teosjalustan paalle ja pudottaa teoksen.

Nayttelyn ripustuksessa suurena apuna oli ohjaajani, kuvanveistaja Alex Suomi.
Hain hanen kanssaan toisesta koulurakennuksesta vanhat perinteiset teosjalustat.
Jalustat ehostettiin ja maalattiin Alexin kanssa uuden veroisiksi samalla harmaalla
maalilla ja kitilla, joita tilan seinissé oltiin kaytetty. Jalustat sijoitettiin nayttelytilaan
poikittain ja pystyyn ja teokset olivat niiden paalla. Osa teoksista oli tilassa ihan
lattialla. Teokset olivat sen nakoisia, etta ne olisivat l1ahteneet tilassa likkumaan ja
tutkimaan muita teoksia. Koska samassa tilassa oli kaksi muutakin taiteilijaa, niin
keskustelin heidan kanssaan siitd, voivatko teokset kayttaa koko lattiapintaa. Téma

sopi muille ja totesimme, etta teosten vaellus tilassa nivoi teokset yhteen.

Keksin teoskokonaisuuden nimen “Uuden maailman hyvantuuliset hahmot” vasta
kaikkien teosten valmistumisen jalkeen. Nimen keksiminen oli yksi prosessin
haastavimmista asioista. Olin ollut niin keskittynyt teosten valmistamisten teknisiin
ratkaisuihin, etten ollut juuri ehtinyt miettia teosten temaattista aihetta. Yhtena
inspiraationa teoksille olivat olleet karhukaiset, joten tartuin tdhan ideaan ja kirjoitin

Kuvan kevaan nayttelykatalogiin seuraavan tekstin.

“Teoskokonaisuuden nimi Uuden maailman hyvéntuuliset hahmot viittaa veistoksien
orgaaniseen, alkueldimia muistuttavaan muotoon. Voidaan ajatella, ettéd néméa
veistokset ovat kuin teknologisia alkueldimié, jotka ryémivéat esiin maan syvyyksisté
Ja kiehuvista léhteista sen jélkeen, kun kaikki muu elollinen on kuollut. Ne ovat sukua

&ariolosuhteita kestéville karhukaisille ja selviytyvét vain tekodlyn ja teknologisen
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evoluution ansiosta. Keraamisten veistosten vérikkaéat lasitukset ja pydrivat muodot

tuovat niihin kuitenkin iloa ja kepeyttd.”

6.2. Teosten vastaanotto

Kun omalla vuorollani olin valvomassa nayttelyd, huomasin kiinnostavan ilmién:

suurin osa nayttelyvieraista ei huomannut teoksissani olevaa liiketta. Teosten liike on

sen verran hidas, ettd sen havaitseminen vaatii rauhoittumista niiden aarelle. Moni

katsoja tuli kehumaan minulle teosten leikkisdd muotoa ja herkullisia vareja. Vasta

kun kehotin katsojaa pysédhtymaan ja katsomaan teoksia tarkemmin, moni huomasi

likkeen ja innostui teoksista ihan uudella tavalla.

Toinen ilmid, joka tuli vastaan jo kandityd NES #1:sen kanssa, on lasten kiinnostus

taidettani kohtaan. Taiteessani on jotain, mika vetoaa pieniin lapsiin. Ehka kirkkaat

varit ja liike ovat jotain universaalisti
lapsia kiinnostavaa? Umhh:t myds
muistuttavat ulkomuodoltaan hieman
leluja. Nayttelya valvoessa huomasin
useamman kerran, etta kadulle
nayttelytilan ikkunoiden eteen
pysahtyi ohikulkeva lapsi tuijottamaan
ikkunan takana olevaa keltaista
veistosta. Vanhemmat joutuivat
lempeasti kiskaisemaan lapsen taas
likkeelle. Nayttelyikkunoiden ohi
kulkevista lapsista syntyi myos yksi
lahelta piti -tilanne. Eras pieni lapsi
juoksi nayttelytilaan suoraan kadulta
ja oli ottamassa syliin yhta
veistoksistani. Lapsen vanhempi sai

hanet onneksi kiinni viime hetkella.

KUVA 23: Nakyma Loénnrotinkadulta nayttelytilaan.
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Helsingin Sanomissa oli iso artikkeli Kuvan Kevaasta ja teokseni nakyivat
Kulttuurisivujen pddkuvassa. (Katso kuvaliite.) Uskon ettd paakuvaksi valikoitui juuri
Project Roomin etuhuone, koska meidan kolmen taiteilijan teokset sopivat niin hyvin
yhteen. Emme olleet keskenamme puhuneet teosten aiheista tai vareista. Oli siis

onnekas sattuma,ri taiteilijoiden teokset tuntuivat keskustelevan keskenaan.

LUKU 7: LOPUKSI

Maisterintutkintoni taiteellisen opinnaytteeni teoksia tehdessa opin ennen kaikkea
useita toisiaan tukevia ty6tapoja, aikataulutusta ja systemaattista tydskentelya.
Materiaalien testaus, tutkimus ja tiedonhaku avautuivat minulle naita teoksia
tehdessa konkreettisesti. Mielestani onnistuin luomaan hyvan taiteellisen
kokonaisuuden uniikilla idealla. Haastavinta oli saada kaikki teokset valmiiksi ilman
kompromisseja. Kuvan kevaan jalkeen, Uuden maailman hyvantuuliset hahmot
-teoskokonaisuus on ollut esilld muutamissa paikoissa. Kesalla 2021 pidin
yksityisnayttelyn Project Roomissa, jossa teokset olivat esilla. Nayttelyssa oli myods
aivan uusia maalauksiani, seka valtava maara piirrustuksia ja luonnoksia. Muutamia

teoksia oli esilla myos Galleria Brondan kesasalongissa heind-elokuussa 2022.

Kuten jo johdannossa mainitsin, minua kiinnostaa jatkuvasti haastaa itseani
taiteilijana ja ottaa uusia tydvalineitd ja tekniikoita haltuun. Todennakoisesti en siis
sellaisenaan tule tekemaan Umhh:n tekniikalla uusia teoksia, vaan otan niiden
tekemisesta opitut asiat kayttoon eri tekniikoiden kanssa. Maisteriindyttelyn jalkeen
olenkin aloittanut teossarjan valmistamisen keramiikasta seka kineettisen

installaation suunnittelun.

Kirjallisen tyon kirjoittaminen oli minulle hyva tapa kerrata useamman vuoden tehty
tyd. Sen kertaaminen itsessaan palauttaa uusia ja vanhoja ideoita mieleen, jotka
ovat sinne hautautuneet. Vedin itseni aika piippuun teoksia tehdessani ja en pystynyt
kirjoittamaan kirjallista osuutta heti Kuvan kevat nayttelyn jalkeen - saati sitten

teoksien tekemisen aikana.
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