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Tilvistelma



Kuvataiteen maisterin opinniytteeni koostuu kirjallisen osan lisdksi
taiteellisesta osasta, johon sisdltyy viisi maalausta ja julkinen
esiintyminen Kuvan Kevét 2023 -néyttelyssa. Kayn kirjallisessa
osuudessa lapi kuinka néayttelyn teokset tehtiin sekd kerron ajatuksiani
mielikuvituksesta, maalauksen materiaalisuudesta ja digitaalisen seka
analogisen maalaamisen yhtyméakohdista ja eroista. Avaan myds omaa

henkilohistoriaani ja pohdin subjektiivisia motiivejani tehdéa taidetta.

Kayn kirjallisessa osuudessa teosten valmistumisprosessin vaihe
vaiheelta ldpi. Teosten suunnittelu alkoi pohdinnalla ja teosten
aiheiden maarittelylld, jonka jélkeen toteutin suunnitelmista digitaalisia
luonnoksia. Kerron myos kuinka lopulliset akryylimaalaukset tehtiin
digitaalisten luonnosten pohjalta ja kuinka ne ripustettiin esille
néyttelyyn. Kuvan Kevét néyttelyssa esilla olleet viisi maalausta ovat
aiheiltaan sommitelmia jotka muodostuvat keksimistdni muodoista ja
tiloista. Teknisesti maalaukset muodostuvat useista maalikerroksista
seka vaihtelevista maalausjiljistd. Kayn tekstissa teosten aihe- ja

materiaalivalinnat lapi.

Kirjallinen osuus on muodostettu opiskeluaikana tehdyista
muistiinpanoista, kurssi-esseiden pohjalta seka julkisen esiintymisen
jéalkeen kirjoitetuista pohdinnoista. Viittaan tekstissa alan kirjallisuuteen
sekd muihin taiteilijoihin. Kirjallisen osuuden tarkoituksena oli kdyda
lapi tdhanastista tyoskentelyéni sekd kertoa miksi teokseni ovat sellaisia
kuin ovat, purkamalla tyoskenlyprosessini osiin sekd peilaamalla

tyoskentelydni muuhun taidekenttian.






Maalauksen tausta sirisee. Muodot muuttuvat ja
nithin kasvaa paukamia. Fluorin vihredt kerrokset

haalistuvat kuin pihalle unohdettu lelumiekka

Mielikuvat rajautuvat ja painuvat taka-alalle, kunnes
ne palaavat hohtavan pehmeind takaisin muistiin;
olentoja, eldvid rakenteita ja ystdvid. Keinotekoiset
kentdt kukkivat ja muodostavat linkkejd uusiin

aikoihin sekd paikkotihin.
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@ Taustoitus



Valmistuin kuvataiteilijaksi Lapin Ammattikorkeakoulusta 2020, jonka
jalkeen tyoskentelin nykytaiteen parissa vapaana taiteilijana, kunnes
aloitin maisteriopinnot Kuvataideakatemiassa 2022. Viime vuosien
tyoskentelyni pddpaino on ollut maalaamisessa ja tarkemmin sanottuna,
perinteisen maalausaineilla tapahtuvan analogisen kuvan tekemisessa
sekéa digitaalisen aineettoman kuvan luonnin parissa. Omassa
tyoskentelyssdni on askarruttanut pitkdan kysymys; millda mediumilla
minun olisi mieleisinté tyoskennelld? Taiteen tekemiseni on seilannut
perinteisen ja digitaalisen maalaamisen vélilla, useimmiten niita
yhdistellen. Vililla olen halunnut ldhestya taidetta teoreettisemmin ja

toisinaan taas olen vain halunnut maalata mitdan miettimatta.

Aloitin maisteriopintoni innokkaana ja tavoitteenani oli saada selvyytta
omaan taiteelliseen tyohoni ja kykya ymmartda misté taiteessa on
minun kohdallani kyse. Taide on tuntunut viime vuosina jossain maarin
ristiriitaiselta. Taide on asia minké alle voi kédpertyd rauhaan, mutta
samalla tuntuu silta, ettd se vaatii koko ajan enemmaén. Tuntuu siis, etta
taide on turvallisen tilan lisdksi ollut minulle kuin héper6 partneri jonka
kanssa pitdd myos juosta valilla kilpaa. Hetken ajan huomaan olevani
edelld ja varma voitosta, kunnes sisdistdn olevani oikeasti kierroksen
jaljessa. Tuntuu, ettd taiteen médritelma on muuttunut jatkuvasti siita
lahtien, kun loin siihen ensimmaisen terdvén silméayksen. Télla hetkella
koen olevani vaiheessa, jossa minun pitaa selittda itselleni auki, mita
taide subjektiivisesti tdllda hetkelld on ja miksi sitd ylipadténsa teen.
Ehkd myohemmin padsen tilaan, jolloin on aika tarkentaa mitd taide on

yleisesti ja mikd minun osuuteni voisi olla laajemmassa kuvassa.
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Muistiinpano 28.5.2023:

Kuvan Kevit néyttely on nyt kdynnissa. Minulla on néyttelyssa lopulta
esilla viisi maalausta ja ne on ripustettu Kuvataideakatemian valkoiseen
studioon. Tila sopii minusta toille hienosti ja nyt nayttelyn avauduttua
tuntuukin siltd, ettd teoksiin liittynyt prosessi sekd tyo on saavuttanut
jonkinlaisen pisteen. Tuntuu tyhjiltd, mutta kuitenkin hyvalta ja
merkitykselliseltd, ettd nayttely on vihdoinkin valmis. Lopputyoni on
tiivistetysti siis viisi akryylimaalausta ripustettuna keskitetysti silmien
korkeudelle valkoiselle seinédlle. Maalaukset on valaistu jyrkasti ylhadlta
pain. Ripustus muistuttaa hyvin perinteistd maalausripustusta, paitsi,
ettd teosten etdisyydet toisistaan vaihtelevat jonkin verran. Maalaukset

eivit siis ole tasaisen etdilla toisistaan.

Avajaispdiva oli jannittava, tiesin, ettd opinndytetyo ohjaajistani

Sami olisi tulossa paikalle, mutta toinen ohjaajani Erno ei kerkedisi
avajaisiin. En ollut ndyttdnyt kummallekkaan ohjaajalleni valmista
ripustusta, vaikka tyéhuoneella olimmekin ripustamista yhdessa
pohtineet. Avajaisissa jainnittdd moni asia, ihmisten kommentteja ja
keskusteluita odottaa kauhuissaan, vaikka toisaalta my6s innoissaan.
Yleinen ahdistava ajatus on myd0s se, ettd taulut tippuvat seindlté tai
jotain muuta odottamatonta ja kaoottista yllattden vain tapahtuu.
Ennen avajaisia Erno oli kuitenkin ilokseni kdynyt katsomassa valmista
ripustusta salaa, samalla kun hén oli kdymassé koululla hoitamassa omia
asioitaan. Ernon positiivinen "kuittaus” ripustuksesta WhatsApp-viestilla

ennen ndyttelyn aukeamista oli tarpeellinen, se vahensi jannitysta
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kun sai kuulla, ettéd ripustus on hyvad myos jonkun muunkin mielesta.

Itse avajaispdivdnd olimme Samin kanssa kahdestaan, hetki ennen
avajaisohjelman alkamista katselemassa toitdni valkoisessa studiossa.
My6s Sami kehui ripustusta ja toivotti kovasti onnea néayttelyyn.
Tunnelma oli helpottunut ja seesteinen. Sami tosin harmitteli, ettd hanen
pitda lahted pelaamaan jalkapalloa, eiké voi sen takia jadda seuraamaan
avajaisia kokonaan. Minua asia ei kuitenkaan harmittanut yhtadan. Tuntui
ettd syksylld alkanut prosessi oli vihdoinkin valmis. Molemmat ohjaajat
olivat ndhneet valmiit teokset, joiden valmistumista he olivat alusta
alkaen seuranneet. Ennen kaikkea tiesin silla hetkelli itse, ettd timéa on

nyt tdssd. Tdma ei muutu endd, vaan tdma on nyt oikeasti valmis.

Valkoinen studio on puulattiainen, korkea ja jotenkin pysdhtynyt

tila. Nayttelyn avajaiset olivat vauhdikkaan sumeat ja ajattelenkin,

ettd jossain médrin tyoni paattyikin jo ennen varsinaisia avajaisia,

silloin kun tapasimme valkoisen studion hiljaisessa huomassa Samin
kanssa. Nédenkin, ettd loppu avajaiset sekd seuraavat viikot eivét

ole oikeastaan liittyneet enda tyoskentelyyni samalla tavalla, vaikka
avajaisissa esittelinkin ihmisille teoksiani ja vaikka néyttelyd onkin
pitdnyt valvoa koululla sekd hoitaa muita siihen liittyvid kdytdnnon
asioita. Olen esimerkiksi kiertdnyt Kuvan Kevétta sukulaisten ja ystiavien
kanssa, esitellen heille koko néyttelya ja kaikkia sithen kuuluvia teoksia
parhaani mukaan. Huomaan omien tdideni kohdalla puhuvani niista
oma-aloitteisesti aika samalla tavalla kuin muidenkin teoksista. Ainoa ero
on se, ettd kerron niistd mind-muodossa. En koe oikeastaan tarvetta avata

niitd mitenkddn muuten, kuin kertomalla mitd ne paapiirteiltdan ovat.
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Tuntuu, ettd olen jollain tapaa paissyt teoksista irti ja etddntynyt niista,

vaikka koenkin ne silti tarkeiksi ja my0s todella vahvasti omikseni.

1.1 Myétdeldminen kuvien kanssa

Olen jo lapsesta asti tuntenut vetoa kuviin, joiden estetiikan olen
mielessini yhdistinyt jollain tapaa minuuteeni. Kun ihminen katsoo
kuvaa jonka kokee omakseen, tunne on samankaltainen kuin hetki,
jolloin ndkee vanhan ystavin pitkdsta aikaa ja huomaa kuinka
tutussa seurassa pystyy olemaan ldsnd ja enemmaén oma itsensa.
Henkilokohtaiselta tuntuvan kuvan katsominen on siis tilanne, jossa
pystyy tuntemaan itsensa hetken aikaa todella hyvin, koska on jotain

mihin peilata itsedén.

Omat mieltymykseni ovat muuttuneet kun olen kasvanut ja elamaéni

on muuttunut. Tdmén takia myos kuvat joista piddn ovat jossain
madrin muuttuneet, vaikka viehatys kuvien katsomiseen ei ole missdian
vaiheessa kadonnut. Muistan nuorena katselleeni tummanpuhuvia
musiikkialbumien kansia ja kirjojen kuvituksia ja kokeneeni vahvaa
yhteenkuuluvuuden tunnetta kuviin. Samanlaista samaistumisen
tunnetta on tullut myohemmin maalauksista sekd muusta, muiden
ihmisten tekemdsta taiteesta. Minusta on mielenkiintoista kuinka omien
kuvien lisdksi, toisen ihmisen tekema kuva voi selittdd persoonaani
minulle itselleni auki. Ennen kuin opin maalaamaan sellaisia kuvia kuin
tahdon, minulla ei ollut muuta kuin muiden ihmisten tekemét kuvat. Se

on ollut yksi syy, miksi halusin alkaa maalata. Halusin oppia tekemaéan

20



itse omat kuvani, maalaamiseni ldhtokohtana on ollut pitkdéan siis
itseilmaisu. Minun on pitinyt opetella tekemién sellaisia kuvia, joita

haluan katsoa ja ylipaatansa selvittdd millaisia kuvia ne ovat.

Jotta henkilokohtaista taiteen tarkoitusta voisi selittid muille, taytyy
ensiksi ymmartéda taiteen tarkoituksia jonkin verran yleisella tasolla.
Néenkin yleisesti taiteessa ja maalaamisessa paljon tarkoituksia
henkilokohtaisen itseilmaisun lisdksi. Teemu Méki on kirjassaan Taiteen
tehtdva avannut taiteen erilaisia tarkoituksia sekd kertonut kuinka
taide voi olla eskapistista tai todellisuushakuista.' Taide voi toimia
ihmisille eskapismina, jonka avulla voi unohtaa omat murheensa, seka
ympdaroivan yhteiskunnan ongelmat.? Voisi sanoa, etté taide voi toimia
kuin portti, jonka kautta paasee véliaikaisesti pakoon ymparoivaa
todellisuutta. Toinen taiteen tarkoitus voisi olla sen hydédyntdminen
kriittisen ajattelun tyokaluna. Eskapistisen taiteen vastakohdaksi

voisi ajatella todellisuushakuisen taiteen tai kriittisen taiteen, joka ei
tarjoa pakoa todellisuudesta, vaan kannustaa kokijaansa enemminkin
kohtamaan itsensi ja ymparoivan maailman. Kriittinen taide voisi toimia
ikaan kuin vilineen4, jonka avulla taiteen kokija pystyy pohtimaan
omaa arvomaailmaansa. Ihmisesta riippuen todellisuuden voimakas
kohtaaminen voi olla jopa nautinnollisempaa kuin todellisuudesta
pakeneminen. Eskapistinen ja kriittinen taide voivat kuitenkin olla
lopulta vaikeita erottaa toisistaan, koska ihmisten ajattelun erojen takia
taidetta koetaan hyvin tulkinnanvaraisesti. Yksi ihminen voi kayttaa
tiettyd teosta eskapismiin ja joku toinen voi kadyttda samaa teosta

kriittiseen yhteiskunnalliseen sekd henkilokohtaiseen pohdintaan.’

! Maki 2020, 47-49.
2 Maki 2020, 47.
3 Miki 2020, 47. 21



Toteutin lapsena ja teinind pitkdan kuvia lyijykynalla paperille ilman,
ettd yritin tietoisesti ilmaista mitdan. Kuvien tekemisen paitarkoituksena
ei ollut siis itseilmaisu, eivitka tekemaéni piirrokset olleet myoskain
eskapistisia tai kriittisia itsessdén, tai edes tekemisen prosessiltaan.
Tahdoin vain oppia piirtdméaén ja kuvat syntyivat havainnon kopioinnista.
My6hemmin aikuistumisen kynnykselld vaihdoin perinteiseen
maalaukseen, ja kiinnostuin kaikista kuvan muodostamisen tavoista
todella kovasti. Silloin minulle herédsi ensimmaista kertaa orastava
kiinnostus kuvan tekemisen motiiveja kohtaan, vaikka paipaino olikin
vield teknisessé harjoittelussa. Maalaaminen maaleilla alkoi tuntua
alkuvaiheessa jotenkin turhan sotkuiselta, koska halusin hallita kuvaa
niin hyvin kuin mahdollista. Tuntui, ettd sattumanvaraiset kuivumisajat,

valumat ja kaoottisuus pilasivat maalaamisen osaltani.

Minulla on ollut pitkdédn tapa ndhdé taide jonkinlaisena viestimisen
tyokaluna tai “kielend”. Méaki on kirjoittanut, ettd yksi taiteen
kiinnostavimpia ominaisuuksia on sen kyky viestia tietoa hyvin tiiviissa
ja kokonaisvaltaisessa muodossa. Taiteilija voi ikdan kuin ladata teokseen
informaatiota jonka muut ihmiset voivat aistia kokemalla teoksen

ja siihen sisdltyvan tiiviin informaatiopaketin. Kaikki teokset eivit
tietenkddn pyri vélittdméaan tietoa mahdollisimman selkeéasti. Todella
monitulkinnainen tai epaselviksi miellettdva taide voi tarkoituksella
pyrkid himédadmaan tai haastamaan kokijaa. Nékisinkin, ettd vaikeasti
avautuva teos ei valttdmaétta ole mitenkddn automaattisesti huonompi,
vaikka se ei pyrikkdan vélittdmédan suoraa informaatiota katsojalle,

vaikka olenkin omassa tyOoskentelysséani pyrkinyt usein selkeyteen.
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Monitulkinnainen teos pystyy kuitenkin, tarjoamaan raaka-aineita,
joiden avulla kokija pystyy luomaan teokseen haluamiaan merkityksia
sekd kokemaan tarvitsemiaan eldmyksii. Teos voi siis my6s toimia ikdan
kuin alustana kokijan oman mielikuvituksen aktivoinnille, jos se ei pyri

suoraan ja selkeddn viestintdan.*

Vaihdoin aikuisidlld ensimmaéisten taideopintojeni aikana perinteisesta
maalaamisesta digitaaliseen maalaamiseen, jossa painovoima,
kuivumisajat ja maalin arvaamaton kéyttdytyminen eivét olleet hairioksi.
Digitaalinen maalaaminen tuntui aloittaessa hyvalta. Pystyin hallitsemaan
kuvaa paremmin, peruuttamaan maalattuja jalkid, kidntaméaan ja
venyttiméain siveltimenvetoja, jopa niiden luomisen jalkeen. Minua
viehatti silloin ajatus, ettd digitaalisesti maalaamalla pystyisin

tekemddn mahdollisimman informaatiorikkaita teoksia. Ajattelin, etti
sattumien karsiminen prosessista, karsisi myos teosten kokijoiden

omia tulkintoja, koska teos olisi minun osaltani tehty mahdollisimman
tarkasti sellaiseksi kuin haluan. Jokainen paatos kuvassa olisi harkittu

ja madratietoinen, kun analogisen maailman sattumanvaraisuus olisi
riisuttu teoksista minimiin. Digitaalisessa tyoskentely-ympéristossa ja

sen loputtomissa mahdollisuuksissa on my0s omat haittansa taiteen
tekemistd ajatellen. Tuntuu jilkeenpdin, ettd sulkeutuessani digitaaliseen
maailmaan unohdin jotain oleellista ja muutuin aavistuksen verran
sokeaksi. Kdytin esimerkiksi digitaalisessa ympdaristossd tuhottomasti
aikaa siihen, ettd opettelin keinotekoisesti luomaan orgaanisen nikoisia
roiskeiden jalkid, mikd tuntuu nyt myohemmin vdhan huvittavalta, koska

maaliroiskeen syvin olemus on ehka kuitenkin enemman liikkeessa joka

* Maki 2020, 83. 23



sen aiheuttaa, eikd niinkédin itse formalistisessa muodossa. Digitaalisesti
roiskeiden maalaaminen opetti kuitenkin sen, ettd tarvittaessa osaan
maalata roiskeen ilman roiskaisua. Nykyisten opintojeni aikana olen
kuitenkin oivaltanut sen, ettd vaikka taiteilijana pyrkisin tekemaan
mahdollisimman selkeiti ja informaatiorikkaita teoksia, ongelmaksi
muodostuu lopulta tiedon tai viestin jakaminen eikd niinkdén tiedon
todenperdisyys tai varmuus. Kysymys onkin siind kuinka tarkasti
madritelty ja jasennelty tieto lopulta vélitetddn muille ihmisille?® Onko
“roiskeen” pisaroiden maarétietoisella asettelemisella mitddn arvoa

jos niiden tarkoitus on kuitenkin vain heréttda teoksen kokijalle ajatus

fyysisestd ja spontaanista liikkeesta?

Olen huomannut, ettd minun on vaikea ldhestya taiteen tekemisti niin,
ettd pyrkisin vaihtamaan tyylidni tai joustamaan omista esteettisista
mieltymyksistdni, tai ainakin se on minulle aina raskas ja aikaa vieva
prosessi, vaikka toisaalta taiteen tekemisen yksi tarkoitus on minusta
myo0s kuljettaa tekijidnsa eteenpdin, tarjoamalla yllattavia reitteja
muutokseen. Maisteriopintojen aikana uudessa ympaéristossa oleminen ja
kollegoiden monipuolisten tyoskentelytapojen seuraaminen on herattanyt
minussa jonkinlaista epdvarmuutta omia tyoskentelyprosessejani ja niiden

hidasta muuntautumiskykyéa kohtaan.

Aiemmin olen ajatellut, ettéd tarpeeksi harjoittelemalla ja suvereenilla
kéasityotaidolla voi saavuttaa vapauden ilmaista miti haluaa ja ettad
siind voisi olla avain my06s informaation vélittdmiseen myos muille,

koska pitkalle viedylla tekniikalla, teokseen voisi siséllyttdd enemmén

* Maki 2020, 89. 24



jasenneltyd informaatiota kuin taitamattomalla tekniikalla. Olen
hiljattain oivaltanut etté tietynlainen harjoittelu tai liian pitkille valmiiksi
madrittdminen ei valttimatta tarjoakaan vapautta ilmaista haluttuja
asioita. Jos henkilokohtaisessa ilmaisussa on muita esteitd, niin eivit ne
poistu harjoittelemalla tekniikkaa. Taiteilijan aiheiden tai tyylien valinta
ovat riippuvaisia ehka jopa enemmaén muista asioista, kuin teknisesta
taidosta ilmaista niitd. Minulla itsellédni oli pitkdan se ajatus, ettéd vaikka
haluaisinkin kokeilla laajemmin erilaisia tapoja tehdé taidetta, niin en
voinut sallia sitd itselleni, koska ajattelin, ettd se johtaa eksymiseen
joltain alitajuisesti maaritteleméaltini oikealta polulta. Tekniikassa vékisin
roikkumisesta tai oikeastaan hallinnan tarpeesta tuli siis lopulta este oman

ilmaisun kehittamiselle.

Taidekeskusteluissa tormaa toisinaan vaittelyihin kasityon ja taiteen
eroista. Olen itse torménnyt méidritelmaén, jossa kasityot ndhdaan
toimintana, jossa kasityon tekija muuttaa valitsemansa raaka-aineen
opitun taidon avulla ennalta suunnitelluksi tuotteeksi. Nékisin kuitenkin
niin, ettd kasityo ja taideteos voivat hyvin menné késitteinad paallekkain,
koska esine voi helposti olla jossain suhteessa taidetta ja jossain toisessa
suhteessa kasityotd. Nékisin myos, ettd taiteilijan taytyy ldhes aina

osata jonkinlaisia kisityotaitoja valittddkseen ajatuksiaan taiteen kautta
muille ihmisille. Taidemaalarin on kyettévéa késitteleméan vareja ja
runoilijan sanoja, jotta muut ihmiset voivat kokea niitd.° Taideteoksen
voisi oikeastaan maéarittda vilineeksi, jota on tarkoitus kayttia julkisessa
tunneilmaisussa ja jota teoksen kokijat voivat sitten tarkastella

eskapistisessa tai kriittisessd mielessa. Teos ja sen julkinen esittiminen

¢ Collingwood 2009, 73. 25



ikdan kuin tarjoavat tilan tunnetiloille ja niihin liittyville ndkemyksille,
jotka kuuluvat teokseen.” Vaikka taideteos ei onnistuisi herattdméan tai

valittdméan tunnetiloja teoksen kokijassa, se kuitenkin aina ilmaisee niita.®

Taidetta paljon kuluttavana ihmisend on inspiroivaa huomata,

kuinka jokaisen ihmisen erilaiset 1ahtokohdat tehda taidetta luovat
poikkeuksellisen kauniita ja erityisid lopputuloksia. On kuitenkin outo
tunne huomata, kun istuu tyéhuoneella ja katsoo tyhjaa taulupohjaa,
ettd teoriassa siihen voisi tehdad mitd tahansa, mutta kdytannossa

se ei valttamattd onnistukkaan. Muistan joskus iltahdmaérédn aikaan
viime syksynd, kun tulin tyéhuoneelle tuijottelemaan tyhjid pohjia

ja suunnittelemaan Kuvan Kevit -teoksia, ettd minut valtasi outo
epatoivoinen tunne. Tuntui, ettd kaikki olisi jotenkin ennalta méaritetty.

Aivan kuin en itse voisi maalata mitdian odottamatonta tai uutta.

1.2. Teosten suunnittelu

Olen kayttényt pitkdan referenssikuvia tai piirrettyd luonnosta
maalausprosessini alkuvaiheessa. Vuosia sitten saatoin kayttaa
valokuvia, joita 16ysin netistd, mutta aika &kkiéd aloin valokuvaamaan
lahdemateriaalit itse, koska valmiissa kuvissa on niin paljon sekalaisia
viitteitd vaihteleviin asioihin, ja niiden kdyttdminen tuntui héiritsevin
lopullisen teoksen symboliikkaa. Jopa visuaalisesti neutraalilta
vaikuttava netistd valittu kuva voi helpon saatavuutensa takia ilmeentya
monissa erilaisissa asiayhteyksissa, jonka takia sen symbolinen arvo voi

olla hyvin arvaamaton.

7 Dickie 2009, 116.
® Collingwood 2009, 75. 26
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Kuvan Kevit -teoksia suunnitellessani halusin aloittaa ty6skentelyni
jollain tapaa nollasta ja irtaantua kauemmas valokuvatusta
ldhdemateriaalista ja aikaisemmista ty6skentelytavoistani. Halusin
ndhd4, miltd kuvat nayttéisivit jos pystyisin riisumaan ymparoivaan
todellisuuteen viittaavat symbolit minimiin. Ajatuksenani oli palata
tyoskentelyssdni ldhemmas tapaa piirtdd samankaltaisesti muistin

ja kuvittelun avulla, kuin pienena lapsena, ennen kuin aloin edes
harjoittelemaan havaintopiirtdmistd. Tein Kuvan Kevit -teosten
luonnokset maalaamalla ne suoraan paastd ipadin Procreate-ohjelmalla.
Joidenkin luonnosten alkupisteend kaytin pientd muovailuvahan palaa
kipindna mielikuvitukselle, josta 1dhdin keksimdén uusia kasvavia
muotoja, pintoja ja kuvan muita elementtejd. Epdméaardinen muoto
helpottaa teoksen suunnittelun aloittamista, varsinkin digitaalisessa
ympdristdssd, jossa on todella paljon valinnanvaraa muokata kuvan
tekemisen lahtopistettd. Kokeilin syksyn aikana maalata kuvia myos
suoraan paéasta taulupohjalle ilman luonnostelua, mutta tuntui, etta
silloin téiden visuaalinen kieli ja viittaukset levisivat liikaa sekaviin ja

ei-toivottuihin suuntiin. En pitdnyt kokeiluja kauniina.

Luonnostelun ja suorien maalauskokeilujen aikana 16ysin kantavan

teeman lopputyolleni. Halusin selvittda, miltd muistini nayttiisi seka

miten aiempi harjoitteluni sekd kokemani visualisoituisivat nyt, jos osaisin
tiivistdd ne teoksiksi. Olin tyytyvdinen, kun sain syksyn aikana mééritettya
temaattisia suuntia tyoskentelylleni. Loysin intuitiivisestd, mielikuvitukseen
nojaavasta, luonnostelutavasta suunnan, jonka avulla ldhdin késitteleméén

valitsemiani teemoja eteenpdin ja toteuttamaan itse teoksia.
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Kuvan Kevit -teosten suunnitteluun vaikuttavia tekijoita olivat

myo0s itse Kuvataideakatemia ympéaristona ja sielld tehdyt kurssit.
Maisteriopintojen aikana aloin ldhestyd maalausta enemmén
materiaalien kautta niin, ettd maalatun kuvan hahmottaa helpommin
fyysisend esineend, eikd niinkdan “kaksiulotteisena” pintana, niin kuin

olin aiemmin tupannut ajattelemaan.

Nékisin, ettd koulu on kiinnostava paikka tehdé ja elda taidetta myos
kurssien ulkopuolella. Samana vuonna kun aloitin Kuvataideakatemiassa
juttelin erddn kanssaopiskelijan kanssa kahvikuppien darella siité,

voiko taiteen hyvyyttd mitata mitenkdin. Tokaisin sen kummemmin
miettimdttd, ettd hyva taide on yleensa saavutettavaa. Opiskelutoverini
vastasi, ettd hian on joskus miettinyt samaa, mutta on kuitenkin tullut
lopputulokseen, ettéd kaikki ihmiset eivét voi ymmartaa kaikkea taidetta.
Onhan kirjailijoitakin ”jotka kirjoittavat vaan toisille kirjailijoille”.

Teos voi olla siis hyva vaikka se olisikin vaikeasti saavutettava.
Ymmarsin hyvin mitd han haki takaa ja keskustelun aihe vaihtui.
Muistan, ettd olin todella iloinen silld hetkelld uudesta ympaéristosta ja
siitd kuinka mielenkiintoisia avauksia kahvikuppien déarelld koulussa
ohimennen kuulee. Nyt kun ajattelen kyseistd keskustelua, huomaan
vieldkin ajattelevani, ettd taiteen hyvyyttd voi mitata jollain tapaa
saavutettavuudella. Taide tiytyy kuitenkin aina suhteuttaa omaan
viitekehykseensa. Saavutettavuus ei siis ole mielestdni synonyymi
esimerkiksi kaupallisuudelle, eika se varsinaisesti tarkoita, etta teos
olisi erityisen helppo tai valmiiksi pureksittu. Kasitteellinen ja kriittinen

taideteos voi omassa genressddn olla saavutettava ja hyva, vaikka
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oman laatikkonsa ulkopuolella teos saattaa nédyttiytya vaikeana tai
saavuttamattomana. On tarkeda kuulla ihmisten erilaisia ndkemyksia,
koska ne auttavat ymmartdmaan miten muut yksilot kokevat maailmaa.
Keskustelut auttavat myo0s selittiméaan tulevaisuudessa omia ajatuksia

muille paremmin auki.

Teoksen ja kokijan suhteen ymmartdminen on myos taideteoksen
suunnittelun kannalta oleellinen asia. Taideteokset itsessddn ilmaisevat
tekijansd tuntemuksia olemassaolosta ja tekijan, ettd myos kokijan
roolissa onkin tdrkeda muistaa, ettd taideteoksen yksi potentiaali on
siind, ettd taideteos voi tarjota kattavasti informaatiota ja ymmarrysta
tekijastddn. Mitd enemman ihminen oppii muiden ihmisten tunne-
elamastd, sitd vahvemman ja nautinnollisemman tunne-eldmén hén
pystyy myos kehittdmaén itselleen. Kun ihminen kehittda omaa tunne-
elaméinsi kokemalla taidetta, hédn tavallaan pyrkii taiteen kokemisen
avulla selvittdmaan miten ja miksi tuntee, peilaamalla kokemuksiaan ja

minuuttaan teokseen.’

Taideteokset voivat tarjota my6s haastavia ja mielenkiintoisia epédsuoria
keskustelun aiheita, joiden kautta ihmiset voivat sosialisoida ja luoda
yhteyksié toisiinsa. Vaikka oman tunne-eldmaén kehittdminen on yksilon
vastuulla, se on my0s sosiaalinen ilmio, koska ihmisten viélisissa
vuorovaikutustilanteissa syntyy paljon tunteita. Voisi siis sanoa, etta
tunne-eldma ja sen kehittdminen ei ole ainoastaan yksityistd, koska vaikka
ihminen yrittdisikin selkeyttda omia tunteitaan, on kdytdnnossa pakko

myo0s opetella ymmartdméin mitd muut tuntevat ja miksi.'® Nékisin, ettad

® Mé&ki 2020, 121-122.
1* Méaki 2020, 121-122. 31



vaikka taiteilijana on erityisen miellyttdvaa keskustella ja vuorovaikuttaa
ihmisten kanssa, jotka tekevét myos taidetta, on taiteilijan my6s tirkead
kohdata ihmisid oman lokeronsa ulkopuolella, varsinkin silloin jos haluaa

tehdéi taidetta, joka koskettaa mahdollisimman monenlaisia ihmisia.

1.3. Luonnostelu

Kuvan Kevit -teosten luonnosten kuva-aiheet syntyivit suurelta osin
mielikuvituksesta, kun aloin intuitiivisesti luonnostelemaan niita
Procreate-piirustusohjelmalla. Pidén siitd, ettd luonnosteluvaihe on
digitaalinen, steriili ja tdsmaéllinen. Pystyn luomaan kuvan sommitelman
ja vdrimaailman heti alusta alkaen tarkasti sekd ndkemaéan jo
luonnosvaiheessa alkaako kuva toimia niin kuin haluan. Maalaaminen
tarkoittaa minulle itselleni parhaimmillaan sitd, ettd maalari itse valitsee
kuvapinnan elementit seki luo kuvan visuaaliset arvot jokaisesta
siveltimen vedosta ldhtien, joko tdysin suunnitellusti tai intuitiivisesti,

koska silloin ilmaisu on mahdollisimman henkilokohtaista.

Digitaalinen maalaus on teoriassa minusta paras mahdollinen tapa

tehdéa kuvia, koska vain tietokoneella voi dynaamisesti vaikuttaa
esimerkiksi prosentin tarkkuudella siveltimenvedon ldapikuultavuuteen
tai paksuuteen, periaatteessa siis siithen miltd siveltimenveto nayttaa

ja millaisen kuvan ne yhdessa lopulta muodostavat. Kdytdnnossa
digitaalinen maalaus ei mielestédni toimi hyvin lopulliseksi teokseksi asti,
koska se etdannyttdd ihmisen pois fyysisestad todellisuudesta. Digitaalinen

kuva on aina riippuvainen niyttopaéatteesta jossa se esitetddn, jonka takia
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se ei voi olla koskaan pelkkd maalaus, vaan se on aina jonkinlainen esitys
maalauksesta. Minulle tarkoituksenmukaisinta itseilmaisua edustava
digitaalinen maalaus ja siitd syntyva kuva on siis aina jossain toisaalla,
eiké se ei ole koskaan oikeasti 14sné, siksi kiytdn nykydan digitaalista

maalausta vain luonnostelussa.
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Ensimmaéisten luonnosten valmistumisen jidlkeen minulla oli ipadissa
joukko erilaisia kuvia, joissa osassa oli enemmaén esittdvan nikoisiad
muotoja ja osa muistutti enemmaén erilaisia pintoja tai abstraktimpia
véri- ja muotosommitelmia. Aloin jakaa luonnoksia ryhmiin. Valitsin
yhteen ryhmééan kuvia, jotka nayttiviat mielestdni kuuluvan visuaalisesti
yhteen, jonka jalkeen muodostin niistd kollaasimaisesti uusia versioita.
Luonnokset alkoivat muovautua omaksi maailmakseen, jossa oli omat

lainalaisuutensa ja sdantonsa.

2.1. Taidesymboli

Tutustuin tydskentelyni aikana Susanna Langerin ajatuksiin ja erityisesti
hénen ajatuksensa taidesymbolista tuntui omaa prosessiani ajatellen
kiinnostavalta. Koin uusissa luonnoksissani olevan jotain symbolisia
piirteitd, vaikka viittaukset eivat olleet suoria tai kovin selkeitd. Langer
kuvailee taidesymbolia seuraavalla tavalla: "Taide on inhimillisid tunteita
symboloivien muotojen luomista. Taideteos on kokonaisuudessaan
taidesymboli ja tédllaiseen taidesymboliin saattaa sisdltya tai olla
sisdltyméttd konkreettisia symboleja.”!! Langer tarkoittaa siis sitd, ettad
esimerkiksi esittdvan maalauksen sisilléd voi olla visuaalisia symboleja
kuten vaikka lammas tai joki, mutta teos itsessddn on aina myos itsendinen
taidesymboli. Ajatus on minusta viehattava, koska se ohjaa teoksen
kokijaa ndkemaéaén taideteoksen kuva-aiheita pidemmalle. Taideteos toimii
ikdan kuin symbolisesti muillakin tavoin kuin vain kuvaamalla jotain
tunnistettavaa symbolia. Taideteos pystyy ilmentdmiédn tunteita itsessdn,

tuomalla esiin tunteiden ideoita symbolin muodossa. Tiivistetysti voisi

! Langer 2009, 69. 35



sanoa, ettid usein taideteokset ovat abstaktioita inhimillisistd tunteista

ja siksi my6s niiden symboleja. Vaikka taidesymbolista puuttuukin
symbolille yleinen sopimuksellinen aspekti, taideteoksen voisi silti tulkita
ainutkertaisena taidesymbolina tai kdyttdd termia “ilmaiseva muoto”."?
Koen itse kuitenkin taidesymboli-termin suomenkielessd parempana

tapana kuvailla Langerin ajatusta kuin ilmaisevan muodon.

Perehtyessdni enemmén symboleihin, halusin 16ytai taiteilijoita jotka
ovat hyodyntédneet symboleja teoksissaan ilman turhaa alleviivaamista.
Etsin jonkinlaista epidsuoraa visuaalista kerrontaa, joka kuitenkin
valittdisi vahvasti merkityksid. Tormasin lopulta Gérard Garouste
nimiseen nykytaiteilijaan, joka on hyoédyntadnyt perinteisid visuaalisia
symboleja maalauksissaan persoonallisella tavalla. Garoustenin
maalausten kuva-aiheet muistuttavat hiukan lavastettuja naytelmia,
joiden sisdlld voi ndhda vaikutteita mytologiasta ja uskonnoista."’
Minua viehéttda hinen teoksissaan se, kuinka hén on osannut kayttaa
kollektiivisesti ymmarrettdvid symboleja, jotka puhuttelevat varmasti
monia ihmisid, mutta ilman tdysin suoria sitaatteja tai viittauksia
aikaisempiin maalauksiin tai tapahtumiin. Nakisinkin, ettd hdnen
teoksissaan korostuu hienosti ajatus siitd, kuinka taiteilija voi oman
tulkintansa ja muistinsa avulla muokata alkuperéisié 1dhteité ja luoda
sitd kautta aivan uusia assosiaatioita maalauksiinsa niin, ettd teosten

kokijat silti ymmartavét viestin.

Vaikka tiesin jo luonnostellessani, ettd omat teokseni eivét tulisi olemaan

taysin selkeésti esittivii, koin silti, ettd teoksissani tulee olemaan

2 Langer 2009, 68-69.
3 Richard 2006, 186. 36



enemmain yhtymikohtia esittdvdn maalaustaiteen kanssa kuin abstraktin.
Halusin ratkaista sommittelua koskevat ongelmat tavalla, joka olisi
enemman inhimillinen ja yleisesti ymmaérrettdva kuin se, ettd teosteni
sommitelmat olisivat pelkkaa esteettistd formalismia. Oivalsin prosessini
aikana, ettd sommittelu voi olla myos erdanlaista "lavastamista"

vaikka sommiteltavat asiat olisivat vaikeasti hahmotettavia muotoja.
Sommittelulla pystyisin lopulta vaikuttamaan siihen kuinka muuten
vaikeasti tulkittavat elementit luettaisiin teoksissa. Uskoisin, etta
keskustelut ohjaajani Erno Enkenbergin kanssa ja hdnen tapansa
“lavastaa” maalaustensa luonnokset 3d-mallinnus ohjelmalla, vaikuttivat

my6s oivalluksen syntyyn.

Ennen omien teosteni maalaamisen aloittamista, halusin viimeistella
luonnokseni siihen pisteeseen, etta itse fyysisessd maalausprosessissa
minun ei tarvitsisi endd muokata kuvien sommitelmia. Tekemistini
luonnoksista puuttui selkedt symbolit ldhes kokonaan, mutta tiesin,
ettd ne herdttdvat mielikuvia ja assosiaatioita ihmisissa. Lopullisia
luonnoksia tehdessdni huomasin, ettd asettelemalla kuvien elementteja
tiettyihin jarjestyksiin, pystyin luomaan kuvapinnalle erilaisia
hierarkioita ja jonkinlaista draamaa, vaikka palaset itsessdan olivatkin
aika epdmaéaraisid. Muokkasin luonnosten elementtien kokoja ja
asettelin niitd toistensa eteen ja taakse, ajatellen samalla ettd jokainen
ratkaisu palvelee keksiméadni tdrkeaa kuvitteellista tarkoitusta.
Halusin luoda Kuvan Kevit -ndyttelyyn teoksia, jotka ovat itsessdan
taidesymboleja ja jotka pitavit sisdllddan oman mielikuvituksellisen,

mutta yleisesti tajuttavan kielen.
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2.2. Mielikuvitus

Kuvan Kevit teoksia suunnitellessani mielikuvitukseni rooli oli oleellinen.
Mielikuvitus taytyy kasitteend ymmartad myos yleiselld tasolla, jotta
oman mielikuvituksen roolin teosten tekemisessa pystyy selittdmaan
auki. IThmisen mielikuvitus on aina riippuvainen yksilon kokemuksista,
havainnoista ja aistimuksista, eli voisi sanoa, ettd Thmisen mielikuvitus
on lopulta aistihavaintojen pohjalta jirjestetyn tiedon uudelleen
muokkaamista. Jotta mielikuvitusta voisi ymmartéa, taytyy siis aluksi

ymmartda kuinka ihminen ylipddtddn havaitsee todellisuutta.

Antero Salminen on kirjassaan Pddjalkainen: Kuva Ja Havainto avannut
mielikuvituksen luonnetta ja osuutta taiteen tekemisessd. [hminen saa
tietoa oikeastaan vain kahdella tavalla, joko suorasti tai epasuorasti.
Havaintotiedostaminen on vilitonté aistimista, jossa ymparistoa,

esineitd ja tapahtumia havaitaan suoraan aistien avulla. Symbolistinen
tiedostaminen on taas sitd kun ihminen vastaanottaa epasuoraa tietoa
esimerkiksi kaavioiden, kielen, kuvien ja joukkotiedotusvélineiden

avulla ja tulkitsee niitd. Symbolistisen tiedostamisen epdsuoruus johtuu
siitd, ettd se tulee ihmiselle niin, ettd tieto itsessddn on jo valmiiksi
prosessoitua ja jota kokijan taytyy itse tulkita. Suora ja epasuora
tiedostaminen muodostavat yhdessa tavan hankkia tietoa. Mitd enemméan
ihminen liikkuu tiedostamisen vilimaastossa, niin sitd abstraktimmiksi
yksilon havainnot lopulta muuttuvat. Vaikka ihmiset havaitsevat
todellisuutta suunnilleen samalla tavalla, koska he tekevit samankaltaisia

aistihavaintoja, niin silti he tulkitsevat, arvioivat ja rakentavat sisdisen
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maailmansa kuvan hyvin erilaisilla tavoilla. Mitd enemmaén ihmiset
tiedostavat todellisuutta suoran ja epdsuoran védlimaastossa, niin

sitd suurempia yksiloiden véliset erot todellisuudesta ovat. Ihmisen
havaitseminen on monikanavaista ja moniaistimuksellista. Jotta yksilo
voi luoda kokonaisvaltaisen havainnon, hianen on esimerkiksi nahtava,
kuultava ja haistettava koettava asia. Havaintokokonaisuus muodostuu
aina eri aistien sekd ympariston tarjoamien tietojen yhdistdmisesta. Mita
useampia aistimuksia esimerkiksi ympériston havaintoon kuuluu, niin sitd

rikkaampi ihmisen kokemus ymparistosta on.'*

Ajattelun ja mielikuvittelun voi nihdéa kahtena eri ihmisen
ajattelutoiminnan muotona. Kummallakaan ei voi korvata toista,

vaan ne ovat enemmankin toistensa valttdmattomat parit, dlyllisen
kokonaisprosessin kaksi osapuolta. Mielikuvitus tyoskentelee ihmisen
havainnoilla ja mielikuvituksen omilla yksil6llisilla ainesosilla. Se
muuntelee mielikuvia ja rakentaa uusia aiemmin hankittujen mielikuvien
pohjalta. Mielikuvitus ei siis luo varsinaisesti mitdan tyhjasta, vaan voisi
ennemminkin ajatella, ettd se heijastelee olemassa olevaa todellisuutta
uudella tavalla ja luo odottamattomia yhteyksié ja ratkaisuja. Mielikuvitus
aktivoituu usein samankaltaisissa tilanteissa kuin ajattelukin, eli silloin
kun pitaa 16ytaa uusia ratkaisuja ongelmiin. Thmisen omat tarpeet
motivoivat mielikuvitusta seka ajattelua. Vaikka mielikuvituksen ja
ajattelun vilille on haastavaa vetda selkeda rajaa, niin yksi erottava
tekija niiden vélilld voisi olla se, ettd mielikuvituksen avulla ihminen voi
tehda ratkaisuja hyvin vahalla alkuinformaatiolla, kun taas ajattelu vaatii

laajemmat ennakkotiedot. Thminen voi mielikuvituksen avulla ikdan kuin

'* Salminen & Koskinen 2005, 134-137. 40



harpata joidenkin ajatteluvaiheiden yli kuvitellakseen lopputuloksen.
Mielikuvituksen avulla toteutettua ”loikkaa” voisi kutsua myo6s intuitioksi.
Kun ihminen kéyttda mielikuvitustaan han pyrkii pois rutiininomaisesta
havaitsemisesta. Mielikuvitukselle on yleistd dlyn ja tunteen nopea
vuorovaikutus seké halu 16ytda ratkaisuja yksilon persoonallisten
tarpeiden ehdoilla. Mielikuvituksen avulla ihminen voi ndhda esineité ja
tapahtumia laajempina kokonaisuuksina ja aistillisen sisdltorikkaina, eika
niinkdan yksityiskohtien luetteloina, niin kuin tyypillisessa ajattelussa, kun

tarkoituksena on vain késitelld ja jasentdd informaatiota.”

Kun mielikuvituksesta puhutaan taiteen yhteydessa tai jonkinlaisena
taiteellisena kykyni, on tirkedd ymmartaa, ettd siind kontekstissa

se on hitaasti ajan kanssa muodostanut kyky. Nékisin, ettd jokainen

luova oivallus vaatii paljon kypsyttelyaikaa. Taiteellinen luovuus on
monimutkaista uusien ja vanhojen mielikuvien vuorovaikutusta sekd aikaa
vievad ongelmanratkaisua.'® Taiteilija ei mydskdan koskaan pelkéstdadn
mielikuvituksen avulla luo teosta, vaan mielikuvitus enemminkin tarjoaa
teokselle vain alkupisteen ja ratkaisumahdollisuuksia. Taiteen luomiseen
tarvitaan myos harkitsevaa ajattelua, késityotaitoa ja usein todella paljon
tahdonvoimaa. Liséksi jos taiteilija haluaa taiteestaan saavutettavaa,

hén tarvitsee myos kiteytynyttd maailmankatsomusta ja jatkuvaa halua
oppia ja tehdé ty6ta. On siis hyva ymmartéa, ettd esimerkiksi jokaiselle
tutussa lapsen mielikuvituksessa on paljon eroja aikuisen taiteilijan
luovuuteen.'” Eli vaikka olen itsekin viime aikaisissa toissédni tavoitellut
lapsekasta tapaa luoda kuviini sisdltod, tyoskentelyprosessini on kuitenkin

kokonaisuudessaan hyvin kaukana siitd miten pieneni lapsena tein kuvia.

> Salminen & Koskinen 2005, 227-229.
¢ Salminen & Koskinen 2005, 238.
7 Salminen & Koskinen 2005, 238. 41



2.3. Henkilbhistoria

Thmisen mielikuvitus muodostuu monesta eri palasesta kuten
paivittaisistd kokemuksista, aistimuksista, ja ihmisen henkil6historiasta,
joista viimeisin on mielesténi yksilon mielikuvituksellisuuden
muodostumisen kannalta todella merkittdva tekija. Minua kiinnostaa
ajatus siitd, miksi jotkut kokemukset jadvat osaksi henkilohistoriaa,
mielikuvituksen polttoaineeksi ja miksi jotkut kokemukset taas

vain katoavat ja vajoavat unohdukseen. Filosofi John Dewey on
kirjottanut, ettd ihminen omaksuu menneistd kokemuksistaan asioita ja
ominaisuuksia itseensd, mutta omaksuminen vaihtelee ihmisten valilla,
koska ulospdin samankaltainen tilanne voidaan kokea hyvin erilaisin
tavoin. Jotkin kokemamme asiat ja hetket sy6pyvat syville minuuteen
ja toiset kokemukset jadvéat hyvin pintapuolisiksi ja korvaantuvat
myohemmin uusilla kokemuksilla. Kun itse teen kuvia mielikuvituksen
varassa, nakisin, ettd jollain tapaa yritin menneisyyteni ja muistojeni
avulla maarittda nykyistd mindini visuaaliseen muotoon. Dewey on
sanonut myos, ettd "kun taiteilija houkuttelee muistiaan paikalle
maadrittdmadn nykyminéa ja sen sanomisia, tehdddn kunniaa syvimmalle
ja siksi kauimpana tietoisuuden alapuolella olevalle”.'®* Minusta Deweyn

ajatus tuntuu todelta.

Taiteilijan ilmaisu ei muodostu pelkastadn niista tapahtumista joilla on
ollut minuutta muovaava vaikutus, mutta ei myoskaan kirjaimellisesti
juuri tapahtuvista kokemuksista. Ilmaisuun tarvitaan yleensd molempia,

taiteilijan taytyy 10ytdd nykyisestd olemassaolostaan yhteys arvoihin ja

'8 Dewey 2010, 81 42



tapahtumiin, joita hdn on eldessdan liittdnyt osaksi persoonallisuuttaan.
IThmisen konkreettiselle olemassaololle tyypilliset ominaisuudet kuten
yksilollisyys ja valittomyys syntyvat nykyhetkessa, kun taas merkitys ja
sisdlto kumpuavat asioista, mitkad ovat kerrostuneet osaksi minuuttamme

jo paljon aikaisemmin.*’

Van Gogh sanoi erddssa kirjeessddn, ettd “tunne on joskus niin voimakas,
ettd tyotd tekee niin, ettd siveltimenvedot seuraavat toisiaan ja liittyvat
yhteen kuin sanat puheessa”.?® Nékisin, ettd tuollainen spontaanin
maalaamisen tilaan paisy vaatii aina suurta paneutumista. Taiteilijan
taytyy ensin syventyd aikaisempiin kokemuksiinsa ja suureen méiardan
aineistoja, jotta hdn pystyy mielikuvituksen avulla jisentdméaan
kokemaansa ja sisdistiménsa tiedon uudelleen ja lopulta visualisoimaan
sen. Thminen voi my6s sanoa tyoskenteleviansa samankaltaisesti ja
“intuitiivisesti”, mutta nékisin, ettd ilman syventymistd, kyse on pelkésta
vimmasta, jossa luovuus jisennetdan tdysin hallitsemattomasti ja
tajuttomasti. Olen Deweyn kanssa samaa mieltd, ettd spontaaniuden pitda
olla seurausta jostain pitkdkestoisesta toiminnasta, koska spontaanius voi
muuten jadda voimavarana teoksen luomisen kannalta liian tyhjéksi, jos

se el ammenna mistaan.

' Dewey 2010, 91-92.
° Dewey 2010, 92.
21 Dewey 2010, 93. 43



A Subjektiivinen
tvoskentely



John Dewey on sanonut, ettd kokemukset syntyvét ihmisen ja ymparoivan
todellisuuden vuorovaikutuksesta. Kokemukset ovat siis iso osa elaméa,
mutta niiden jasentdminen voi olla haastavaa, koska ihminen harvoin
muodostaa kokemistaan asioista yhden selkedn kokonaisuuden, vaan
enemminkin ihmisen kokemusmaailmaa voisi kuvailla sekavaksi ryppaaksi
erilaisia kokemuksia. Thmisen kokemusmaailman selkeyttd méaarittelevat
tilanteet, joita voisi kutsua "varsinaisiksi kokemuksiksi”.** Varsinaiset
kokemukset muodostuvat erityisista tilanteista ja tapahtumajaksoista ja
jaavat mieleen siksi, ettd yleensa niiden avulla ihminen saa jasenneltya
nékyviin varsinaista kokemusta edeltdvan ajan sekd kokemuksen jalkeen
tulevan ajan todella tehokkaasti. Esimerkki varsinaisesta kokemuksesta
voisi olla se, kun ihmiset puhuvat juuri siitd kesasta tai siitd tietysta
konsertista. Varsinaiset kokemukset ovat siis tapahtumia tai ajanjaksoja

joiden avulla ihminen voi jasentda kaikkea kokemaansa edes jotenkin.??

Olen itse kasvanut pienessd kyldssa Keski-Suomessa ja uskon, etta
paikalla on varmasti ollut iso vaikutus minuun, koska sielld olen
kokenut lapsuuteni varsinaisia kokemuksia. Suomen kaupungit ja kylat
1990-luvulta tdhdn paivddn ovat olleet jatkuvan muutoksen alla ja
onkin ollut yleistd tdhin paivain saakkaa, ettd pieniin paikkakuntiin
rakennetaan uutta ja hyldtdan vanhaa.?* Nékisin, ettd jatkuvalla
muutoksella on varmasti vaikutusta ihmisiin, jotka ovat kasvaneet sen
keskelld. Lapsuudessa ja etenkin teini-idssi pelasin paljon videopeleja.
Muistan, ettd pienelld paikkakunnalla aikaa kaytettiin muutenkin
eskapistisella tavalla, pyrkien ulos vallitsevasta todellisuudesta. Kotona

ollessani seikkailin pelien ja internetin virtuaalitodellisuuksissa ja

22 Dewey 2010, 49-50.
»* Dewey 2010, 49-50.
24 Moller 2016, 15. 45



ulkona ystavien kanssa kuljimme polkupyorilld ja my6hemmin mopoilla
lahitienoon kiinnostaviin kohteisiin, etsiméén jotain 10ydettavaa.
Etsimme hylattyja taloja, vanhoja tehdaskiinteist6ja tai unohdettuja
rakennuksia jotka tuntuivat olevan vallitsevasta todellisuudesta irrallisia,
jollain tapaa omia todellisuuksiaan muun todellisuuden ulkopuolella,

joissa pystyi viettdmain aikaa rauhassa.

Hylatyn koulun pihakeinussa ja yollisessa videopelichétissd on minulle
jotain samaa. Liitdn molemmat paikoiksi joissa kohtasin ihmisia
nuoruudessani avoimesti ja joissa tuntui olevan erityinen lupa puhua
esimerkiksi tunteista. Muistan vahvasti kuinka omassa nuoruudessani
olen kdynyt monet syvélliset ja tarkeat keskustelut joko kuulokkeet
padssa kotona verkon vilitykselld, kun muu maailma on nukkunut omaa
arkista untaan tai iltahdmarésséd jonkun hyléatyn kiinteiston takapihalla.
Ulkopuolisuus ja eristdytyminen luo turvaa ja oman tilansa, jonka takia

hetki tuntuu muille koskemattomalta.

Aleksandr Manzos sanoo kirjassaan Pelattu Eldama: "Pelihetkesta
puhutaan usein taikapiirind, jossa patevat eri sddnnot kuin pelin
ulkopuolella. Ndiden sdédnt6jen puitteissa saa turvallisesti kokea ja
ilmaista kaikkia tuntojaan, mika on arjessa hankalampaa." Samaistun
ajatukseen vahvasti. Peleissd on mahdollista muokata itsedén ja
ympaéristod sekd kokeilla erilaisia asioita ilman seuraamuksia,

koska kukaan ei katso tai tuomitse samalla tavalla kuin oikeassa
todellisuudessa.** Muuttotappiopaikkakunnat ja niiden taajamat ovat

kokonaisuudessaan jollain tapaa “vapaita” tiloja kaiken kirjaimellisen

2% Manzos 2023, 22. 46



tyhjyyden takia, vaikka toisaalta sosiaalinen ilmapiiri voi olla my6s

tukala ja ahdas.

IThmisen paikkakokemus muodostuu aistein havaittavista ominaisuuksista
kuten vireistd, tuoksuista ja d4nistd, mutta myo6s tulkinnallisista
ominaisuuksista kuten paikan historiallisesta ulottuvuudesta,
sosiaalisista ja kollektiivisista kokemuksista sekd mielikuvista.
Paikkakokemukset niin kuin kokemukset yleisestikin muodostuvat siis
monen eri palasen yhdistelmistd.*® Nakisin, ettd kun ihminen alkaa
tehd4i taidetta, niin hdn ammentaa siihen ldhes automaattisesti kaikkea
kokemaansa. Alitajunnassa kytevat paikkakokemukset, tapahtumajaksot
ja varsinaiset kokemukset seké sattumat elavit ihmisessa ja lopulta
mahdollisesti sulautuvat taideteoksen kautta yhtendiseksi muodoksi.
Dewey on sanonut maalaustaiteesta seuraavasti: “kuva tuo esiin ainesta,

joka on tihkunut henkilokohtaisen kokemuksen léavitse.”*”

3.1 Vaikutteet maalaustaiteessa ja taidehistoria

Maalarina tyoskennellessi tdytyy osata suhteuttaa teoksiaan oman
tekemisensa jatkumoon, mutta on myo6s tarkedd ymmartia, ettd omat
teokset vertautuvat aikaisempaan maalaustaiteen historiaan ja muihin
taiteen tekijoihin. On kaunista kuinka maalaustaiteen historiassa on
maalattu paljon erilaisia identiteetteja nédkyviksi siveltimenvetojen
avulla. Siveltimenvedot ja niiden luomat kuvat kertovat miten erilaiset
persoonallisuudet ovat kokeneet oman olemassaolonsa.*® Taiteen

historian tuntemus voi olla myo6s tyokalu, jonka avulla voi ymmartia

2¢ Forss 2007, 78-83.
*” Dewey 2010, 104.
28 Stewen 2003 17-18. 47



omaa tekemistddn paremmin, koska sen avulla voi kartoittaa ihmisia,

joihin pystyy samaistumaan ja joilta pystyy ennen kaikkea oppimaan.

Taidehistoria ja taidekenttd on tdynna taiteilijoita joilta olen

tietoisesti ja alitajuisesti ottanut vaikutteita, ja joiden teoksiin koen
samaistumista. Esimerkiksi Juhani Linnovaara pohti 1990-luvun
lopulla tehdyssa haastattelussa, omia taiteen tekemisen lahtokohtiaan
todella koskettavasti. Han vertasi, ettd teokset ovat hdnen vilineensa
panna muistiin arvoituksia, kokemuksia ja niitd olemassaoloon liittyvid
kysymyksia, joita hédn ei ollut muuten pystynyt ratkaisemaan. Linnovaara
maalasi teoksiinsa usein omaa mielikuvituksellista maailmaansa, joiden
tunnelma syntyi kuvassa olevan nykyisen ja menneen sekd avoimen

ja suljetun vuorovaikutuksesta.?” Pidan erityisesti siitd kuinka hénen
toidensa tilat ja olennot on maalattu taidokkaasti, mutta ne ovat silti

myos paljon enemman kuin pelkkia tekniikkaa.

Huomaan, ettd muiden taiteilijoiden maalaustavassa minua inspiroivat
usein tyylit, joissa on jotain oivaltavaa, mutta niin, ettd lopullisessa
teoksessa on myo0s jarjestelmallisyytta. Tarkoitan sité, ettd teoksen
toteutustapa suhteessa aiheeseen loksahtaa poikkeuksellisen hyvin
paikalleen. Esimerkiksi Jennifer Bartlett on mielestédni teoksissaan, jotka
muodostuvat ruudukoista ja pienistd pisteitd, osannut jasentda kuva-
aiheet tekniikkansa avulla todella oivaltavasti. Carole Benzazken tapa
jakaa maalauksen kuvapintaa suurempiin palasiin terdvilla rajauksilla,
tuo mieleeni digitaalisen rajauksen prosessin omassa tyoskentelysséani.

Benzazken teoksissa maalaustavassa on my6s vapaampaa ja pehmeda

*? Vihanta 2003, 28. 48



ilmaisua, joka korostuu mielestiani hienosti muun terdvimman
kuvapinnan kayton takia. Pidén siita, ettd kuva voi olla samaan aikaan

maalauksellinen ja herkkd, mutta niin, ettd siind on myds ryhtia.

Kuva-aiheissa pidén erityisesti teemoista, jotka tuntuvat haastavilta. Usein
kiinnostavassa kuvassa on minulle jotain sellaista, joka muistuttaa hyvin
kirjaimellisesti asiasta jossa on pureksittavaa, tai epdsuorasti jotain sellaista
joka ldhentelee jotain késittdméatontd, mutta on silti maalattuna jotenkin
todellinen. Anssi Torrosen abstaktiota lahentelevit, muotoja sisaltavét
maalaukset, ovat esimerkiksi tehneet minuun suuren vaikutuksen. Ne
muistuttavat kehoista ja jostain tutusta, mutta silti ne ovat jotenkin
vieraita. Juha Heikki Tihinen on kommentoinut Térrosen teoksia niin,

ettd "Etsimme merkitsevdd muotoa, mutta kohtaamme vain todellisuuden

tuntua todellisuuden representaation sijaan”.>* Kuvaus on minusta toimiva.

Matisse on sanonut, ettd kameran keksiminen on ollut maalareiden
suurin siunaus, koska se viimein vapautti maalarit jaljentdmisen

pakosta. Nykyaén voisikin ajatella, ettd taideteokset eivit ole minkdan
jaljentdmista. Taideteokset ovat enemmaénkin maailmankatsomuksellisien
puheenvuorojen konkreettisia ruumiillistumia.’' Toisen ihmisen tekemé

maalaus voi inspiroida ja vaikuttaa siis siind missi hyva puhekin voi.

3.2 Arkistot

On kiehtovaa pohtia sitd kuinka omat teokset linkittyvét toisiinsa, muihin

teoksiin, nykytaiteeseen ja taidehistoriaan. Ajattelen, ettd 90-luvulla

** Tihinen 2003, 230.
> Miki 2020, 184. 49



syntyneend maalarina on helpompaa hahmottaa omaa taiteellista
tyoskentelya kokonaisuutena, kuin vaikkapa 100 vuotta sitten eldneen
taiteilijan. Omien maalausten dokumentointi on ainakin itselleni somen
takia tapahtunut hyvin ”"luonnollisesti” ja johdonmukaisesti, jo heti
ensimmadisistd maalauskokeiluista ldhtien. Kun sain vasta aloittaneena
taideopiskelijana ensimmaiset harjoitusmaalaukset valmiiksi, tuntui
luontevalta jakaa kuvat someen ja nayttda sitd kautta ystaville ja perheelle

mitd on tehnyt, ilman sen kummempaa miettimista tai kyseenalaistamista.

Olen jalkeenpdin piilottanut vanhat harjoitustyot ja omasta mielestani
nykyédin eparelevantit teokset pois somesta, mutta kuvatiedostot

ovat viela itselldni tallessa. Pystyn oikeastaan milloin vain ndkeméan
yksityisestd instagramin kansiosta, kuvia omista maalauksistani
aikajarjestyksessd ja vertaamaan niita toisiinsa. Voisi ajatella, ettad
nykyaikana ldhes tiedostamattomasti syntynyt tapa arkistoida, on kuin

jonkinlainen oman muistin lisdosa.

Stephan Prinan ”Exquisite corpse: the compelete paintings of manet 2004”
on kiehtova teos monellakin tapaa. Teos on erddnlainen tiivistelma
Manetin tuotannosta, toisen taiteilijan kuvaamana. Edesmenneena
taiteilijana ei voi vaikuttaa siihen kuinka teoksia my6hemmin esitelldén,
ja jos eldessdédn ei ole tuhonnut tai piilottanut maalauksia, on hyvin
todenndkoistd, ettd teoksia pyritddn kartoittamaan mahdollisimman
kokonaisvaltaisella tavalla. Koen henkilokohtaisesti, etta kaikista
tehokkainta taiteilijan tyon ja prosessin kattavalle ymmartédmiselle

olisi se, ettd mahdollisimman paljon tietoa ja teoksia olisi olemassa,
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epdonnistuneista harjoituksista ja luonnoksista ldahtien. Tietysti taiteilijan
kuuluisuus ja kiinnostavuus vaikuttaa kovastikin siihen kuinka paljon
teokset ovat kuoleman jilkeen esilla, ja kuinka paljon ty6ta ja rahaa ollaan
valmiita kdyttdmaan puuttuvien teosten loytdmiseen tai luomisprosessiin
liittyvien "aukkojen” tidyttdmiseen. Voisi kuitenkin kuvitella, etta
tulevaisuudessa sosiaalinen media ja kamerapuhelimet ovat helpottaneet
ainakin jossain madrin vihemmaén tunnettujen ja piiloon jidneiden

taiteilijoiden kokonaistuotannon hahmottamista.

Voisi ajatella, ettd nykytaiteilijat, jotka kasvavat sosiaaliseen mediaan
luovat erddnlaisen teosarkiston ldhes vahingossa. Néen, ettéd sosiaalisen
median syotteitd ja kuva-arkistoja voisi jollain tavalla verrata Gerhard
Richterin tapaan arkistoida omia teoksiaan.’? Richterin pitkdaikainen tapa
luetteloida teoksia nettisivuilleen on ldhtokohdiltaan enemmaén tietoinen
ja harkittu valinta, toisin kuin uudemman sukupolven taiteilijan, joka

on tottunut automaattisesti tallentamaan tietoa itsestdan internettiin,

eikd valttdmatta mieti alustaa arkistona tai tallennustilana. Sosiaalinen
media voi ndyttidytya ihmisille informaatiotulvan takia vain lyhytaikaisena

tiedotuskanavana, vaikka kuvat jaisivatkin osaksi profiilien historiaa.

Erilaiset teknologiat ovat aina olleet ldhelld ihmisen arkea ja toimintaa,
mutta nykyaikana niiden rooli osana kulttuuria on kasvanut.** Taiteilijana
on oleellista ymmartaa teknologian mahdollisuuksia oman tyoskentelyn
kehittdmisessi, koska se voi lopulta olla asia josta on itselle sekd muille

iloa ja hyotya.

*2 https://gerhard-richter.com/en
*3 Piippo & Kilpidinen 2022, 7. 51



@ Teosten
toteutus



”Palautuja” -teoksen pohjamaalaus.
Valokuva: Janne Saarinen 53



Yksityiskohta ”Erittdjd” -teoksen pinnasta.
Valokuva: Janne Saarinen 54



Lahdin tekeméén lopullisia teoksia pingottamalla puuvillakangasta
tekemiini puisiin kiilakehyksiin. Olin mééritellyt maalausten

koon luonnosteluvaiheessa. Pohjustin pohjat gessolla, jonka
jalkeen heijastin digitaalisen luonnoksen kankaalle videotykilla ja
jaljensin suurpiirteisesti luonnosten sommitelman lyijykynédn avulla
maalauspohjalle. Lopulta aloin maalata teoksia akryylimaaleilla,

yhdistellen niihin vesipohjaisia maalausaineita.

4.1. Luonnoksesta teokseksi

Jatin luonnoksiini viitteitd digitaalisen vélineen kaytostd, esimerkiksi
jattamalla terdvid rajauksia sekd kayttamalla digitaalisessa maalauksessa
yleisid kerroksittain tehtyja siirtymia kuvan elementteihin. Halusin,

ettd digitaalisuus on vield esteettisessd mielessa lasnéd lopullisissa
teoksissa. Se on mielestdni tehokas tapa sitoa taiteellista ajatteluani
lopullisiin maalauksiin. Olen omaksunut digitaalisesta tyoskentelysta
paljon mekanismeja aineelliseen maalausprosessiini. Suunnittelen kuvat
yleensa digitaalisesti monista kerroksista, jotka pyrin maalausaineilla

toisintamaan lopullisessa teoksessa oivaltavalla tavalla.

Digitaalinen véri ei kuivu tai ole koskaan markaa, jonka takia
luonnostelussa taytyy kuvitella, miten aion kunkin osion tai kerroksen
maalausaineilla toteuttaa. Tietynlainen varisiirtymé tai monesta
kerroksesta rakentuvan muodon maalaaminen, tapahtui prosessissani
talla kertaa niin, ettd ensiksi harjoittelin maalaamaan tietokoneella

suuntaa antavan jarjestyksen ja madrittdméaan siveltimenvetojen

55



potentiaalisia suuntia, jonka jidlkeen suhteutan vaaditut maalausliikkeet
mielessdni akryylimaalin kayttdytymiseen. Jos tiesin, ettd haluttu jalki
vaatii maalilta pitkda kuivumisaikaa, kdytdn maalin seassa kuivumista
hidastavaa ainetta. Kun tiesin, ettd joku asia pitda maalata kerralla
nopeasti oikein, pyrin tekeméin sen myo6s niin. Nopeasti kuivuva
akryylimaali on osoittautunut minulle hyviksi maalausvélineeksi,

silloin kuin kuvassa on useita kerroksia. Ohuet ldapikuultavat kerrokset
yhdistettyna peittaviin paksuihin maalikerroksiin, muistuttavat jossain
madrin digitaalista maalaustapaani. Aineen kasautumisen ja fyysisen
olomuodon takia lopullinen teos tuntuu kuitenkin olevan enemmén
todellinen ja 1dsna kuin digitaalinen luonnos. Voisi sanoa, etta
prosessissani digitaalinen luonnos on kuin jonkinlainen kenraaliharjoitus,
joka rauhoittaa ennen lopullista, aineellista maalausta ja antaa ikdan kuin

itse keksiméni ohjeet joita voin seurata.

Olen opintojen aikana innostunut suuresti kerrosmaalauksesta. Olin
aikaisemmin tehnyt paljon teoksia jotka olivat pinnaltaan todella
sileitd. Edellisten opintojeni aikana tyoskentelin niin, ettd vedostin
digitaalisia maalauksiani paperille tai kankaalle, jonka jilkeen kisittelin
kuvapinnan kerroksella ldpikuultavaa akryylimediumia. Kuvan Kevat
teoksissa maalasin paksuja impastostruktuureja eri varisilld maaleilla ja
tdyteaineilla ja parhaimmillaan peitin kohtia useaan otteeseen uudella
kerroksella, tavoitellen kosketusta kutsuvia maalipintoja. Itselleni
materiaaleista ja erilaisista pinnoista kiinnostuminen oli viimeaikaisen
tyoskentelyni kannalta suuri oivallus. Enemman materiaalisesta ja

veistoksellisesta maalauksesta kiinnostuneelle teosteni aineellinen ja
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struktuaalinen ulottuvuus voi tosin vieldkin vaikuttaa hyvin hillitylta.
Esimerkiksi jos teoksiani vertaa Anselm Kieferin kollaasimaalauksiin,

teosteni pinta on suhteellisen tasainen.

Ekspressiivinen maalausjilki on kiehtonut minua pitkdan, mutta samalla
olen myos jossain médrin vierastanut sitid. Olen aina pitdnyt Francis
Baconin maalauksista, joissa esitetddn ihmisid epamaéaraisissa tiloissa,
jotenkin eristetyn ja loukatun oloisina. Bacon levitti teoksissaan usein
maalia paksuin siveltimenvedoin niin, ettd yksi maalausjalki itsessdian
saattoi sumentaa kuva-aiheiden rajat figuratiivisuuden ja abstraktin
vélille. Agressiivisen nopeasti pyyhkaisty siveltimen jélki sai kuvatun
ihmishahmon nayttdméaan abstrahoidulta kimpaleelta lihaa, vaikka
maalattu elementti olisi pohjimmiltaan vield tunnistettavissa ihmiseksi.
Tuon tyylinen abstrahointi tuo mieleen, ettéd teos kuvastaa loukatun tai
karsivan ihmisen sieluneldmaé tai jonkinlaista sisdistd maailmaa, eika
pelkéstadn ulkoista olemusta.’* Mielestani tuon kaltainen maalaaminen
on todella kiehtovaa ja taidokasta, koska se todistaa, ettd maalausjalki
voi olla itsessddn syvallinen ja silti saavutettava, kun sen esittda oikealla

tavalla suhteessa muihin maalauksen visuaalisiin arvoihin.

Olen ajatellut, ettéd jakamalla omaa tyoskentelyani vaiheisiin, joihin
kuuluu digitaalista ja perinteistd tyoskentelyd, pystyisin lopulta
maalaamaan kuvia, joissa on pelkkia "tdydellisid” kohtia. Jokaisella
maalatulla jéljella olisi itsessddn joku tarkoitus, vaikka ne muodostaisivat
yhdessa jonkun esittdvan symbolin tai kuva-aiheen. Maalatessani

haluaisin siis keksia tai 10ytda visuaalisille valinnoille jonkun syyn

4 Krausse 2005, 118. 57



miksi niiden kuuluu olla sellaisia kuin ne ovat. Ekspressiivisen
maalauksen kaanon on taynné esimerkkeja kuinka tehokas yksi
ratkaisu tai siveltimenveto voi kuvassa olla. On kuitenkin olemassa
my6s paljon ekspressiivisid maalauksia joita katsoessani ajattelen,

ettd kuvan idea toimisi minulle kokijana paremmin, jos se olisi joltain
osin maalattu eri tavalla. Minulle perinteisen maalauksen ongelma
liittyy yleensa siihen, ettd ekspressiiviset jdljet saattavat syntya todella
suurella vimmalla, ilman jasenneltya tarkoitusta. Digitaalisesti pystyn
maalaamaan ja jisentdméaan tunnetta joka jéaljen aiheuttaa, ennen kuin
maalaan sen perinteisilld maaleilla ndkyvaksi. Pidan jaljista jotka ovat
ilmaisuvoimaisia ja viittaavat taiteilijan ldsndoloon. Pyrin maalaamaan
itse kuitenkin sellaisia jalkid vain silloin, kun olen varma mihin jiljen
ilmaisuvoimaa kuvassa tarvitaan. Timéan hahmottamisessa digitaaliset

tyOkalut ovat minulle oivallinen véline.

4.2. Materiaali

Maalaus on yleisesti ja etenkin ennen vanhaan ajateltu "kaksiulotteiseksi”
pinnaksi, johon maalari on levittanyt pensselilla varid. Pinta voi

olla esittéva tai abstrakti, ja yksittdiset siveltimen vedot voivat olla
erotettavissa tai erottamattomissa. Maalauksesta voidaan puhua

my0s tauluna, eli esineend joka on mahdollista laittaa roikkumaan
esimerkiksi kodin seindlle.’® Aloin pohtia erilaisten materiaalien kayttoa
ja maalauksen maaritelméai taiteessa syvemmin, kun ndin kuvan

Damien Hirstin Liberation-teoksesta maalauksen temaattista teoriaa

kasittelevalld kurssilla. Kyseisessa tyossa kaytettiin kuolleita perhosia

% Kivirinta 2003, 252-253. 58



liimaamalla ne lakalla kankaalle. Lopputuloksena oli pyored symmetrinen
“maalaus”, jossa perhosen kuviot toistuivat eri vérisini renkaina. Teos
heratti paljon ajatuksia eldinten ja taiteilijan suhteesta sekd omista

materiaalivalinnoistani.

Kaytén itse maalarina esimerkiksi eldinten karvoista tehtyja pensseleita
seké tietokonetta, mutta minulle ei ole koskaan tullut mieleen kayttaa
maalauksen materiaalina kollaasin omaisesti kuollutta eldinta. Syy

tdhdn on varmaan se, ettd pelkit vérit digitaalisessa ja analogisessa
mielessd ovat tuntuneet itsessddn riittaviltd taiteen tekemiseen.

Perhosen hyodyntdminen maalausmateriaalina on teknisessa mielessi
jokseenkin outo, koska se ei ole kovinkaan muokkautuva, eikd mielestani
sen takia taivu kovin hyvin maalaukseen. Perhosen hyodyntdminen
suoraan sellaisena kuin se on, muistuttaa 1dhinné joskus eldneesta
olennosta, joka on nyt kuollut. Kuollutta perhosta on vaikea ldhestya
esimerkiksi formalistisesti ja tulkita sitd maalauksena samalla tavalla kuin
varialueista muodostuvaa kuvaa, koska tunnistettavaan muotoon jaitetty

kuollut eldin viittaa mielestini niin vahvasti suoraan luontoon.

Olen kirjoittanut muistiinpanoja luentojen aikana lyijykynalld paperiseen
luonnoskirjaan johon myos piirtelen huvikseni. Erddn luennon aikana,
jossa sivuttiin maalausmateriaaleja, aloin pohtia muistikirjaani ja sen
paperin aistillisuutta ja mielikuvia mita se itsessiani herattad. Paperi on
vanha keksint6. Se on kuiduista puristamalla valmistettu litted arkki,
johon voi kirjoittaa ja piirtdd. Historiassa on kédytetty myos eldimen

nahasta tehtya pergamenttia sekd monia muita erilaisia kirjoittamiseen
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ja piirtamiseen tarkoitettuja alustoja. Piirtdmisen seka kirjoittamisen
historia on siis todella pitkad, mika jo itsessdan kertoo siita, ettd ihmisella
on varmasti kollektiivinen suhde materiaaliin joka on mahdollistanut

tiedon vélityksen jo tuhansia vuosia.

Jos lahestyn paperia nykyihmisen nikoékannasta tuttuna esineend,

se herdttid monenlaisia mielikuvia. Paperin tuoksu ja tuntuma voi
herattad muistoja esimerkiksi koulusta, ihmisesta riippuen positiivisia
tai negatiivisia. Paperi muistuttaa kirjeistd, toistd ja kokeista, joissa se
on ollut lasnd. On kiehtovaa kuinka paperi voi samaan aikaan viestia
kurinpitoa ja kontrollia lomakkeiden ja palautettavien kotitehtava
paperien muodossa, mutta samalla olla my6s tdynnéd vapautta, alusta
itseilmaisulle kirjoittamisen ja piirtimisen muodossa. Paperi on vain
yksi esimerkki monista materiaaleista johon on historian aikana
piirretty tai maalattu. My6s kankaan, puun tai oikeastaan minka
tahansa materiaalin voi liittda taiteeseen ja jalkiin joita ihminen on eri
pinnoille tehnyt. Jokainen materiaali mitd olen Kuvan Kevat maalauksia
tehdessdni kayttanyt, pitdd myos sisdllddn materiaalista historiaa ja se

on hyva tiedostaa.

Vanhoja esineita ja historiallista taidetta on helppo romantisoida,

koska ne muistuttavat meitd jostain menneestd. Ne laittavat ihmisen
mielikuvituksen liikkeelle kuvittelemaan paikkoja ja ihmisié, jotka ovat
olleet esineen historiassa ldsnd. Readymade-taide tai kuolleet eldimet
osana maalausta, tuntuvat itselle usein jokseenkin vaikeilta ldhestyd ehka

juuri sen takia, ettd en osaa hahmottaa niiden materiaalisuutta samalla
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tavalla, kuin teoksia joiden materiaalivalinnat viittaavat suoremmin,

itselleni liheisempidn maalaustaiteen jatkumoon.

Nykyaikana tietotekniikka on muuttanut kuvan tekemisti ja se vaikuttaa
my6s maalauksen materialistisiin 1dhestymistapoihin. Kuva voi olla
nykyaan pikseleistd muodostuva tiedosto, jonka ainoa aineellinen

osuus on ndytto josta sitd katsotaan, sekd koneen muisti ja palvelimet
joihin se on tallennettu. Néihin laitteisiin ei ainakaan viela liity
samanlaista aistillisuutta kuin aikaisempiin maalaamiseen ja piirtdmiseen
tarkoitettuihin esineisiin. Uskoisin, ettd ndyton ja ihmisen suhde tulee
kokemaan kiinnostavaa kehitysta lahitulevaisuudessa, koska puhelimen ja
tietokoneen néytot ovat yleistyneet niin paljon arkipdivdisessa eldmaéssa.
Enemman piilossa olevat palvelimet taas eivét liikuta kovinkaan suurta
madrad ihmisia. Arvelisin, ettd ihmiset jotka tyoskentelevét niiden kanssa

voisivat saavuttaa jonkinlaisen esineen ja ihmisen siteen.

Vaikka ihminen voisi muodostaa niytt6on ja laitteeseen, jossa teos
sijaitsee, jonkinlaisen tunnesiteen, teos jota ndytosta katsellaan on

silti siita irrallinen. Naytt6 jakaa tilaansa miljoonille kuville, kun taas
kankaalle maalattu teos on aina uniikki, miké sitoo kuvan yhteen esineen
materiaalin kanssa. Néden, ettd dlypuhelinten aikakaudella, perinteinen
maalaus muuttuu vield vahvemmin konkreettiseksi esineeksi, jossa
taiteilijan ja materiaalien vélinen kommunikaatio korostuu. Pitkille

viety materiaalien harkinta seka taiteilijan ymmarrys valinnoistaan
eettisessd ja taiteellisessa mielessa kertoo taiteilijan halusta toimia

yhteisymmarryksessd ympdaristonsa ja muun maailman kanssa.
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Sain kuluneen vuoden aikana 12 maalausta valmiiksi, joista lopulta viisi
valikoitui nayttelyyn esille Kuvataideakatemian valkoiseen studioon.
Halusin nayttda monipuolisen sarjan teoksia, jotka myo6s keskustelisivat
keskenddn kiinnostavasti. Teosten valinnassa ja ripustuksessa luotin
vahvasti intuitioon, koska se oli ollut vahvasti ldsnid koko muunkin

prosessin ajan.

5.1 Ripustus

Ennen ripustamista pohdin monia erilaisia jarjestyksia ja pelkasin,

ettd ripustuksestani tulee tylsa jos en keksi mitdan erikoista. Mietin
tyohuoneella, ettéd voisin asetella maalauksia eri korkeuksille, lihemmaés
lattianrajaa tai korkeammalle kohti kattoa, ja muodostaa silla tavoin
teoksille kiinnostavan rytmin tai ehka karttaa muistuttavan sommitelman.
Vaikka teokseni ovatkin vaihtelevan kokoisia ja ne olisi voitu ripustaa
monellakin erilaisella tavalla, paddyin kuitenkin aika perinteiseen
ratkaisuun. Tuntui, ettd vaikka teokset olivatkin keskendin erilaisia
niin, halusin pitdé ne silti jollain tapaa saman arvoisina, niin ettd kaikki
teokset ovat yhta helppoja katsoa. Nékisin, ettd minun oli tavallaan
vaikea muodostaa maalauksilleni kovinkaan vahvoja rooleja ripustuksen
kannalta. Siksi ripustin kaikkien téiden keskikohdat samalle korkeudelle

suoraan silmien eteen.
Turta-teos sijoitettiin kahden teoksen véliin niin, ettd kumpaankin

ymparoivaan teokseen jai reilu vilimatka. Turta-maalaus oli sinertdvampi

kuin muut tyot. Ajattelin, ettd vdlimatka toisi mieleen, ettd silla olisi
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kylma. Ajattelin, ettd Palautuja-teoksen hahmo kuuluu olla ripustuksen
keskella, koska se oli oman kuvapintansa siséllakin istuskelemassa
kaikenlaisten tasojen ympar6iminé, tavallaan niiden keskella. Ajattelin,
ettd taulun sommittelu keskemmalle saisi muutkin taulut vaikuttamaan
ympadrillé leijuvilta tasoilta. Sirpale ja Erittdjd olivat kokonsa takia
parivaljakkona oikeassa reunassa. Ajattelin, ettd ne muistuttavat
jonkinlaista yhteyttdmista. Vddrdt juuret oli teoskokonaisuuden
vasemmassa reunassa, lansimaisen lukutavan mukaan ensimmaisena.
Tahéan ratkaisuun paadyin kun mieleeni tuli, ettd juuret ovat yleensa

ennen kaikkea muuta, alussa.

5.2 Valmiit teokset

Viidessa valitsemassani maalauksessa on yhdistdvina tekijana
tunnelma joka liikkuu jannittavén ja rauhallisen vélilla, toisinaan myos
yhdistéen ristiriitaisesti molempia. Sain teoksiini mielestdni kaunista
arvoituksellisuutta, ja jotain samankaltaista mika itsedni on esimerkiksi
vanhoissa tieteisfiktio-elokuvissa ja videopelimaailmoissa kiehtonut.
Tuntuu, ettd sain niihin myo6s jotain sellaista, mitd en ole aikaisemmin
saanut maalattua auki. Sitd on kuitenkin haastavaa sanoittaa tai
varsinaisesti osoittaa, ettd mita se on. Valmiita teoksia katsoessani

toivoin, ettd ne avautuisivat katsojille ensisijaisesti ndkoaistin kautta.
John Dewey on sanonut, ettd "Thmiset joita heiddn kuulemansa

tai ndkemansa asiat koskettavat, tuntevat juuri teoksen ilmaisevan

jotakin sellaista, mitd tavallaan ovat kaivanneetkin ilmaistavaksi.”

66



Ajattelen, ettd teosten valmistuttua taiteilijan ammatin yksi tehtdva on
loytaa teoksille yleiso, jota teosten viesti palvelee ja joille sen pystyy
suuntaamaan. Vaikka yleisod ei l0ytyisikdan valttdmattd valmiina,
uskoisin, etta taiteilija pystyy tarvittaessa my0s luomaan itselleen
yleison, muistuttamalla tai esittelemalld ihmisille asioita, joita he

ovat tietdmattdan kaivanneet. Taideteokset ovat ihmisen luoma,
kokonaisvaltainen, aistillinen viestinnédn muoto, todellisuudessa joka
on tdynné erilaisia ihmisten kokemusyhteytté rajoittavia tekijoita.**
Nakisin yleison 16ytdmisen teokselle siis todella tirkednd asiana

yhteisymmarryksen muodostamisen kannalta.

Valmiin taideteoksen sanallistaminen on haastavaa. Tutkija Jarkko
Toikkanen on kirjoittanut siitd, kuinka kirjallisuudessa, sanallisesti
kuvailtu mielikuvitustaulu koetaan eri tavoin kuin reaalimaailman
taulu. Mielikuvitustaulu voi siis tdssi tapauksessa olla kirjallisessa
romaanissa esiintyva “taulu”, jonka kirjan hahmo on "maalannut”.
“Todellisen ja mielikuvitustaulun ero syntyy siitd, ettd reaalimaailmassa
tehty kuva ei pysty esittdmaén yhden toimijan kuvitteleman toisen
toimijan kuviteltua kokemusta.”*” Oma tekstini ei liity suoraan Toikkasen
ajatukseen, koska itse kirjoitan todellisten maalausten ja ty6skentelyn
pohjalta. Olen kuitenkin huomannut, etta kirjoittaessani omista
reaalimaailmassa tehdyistd maalauksista ja pohtiessani kuvataiteen
sanallistamisen vaikeutta, sen ettd en pysty sanoilla kirjoittamaan

auki kaikkia asioita mita teoksiin mielestdni kuuluu. Kun kirjoitan
maalauksistani sanoilla, niin kuvaileminen tuntuu silté, ettd yrittédisin

kertoa jollain tapaa kuvitelluista maalauksista. Aivan kuin kirjoittaisin

*¢ Dewey 2010, 131.
37 Toikkanen 2022, 121. 67



vain omia kuvitelmiani auki, kertoen my6s muiden ihmisten ajatuksista
lahteiden muodossa. Mitd enemmaén yritdn teoksiani kuvailla sanoilla,
sitd kauemmas kuvailut tuntuvat menevan maalausten todellisista
ominaisuuksista. En silti pida maalauksista kirjoittamista turhana, vaan
nékisin ettd se on yksi tapa lahestyéa teosta, ja joka voi jollekin lukijalle

toimia avaimena taiteen maailmaan.

Maalaus kannattaa ajatella mielestdni nykyéan fyysisesti samassa ajassa
ja jaetussa tilassa vastaanottamista edellyttiviksi moniaistilliseksi
taidemuodoksi. Maalauksen nykykasitystd vastaava olemus on tiarkeda
oivaltaa taiteen kokijan kannalta, koska ilman sitd nykymaalaus ei
avaudu kokonaan ja kokija ja jaa pelkéksi katsojaksi kuvallisuuden
rajojen sisddn. Voisi siis sanoa, ettd maalaus on olemista, kokemista,
ajattelun fyysistd ilmentymistd, tuntemista ja teoksen suhteuttamista.’®
Maalaus ei siis ole pelkka kuva, jonka voisi kirjoittamalla ja

kuvatulkkaamalla selittda auki.

3% Richard 2006, 285. 68



@® Lopuksi



Kun aloin tehdé teoksia halusin 16ytaa jotain uutta ja vierasta.
Keksittydni tavan jolla padstd kohti uutta, halusin luoda teoksia ja tuoda
nidkyviin maalaus- ja ajattelutapani. Halusin tehdd maalauksia jotka
kantavat visuaalisesti informaatiota sisélldén, ja toivoin ettd teokseni

voisivat ndyttda jotain uutta ja kiinnostavaa myo6s muille.

Maisteriopinnot ovat olleet antoisat, mutta myos kuormittavat.

Olen oppinut paljon itsestdni sekd omaksunut uusia tapoja ajatella

ja tehda taidetta. Ohjaajien, opettajien ja koulukavereiden kanssa
vuorovaikuttaminen on tarjonnut tavan nahda taiteen tekemisen
kollektiivisia puolia. Kaikkea ei aina tarvitse tehda ja pahkailla yksin,
vaan yhdessa pohtiminen voi olla juurikin tarvittava avain eteenpdin
padsemiseksi. Aika on mennyt todella nopeasti ja odotan jo kuumeisesti

valmistumista, tuntuu hyvalta olla olemassa.

Helsingin Saskia myonsi Kuvan Kevit teosteni ansioista stipendin
yhdistyksen vuosikokouksessa 24.5.2023. Olin siita todella otettu.
Puheenjohtaja Heli Lehto-Kinnunen kertoi puheessaan valintaperusteita
ja mainitsi, ettd "Janne onnistuu koskettamaan nayttelyt6illidn vahvasti
my6s pelimaailmaan vihkiytyméatonta katsojaa.” Lause jai erityisesti
mieleeni koska se oli sympaattinen ja teki minut onnelliseksi. Lause
viittasi mielesténi siihen, ettd teokset toimivat niin kuin olin toivonutkin.
Teoksista tuli saavutettavia erilaisten ihmisten ja sukupolvien valilla

ja ne pystyivat nayttdméaan jotain sellaista mitd en ollut nayttanyt

kenellekiin aikaisemmin.
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