Autografi vai kopio? Leevi Madetojan nimikirjoitus
savellyskasikirjoituksen autenttisuuden arvioinnissa

Sasha Makila

Leevi Antti Madetoja (1887-1947) oli oululaissyntyinen, Helsingissd suurimman osan elamaansa
asunut saveltdja, joka muistetaan erityisesti suuren suosion saaneesta oopperastaan
Pohjalaisia, seka laajasta kuorotuotannostaan. Valtaosa Madetojan savellystuotannosta on
edelleen painattamatta, joten se on olemassa ainoastaan kasikirjoituskopioina maamme eri
arkistoissa ja nuotistoissa. Nuottikasikirjoitusta tutkivan ensimmainen tehtava on yleensa sen
seikan selvittaminen, onko kasikirjoitus lahtoisin saveltdjan kyndsta, vai onko se jonkun muun
kopioima. Musiikintutkijoiden padhuomio kiinnittyy tavallisesti nuottikirjoitukseen, mutta jo
nuottilehden ylakulmaan kirjoitettu saveltdjan nimi saattaa paljastaa uutta tietoa kirjoittajasta.
Tassa artikkelissa tutustutaan saveltdajan omakatisen nimikirjoituksen piirteisiin ja otetaan sen
jalkeen tarkastelun alle esimerkinomaisesti joukko sellaisia Madetojan teosten
nuottikésikirjoituksia, joiden tekijan henkilllisyydesti ei aiemmin ole ollut tiyttd varmuutta.l

Johdanto

Kasikirjoitukset ovat historiantutkimuksen keskeisimpia lahteitd, ja musiikkikasikirjoitukset ovat
yksi tarkeimmista lahderyhmista musiikin historian tutkijalle. Kirjallisia dokumentteja oli ennen
kirjapainotaidon yleistymista tapana kopioida kasin niiden levittamiseksi ja sailyttamiseksi, minka
seurauksena niihin usein tuli pienid muutoksia.? Tama ilmié on synnyttdnyt kokonaisen filologian ja
kriittisen edition tieteenhaaran. Musiikkifilologian tavoitteena on palata savelteosten alkuperaisiin
l5hteisiin ja laatia niiden perusteella tieteellisid editioita.?

Savelteoksen alkuperdisin ldhde on tietenkin aina sdveltdjan oma autografi teoksestaan.*
Sdveltdjat eivat aina signeeranneet autografejaan, mutta jo 1300-luvun loppupuolelta ldhtien
alkaa olla tavallista, etta savellyksen tekijan nimi on kirjoitettu nuottikasikirjoitukseen joko
saveltdjan itsensa tai kopistin toimesta.”> 1700-luvulle tultaessa saveltijan nimi oli jo olennainen
osa kasikirjoitusta, silla kuuluisan saveltdjan teos myi aina paremmin kuin tuntemattoman. Tama
oli taustavaikuttimena ensimmaisissad musiikillisissa vadrennoksissa.®

! Lukuisat tahot ovat tukeneet Leevi Madetojaan liittyviad tutkimuksiani, ja haluaisinkin lausua vilpittémét kiitokseni
Otto A. Malmin lahjoitusrahastolle, Suomen Kulttuurirahastolle ja sen Pohjois-Pohjanmaan rahastolle, Oskar Oflundin
sdatiolle seka Niilo Helanderin saatiolle.

2 K&sin kopioiduilla nuoteilla oli Euroopassa laajat markkinat vield 1700-luvun lopulla (Edge 2001: 4-7). Koska
Suomessa nuottimusiikin, varsinkin orkesteriteosten, markkinat ovat aina olleet verrattain pienet, kasin kopiointia
harrastettiin meilld kustannussyista 1970-luvulle asti (Piippo-Fair 1990: 5-8).

3 Usein synonyymina kdytetdan termii kriittinen editio, vaikka edition ldhteiden vertailussa ei olisikaan tarvinnut
turvautua tekstikritiikkiin menetelmana (Feder 2011: 142).

4 Musiikkitieteilija Robert Pascall kutsuu tatd valmiin sidvellyksen ensimmaista autografia nimell3 ”first full writing
down” ja se voi olla siistin ja valmiin ndkdinen tai sotkuinen, riippuen saveltdjan tekemien korjausten maarasta (Pascall
2004: 93). Ks. myos Kilpeldinen 1992: 11-12.

® Stoessel 2013

5 Esimerkiksi Giovanni Battista Pergolesin (1710—-1736) nimissa oli hdnen suosionsa johdosta ainakin viisi kertaa
enemman teoksia, kuin mitd han lyhyen eldméansa aikana ehti saveltda (Brook 1986: 141). Meidan aikanamme
musiikilliset vddrennokset ovat harvinaisia, silld niiden kautta on vaikea saada taloudellista hy6tya. Yksi tuoreimmista
musiikillisista vaarenndstapauksista on vuodelta 1993, jolloin tunnettu Haydn-tutkija Robbins Landon antoi huiputtaa



Jotta musiikkikasikirjoitusta voitaisiin tulkita, taytyy meidan tuntea sen syntykonteksti, kirjoittaja ja
funktio.” Jos kasikirjoitus ei ole autografi, kenen kirjoittama se on? Kenella oli motivaatio tai tarve
nuotin kopioimiseen? Miksi kopio on olemassa? Levisiko teos kasikirjoituskopiona, koska sita ei
ollut varaa painattaa?® Alkuperaista kasikirjoitusta saatettiin lainata eteenpéin ja se saattoi pitkaan
olla ainoa kappale, kunnes siita paatettiin tehda kopio. Joskus saveltdja kirjoitti kopion itse, joskus
se puolestaan annettiin jonkun muun tehtavaksi.

Tama artikkeli yrittaa vastata seuraavaan kysymykseen: Onko nuottikdsikirjoitus mahdollista
todentaa sdveltdjén autografiksi sdveltdjdn nimen kirjoitusasun perusteella, toisin sanoen, onko
nuottiin kirjoitetulla sdveltdjin nimelld ja séveltéjdn allekirjoituksella riittévdésti yhtdldisyyksié ja
riittdvdn vdhédn merkittévid eroavaisuuksia, jotta tunnistaminen olisi varmaa? Tutkimus nosti esiin
my0s toisen kysymyksen: Voiko (ei-autografisen) nuottikasikirjoituksen kopistin tunnistaa
saveltdjan nimen ja muun tavallisen kirjoituksen (erotukseksi nuottikirjoituksesta) perusteella?
Musiikintutkijat kiinnittavat usein paahuomionsa kasikirjoitusten nuottitekstiin, ja heiltd saattaa
jaada huomaamatta se, etta tavallisen kirjoituksen yksityiskohdat voivat olla paljastavampia ja
antaa vastauksia kysymyksiin nopeammin ja helpommin kuin nuottikirjoitus tai savellyksen tyyli.°

Kdsialojen tuntemuksen on pitkaan ajateltu olevan erityistaito, joka kehittyy vain kokemuksen
myot4.1% Uraauurtava Jean Sibeliuksen nuottikasikirjoitusten tutkija Kari Kilpeldinen vetoaa
vaitoskirjassaan kuuden vuoden kokemukseensa Sibeliuksen kasikirjoitusten parissa ja toteaa
tunnistavansa "kasialat ja musteet ainakin paremmin kuin maallikko”.*! Kun ottaa huomioon sen,
ettd Sibeliuksen nuottikasikirjoituksista saatetaan kansainvalisissa huutokaupoissa maksaa
seitsennumeroisia summia, on kiinnostavaa huomata, etta nuottikasikirjoitusten autentikointi
nojaa enemman auktoriteettiin kuin tieteelliseen menetelmaan.? Kisialojen tunnistamiseen on
kuitenkin olemassa menetelma forensisen tieteen puolella, nimittdin oikeudellinen
kdsialanvertailu.'® Yhdysvaltalainen musiikkitieteilija Dexter Edge on perustanut vaitodskirjansa télle
menetelmalle, ja onnistunut tunnistamaan yli 50 Mozartin wienildista kopistia naiden
nuottikasialojen perusteella.

itseddn keskittymalla Joseph Haydnin (1732—-1809) "vastaldydettyjen” pianosonaattien musiikilliseen tyyliin sen sijaan,
ettd olisi tutkinut hdnelle annettua valokopiota sen arkistomerkintéjen, kasialojen, anakronismien ja merkintdihin
kaytettyjen kielten osalta (Reece 2018: 125). Musiikillisten vaarenndsten tutkimisessa toisin sanoen kiinnitetdan
huomiota samoihin asioihin kuin kirjallistenkin vddrennésten tutkimisessa; provenienssiin ja materiaalisiin
ominaisuuksiin, kuten kasialaan, musteeseen, paperiin ja sidosasuun (Nyqvist & Oja 2018: 100-102).

7 Edge 2001: 41

8 Usein teosta esitettiin suoraan kasikirjoituksesta, ja timé saatettiin 1900-luvun alkupuolella jopa mainita konserttia
mainostettaessa jonkinlaisena todisteena savellyksen uutuudesta.

9 Pergolesin teosten vaidrenndksia tutkineet Barry S. Brook ja Marvin E. Paymer ovat artikkelissaan The Pergolesi Hand:
A Calligraphic Study ottaneet yhdeksi todistusvalineeksi saveltdjan nimikirjoituksen (Brook & Paymer 1982: 573—-575).
Ruotsalaisen barokkisaveltdjan Johan Helmich Romanin (1694—-1758) nimikirjoituksia taas on tutkittu yhtena
kasikirjoitusten ajoituksen apuvalineena Ingmar Bengtssonin ja Ruben Danielsonin tutkielmassa Handstilar och
notpikturer i Kungl. Musikaliska Akademiens Roman-samling (Bengtsson & Danielson 1955: 50-52).

10 Kallio-Hirvonen 2021: 45

1 Kilpeldinen 1992: 157-158

12 Ks. Makild 2021b: 108-109

13 Puonti 1997: 75

14 Edge 2001: 2103



Nuottikasialojen tunnistuksessa on samoja sudenkuoppia kuin kirjoituskasialojenkin
tunnistamisessa; silma ja mieli kiinnittyvat helposti nuottiesimerkkien yhtalaisyyksiin ja todistusta
yhteisesta tekijasta etsitddn niiden kautta. Oikeudellisen kdsialanvertailun periaatteena on
kuitenkin kiinnittaa huomiota myds merkittaviin, selittdmattomiin eroihin kdsialanaytteiden
valilla.? Kun selittdmattémia eroja on riittavasti, on epatodennakoista, ettd kirjoittaja olisi sama,
vaikka kumpikin olisi oppinut kirjoittamaan samaa koulukirjoitusmallia kdyttaen.

Tassa artikkelissa on kdytetty pddasiassa kolmenlaisia ldhteita: Leevi Madetojan kirjeitd, hdanen
ensimmaisen sinfoniansa (1916) partituureja ja aanilehtia, ja hanen yksinlaulujensa
kasikirjoituksia. Kaikki mainitut I[ahteet I6ytyvat joko Kansalliskirjastosta, Suomalaisen
Kirjallisuuden Seurasta tai Helsingin kaupunginarkistosta.

Ensimmadisessa luvussa esittelen Leevi Madetojan signeerauksia hanen kirjeenvaihdostaan ja
hdanen allekirjoittamistaan dokumenteista ja pyrin tunnistamaan Madetojan autografiselle
nimikirjoitukselle tyypillisia piirteita. Toisessa luvussa kayn ldapi Madetojan ensimmaisen sinfonian
alkuperdiset, kasin kirjoitetut orkesteriddanet ja vertailen saveltdjan nimikirjoituksia aanilehtien
etusivuilla. Tarkastelen danilehtia oikeudellisen kadsialavertailun hengessa, yrittdaen loytaa
nimikirjoituksien varianteista merkittavia, selittamattémia eroja verrattuna Madetojan
autografisiin nimikirjoituksiin. Kolmannessa luvussa otan samanlaisen tarkastelun kohteeksi
joukon Madetojan yksinlaulujen kasikirjoituksia, joiden autenttisuudesta ei ole aiemmin ollut
taytta varmuutta. Tdssa osiossa kdyn vuoropuhelua Kimmo Tammivaaran kriittisen kommentaarin
kanssa, joka on laadittu Fennica Gehrmanin vuonna 2013 kustantaman Leevi Madetojan koottujen
yksinlaulujen ja duettojen liitteeksi. Kommentaari ei kaikilta osin ole ongelmaton, mita tulee
lahteiden autentikointiin ja niiden ajoittamiseen.

LUKU 1: Leevi Madetojan nimikirjoitus ja sen piirteet

Lahes kaikki meista allekirjoittavat henkilokohtaisia tiedonantoja ja signeeraavat virallisia
asiakirjoja. Kirjoittajasta voidaan naissa tapauksissa olla varmoja, ellei kyseessa ole tahallinen
vadrennos. Jos dokumenttia ei ole allekirjoitettu, voi kirjoittajan henkildllisyyden yrittaa paatella
kasialan perusteella. Kasin kirjoitetut nuotit ovat dokumenttien laji, jota niiden kirjoittaja ei
yleensa varsinaisesti signeerannut.® Saveltdjan nimi nuoteista kuitenkin yleensa |6ytyy heti
ensimmaiselta sivulta, ja ollessaan autografinen se tavallisesti muistuttaa hyvin ldheisesti
saveltdjan allekirjoitusta. Nuottilehden ylareunaan kirjoitettu saveltajan nimi on ikdan kuin
allekirjoituksen erityistapaus. Se ei ole henkil6llisyyden todistamiseen kaytetty signeeraus, vaan
nimelld selvennetdan, kenen teos on kyseessa ja periaatteessa vahvistetaan teoksen
tekijanoikeudet.t’

Saveltdja saattoi joskus tehda teoksestaan lisakopion, varsinkin jos han tunsi tarvetta tehda
savellykseensa muutoksia, mutta teosten levittamiseen tarkoitettuja kopioita saveltdjat eivat itse

5 Puonti 1997: 81-83

16 Joissain tapauksissa sidveltdjd saattoi paivati ja sigheerata ensimmaisen autografinsa ja toisinaan nuottikopistit
merkitsivdt oman nimensa tai puumerkkinsad kopioimansa nuotin loppuun. Usein nain ei kuitenkaan ole.

17 savellyksen tekijyys on ajatuksena ollut olemassa jo ennen tekijdnoikeussopimuksia ja -jarjestelmis, joiden historia
Euroopassa alkaa vasta Iso-Britanniassa vuonna 1710 sdadetysta kirjojen kopiointia koskeneesta laista (Statute of
Anne). Kirjapainotaidon yleistyminen 1500-luvulla loi uuden julkisen tilan, jossa teokset saattoivat jatkaa eldamaansa
sdveltdjasta riippumatta (van Orden 2013, 28).



kirjoittaneet kuin poikkeustapauksissa.'® Orkesteridanien kasin kopioiminen oli tarkkuutta vaativaa
ja aikaa vievaa tyota, joten se annettiin yleensa tehtavaan harjaantuneiden kopistien tehtavaksi.
Suomessa he olivat usein myés orkesterimuusikoita.'?

Aloitan taman luvun pienella sivupolulla, ja kasittelen lyhyesti saveltdjien nimikirjoituksia
visuaalisena elementtinad nuottijulkaisujen kannessa. Saveltdjien kokonaiseditioissa on usein otettu
saveltdjan signeeraus symboliksi autenttisuudesta — siita, etta edition julkaisemisessa on
turvauduttu alkuperaisiin, saveltdjan kynasta ldhteneisiin kasikirjoituksiin. Ndin on toimittu
esimerkiksi Barenreiter-kustantamon Mozartin teosten kokonaiseditiossa (Neue Mozart-Ausgabe).
Myds vuonna 1996 kadynnistetyssa Jean Sibeliuksen teosten kokonaiseditiossa (JSW) on haluttu
seurata samaa perinnetta.

Madetojan teoksista ei ole vield olemassa kokonaiseditiota, mutta saveltdjan allekirjoitusta on silti
kdytetty autenttisuuden symbolina Fennica Gehrmanin ja Ylioppilaskunnan Laulajien julkaisemissa
editioissa. Lopputulokset ovat kuitenkin yllattavan erilaiset.

Leevi Madetojan nimi Fennica Gehrmanin yksinlauluedition (2013) kannessa

Leevi Madetojan nimi YL:n mieskuorolaulujen edition (2020) kannessa

Kun ndita kahta esimerkkia katsoo, on vaikea uskoa, ettad ne voisivat olla saman henkilon kynasta
[ahtoisin — niin paljon eroavaisuuksia niista 10ytyy etsimattakin. Myos Kalervo Tuukkasen vuonna
1947 eli saveltdjan viimeisena elinvuotena ilmestyneen Madetoja-elamakerran kannessa on
kaytetty sdveltdjan nimea, ja se puolestaan nayttaa talta:

18 Muun muassa Frederik Chopin (1810-1849) jatkoi sévellysprosessia omia teoksiaan kopioidessaan synnyttien useita
autografisia variantteja (Sallis 2015: 157). Saveltdja saattoi myos itse kirjoittaa uuden danilehden hukkuneen tilalle tai
transponoida jonkun soittajan osuuden toiselle soittimelle.

19 Piippo-Fair 1990: 10-13
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Leevi Madetojan nimi vuonna 1947 ilmestyneen eldamadkerran kannessa

Tuukkasen Madetoja-eldamakerran kanteen painetun nimikirjoituksen aitoutta tuskin voi epaill3,
silla kirjan julkaisemisen aikaan sen kohde oli vield elossa. Nimen perdssa on vieldpa piste —
yksityiskohta, johon palaan myéhemmin. Mista sitten mahtavat olla perdisin Fennica Gehrmanin ja
Ylioppilaskunnan Laulajien julkaisuissa kaytetyt nimet? Veikkaisin, ettd Fennica Gehrmanin
nimikirjoitus ei ole [ahtdisin Madetojan, vaan kannen suunnitelleen graafikon kynasta. Saveltdjan
autenttisista allekirjoituksista se poikkeaa selvasti. Jos kustantamon tarkoitus on ollut luoda
nimikirjoituksella autenttisuuden tuntua, siina se ei ole onnistunut.?? Ylioppilaskunnan Laulajien
julkaisun kanteen valittu nimikirjoitus puolestaan on hyvin suurella varmuudella Madetojan oma
(ks. Kristallikukkia jaljempana), mutta se on etunimen L-kirjaimen puuttuvan alkusilmukan osalta
saveltajalle epatyypillinen. Siksi tdmakaan valinta ei ole paras mahdollinen. Millainen valinta sitten
olisi onnistunut? Epdilematta sellainen, joka edustaisi saveltdjan omakatista nimikirjoitusta
tyypillisimmillaan.

Madetoja on kaikkien muiden kirjoitustaitoisten tavoin oppinut lapsuudessaan tietyn
kdsialamallin, joka ajan mittaan on muuttunut persoonalliseksi.?! Madetojan nimikirjoitus
(allekirjoitus, signeeraus) on lapikdaynyt muutoksia hdnen nuoruutensa aikana, vakiintuakseen
sitten verrattain helposti tunnistettavaksi. Seuraavaksi esittelen joitakin Madetojan
kirjeenvaihdosta ja hdanen allekirjoittamistaan dokumenteista kerdamiani allekirjoituksia, joiden
autenttisuudesta ei ole epailysta.
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Leevi Madetojan kirje veljelleen Yrjé Madetojalle 20.10.1903

Madetoja oli taman kirjeen kirjoittamisen aikaan vasta 16-vuotias. Han signeerasi sen etunimensa
ja toisen nimensa alkukirjaimin, ja vain sukunimi on kirjoitettu kokonaan.?? Madetoja on nostanut
kynaa kirjainten valilla, ja esimerkiksi j-kirjaimen muoto on silmiinpistava mahtipontisine
silmukoineen. Nimen perdssa on piste, joka on Madetojan kirjoituksessa sitkedsti esiintyva
maneeri. Madetojalle tyypillinen tapa yhdistaa d- ja e-kirjain palaamatta perusviivalle on jo tdssa
allekirjoituksessa selvasti ndakyvissa, samoin j-kirjaimen jatkuminen suoraan o-kirjaimen yldaosasta.

20 Samaa, saveltsjille epatyypillistd nimikirjoitusta on kdytetty madetoja.org -nettisivuilla.

2 Himberg 2002: 100

22 Madetojan nuoruuden kirjeet perheenjisenille oli usein allekirjoitettu vain hinen etunimelldin ”Leevi”, mutta hin
kaytti myds monia muita, leikillisidkin variantteja, kuten ”Antero Vipunen”.



Madetojan kirje ober janukslle HeIsingisté 30.8.1910

Tama 23-vuotiaan Madetojan kirje kapellimestari Robert Kajanukselle (1856—1933) on signeerattu
jo varsin tyypillisell3 allekirjoituksella.?® Etunimen iso L alkaa alkusilmukalla, v- ja i-kirjaimet
yhdistyvat suoraan toisiinsa ilman ylospadin aukeavaa kaarta; v-kirjaimessa ei ole loppusilmukkaa ja
i on lahes suoraan alaspain laskeutuva viiva. Sukunimen ison M-kirjaimen kaaret aukeavat
yléspdin. Huomaa jo mainittu sukunimen d- ja e-kirjaimien yhdistyminen ilman perusviivalla
kdymista. Pienen t-kirjaimen silmukka on jo kadonnut ja muuttunut pelkaksi viivaksi. Pienen j-
kirjaimen silmukka on selvasti nakyvissa, mutta tdma piirre muuttuu ajan myota.
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Madetojan kirje Kajanukselle Wienistd 14.10.1911

Vuotta myoéhemmin 24-vuotiaan Madetojan allekirjoituksessa on tapahtunut edelleen pienia
muutoksia. Etunimen toinen e-kirjain on muuttunut yksinkertaiseksi silmukaksi, sukunimen t-
kirjain on muuttunut matalammaksi ja sen poikkiviiva siirtynyt alemmaksi, ja j-kirjaimen silmukka
on kadonnut kokonaan, kuten t-kirjaimen silmukalle kavi aiemmin.

Madetojan kirje Kajanukselle Pariisista 24.3.1925

23 Madetojan varhaisissa kirjeissa Robert Kajanukselle saveltiji puhuttelee titd ”“Sedsksi” kolmannessa persoonassa,
mika tuohon aikaan oli suhteellisten yleistd vanhojen ja arvokkaiden henkildiden kohdalla. Suomen musiikkielaman
keskeinen vaikuttajahahmo Kajanus oli tarked, perati isdllinen tukija sekd Madetojalle etta toiselle lupaavalle
pohjalaiselle sdveltdja-kapellimestarille Toivo Kuulalle (1883—1918). Seuraavan kirjeensd Kajanukselle (28.10.1910)
Madetoja kuitenkin aloittaa ”Arvoisa ystdvani!” ja paattaa "Sinun”. He lienevat siis ennen Madetojan Pariisin-matkaa
tehneet sinunkaupat.



Vuonna 1925 saveltdja oli 38-vuotias. Hanen nimikirjoituksensa ndyttaa olennaisesti samalta, kuin
viisitoista vuotta aikaisemmin, mutta kdsiala tuntuisi muuttuneen tiivimmaksi ja
monotonisemmaksi. Nimen aloittavan ison L-kirjaimen silmukka on kaventunut lahes
olemattomiin ja v- ja i-kirjaimia yhdistanyt lyhyt vaakaviiva on havinnyt. Sukunimen pikku-t on
pelkka risti. Piste on kadonnut nimen lopusta.
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Madetojan kirje kustantajalle Kauniaisista 24.3.1935

Kymmenen vuotta myéhemmin 48-vuotiaan saveltdjan allekirjoitus nayttaa hyvin paljon samalta
kuin aiemmin.?* T4ssa esimerkissa L-kirjaimen silmukka on nékyvissa. Saveltdjan kirjoitus ndyttaa
muuttuneen entistakin tiiviimmaksi ja kulmikkaammaksi.
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Madetojan allekirjoitus Westerlundin kustannussopimuksessa 30.9.1940

Tata 53-vuotiaan sdveltdjan allekirjoitusta kustannussopimuspaperissa voisi luonnehtia horjuvaksi.
Siind on kaikki samat tunnusmerkit kuin edellisissdkin esimerkeissa, mutta viivat ovat entistakin
kulmikkaampia, ja kynan liike ei ole enaa sulavaa. D-kirjaimen lenkki on muuttunut suuremmaksi ja
epamaaraisemmaksi.

Yhteenvetona voisi sanoa, ettd Leevi Madetojan allekirjoitukselle tyypillisia piirteitd ovat selkea
kallistuminen oikealle, etunimen ison L-kirjaimen alkusilmukka, etunimen v- ja i-kirjaimien
yhteensulautuminen, sukunimen ison M-kirjaimen yléspdin aukeavat kaaret, d- ja e-kirjaimien
yhdistyminen suoraan kdaymatta perusviivalla, silmukaton t-kirjain ja silmukaton tai lahes
silmukaton j-kirjain. Lisdaksi etunimen toinen e-kirjain muuttuu saveltdjan vanhetessa
yksinkertaiseksi silmukaksi, sukunimen t-kirjain lyhyeksi ristiksi. Nuoren Madetojan allekirjoitus on
pyoreampi ja leveampi, vanhan tiiviimpi ja kulmikkaampi. Nuorella Madetojalla oli myds maneeri
lisdta nimensa (ja my0s otsikoiden ja tempomerkintdjen) peradn piste — tapa, joka katosi hdanen
kasialastaan 1920-luvun puolivdliin mennessa.

LUKU 2: Madetojan nimikirjoitus 1. sinfonian kasikirjoituslahteissa

Leevi Madetojan 1. sinfonian kasikirjoituslahteita olen kasitellyt Trio-lehden 2021 artikkelissani,
mutta tuolloin tein arvailuja kopisteista vain nuottikuvan perusteella.?> Taman artikkelin

24 T4ssa saksankielisessa Okon Fuoko -orkesterisarjan korjauksia kisittelevissa kirjeessa kustantajalle on Madetoja
kayttanyt latinankielista lopputervehdysta "Tuus” eli “Sinun”.
25 Makils 2021a: 27-28



kirjoittamisen yhteydessa minulle tarjoutui mahdollisuus kdyda materiaali uudelleen lapi
saveltdjan nimen kirjoitusasun osalta. Alla vertailun lahtékohdaksi sdaveltdjan omakatinen
nimikirjoitus 1. sinfonian alkuperdisesta orkesteripartituurista vuodelta 1916.

) A aketos, .2 ].

Saveltdjan nimi vuoden 1916 autografisessa partituurissa

Kun Madetojan ensimmainen sinfonia kantaesitettiin 10.2.1916 Helsingin kaupunginorkesterin2®
konsertissa saveltdjan johdolla, tarvitsi jokainen orkesterin muusikko eteensa nuotit, joista soittaa.
Madetojalla itselldaan tuskin oli aikaa kopiointitydhon kantaesityksen alla, mutta orkesterin
danilehtia kannattaa silti tarkastella taman mahdollisuuden varalta. Seuraavassa olen koonnut eri
tapoja kirjoittaa saveltdjan nimi niistd danilehdista, joiden kirjoittajaa ei tunneta.?’

Esimerkki 1 (HKO:n orkesterimateriaali, 1916)

Suurin osa (29 kpl) alkuperaisista HKO:n danilehdista on esimerkki 1:n kopistin piirtamia.
Saveltdjan nimi eroaa Madetojan omasta nimikirjoituksesta useilta osin. Etunimen L-kirjaimessa on
yksi alkukiehkura enemman ja toinen e-kirjain on santillisemmin piirretty. Sukunimen M-kirjaimen
huiput ovat pulleammat, d-kirjain ja e-kirjain yhdistyvat Iahella perusviivaa ja j-kirjaimen
alasilmukka on huolellisesti piirretty. Lisaksi kannattaa kiinnittdaa huomiota opusnumeron
yhdeksikkéon, joka Madetojalla paattyy suoraan alaspdiseen viivaan, kun taas tama kopisti kaartaa
viivan korrektisti vasemmalle.

Esimerkki 2 (HKO:n orkesterimateriaali, 1916)

Esimerkki 2:n kaltainen sdveltdjan nimikirjoitus [6ytyy yhteensa neljasta danilehdesta. Erot
Madetojan omakatiseen nimikirjoitukseen ovat selvat. Etunimen L-kirjaimessa on ylimaardinen
alkukiehkura, ja varsinkin sukunimen M-kirjain muistuttaa muodoltaan enemman pienta kuin isoa
M-kirjainta. T-kirjaimen poikkiviiva leijuu persoonallisesti ylaalueella.

26 Jaljempana kiytdn orkesterin vakiintunutta lyhennysta HKO.

27 HKO:n alkuperainen késin kirjoitettu orkesterimateriaali koostuu 47 danilehdesti, joista useimpien kopioijaa ei
tiedetd. Materiaaliin kuuluu my6s yksi Kusti Aerilan (1876—1959) signeeraama kopio ja viisi Lauri Nissisen (1885-1956)
signeeraamaa kopiota.



Esimerkki 3 (HKO:n orkesterimateriaali, 1916)

Esimerkki 3:n ndakdinen nimikirjoitus I6ytyy vain kolmesta danilehdestd. Sen ainoa merkittava ero
edelliseen on sukunimen pihtimainen M-kirjain. Kaikki muut piirteet ovat hyvin samanlaisia. Onko
ison M-kirjaimen ero siis niin merkittava, etta olisi todennakdistad, etta kirjoittaja on eri? Yhteisten
piirteiden maara, myés muiden kuin pelkan nimikirjoituksen perusteella, viittaisi siihen, etta
kirjoittaja on kuitenkin sama kuin edellisessa esimerkissa. Opusnumeron jalkeinen kaksoispiste on
yksi tallainen piirre, samoin numeroiden muoto. Nuotinpiirtdjat kayttivat oikeanpuoleisen sivun
alareunassa usein lyhennetta V.S. (it. volti subito, kadanna heti), joka ndiden esimerkkien
kirjoittajilla on myoskin kirjoitusasultaan identtinen.

IMeSINgIne a ups: {
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Esimerkki 4 (HKO:n orkesterimateriaali, 1916)

Esimerkki 4:n nakdinen nimikirjoitus I6ytyy viidesta alkuperdisen HKO:n materiaalin danilehdesta.
Tamankin erottaa Madetojan nimikirjoituksesta ison L-kirjaimen kiehkuraisuus ja sukunimen d- ja
e-kirjaimien yhdistyminen perusviivalla. T-kirjaimen poikkiviiva leijuu talldakin kopistilla ylaalueella,
mutta se on selvasti erilainen kuin edelliselld kopistilla. Myds tapa kirjoittaa opusnumero erottaa

taman kopistin edellisista.

i Pt
G2y

Esimerkki 5 (Kansalliskirjasto, 19237?)

HKO:n alkuperdisen orkesterimateriaalin lisaksi Kansalliskirjastossa sdilytetadn viitta ensimmaisen
sinfonian ylimaaraista danilehtea. Yksi niista (esimerkki 5) kiinnitti huomioni erityisesti siksi, etta
kopistin nuottikdsialassa on joitakin yhteisia piirteita Madetojan nuottikdsialan kanssa, ja
varikynalla kirjoitetut harjoituskirjaimet nayttavat myoskin samalta, kuin Madetojan
orkesteripartituurien harjoituskirjaimet. Sukunimen kirjoitusasun perusteella kirjoittaja ei
kuitenkaan ole Madetoja. M-kirjain on taysin eri tyylinen alaspdin aukeavin kaarin, ja d- ja e-
kirjaimet yhdistyvat perusviivan kautta. Opusnumerokin on kirjoitettu eri tyylilla.



Kaytyani lapi kaikki d3nilehdet on selvai, ettei Madetoja ole niista kopioinut ainuttakaan itse.?®
Hanen nuottikirjoitustaan I6ytyy kylla useasta danilehdesta, mutta vain eri esityksia varten
tehtyjen korjauksien ja lisdyksien muodossa.?® Kasialan tutkiminen paljasti kuitenkin sen, etta
alkuperadisia HKO:n kantaesitysmateriaalien kopisteja vuonna 1916 on ollut kolme, joista yhden
tehtava oli kaikkien stemmojen kopioiminen partituurista, ja kahdelle taas oli annettu tehtavaksi
kopioida lisaa jousisoittajien aanilehtia ensimmaisen kopistin tydn perusteella. Kun kopistien
erilaiset kdsialat on tunnistettu ja kunkin heista kopioimien danilehtien maara todettu, voisi
henkil6llisyydet olla mahdollista selvittda esimerkiksi tutkimalla HKO:n kirjanpitoa ja sit3,
millaisista sivumaarista orkesteri on milloinkin maksanut kayttamilleen kopisteille.

LUKU 3: Madetojan yksinlaulujen kasikirjoituslahteet — tarkennuksia Tammivaaran
kommentaariin

Valitsin toiseksi esimerkikseni Madetojan yksinlaulujen kasikirjoitukset, koska ne on dokumentoitu
kattavasti Kimmo Tammivaaran toimittamassa editiossa Leevi Madetojan kootut yksinlaulut ja
duetot.3° Editiossa on 76 yksinlaulua ja duettoa, ja pois on jatetty vain varsinaiset joukkolaulut,
kuoroteoksista tehdyt yksinlaulusovitukset ja muutama opusnumeroimaton laulu.3?

Tammivaara on maininnut kommentaarissaan 12 lahteen kohdalla, etta kasikirjoitus joko ei ole
Madetojan oma, tai ettd lahteen kasiala poikkeaa Madetojan tavanomaisesta nuottikasialasta.
Kayn tassa lahteista lapi ne, joihin oli mahdollista tutustua Kansalliskirjastossa tai digiarkiston
valitykselld. Seuraavassa tarkastelen saveltdjan nimen kirjoitusasua ldahteissa ja sitd, mita sen
perusteella voidaan padatella kasikirjoituksen autenttisuudesta. Etenen esityksessani
opusnumeroiden mukaan, riippumatta lahteen todellisesta ajoituksesta.3?

Op. 16 n:o 2 Kristallikukkia
Kristallikukkien lahde A ei ole varsinainen kasikirjoituslahde, koska se on ilmestynyt painettuna

vuoden 1912 Joulutunnelma-lehdessa, mutta Tammivaara on maininnut, etta se on “faksimile”
Madetojan omakatiseksi ilmoitetusta kasikirjoituksesta.3® Nuottikasiala kuitenkin poikkeaa

28 Kansalliskirjastossa sdilytetdin Madetojan vuonna 1928 sdveltiméan kantaatin Lux triumphans, Op. 63
kasikirjoituksia, ja tdssa aineistossa on joitakin Madetojan itse kopioimia orkesterin danilehtid. Madetojan
nuottikirjoituksen persoonalliset tyylipiirteet ovat niistd helposti tunnistettavissa.

2% Kun Madetoja esitti sinfoniaansa Viipurissa, oli orkesteri sielld pienempi kuin Helsingissa. Tasta syysta sdveltijd
joutui kirjoittamaan joihinkin danilehtiin lyijykynalla linjoja, jotka olisivat muuten jddneet puuttumaan. Vuonna 1923
sdveltdja puolestaan teki teokseen useita muutoksia ja korjasi ne omakatisesti musteella kaikkiin HKO:n danilehtiin.
30 Fennica Gehrman julkaisi Leevi Madetojan kootut yksinlaulut ja duetot vuonna 2013 ilman kommentaaria.
Kommentaari paatettiin julkaista ainoastaan verkossa, mutta sen tarkka julkaisuajankohta ei ole tiedossa. Fennica
Gehrmanin kustannuspaallikko Jari Eskola arveli, ettd kommentaari on julkaistu yhdessa madetoja.org -nettisivuston
kanssa, joka hanen mukaansa tapahtui 2015 (Eskolan sdhkopostitiedonanto kirjoittajalle 22.7.2022).

31 Madetoja 2013a: 4

32 Tammivaaran kommentaarista puuttuvat lahes tyystin lahteiden ajoitukset, mukaan lukien painettujen laitosten
kustannus- ja painovuodet, mikd huomattavasti vdhentdd kommentaarin arvoa. Kustannusvuodet I6ytyvat kuitenkin
varsinaisesta nuottijulkaisusta. Lisdksi Tammivaara listaa lahteiden sdilytyspaikat, mutta ei kdyta signumeita, mika
osaltaan hankaloittaa Iahteiden 16ytamistd ja tarkistamista. On tosin mahdollista, ettd aineisto on ollut vield osittain
luetteloimatta Tammivaaran sita tutkiessa.

33 Kappaleen lopussa lukee ”Jiljennetty saveltijan kasikirj.”, jonka Tammivaara on katsonut tarkoittavan sitd, etta
lehteen painettu kasikirjoitus on Madetojan. Itse tulkitsen sen niin, ettd Madetojan kasikirjoitus on ollut malli, jonka
lehden palkkaama nuotinpiirtdja on jaljentdnyt omalla, siistimmalla nuottikasialallaan.
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Madetojan tavanomaisesta kasialasta.* Lihde B on Madetojan omakéatinen kasikirjoitus, jota on
Tammivaaran mukaan kaytetty R.E.Westerlundin vuoden 1928 painetun laitoksen (ldhde C)
kaivertajan kopiona.

Madetojan nimikirjoitus on samanlainen molemmissa lahteissa. L-kirjaimesta puuttuu
epatyypillisesti Madetojalle ominainen alkusilmukka, mutta etunimen toinen e-kirjain ja lopun i
ovat tyypillisia.3> B-ldhteessd sukunimen d ja e yhdistyvat tyypillisesti kynan palaamatta
perusviivalle. A-ldhteessa puolestaan kyna on palannut perusviivalle ja e-kirjain on varsin
huolellisesti piirretty.

/f/ ./?//lw%/;t v/ 7/ . 0( w Wyos#e' )
= - f-ff-/ siselhie [ % Lot ladeoye.

Lahde A: Joulutunnelma-lehti vuodelta 1912 (s. 22)

Lahde B: Madetojan autografi [1912], Ms.Mus.163 Madetoja 1

Kun vertaa lahteiden A ja B otsikkorivejd, ovat ne otsikon perdan sijoitettua "turhaa” pistetta
myoten identtiset siitd huolimatta, etta itse nuottikuva on selvasti erilainen. Vaitankin, ettd B on
saveltdjan alkuperdinen kasikirjoitus vuodelta 1912 ja sita on kdytetty ei ainoastaan lahteen C,
vaan myos ldhteen A pohjana.3® Otsikkorivien ja nimikirjoitusten yhdenmukaisuus ja pienenpienet
erot selittyvat silld, ettd ne on saatettu jdljentdaa esimerkiksi [apindkyvaa kalvoa hyvaksikayttaen.
Tata tukee myos L-kirjaimen jaljentyminen Madetojalle epatyypillisella tavalla. Jaljentdja on
piirtanyt kirjaimet hivenen huolellisemmin kuin Madetoja, ja siksi perusviivalle palataan
santillisemmin kirjainten valissa. Nuottikuvan puolestaan lienee piirtdanyt ammattimainen
nuottigraafikko. Vuoden 1916 Joulutunnelma-lehdessa on myds Madetojan laulu (Op. 26 n:0 5
Talvikuutamolla), samoin vuoden 1919 Joulutunnelma-lehdessa (Op. 44 n:o 3 Det gyldenhvide
Himmellys/Iltataivas), mutta niissd nuottikuva on selvasti Madetojan kasialaa tuttuine
maneereineen. Onkin otaksuttavaa, etta Kristallikukkien autografi ei ollut riittavan siisti
julkaisemista varten, ja se oli siksi puhtaaksikirjoitettava.

Op. 20a n:o 3 Suomen Leijona

34 Tammivaara 2015a: 12

35 Olen ndhnyt Madetojan autografien joukossa muitakin signeerauksia ilman L-kirjaimen alkusilmukkaa, joten on
mahdollista, ettd Madetoja on jossain vaiheessa tietoisesti kdyttanyt tatd muotoa, mutta sitten palannut
alkusilmukalliseen L-kirjaimeen. Ongelma taméan hypoteesin todentamisessa onkin juuri nuottikasikirjoitusten tarkan
ajoittamisen vaikeus.

36 Lihde B on kirjoitettu Breitkopf & Hertelin nuottipaperille, ja kustantamon logon alapuolella on numeropari 6.10.
Kari Kilpeldinen on pdatynyt tutkimuksissaan siihen, ettd numeropari tarkoittaa kuukautta ja vuotta, eli kyseinen
paperi olisi painettu kesakuussa 1910 (Kilpeldinen 1991: 14). Tdma tukee sita ajoitusta, ettd B on alkuperdinen
autografi vuodelta 1912, eika erillinen vuoden 1928 painettua laitosta varten tehty kopio.
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Lauluun Suomen Leijona on vain yksi kasikirjoituslahde (A), josta Tammivaara kirjoittaa, etta
kasikirjoituskopio (Leijonalippu) ei ”ilmeisesti” ole Madetojan oma.3” Nuottikasialan perusteella
hdnen arvionsa lienee oikea.

$
. .
K eer Waddya ;
Ldhde A: Ms.Mus.163 Madetoja 3

Mydskaan nimikirjoituksen perusteella Madetoja ei ole kasikirjoituksen tekija. Vaikka etunimi
nayttaa melko paljon saveltdjan omalta allekirjoitukselta, on v-kirjaimessa kuitenkin silmukka, joka
Madetojalta yleensa puuttuu. Eroista silmiinpistavin on sukunimen M-kirjain, jonka kaaret
aukeavat alaspdin, muistuttaen edellisen luvun esimerkkia numero viisi. Lisdksi d ja t yhdistyvat
|ahelld perusviivaa ja j-kirjain on Madetojalle epatyypillinen. Merkittavia eroja on riittavasti sen
padtelman tukemiseksi, etta kirjoittaja ei voi olla Madetoja.

Op. 25 n:o 1 Taas kaukaa laulavat lauluaan

Tammivaara ilmoittaa tasta teoksesta kaksi kasikirjoituslahdettd, joista kummastakin han
huomauttaa, ettd kasiala poikkeaa Madetojan nuottikasialasta, mutta ei uskalla sulkea pois sita,
etteivatko kasikirjoitukset voisi olla autografisia.3® Lihde B poikkeaa selvisti Madetojan
normaalista nuottikdsialasta, mutta Tammivaaran mielesta kyseessa saattaa silti olla saveltdjan
oma puhtaaksikirjoitus.3® Olen asiasta eri mielt3, sillda myds omia nuottejaan
puhtaaksikirjoittaessaan Madetoja yleensa pitdytyi tavanomaisessa nuottikdsialassaan ja toisti
omia maneereitaan. Tammivaaran mukaan kyseista kasikirjoitusta on kaytetty kaivertajan kopiona
vuoden 1928 Westerlundin editiolle.

Lahde B: kasikirjoituskopio Ms.Mus.163 Madetoja 2

Lahteen B nimikirjoituksessa on muiden muassa seuraavia merkittavia eroavaisuuksia Madetojan
tavanomaiseen nimikirjoitukseen; v-kirjaimen loppusilmukka, M-kirjaimen alkusilmukka ja
perusviivalle palaaminen d- ja e-kirjaimien valissa. Jo ndiden erojen vuoksi sanoisin, etta kirjoittaja
ei voi olla saveltdja itse.

Op. 25 n:o 2 Talvinen tie
Op. 25 n:o 3 Tuulinen sdiéi

37 Tammivaara 2015a: 18

38 Lihteen A siilytyspaikaksi on Tammivaaran kommentaarissa merkitty YLE, ja toivoin, ett3 se I8ytyisi
Kansalliskirjastosta YLEn lahjoittamasta nuottiaineistosta. N&in ei kuitenkaan ollut. Mydskaan yhteydenotto YLEen ei
tuottanut tulosta, joten ldhteen A autografisuus valitettavasti jad toteamatta tdman artikkelin puitteissa.

39 Tammivaara 2015a: 24
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Tammivaara luonnehtii ndiden teosten kasikirjoituslahteita samoin sanoin kuin edellisen numeron
|lahdetta B, ja ne ndyttadisivatkin olevan saman kopistin kdsialaa. Nama kaksi laulua on julkaistu
Westerlundin toimesta vuonna 1915. Punakynamerkinndista paatellen joko saveltdja tai
kustantaja on halunnut muuttaa opuksen numerojarjestystd, mutta on oikovedosvaiheessa
palannut alkuperdiseen.

Op. 26 n:o 1 Jdd hyvdsti

v ; ’
o&&m Wbﬁg a .
Lahde A: Madetojan autografi, Ms.Mus.163 Madetoja 1

Lahde A on Madetojan kasikirjoitus, ja saveltdajan nimikirjoituksessa on kaikki hanelle tyypilliset
elementit. Lahteesta B Tammivaara kirjoittaa, etta se ei “ilmeisesti” ole Madetojan oma, vaan
jonkun muun tekem4.*°

Lahde B: kasikirjoituskopio Ms.Mus.163 Madetoja 1

Silmiinpistavin ero Iahteiden A ja B nimikirjoitusten valilla on sukunimen M-kirjain, joka
jalkimmaisessa esimerkissa muistuttaa pikemminkin suurikokoista pikku-m-kirjainta. Mydgs t-
kirjaimen poikkiviiva on vedetty korkealle. Tama nimikirjoitus muistuttaa hyvin paljon edellisen
luvun esimerkkid 2. Koska Westerlund julkaisi laulut vuonna 1915 ja Madetojan 1. sinfonia
valmistui vuoden 1916 alussa, on kopisti mahdollisesti joku noina vuosina aktiivisesti nuotteja
kopioinut henkild.*!

Op. 26 n:o0 2 Vieno siipi

Tamankin laulun [ahde A on Madetojan autografi, ja B-lahteen on kopioinut sama kopisti kuin
edellisenkin numeron. Todenndkdisesti sama henkilé on kopioinut myés HKO:n orkesteridania.

Op. 44 n:o 2 Far, hvor flyver Svanerne hen?

Tammivaaran mukaan tasta teoksesta on olemassa kaksi kasikirjoituslahdetta, molemmat
orkesterisovituksia. Léhde A on Madetojan autografi, ja sen nimikirjoituksessa nakyvat kaikki

40 Tammivaara 2015a: 29

41 Kun laulun Jdd hyvdsti kasikirjoituskopiota ja Madetojan 1. sinfonian orkesteriddnien nuottikuvaa vertaa, vahvistuu
kasitys, ettd laulun on kopioinut yksi sinfonian kopisteista. Talldkin kopistilla on (Madetojan lailla) tapana kiinnittaa
alaspaiset nuotinvarret nuotinpaan oikeaan reunaan. Lisdksi nuottiavaimet, tauot, numerot ja esitysmerkinnat on
kirjoitettu samalla tyylilla.
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saveltdjdlle tyypilliset piirteet. Ldhde B:n pitdisi I60ytya Helsingin kaupunginorkesterin nuotistosta,
mutta sitd en saanut kasiini taman artikkelin kirjoittamisen aikaan. Tammivaara on kuitenkin
varma siita, ettd lahde B ei ole Madetojan omaa kisialaa, vaan kopistin tekem4.*?

[ . \ :
M&i?nf;

[ 3 £

Lahde A: Taatto, minne liitdvdt joutsenet nuo. Ms.Mus.MT 10
Op. 60 n:o 1 Heijaa, heijaa

Heijaa, heijaa on alun perin ollut nimeltdan Kehtolaulu, ja se on julkaistu ensi kertaa Maailma-
lehden kesdakuun 1924 numerossa. Lappalainen ja Salmenhaara antavat teosluettelossaan laulun
savellysvuodeksi 1921 ja laulun kustantamiselle Westerlundin toimesta jopa paivamaaran
7.5.1921.*3 Teoksen ”uusimiselle” on annettu vuosi 1926, ja sen lisdksi on vield useita myéhempia
painovuosia. Alkuperdinen kustannusvuosi 1921 vaikuttaa virheelliseltd, kun laulu on julkaistu ensi
kertaa vasta 1924 ja ilman mitdan mainintaa oikeuksien omistajasta.

Tammivaara listaa teokselle kolme kasikirjoitusldhdettd.** Lihde A on Tammivaaran mukaan
"faksimilekopio kasikirjoituksesta”, mutta sen nuottikdsiala poikkeaa tdaysin Madetojan
normaalista kisialasta.*> Tammivaara arvioi, ettd kyseessa voisi olla esimerkiksi L. Onervan tekema
kopio, mutta tama ei ole todennadkdista. Joitakin L. Onervan sdvellyksia on sdilynyt
Kansalliskirjastossa, ja niiden perusteella Onerva ei ollut rutinoitunut nuotinkirjoittaja.*® Nimen on
Maailma-lehtea varten selvasti tekstannut joku tydkseen tekstaava tai puhtaaksikirjoittava
ihminen, koska se on samalla lailla tyylitelty, kuin jotkut muutkin otsikot samassa lehdessa.

4&4 L trrRex e
Lahde B: Ms.Mus.MT 7

[

¥ P 4

- -

Ldhde C: Ms.Mus.163 Madetoja 2

Lahteet B ja C pitavat sisallaan tyypilliset Madetojan nimikirjoituksen piirteet; etunimen toisen e-
kirjaimen yksisilmukkaisuuden, suoraan v-kirjaimesta alas johtavan i-kirjaimen ja sukunimen d- ja

42 Tammivaara 2015b: 2

3 Lappalainen & Salmenhaara 1987: 55

44 Kansalliskirjastosta l6ytyy myds laulun orkesteriversio, joka on Madetojan mydhiista kisialaa, mutta sité ei ole
mainittu Tammivaaran ldhteissa.

45 Tammivaara 2015b: 11

46 L. Onervan nuottikasikirjoituksia on mapeissa Ms.Mus.Suomen Saveltsjit 2, 6 ja 9.
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e-kirjaimien yhdistymisen korkealla. Molemmissa o-kirjain on jadnyt taysin viitteelliseksi.
Nimikirjoitukset ovat niin yhdenmuotoiset, etta niiden keskindista ajoitusta on vaikea paatella. B-
lahteen nuottitekstissa on kuitenkin kaytetty pisteita tempomerkinnan ja nyanssimerkkien jalkeen,
joten sen taytyy olla 1920-luvun alkupuolelta, ja koska C-lahteesta pisteet puuttuvat, antaisi se
olettaa, ettd kyseessa on kasikirjoituskopio 1920-luvun loppupuolelta.*’

llman opusnumeroa: Herra Petteri
Herra Petteri on kansanballadin sovitus, jonka Madetoja teki vuonna 1922. Myéhemmin Aapo

Simila*® teki sovituksesta uuden puhtaaksikirjoituksen, jonka han toivoi julkaistavaksi. Lihde B on
siis hyvin suurella todennikdisyydellad Simildn kasialaa.*®

Loy, & et ey,

s
~

Lahde A: Ms.Mus.MT 7

Madetoja on kayttanyt pelkkdaa sukunimedan, ja se on kirjoitettu lyijykynalla, kuten koko
tilapadistyoksi tehty kasikirjoituskin. Kirjoitusvalineen vaihtumisesta huolimatta on sukunimessa
huomattavissa tyypilliset tunnusmerkit, kuten d:n ja e:n yhdistyminen perusviivan ylapuolella.
Nimikirjoituksen autografisuudesta ei ole varteenotettavaa epailya.

ey

, i

dpv. /Zp //’4%\3
Lahde B: Ms.Mus.MT 7 (Aapo Simila?)

Lahteen B nimikirjoituksen voi tunnistaa jonkun muun kuin Madetojan kirjoittamaksi kirjainten
valilla olevista kynan nostoista, d- ja e-kirjaimien yhdistamisesta perusviivalla, korkeasta t-
kirjaimesta, jossa on pitka poikkiviiva, seka j-kirjaimen muodosta. Tammivaara on siis
todennakdisesti oikeassa arvioidessaan kirjoittajaksi Aapo Similan.

llman opusnumeroa: Pohjatuulen torvi

Viimeinen esimerkeistd, opusnumeroton Pohjatuulen torvi, piti sisalladn enemman kysymyksia,
kuin paallisin puolin saattoi odottaa. Laulu on julkaistu pianosaestyksellisena ensi kertaa Fennica
Gehrmanin vuoden 2013 editiossa, mutta jo vuonna 1934 se on julkaistu yksidganisena Pohjois-
Pohjalaisen osakunnan laulukirjassa, ja siitd on myds useita sovituksia samalta ajalta.>®
Tammivaara kertoo lahteen A olevan autografinen ja Iahde B on puolestaan sekakuorosovitus
jonkun muun kasialalla. Kuorosovituksen kaikki tekstit, saveltajan nimea myoten, on kirjoitettu
kirjoituskoneella.

47 Ks. Madetoja (toim. Niemeld) 2020: 196

48 Napo Simild (1891-1972) oli oululaissyntyinen laulaja ja Madetojan teoksia paljon esittdneen kapellimestari Martti
Simildn (1898-1958) veli.

49 Tammivaara 2015b: 23

%0 Lappalainen & Salmenhaara 1987: 70
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Kun katsoin tarkemmin Madetojan nimea ldhteessa A, herasivat epailykseni sen autografisuudesta
sukunimen M-kirjaimen ja ilmassa leijailevan t-kirjaimen poikkiviivan takia. Nimikirjoitus ei nayta
lainkaan samalta kuin Madetojan 1930-luvun nimikirjoitukset. Se ei voi mydskaan olla
varhaisempaa perua, koska kyseisen laulun teksti on julkaistu vuonna 1930.%!

a&/w/;- A . 7i
Mga
]
Lihde A: Ms.Mus.MT 11

Madetojan autografisiin nimikirjoituksiin verrattaessa Pohjatuulen torven ldhteen A
nimikirjoituksesta |0ytyy seuraavanlaisia merkittavia eroja: etunimen v-ja i-kirjain ovat kaukana
toisistaan. Sukunimen M-kirjain on taysin epatyypillinen alaspdin aukeavin kaarin. Sukunimessa on
monta kynan nostoa. D- ja e-kirjaimet yhdistyvat perusviivalla. T-kirjaimen poikkiviiva on pitka ja
leijuu rivin ylapuolella. Pieni o-kirjain ndyttaa a-kirjaimelta, ja se yhdistyy j-kirjaimeen perusviivan
kautta eika suoraan, kuten on Madetojalle tyypillista. Naiden seikkojen perusteella sanoisin, etta
kirjoittaja ei voi olla Madetoja.

Kasikirjoituksen autografisuuden toteamisen taytyy kuitenkin perustua kokonaisharkintaan, eika
voida mydskaan tdysin sulkea pois sita mahdollisuutta, etta kirjoittajia olisi useita. Sanoisin myos
nuottikasialan perusteella, etta se ei voi olla Madetojan kynasta [ahtdisin. Nuottien, taukojen ja
muiden nuotinkirjoituselementtien piirteet eivat ole timan ajan Madetojalle tyypillisid.>? Eniten
Madetojasta muistuttaa laulun sanojen teksti noin ensimmaisen sivun puolivalista eteenpdin,
kuten myos esitysmerkintdjen teksti. Autografisena savellyskasikirjoituksena sita ei kuitenkaan
missdan tapauksessa voi pitaa.

Mika on siis tdman ldhteen tarina? Jos saveltdja on osallistunut sen luomiseen, voisiko olla
kysymys siitd, etta joku sdveltdjalle laheinen taho on tehnyt Madetojan melodiasta sovituksen
laululle ja pianolle, ja saveltija olisi kirjoittanut siihen itse tekstin tai osan teksteistd?>3 Tai ehka
kyseinen kasikirjoitus on tehty kaivertajan kopioksi kustantajaa silmallapitaen ja alkuperdinen
autografi on hukkunut? Vai olisiko sovitus Suomen oloissa tuiki harvinainen teosvdaarennds? Kun
|lahde B ei sekdan ole autografinen, liittyy Pohjatuulen torvi niiden Madetojan teosten joukkoon,
joista ei ole sdilynyt saveltdjan omakatisia kasikirjoituksia. Talta osin Lappalaisen ja Salmenhaaran
teosluetteloa ja Tammivaaran kriittistd kommentaaria olisi korjattava.

Johtopaatokset

Saveltdjista ja kopisteista voidaan saada tietoa myds monilla muilla tavoilla kuin kasikirjoitusten
nuottikuvaan keskittymalld, ja yksi niista on tavallinen kirjoituskdsiala. Kun kdytdssa on yhden

51 Tammivaara 2015b: 28

52 Seuraavat nuottikirjoituksen yksityiskohdat erottavat kasikirjoituksen Madetojan autografeista: nuotinvarsien
pituudet, kahdeksasosien vakasten kaarevuus, puolinuottien koko, neljdsosataukojen asento ja selkeimpana erona
alaspaisten nuotinvarsien kiinnittyminen eri puolelle kuin Madetojalla oli tapana.

53 Esimerkiksi Madetojan sivellysoppilaan Olavi Pesosen (1909-1993) kisiala muistuttaa paljon Madetojan myéhdista
kasialaa. Taman artikkelin puitteissa ei kuitenkaan ollut mahdollista ryhtya tutkimaan Pesosen nuottikasikirjoituksia.
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saveltdjan teoksista muodostuva aineisto, jossa saveltdjan nimi toistuu jatkuvasti, muodostuu
nimen kirjoitusasusta vakiomuotoisena pysyva “mittari”, jossa kirjoittajan ja kirjoitustyylin
muutokset ovat helposti todettavissa. Samoin kuin pelkka nuottikdsiala ei aina tuo riittavaa
varmuutta kasikirjoituksen kirjoittajasta, ei myodskaan pelkka saveltdjan nimi tuo siita taytta
varmuutta. Kasikirjoitusta on katsottava kokonaisuutena, ja tarkasteltava kirjoituksen ja
nuottikirjoituksen lisaksi kirjoitusvalinetta ja nuottipaperin laatua. Lisdksi kasikirjoituksessa olevat
leimat ja arkistomerkinnat saattavat kertoa olennaisia asioita sen provenienssista.

Saveltajan nimikirjoitus on vain yksi teoksen autenttisuuteen ja ajoitukseen liittyvista mittareista,
mutta jo tama lyhyt katsaus on osoittanut, etta sen tutkiminen voi paljastaa uusia asioita
kasikirjoituksista ja niiden kirjoittajista. Luvussa 2 huomasimme, etta sen lisdksi, ettd saatoimme
todeta, etta Madetoja ei ole itse kopioinut yhtdkaan 1. sinfoniansa danilehtea, pystyimme lahes
pelkkiin nimikirjoituksiin nojaten selvittamaan, kuinka monta kopistia tyéhon oli alun perin
ryhtynyt. Luvussa 3 puolestaan pystyimme varmistamaan useat Kimmo Tammivaaran tekemat
oletukset Madetojan yksinlaulujen kasikirjoituslahteitten kirjoittajista oikeansuuntaisiksi, ja
kumoamaan yhden kokonaan virheellisen maarityksen (Pohjatuulen torvi).

Leevi Madetojan Kansalliskirjastossa sijaitsevat kasikirjoitukset ovat toistaiseksi tarkkaan
lapikdymattd, mutta tuntien saveltdjan eldmanvaiheet ja hanen viimeisina elinvuosinaan
heranneen intonsa tehda uusia puhtaaksikirjoituksia ja sovituksia vanhoista teoksistaan, on tarve
hyville ajoitustyokalulle todellinen. Tammivaaran kriittinen kommentaari jaa nimenomaan tassa
suhteessa vajavaiseksi — hdn ei ole useimmissa tapauksissa ajoittanut lahteitdaan lainkaan, mika saa
yksinlaulujen paaldahteen valinnan tuntumaan toisinaan mielivaltaiselta.

Jatkotutkimuksia ajatellen Madetojan kasikirjoituksia varten olisi luotava ajoitustydkalu samaan
tapaan, kuin on jo tehty J. S. Bachin ja joidenkin muiden saveltdjien kohdalla.>* Sen olisi hyva
sisaltaa nuottikirjoitusnaytteiden lisaksi naytteita Madetojan nimikirjoituksesta, kirjoituskasialasta,
tavasta kirjoittaa numerot (mm. opus-, harjoitus- ja sivunumerot), naytteita saveltdjan
kynanjaljista ja musteesta, listata yleisimmat hanen kdyttamansa nuottipaperit, ja miksei se voisi
sisaltdad myos ndytteitda hanen kdyttamiensa kopistien kasialoista, sikdli kun ne ovat
tunnistettavissa. Kaikki nama tekijat tarkentaisivat yha edelleen saveltdjan kasikirjoitusten
ajoitusta ja sita mukaa kokonaiskuvaamme Leevi Madetojan eldamadsta ja tuotannosta.

Muidenkin maamme saveltdjien tutkijoille olisi hyddyllista tutustua kasialojen ja nuottikasialojen
vertailuun kasikirjoitusten ajoittamisen tukena. Kopistien kadsialojen tunnistaminen olisi myds
omiaan lisdamaan tietoa siitd, miten 1900-luvun alun musiikkikustantajat, orkesterit ja kuorot
toimivat, silla monet niista kdyttivat samojen nuotinkirjoittajien palveluksia. Oikeudellisen
kasialanvertailun periaatteet puolestaan olisivat hyddyllinen lisa kenen tahansa kasikirjoituksien
parissa tyoskentelevan historian- tai sukututkijan tyokalupakkiin.

54 Ks. esim. Bengtsson & Danielson (1955): Handstilar och notpikturer | Kungl. Musikaliska Akademiens Roman-samling
ja Dadelsen (1958): Beitrdge zur Chronologie der Werke Johann Sebastian Bachs.
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KUVITUKSEEN MAHDOLLISESTI SEURAAVAT NUOTTIESIMERKIT:

Kuvia on mahdollista tilan sdastamiseksi rajata esimerkiksi leikkaamalla ensimmaisestad esimerkista
(Jdd hyvdsti) puolet tai yksi neljasosa (= kolme nuottirivid) alareunasta pois, ja toisesta esimerkista
(Pohjatuulen torvi) yksi kolmasosa (= nelja nuottirivid) alareunasta pois. Nama esimerkit olisivat
hyvat, koska ensimmaisessa nakyy tyypillinen Madetojan nuottikdsiala maneereineen (mm. pisteet
nimen, otsikon ja tempomerkintdjen perassa), ja toinen puolestaan on Tammivaaran vaarin
tunnistama nuotti. Nain vertailu myds nuottikasialojen kesken olisi lukijalle mahdollista.

Op. 26 n:o 1 Jdd hyvdsti

A: Ms.Mus.163 Madetoja 1
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llman opusnumeroa: Pohjatuulen torvi

Lahde A: Ms.Mus.MT 11 (virheellisesti Madetojan autografiseksi kasikirjoitukseksi luultu)
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