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1 Johdanto

Seminaarityoni aihe muodostui musiikin tutkimuksen seminaari -kurssilla syksylld
2010. Alustavasti olin jo jollain tavalla pohtinut timénkaltaisia aiheita aikaisemminkin.
Savellysopiskelijana minua kiinnosti aikamme taidemusiikin merkitys ja tarkoitus ihmi-
selle yleensd, sekd ennen kaikkea omien sdvellyksieni tarkoitus ja merkitys tdssé ajassa.
Tartuin ty0hon toimeliaasti. Péétin tutkia kuulijan kokemuksia nykymusiikkiteoksista
kyselyhaastattelun avulla, ja muotoilin haastattelukysymykset saman syksyn aikana.
Valitsin neljd haastateltavaa, ja keviélld 2011 vein heiddt yhteen taidemusiikkikonsert-
tiin, jonka jdlkeen jaoin heille haastattelulomakkeet kotona tdytettdviksi. Konsertin ja
haastattelujen jidlkeen purin haastateltavien vastaukset, mutta sitten tyon eteneminen
pysédhtyi useaksi vuodeksi. Vasta syksylld 2014 tartuin ty6hon toden teolla jatkaen
kysymysten analysointia ja seminaarityon kirjoittamista. Nyt ymmarrén, ettd aihe on
minulle my0s osittain henkilokohtainen. Ehké osin tiedostamattakin hain haastatteluista
vastausta omien sivellyksieni tarkoituksesta ja merkityksestd nykyajassa, mutta en saa-
nutkaan haastateltavilta toivomaani yksiselitteistd ja selkedd vastausta, enkd saanut kai-
paamaani tukea sdveltdjdn identiteetilleni. Tdméd on ehki osittain syyné sille, ettd tyon

tekeminen keskeytyi kolmeksi vuodeksi.

Minulla on oma subjektiivinen kisitys aikamme taidemusiikista. Minulla on subjektii-
vinen késitys itsesténi sdveltdjand. Minulla on subjektiivinen kdsitys musiikin kuulijois-
ta. Muun muassa ndmi ajatukset heréttivit kiinnostuksen tehdd edes pieni katsaus ih-
misten kokemuksiin aikamme taidemusiikista. Oletin, ettd kuulijoilla on jonkinlainen
ennakkokasitys uudesta musiikista. Oletin, ettd ennakkokésitys olisi negatiivinen. Arve-
lin my®0s, ettd ainakin joku haastateltavista kyseenalaistaa konsertin musiikkia ja kokee

sen epdymmarrettavéksi ja omituiseksi.

Jo lapsena haaveilin sdveltdjan ammatista ja kasvuympaéristossdani minulle olikin muo-
dostunut sellainen kuva, ettd sdveltdjdt ovat hyvin arvostettuja ihmisid ”ithan tavallisten”
ithmisten keskuudessa, niin kuin esimerkiksi Jean Sibelius. Tdmd mielikuva piti sisi-
llddn tietysti ajatuksen siitd, ettd kun sdveltdjd on arvostettu, niin syy tdhén on tietenkin
hinen sdveltiminsd musiikki sekd se, ettd heiddn musiikkinsa kiinnostaa ithmisié ja ettd
thmiset pitévit siitd. Onko aikamme taidemusiikki pidettyd “ihan tavallisten” ihmisten

keskuudessa, oli nyt yksi mielesséni olevista kysymyksistd. Lukio-opintojen aikana



suunnitelmissani oli 1dhted opiskelemaan aivan jotain muuta kuin musiikkia, mutta mo-
nien vaiheiden, sattumien ja toki oman mielenkiintoni vuoksi pdédyin opiskelemaan
sdvellystd Sibelius-Akatemiaan. Jossain vaiheessa sdvellysopintojani minulla heridsi
kysymys, ketd varten mind oikeastaan sévellédn ja miksi. Tama kysymys ei ollut tullut
mieleeni aikaisemmin, olin vain séveltdnyt. Suurelta osin koin sdveltdvéni itsedni var-
ten, mutta olisiko olemassa joitakin muitakin tarkoituksia? Voisiko esimerkiksi yleisd

olla yksi tarkoitus tehdd musiikkia?

Téssd tyOssd tahdoin tehdd pienen katsauksen nimenomaan ei-muusikon kokemuksista
aikamme taidemusiikkikonsertissa. Minua kiinnosti myos se, minkélaisia havaintoja
téllainen kuulija, joka ei ollut opiskellut musiikkia ammatikseen, konsertissa poimii ja
mitk4 asiat jadvit hianelle mieleen. Yksi tirked kysymys minulle oli my6s, minkélaisia
asioita kuulija voisi odottaa konsertissa kidynneiltd. Samalla tahdoin selvittdd ihmisten
ennakkokasityksid aitkamme taidemusiikkia kohtaan, ja jos niitd on, mistd ne ovat mah-

dollisesti muodostuneet ja muuttaako yksi konsertti niit.

Tédmin tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd yleison kokemuksia aikamme taidemu-
siikkikonsertissa. Yleison kokemukset ovat kiinnostaneet muitakin tutkijoita. Muutamat
suomalaiset orkesterit ovat tilanneet tutkimuksia konserttiyleison kartoittamiseen l&hin-
nd markkinoinnin nédkdkulmasta. Esim. Riku Salomaan Pro gradu tyon “Konserttiylei-
sod kalastelemassa — jyvdskyldldisen konserttiyleison profiilin kartoitus sekd katsaus
vleisotyohon ja markkinointiin taidemusiikin alalla” tarkoituksena on mm. selvittda,
ettd onko Jyviskyldn sinfoniaorkesterin yleisdtyo ja markkinointi onnistunutta ja pitéi-
sikd sitd kehittdd (Salomaa 2009). Niina Ménniston tutkielmassa “Kirkkokonsertti ylei-
son ndkokulmasta” kartoitetaan mm. yleison ajatuksia kirkossa esitetystd musiikista,
konsertin sisdllostd ja ulkomusiikillisista seikoista. Tutkimuskonserttien siséltd edusti
gregoriaanista, barokin ajan ja nykypdivian kirkkomusiikkia. (Ménnisté 1996.) Oma
tyOni eroaa ndistd merkittavasti, silld tutkimuskonserttini koostui pelkdstdédn aikamme
taidemusiikista ja kiinnostukseni ei kohdentunut markkinointiin vaan kuulijan koke-
muksiin. Lisdksi pyysin tutkimukseen henkiloitd, jotka eivét yleensd kdy nykymusiikki-

konserteissa.



2 Tutkimuskonsertti

2.1 Konsertti valosta ja valaistumisesta

Tutkimuskonsertin, johon haastatellut vein, valitsin Suomen suurimman nykymusiikki-
festivaalin Musica nova Helsingin ohjelmistosta. Festivaali jarjestetdin joka toinen vuo-
si. "Musica nova esittelee suomalaiselle yleisdlle tuoreinta uutta musiikkia, ajankohtai-
sia kansainvilisid sdveltdjid sekd nykymusiikin klassikoita” (Musica Nova 2014). Vuo-
den 2011 ohjelmistosta valitsin konsertin Farblichtmusik orkesterina Kaartin soittokunta
ja johtajana Sami Hannula. Konsertin soitinvalikoima koostui puhallin- ja lydmaésoitti-
mista. Konsertin ajankohta oli 10.2.2011 klo 19:00 ja konserttipaikkana Johanneksen-
kirkko Helsingissd. Konsertti oli maksullinen ja lippujen hinnat olivat 10 / 7 €. Yleisra-
dio taltioi ja radioi konsertin suorana ldhetyksend. Konsertin kesto oli noin 100 minuut-

tia.

Konsertin ohjelmisto koostui viiden eri sdveltdjan musiikista; kultakin séveltdjalta kuul-
tiin yksi teos. Téhin konserttiin sisdltyi musiikkia aikamme taidemusiikin klassikoista
aivan tuoreen teoksen kantaesitykseen. Konsertin sdveltdjit ja heiddn teoksensa olivat

esitysjarjestyksessa:
* Iris ter Schiphorst: Vergeben/Bruchstiicke zu Edgard Vareése

- sévellysvuosi 2007, teoksen kesto 15 minuuttia

Juha T. Koskinen: Seishin (kantaesitys)

- sévellysvuosi 2010, teoksen kesto 15 minuuttia

* Bernd Alois Zimmermann: Rheinische Kirmestdnze

- sdvellysvuosi 1950-1962, teoksen kesto 6 minuuttia

» Jukka Koskinen: Until the Deadline

- sévellysvuosi 1992, teoksen kesto 6 minuuttia

» Edgard Varése: Déserts



- sdvellysvuosi 1950-1954, teoksen kesto 25 minuuttia

Konsertin nimi Farblichtmusik, eli musiikkia valosta ja valaistumisesta liittyy aihepii-
reiltddn ainakin osittain konsertin teoksiin. Iris ter Schiphorst on kertonut, ettd teosta
Vergeben/Bruchstiicke zu Edgard Varése suunnitellessaan hidn on palannut varhaisten
suosikkiensa Var¢sen teosten Ecuatorial ja Déserts herittimien tuntemusten pariin.
Néaméi Varésen teokset merkitsivdt Schiphorstille aikanaan hédnen initiaatiotaan aikamme
taidemusiikkiin. (Schiphorst 2007.) Edgard Varese on kertonut Déserts-teoksestaan, ettd
teos ei pelkdstiddn kuvastanut fyysisid aavikoita vaan my0ds ihmisen etdisti sisdistd ava-
ruutta, jossa ihminen on yksin salaperdisyyden ja sisdisen yksindisyyden maailmassa
(Griffiths 1995, 129). Juha T. Koskisen teoksen pyrkimykset liittyvit mielen valaistumi-
seen Kikain runon kuvailemalla tavalla (Koskinen 2011, 118.). Jukka Koskisen tunnel-
maltaan staattisen teoksen aiheena on sdveltdjdn aikatauluvaikeudet (Rdihdld 1998).
Bernd Alois Zimmermannin teos poikkesi konsertin muista teoksista humoristisen luon-

teensa vuoksi.

2.1.1 Anteeksianto ja fragmentteja Edgard Varéselta

Iris ter Schiphorstin teos Vergeben/Bruchstiicke zu Edgard Varése oli siis sévelletty
vuonna 2007 ja teoksen kesto on 15 minuuttia. Puhallinorkesterille, lydmasoittimille ja
pianolle sdvelletty teos Vergeben suom. anteeksianto siséltdd etdisid fragmentteja Ed-
gard Varesen teoksista Ecuatorial ja Déserts. Schiphorst on kertonut, ettd teosta suunni-
tellessaan hén oli kiinnostunut “kaksoisolennon” tematiikasta suhteessa jo johonkin
olemassa olevaan sédvellykseen. Tamé tarjosi Schiphorstille mahdollisuuden l&hestya
savellysprosessia uudenlaisesta ndkokulmasta kidsin. Enemmaén tai vihemman sattuman
kautta, monen vuoden jélkeen hédn palasi pohtimaan kysymysti kuulijan ja musiikillisen
teoksen vilisestd suhteesta. Schiphorst on kertonut, ettd néihin aikoihin hén oli intohi-
moinen Roland Barthesin lukija. Hantd kiinnostivat Barthesin ajatukset kuulijan ase-
masta. Schiphorst koki térkeédksi sen, ettei musiikin kuunteleminen rajoitu pelkdstiddn
vastaanottamiseen, joka paittyisi teoksen loppumiseen, vaan se on aktiivista dialogia
teoksen kanssa, joka jatkuu kuunnellen ja seuraten jilkid, joita teos on jittdnyt kuulijan

kehoon. (Schiphorst 2007.)



Iris ter Schiphorst on kertonut, ettd hédnelle tuli mieleen ajatus palata takaisin hinelle
aikaisemmin térkeisiin Varésen Ecuatorial ja Déserts -teoksiin, kunnes teoksen instru-
mentaatio oli jokseenkin varmistunut. Aikaisemmin Varésen teokset kuulostivat Schip-
horstin mielestd villiltd ja raa’alta musiikilta, ja joiltain osin ne aiheuttivat hinessé voi-
makkaan fyysisen reaktion. Juuri tdtd reaktiota Schiphorst halusi tutkia Vergeben -teok-
sessaan. Schiphorst kuunteli Varésen teoksia lukuisia kertoja, ja seuraavaksi hén leikka-
si pois osiot, jotka eivdt sopineet instrumentaatioon tai eivét koskettaneet hiantd millaan
tavalla. Siitd mitéd jdi jéljelle, Schiphorst valitsi kohdat, jotka tekivét hineen voimak-
kaimman vaikutuksen ja koskettivat hintd eniten. Namé jdljelle jddneet fragmentit toi-
mivat teoksen Vergeben pohjana. Seuraavaksi Schiphorst alkoi improvisoida néilld pie-
nilld katkelmilla lomittaen ja upottaen niitd toisiinsa sekd hidastaen, nopeuttaen tai tois-
taen niitd kddnteisend jne. Schiphorst on kertonut, ettd katkelmien uudelleen jarjestelyn
taustalla ei ollut mitddan merkityksellisid tarkoituksia, vaan hin seurasi ainoastaan omaa
kuuloaistiaan ja omia kuunteluun liittyvid mieltymyksidén. Vihitellen timén prosessin
seurauksena fragmenteista alkoi muodostua rakenteita. Huomaamattaan Schiphorst oli
sdveltdnyt yli 40 minuuttia musiikkia ja hénen tdytyikin tiivistdd teos ennalta sovittuun
10-15 minuutin kestoon. Tiivistiminen osoittautui hédnelle timén teoksen osalta vai-

keimmaksi prosessiksi. (Schiphorst 2007.)

Teoksen sdvellystyon jilkeen Schiphorst on todennut, ettd hinen teoksensa ei ole tode-
llinen ’kaksoisolento”, eikd edes varjo”, vaan tulos siitd prosessista, jonka tiettyjen Va-
résen musiikin katkelmien seuraaminen on hénelle tuottanut hdnen antaessaan niiden

edetd omaa reittiddn. (Schiphorst 2007.)

2.1.2 Uni, linnut ja aamunkoitto teoksessa Seishin

Konsertin kantaesitysteoksena oli Juha T. Koskisen vuonna 2010 sévelletty Seishin.
Puhallinorkesterille ja lydomésoittimille sévelletty 15-minuuttinen teos on Musica Nova
Helsingin tilaus Erik Bergmanin 100-vuotisjuhlavuoden kunniaksi. Juha T. Koskinen on
kertonut, ettd uni, linnut ja aamunkoitto toistuvat aihepiireind useissa Erik Bergmanin
savellyksissd, kuten Aubade, Fdaglarna, Barnets drom, Nox, Dreams, Birds in the Mor-
ning jne. Teoksessa Seishin, joka suomennettuna tarkoittaa mielen ja syddmen &énti,
Juha T. Koskinen jatkaa Bergmanille 1dheisten aiheiden tutkiskelua. Koskinen on kerto-

nut, ettd Seishin-teoksen lihtokohdaksi hidn on ottanut japanilaisen shingon-buddhalai-



suuden perustajan Kiikain runon. (Koskinen 2010.) Juha T. Koskinen on kertonut, etti
Kikain runossa pyhilld vuorella majassaan istuskeleva munkki kuulee aamun sarastuk-
sen aikaan oudon linnun huudon. Lopulta runon munkki ei ole varma kuuluiko linnun
adni metsdstd vai hdnen oman mielensd kitkoistd. Koskinen on myos kertonut, ettd ru-
non loppusidkeet voisivat kertoa jotain olennaista Erik Bergmanin musiikin kuulaan
kirkkaasta sdvelmaailmasta, ettd hinen oman teoksensa pyrkimyksistd. Runon loppusa-
keissd lausutaan seuraavasti: “Seishin unsui tomoni ryouryou” (”Pilvisen sateinen mai-

sema ja soiva mieleni kirkastuvat yhdessi.”) (Koskinen 2011, 118.)

Hannu-Ilari Lampila on Helsingin sanomien arvostelussa kirjoittanut, ettd hinen mieles-
tddn japanilaishenkisen alun suuressa ja ajattomassa tyhjyydessd soivat haikumainen
lyriikka ja ritualistiset kumahdukset ovat teoksen parasta antia. Lampila on kertonut
myos, ettd teosta uhkaa pirstoutuva hajaannus Bergman- ja Japani-viittauksien sekoit-

tuessa yhd enemmaén Koskisen omaan sdvelkieleen. (Lampila 2011.)

2.1.3 Humoristinen tanssikappaleiden sarja

Bernd Alois Zimmermannin teos Rheinische Kirmestinze 13 puhaltajalle on sdvelletty
vuosina 1950-1962 (McCredie & Rothdrmel 2015). Stephen Graham on 29.7.2010.
Proms-konsertin arvostelussa kirjoittanut, ettd Rheinische Kirmestdinze -teos koostuu
viidestd lyhyestd osasta, joissa kaksi piccoloa ja kontrabassotuuba nousevat vahvasti
esiin luoden humoristisenkin vaikutelman ja aiheuttaen yleis6ssd naurukohtauksia.
(Graham 2010). Rheinische Kirmestdinze kuuluu Zimmermannin niiden muutaman teok-
sen joukkoon, jotka ovat hdnen vapaita mukaelmiaan kansanmusiikista ja vanhasta mu-
siikista. Ndmé teokset sijoittuvat tyylillisesti Zimmermannin monien satunnaisten teat-
teri-, radio- ja televisiokdyttoon suunnattujen teosten sekd hanen merkittdvimpien plura-
listisia tekniikoita siséltdvien teostensa vdlimaastoon. Ndméd teokset myos ennakoivat
tyylid, jossa kokonaisuus rakennetaan kayttimalla lainauksia hyvin monista eri 1dhteista.

(McCredie & Rothdrmel 2015).

Humoristisen ja kansaomaisen luonteensa vuoksi Zimmermannin Rheinische Kirmes-
tanze -teos erottui mielestdni konsertin muista teoksista keveydellddn. Hannu-Ilari
Lampila kirjoitti Helsingin Sanomien arvostelussa ndin: ”Yleensd niin vakava Bernd

Alois Zimmermann yllétti karnevalistisella hurlumhei-pyoritykselld Rheinische Kirmes-



tdnze -teoksessa” (Lampila 2011). Zimmermannin teos Rheinische Kirmestinze onkin
tunnelmaltaan huomattavasti kevyempi kuin esimerkiksi hinen tunnetumpiin teoksiinsa
kuuluvat Die Soldaten ja Requiem (Korhonen 2011, 119). Teoksessa Die Soldaten
Zimmermann kéyttdd Alban Bergiin viittaavaa tiukasti méadriteltyd muotorakennetta,
joka siséltdd tiukasti rakennetun sarjallisen sdveltasomateriaalin ja laajan kirjon eri tyy-
lien lainauksia (Clements 2015). Stephen Graham on arvostelussaan kirjoittanut, ettd
Rheinische Kirmestdnze oli hinelle melkoinen shokki, silli Zimmermann on tunnettu
lahinnd modernistisen ja proto-postmodernistisen” Die Soldaten -oppeeran siveltdjani.
Grahamin mielestd Rheinische Kirmestdnze muistuttaa satunnaisesti Ligetin unkarilais-
vaikutteista musiikkia ja vililld ”Oom-pah”-bandien rytmistd humppa-ostinatoa vaarilla
4dnilla maustettuna. Graham on kirjoittanut lisiksi, ettd nimé elementit loivat hullunku-
risen, mutta miellyttdvin kokemuksen. (Graham 2010.) Esimerkiksi hullunkurisuudesta
olen valinnut Rheinische Kirmestdnze -teoksen toisen osan kahdelle piccololle kirjoite-

tun korkeassa rekisterissd soivan kansaomaisen melodian (Esimerkki 1).
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Esimerkki 1. Piccolot Zimmermannin Rheinische Kirmestdnzen toisessa osassa.

2.1.4 "Staattisen sointimassan takapiha”

Jukka Koskisen kuusiminuuttinen Until the Deadline on savelletty vuonna 1992 Tampe-
re Biennalen tilausteoksena. Osmo Tapio Réihdld on kertonut, ettd sinfoniaorkesterin
puhaltimille ja yhdelle lydmaésoittajalle kirjoitetun Until the Deadlinen otsikko kertoo
sdveltdjin aikatauluvaikeuksista, eli luovan tyon sovittamisen haasteista ulkomaailman
aikatauluvaatimuksiin (Raihdld 1998). Huolellisesti kirjoitetut harmoniat mikrointerva-
lleineen ja ldhes liikkumaton tekstuuri luovat teokseen erittdin staattisen tunnelman

(White & Korhonen 2002, 267). Osmo Tapio Rdihéld on kertonut, etti teoksen staatti-
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suus on ndenndistd, silli muissa parametreissa kuin melodioissa tai intervallisuhteissa
tapahtuu paljon, vaikka yksittdiset sdvelet saattavatkin pysyé paikallaan pitkdén. Réihdla
on kertonut myds, ettd instrumenttien eriaikaiset crescendot ja diminuendot luovat kent-
tdmaisen tekstuurin tunnelmaa. Teoksen lydomaisoitinosuuteen Koskinen on valinnut me-
tallisia instrumentteja muodostaakseen yhtendisyyttd vaskipuhaltimien metallisten soin-
tien kanssa ja vérittddkseen sointia kuivilla ja ylasdvelettomilld jopa vikivaltaisilla is-
kuilla. (Réihéld 1998.) Hannu-Ilari Lampila on arvostelussaan kirjoittanut Jukka Koski-
sen teoksesta seuraavasti: “Until the Deadline oli erddnlainen staattisen sointimassan
takapiha” (Lampila 2011). Hitaasti ja vélilld ainoastaan 1/4-sdvelaskelin komplementti-

sesti etenevé tekstuuri luo staattisen tunnelman kuulijalle (Esimerkki 2).
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Esimerkki 2. Staattista sointikenttdd mikrointervalleilla maustettuna Jukka Koskisen Until the Deadline
-teoksessa.

2.1.5 Orkesterin ja elektronisen nauhan yhdistava klassikko

Edgard Varésen 14 puhaltajalle, 5 lydomésoittajalle, yhdelle pianolle ja elektroniselle
nauhalle vuosina 19501954 séveltdméa Déserts edusti konsertin nykymusiikin klassik-
koa (Griffiths 2015). Varése itse on avannut teoksen otsikkoa seuraavasti: ”Kaikki se,
jonka lépi ithmiset kulkevat tai saattavat kulkea: fyysiset aavikot maapallolla, merelld,
taivaalla, hiekan, lumen, tdhtien vélisen tilan tai suurten kaupunkien muodostamat aavi-
kot, ja my0Os ithmisen henkiset aavikot, kaukaisen sisdtilan avaruus, jota mikddn teles-

kooppi ei saavuta ja missd ihminen on yksin”. (Griffiths 1995, 129.)

All those that people traverse or may traverse: physical deserts, on the earth, in the sea, in
the sky, of sand, of snow, of interstellar spaces or of great cities, but also those of the hu-
man spirit, of that distant inner space no telescope can reach, where one is alone.

—Edgard Varese (1950)

Elektronisesti tuotetun tai organisoidun &inimateriaalin kdytossd saveltimisen yhtend
ilmaisukeinona Varése oli yksi tienraivaajista (Griffiths 1992, 166). Vareése kayttad 25-
minuuttisessa Déserts-teoksessaan kahta perustyypiltdén erilaista sointimateriaalia. En-

simmdinen koostuu instrumenteilla tavanomaisesti soitetusta materiaalista ja toinen
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kaksikanavaisesta stereo-ddninauhasta, joka sisdltdad elektronisesti organisoitua dédnima-
teriaalia. (Hansen 1967, 385.) Varése muokkasi elektroniset osiot tehtaiden &édnistd ja
lyomaésoittimista 1dhtdisin olevista nauhoitetuista dédnistd (Griffiths 2015). Griffiths on
kertonut, ettd teoksen ennenndkemattoménd ideana on tuoda elektroniikka ja orkesteri-
musiikki kasvotusten (Griffiths 1995, 129). Orkesteriosuuksia on neljd ja elektronisia
osuuksia kolme. Elektroniset osuudet sijoittuvat orkesteriosuuksien viliin muodostaen
ndin yhteensd seitsemdn osaa (Hansen 1967, 385). Varésen intentio oli luoda vaikutel-
ma, jossa epitavanomainen irtautuu tavanomaisesta ja paityy jélleen takaisin tavano-
maiseen (Griffiths 1992, 166). Hansenin mukaan Varése on kertonut, etti teoksessa Dé-
serts instrumentaaliosat luovat tuntemuksen avaruudessa tapahtuvasta liikkeestd, johon
liittyy elementteja ihmisen inhimillisestd toiminnasta. Elektroniset osiot assosioituvat
etdisyyteen ja epdinhimillisiin elementteihin universumissa (Hansen 1967, 385). Deé-
serts-teoksen elektroniset osiot saattaisivat kuvastaa ithmismielen aavikoita, erityisesti
muistoja maailmansotien kauhuista ja tuskista ydinpommeineen ja keskitysleireineen.
Orkesteriosuudet puolestaan voisivat kuvastaa ihmiskunnan asteittaista matkaa kohti

henkistd auringonvaloa, eli valaistumista. ("Blue" Gene Tyranny 2015.)

Déserts-teoksen uraauurtavuus ei pohjaudu ainoastaan elektronisen musiikin kdyttdmi-
seen osana sdvellystd, vaan sen lisdksi teoksen instrumentaaliosuuksien sointivirit ovat
ennenkuulumattoman taidokkaasti savellettyjd (Griffiths 1992, 167). Griffiths on kerto-
nut, ettd teoksen sédveltasolliset lydomaésoittimet kaksintavat ldhes aina puhallinsoittimia.
Erilaisten sointivdrien rakentuminen ja purkautuminen tapahtuu erittdin kauniisti ja
efektiivisesti. Déserts-teoksessa ilmenee myds Weberniin viittaavaa Klangfarbenmelo-
die-tekniikan kayttod. Lisdksi Déserts on rytmisesti rauhallisempi kuin Varésen aiem-
mat teokset, silld sdveltasottomien lyomaisoittimien rooli on huomattavasti rajallisempi
kuin aiemmissa teoksissa. (Griffiths 2015.) Hannu-Ilari Lampila kirjoitti Helsingin Sa-
nomien arvostelussaan, ettd Varésen teos oli konsertin parasta antia ja hdnen mielestidén
teoksen kineettiset soinnit saivat vyoryvéaa liike-energiaa kirkon pitkésti jalkikaiunnas-

ta” (Lampila 2011).
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3 Tukimuksen toteutus

3.1 Tutkimustehtava

Tutkimukseni tavoitteena on tehdé pieni katsaus yleison suhtautumiseen aikamme tai-
demusiikkia kohtaan. Tutkimuksessani keskityn musiikkia opiskelemattomiin ihmisiin
tai ihmisiin, jotka eivét ole opiskelleet musiikkia ainakaan ammatikseen. Osa haastatel-
tavista ei ollut lainkaan opiskellut musiikkia misséén eldmanvaiheessa, lukuun ottamatta
peruskoulun pakollista musiikinopetusta. Liséksi haastateltavat eivit kidyneet vastaavan-
laisissa konserteissa kovinkaan usein. Tarkeimpid kysymyksid joihin toivoin saavani

vastauksen olivat:

* Onko ihmisilld ennakkokasityksid aikamme taidemusiikkia kohtaan ja jos on, minka-

laisia?

» Miten yhdessd konsertissa kdynti vaikuttaa mahdolliseen késitykseen aikamme tai-

demusiikista?
* Minkilaisia havaintoja ihmiset tekevit timéntyylisessd konsertissa?

* Millainen olisi hyvé aikamme taidemusiikkiteos kuulijan kannalta?

3.2 Kyselyhaastattelu tutkimusmenetelmana

Tutkimukseni on kvalitatiivinen kyselyhaastattelu. Valitsin timédn haastattelumuodon
siksi, ettd se mahdollisti haastateltavien itsendisen kysymysten pohtimisen omassa ko-
dissaan tutussa ympdaristossid. Tdma antaa haastateltaville aikaa pureskella ja pohtia kon-
sertissa saamiaan kokemuksia, mutta kuitenkin mahdollisuuden vastata kysymyksiin
heti konsertin jilkeen. Kyselyhaastattelussa minulla oli myds mahdollisuus tehdd puo-
listrukturoitu kyselylomake tarkentavine kysymyksineen, jolloin haastateltavilla on
mahdollisuus muutamaa sanaa laajempien vastatusten kirjoittamiseen. Valitsin haasta-
teltaviksi vain neljd henkildd, koska en tahtonut tutkimuksessani pyrkid tilastollisiin
yleistyksiin. Laadullisessa tutkimuksessa pyrkimyksend on kuvata jotain ilmi6té tai ta-
pahtumaa, ymmartidd tiettyd toimintaa tai antaa mielekds tulkinta jollekin ilmidlle.

(Tuomi & Sarajérvi 2006)
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3.3 Aineiston keruu ja haastateltavat

Laadin kyselylomakkeen, jossa oli yksitoista (11) kysymysta (liite 1). Valitsin haastatel-
tavat tuttavistani, jotka eivét olleet opiskelleet musiikkia. Kysyin neljilti tuttavalta, ha-
luaisivatko he osallistua tédhin tutkimukseen, johon sisdltyy ilmainen konsertissa kdynti
ja haastattelulomakkeen taytto konsertin jélkeen. Kaikki suostuivat ehdotukseeni miele-
llaan. Konsertin, johon haastateltavat vein, valitsin Musica nova Helsingin ohjelmistos-
ta. Konsertin Farblichtmusik esiintyjdnd oli Kaartin soittokunta ja konserttipaikkana
Johanneksenkirkko Helsingissd. Konsertissa kuultiin monipuolisesti aikamme taidemu-
sitkkia. Varhaisin teos oli sdvelletty vuonna 1950 ja uusin teos vuonna 2010, ja esitys oli
myo0skin teoksen kantaesitys ja samalla konsertin ainoa kantaesitys. Ilmoitin haastatel-
taville konsertin ajankohdan, konsertin nimen ja konserttipaikan. Sovimme, etti ta-
paamme Johanneksenkirkon ovella, jossa mini jakaisin heille konserttiliput. Jitin haas-
tateltavien omalle vastuulle tutustua tai olla tutustumatta konsertin sisiltoéon ennen kon-
serttia siitd mitddn heille mainitsematta. Annoin haastateltaville ainoastaan konserttili-
put. Haastateltavat valitsivat istumapaikkansa vapaasti, silld konsertissa ei ollut nume-
roituja istumapaikkoja. Konsertin jélkeen jaoin haastateltaville kyselylomakkeet ja
postimerkilld varustetut palautuskuoret. Pyysin haastateltavia tdyttimddn lomakkeen
mahdollisimman pian konsertin jdlkeen, mieluiten samana iltana. Haastateltavat vasta-
sivat kysymyksiin vaihtelevasti, osin suppeahkosti ja osin laajemmin. Litteroitua haas-

tattelumateriaalia kertyi yhteensd seitsemén sivua.

Neljastd haastatellusta kaksi on miestd (haastateltavat A ja B), kaksi naista (haastatelta-
vat C ja D). Paddyin tdhén sukupuolijakaumaan tasapuolisuuden vuoksi. Kolme haasta-
telluista (A, B ja C) olivat noin kolmenkymmenen vuoden ikiisid ja yksi (D) yli vii-
sikymmenvuotias. Haastattelujen aikaan haastateltava A oli ammatiltaan teologian mais-
teri, kirjastotyontekija ja kirjoittaja. Haastateltava B tyoskenteli tietotydldisend. Haasta-
teltava C oli ammatiltaan tutkija ja haastateltava D puheterapeutti FM. Haastateltava A
oli kdynyt pianotunneilla 6-7-vuotiaana ja opiskellut musiikkia omatoimisesti
myohemminkin. Haastateltava B ei ollut opiskellut musiikkia lukuun ottamatta omatoi-
mista kitaran soittelua. Haastateltavat C ja D eivit olleet opiskelleet musiikkia lain-

kaan.
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4 Haastateltavien ajatuksia konsertista ja
musiikista

4.1 Paallimmaisia ajatuksia konsertista

Ensimmadiseen kysymykseen "Mité tilaisuudesta jdi pddllimmaisend mieleesi" haastatel-
tavat vastasivat kukin omalla tavallaan. Vain yhdelle koehenkilGistd padllimmaisend
mieleen jdi myds yksittdisid huomioita konsertin teoksista, ja vain yksi kuvaili konsert-

tipaikkaa. Muut muistelivat tilaisuutta muuten laajemmin.

Haastateltava C:lle pdallimméisend mieleen jéi se, ettd musiikki vaikutti dlyllisesti poh-
ditulta kokonaisuudelta. Haastateltava D kertoi Kaartin soittokunnan soittaneen hyvin ja
ohjelman olleen kiinnostava ja ylldttdvikin. Hanen mielestiin tilaisuudessa oli aistitta-
vissa ensiesityksen ilmapiiri. Haastateltava B:lle mieleen jéi konserttipaikka, eli Johan-
neksen Kirkko. Haneen vaikutuksen oli tehnyt tilan avaruus ja ddnten(akustiikan) liike
Jja kaiku suuressa tilassa. Haastateltava A:lle merkittivinta tilaisuudessa olivat Varésen
Deserts-sdvellyksen elektroniset osiot. Myos Schiphorstin sdvellyksessd kdytetyt jousilla
soitetut symbaalit jaivat hdnen mieleensd. Zimmermannin teoksen hin koki olleen toi-
sesta maailmasta suhteessa muihin konsertissa esitettyihin teoksiin ja timén vuoksi teos

oli hiinen mielestdédn syytd mainita.

4.2 Konsertin vaikutus

Toinen kysymys oli "miten koit musiikin?". Vain yksi haastatelluista kuvailee konsertin
musiikkia pelkdstddn positiiviseen sdvyyn. Muut kokivat ainakin jossain vaiheessa kon-
serttia musiikissa jotain epdmiellyttavad tai jotain sellaista mistd ei pitdnyt. Yksi piti
konsertin musiikkia mielenkiintoisena ja vaikuttavinta hédnelle oli musiikin haastavuus.
Kaksi haastatelluista ei pitdnyt nauhoitteiden yhdistdmisestd musiikkiin Varésen teok-
sessa. Yksi haastatelluista koki osan konsertin musiikista aiheuttaneen fyysisid tunte-

muksia hianen kehossaan.

Haastateltava B kuvasi konsertin alkuvaiheen tunnelmaa elokuvamaiseksi, kaoottiseksi
ja jopa hieman pelonvdireitd nostattavaksi. Han epdili sen johtuvan ehkd suuresta dd-

nenvoimakkuudesta ja korkeista jousiddnistd, eli jousella soitetuista symbaaleista. A/-
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kuihmetyksen jdilkeen hin kertoi konsertin keskimmaisten teosten puhutelleen musiiki-
llisesti eniten. Konsertin loppupuolella hintd oudoksutti dcdnitetyn materiaalin toistami-
nen soitetun musiikin vélissd. Nauhalla oleva ddnimaisema toi hianelle mieleen sodan,
se oli liian kokeilevaa. Haastateltava D piti eniten Iris ter Schiphorstin teoksesta ja ker-
too sen pitineen mielenkiinnon vangittuna, seki tarjonneen hyvid tunnelmia. Zimmer-
mannin teoksen hén kertoi olleen jotenkin outo muiden teosten keskelld. Nauhoitteiden
kayttod osana sdvellystd hdn piti mahdollisena, mutta tdssd konsertissa kuultua Varésen

teosta orkesterille ja nauhalle hin ei ymmartényt ollenkaan.

Haastateltava C koki, ettd musiikki hahmotti aikasarjan: esim. keskiaika — sarastus —
moderni — sota. Han oli lisdnnyt vield suljetun kirjekuoren kanteen, ettd mielikuva aika-
kausista liittyi mielikuvaan tunneilmastoista: raakuus — epdtoivo — sarastus — ilo — la-
maannus jne. Haastateltava C kdyttdd vastauksissaan sanaa teos tavalla, josta tulee se-
llainen vaikutelma, ettd hin tarkoittaa teoksella koko konserttia. Todenndkoisesti hian
koki koko konsertin yhtend isona teoksena. Ensimmaéinen teos tuntui hénestd hyokkdid-
vdltd. Han kertoi jossain vaiheessa ensimmaisté teosta ajatelleensa, ettd “timd on inten-
siivistd kidutusta”, niin pahalta se tuntui. Hin my0s kertoi huomanneensa jénnittdneen-
sd kehoaan ja rintakehénsé pistelevian. Ensimmaiisen teoksen jilkeistd musiikkia hian ku-
vaili sanalla valitus. Konsertin keskivaiheilla hdn kertoi musiikin vaikuttavan jo peh-
medmmadltd ja tutummalta. Haastateltava C oli vaikuttunut musiikin edetessd syntyneis-
td assosiaatioista eri aikakausiin ja siité, ettd se tuntui litkkuvan kronologisesti. Han lisa-

si vield, ettd juuri ennen dénitetyn materiaalin soimista oli ajatellut, ettd nyt ollaan sitten

nykyajassa.

Haastateltava A piti musiikkia mielenkiintoisena. Erityisesti hdnen jo aiemmin mainit-
semansa kokeelliset elementit herdttivit kiinnostuksen. Nama kokeelliset elementit olivat
siis Déserts-sivellyksen elektroniset osiot ja Schiphorstin sévellyksen jousilla soitetut
symbaalit. Parhaimmillaan tdllainen musiikki on inspiroivaa ja ikddnkuin “raikastaa”
ajattelua, han kertoi. Ndin hén kertoi hinelle tapahtuneen Schiphorstin ja Varésen teos-
ten kohdalla. Kuunnellessaan Juha T. Koskisen ja Jukka Koskisen sévellyksid hén koki
pitdneensa niistd, mutta ei endd konsertin jalkeen muistanut niistd juuri mitddn. Haasta-

teltava A:lle vaikuttavinta oli musiikin haastavuus ja ylléityksellisyys.
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4.3 Ennakkokasityksia ja muita ajatuksia aikamme
taidemusiikista

Kolmas kysymys oli "Mitd ajatuksia konsertti herdtti sinussa suhteessa aikamme taide-
musiikkiin?”’. Kolme haastatelluista koki konsertin vastanneen omaa kisitystddn ai-
kamme taidemusiikista. Niistd kahden ennakkokisitys oli, ettd aikamme taidemusiikki
on dlyllistd, ja he kokivat konsertin vahvistaneen késitystédn. Ainakin yksi haastateltava
piti ennakkokésitystddn hatarana ja yksi epdili sen paikkansapitdavyyttd yleisesti. Kaikki

haastateltavat kokivat konsertissa ainakin jotain myonteisesti yllattavaa.

Haastateltava B kertoi, ettd musiikillisesti konsertti ylldttden vastasi hdanen hataraa en-
nakkokdsitystddn “nyky klassisesta”-musiikista. Ennakkokdésityksensd aikamme taide-
musiikista hin epdili muodostuneen satunnaisesti television tai radion kautta. Hin myos
kertoi odottaneensa jossain mddrin melodisempaa musiikkia. Kokonaisuus tuntui hanes-
td hieman hajanaiselta, ja hdnelld oli vaikeuksia seurata sdvelkulkuja. Positiivisena
asiana hén piti sité, ettd orkesteri oli monipuolinen ja siind oli paljon soittajia ja erilai-
sia soittimia. Haastateltava A:n kuvaileman ennakkokisityksen mukaan aikamme tai-
demusiikki on dlyllistd, scdvellyksen perinteisid konventioita rikkovaa ja kiinnostuneem-
paa ddnen vdreistd ja dynamiikasta kuin melodioista. Tama konsertti vahvisti hdnen
ennakkokdsitystddn, mutta hdn ei ollut aivan varma, pitddko tdma kasitys paikkansa

universaalisti.

Konsertin alussa haastateltava C luuli, ettd musiikki oli vanhaa. Han kertoo sen johtu-
neen siitd, ettd hdn ei ollut tutustunut teokseen etukdteen. Hinen mielestddan nykyajan
taidemusiikki on dlyllistd, eikd ota huomioon kuulijan "tarpeita”. Teos vahvisti hdnen
ennakkokdsitystdén. Hén kuitenkin myds kommentoi, ettd toisaalta dlyllisyyden korkea
taso ylldtti. Alyllisyyden hin ajatteli ilmenevin siind, ettd sdveltdjé oli onnistunut luo-
maan musiikillisen kokonaisuuden, joka vdlitti selkeitd ideoita. Haastateltava D kertoi
ennakkoon ajatelleensa, ettei voi ollenkaan tietdid mitd tuleman pitdd. Hinen mielestain
tdmén ajan musiikki kuulostaa toisinaan uskomattoman hienolta, ja joskus hén ei lain-

kaan ymmdrrd musiikkia. Tastd konsertista hin koki 10ytdneensd molemmat puolet.
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4.4 Ehdotuksia hyvasta aikamme taidemusiikkiteoksesta

Neljds kysymys kuului "Millainen olisi hyvéd aitkamme taidemusiikkiteos sinun mieles-
tdsi?”. Vastaukset luonnollisesti vaihtelivat haastateltavan kiinnostuksen mukaan. Kol-
me heistd korosti musiikin koskettavuutta ja sen vaikutusta kuulijaan; yksi puolestaan

arvioi kysymystd melko teknisestd ja dlyllisestd ndkokulmasta.

Haastateltava A kertoi, ettd taidemusiikissa on tehty jo vuosikymmenid
elektronisia kokeiluja. Héan kertoi my®ds, ettd tdstd huolimatta hinen kokemuksensa mu-
kaan edistyksellisimmdit elektronisen musiikin tekijdt l6ytyvdit varsinaisten taidemusiik-
kipiirien ulkopuolelta. Hén lisési, ettd hinen tietoonsa ei ollut tullut ketddn sdveltdjdad,
joka olisi tyéskennellyt Pan Sonicin, Autechren, Aphex Twinin tai Squarepusherin kal-
taisten artistien kanssa.! Hanen mukaansa fdstd yhdistelmdstd voisi syntyd jotain hyvin
mielenkiintoista. Han ehdotti, ettd taide- ja populaarimusiikin rajojen ylittimisen ei tar-
vitse merkitd myonnytyksid valtavirran viihdemusiikille, vaan yhteistyo marginaalimu-

siikin pioneerien kanssa voisi synnyttdd entistd haastavampaa musiikkia.

Haastateltava C kertoi, ettd tima teos [konsertti] kertoi tarinan ihmisen luomasta kult-
tuurista, ei ihmisestd sindnsd. Hénen mielestddn hyva taidemusiikkiteos olisi sellainen,
joka keskittyisi musiikkiin ja ihmiseen. Haastateltava D kommentoi: Onpa vaikea
kysymys. Hanen mielestidin aikakaudesta riippumatta teoksen koskettavuus alitajuntaan
tai johonkin vastaavaan on ehkd merkityksellisintd. Esimerkkind téllaisesta hin mainitsi
Arvo Pértin musiikin. Haastateltava B:n mielestd taiteen pitdisi olla jollain tavalla mer-
kityksellistd ja kertoa jotain. Musiikissa se tulee hdnen mielestdédn esille siind millaisia
tunnetiloja se herdttdd ja miten eritasoiset melodiat johdattelevat niissd eteenpdin. Hian
kertoi, ettd jouset, puhaltimet yms. soittimet sopivat hyvin tihdn aikaan, mutta taidemu-
siikki sindnsd on riippumatonta instrumenteista tai tavasta soittaa. Hanen mielestdin

soittajalla tulisi olla vapaus soittaa omalla persoonallisella tavallaan.

! Vuonna 1993 perustettu Pan Sonic (aikaisemmin Panasonic) on suomalainen kokeellisen elektronimu-
siikin yhtye, jonka tyylilajina on minimalistinen elektroninen tanssimusiikki (Cooper 2015a). Autechre on
vuonna 1987 perustettu brittildinen elektronisen musiikin yhtye, jonka yksi tyylilajeista on kokeellinen
techno-musiikki (Cooper 2015b). Richard D. James, taiteilijanimeltddn Aphex Twin on kokeellisen elek-
tronisen tanssimusiikin artisti (Bush 2015). Tom ”Squarepusher” Jenkinson on brittildinen elektronisen
musiikin artisti, jonka maanisessa ja eksperimentaalisessa drum’n’bass musiikissa on paljon vaikutteita
progressiivisesta jazzista (Cooper 2015c¢).
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4.5 Konserttikayttaytyminen

4.5.1 Kohti seuraavaa taidemusiikkikonserttia

Konsertin jélkeen esitettyyn kysymykseen "Voisitko ajatella menevési timéntyyppiseen
konserttiin uudelleen" kaikki haastatellut kertoivat olevansa valmiita menemain uude-
lleen tdméntyyppiseen konserttiin. Yksi haastatelluista tdsmensi, ettd haluaisi kdyda ta-

llaisissa konserteissa korkeintaan kerran vuodessa.

Haastateltava A kertoi melko varmasti menevénsd tamintyyppiseen konserttiin uude-
lleen ja haluavansa kuunnella etenkin Varésen Déserts-savellyksen uudestaan, esim.
CD-levyltd. Haastateltava B kertoi, ettd voisi ajatella menevénsé tillaiseen konserttiin
uudelleen. Hén pohti, ettd voisi olla hyvd perehtyd aiheeseen syvdllisemmin, jolloin
konserteista olisi mahdollista saada enemmcdn irti. Lisdksi hdn kertoi, ettd olisi miclen-
kiintoista saada enemmdn tdmdntyyppisid kokemuksia keskenddn vertailtavaksi. Han oli
myds kiinnostunut siitd, miten /aaja skaala taidemusiikkikentdssi on, ja siitd, miten eri
orkesterit eroavat toisistaan. Haastateltava D kertoi lyhyesti, ettd voisi mennd uudelleen
téllaiseen konserttiin ja todenndkdisesti meneekin. Myos haastateltava C kertoi, ettd
voisi mennd uudelleen tdllaiseen konserttiin. Han kuitenkin lisési mielellddn aika har-

voin, ehkd kerran vuodessa.

4.5.2 Aiemmat kokemukset aikamme taidemusiikin konserteista

Kysymykseen "Oletko kdynyt tdméntyylisessd konsertissa aikaisemmin?”. kolme haas-
tatelluista kertoi kdyneensé timéntyylisessd konsertissa aikaisemmin. Yksi haastatelluis-

ta ei ollut kiynyt timéntyylisessa nyky taidemusiikki konsertissa.

Haastateltava A kertoi, ettd hian on kiynyt timéntyylisessd konsertissa muutamia kerto-
Jja. Hén muisteli juuri timén tyyppisid konserttikdyntejd olleen alle kymmenen. Hén li-
sdsi vield, ettd edellisestd kerrasta modernin taidemusiikin konsertissa on 2-3 vuotta.
Haastateltava C kertoi kiyneensé timéntyylisessd konsertissa kerran tai kahdesti. Haas-
tateltava D puolestaan kertoi kdyvinsd tdimén tyyppisissd konserteissa silloin tdlloin,
harvakseltaan. Haastateltava B ei ollut aiemmin kdynyt juuri timéntyylisessd konsertis-

sa, mutta hédn kertoi kylld kdyneensd muutamia kertoja klassisen musiikin konserteissa.
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4.7 Haastateltavien suhde musiikkiin

4.7.1 Musiikkiin liittyvat opinnot

Kuten aiemmin on todettu, kolme haastatelluista ei ollut opiskellut musiikkia missdén
oppilaitoksessa, lukuun ottamatta peruskoulun pakollista musiikinopetusta tai itsendisté

opiskelua. Yksi haastatelluista kertoi kiyneensa pianotunneilla 6—7 -vuotiaana.

Haastateltava D tdsmensi, ettd musiikin opiskelu on ollut niin véhaisti, ettei asialla ole
merkitystd. Haastateltava C kertoi osallistuneensa vain peruskoulun pakolliseen musii-
kinopetukseen. Haastateltava B ei ollut opiskellut musiikkia, mutta hin kertoi jonkin
verran, harrastuspohjalta perehtyneensd muun muassa kitaran soittoon. Haastateltava A
kertoi kdyneensd pianotunneilla 6—7 -vuotiaana. Viime aikoina hdn on omatoimisesti
opetellut basson soittoa ja hieman musiikinteorian perusteita. Han vield tismensi, ettd

varsinaisesta opiskelusta ei ehkd voi puhua.

4.7.2 Musiikin ahkeraa kulutusta

Kaikki haastatellut olivat enemmén tai vihemmaéan ahkeria musiikin kuluttajia ja he
kuuntelivat musiikkia myo0s eri genreistd. Kaikki haastatellut kertoivat ainakin joskus
kuuntelevansa klassista musiikkia. Yksi haastatelluista kuvasi musiikin vaikuttavan

kehollisesti ja toiselle musiikki on taas kuin “ruokaa”.

Haastateltava A kertoi, ettd hdnen lapsuudessaan kotona kuunneltiin jonkin verran klas-
sista musiikkia. 8-vuotiaasta asti olen kuunnellut intohimoisesti musiikkia ldhes pdivit-
tdin, hin jatkoi. Haastateltava A ajatteli, ettd on lilan epamaddrdistd ja kliseistd sanoa
kuuntelevansa musiikkia “laidasta laitaan”, niinpa hén tdsmensi nykyddn kuuntelutot-
tumuksiinsa sisdltyvin paljon jazzia, uutta ja vanhaa rockia, bluesia, elektronista mu-
siikkia sekd maailmanmusiikkia. Han lisdsi vield, ettd myOs moderni ldnsimainen tai-
demusiikki on hénelld kuuntelussa, mutta viimeaikoina sen kuuntelu on ollut vihdistd.
Haastateltava A kuvasi musiikin olevan hénelle “ruokaa” ja, ettd hdnelld on taipumusta
mdssdilyyn. Haastateltava B kertoi, ettd omaksi iloksi ja terveydeksi hin soittaa hieman
kitaraa, munniharppua jne. Hén lisési, ettd kuuntelee usein valtavirtamusiikista poik-
keavia musiikkityyleja kuten etnoa, minimalistista konemusiikkia ja joskus metallia

seka klassista musiikkia.
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Haastateltava D kuvasi suhdettaan musiikkiin sanoilla penkkiurheilija ja satunnaiskdyt-
tdja. Han kertoi myos, ettd ei juurikaan kuuntele “kevyttd” musiikkia, eikd koskaan
Jjddhallikonsertteja. Han jatkoi vield, ettd ajatus aina auki olevasta taustamusiikkira-
diosta on ihan mahdoton. Hanen mielestddn parasta on, kun kuulee konsertin paikan
pddlld “livend”. Haastateltava C kuvasi, ettd musiikki vaikuttaa hineen kehollisesti
aika voimakkaasti. Han kuuntelee musiikkia, mutta ei itse soita. Hian kertoi, ettd hdnen
kokemuksessaan musiikissa ja ddnissd on parhaimmillaan jotain alkuperdistd ja uni-
versaalia, joka muistuttaa omassa kehossa olevasta kaikupinnasta. Hén lisési, ettd ha-
nelle musiikki voi olla myés melua. Haastateltava C kertoi pitdvinsd myos populaarimu-
siikin virroista ja tdsmensi vield, ettd kuuntelee mielellddn poppista. Hén tdsmensi

kuuntelevansa monenlaista musiikkia paivittdin kuten folk, pop, rock ja klassista mu-

siikkia.
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5 Konsertin ja teosten suhde vastauksiin

5.1 Merkittavimmat tapahtumat konsertissa

Paillimmaéisend haastateltavien mieleen konsertista jdi hyvin erilaisia huomioita. Kaik-
kien haastateltavien huomiot liittyvét ainakin jollain tavalla vihintd4nkin johonkin kon-
sertin teokseen tai konserttiin yleensd. Haastateltava A:n huomiot olivat varsin yksityis-
kohtaisia ja selkedsti viittasivat johonkin tiettyyn teokseen tai yksityiskohtaan. Haasta-
teltava A piti konsertin merkittivimpéana tapahtumana Edgard Varésen Déserts-teokses-
sa olleita elektronisia osuuksia ja Iris ter Schiphorstin Vergeben-teoksen jousilla soitet-
tuja symbaaleita. Lisdksi hdn piti merkittdviné tapahtumana Zimmermannin Rheinische
Kirmestdinze -teosta, silld se oli hidnen mielestddn outo muiden konsertissa esitettyjen
teosten joukossa. My0Os haastateltava D piti teosta outona suhteessa konsertin muihin
teoksiin. Zimmermannin teos olikin luonteeltaan hyvin erilainen verrattuna konsertin
muihin teoksiin. Konsertin muut teokset olivat jokseenkin vakavahenkisid johtuen jo
aihepiireistd, joita niissé kasiteltiin, kun taas Zimmermannin teos oli jopa humoristinen.
Kuten edelld todettiin, Hannu-Ilari Lampila on arvostelussaan sitd kuvannut karnevalis-

tiseksi hurlumhei-pyoritykseksi (Lampila 2011).

Haastateltava C:n huomio siité, ettd konsertti olisi ollut dlyllisesti pohdittu kokonaisuus,
pitdd myds osittain paikkansa. Esim. Varésen Déserts- ja Jukka Koskisen Until the
Deadline -teoksen huolellisesti suunnitellut harmoniat ja tekstuurit ovat varmasti vaati-
neet paljon élyllistd pohdintaa ja suunnittelua. Sen sijaan Iris ter Schiphorst on kertonut,
ettd teosta Vergeben sdveltdessddn hin ainakin yhdessé tydskentelyvaiheessa seurasi ai-

noastaan omaa kuuloaistiaan ilman merkityksellista tarkoitusta (Schiphorst 2007).

Haastateltava D koki tilaisuudessa ensiesityksen ilmapiirin ja kehui orkesterin soitta-
neen hyvin, liséksi konsertti oli hdnen mielestdin mielenkiintoinen ja yllattavékin. Kon-
sertin ohjelma olikin monipuolinen siséltien musiikkia aikamme taidemusiikin klassi-

kosta tuoreimpaan kantaesitykseen.

Haastateltava B:lle padllimméisend mieleen oli jadnyt konserttipaikka, eli Johanneksen-
kirkko. Erityisesti tilan avaruus ja dénten liike suuressa tilassa olivat painautuneet hinen

mieleensd. Johanneksenkirkon uusgoottilaisessa kirkkosalissa on paljon visuaalisia yk-
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sityiskohtia ja kirkkoa on myos tituleerattu Helsingin parhaaksi musiikkikirkoksi tai
jopa Helsingin parhaaksi konserttitilaksi (Mattila 2014). My6s Hannu-Ilari Lampila
kiinnitti Helsingin sanomien arvostelussa huomiota akustiikan positiivisesta merkityk-

sestd Edgard Varésen Déserts-teoksen sointiin Johanneksenkirkossa (Lampila 2011).

5.2 Musiikin kokeminen

Haastateltava A piti konsertin musiikkia mielenkiintoisena ja vaikuttavinta hénelle oli
musiikin haastavuus ja yllatyksellisyys. Lisdksi haastateltava A kertoi, ettd hdn kylld
koki pitaviansd myds Juha T. Koskisen ja Jukka Koskisen sdvellyksistd, mutta ei muista-
nut niistd juuri mitddn. Jukka Koskisen teoksen staattinen tunnelma saattaakin olla
huomaamattomampi kuin Varésen Déserts-teoksen efektiiviset sointivérit. Toisaalta
Jukka Koskisen teoksen mikrointervallien sdvyttimien harmonioiden maistelu olisi voi-
nut tarjota lisdd mielenkiintoa ja haastavuutta teoksen kuunteluun. Haastateltava B taas
kertoi konsertin keskimmadisten teosten (eli teokset Seishin, Rheinische kirmestdinze ja
Until the deadline) puhutelleen hiantd eniten, vaikka hén ei kuvaillutkaan niiden kes-
kimmadisten teoksien vaikutelmia vastauksissaan. Sen sijaan hén kuvaili Schiphorstin
Vergeben-teoksen suuren dédnenvoimakkuuden ja jousilla soitettujen symbaalien aiheut-
taneen pelkoa ja kaoottista tunnelmaa. Varesen Déserts-teoksessa soitettujen elektronis-
ten osuuksien hin kertoi olevan outoja. Elektroniset dénitteet toivat hanelle mieleen so-
dan ja olivat hidnen mielestddn liian kokeilevia. Myds haastateltava C mainitsee vas-
tauksissaan sota-mielikuvan sijoittuvan konsertin loppupuolelle. Varése kaytti, kuten
aiemmin on Kerrottu, Déserts-teoksen elektronisten osuuksien ddnimateriaalina tehtai-
den ddnimaailmasta ja lydmisoittimista ldhtdisin olevia ddnid (Griffiths 2015). Nauhoit-
teiden ddnimateriaali esim. pikkurummun tremolo on mahdollista helpostikin tulkita
ampumisen déneksi. Déserts-teoksen elektroniset osiot voisivatkin kuvastaa maailman-
sotien kauhuja ("Blue" Gene Tyranny 2015). My0s haastateltava D koki Déserts-teok-
sen elektroniset osuudet epamiellyttdvind, vaikkakin hén pitdd nauhoitteiden kayttod
osana teosta yleensd mahdollisena. Haastateltava D piti eniten Schiphorstin teoksesta,
silld hdnen sanojensa mukaan se piti mielenkiinnon vangittuna ja tarjosi hyvid tunnel-

mia.
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Haastateltava C kuvasi konsertin musiikin hahmottaneen aikasarjan siten, ettd konsertin
ensimmaéinen teos kuvasi keskiaikaa ja viimeinen teos nykyaikaa ja sotaa. Hén tarkensi,
ettd mielikuva aikakusista syntyi teoksista assosioituneista tunnemielikuvista raakuus,
epitoivo, sarastus, ilo ja lamaannus. Varésen Déserts-teoksen elektroniset osiot saivat
hinet viimeistddn kokemaan, ettd nyt ollaan nykyajassa. Sivellysajankohdan perusteella
Varésen teos oli kuitenkin konsertin vanhin sévellys. Iris ter Schiphorstin Vergeben-
teoksen haastateltava C koki hyokkéédvani, ja tdmi teos assosioitui hdnelld keskiaikaan
ja raakuuden tunteeseen. Haastateltava C kuvasi kokeneensa Vergeben -teoksen aikana
fyysisid tuntemuksia kehossaan. Musiikki tuntui hénestd niin pahalta, etti jossain
vaiheessa hinesti tuntui, ettd tdmd on intensiivistd kidutusta. Tuntemukset olivat rinta-
kehin pistelyi ja kehon jénnittyneisyytté. Iris ter Schiphorst on kertonut, ettd aikasem-
min hédnen eldmissdin mm. Varésen Déserts-teoksen kuunteleminen aiheutti hénelle
voimakkaan fyysisen reaktion ja juuri tdtd reaktiota Schiphorst halusi tutkia Vergeben
-teoksessa (Schiphorts 2007). Iris ter Schiphorstin Vergeben-teos sisdltdd kohtia, joissa
musiikki etenee voimakkaina jopa agressiivisina nopeina kommentteina. Eri soitinryh-
mien crescendo-kommentit ja kirpedt harmoniat luovat tunnelman jossa musiikki tulee
todella ldhelle kuulijaa. Tuntuu melkein siltd, kuin musiikki olisi vdkivalloin tunkeutu-

massa kuulijan omalle reviirilleen.

Vaikuttaa siltd, ettd eniten konsertissa heréttivit huomiota alussa esitetty Vergeben,
keskivaiheilla soitettu Rheinische Kirmestdnze ja konsertin lopussa ollut Déserts. Ndma
teokset heréttivit joko positiivisia tai negatiivisia vaikutelmia. Konsertin kaksi muuta
teosta Seishin ja Until the Deadline olivat luonteeltaan staattisempia ja ehka juuri siksi

ne jaivitkin vihemmélle huomiolle haastateltavien kertomuksissa.

5.2.1 Ennakkokasityksia

Kaikki haastateltavat kertoivat, ettd konsertti vastasi heiddn ennakkokésitystddn aikam-
me taidemusiikista, vaikka kaikilla ei kovin selkedé kisitystd aikamme taidemusiikista
ollutkaan. Kaksi haastatelluista kertoi, ettd heiddn ennakkokisityksen mukaan aikamme
taidemusiikki on dlyllistd, mikd vastasi heiddn mielestddn konsertin luonnetta oikein
hyvin. Haastateltava B olisi toivonut melodisempaa ja helpommin seurattavaa musiikkia
kun taas haastateltava C mielestd &dlyllisyyden taso oli ollut ylldttdvian korkea. Hinen

mielestddn musiikki valitti selkeitd ideoita.
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6 Pohdintaa

6.1 Hyvan taidemusiikkiteoksen aineksia

Vastauksista kdvi ilmi, ettd yksi vastaaja olisi toivonut helpommin seurattavaa musiik-
kia ja toinen taas haaveili entistd haastavammasta musiikista. Thmisten toiveet hyvésti
taidemusiikkiteoksesta luonnollisesti vaihtelevat ihmisten mieltymyksien, tottumuksien,
elamantilanteen jne. mukaan. Tutkimuksessani yhdeksi merkittdvéksi toiveeksi nousi
musiikin koskettavuus. Kaksi haastatelluista toivoi, ettd hyvén taidemusiikkiteoksen
tulisi koskettaa ja yksi toivoi teoksen keskittyvin ihmiseen. Yksi haastateltava kuvaili
hyvéa aikamme taidemusiikkiteosta sellaiseksi, joka kertoisi jotain ja olisi jollain tavalla
merkityksellinen. Hidnen mielestdédn se tulisi esille siind, minkélaisia tunnetiloja se he-

rattaa.

Edgard Varésen omien sanojen perusteella voidaan todeta, ettd hdnen Déserts-teoksensa
oli sdveltdjdlle itselleen merkityksellinen ja tarkoituksellinen. Jos ja kun teos kisittelee
thmisen inhimillistd ja epdinhimillistd sisédistd toimintaa tai universumin humaania ja
epdhumaania puolta, on teos todenndkdisesti koskettanut myds 50-luvun yleisdéd sotien
muistojen ja teollistumisen keskelld. On todennédkoistd, ettd nuorella kuulijalla ei ole
samanlaista samaistumispintaa teokseen, kuin Varésen kokemukset jakavalla henkil6ll4.
Silti yksi haastateltava koki Déserts-teoksen nauhaosuudet outouksina jotka toivat mie-
leen ldhinné sodan. Déserts-teos kuitenkin herdtti hinessd tuntemuksia, mutta ne olivat
negatiivisia sellaisia. On paljonkin taideteoksia, joissa sivutaan ihmiselle mahdollisesti
hankaliakin tunteita, ja ymmaérrdn konsertissa kdvijdn tarpeen vélttda negatiivisia tunte-
muksia herdttavid tilanteita. On myds taideteoksia, jotka késittelevét positiivisia asioita,
kuten esim. timéan konsertin Juha T. Koskisen Seishin, joka voisi kuvastaa mielen satei-
sen maiseman kirkastumista. Yksi haastateltava mainitsikin pitdineensd enemméin kon-

sertin keskivaiheen teoksista, mihin Seishin myds sijoittuu.

Mielipiteet vaihtelivat, ja yhden haastateltavan mielestd Varesen teos oli inspiroiva ja
ajatusta kirkastava, eli hdnelld oli tdysin vastakkainen kokemus kuin edelld mainitulla
haastateltavalla, vaikka hénk&dn ei ikédnsad puolesta jakanut Varésen kokemuksia. Ai-
kamme taidemusiikkiteoksen herdttdmistd tunnetiloista ja merkityksellisyydestd on siis

varmasti yhtd monta kokemusta ja tunnetilaa, kuin on teoksella kuulijoitakin, silld ky-
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seessd on aina kuulijan subjektiivinen kokemus. Seuraava kysymys kuuluisikin, kuinka
paljon titd kokemusta votaisiin ohjata ulkoisilla tekijoilld itse konserttitilanteessa ja en-

nen sitd esim. ohjelmalehtisessa.

Yksi haastateltava vield lisési, ettd hyvissd aikamme taidemusiikkiteoksessa soittajalla
tulisi olla vapaus soittaa omalla persoonallisella tavallaan. Teoriassa muusikolla on va-
paus soittaa omalla persoonallisella tavallaan, mutta tiettyjen raamien puitteissa. Séve-
llyksessd on mahdollisesti mééritelty tiettyjd parametreja, joita soittajan tiytyisi toteut-
taa. Lisdksi mahdollinen orkesterinjohtaja saattaa vaatia muusikolta lisdtoimenpiteiti
hinen mielestdén optimaalisen lopputuloksen synnyttimiseen. Kaiken lisdksi tilante-
eseen tuo lisimausteensa muusikkojen mahdolliset suorituspaineet mahdollisimman
taydellisestd suorituksesta. Sosiaalisten paineiden, sdvellyksen ohjeiden noudattamisen
ja kapellimestarin ohjeiden jélkeen ei paljon jai valinnanvaraa ja ndin ollen soittamises-
ta saattaa tulla suorittamista. Kuulija saattaa tulkita téllaisen tilanteen siten, ettd muu-
sikko on rajoitettu soittamaan tietylld tavalla ilman vapautta soittaa omalla persoonalli-
sella tavalla. Itse en tdssd konsertissa kiinnittdnyt huomiota siithen, ettd muusikot olisi-
vat soittaneet “rajoittuneesti”, mutta minun mielestdni tdma on ajattelemisen arvoinen
huomio yhdeltd yleison jéseneltd. Pdivi Arjaksen (1997, 13) mukaan musiikin esittdmi-
sessd voitaisiin painottaa vieldkin enemmédn musiikillisen kommunikaation aspektia,

eikd musiikkiesitys saisi koskaan olla urheilusuoritus.

Yksi haastateltava toivoi, ettd oli sitten aikakausi nykyinen tai joku muu, niin teoksen
koskettavuus alitajuntaan tai vastaavaan on kaikkein merkityksellisintd. Toinen haasta-
teltava puolestaan kuvasi hyvidéd aitkamme taidemusiikkiteosta sellaiseksi, joka keskittyi-
si musiikkiin ja thmiseen. Tdmin konsertin teoksien hdn koki kertoneen tarinaa ainoas-
taan thmisen luomasta kulttuurista. Vaikuttaakin silté, ettd kuulija aina kuuntelee ja tul-

kitsee teosta omien 1dhtokohtiensa ja itselleen ajankohtaisten ajatusten kautta.

On mielenkiintoista pohtia minkilainen olisi teos, joka ei kerro tarinaa ihmisen luomas-
ta kulttuurista. Voitaisiin leikkid ajatuksella, jossa sdveltidja sdveltiisi teoksen, jonka
musiikki vain olisi ilman minkéddnlaista tarkoitusta tai merkitystd. Ei assosiaatioita
mihinkddn olemassa oleviin asioihin, ei vaatimuksia sdveltasomateriaalista, muodosta
tai sointikuvista. Vaikka teoksella ei olisi nimed ja siini ei "tapahtuisi mitdan", niin silti

kuulija tulkitsisi sitd omalla yksilolliselld tavallaan oman mielensd kautta. Tietoisen
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ajattelun luomien mahdollisuuksien puitteissa on siis myds kuulijan “vastuulla”, miten
hin konsertin vastaanottaa. On siis mahdollista, ettd kuulija ajautuu tdysin erilaiseen
kokemukseen kuin mitd sdveltdjd olisi voinut toivoa, mutta timéd kokemus voisi olla
kuulijjalle silti hyvin merkittavé tapahtuma. Kuulijan ndkokulmasta ei siis ole oikeaa tai
vadrad tapaa tulkita konsertin tapahtumia. Konserttiyleisdssd kuulija voi olla aktiivinen
tai passiivinen osapuoli musiikin vaikutuksen piirissd. On mahdollista, ettd kuulija tul-
kitsee konsertin tapahtumia ainoastaan itselleen miellyttavimmalld ja helpoimmalla ta-
valla, mutta on myods mahdollista, ettd hin menee oman mukavuusalueensa ulkopuolelle

konsertin tulkinnassa.

6.2 Tutkimuksen saavutukset

Olen tyytyviinen tutkimukseni saavutuksiin ja tuloksiin. Iris ter Schiphorstin teoksen
kohdalla on erittdin kiehtovaa huomata, ettd sidveltdjin ajatukset tutkia oman kehon fyy-
sisid reaktioita sdvellyksessddn voivat herdttdd yleisossédkin fyysisid kehon tuntemuksia,
niin kuin yksi haastateltava vastauksissaan kertoi. Saattaa olla sattumaa, ettd haastatel-
tava koki kuvailemiaan tuntemuksia juuri timén teoksen aikana, mutta ajatus siitéd, etti
sdveltdjan teokseen liittdmien tunnetilojen ja tuntemusten assosioituminen teoksien
kautta voisi olla mahdollista, on inspiroiva. Myds Vareésen Déserts-teoksen herdttdma

sota-assosiaatio, josta kaksi haastateltavaa kirjoitti, on mielenkiintoinen havainto.

Neljd haastateltavaa jakautuvat kahteen erilaiseen tapaan hahmottaa konsertin musiik-
kia. Yksi haastatelluista vaikuttaa kuuntelevan ja hahmottavan musiikkia dlyllisesti. Ha-
nelle konsertista padllimmadisend mieleen oli jadnyt konkreettisia asioita, kuten Schip-
horstin teoksessa esiintyvét jousella soitetut symbaalit. Kolme muuta haastateltavaa oli-
vat enemmin tai vdhemmén hahmottaneet musiikkia intuition ja tunteiden kautta.
Néama kertoivat musiikin koskettavuudesta. Yksi ndistd kolmesta myos kiinnitti huomio-
ta musiikin vaikutuksesta kehoon. Haastateltavat siis kuuntelivat musiikkia tietoisen
ajattelun, kehon tuntemusten ja intuitiivisen tai alitajunnan tuottamien tunteiden perus-

teella.
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Liite

Haastattelukysymykset

1. Miti tilaisuudesta jii padllimmaisena mieleesi?

2. Miten koit musiikin? (Esim. Mistd pidit tai et pitdnyt? Mika konsertissa vaikutti

sinuun eniten?)

3. Miti ajatuksia konsertti heritti sinussa suhteessa aikamme taidemusiikkiin?

(Esim. Oliko sinulla jokin ennakkokésitys? Mistd mahdollinen ennakkokasitys voisi

johtua? Muuttiko konsertti késitystdsi? Minkélainen késitys oli ja on, jos muuttui?)

4. Millainen olisi hyvi aikamme taidemusiikkiteos sinun mielestéisi?

5. Voisitko ajatella menevisi timéntyyppiseen konserttiin uudelleen?

6. Ympyroi oma ikiryhmiisi.

7. Sukupuoli

8. Ammatti

9. Oletko kaynyt timiintyylisessi konsertissa aikaisemmin? (Kuinka useasti?)

10. Oletko opiskellut musiikkia missiéin eliminvaiheessasi?

11. Minkélainen on suhteesi musiikkiin?
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