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Tiivistelma

Opinnaytteen taiteellinen osuus sisaltaa seitseman teosta ja
kaksi julkista esiintymista. Ensimmaisen esiintymisen teokset
ovat valikoima syyslukukaudella 2020 valmistuneita maa-
lauksia, joita yhdistavat aikanaan esiin nousseet teemat.
Naita olivat COVID-19-pandemia, tasa-arvokeskustelut seka
henkinen huonovointisuus. Teokset esitettiin yleisolle yksityis-
nayttelyssani Exhibition Laboratoryssa alkuvuodesta 2021.

Toisen esiintymisen tematiikassa pohditaan leikillisyytta osana
taiteen tekemista ja henkisia kasvukipuja aikuiseksi kypsymises-
sa. Kolmen teoksen teossarja valmistui alkuvuonna 2021 ja ne
tuotiin yleison eteen Kuvan Kevat -lopputyonayttelyssa.

Opinnaytteen kirjallinen osuus on jatkoa 2019 julkaistuun
Satakunnan ammattikorkeakoulun, Kuvataide Kankaanpaan
opinnaytteeseeni Digitaaliset tyokalut y-sukupolven maalaus-
taiteessa. Siina kasittelin digitaalisten tyokalujen kayttoa osana
1980-luvun jalkeen syntyneiden taiteilijoiden luomisprosessia.

Jatkan aihetta syventymalla omaan taiteilijuuteeni. Aloitan opin-
naytteeni tekstiosuuden pohjustamalla teosteni temaattista ra-
kennetta. Puran ne kolmeen osaan: protagonistiin, tarinaan ja
ymparistoon. Seuraavaksi kayn lapi molempien maisterinaytte-
lyitteni yksittaiset teokset ja niiden ripustussuunnitelmat.

Lopuksi pohdin taiteen jatkumoa taustoittamalla polkuani taide-
alalle. Menneista palaan nykyaikaan ja reflektoin tamanhetkista
tyylisuuntaani. Pohdin, kuinka historiani digitaalisen tietotek-
niikan parissa, arvostamani taideskene ja valitsemani tyovali-
neet ovat yhteiselossa luoneet mieltymykseni kiinnostavasta
taiteesta, jolla koen luontevaksi ilmaista itseani.

Tutkin perinteisten ja digitaalisten menetelmien yhteensulau-
tumista. Digitaalisuuden mahdollistama automatiikka ja taide-
markkinat eivat ole ongelmattomia. Jatkon kannalta on hyva
tiedostaa ongelmakohtia, jotta voi valttaa pahimmat suden-
kuopat. Selvitan vastausta kysymyksiin: miksi taiteeni on sellais-
ta kuin se on, mika on paikkani kuvataiteen jatkumossa ja mihin
taideskeneen nykyiset teokseni menetelmallisesti ja temaatti-
sesti lokeroituvat.



Teosluettelo

Don’t Worry, Don’t Do It, Be Happy
Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali
ja kynaruisku kankaalle

255 x 383 cm

2020

Hero

Oljyvari, kuvansiirto ja spraymaali kankaalle
120 x 169 cm
2020

Stay Woke

Oljyvari, lyijykyna ja spraymaali kankaalle
170 x 128 cm

2020

Happy-Melancholia

Oljyvari, akryyli, kuvansiirto ja spraymaali kankaalle
292 x235cm

2020

What is in front of you but can't be seen?
Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali
ja kynaruisku kankaalle

100 x 100 cm

2021

What goes up but never comes down?
Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali
ja kynaruisku kankaalle

168 x 266 cm

2021

The more there is the less you see. What is it?
Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali

ja kynaruisku kankaalle

260 x 220 cm

2021

Julkiset esiintymiset

19.2-7.3.2021
Don’t Worry, Stay Woke, Be a Hero
Exhibition Laboratory

12.5-6.6.2021
Kuvan Kevat 2021 -maisterinayttely
Project Room

Opinnaytteen taiteellisen osuuden ohjaaja

Kuvataiteilija Erno Enkenberg

Opinnaytteen tarkastajat

Estetiikan dosentti Max Ryynanen
Kuvataiteilija Bo Haglund



Sisallysluettelo

1. Teosten taustoitus
1.1. Protagonisti
1.2. Tarina
1.3. Ymparisto
2. Maisteriopinnaytteen ensimmainen nayttely
2.1. Ripustussuunnitelma — Exhibition Laboratory
3. Maisteriopinnaytteen toinen nayttely
3.1. Ripustussuunnitelma — Project Room
4. Taiteen jatkumo
4.1. Polkuni taiteen kaanonissa
5. Nykyinen suunta
5.1. Oman tyylin lokeroiminen
5.2. Skene
5.3. Vaikutteet

6. Digitaalisen ja perinteisen tyoympariston yhdistaminen

6.1. Zombi-taidemarkkinat
6.2. Analogisuuden puolustus
6.3. Digitaalisen automaation jalki
7. Loppusanat
Lahdeluettelo

11
13
14
26
30
39
44
45
48
48
49
52
55
57
60
67
70
72

1. Teosten taustoitus

Teokseni koostuvat kolmesta osasta: protagonistista, tarinasta
ja ymparistosta. Teosten sisaltd vastaa kysymyksiin kuka, mita
ja missa. Seuraavissa osuuksissa kayn lapi, kuinka tama rakenne
ilmenee opinnaytteeni teoksissa.

1.1. Protagonisti

Teoksiani tahdittaa paahahmo. Jos katsoja ei ole protagonisti, on
se teoksissani jokin hahmo tai objekti, kuten laulava kalaesine tai
pikanuudelikakku. Paahahmo voi olla tarinassa elava olevainen
tai vain symbolinen kuori, joka tukee kerrontaani. Paahahmot
voidaan nahda figuureina, joita kerataan omaan kokoelmaan.
Hahmo toimii teoksen sieluna, ilman paahahmoa teos olisi
hiljainen.

Vuonna 2017 hyodynsin teosten sisaanheittajaksi ensimmaista
kertaa tuttuja, nostalgisia kuvaelementteja. Yleisen tunnettuu-
den lisaksi nama kuvaelementit sisaltavat katsojan henkilo-
kohtaisen sisallollisen latauksen. Esimerkiksi suomileijonan ja
bootleg-muumin dialogi varmasti herattaa erilaisia nakemyksia.

Seuraamassani nykymaalaustaiteessa naen usein kaupallisia
tuotemerkkeja ja erityisesti populaarikulttuurista tuttuja nos-
talgisia ikoneja suoraan kopioituina. Jotkut perustelevat niiden
kayttoa aikamme kulutuskulttuurin kritiikkina. Ajattelen, etta
todellisena syyna on tehda teoksesta lahestyttavampi ja
ammentaa teokselle sisallollista arvoa ulkoisesta lahteesta.

Taman tiedostaen olen tehnyt esimerkiksi Shrekin ja Nalle Puhin
tai Bart Simpsonin nakoisia hahmoja. Korostan sanaa ndkaisia.
Talla perustelen, etta en kopioi olemassa olevaa, vaan flirttailen
tunnistettavuudella.

Miksi teos tarvitsee tallaisen sisaanheittajan? Luulen, etta sen
tarpeellisuutta on kasvattanut kilpailu kayttajien huomiosta
sosiaalisessa mediassa. Myos keltaisen lehdiston toiminta-
tavasta tuttua sokkiarvoa hyodynnetaan fluorisoivilla vareilla ja
vakivaltaisella tai pornografisella kuvastolla.
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Katsoin YouTubesta vanhoja mainoksia suomalaisilta televisio-
kanavilta. Mieltani lammitti nahda jo unohdettuja tuotteita ja
palveluita. Toukokuussa 2020 otin talteen nayttokuvan Baby
Born -nukkemainoksen kohdalla. En tieda miksi, minulla ei ollut
suunnitelmaa mihin sita kayttaisin. Minulla tata lelua ei ole ollut,
mutta muistan hyvin mainoksen tunnuslaulun. Muistot resonoi-
vat minussa jotain ja olin varma, etta ajatusta kypsyttaessa kek-
sisin siita jotain oivallista.

Syyskuussa tein nukesta ensimmaisen 3D-mallinnuksen. Mallin-
nuksessa en tavoitellut taydellisyytta vaan halusin, etta se nayt-
taa sopivasti vinksahtaneelta ja oudolta. Talla saan lievennettya
hahmon vakavuutta, sita ei tarvitse ottaa tosissaan. Kuva-aihee-
na se sisaltaa allottavyysefektin, kenen vauva se on? Minulla
ei ole lapsia, enka osannut viela taysin perustella nuken valin-
taa. Onko se omakuva? Vauva kuulostaa sanana epamiellytta-
valta. En tiennyt mihin mallinnusta tulisin kayttamaan.

Kevaalla 2020 etayhteisollisyytta haettiin sosiaalisen median
erilaisilla haasteilla, kuten julkaisemalla lapsuuden kuvia. Huo-
masin, etta ihmiset hakeutuivat kollektiivisesti lapsuusmuistojen
aareen kriisin hetkella. Viimeaikaisissa teoksissa olen kasitellyt
surua ja ahdistusta isani taistelusta syopaa vastaan. Minakin
eksyin vanhojen kuvien pariin, samoihin aikoihin, kun syopa oli
saanut isasta yliotteen. Katsoin naita kuvia pitkasta aikaa ja talla
kertaa hyvin erilaisesta perspektiivista. Kuvat eivat olleet nyt
vain otoksia eletysta ajasta, jonka ymparille olen luonut muis-
tojen kudelman. Nyt mietin yksittaisia ihmisia ja vanhempien
dynamiikkaa suhteessa meihin lapsiin, seka mika tehtavani on
olla jonkun lapsi, pikkuveli ja kahdelle veljelleni isoveli.

Sairaalassa syotin isaa ja hieroin hanen surkastuneita lihaksiaan.
Se oli kunniatehtava. Asetelma oli kaantynyt toisin pain, ennen
isa piti minusta huolta. Marraskuussa isani menehdyttya tuntui,
kuin puolet minusta olisi havinnyt ja minun piti asettua entista
tukevampaan asentoon. Koin tarpeen ottaa suurempaa vastuuta
itsestani seka perheestani. Halusin selvittaa kuka mina olen nyt,
kun toinen vanhemmistani ei ole enaa tukemassa.

Kuvan Kevat -opinnaytetyoni sai tasta alkusysayksensa. Vauva-
nuken symbolinen arvo teoksessa voisi olla uuden syntyminen.
Yritysta ymmartaa ymparoivaa todellisuutta pelkkien aistiensa

varassa. Ehka alitajuntani oli ajautunut aiheen pariin ottamaan
vastaan sen hetkista ja tulevaa elamanmuutosta, kriisia.

1.2. Tarina

Olin parikymppisena Madridissa ja kavin paivan aikana kolmessa
taidemuseossa. Se oli nuoruuden hulluutta ja paivan paatteeksi
maalaukset saivat minut pahoinvoivaksi. Ylilyonnista parhaiten
jai mieleeni Museo del Pradon Hieronymus Boschin triptyykki,
Maallisten ilojen puutarha (c. 1500-1505). Kokonaisuudes-
saan noin nelja metria levea teos hammensi yksityiskohdillaan.
Olin allistynyt miten 500 vuotta sitten on keksitty maalata
niin surrealistinen, jopa tieteisfiktiivinen nakyma.

Teoksen on tulkittu esittavan kolmannen paivan tapahtumia
Raamatun luomiskertomuksesta. Teos sisaltaa yksityiskohdis-
saan useita tarinoita. Siina on noin 1000 ihmishahmoa ja lisaksi
muut luontokappaleet, mita ne tekevat? Teosta voi tuijottaa tunti-
kausia ja keksia aina yha uusia narratiiveja. Se on kiinnostava.

Tarina on teoksen aihe. Olen valttanyt tekemasta teoksista
kuvituksia. Mielestani teos on kuvitusmainen silloin kun se esit-
taa tarinan liian kirjaimellisesti — tarina dominoi ja kuva tyytyy
olemaan vain sen tukena. Katsojalla on oltava tilaa kuvan tulkit-
semiseen. Yksittaisen teoksen sisaltaman tarinan lisaksi naytte-
lyni ovat olleet yleensa lineaarinen narratiivi.

Vuonna 2019 kasittelin eroprosessia The Greatest Hits of Break-
up (ARTag, Helsinki) -nayttelyssa self-help-kirjallisuudesta
inspiroituneena. Luin useita artikkeleita, joissa ohjeistettiin kro-
nologisin askelin, kuinka selvita elaman mullistuksesta. Tein
nayttelyyn 13 teosta, joista ensimmaisen (Hello, Bye) ohje oli
hyvaksya ero ja viimeisessa askeleessa kannustettiin jo aloitta-
maan uusi vaihe elamassa (Explore and Have Fun).

Tarinallisia muistojen kudelmia voidaan tallentaa valokuvien li-
saksi mihin vain. Isani oli Nokialaisena usein tyomatkoilla, mutta
palatessaan kotiin oli matkalaukun pehmusteina tuliaisiksi nuu-
delipaketteja tai Amerikan muroja. Taman vuoksi ostin kaupasta
juuri Nissin-merkkisen styroksisen kuppinuudelin. Se toi isani
seka sisarteni yhteiset nuudelihetket mieleeni. Kuppinuudeli
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edessani muistin elavasti, kuinka pikkuveljeni jaahdytti nuude-
likeiton avonaisen ikkunan alla juuri sopivan lampoiseksi ennen
sen nauttimista.

Viime aikoina nostalgisia muistoja on voimakkaasti herattanyt
NHL-joukkue Dallas Starsin vieraspelipaita vuosilta 1999-2003.
Minulle se ei merkitse vain "omaa” jaakiekkojoukkuettani ja hei-
dan hienointa pelipaitaansa, vaan lapsuuden aikaa Dallasissa.
Starsin pelipaita laukaisee muistoihin, jolloin ei ollut aikuisuu-
den kriiseja, perhe oli ymparilla ja iska viela vihelteli — elamaa
hetkessa ja kaikki tulevaisuus edessa.

Vuonna 2000 kavin viimeista kertaa jenkeissa ja tuolloin tele-
visiosta tuli suora lahetys Stanley Cupin finaalista, jossa olivat
vastakkain Dallas Stars ja New Jersey Devils. Veljieni kanssa
makoilimme hotellin suurella sangylla gallonan jaatelot edes-
samme. Minulla oli suosikkini, vaaleanvihrean varinen minttu-
jaatelo, jonka seassa oli lastuja tummaa suklaata. Tama jaatelo
on minulle edelleen merkittava, olenkin vuosia jahdannut vas-
taavaa tuotetta Suomesta. Tiedan nostalgian kultaavan myos
makumuistot, mutta olisi mukava maistaa sita viela kerran.
Tuona iltana Dallas ei vienyt pokaalia, mutta se ei meita haitan-
nut. Vaihdoimme ohjelmaksi Scooby Doon ja jatkoimme jaatelon
kauhomista. Hyva hetki perheen kanssa, tallentunut jaateloon.

Kun kaytan teoksissani nostalgisia elementteja paahahmoina,
kuten Winamp-mediasoittimen ulkoasua, huojuva torni -pelin
puupalikoita, Big Mouth Billy Bass -sisustuselementin laulavaa
kalaa ja Batman-aiheista kuvastoa, olen halunnut herattaa laa-
jalle yleisolle muistojen kudelmien purkautumisia. Uusimmissa
teoksissani olen Llahestynyt tavoitetta hienovaraisemmalla
otteella. Feikki Kermit the Frogia lukuun ottamatta teosten sym-
boliset objektit eivat enaa liity suoraan johonkin tuotemerkkiin.

Talla hetkella kuvataiteessa kasitellaan paljon taiteilijaa itseaan
ja hanen lapsuuttaan. En ole varma johtuuko havaintoni siita,
etta itse tyoskentelen aiheen parissa ja naen sita siksi kaikkialla.
Olenko herkistynyt aiheelle koska sita on yleisesti kasitelty pal-
jon? Onko kuka mina olen? aiheena pysyva klassikko vai onko
aiheen parissa kamppailtu nyt erityisen paljon COVID-19-
pandemian lisdaaman introspektiivisuuden vuoksi?

Myds Kuvan Kevat 2021 -nayttelykatalogissa havaitsin useiden
tekijoiden keskittyvan itseensa ja lapsuuteensa. Taman huomasi
my0s taidekriitikko Helen Korpak®. Onko itsesta taiteen tekemi-
nen egon kiillottamista ja oman ainutlaatuisuutensa alleviivaa-
mista, vai onko se aidointa mita voi tehda? Omista kokemuk-
sista on turvallista kirjoittaa, koska ne ovat allekirjoitettavissa.
Kiinnostavaa on verrata, minkalaisen narratiivin kukin taiteilija
haluaa lapsuudestaan tuoda ilmi ja miksi se on tarkeaa. Ehka
lopputyonayttelyssa on luonnollista reflektoida itseaan ja siten
ymmartaa taiteilijuuttaan.

3. Ymparisto

Nykyihmisella on vaikeuksia sijoittaa itseaan kartalle internetin
mahdollistaman globalisaation seka monikansallisuuden vuoksi.
Kirjallisuudentutkija Fredric Jameson nimittaa ilmiota kognitiivi-
seksi kartoittamiseksi?. Jamesonin mukaan postmodernissa yh-
teiskunnassa elava ihminen on kadottanut yhteyden seka kuulu-
vuuden tunteen sijaintiinsa.

Tunnistan taman ilmion itsessani. Olin alle kaksivuotias, kun
muutimme Salosta Singaporeen. Parin vuoden paasta siirryimme
Oulun kautta Dallasiin. Lopulta vuonna 1997 muutimme takaisin
Ouluun, jonka jalkeen sijainnin vaihtamisen sykli on pysynyt sa-
manlaisena. Olen tottunut muuttamaan enka ole paassyt juur-
tumaan mihinkaan. Itsensa kartoittamisesta kiinnostuneena
mietin, mika on minulle tarkea paikka. Pohdinnan ohessa aloin
luonnostelemaan nostalgista kaupunkimaton karttaa. Muistelin
sen sarjakuvamaisia rakennuksia ja erityisesti katuja, joita pikku-
autoilla tapasin kaahailla.

Halusin uuden kaupunkimaton kuvaavan jotain minulle talla
hetkella merkittavaa ymparistoéa. Olin juuri muuttanut Helsin-
kiin, Kallion Linjoille. Uudesta ymparistosta innoittuneena kaytin
sen asemakaavaa ensimmaisten luonnosten pohjana. Jos olisin
kuvannut karttaan esimerkiksi Espoon keskustaa, olisi se ollut
minulle merkitykseton. Taten suurimmalle osalle ihmisista Kallio
ja Linjat ovat merkitykseton alue, jonka vuoksi sen kayttaminen
teoksessa olisi paivakirjamerkinnan kaltainen henkilokohtainen
muisto. Nyt halusin tehda kartan, joka olisi merkittava laajem-
malle yleisolle: automatto on monille tuttu.

1 Korpak 2021
2 Jameson 1992
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Lapsuuteni strategiapeleissa, kuten Warcraftissa ja Age of
Empiresissa oli valmiiden kampanjoiden lisaksi mahdollista
luoda omia kenttia, karttoja, joita mina ja kaverini pelasimme.
Aiiti toisinaan rajoitti tietokoneen aarelld istumista, jonka vuoksi
jatkoimme pelimaailmaa ritariroolileikeilla ja piirtamalla pelien
strategisia linnakkeita ja taistelutilanteita.

Naiden paajalkaisista kehittyneiden tikku-ukko-piirustusten jalki
on useille samaistuttavaa. Tikku-ukoista ajatukseni siirtyi taitei-
lija Robert Navan (s. 1985) taiteeseen. Olin vaikuttunut Navan
taidosta soveltaa oppimaansa ja luoda valenaivistisia teoksia,
jotka ovat kuin suurennoksia autenttisista lasten piirustuksista.
Hanen tuotantonsa vaikutuksesta aloin katsomaan lasten teke-
mia piirustuksia uudella tavalla. Niissa on rohkeaa asennetta,
josta voisin ottaa oppia.

Navan teosten innoittamana aloin kanavoimaan syvemmalle
lapsuudenminaani piirtamalla sen aikaisia tikku-ukkokaupun-
keja. Hetkessa muistin, miten tankin telaketjut luotiin usealla
vauhdikkaalla ympyralla ja rajattiin niita ymparoivalla viivalla.
Tikku-ukoilla oli tietynlainen tapa pitaa jousipyssya ja miekkaa
kadessaan. Punaiset ja vihreat omenat roikkuvat vieretysten pui-
den vaakasuorilla oksilla. Sain otteen vanhaan piirustustapaani!

Myohemmin Loysin muutamia lapsuuden aikaisia piirustuksiani,
joista kopioin yksityiskohtia suoraan luonnoksiini. Naista loydok-
sista syntyi ajatus kartasta; se ei kuvaisi vain merkittavaa paik-
kaa, vaan aikaa, lapsuutta.

2. Maisteriopinnaytteen ensimmainen nayttely

Maisteriopinnaytteen ensimmainen julkinen esiintyminen Don’t
Worry, Stay Woke, Be a Hero oli Exhibition Laboratoryssa
19.2-7.3.2021. Nayttely koostui neljasta maalauksesta, joiden
teosnimien osista muodostui nayttelyn nimi. Teokset ovat moni-
menetelmallisia maalauksia, joissa on eri variaatioin kaytetty
oljy- ja akryylimaalia; sivelemalla, suihkimalla ja kuvansiirtoina
kankaalle.

Teoksiani on usein kuvailtu melankolisiksi ja allottaviksi. Tassa
tapauksessa silla ei ole tarkoitettu groteskia silvottujen sisaeli-
mien kaltaista allottavyytta, vaan jotain joka omituisuudellaan
etoo. Uskon taman vaikutuksen syntyvan aihealueen ja kuva-
sisallonristiriitaisesta kohtaamisesta. Tasta esimerkkina teokseni
Don’t Worry, Don’t Do It, Be Happy (2020). Teoksen kuvasisal-
tona on 2000-luvun huumorisisustuksesta tuttu seinakoriste,
jossa puiseen alustaan on kiinnitetty muovinen kalanruho (Big
Mouth Billy Bass).

Koristeessa kala laulaa kitschisia iloisia lauluja napin painal-
luksesta ja kaantaa paataan, ikaan kuin musiikkia jammaillen.
Mallinsin tasta tuotteesta oman versioni ja laitoin osan kalan
pintatekstuureista metallisiksi, osan vaalean ihon kaltaiseksi ja
osittain suomuiseksi. Tekstuurien suhde toisiinsa toi mieleen
tohtori Frankensteinin luomuksen.

Teoksen aihealue kasittelee masentuneena vakisin iloitsemista.
Henkilo voi kokea olevansa kuin tauluun naulattu kalanruho,
kaskysta valmiina hoilottamaan muka-iloisia lauluja. Maalausta
luodessa mielessani soi 1988 julkaistu Bobby McFerrinin kap-
pale Don’t Worry, Be Happy ja erityisesti sen toiseksi viimeinen
sakeisto, jonka olen tulkinnut itseaan syyllistavaksi:

Don’t worry, don't worry

(Ooh, ooh ooh ooh oo-ooh ooh oo-o0h)
don't worry, don't do it, be happy

(Ooh, ooh ooh ooh oo-ooh ooh oo-o0h)
put a smile in your face

(Ooh, ooh ooh ooh oo-ooh ooh oo-o0h)
don't bring everybody down like this

Alun perin suunnittelin teoksen noin metrin kokoiseksi, mutta
kun yliopisto avattiin jalleen, pingotin tydhuoneeni seinalle niin
ison kankaan kuin oli mahdollista. Edellinen teossarjani koostui
pienistd maalauksista, joita piipersin kyynarpaa jaykkana tyo-
poydan paalla. Isommalla skaalalla tavoittelin maalausotteen
rentouttamista. Lisaksi teoksen massiivinen koko vahvisti sen
kuva-aiheen absurdiutta.
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Ensisilmayksella teos nayttaa iloiselta, mutta tasoja kuoriessa
aihesisaltona paljastuu jokin epamiellyttava teema. Taman kal-
tainen ristiriita sopii tapaani nahda maailmaa. Asiat eivat ole
mustavalkoisia, yleisvire tulevaisuuden pelkoineen on ajoittain
jahmettyneen melankolinen. Vaikeita asioita kasitellessa tur-
vaudun kirjallisuudesta tuttuun maagisen realismin tyylilajiin —
jokin asia tai ilmio saa yliluonnollisia piirteita ja taten irtaantuu
arkitodellisuudesta.

Alkukesana 2020 internetissa liikkuihuhu,jossa sanottiin COVID-
19-viruksen levinneen lepakkokeitosta Wuhanin toreilta. Tama
kyseenalainen huhu osoitettiin myohemmin harhaanjohtavaksi.
Mieleeni oli kuitenkin syopynyt kuva liemikulhon reunassa irvis-
televasta lepakosta. Hero-teoksessa pohdin symboleja ja kuinka
ne ajan kanssa muuttuvat. Esimerkiksi suomileijonan merkitys
on vuosien saatossa vaihdellut ja nykyaan se nayttaytyy aari-
nationalistisena symbolina; nyt ennen neutraalina pitamani sii-
vekas elain oli muuttunut mielessani maailmanlaajuisen pande-
mian symboliksi.

Lepakosta ajatukseni suuntautuivat Batmaniin ja kuinka negatii-
vinen konnotaatio voi leimata jonkin symbolin uusiksi. Ja kuinka
tarinan kertoja maarittelee sankarin ja pahiksen. Taman ja Stay
Woke -teoksen ideointi pohjautui assosiaatioihin.

Kevaalla 2020 Suomessa kavytiin julkista keskustelua woke-kult-
tuurista, joka on rodullistamisen ja sosiaalisten eriarvoisuuksien
tiedostamista. Stay Woke -teoksessa kasittelin kirjaimellista
unesta heraamista, seka woke-sanan tarkoittamaa ongelmien
tiedostamista. Joskus heraaminen on kivuliasta. Heratyssoit-
toaanen valitsemisessa on oltava tarkka, nuorempana olin va-
linnut aaneksi silloisen suosikkikappaleeni. Muutaman aamun
kuluttua inhosin sita kappaletta. Eri tavalla kivuliasta on myos
oman ajatusmaailman muovaaminen uudenlaiseksi, omien etu-
oikeuksien tiedostaminen ja jo opitusta poisoppiminen.

Teokseen maalattu mediasoitin on nuoruudestani tuttu Winamp
-mediasoitinohjelmiston kayttoliittyma. Maalasin siihen soi-
maan tunnin kestavan Samsung-puhelimista tutun heratysaa-
nen. Kirkkailla vareilla hain porottavan kuumaa heratysta, joka
iskeytyy suoraan pain kasvoja.




Olenvuosienajanhakenutsopivaatasapainoamaalausjaljenilmai-
suvoimassa. Happy-Melancholia -maalaukseen halusin enem-
man liiketta ja siten elavampaa sivellintekniikkaa. Pinta-alaan
nahden tassa teoksessa on kuvansiirtoa poikkeuksellisen vahan.
Se rajautuu vain silmiin, jotka erittain tarkkana yksityiskohtana
erottuvat muusta maalausjaljesta.

Teoksessa keskityin tunnetilojen kuvaamiseen. Kokemani ahdis-
tus ja hallinnan menettaminen ohjasivat tumman tyon aarelle.
Kaytin sateenkaarta ja salamoita kuvaamaan voimakkaita tun-
netiloja. Sateenkaari peittyy osittain mustan alle, onni on kat-
keytynyt jonkun taakse. Silmien tummat alueet saivat innoituk-
sen black metal -kulttuurin corpse paint -kasvomeikeista. Silmat
on taytetty manipuloidulla kuvalla kosmisesta mikroaaltojen
taustasateilysta, joka tuijottaa katsojaa. Silman alueista hain
mystista jumalhahmoa.

Mina mittasuhteessa teokseen Happy-Melancholia, 2020
Valokuva Juha Vanonen
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Don’t Worry, Don’t Do It, Be Happy

Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali ja kynaruisku kankaalle
255 x 383 cm

2020

Valokuva Einari Hyvoénen
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Hero

Oljyvari, kuvansiirto ja spraymaali kankaalle
120 x 169 cm

2020

Valokuva Einari Hyvonen

"Because I'm Batt

Sometimes the truth isn't good enough, sometimes people deserve more. Sometimes people deserve to have their faith rewarded

-Batman in The Dark Knight
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Stay Woke

Oljyvéri, lyijykyna ja spraymaali kankaalle
170 x 128 cm

2020

Valokuva Einari Hyvonen
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Happy-Melancholia

OLjyvéri, akryyli, kuvansiirto ja spraymaali
292 x 235 cm

2020

Valokuva Einari Hyvonen
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2.1. Ripustussuunnitelma - Exhibition Laboratory

Olen huomannut, etta salonkiripustuksissa seina usein maala-
taan joksikin muuksi kuin valkoiseksi. Trendikkaissa yksityisissa
gallerioissa, kuten The Hole (New York) valkoisen kuution sijaan
seinat maalataan tai tapetoidaan nayttelykohtaisesti.

Naiden esimerkkien ohjaamana maalasin Exhibition Laboratoryn
nayttelytilan harmaaksi. Koen harmaan savyn neutraalina ja
rauhoittavana. Harmaa tuntui luonnolliselta valinnalta seina-
maaliksi, silla se toistuu Adobe Photoshop -ohjelmassa, jossa
suunnittelen teokseni. Valitsin tummahkon harmaan erityisesti
Happy-Melancholia -teosta miettien. Teos leikkii mustan aari-
paan nyansseilla, jotka valkoisella taustalla eivat erotu eduk-
seen. Rikkaat mustan savyt pakkautuivat yhdeksi massaksi.
Vastaavasti maalauksen valkoiset paat hohtavat, kun teoksen
taustana on tummempi valoori. Nayttelytilassa oli samaan ai-
kaan esilla neljan muun maisteriopiskelijan nayttelyt. Vaikka
teoksemme visuaalisesti erottuivat toisistaan, seinien maalaa-
misella selkeytin aluettani.

Neljan teoksen ripustussuunnitelmaa pyorittelin etukateen
Photoshopissa. Olin jarkeillyt, etta sopivalla toistuvuudella ja
vaihtelulla saan kiinnostavimman ripustuksen.

Iso maalaus, vaakamallinen, savymaailma A
Pieni maalaus, pystymallinen, savymaailma B
Pieni maalaus, vaakamallinen, savymaailma A
Iso maalaus, pystymallinen, savymaailma B

PN

Teosten nojatessa seinaan en ollut tyytyvainen nakemaani. Tein
intuitiolla vaihtoehtoisen jarjestyksen ja kysyin asiasta mieli-
pidetta. Vastaajat olivat jalkimmaisen, intuitioon pohjautuvan
jarjestyksen kannalla. Minun on usein vaikea irtautua rationaa-
lisesta suunnitelmastani, mutta nyt olin alkanut itsekin taipua
jalkimmaisen ripustuksen kannalle. Rationaalisuus on suunnit-
telussa hyodyllista, mutta siihen sokea luottaminen ei.

Katsoin Yle Areenasta dokumenttielokuvaa3, jossa kasiteltiin
huippu-urheilijoiden menestyksen salaisuutta. Dokumentissa
kirjailija ja taideopetuksen professori Ken Robinson (k. 2020)
totesi, etta jos statistiikka dominoi harkintakykya, silloin ei kayta

3 In Search of Greatness 2018

harkintakykya lainkaan. Pelkkaan statistiikkaan nojautumalla
yhtalosta puuttuu luovuus. Luovuuden puute johtaa kaavamai-
suuteen. Tama on tarkeaa muistaa rationaalisuuteen taipuvana
taiteen tekijana.

Helmi-maaliskuussa 2021 COVID-19:n ilmenevyysluvut olivat
nousussa ja nayttelymme aukiolo oli vaakalaudalla. Turhan kos-
ketuskontaktin vuoksi minimoin infopapereiden maaraa. Aluksi
suunnittelin nayttelyalueelleni suuren mosaiikkitulosteen, jossa
olisi kaikki oleellinen taiteilijatietoni. Paperitulosteet tulisivat
kuitenkin kupruilemaan ilmankosteuden vaihtelusta. Lopulta
projisoin lausuntoni ja tiivistetyn ansioluettelon pylvaaseen ja
jaljensin ne akryylitussilla suoraan pintaan.

Pienen fonttikoon vuoksi jaljentaminen oli yllattavan aikaa vie-
vaa. Ideani syntyi ripustuksen viimehetkilla ja sain sen valmiiksi
viisi minuuttia ennen avajaisia. Pylvaan infotekstit ottivat tilan
laajemmin haltuun. Muutamassa teoksessani oli samankaltaisia
kirjaimia, josta syntyi silta teosten ja pylvaan valille.

Comic Sans -tekstityypista pylvaaseen muokkautunut "Einari
Sans” oli hykerryttanyt eraita graafisen alan ammattilaisia. Jal-
jentamisesta tullut jannetuppitulehdus ranteessa paatin, etta en
tee samanlaista uudestaan. Parin kuukauden paasta jaljensin
Kuvan Kevat -maisterityoni teosnimet Project Roomin seinalle.

Suomen Kuvalehdessa (8/2021, s.53) oli sivun kokoinen kuva
Don’t Worry, Don’t Do It, Be Happy -maalauksesta, joka lopulta
paatyi Nykytaiteen museo Kiasman kokoelmaan. Teos on tuo-
tantoni merkkipaalu, enka olisi nelimetriselle kalalle parempaa
kotia keksinyt.
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Yleisnakymia

Don’t Worry, Stay Woke, Be a Hero
Exhibition Laboratory 2020
Valokuvat Einari Hyvonen
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Einari Hyvénen

DoritWony, Stay Woke, Be a Hero
182.-732021,

taidehistoriasta tutulla symbolisela kerronnalls,
‘Mazlauksissa toistuva nostalgi 20000vn
s inen 1990-a

Joka luo ristiritaa iloisuuden ja melankolian valil.
Nim3 nalvistiset narrativit uovat kevytt ja humoristista
tunneimaz perinteisestl vakavina pidettylhin sihelsin.

tragedies, o farces, The recurring mmlwimkmﬁh/
19905 and 2000 nthe painings combines withhe gl

aesthetics of our time which create a conflicting atmos
between oy and melancholy. Tis approach produces naive

humour o the otherwise so uncomfortable topics.
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3. Maisteriopinnaytteen toinen nayttely

Tutkintoni toinen julkinen esiintyminen oli Project Roomissa,
Kuvan Kevat 2021 -maisterinayttelyssa 12.5-6.6.2021. Ajatus
teossarjalle syntyi, kun kasittelin isani poismenoa. Mietin rooliani
perheenjasenena ja kumppanina. Ja realiteetteja; jos aikoo elaa
pitkaan, on hyvaksyttava, etta laheisia kuolee. Taman kaltaiset
kriisitilanteet palauttavat lapsuuteen, kuka mina olen? -kysy-
myksen aarelle. Oman henkisen kasvun kannalta on tarkeaa
ajoittain alustaa itsensa ja miettia oman elaman merkitysta.

Pian kuvataiteen maisteriksi valmistuvana pohdin kuinka lap-
suuden leikit ovat ohjautuneet aina tietoiseksi taiteen tekemi-
seksi. Taiteen tekemisessa on tarkeaa sailyttaa lapsille ominai-
nen uteliaisuus ja rohkeus heittaytya uuden aarelle.

Sarjassa toistuu kaksi kuva-aihetta: nukke ja kaupunkimatto.
Nukke on teoksissa protagonisti ja matto symboloi sen ympa-
rilld muuttuvaa maailmaa. Toteutin teoksen kolmiosaisena, jotta
se kuvaisi kompaktisti evolutiivista tarinaa kolmen aikakauden
otoksilla: syntyminen, varhaislapsuus ja nykyisyys. Paahah-
mon kasvaessa sen mittasuhteet muuttuvat ja kehon materiaali
korvautuu kovasta metallinkaltaisesta herkan ihomaiseksi -
mutta sama valkoinen tutti pysyy suussa.

Muistelin kirjoja, jotka ovat lapsuudessa tehneet vaikutuksen mi-
nuun. Where’s Waldo ja | Spy -kuvakirjoissa lukijan pitaa loytaa
asioita ja ratkoa pulmia. Ne innoittivat nimeamaan teokseni ylei-
sesti tunnetuilla arvuutuksilla.

What is in front of you but can't be seen?
What goes up but never comes down?
The more there is the less you see. What is it?

Kysymysten vastaukset kuvaavat osuvasti teoksissa kasiteltyja
aiheita.

Luonnostelin teokset Paint 3D ja Adobe Photoshop -ohjelmilla.
Luonnokset siirsin kankaalle projektorin ja keskitettyjen kuvan-
siirtojen avulla. Jatkoin prosessia maalaamalla sively- ja suihku-
tusmenetelmilla, oljy- ja akryylimaaleilla.

Sarjan ensimmainen teos on metrin mittainen nelic. Se on kuin
ensimmainen pikseli, joka mitoosin keinoin kahdentuu ja kasvaa
suuremmaksi. Nelio on haastava kuvapohja, silla sen mittasuh-
teet eivat juurikaan luo jannitetta. Instagramin alkuaikoina oh-
jelma pakotti kuvat 1:1 mittasuhteisiin, joka on osaltaan tehnyt
neliosta lahestyttavamman. Aiemmin kukaan ei halunnut olla
square, mutta applikaation julkaisun, vuoden 2012, jalkeen ne-
lion malliset teokset vaikuttavat herattaneen lisaa kiinnostusta.

What is in front of you but can't be seen? -teoksessa hahmo
on juuri syntymassa ja tippuu napanuoransa kanssa valmiiseen
maailmaan. Loin kaupunkimaton kaltaisen mielikuvitusmaise-
man, johon kopioin yksityiskohtia lapsuuteni piirustuksista ja
imitoin silloista piirustusjalkeani.

Alkuperaisten piirustusten kopioiminen toi teokseen autenttista
lapsenomaisuutta ja linkin omaan lapsuuteeni. Teoksen oikeas-
sa alalaidassa nakyvan cowboy-hahmon alkuperaisen version
olen piirtanyt Dallasissa 28. maaliskuuta, vuonna 1996. Teos
hankittiin Kuvan Kevat 2021 -maisterinayttelysta Paivi ja Paavo
Lipposen rahaston taidekokoelmaan.

Piirustus vuodelta 1996
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Sarjan toinen teos What goes up but never comes down? on
kooltaan 168 x 266 cm. Teoksen vaakamalli ohjaa katsojan
nakemaan maiseman. Teoksessa kasitellaan abstraktia ymparis-
104, jota noin kuusivuotias hahmo luo rajatulla erottelukyvyllaan.

Teoksessa hahmo kayttaa luovuuttaan ja leikkii sammakkolelun
kanssa. Mina tekijana kaytin luovuutta ja leikin keinoalyn kanssa.
Teoksen abstrahoitu maisema on Nvidian GauGAN -keinoaly-
ohjelmaan syottamani varikartta, jonka pohjalta nelion muotoi-
nen tilallinen maisema oikeassa ylakulmassa on luotu. Se on
ikkuna tulevaan todellisuuteen, jota hahmo oppii hahmottamaan
yha tarkemmin.

Sarjan viimeisessa, The more there is the less you see. What is
it? -maalauksessa hahmo on 31-vuotias — saman ikainen kuin
mina teosta tehdessa. Teos on kooltaan 260 x 220 cm. Maala-
uksen tausta on sama mielikuvituskaupunki kuin ensimmaisessa
teoksessa, mutta nyt kolmiulotteisena. Teoksella kuvaan aikui-
suutta, jonka todellisuutta maarittelevat lapsuudessa koetut
traumat ja elaman varrella opitut skeemat.

Maiseman yksityiskohdista on loydettavissa poliisin takaa-ajoa,
pistoolilla ampumista ja lentokoneiden syoksymista torniraken-
nuksiin. Ihmisyyden tuhoisia puolia on kuvattu naivistisella ot-
teella. Vakivallan vastapainona teoksen oikeassa kulmassa on
lasten piirustuksista tuttu kulma-aurinko.

Teoksessa hahmo seisoo jaykan suorasti, holmistyneena hek-
tisen kaupunkimaiseman keskiossa. Kasien asento muistuttaa
kristillisesta kuvastosta, pyhyydesta ja viattomuudesta pahan
ymparoimana.

Teoksen What goes up but never comes down? yksityiskohta
2021 2021

Teoksen The more there is the less you see. What is it? yksityiskohta

Valokuva Einari Hyvonen Valokuva Einari Hyvonen
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What is in front of you but can’t be seen?

Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali ja kynaruisku kankaalle
100 x 100 cm

2021

Valokuva Einari Hyvonen
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What goes up but never comes down?

Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali ja kynaruisku kankaalle
168 x 266 cm

2021

Valokuva Einari Hyvoénen
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The more there is the less you see. What is it?

Oljyvari, akryyli, kuvansiirto, spraymaali ja kynaruisku kankaalle
260 x 220 cm

2021

Valokuva Einari Hyvonen

3.1. Ripustussuunnitelma - Project Room

Ensimmaisessa tapaamisessa nayttelysuunnittelijan Sakari Ter-
von kanssa keskustelimme lopputyon suunnitelmastani ja ehdo-
tin sita sijoitettavaksi Project Roomin etutilan pitkalle seinalle.
Teosten lineaarisen tarinan vuoksi niiden oli oltava yhdella sei-
nalla, kerralla nahtyna. Positiivista oli teosten nakyminen kadun
puolelle.

Toivomanitilan seinaala on kolme metria korkea ja noin 11 metria
leved, 90 astetta myotapaivaan kaannetty L-kirjaimen muotoinen.
Ensimmaiselle seinapatkalle suunnittelin kirjoittavani teosten
nimet ja pitkalle seinalle tulisi kolme maalausta. Halusin jalleen
maalata seinan. Kuvan Kevaan teokseni olivat melko vaaleita,
seinan tummuusasteeksi sopi vaalean harmaa, joka ei tum-
muustasoltaan toistu teosten harmailla varialueilla.

Alleviivasin teosten leikillisyytta kirjoittamalla teosten nimet,
arvuutukset, lyhyelle seinapatkalle teosten alkuun. Teosnimien
eteen maalasin paavareilla, punaisella, keltaisella ja sinisella,
teosten mittasuhteissa olevat muodot, jotta katsoja voi yhdis-
taa palikkalaatikon kaltaisesti teosnimen teokseen. Maalasin
seinaan aluksi myos oman nimeni, joka ymmarrettavista syista
ei sopinut tiiviiseen ryhmanayttelyyn ja siksi maalasin sen myo-
hemmin piiloon.

Teosnimet
Valokuva Einari Hyvonen
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4. Taiteen jatkumo

Pohdin tamanhetkista taiteellista tyyliani kysymalla, kuinka
taideskene, digitaalinen tyoymparisto, tyoskentelymenetelmat
ja taidemarkkinat ovat vaikuttaneet sen nykyiseen muotoon.

Pysahdyn usein miettimaan, mista minut on tehty ja miksi
taiteeni on muotoutunut juuri kaltaisekseen. Ketka ovat tai-
teellisia esivanhempiani, joiden dna jatkuu minussa teoria-,
sommittelu- ja materiaalioppien kautta? Taiteen jatkumossa
olen velkaa kaikille, jotka ovat edeltani raivanneet tieta, jotta
voin tehda oman osuuteni tuleville sukupolville. Naen matkani
lineaarisena aikajanana, josta poikkeaa useita polkuja. Joskus
polut palaavat menneeseen ja sielta uusiutuneina takaisin paa-
vaylalle. Taiteeni paavayla on aina ollut kuvataide, jota maalaus-
taide on dominoinut toista vuosikymmenta.

Matkani taiteen pariin alkoi itseohjautuvalla tekemisella.
Formaaliin opetukseen paasin ammattikoulussa, jonka jalkeen
toimin oppipoikana ja myohemmin kansanopiston kautta tieni
aukesi ammattikorkeakouluun. Tuntuu uskomattomalta, etta
olen loytanyt ammattialan, jossa haluan intohimoisesti kehittya.
Viela uskomattomampaa on, etta nyt maisteritutkinnon suoritet-
tuani olen opiskellut tata alaa jo kolmasosan elamastani.

Toimittaja Laura Friman on kasitellyt* taiteilijan koulutuksen
arvostamista aikana, jolloin kuka vaan voi toistaa acrylic pouring
-maalauksia YouTube -opetusvideoiden avulla ja kutsua itseaan
taiteilijaksi.

Minua eivat vaivaa YouTubesta oppinsa ammentavat tauluja
myyvat maalarit, jotka nimeavat itsensa taiteilijoiksi— olen itsekin
opiskellut monia taiteelliselle praktiikalleni merkityksellisia
taitoja YouTubesta. Naen kuitenkin taidekorkeakoulussa opiske-
lun arvokkaana seka etuoikeutettuna mahdollisuutena tutustua
laajasti taiteen kaanoniin seka selvittaa omaa paikkaansa siina.
Taiteilijuus on jatkumo, jossa oman sijainnin tiedostaminen kuu-
luu ammattitaitoon.

4 Friman 2021

4.1. Polkuni taiteen kaanonissa

Graffititaide heratti kiinnostukseni maalaustaiteeseen. Martha
Cooper ja Henry Chalfant dokumentoivat vuonna 1984 julkais-
tuun Subway Art -teokseensa New Yorkin 70- ja 80-luvun graf-
fitikulttuuria. Silloiset metrovaunujen kylkia koristaneet kirjain-
tyylit peilautuvat edelleen vahvana Suomen ja erityisesti
Helsingin graffitiskenessa.

Yhteiskunnan suhtautuminen graffiteihin on muuttunut nuoruu-
destani valtavasti. Graffiteista on tullut salonkikelpoisia, kunhan
ne ovat oikeassa paikassa ja ajan kanssa tehtyja. Graffititaidet-
ta on kesytetty katutaiteen viitekehyksessa taiteilijoilta tilatuilla
muraalimaalauksilla. Muraalien yksi strategia on vahentaa lait-
tomia maalauksia kyseisella seinalla.

Graffitit ovat motiiveiltaan omaehtoisia, paikkasidonnaisia, toi-
minnallisia ja hetkessa elavia teoksia, joiden aura taantuu tai-
demuseoissa ja white cube -gallerioissa. Teokset ovat toimin-
nallisia erityisesti laittomissa yhteismaalausprojekteissa, joissa
rajatun aikaikkunan sisalla roolitettu tyoryhma toteuttaa teok-
sen. Tyorooleja ovat esimerkiksi ympariston vahtiminen ja maa-
lauksen eri osa-alueiden suorittaminen. Suomen taidekentalla
on merkittava joukko taiteilijoita, jotka ovat kasvaneet graffitien
parissa ja tekevat kulttuurillisesti ensiarvoisia teoksia — ne taas
kuuluvat taidemuseoiden suojiin.

Teini-iassa kuuntelin ainoastaan 70-luvun progressiivista rok-
kia ja 90-luvun jenkkirappia. Samoihin aikoihin tutustuin Sal-
vador Dalin maalauksiin ja sitd myota laajemmin surrealismiin.
70-luvun progerock maalaili surrealistisia todellisuuden vaa-
ristymisia ja psykedeelisia aanimaailmoja. Kokemustani vahvisti
julkaisujen kansitaiteessa toistuva surrealistinen kuvasto, kuten
graafisen suunnittelun ryhma Hipgnosis eli Storm Thorgerson ja
Aubrey Powell loivat Pink Floydin albumeille.

Dalin myota perehdyin hanen suomalaiseen verrokkiinsa, Seppo
Similaan, jonka suuri nayttely vuonna 2009 Oulun Kuusiluodon
koulun tiloissa rajaytti tajuntani. Surrealismin jalkeen tutustuin
Picassoon ja kubismiin. Uskon etta kiinnostukseni kubismiin
juonsi juurensa graffititaiteesta. Naissa on tyylillisia yhtene-
vaisyyksia, kuten aariviivan kaytto ja fragmenteista rakentuva
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muoto. Tasta osuva esimerkki on Francis Picabian teos Edtaonisl
(Ecclesiastic), 1913.

Erancis Picabia, Edtaonisl (Ecclesiastic), 1913
Oljyvari kankaalle, 300 x 300 cm. MoMA..
Valokuva: The Art Institute of Chicago http:/www.moma.org

Olin sisaistanyt graffiteille ominaisen aariviivapiirtamisen. Pii-
rustustavan yksitoikkoisuuden vuoksi aloin vaheksymaan sita.
Pidin myos vastenmielisena yhdistaa underground-graffitikult-
tuuria osaksi minulle viela tuntematonta, korkeakulttuurista
taidemaailmaa. Sittemmin opettelin elavan mallin piirustus-
kursseilla vivahteikkaampaa eletta akateemisen traditioon kuu-
luvalla viivapiirtamisella.

Kun olin aikani tehnyt kubistis-surrealistis-graffitivaikutteisia
oljy-varimaalauksia, aloin hylkia niita. Miksi pitaydyin polytty-
neessa pastissinenkisessa kuvamaailmassa?

Siirryin polulta sivulle ja aloin tutkimaan optisen illuusion maa-
lauksia ja erityisesti, kuinka varirinnastuksilla voidaan harhaut-
taa silmaa. Tahan vaikuttivat Johannes Ittenin varioppi ja Jaakko

Mattilan teokset. Lopulta tein maalauksia, jotka nayttavat kol-
miulotteisilta, kun niita katsotaan punasyaani-3D-laseilla.

Valitsin jalleen sivupolun ja tein abstrakteja kollaasimaalauk-
sia, jotka kehittyivat lahes veistoksiksi. Abstraktin maalauksen
kielesta en kuitenkaan ole saanut otetta: minulle ominaista on
sisallyttaa toihini figuratiivisia elementteja.

Loysin tieni takaisin figuratiivisten maalausten pariin. Halusin,
etta katsoja on mielikuvitusmaailmoissani seikkaileva protago-
nisti. Maalasin teokset ensimmaisen persoonan nakokulmasta,
jota hyodynnetaan erilaisissa viihdesisalloissa pontevamman
immersion lisaamiseksi. Tallaisia ovat esimerkiksi viihdeteolli-
suudesta tutut first-person shooter -videopelit seka porno.

Myohemmin otin hienovaraisesti vaikutteita Andy Warholin ja
David Hockneyn pop-taiteesta ja post-internet-taiteen® tematii-
kasta, jonka keskiossa tutkin internetin vaikutusten tiedostamis-
ta sosioekonomisella tasolla ja maailmanlaajuisen verkon mah-
dollistamien tyylisuuntien syntymista. On sanomattakin selvaa,
etta vaikutteita on vuosien aikana tarttunut kollegoiltani.

Muistan ajatelleeni, etta pitaa oppia saannot, jotta voi alkaa rik-
komaan niita. En ennenkaan tarkoituksenmukaisesti tehnyt pas-
tissihenkisia teoksia, en vain tiennyt mistaan muusta. En osan-
nut arvioida, etta ne voisivat olla kliseisia ja mauttomia. Tata
tiedon puutetta voi paikata hankkimalla ammattiosaamista joko
korkeakoulutuksen tai muun syvallisen itseoppineisuuden kaut-
ta. Jos ei perehdy riittavan laajasti taidehistoriaan ja aikalaistai-
teeseen, on iso riski toisintaa jo tehtya ja kompastua mautto-
miin kikkoihin. Yksi taiteilijan tehtavista on pyrkia luomaan jotain
uutta, vaikka tekeminen nojautuisikin perinteisiin.

Loppuvuodesta 2017 olin vaihto-oppilaana pienessa englan-
tilaisessa yliopistokaupungissa Hatfieldissa. Sielta kuljin pai-
kallisjunalla Lontooseen tutustumaan nykytaiteen isoihin ja
nousussa oleviin tekijoihin. Samoihin aikoihin Instagram toimi
porttina loytaa kiinnostavia gallerioita ja taiteilijoita.

Tarkein havaintoni oli maalaustaiteen monipuolisuus. Heraa-
minen ajatukseen, etta nainkin voi tehda. Ajatus tuntui tutulta:

5 Forbes 2014
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nuorena ajattelin 70-luvun progerockin ja 90-luvun jenkkira-
pin olevan ainoat hyvaksyttavat genret. Jossain vaiheessa taju-
sin, ettei mitaan genrerajoituksia tarvitse noudattaa ollakseen
hyvaksytty omassa viiteryhmassa. Pink Floydin ja Souls of
Mischiefin ohella voin kuunnella vaikka Justin Bieberia tai jopa
Arttu Wiskaria, jos vain haluan.

5. Nykyinen suunta

Taiteeni tyylisuuntaukseen ovat vaikuttaneet kayttamani tyo-
kalut, ihailemani taiteilijat ja naista muodostuva taideskene.
Nykytaiteessa trendit vanhenevat nopeasti, mutta uskon tule-
vaisuuden taiteen tutkijoiden maarittelevan tarkemmin ajallem-
me tyypillisia taiteen teemoja. Minua kiinnostavat sukupolviko-
kemukset ja samaistuminen. Jokaisella sukupolvella on omat
kollektiiviset uhkakuvat, jotka maarittavat elamaa. Meidan ai-
kanamme ilmaston lampeneminen ja maapallon resurssien koh-
tuuton kuluttaminen ovat merkittavia uhkatekijoita.

Ilmastonmuutoksesta johtuva horisontiton tulevaisuus ei luo
pelkastaan yksinkertaista poliittista taidetta, vaan muokkaa
ajatuksiamme yha kyynisemmiksi ja itsetuhoisen ironisiksi - ah-
distus koodautuu taiteeseen. Esimerkiksi teoksissani tama mie-
lentila nakyy pysahtyneen melankolisena tunnelmana, joka on
huputettu pirtsakalla hirtehishuumorilla. Pitaa vain tanssia hul-
lun maailman kanssa.

5.1. Oman tyylin lokeroiminen

Oma tyyli, se, joka yhdistaa teoksen tekijaansa, on ollut minulle
aina tarkea asia. Massasta erottuminen luo uutta. Uniikkiuden
tavoitteleminen on oman egon korostamista, mutta koen sen yh-
deksi katalyytiksi omassa taiteilijuudessani.

Teini-ikaisena olin sosiaalisesti arka ja paniikkihairidinen. Tuol-
loin kuulin ensimmaista kertaa sanan introvertti. Tuudittauduin
lokeroimalla itseni introvertiksi, jolla hyvaksytin itseni "asosiaa-
liseksi”. Samaan aikaan ujous aiheutti pelkoa alalla parjaami-
sessa, kuten kontaktien luomisessa. Voisinko vain asua mokissa
keskella metsaa ja odottaa jonkun tulevan rahapinkka kourassa
tyhjentamaan tyohuoneeni teoksista?

Kasvaessani tajusin, ettei asia ole niin mustavalkoinen ja itse-
varmuuden lisaantyessa uskalsin ottaa yha rohkeampia aske-
lia epamukavuusalueelle. Minulla on piirteita introverttiudesta,
mutta itsensa maaritteleminen niin kapeasti on elamaa rajoitta-
va teko.

Myos taiteen tekemisessa varon lokeroimasta itseani liian ah-
taaseen tilaan. Tyylini on figuratiivista pop-taiteeseen viittaavaa
moni menetelmallistda maalaustaidetta, jossa yhdistyvat ajan-
kohtaiset teemat, nostalgiset elementit ja digitalisaation es-
teettiset vaikutukset. Menetelma pohjautuu 1400-luvulta lah-
toisin olevaan oljymaalauksen traditioon ja sisaltaa vaikutteita
modernin taiteen konventioista. Jalkeni on usein staattisen hil-
littya, jota on korostettu ekspressiivisilla viitteilla. Maalauksissa
limittyvat tasaiset varialueet ja tarkat, realistiset yksityiskohdat.
Teokset nayttavat hauskoilta, mutta katkevat taakseen melan-
kolisen tunnelman.

Pessi Rautio kirjoitti® Taide-lehteen seuraavasti:

Einari Hyvdsen maalauksissa huolellinen maalaus sekoit-
tuu kankaalle siirrettyihin kuviin taitavammin ja silmaa
erehdyttavammin kuin juuri kelldadn muulla. Ei oikein tieda
mika on maalattua ja mika sen nakoista ja mika toden na-
koista. Pelkan [sic] taitotempuksi tama ei jaa, kun teokset
omalla anarkistisella sketsimaisyydellaan toistavat tun-
netasolla taman syvalta kahmaisevan hammennyksem-
me, miten elda tassa maailmassa, missa tosi ja kuviteltu,
populaarihahmo ja tosiolevainen, vitsi ja totuus, appa ja
lapattomyys sotkeentuvat toisistaan erottamattomiksi.

5.2. Skene

Valmistuin kuva-artesaaniksi vuonna 2010, jonka jalkeen sain
kuvataiteilija Jaakko Mattilalta tyohuoneen siivun palkaksi
epasaannollisista assistentin hommista Oulussa. Tuolloin olin
innostunut oman taiteen tekemisesta, muiden tuotannolle olin
melko sokea. Oppipojan asemassa aloin saada jonkinlaisen
kasityksen Suomen taideskenesta. Tutustuin eri kaupungeissa
toimiviin taidekentan ammattilaisiin. Ymmarryksen karttuessa
kiinnostukseni muihin taiteilijoihin lisdantyi ja aloin nahda itseni
jonkin ilmion jatkumona. Myoéhemmin Oulu alkoi tuntumaan
ahtaalta, enka kokenut sita enaa omakseni.

6 Rautio 2021
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Kaupunkien valisten skenejen hahmottamisen jalkeen huomasin,
ettd myos jokaisella taidegallerialla on oma skene ja asiakas-
kuntansa. Sopiva galleria loytyi Helsingistd muutaman opetta-
van mutkan jalkeen.

Graffitikulttuurissa on ennen internetia jaettu teoskuvia kansain-
valisille kollegoille paperikuvina ja painojulkaisuina. Silloin ei
ollut mahdollista nahda nykyisen kuvatulvan kaltaisesti tyylien
kirjoa, josta ottaa vaikutteita. Kaupungeissa muodostui alueille
tyypilliset tyylit, jotka toistivat itseansa. Myohemmin kun kuvat
ja videot olivat digitaalisessa muodossa ja helpommin jaetta-
vissa ympari maailmaa, alueiden tyylit alkoivat voimakkaammin
sekoittua toisiinsa.

Minulle kansainvaliset taideskenet aukesivat vaihto-opiskelun
ja erityisesti Instagramin avulla, jossa paasen seuraamaan yha
uusien taiteilijoiden ja gallerioiden tuottamaa kuvatulvaa paivit-
tain. Tiheasti uusiutuvien trendien kontrastina hitaampi taiteelli-
nen kehitys nayttaytyy paikalleen jamahtaneelta. Tama ilmenee,
kun vertaan esimerkiksi saksalaisen Konig-gallerian nayttelyi-
ta Suomen maakuntien taiteilijaseurojen nayttelyihin. Tama on
tietysti epareilu vertailu, mutta on yksi syistani, miksi polkuni ei
jaanyt Ouluun — ja tulee todennakoisesti jatkumaan Helsingista
eteenpain.

En voi sanoa, etta teokseni ovat kuin kotonaan Helsingin tai edes
Suomen taideskenessa. Ehka internet on syonyt sijaintiin perus-
tuvan skenen merkitysta. Loydan taiteelleni enemman yhteisia
nimittajia yksittaisista New Yorkin, Lontoon ja Berliinin gallerioi-
den taiteilijoista. Naita nimittajia ovat ikaluokkani taiteilijoiden
kanssa jaetut lansimaiset sukupolvikokemukset tietotekniikan
ja populaarikulttuurin saralla. Olemme diginatiiveina kasvaneet
tietokoneiden ja internetin parissa. Se nakyy digitaalisten tyoka-
lujen sulavalla integroitumisena osaksi perinteisia maalauksen
menetelmia. Tekniikan lisaksi digitaalinen maailma toistuu teos-
ten kuvakielessa.

Tamanhetkinen taiteeni asettuu post-digitaaliseen ja post-ana-
logiseen taidegenreen. Nama ovat kaytannossa synonyymeja,
tosin post-digitaalinen taide tutkii digitalisaation vaikutuksia
sosioekonomisesta nakokulmasta ja post-analoginen taide kes-
kittyy teoksen tekniikkaan’.

7 Keimig 2019

Koen, etta post-digitaalinen ja post-analoginen taide ovat kon-
septuaalista internetmaiseman maalausta, joka tasapainottelee
mitattavan todellisuuden ja keinotodellisen kuvauksen valilla.
Teoksen suunnitteluprosessi on immateriaalista, mutta tavoite
on luoda fyysinen taideobjekti.

Uusien medioiden teorioitsija Christine Paul kertoo® naiden tai-
demuotojen ilmaisun pohjautuvan digitaaliseen teknologiaan ja
maailmanlaajuiseen tietoverkkoon. Teoksen digitaalinen pro-
sessointi ja laaja internetkulttuuri muovaavat kasitteellisella ja
kaytannon tasolla taidemuotoa. Vaikka teos on maalattu perin-
teisilla oljyvareilld, sen ilmeeseen on sisallytetty digitaalinen
estetiikka.

Nama kasitteet ovat kuitenkin kiistanalaisia, kuten post-inter-
net-taidekin oli jo syntyessaan. Yksi post-internet-taiteen saa-
mista kritiikeista oli, ettei kenenkaan taide voi valttya internetin
vaikutuksilta. Toisin sanoen kaikki 1980-luvun lopun jalkeinen
taide olisi post-internet-taidetta.

Vastaavasti nykyisin on hyvin yleista, etta taiteilijat kayttavat di-
gitaalisia tyokaluja taiteensa luomisessa. Kaikki iPhonella luon-
nostelevat taiteilijat eivat kuitenkaan asetu samaan kategoriaan.
Kyse on tiedostavasta digitaalisuuden ja analogisuuden yhteen
sulauttamisesta, vuoropuhelua keinotekoisen ja aidon valilla.
Koneiden keinoalylla pyritaan imitoimaan ihmista, ihminen pyr-
kii post-digitaalisessa-taiteessa imitoimaa konetta. Paul ndkee?®
post-medium-taiteen kuvaavammaksi kattotermiksi taiteelle,
jossa digitaaliset mediat fuusioituvat perinteisiin menetelmiin.

8 Efimova 2020
9 Johnson 2014
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5.3. Vaikutteet

Vaikka teen taidetta siita lahtokohdasta, etta yritan loytaa au-
tenttisen, muista erottuvan tyylin, tiedan ettei vaikutteilta voi
valttya. Vaikutteita voi myos tietoisesti omaksua pienina maari-
na useista lahteista. Ilokseni en voi osoittaa kenenkaan taiteilijan
tuotantoa, joka selvasti vastaisi omaani.

Teoksillani haluan osoittaa teknista taituruutta ja vaikeaa jaljitel-
tavyytta. Haluan katsojan, erityisesti jos han on taiteilija, ham-
mentyvan siitd, miten teos on tehty. Taidenayttelyissa kaydes-
sani tutkin ensiksi, mitd materiaaleja ja menetelmia taiteilija on
teoksissaan kayttanyt. Se on kuin tutkisi rikospaikkaa. Ratkais-
tessani kaytetyt menetelmat saan tyydytysta, ja jos mysteeri jaa
roikkumaan ilmaan, olen haltioitunut.

Suomen taidemaalauksen kentalla koen eniten samaistutta-
vuutta ikapolveni taiteilijoiden Joel Slotten (s. 1987) seka Emma
Ainalan (s. 1989) taiteeseen. Heidan teoksissaan figuratiivinen
kuvakieli, hienovarainen huumori ja tarinallisuus ovat vahvasti
lasna. Niissa toistuvat lahes dokumentaarisesti nykyajasta ker-
tovat elementit, ja erityisesti Ainalan maalauksissa on 1990-
luvulla lapsuutta viettaneille tuttuja objekteja. Ristiriitaisuus hil-
peyden ja apatian valilla yhdistaa tuotantoamme.

Samankaltaista esittavyytta ja tarinallisuutta loytyy Kari Ve-
hosalon (s. 1982) ja Erno Enkenbergin (s. 1975) teoksista. Hei-
dan ilmaisunsa tuntuu jonkin verran vakavammalta ja hillitym-
malta kuin omani. Digitaalisten tyokalujen hyoédyntaminen on
olennainen osa heidan prosessiaan, josta loydan suoran linkin
omaan taiteelliseen tyoskentelyyni.

Edella mainituista poiketen en maalaa ihmisfiguureja. Ensim-
maiset ihmisenkaltaiset hahmot maalasin Kuvan Kevat -loppu-
tyonayttelyyn. Olen vitsaillut puolitosissani, ettd maalauksia ih-
mishahmoista on tehty jo tarpeeksi.

Sosiaalisesta mediasta loysin myos englantilaisen taidemaalarin
Oli Eppin (s. 1995). Hanen teoksissaan on selkeita kaksiulottei-
sia varialueita, savyhaivytyksia, pyoreita muotoja ja vastakohta-
na yksittaisia realistisesti maalattuja elementteja. Han kasitte-
lee teoksissaan lansimaista kulutuskulttuuria, tiedostaen etta on

Oli Epp, Ultra Vain ja Abnormal-Adonis -teokset, 2018
Oljy-, akryyli ja spraymaali kankaalle, 150 x 200 cm ja
150 x 180 cm Valokuva Einari Hyvonen.

itse osa ongelmaat®. Nain Eppin maalauksia ensimmaisen kerran
englannissa Beers London -galleriassa ja myéhemmin Pariisissa
Semiose -galleriassa.

Olin juuri radikaalisti irrottautumassa aiemmasta figuratiivises-
ta tyylistani ja Eppin innoittamana siirryin hieman polyttynees-
ta asenteesta kohti uutta. Sisallytin maalauksiini ensimmaiset
viittaukset populaarikulttuuriin. Ymmarsin myos, etta taiteen ei
tarvitse olla niin vakavaa, eika taiteilijalla tarvitse olla vastauk-
sia ongelmiin. Olen persoonana hassuttelija, se saa myos nakya
teoksissani.

10 Kostarias 2017
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Rose Wylie, Pink Skater, (Will | Win, Will | Win), 2015
Oljyvari kankaalle, 208 x 329 cm
Valokuva Einari Hyvonen

Myohemmin Serpentine Sackler -galleriassa Rose Wylien (s.
1934) teokset herattivat hilpeytta. Hanen rempsean asenteensa
vaikutuksesta uskalsin jattaa maalaamatonta kangasta nakyviin
ja teoksiini ilmaantui teksteja. Taidekriitikko Jonathan Jones kir-
joitti Wylien nayttelysta arvion!, jossa han nostaa esiin nautin-
non ja ilon taiteen tekemisessa. Loppukaneetissa han mainitsee
katsojien yleensa odottavan kovalla tyolla luotuja realistisia
maalauksia. Wylien teokset todistavat, etta maalaustaide ei ole
pelkastaan kovaa tyota, vaan merkittavassa roolissa on maalaa-
misesta nauttiminen. Hanen teoksistaan huokuvat ilo, leikillisyys
ja rohkeus. Nayttelykokemuksesta lahtien olen tavoitellut omas-
sa taiteessani samaa rohkeaa heittaytymista.

Wade Guytonin (s.1972) teosten innoittamana aloin integroi-
maan digitaalista kuvastoa osaksi perinteisia menetelmia.
Hanen teoksensa ovat kuin nayttokaappauksia, joita tulostaessa
on tullut virhe. Hanen teoksiaan kutsutaan maalauksiksi, mutta
ne ovat laajoja valokuvatulosteita. Prosessissa kangas taitetaan
keskelta kahtia. Kuvatiedosto tulostetaan kankaan molemmille
sivuille, joskus kahdessa osassa. Tama tuo teoksiin digitaalisuu-
teen viittaavaa toistuvuutta ja fragmentaarisuutta, jota Guyton

11 Jones 2017

Nexus 5X

Sompact and lightweight

Wade Guyton, The New York Times Paintings (2015- jatkuva sarja)
Epson UltraChrome HDR kankaalle, 213,4 x 175,3 cm
Valokuva Einari Hyvonen

rikkoo lilkuttamalla kangasta kesken tulostustyon. Tarkoituksel-
liset virheet rikkovat digitaalisen kuvan taydellisyytta ja siten
luovat teoksiin inhimillisemman nakokulman.

6. Digitaalisen ja perinteisen tydympariston yhdistaminen

Taiteen kontekstissa digitaalisuudesta puhuminen tuntuu kiu-
salliselta. Se on ylikaytetty sana, joka nousee usein esiin, kun
puhutaan nykyaikaisesta taiteesta. Minulle digitaalinen tyoym-
paristd on hyvin arkinen ja kuitenkin merkittava osa taiteilijuut-
tani. Se on sidoksissa kayttamiini tyokaluihin, mieltymiini tyyli-
suuntiin ja globaaliin taideskeneen.

Tahan on olennaisesti vaikuttanut aina lapsuudesta lasna ollut
digitaalinen tietotekniikka. Internet laajeni kotitalouksiin, kun
olin varhaisteini-iassa. Pelikonsoleilla, tietokoneilla ja matkapu-
helimilla olen pelannut, kirjoitellut ja piirtanyt. Nykyisilla alypu-
helimilla tilataan ruoat, hoidetaan pankkiasiat, dokumentoidaan
illanvietot ja hankitaan seuraa. Puhelimen kanssa ei tule tylsaa
hetkea. Jos mielessa on jokin ahdistava asia, sen kasittelemisen
sijaan voi sukeltaa Instagramin kuvatulvaan.
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Merja Puustinen kirjoitti*? Taide-lehteen Kiasman Ars17 Hello
World! -nayttelysta seuraavasti:

Internetin ymmartaminen kollektiivisena alitajuntana on
mahdollista vain 80-90-luvuilla syntyneelle milleniaalien
[sic] sukupolvelle, joille Internet on aina ollut olemassa.
Diginatiivien maailmankuvaa voi vaihtoehtoisesti tarkas-
tella post-humanistisena evoluutiona, jossa ihmisen her-
mosto sopeutuu elektronisten verkkojen jatkeeksi.

Minun on vaikea ajatella elamaa ilman laitteitani. Heti herattyani
otan puhelimen kateen tarkastaakseni kellonajan ja sosiaaliset
mediat. Aamupalan nautin tubettajien tarjoamien taide-, urhei-
lu- ja ruoanlaittovideoiden aaressa. Muutaman vuosikymmenen
aikana nama laitteet ovat kasvaneet kiinteaksi osaksi ihmista.
On siis luonnollista, etta digitaalisesta tyoymparistosta ja siihen
syntyneesta kulttuurista on tullut osa taiteen luomista.

Rhizome-julkaisun blogitekstissa®® taiteilija Michael Staniakia
alleviivaa kokemustani nayttopaatteiden vaikutuksista taitee-
seen. Hanen mielestaan ne ovat yhta arkinen osa paivaa kuin
syominen. Nayttopaatteet ovat vaikuttaneet merkittavasti sii-
hen, kuinka kulutamme teoksia; milta teos nayttaa, miten teos
kommunikoi, kuinka teoksia katsotaan ja jaetaan.

Nayttopaatteista omaksuttu insindorimainen esteettinen ilme
toistaa pikseleita, suorakulmaisuutta, varihaivytyksia, ja luo ti-
lavaikutelman litteina tasoina. Kun luonnostelen uutta teos-
ta tietokoneella, katson nayttoa alle metrin etaisyydelta. Olen
huomannut sisallyttavani luonnoksiin usein liikaa yksityiskohtia
suhteessa sen luonnolliseen katsomispisteeseen.

Teosten ulkonakoon vaikuttavat myos julkaisualustat. Net.artin
julkaisualusta oli internetissa. Post-internet-taidetta julkaistiin
myos internetin ulkopuolella. Nykyaan teoksia julkaistaan stan-
dardina netissa ja fyysisissa nayttelytiloissa. Kuvien jakamiseen
perustuva Instagram lienee talla hetkella suosituin kanava esi-
tella seka performoida omaa taiteilijuutta.

Aluksi Instagramissa julkaistiin juuri silla hetkella otettuja kuvia
nelion kuvasuhteessa. Myohemmin nama rajoitukset poistuivat,

12 Puustinen 2017
13 Bacon 2016

mutta sovellus edelleen maarittaa parametrit julkaisuille: kuvan
on heratettava katsojan kiinnostus hetkessa. Kuvasta on erotut-
tava oleellinen pienien nayttojen vuoksi. Kuva-aiheen pitaa olla
laajalle yleisolle ymmarrettava ja kiinnostava, jotta sita jaetaan
eteenpain. Tama voi luoda kompakteja, tehokkaasti viestinsa
tuovia teoksia. Tai se voi olla tie taiteen alylliseen taantumiseen.

6.1. Zombi-taidemarkkinat

Ehka Hi-Lite -taide on omimmillaan tallaisessa ymparistossa.
Toimittaja Dean Kissick maarittelit* The rise of bad figurative
painting -artikkelissa Hi-Lite -taiteen sopivan korkeakulttuurin
ystaville, jotka eivat halua kasitella monimutkaisia ideoita. Teok-
set ilmentavat lapsekkaiden sarjakuvien tyylia maustaen sita
kitschin ja pop-taiteen estetiikalla. Vuoden 2020 marraskuus-
sa Christie’sin Hong Kongin huutokauppa kantoi nimea Hi-Lite.
Huutokaupassa oli tarjolla muun muassa taiteilijoiden Kaws ja
Yoshitomo Nara teoksia.

Taiteellisesta taantumuksesta kirjoitti myos kuvataiteilija ja tai-
dekriitikko Walter Robinson kolumnissaan Flipping and the Rise
of Zombie Formalism. Siina han mainitsee keksimansa termin,
zombi-formalismin, olevan jo kuolleen taidemuodon toisinta-
mista tana paivana, antamatta sille uutta sisallollista arvoa.

Taidekriitikko Clement Greenbergin formalistinen taidekritiikki
1940-luvun puolivalissa puolusti muun muassa Jackson Pol-
lockia ja Morris Louisin abstraktin taiteen ylivertaisuutta. Forma-
listinen taide on suoraviivaista ja pelkistettya, vain olennaisen
sisaltavaa. Robinsonin mukaan esimerkiksi taiteilijoiden Jacob
Kassayn (s. 1984) ja Lucien Smithin (s. 1989) taiteessa on hera-
tetty jo kuollut formalismi henkiin toisintamalla sen estetiikkaa
nykyajassa.

Jos aiemmin pidettiin omaperaisyytta ja jonkin uuden saavutta-
mista arvossa, niin Robinsonin mukaan zombi-formalistisessa
taiteessa uudet saavutukset ovat keinotekoisia. Kassay oli en-
simmainen, joka loi maalauksen galvanointitekniikalla ja Smithin
vaitetaan olevan ensimmainen, joka suihkutti varit kankaalle
maalilla taytetylla jauhesammuttimella.

14 Kissick 2021
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Robinsonin vuonna 2014 kirjoittamassa kolumnissa'® todetaan
zombi-formalistisen taiteen tulvivan Charles Saatchin, Mary
Boonen ja Larry Gagosian hallinnoimilla Yhdysvaltojen taide-
markkinoilla. Taiteilija ja taidekriitikko Chris Wiley jatkaa'® Ro-
binsonin nakemysta taidemarkkinoiden synnyttamasta zombi-
formalismista.

Ennen taidehankinnat nahtiin pitkajanteisina sijoituksina. Zom-
bi-formalismi syntyi, kun taidetta hankittiin edullisesti kuvatai-
teen maisteriksi juuri valmistuneilta taiteilijoilta. Taiteilijoita mai-
nostettiin taman jalkeen nuorina supertahtina ja teokset myytiin
(flipattiin) jalkimarkkinoilla moninkertaisilla summilla. Voitot
jaettiin myyjan ja huutokaupan kesken — taiteilija, kauppatava-
ran tekija jai kuviosta pois. Taiteilijat Smith ja Kassey on nostettu
useissa artikkeleissa esimerkeiksi tasta ilmiosta.

Tama loi uuden buumin, jossa arvostetuista yliopistoista val-
mistuneiden taiteilijoiden nayttelyt myytiin loppuun ennen
avajaisia, parhaimmillaan jo suoraan yliopiston tyohuoneilta.
Nuoret taiteilijat saivat harhaanjohtavan mielikuvan, etta sijoi-
tus MFA-koulutukseen olisi varma tie rikkauksiin ja kunniaan.
Kasvaneen kysynnan vuoksi MFA-koulutuksia tuli Yhdysval-
loissa lisaa tarjolle ja optimistisia kuvataiteen maistereita val-
mistui yhtakkia niin paljon, etta suurin osa joutui kustantamaan
100 000 dollarin arvoisen koulutuksen opintovelat muilla toilla.
Wiley kutsuu'” ilmiotad nimelld Debt Aesthetics.

Globaaliin taidemarkkinaan suhteutettuna Suomen sisaiset tai-
demarkkinat ovat vaatimattomat. Toisin kuin suurimassa osassa
maailmaa, Suomessa koulutus on verovaroilla kustannettu ja
vksityisista seka valtion tarjoamista apurahoista voi kilpailla —
ilman apurahajarjestelmaamme taiteella itsensa, saatikka per-
heen elattaminen olisi vaikeaa. Apurahajarjestelma mahdollistaa
myos ei-kaupallisen taiteen tuottamisen, jolloin taideskene ei
fokusoidu keinotekoisesti arvoon nostetun pikataiteen ymparille.

Kaupallisuus on usein tabu taidekeskustelussa, mutta taiteilijan
on olennaista ymmartaa kaupankaynnilliset realiteetit. Teoksiani
suunnitellessa pohdin, kuinka todennakoisesti ne ovat myyta-
vissa ja kenelle. Suuret teokset menevat todennakoisemmin

15 Robinson 2014
16 Wiley 2018
17 Wiley 2018

taidemuseoiden ja saatioiden kokoelmiin, ja pienimmat kenen
tahansa kotiin. Kun suunnittelen nayttelykokonaisuuden, teen
tietoisesti eri kokoisia teoksia. Kaupallisuus ei kuitenkaan ole
tyoskentelyni lahtokohta, enka anna sen maarittaa taiteellista
sisaltoa.

Zombi-formalismin nousu taidemarkkinoilla lakkasi vuoden
2014 jalkeen, jolloin taidemarkkinat synnyttivat zombi-figu-
ratiivisesta taiteesta maailmanlaajuisen trendin. Aivan kuten
zombi-formalismi, sen figuratiivinen versio on jo havinneen
maalaustaiteen toistamista nykyajassa pienella twistilla. Zom-
bi-figuratiivisessa taiteessa on heratetty erityisesti pop-taiteella
kuorrutettu surrealismi henkiin.

Kombinaatio on kuin kotonaan kaoottisella digitaalisuuden aika-
kaudella. Ja kuten Hi-Lite -taiteessa, katsojaa ei pyrita alyllisesti
haastamaan. Teos voi olla vain subjektiivisesti kivan nakoinen.
ARTnewsin paatoimittaja Alex Greenberger toteaa'® useiden
zombi-figuratiivisten maalareiden olevan menetelmallisesti tai-
dokkaita, mutta ongelma on uusien ideoiden puute. Han kokee,
etta samaan aikaan kun maailmankuva on muuttunut, on zombi-
figuratiivinen taide pysynyt luonnottoman kauan muuttumatto-
mana.

Greenberger kayttaa taidemuodosta esimerkkina Emily Mae
Smithin (s. 1979) maalauksia, jotka ovat uusintoja tunnetuista
maalauksista. Teoksen twistina paahahmona on ihmisen sijaan
antropomorfinen luudanvarsi. Kissick mainitsi*® Adrian Ghenien
(s. 1979), joka toistaa Francis Baconin tyylilla esimerkiksi
Vincent van Goghin Auringonkukkia -maalauksen.

Digitaalisella aikakaudella tyylien ja kuva-aiheiden omiminen on
yleista. Immateriaalisuus hamartaa omistamisen rajat, digitaali-
sen tuotteen varastaminen tuntuu hyvaksytymmalta kuin fyysi-
sen tuotteen. Zombi-figuratiivisessa taiteessa kintaalla viitataan
omintakeisuuteen ja alkuperaisyyteen.

18 Greenberger 2020
19 Kissick 2021
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Nykyisessa taiteessani haluan haastaa katsojaa alyllisesti ja
valttaa taidehistorian kliseisimmat trofeet. Samaan aikaan ta-
voittelen yhteytta yleisooni samaistuttavuudella, esimerkiksi
nostalgian keinoin. Tunnistan taiteessani viitteita zombi-figura-
tiilviseen taiteeseen ja osa ihailemistani taiteilijoista asettuu jol-
lain tasolla sen kategoriaan.

Taidemaailman uusimpiin trendeihin ihastuessa on hyva tie-
dostaa mitka tahot nostavat niita ylos. Taiteilijat harvemmin
ammentavat motivaationsa taiteensa tekemiseen myynnin tuo-
toista. Kuitenkin aiemmista zombi-taiteen esimerkeista ilmenee,
kuinka taiteilijat on valjastettu taidemarkkinoiden keinotekoisen
pikamuodin pelinappuloiksi. Taiteilijat mahdollistavat luomuk-
sillaan merkittavia rahallisia voittoja, mutta jaavat itse niiden
ulkopuolelle.

Onko maalaustaiteessa kaikki tosiaan tehty jo ja mika zombi-ismi
tulee muotiin seuraavaksi? Missa suhteessa siihen vaikuttavat
taidemarkkinoita hallitsevat tahot, taidekoulutus ja globaalit
internetyhteisot? Voimmeko kasitella ajankohtaisia aiheita vain
menneiden tyylisuuntien suodattamina kaikumaisina toisintoi-
na? Tassakin patee, etta pitaa ensiksi oppia saannot, jotta niita
voi rikkoa. Vain tuntemalla historian, voi tiedostaen valttaa he-
rattamasta kuolleita henkiin.

6.2. Analogisuuden puolustus

Digitalisaation vaikutuksesta monet julkaisut ovat siirtyneet
paaosin virtuaaliseen muotoon. Digitaalisessa arjessa kasva-
neet sukupolvet tulevat pitamaan kadessa hypisteltavia, pape-
rilta ja musteelta tuoksuvia julkaisuja luksustuotteina. Saturoi-
tuneen kuvatulvan keskella tullaan arvostamaan myos seinalla
pidettavaa kuvaa, joka ei liilku. Olemassa oleva, kasin kosketelta-
va objekti on minullekin tarkeampi, kuin kovalevylla piileskeleva,
nayton valopikseleista koostuva kuvatiedosto.

Minulta on usein kysytty, miksi maalaan, miksi en tee vain digi-
taalisia teoksia. Digitaalinen kuva on minulle vain kuori teokses-
ta, siita puuttuu tekstuuri ja struktuuri. Nayttopaatteista uupu-
vat erilaiset orgaaniset, mineraaliset ja synteettiset pigmentit,
joiden sivelyjen ja suihkausten yhdistelmista valon sateet heijas-

tuvat retinaan ja sen suodattama informaatio ohjautuu aivoihin
ja aina varipintoina tajuntaamme. Mutta ennen kaikkea digitaali-
sesta kuvasta puuttuu inhimillisista, kemiallisista ja fysiologisis-
ta syista syntyvat sattumat.

Luon teokseni oOljy- ja akryylimaaleilla. Molempia siveltimilla
maalaten ja pois pyyhkien. Spraymaalit ja kuvansiirto ovat me-
netelmina akryylipohjaisia. Nopeasti kuivuvina materiaaleina ne
ovat teoksen ensimmaisia kerroksia, jonka jalkeen maalauksen
viimeistelee hitaasti hapettuva 6ljymaali.

Otin kynaruiskun tyokalupakkiini kesalla 2020. Opiskelin sen
kayton perusteet YouTuben tutoriaaleja katsomalla, jonka jal-
keen olen soveltanut sen praktiikkaani sopivaksi. Kynaruiskulla
teen haivytyksia, varjojaja korostuksia. Samaa mita teen aerosoli-
maalilla, mutta pienemmalla volyymilla. Kynaruiskun kayttami-
nen taiteessa on niin muodikasta, etta siita on nykymaalaustai-
teessa tullut klisee. Jotkut maalaavat klassisen taitavasti, kuten
rekkojen kyljissa on totuttu nakemaan. Toiset taas tohottelevat
tarkoituksella huonosti, niin sanotulla antistyle-tyylilla. Tekni-
sesta taituruudesta huimaavan hyva esimerkki on Mario Ayala
(s. 1991). Naivistista epatyylia edustaa yksi suosikkitaiteilijois-
tani, Austin Lee (s. 1983).

Kuvansiirto on menetelmana silta analogisen ja digitaalisuuden
valilla. Sen avulla voin siirtaa kankaalle tietokoneella tekemaani
grafiikkaa. Vuonna 2017 huomasin, etta koneella tekemani
luonnokset nayttavat jo itsessaan hyvilta. Sen seurauksena aloin
liimaamaan tulosteita kankaalle, kunnes nain YouTubessa askar-
teluvideon, jossa siirrettiin tulosteista vain vari eri pinnoille.
Taman loydoksen jalkeen syntyi kiinnostava tasapainottelu digi-
taalisesta lahtokohdasta olevan kuvan ja analogisen, materiasta
koostuvan maalaamisen kanssa.

Akryylivareilla maalaan laajoja alueita ja erilaisilla akryylipoh-
jaisilla maalausaineilla luon pintastruktuureja. Tarkkojen savy-
jen sekoituksiin kaytan oljyvareja, koska ne eivat kuivu paletille
ja hapettuessaan ne eivat juurikaan muuta tummuusastettaan.
Oljyvari on oivallinen, kun haluan maalata jotain tarkasti ja
tehda savyliukuja. Niilla osaan ilmentaa parhaiten maalaustek-
nista osaamistani, se on menetelmana minulle kaikkein laheisin.
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6.3. Digitaalisen automaation jalki

Taiteilija Avery Singer (s. 1988) kayttaa teostensa suunnittelussa
Google SketchUp ja DAZ 3D -mallinnusohjelmia. Teokset nayt-
tavat internet-meemien ja 3D-mallien yhteensulautumiselta
kaksiulotteiselle tasolle. Vuoden 2019 Venetsian Biennaalin
teoksissa han vapautti otteensa maalaamisesta lahes kokonaan
ja antoi ohjat koneen, Michelangelo ArtRobon tehtavaksi?°. Kone
tekee suurikokoisia "tulosteita” kynaruiskulla maalaten. Sita
voidaan hyodyntaa esimerkiksi koristemaalauksina rekkoihin ja
moottoripyoriin — kasityolaisyys menetetaan, mutta luova tyo jaa
teoksen suunnittelijalle.

Austin Lee (s. 1983) puolestaan tulosti digitaalisia piirustuksiaan
Sylvia Toddin ideoimalla WaterColorBot -laitteella?t. Kynaruis-
kun sijaan laite toisti Leen digitaaliset piirustukset akvarelleilla ja
siveltimella. Yksi Andy Warholin (k. 1987) mekaanisen massa-
tuottamisen tavoitteista oli erottaa teoksesta inhimillinen ote.
Vastaavasti Singerille, Leelle ja muille post-digitaalisen taiteen
tekijoille on ominaista imitoida digitaalista jalkea. WaterColor-
Botin jaykat sivelyt toistivat Leen piirustukset tassa kontekstissa
aidommin, kuin kasin tehtyna.

Ajattelen mielenkiinnolla ihmisen tekeman digitaalisen luon-
noksen ja koneen valmistaman teoksen suhdetta niiden arvoon.
Walter Benjamin tutki?? alkuperaisen teoksen auraa suhteessa
sen massatuottamiseen. Massatuotettua tulostetta pidetaan
usein arvottomana jaljennoksena. Mutta kun tuloste on tehty "oi-
keilla” valineilla, niihin tulee sattumia ja virheita. Poikkeavuudet
tekevat kopiosta uniikin kappaleen, jopa itsenaisen taideteoksen.
Klooneilta puuttuu yksilonarvo. Luontokappale kiinnostaa, kun
se on uhanalainen. Tama ajattelu liittyy myos markkinatalouden
kysynnan ja tarjonnan lakiin. Virheeton luonnos tietokoneella on
sieluton klooni, joka heraa eloon materian ja perinteisilla mene-
telmilla tyoskentelyssa syntyneista sattumista.

Photoshop ja Paint 3D -ohjelmat sisaltavat automaatioita, eli
koneen tekemia tyovaiheita, joiden avulla naen hetkessa useita
vaihtoehtoja variyhdistelmien, sommitelmien ja muotojen suh-
teen. Automaatioiden hyodyntaminen kuitenkin vaatii ohjelmien
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suvereenin hallitsemisen, jotta tekemiseen voi uppoutua intuitii-
visella tasolla.

Paint 3D on Windows-kayttojarjestelman mukana tuleva help-
pokayttoinen 3D-mallinnusohjelma. Mallinnusohjelmassa on
niukat tyokalut, joiden rajoitteisuutta olen oppinut venyttamaan
luovilla ratkaisuilla. Onnistuneet ongelmanratkaisutilanteet
ovat mielta kihelmoivia hetkia. Mallinnan objektini silmalla pi-
taen yhta perspektiivia, josta lopuksi tallennan kaksiulottei-
sen kuvan. Luonnoksen tyostamista jatkan Adobe Photoshop
-ohjelmalla.

Paint 3D -ohjelman valintojen niukkuuden vuoksi mallinnusten
ilme muistuttaa toisiaan. Tama heratti kysymyksen ohjaako mal-
linnusohjelma visuaalista tyyliani. Enta muut samaa ohjelmaa
kayttavat taiteilijat, onko heidan visuaalinen tyylinsa samankal-
taista? En ole viela loytanyt esimerkkeja vastaavista tapauksista.
Tiedan useita, jotka kayttavat ammattimaisia 3D-mallinnusoh-
jelmia, enka voi vetaa heidan tuotoksistaan suoraa siltaa omiini.

AMK-opinnaytteen kirjallisessa osiossa (2019) perehdyin tai-
teilija Maja Djordjevicin (s. 1990) tuotantoon. Djordjevic, kuten
mina ja monet y-sukupolven edustajista ovat lapsuudessaan
piirtaneet tietokoneella, erityisesti Microsoft Paintilla. Djordje-
vicin teokset ovat maalauksia, jotka on suunniteltu Ms Paintilla.
Han silmamaaraisesti imitoi digitaalisten luonnostensa tasaiset
varialueet ja matalaresoluutioiset viivat siveltimilla ja maalilla
kankaalle.

Vaikka pikseloityneet viivat eivat ole vain Ms Paintin ominaisuus,
assosioin sen vahvasti tahan ohjelmaan. Erityisesti kun Djordje-
vic on itse maininnut sen tarkeaksi tyokalukseen. Hanelle raaka
Ms Paintista tuttu jalki muistuttaa lapsuudestaan?®.

David Hockney ei pitanyt iPad-maalari-lisdnimesta?*, jonka sai
digitaalisten piirustustensa vuoksi. Ms Paint on nostalginen
klassikko ja eri asia kuin sen nuorin 3D-versionsa, mutta jos visu-
aalinen kieleni profiloituisi suoraan johonkin ohjelmaan ja minua
tituleerattaisiin Paint 3D-maalariksi, kokisin sen vaheksymisena.
Se on vain yksi tyokaluistani ja kolmiulotteinen mallintaminen
on vain vaihe teoksen tyostamisessa.

23 Rizzo 2017
24 Kold 2016

Kayttamani tyokalut kuitenkin vaikuttavat visuaaliseen kieleeni.
Perinteisilla valineilla tyostaessa, kuten erilaisilla siveltimilla ja
palettiveitselld, saadaan aikaan valineelle ominainen jalki. Oljy-
varista saadaan mattapintaista, kun sita jatketaan mehilais-
vahalla. Jos oljyvariin lisataan alkydipohjaista Gamblin Galkyd
-maalausnestetta, tulee sivelyjalkeen heijastavampi pinta.

Maalauksia tutkiessani osaan erotella mita valineita ja maalaus-
aineita tekija on kayttanyt. Vastaavasti osaan lukea kuvasta, jos
sen luomisessa on kaytetty digitaalisia tyokaluja.

Photoshopin kayttajalla on laaja maara piirtotyokaluja, rajaus-
menetelmia, filttereita, tyotasoja ja tietenkin undo, palaa takaisin
-nappain. Nama valineet muovaavat ajatusta siita, kuinka luom-
me kuvaa. Vaihtoehtoja on aarettomasti ja tekija voi hetkessa
kokeilla useita variaatioita varikombinaatioiden ja sommittelujen
suhteen. Toisin kuin perinteisilla menetelmilla, virheen sattues-
sa Photoshopissa voi painaa undoa ja yrittaa uudelleen.

Tassa tyostomallissa on riski, etta luonnos viedaan tietokoneella
lilan pitkalle ja siita pinttyy mielikuva, milta lopullisen maalauk-
sen kuuluu nayttaa. Tama vahentaa prosessin aaltoilua, riskien
ottamista ja aina uuden loytamista. Se hidastaa kehitysta ja voi
luoda teokselle jaykan tunnelman.

Vaikka tarvitsen maalausta aloittaessa hyvan suunnitelman, on
tarkea olla joustava muutoksille maalausprosessin edetessa.
Maalausprosessin loppuvaiheilla annan teoksen vieda. Talloin
punnitsen innostaako se minua vai onko se keskinkertaisen hyva.
Jos teos on vahankaan keskinkertainen, niin teen sille jotain ra-
dikaalia muutosta. Useimmiten lopputulos on paljon parempi ja
olen aina ollut tyytyvainen riskin ottamiseen. Kaikki tai ei mitaan.
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7. Loppusanat

Olin innoissani, kun paasin opiskelemaan maisteritutkintoani
Taideyliopiston Kuvataideakatemiaan. Valitettavasti opiskeluni
alussa COVID-19-tartuntojen valttamiseksi yliopisto suljettiin,
ulkomaan matkat peruttiin ja opiskelut toteutettiin etana.

Maisterikoulutuksella halusin eritoten laajentaa ymmarrystani
taideteorian saralla. Sita sain: opin reflektoimaan syvemmin tai-
teellisia ratkaisujani. Opinnot kehittivat sanallistamaan taidet-
tani ja ymmartamaan taidemuotoja aikansa kontekstissa. Nama
ovat tarkeita osaamisalueita opinnaytteen kirjoittamisessa.

Tyohuonekaynneista, seminaareista ja vapaamuotoisemmasta
keskustelusta opiskelutovereiden kanssa opin suullisesti esitta-
maan ideoitani ja sain uusia vaihtoehtoisia ratkaisuja toimia.

Kun tutkin nykyisia taidetrendeja, kuten post-digitaalista taidet-
ta, opin zombi-taide-kasitteen. Tassa kasitteessa on negatiivi-
nen konnotaatio ja saikahdin, kuinka lahelle sita tekemani taide
asettuu. Aiemmin olin intuitiivisesti osannut vaistaa zombiuden
pahimmat kliseet, nyt valtan ne tietoisesti. Tutkimuksesta sain
vahvistusta ajatukselleni, etta digitaaliset tyovalineet, niista syn-
tyva ominainen jalki seka skene ovat symbioosissa keskenaan.

Ymmarsin myos, etta taiteen trendeja pitaa kyseenalaistaa tar-
kemmin, kuka trendeja masinoi ja miksi jokin on juuri nyt muo-
dissa? Jos haluaa luoda jotain uutta, sen hetkiseen trendiin mu-
kautumalla jaa varmasti jalkeen. Tutkimisen nain kaninkolona:
jokaiseen syventymaani aiheeseen oli kytkoksissa kymmenia
kiinnostavia teemoja, jotka taas jakautuivat lisaa. Mita enemman
opin, sitd enemman oli opittavaa. Digitaalisuuden vaikutukset
taiteeseen ja yhteiskuntaan ovat aihepiireina niin laajoja, ettei
niita voi yhteen opinnaytteeseen tiivistaa.

Saavutin tavoitteeni myds opinnaytteeni taiteellisessa osuudes-
sa. Valmistin kaksi nayttelya, joista jalkimmaiseen, Kuvan Kevat
2021 maisterien lopputyonayttelyyn keskitin enemman resurs-
seja.

Ensimmainen nayttely koostui opiskelun ohessa syntyneista
teoksista, ja toiseen olin luonut tarkan yhtenaisen suunnitelman.
Molempiin nayttelyihin tein aiemmista nayttelyistani poikkeavan
ilmeen, esimerkiksi maalasin seinat ja kirjoitin niihin teostietoja
ja muuta informaatiota.

Maisteriopiskelujeni aikana kokeilin uusia maalauksen mene-
telmia, jotka sain sointumaan yhteen. Useista tekotavoista huo-
limatta teokseni eivat nayttaneet kollaaseilta. Tavoitteeni oli
luoda yhtenainen todellisuus digitaalisen kuvakielen ja perin-
teisten maalausmenetelmien yhdistelmalla. Halusin etta maala-
uksellisuuden raja rikkoutuu, eika katsoja osaa varmaksi vaittaa
mika osuus teoksesta on sivelty ja mika on tehty kuvansiirtona.
Loppuseminaarin kommenteista paatellen saavutin tavoitteeni.

Opinnaytteessa tutkimieni aiheiden ja taiteellisen tyoskentelyn
tuloksista onnistuin tarkentamaan paikkaani taidehistorian jat-
kumossa ja sijaintiani nykytaiteen kaanonissa. Olen nyt kypsa
astumaan eteenpain kohti uusia kiinnostavia tutkimuksia.
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