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Titel pa det konstnérliga / konstpedagogiska arbetet: Tycka syn om / Saili

I det hiar examensarbetet undersokte jag koncepten flersprakighet och forstaelse. Jag
undersokte hur flersprakighet kunde goras pa scenen utan att det tar bort fran dskddarens
upplevelse. Jag undrade ocksa om alla behovde forsta allt. Jag skrev om sprék i relation
till skddespelarens konstnarliga arbete. Jag undersokte vad flersprékighet dr och pé vilka
sédtt man arbetar med den pa teatern.

Jag borjar med att berdtta om min egen bakgrund som konstnir. Jag beskrev dyslexi
som paverkar mitt skddespelararbete. Jag har en stark bakgrund i tillimpad teater fran
mina studier vid Yrkeshogskolan Novia och jag har jobbat en del med flersprékiga
forestéllningar. Jag 6ppnade ocksd upp om min bakgrund med flersprékighet.

Jag forsokte definiera flersprakighet och hur den syns i teatern. Jag definierade nagra
sdtt som man kunde arbeta med flersprakighet pa scenen. Flersprakigheten kan synas 1
arbetsgruppen, arbetsprocessen eller rollkaraktiren. Forestillningens varld eller &mne
samt olika behov kan ocks4 leda till flersprikighet. Aven publiken kan vara flersprakig.

Jag tog upp dessa arbetssétt med hjélp av tre forestéllningar som fungerade som
fallstudier. Som killmaterial anvénde jag texter som tidigare skrivits om &mnena samt
min arbetsdagbok fran mitt konstnérliga arbete Tycka synd om / Saili.

Min slutsats var att vi alla kommunicerar pd véldigt olika sitt. Flera sprak pé scenen kan
erbjuda flera ingangar. Samtidigt kan det minska nagons mojlighet att ta del av verket.
Jag hdvdade att vi 4nda inte skulle forsta allt.
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Inledning

Flersprakighet pa scenen kan vara kravande men den kan ocksé ge mycket. I det hir
examensarbetet undersoker jag koncepten flersprakighet och forstaelse. Jag undersoker
om alla behover forsta allt. Det inkluderar bade publiken och dem som arbetar
konstnérligt. Jag skriver om sprék i relation till skddespelarens konstnirliga arbete. Jag

undersoker vad flersprakighet dr och pa vilka sédtt man jobbar med den pa teatern.

Jag borjar med att berdtta om min egen bakgrund som konstnér. Jag beskriver dyslexi
som paverkar mitt skddespelararbete. Det gor mitt forhallningsétt till sprak och
forstdende annorlunda. Jag har en stark bakgrund i tillimpad teater fran mina studier vid
Yrkeshogskolan Novia och jag har jobbat en del med flersprékiga forestéllningar. Jag
Oppnar ocksa upp min bakgrund med flersprakighet. Mitt modersmaél &r finska men mitt
arbetssprak pa teatern dr svenska. Utdver de spraken pratar jag engelska och klarar mig
pa italienska, finskt och finlandssvenskt teckensprak. Alltsa har jag ett starkt intresse for

sprak.

Jag forsoker definiera flersprakighet och hur den syns 1 teatern. Det kan vara flera sprik
som &r pa scenen samtidigt men det kan ocksd vara mycket annat. Jag definierar ndgra
satt pa vilka man kan jobba med flersprakighet péa scenen. Flersprakigheten kan synas i
arbetsgruppen, arbetsprocessen eller rollkaraktdren. Forestillningens varld eller &mne

samt olika behov kan ocksa leda till flersprakighet. Aven publiken kan vara flersprékig.

Jag kommer att ta upp de hér arbetssétten med hjélp av tre forestéllningar som fungerar
som fallstudier, Forgdt mig, PETER ASUI TALOSSA — delfiini pisteestd pisteeseen och
The Enchanted Girl of Code 24: a neo-colonial myth. Som killmaterial har jag anvént
mig av forskning om flersprikighet samt min arbetsdagbok frén mitt konstnarliga arbete
Tycka synd om / Sddli. Jag kommer ocksa att berdtta hur jag arbetade med

flersprakigheten 1 mitt arbete Tycka synd om / Sddli.

Jag vill notera att jag ndrmar mig d&mnet frin en specifik synvinkel. Jag ér en finsprakig
finldndare som har utbildat mig inom teater pa svenska i Finland. Majoriteten av de
fallstudier som jag har valt att koncentrera mig pé ar verk uppforda i Finland pa
svenska, finska och/eller engelska. Jag koncentrerar mig pa verk som é&r riktade till en

vuxen publik.
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Den hér texten dr ocksa skriven pa ett flersprakigt sitt pa grund av hur mina tankar
fungerar. Min finskspréakiga hjérna dr den som oftast analyserar. Det syns pa texten
genom att manga av mina killor ir pa finska. And4 kommer du inte att kunna liisa den

hir texten om du inte forstar svenska. Det dr det hdr examensarbetets huvudsprak.

Sprék dr kommunikation. Det dr ett medel att forsta varandra. Med sprak bygger vi

broar mellan varandra. Nér vi pratar flera sprak, forstar vi varandra béttre eller simre?
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Jag som teatermakare

Den dyslektiska skadespelaren

Sprékliga aspekter tilltalar mig pa personlig niva. Jag har mellansvar dyslexi som
upptécktes i slutet av mina grundskolestudier. Dyslexi dr den vanligaste formen av

inldrningssvarigheter (Parikka & Halonen-Malliarakis & Puustjéarvi 2020, 67).

”Oppimisvaikeudet johtuvat aivojen toiminnallisesta tai rakenteellisesta
poikkeavuudesta. Poikkeavuuden taustalla ovat perinndélliset syyt tai poikkeavuus on
syntynyt aivoihin kohdistuneen altistuksen, vamman, hapenpuutteen tai sairauden
vaikutuksesta. Se, ettd oppimisvaikeudet ovat heijastusta aivotoiminnan erilaisuudesta,
erottaa ne muista oppimiseen kohdistuvista ongelmista.” (Numminen & Sokka 2009,
17-18.) Jag édr en av dem som antagligen har fatt dyslexin i arv. Ingendera av mina
fordldrar har diagnosen dyslexi men enligt beréttelser som jag hort dr det sannolikt att
ocksa de skulle ha fatt diagnosen. Dyslexin kan vara kopplat till andra
inldrningssvarigheter som koncentrationssvarigheter, svarigheter att uppfatta riktningar
eller matematiska svarigheter (Parikka, Halonen-Malliarakis, Puustjarvi 2020, 68). Jag
gick 1 specialklass pa lagstadiet just pd grund av koncentrationssvérigheter och jag ar

usel pé att orientera.

Dyslexi kan egentligen indelas i ldssvarigheter och skrivsvarigheter. Skrivsvarigheter
kallas for dysgrafi. For dem som pratar finska ar det vanligt att man har bdda samtidigt.
(Parikka, Halonen-Malliarakis, Puustjdrvi 2020, 67—68.) Enligt min uppfattning géller
samma sak for svensksprakiga. Det betyder att bada spréken anvénder dyslexi som

paraplybegrepp till bade dysgrafi och dyslexi.

”Lukemisen vaikeus voi ilmetd hitaana, epdsujuvana tai epdtarkkana lukemisena, mutta
myos vaikeutena ymmdrtdd mekaanisesti oikein luettua tekstida.” (Parikka, Halonen-
Malliarakis, Puustjarvi 2020, 68). Nér jag pa hogstadiet testades for dyslexi placerades
jag pa lagsta nivd 1 smidighet av teknisk ldsning och snabb ldsning. Jag var ocksa lite
under genomsnittet pa testdelen som handlade om auditivt minne. I utlitelsen star det
ocksa att mina starka sidor dr att jag ldser och skriver ndstan utan fel. De flesta av mina
problem handlar alltsd om att jag, pa grund av mitt minne, ldser ldngsamt. (Lausunto

lukivaikeudesta 2010.)
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Dyslexin paverkar mig alltsa sa att jag skriver langsammare och har svérare att forsta
helheter. Oftast tainker man att dyslexi handlar néstan bara om att skriva eller ldsa fel.
Jag gor séllan varken eller utan jag &r bara mycket ldngsammare. Nér jag skriver
korrigerar min hjirna allt som jag skriver. Nér jag ldser gér den det samma. Jag behover
extra utrymme 1 mitt minne att hela tiden korrigera. Det hér leder till att kvaliteten pa
mitt ldsande blir sémre. Jag glommer ldtt 1 slutet av texten vad borjan handlade om, jag
far alltsd ingen helhetsbild. Samma sak hénder nér jag skriver. Det betyder ocksa att jag
har blivit bra pa att summera. For att forsta text hjdlper oftast att jag far en helhetsbild.

Det att jag hor texten hjédlper ocksd mycket.

Det som jag har svérast med ar att gora anteckningar. Jag har vildigt svart att splittra
min uppméirksamhet pé att skriva och lyssna samtidigt. Antingen koncentrerar jag mig
pa skrivandet och dr inte helt sidker pd vad som ségs eller sedan lyssnar jag och dé blir
det jag antecknar inte forstdeligt. Under den senaste tider har jag bestdmt mig att inte
alls gora anteckningar men d& hamnar jag i en situation dér jag ar helt utlimnad at mitt

minne, eller som man séger pa finska “muistin varassa”.

Som skadespelare paverkar dyslexin mig en del. Det tar mig ofta ldngre tid &n f6r mina
kolleger att fa en helhetsbild av manusets innehall och att ldra mig repliker. Under den
senaste tiden har jag experimenterat med tanken att behova forstd vad jag séger nér jag
spelar. Sé klart behover jag ha uppfattning om situationen eller kénslan men kanske
behover jag inte forsta allt bokstavligt. Med det menar jag att nér 1ar mig text forsoker
jag hitta en rytm och rorelse men ocksa tonldge som jag kan litt koppla till texten. Jag
overdriver varje ord med min mun och forsoker {4 orden att sétta sig i munnens
muskelminne. Om jag har brist pa tid, tar jag oftast mina hénder till hjilp. Varje helhet i
texten har sin egen handrorelse som hjdlper mig att sitta texten i muskelminnet. Néar

texten sedan sitter kan jag ldmna bort handrorelserna.

Det att inte nddvéndigtvis forsta innehdllet i mina repliker kan orsaka olika hinder. I
borjan #r det jobbigt for att jag inte vet hur jag ska agera pa scenen. A ena sidan &r allt
mojligt men samtidigt ger texten vissa forvantningar. Jag lutar mig mycket pad mina
medskadespelare och regissoren 1 borjan av repetitionsprocessen. Jag forsoker ldsa
rummet och fa forstaelse for hur scenrummet ser ut. Jag startar med att agera si som det
kénns mest naturligt. Forst efter att jag har uppfattat hur scenen ser ut, kan jag pa riktigt

agera.
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Jag pastar att jag gér in 1 en roll genom kroppslig forstaelse forst och senare forstéar jag
mojligen pa ett intellektuellt plan. Jag upplever att kroppslig forstaelse kraver mera tid
an intellektuell forstidelse. Manga génger som jag har jobbat med andra skadespelare
upplever jag att nir de borjar jobba med kroppslig forstaelse, jobbar jag forst med att
forsta texten. Vara processer gar alltsa i kors. Jag har oftast tvd mojligheter: att vara
jobbig och ifragasitta text eller jobba med det som finns utan att alltid forsté varfor jag
sdger de saker som &r skrivna. Jag viéljer oftast det senare alternativet. Jag litar pé att

min kropp, mina medspelare och regissdren kommenterar om nagot kinns fel.

Jag har blivit s& van med att vara som jag &r att jag oftast inte minns min dyslexi. Det ar
fore jag behover ldra mig text. Men det att jag sjélv glommer min dyslexi gor mitt
forhéllande till text svart. Speciellt svart blir det nér vi jobbar med text i grupp och jag
saktar ner arbetsprocessen. Nér jag inte minns att jag har dyslexi, borjar jag létt skylla
pa mig sjalv for brist pa koncentration, dumhet eller lathet. Det har lett till att jag och

text har skapat en hat-kdrlek-relation.

Det som jag oftast sjélv glommer dr problemet med orientering. Jag har svért att koppla
thop orden hoger” och “vinster” med riktningar. Men det fixar sig oftast latt genom att
ndgon visar den rétta riktningen med handen, eller att jag sjélv skriver i luften med min
hogra hand och genom det hittar ritt riktning. Det &r ldttast om regissorer eller
koreografer refererar till etablerade platser i scenutrymmet som till exempel att ”ga mot
koket”. Ju mera man befinner sig 1 utrymmen som &r skapade for forestdllningen desto
lattare dr det att forstd. Jag tror att det gor det ocksa tillgdngligare for icke-dyslektiska

skddespelare.

Att gé igenom scenbilder pé golvet eller att 14sa ”lakan”, dér det oftast beskrivs
kortfattat vad scenen handlar om och vad de konstnérliga planerarna behover, hjilper
mycket. Som tonaring édlskade jag att 14sa Minna Canths pjds Arbetarens hustru. Jag
laste den hellre 4n romaner. Eftersom scenanvisningen var beskriven i borjan av varje

scen sa hade jag lattare att forstd innehéllet av varje situation.

” (Kauppatori. Taaempana vasempaan muutamia kojuja ja poytid, tdynnd kaikenlaista
tavaraa. Myyjid ja ostajia. Oikeaan poikia, reput kainalossa, heittivdt palloa. Perdlld
viisukauppias laulelee ja myy ohessa arkki-viisuja ympdrilld seisoville, joiden joukossa

Liisakin ndhddcdn. Katri ja Laura ostavat vasemmalla kaaliksia. Etummaisena erdidssd
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kojussa vasemmalla on Vappu myymdssd).” — Minna Canth, Tyomiehen vaimo, Toinen

ndytos (Canth 2013.)

I exemplen som jag har tagit ur Minna Canths Arbetarens hustru kan man se tydligt hur
mycket information scenanvisningen ger. Fran den vet jag var alla pa scener &r och
vilka karaktirer som dr nérvarande. Jag far en atmosfér av ett salutorg dar mycket
hander. Jag kan ocksa tdnka mig hur scenografin och rekvisitan kommer att se ut. Det ar
mycket information att ge at kroppen. Det enda som jag behover klura ut dr varfor ér jag

dar.

Niér jag tittar pa teaterforestdllningar, koncentrerar jag mig sédllan pa orden som ségs.
Mitt fokus ligger pa atmosfdaren som skapas, tonldget av det som sdgs och rorelser. Jag
sag nyligen en forestillning pa finska som var véldigt textbaserad. Efter forestdllningen
har jag ingen minnesbild av det som skadespelaren sade pa scenen men jag pastar att jag
forstod allt som hidnde. Jag foljde handlingen genom emotioner. Sa klart lyssnade jag pa
texten men jag tog inte in allt. Ord ger kontext, de forklarar men det &r bara en liten del
av det som hénder. Det att jag inte har fokus pa text kan bero pa min dyslexi men beror
inte nédvandigtvis pa det. Det finns bara olika sétt som publiken upplever en

forestéllning pa.
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Min utbildningsbakgrund

Min bakgrund é&r i tillimpad teater. Jag har tagit min kandidatexamen i scenkonst vid
Yrkeshogskolan Novia 2018. Jag ér alltsa dramainstruktér och senare

scenkonstpedagog. Att tillimpa betyder att man anvinder sig av nagot eller omsétter
nagot i praktiken. Det kan ocksa betyda att man anpassat nagot till ndgon eller nagot

(Svenska Akademiens ordbok 2026).

Tillimpad teater kan enligt forskare Kay Hepplewhite definieras som en form av
scenkonst som forsoker ge nagon form av nytta till grupper som ér inte professionella
inom teater och som sker ofta utanfor teaterutrymmen, bland olika gemenskaper och
sociala ssmmanhang. Tillimpad teater &r for det mesta deltagarbaserad. (Hepplewhite
2025, 1-2.) Det vill séga att tillimpad teater &r en form av teater dir en scenkonstnir till
exempel undervisar eller ger upplevelse at deltagarna genom scenkonstens former. Jag

tror att man kan léra sig allt genom teater.

Mitt tidigare examensarbete tangerar flersprakighet. Jag skrev min examen vid
Yrkeshogskolan Novia om att anvidnda teckensprék pa horande institutionsteatrar. Mitt
examensarbete tangerar motet mellan sprak, det finska teckenspriket och finska.

(Parkas 2018.)

I mitt konstnirliga examensarbete vid Yrkeshogskolan Novia jobbade jag med
teckensprak. Jag var skddespelare 1 forestéllningen Ndakymditon lapsi (Det osynliga
barnet) pd Vaasan kaupunginteatteri 2017. Berittelsen handlar om ett barn som heter
Ninni. Hon har blivit osynlig och slutat prata efter att hon blivit daligt behandlad. I
forestéllningen ville jag ha teckenspraket med i Ninnis berittelse. Ninni dr karaktiren
som jag spelade 1 forestdllningen. Jag inkorporerade stodtecken 1 mina koreografier. Jag
hade onskat att teckenspréaket skulle ha haft storre roll i den slutliga forestdllningen men
situationen var inte ideal for anvdndningen av teckensprak eftersom forestillningen var

gjort for en horande publik och alla 1 arbetsgruppen var horande. (Parkas 2018.)

Jag har ocksa utexaminerats som kulturproducent fran Humanistinen
Ammattikorkeakoulu 2024. Dér skrev jag mitt examensarbete tillsammans med en
samhillspedagog. Vi skrev vart examensarbete om att géra publikarbete mer tillgdngligt
for ménniskor pa neurospektret. Tillgdnglighet handlar om att flera ménniskor har

tillgang till olika saker. (Metso & Parkas 2024.) Kultur for alla definierar tillganglighet
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s har: ”(e)n fungerande tillginglighet ger fler mojligheter till att géra saker pd egen
hand, delta och uppleva” (Kultur for alla, 2025). Mojlighet ér ett ord som vi ocksa lyfte
fram 1 vart examensarbete. Nar man lyckas gora nagonting mer tillgédngligt skapar man
mojligheter. Till viss del handlar det ocksd om att forstd pa olika sitt. I vért slutarbete
berdrde vi ocksa spraklig tillgédnglighet och anvinde begrepp som “kommunikation”

och ”selkokieli” som kan Oversittas till 14tt sprak. (Metso & Parkas 2024.)
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Mitt flersprakiga jag

Jag dlskar sprak, att lara mig dem och att forsta hur orden har kommit till. Kreativiteten
1 spraken dr det som intresserar mig. Hur gor vi oss forstadda? Det ar roligt att tinka att
vi har hittat pa olika bokstavskombinationer for att gora oss forstddda. Jag pratar
flytande finska, svenska och engelska och klarar mig pa italienska, finskt och

finlandssvenskt teckensprak.

Att 1dra mig nya sprak har blivit min grej pa ett sétt. Jag borjade min resa i
sprékldrandet nir jag, efter gymnasiet, borjade studera teater i Karis, vid Vistra Nylands
folkhogskola. Jag hade pd nigot sitt inbillat mig att jag kommer att klara mig med
finska och mina skolkunskaper i medellang svenska. Under de forsta veckorna pé
teaterlinjen bestimde sig en av mina kurskompisar att ingen ldngre far prata finska med
mig och sé blev det. Fast jag méste erkinna att min rumskompis hjilpte mig mycket
med att forstd vad som hade hént under dagen och ldrarna dversatte vissa saker at mig.
Forsta ménaden var hemsk men sen borjade jag kunna prata. Sedan dess har mitt studie-

och arbetssprak inom teater for det mesta varit svenska.

Niésta sprak som jag larde mig var finskt teckensprak. Jag blev intresserad av finskt
teckensprak redan som ung eftersom min kompis fordldrar var dova. Hon larde mig det
teckensprakiga alfabetet och nagra fi tecken. Nir jag sedan blev student, sokte jag
ocksa till tolkutbildningen samtidigt som jag sokte till teaterskolor. Jag sade pa
intradesprovet till tolkutbildningen att jag var intresserad av att koppla samman mitt
intresse for teater med teckenspréak. Jag fick hora att det skulle vara vettigare att hitta

vagar genom teater istéllet.

Under min studietid i Yrkeshogskolan Novia ville jag gora praktik péd en teckensprakig
teater. Jag sokte mig till Teatteri Totti och fick jobba dér. Jag jobbade som skddespelare
1 produktionen Puff och hans langviga vinner (Puff ja kaukaiset kaverit) 2016-2017.
Forestéllningens sprik var finskt teckensprék. Forestidllningen tolkades till pratad
finska. Arbetsgruppen bestod till storsta delen av dova. Regissoren och tva andra
skadespelare var dova, alltsa de som jag jobbade mest med. Jag hade en tolk nagra
dagar helt 1 borjan av processen, da vi liste genom manuset och ténkte pd hur det skulle
Oversattas till finskt teckensprak. Efter det fick jag klara mig ensam pa ett nytt sprak.
Jag blev aldrig flytande pa teckensprak men jag kan hélla upp diskussioner ritt bra.
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Teckensprakig teater &r speciellt pa det sdttet att man kan ha tva sprak, teckensprak och
talat sprak, pd scenen precis samtidigt sa att det ena spraket inte paverkas av det andra.

Det kan man inte gora nér bada spraken har ljud.

Italienska ar det spraket som jag har lart mig senast. Jag dkte till Italien for att gora
praktik fran Yrkeshogskolan Novia. Jag tog rorelsekurser genom en forening som heter
Verastasi och studerade Body Mind Centering med Leben Nuova. De flesta av kurserna
gick pa italienska men Oversattes till engelska. En gick pa franska och dversattes till
italienska. Med de flesta som jag gick kurser med kunde jag prata engelska. Darfor blev

min italienska aldrig s stark som mina andra sprak.

Olika lidnder definierar flersprakighet pa olika sitt. Jag skulle péstd att i Norden, eller
atminstone i Finland &r vi véldigt forsiktiga att sdga att vi dr flersprékiga innan vi
absolut kan ett sprak. Jag har forstatt att i USA sdger man littare att man ar flersprakig.

I Finland é&r jag tvasprékig men i USA skulle jag sikert vara dtminstone femsprakig.
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Flersprakighet i teater

Vad ar flersprakighet?

Enligt Karolinska Institutet r flersprakighet ”(f)ormagan att tala, ldsa eller skriva flera
sprak med viss ldtthet. Tvdsprakighet dr den vanligaste formen.” (Karolinska Institutet
2026). Pa finska definierar Tieteen termipankki orden *monikielisyys’ sa hir: "yksilon
kyky tai mahdollisuus kéyttdd useita eri kielid puheyhteisossddn™ och ” monien eri

kielten kdytto kieliyhteisossd”. (Tieteen termipankki 2026.)

Ett sprak och de som pratar det spraket kopplas 1 den visterldndska vérlden 1att ihop till
ett folk. Det vill sdga att sprak kopplar ménniskor till en kulturmaissig grupp. Det att
man nufortiden sager att virlden har blivit flersprakig och att spréklig diversitet ér
storre d4n ndgonsin dr en europeisk syn. Det som klassas som sprak har kolonialistiska,
nationalistiska och andra politiska bakgrunder. Till exempel det som i Afrika dr
definierat som sprak kommer fran europeiska behovet att atskilja och kategorisera
vérlden. Det att norska och svenska dr olika sprak handlar om viljan att sétta granser
mellan olika lander. (Aunio 2024 och Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-Norho
2016.)

Konceptet om modersmadlet dr europeiskt. Att alla har ett huvudsprak &r inte sa vanligt
utanfor ett europeiskt sammanhang. Att definiera ett sprak helt och héllet &r omojligt,
eftersom alla sprék &r flersprékiga. De kan innehalla dialekter, slanguttryck, skriftsprak
och terminologi for olika sammanhang. Forskare Lotta Aunio skriver 1 sitt
foreldsningsmaterial fran foreldsningen “Monia kielid vai monikielisyyttd?” att ”(k)ieli
on abstrakti ja staattinen jdrjestelmd toisiinsa liittyvid elementtejd”, men ocksa att det
ar "toimintaa erilaisissa konteksteissa”. Enligt Aunio &r flersprakighet inte heller

detsamma som att tolka till flera sprak. Jag héller med om denna tanke. (Aunio 2024.)

Sprak ar ett sétt att fi oss ménniskor att forstd varandra. Genom spréket kan vi forsoka
fa fram tankar, idéer och véra inre virldar. Sprak dr en motesplats mellan ménniskor.
Flersprakighet ér det att en manniska har flera méjligheter att mota andra. Jag péstar att

ju fler sprak man talar, desto lattare &r det att forstd andras vérldar.
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Vad ar flersprakighet i teater?

Flersprakig teater &r teater som innehaller flera sprak eller som befinner sig i ett
flersprakigt sammanhang. Enligt det kulturpolitiska forskningscentret Cupores
undersokning delas motesplatser mellan konst och flersprakighet in i fyra kategorier: 1)
konstndrerna &r flersprakiga, 2) den konstnirliga processen ar flersprakig, 3)
slutresultatet &r flersprakigt, 4) publiken ar flersprakig. (Saukkonen & Latomaa &

Sriebaliute-Norho 2016, Monikielisyyden ja taiteen ilmenemismuotoja).

Att konstndrer &r flersprékiga betyder i ett teatersammanhag att en eller flera i
arbetsgruppen ar flersprakiga. Det kan ocksa betyda att det i arbetsgruppen pratas olika
sprék. (Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-Norho 2016, Monikieliset taiteilijat).
Enligt mig nar man inte flersprékighet i teatern innan man ocksé anvander fler 4n ett
sprék i skapandeprocessen. Om alla forestillningar som har flersprékiga skadespelare

skulle klassas som flersprakig teater, skulle allt som jag gor vara flersprakigt.

En flerspréakig konstnirlig process dr en process dér flera sprak anvinds i ett arbete.
Forestdllningens tema kan vara flersprakighet. Olika sprak kan anvdndas som material
eller inspiration for verket. Det att ndgon pratar ett annat sprak an forestéllningens sprik
1 pausrummet klassas inte som en flersprakig konstnérlig process. Ett sprak maste ingd i
sjdlva konstnérliga skapandet. (Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-Norho 2016,

Monikielinen luova prosessti).

Det som syns ut till allménheten &r slutresultatet som oftast i ett teatersammanhang ar
en teaterforestédllning eller en performance. Enligt Cupore kan forestillningen réknas
som flersprakig nar publiken kan l4sa textade versioner av repliker pa olika sprék eller
ndr samma forestédllning spelas pa olika sprék (Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-
Norho 2016, Monikielinen taideteos). Enligt Lotta Aunio &r flersprékighet dnda annat
an att tolka négot till flera olika sprék (Aunio 2024). Jag haller med henne. Jag pastar att
om det konstnédrliga innehallet inte dr flersprakigt sa ar inte heller sjdlva “slutresultatet”
det. Om textade repliker pé ett annat sprak forekommer pé scenen sé att de &r inbakade i
det sceniska skeendet och dess konstnérliga uttryck, kunde jag kanske kalla
forestdllningen flersprékig. Men dven dé skulle jag 4ndéa se pd det mera som en

tillgdnglighetsmedel. Om samma forestillning spelas pa olika sprék, skulle jag inte
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heller kalla den flersprékig utan att den har olika sprakversioner. S& ldnge som samma

forestillning inte innehaller flera sprék ar det en dverséttning.

Enligt Cupores forskning kan en flersprakig forestdllning ocksé innehalla repliker pa ett
annat sprik dn forestéllningens huvudsprak eller att man kan ta bitar av olika sprak och
anvinda dem konstnarligt (Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-Norho 2016,
Monikielinen taideteos). Dir tycker jag att vi kommer ndrmare egentliga flersprakiga
forestédllningar. Jag kommer att diskutera om hur flersprikigheten kan anvéndas pa

scenen nér jag kommer till kapitlet ” Flersprakiga forestdllningar”.

Den sista punkten i indelningen som Cupores forskning ldgger fram &r att publiken &r
flersprakig. Cupore lyfter inte dir exempel rakt frdn scenkonsten men papekar att ”(k)un
monikielisten teosten tapauksessa eri kielten osaamisella on merkitystd, osa yleisosta
pystyy muita paremmin tulkitsemaan niitd, kun taas jotkin asiat tai nyanssit jaavét
kielitaidon puutteiden vuoksi toisille vieraiksi tai kdsittdméttomiksi.” (Saukkonen &
Latomaa & Sriebaliute-Norho 2016, Monikielinen yleisd.) Det vilket eller vilka sprik
publiken talar spelar en roll. I vissa fall kan man pa flit limna publiken i ovetande om
det som sdgs pa scenen eller sedan vill man att alla forstar precis det som blev sagt.

Viktigt dr att man sjélv vet vad vill man att publiken forstar.

Flersprakigheten i teatern finns alltsa till pa grund av olika orsaker. Jag pastér att vi
behover flersprikigheten i teater for att virlden ocksa ér flersprakig. Teater har
mojlighet att Gppna till nya kulturer eller ppna upp ens egen pa ett annat sitt. Dér

kommer behovet av olika sprék till. Vi vill helt enkelt forsta.
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Flersprakiga forestallningar

I det hdr kapitlet kommer jag att gé igenom olika sdtt som man kan jobba med
flersprakighet i teaterforestillningar. Min lista tar inspiration fran Cupores forskning
som jag har ndmnt i kapitlet ” Vad ar flersprakighet i teater?” och bygger vidare pa den
(Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-Norho 2016). Vissa av beskrivningarna gar in i

varandra pé grund av deras likheter.

Jag kommer ocksa att ta upp tre forestéllningar som jag har sjilv sett och anvédnda dem
som fallstudier. Alla forestéllningar har spelats inom halvéret som foregick skrivandet
av den hér uppsatsen. Jag har utgéatt ifrdn forestdllningar som innehéller flera sprak. Jag

vet ingenting sdkert om deras arbetsprocesser utdver det som jag har ldst och hort.

Nir jag kollade upp sokorden flersprékig forestillning” pa Google var de flesta
forestédllningar som jag hittade barnforestédllningar. Jag har sjélv jobbat med flersprakiga
barnforestdllningar och upplever att de ar viktiga. I det hir arbetet har jag 4nda velat

fokusera pa forestéllningar som ar riktade till en vuxen publik.
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Satt att jobba med flera sprak pa scenen

- arbetsgruppen ar flersprakig

- arbetsprocessen dr flersprakig

- publiken é&r flersprakig

- en karaktér i forestédllningen &r flersprakig

- karaktérer pratar olika sprak

- forestéllningens vérld ar flersprakig

- forestdllningens dmne ar flersprakighet

- flersprakighet anvinds som dokumentért medel
- flersprakighet dr en pedagogisk metod

- flersprakighet anvénds som tillginglighetsmedel
- flersprakighet anvénds som krydda

- Oversittning

De forsta tre punkterna pa listan ovan, det att arbetsgruppen, arbetsprocessen eller
publiken ir flersprikig, ar direkt inspirerade av Cupores forskning. Arbetsgruppens
flersprakighet &r att det finns flera sprak som pratas inom en arbetsgrupp av en eller
flera manniskor. Arbetsprocessen ar flersprikig nér fler én ett sprak anvénds under
forberedelserna och / eller repetitionsprocessen. Publiken ér flersprékig nér
publikmedlemmarna pratar fler &n ett sprak. (Saukkonen & Latomaa & Sriebaliute-
Norho 2016.) Det hér dr ocksd saker som man inte nddvéndigtvis ser utifrdn. Om man
skulle marknadsfora en forestdllning som flersprékig dér endast ndgon av de hér sétten

anvinds skulle jag pasta att publiken skulle kdnna sig lurad. Trots att arbetsgruppen,
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arbetsprocessen eller publiken ar flersprakig pastar jag att sjdlva forestdllningen inte

nodviandigtvis ar det.

Att en av forestiillningens karaktérer ir flerspréakig betyder att den pratar fler 4n ett
sprak under forestéillningens ging. D4 kan karaktiren naturligt byta sprak nér den pratar
med olika medkaraktédrer. Om det behdvs kan karaktdren ocksa dversitta it andra

karaktérer och genom det vara en sorts tillgdnglighetsaspekt.

Till skillnad fran flersprékiga karaktarer kan ensprakiga karaktirer ocksd prata olika

sprak. Det betyder att karaktérer pa scenen inte pratar alla samma sprak.

Det att forestillningens virld éir flersprikig kan vara kopplat till de sprak som
karaktirerna pratar. Det kan ocksa vara scenografin som gor en del av forestédllningen
flersprakig. Ett exempel av det hir &r d& det finns vagskyltar som dr pa ett annat sprak

an det som forestdllningens karaktérer talar.

Flersprikigheten kan ocksa vara sjélva dmnet av forestillningen. Da &r det inte
nddvéndigt att det pratas olika sprak pa scenen. Det ricker att man pratar om spraket
eller att det anviinds som material. Jag forestiller mig att det dr svart att gora en

ensprakig forestdllning om flersprakighet men det &r inte omgjligt.

Nir forestdllningen vill behélla en del av sitt kdllmaterial pé originalspréket, kan
flersprikighet bli ett dokumentiirt medel. Det kan vara videomaterial som &r pa ett
annat sprik dn forestéllningens huvudsprék eller texter som ldses upp. Oftast ér det
odversatta repliker fran kidllmaterialet. Viktigaste orden hir &r “behalla” och

“kéallmaterial”.

Flersprakighet kan anvindas av pedagogiska skél. Pedagogik dr enligt Svenska
Akademiens ordlista “vetenskapen om uppfostran och undervisning” (Svenska
Akademiens ordlista 2026). Pedagogiken har alltsa ett mal att lara ut nagonting. I en
flersprakig forestdllning kan ett 1drande mal vara att fa den andra att fOrsté ett annat
sprak eller en annan kultur. Tvisprakiga forestillningar déir syftet dr att 1dra ut ett annat

sprak forekommer oftast 1 forestéllningar som &r riktade till barn.

Tillginglighet kan ocksa vara en orsak till anvindningen av flera sprak. Spriklig

tillganglighet ar det att forestdllningen gors sé att sprken ar litta att forsta eller att man
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har mgjlighet att ta till sig en forestéllning pé ett sprdk som man sjélv forstar. Helt
enkelt handlar det om att ta hdnsyn till en del av publiken som inte alltid far

uppmarksambhet. Tillgénglighet for en kan vara till nytta for fler.

Det att man har flera sprék pa scenen behdver inte alltid ha en sérskild orsak. Emellanat
anvénds sprak som krydda. Det vill sdga, som négonting roligt som inte nddvandigtvis

har sa stor betydelse.

Jag har valt att inkludera dverséttning pa listan fast jag tycker att oversittningar inte
hor till flersprakighet. Trots det anser jag dnd4 att dverséttning kan vara en del av en
flersprakig process. Det att man dversétter hela forestéllningen till ett annat sprak gor

den inte flersprakig. Oversittningen kan ocksé vara ett tillginglighetsmedel.
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Fallstudier av forestallningar som jag har sett

Forgat mig, Svenska Teatern

Spraken som anvéands i forestillningen:

Svenska, engelska, finska, spanska och tyska

Kort beskrivning av forestillningen:

Forgdt mig ér ett samtidsdrama skriven och regisserad av Milja Sarkola. Det handlar
om Gunnel som ska ga i pension fran sitt jobb inom EU-administrationen. Publiken
foljer hennes liv inom EU och utanfor det. Hon vill inte bli ihdgkommen efter sin dod.

(Svenska Teatern 2026.)

Hur anvinds spréken?

Flersprikighetens syfte i forestdllningen &r att ge en dokumentérliknande bild av
huvudkaraktérens flersprakiga omgivning. Gunnel jobbar inom EU dér engelskan dr det
spraket som de flesta talar. Forestdllningen leker mycket med olika engelska accenter.
Gunnels huvudsakliga sprak ar svenska men hon pratar mycket engelska. Hon ar alltsa
en flersprakig karaktir. De flesta av hennes kollegor &r ocksa flersprakiga av samma
orsak, att det vill sdga de arbetar 1 en internationell miljo. En scen 1 forestillningen ar
helt pa finska. I den méter Gunnel ett finsksprakigt par och de byter ndgra ord. Med den
scenen upplever jag att de ville lyfta fram Gunnel som finlandssvensk men ocksa ha

finskan som en krydda.

Dramaturgen Nina-Maria Hiaggblom intervjuade Milja Sarkola och Anna Hultin for det
forsta avsnittet av Svenska Teaterns podcast. Milja Sarkola skrev och regisserade Forgit
mig och Anna Hultin spelar huvudkaraktiren Gunnel. I podcasten pratar de om
forestédllningens flersprakighet. Enligt dem finns det flera orsaker till flersprakigheten.
De ndmner dokumentiéra skél, EU:s sprdk och att ha en mera autentisk kénsla. De
reflekterar over arbetslivet som dr mer och mer mangsprakigt och engelsksprakigt. De
vill ocksé oppna forestdllningen for en ny potentiell publik, de engelsksprikiga i
Helsingfors. (Svenska Teatern Podcast). Publiken 1 den forestidllningen som jag gick pa,
var enligt mina observationer svensk-, finsk- och engelsksprakig (Forgit mig

12.3.2026.) Forestillningen hade alltsd lyckats med att nd en flersprikig publik.
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Forestéllning textades genom en mobilapplikation ocksa till dessa sprak sa man kunde

folja med fast man inte kunde alla sprak.

Sarkola och Hultin 6ppnar ocksa upp arbetsprocessen dir de har behdvt anvinda flera
sprék pa scenen. P4 Svenska Teatern jobbar skadespelarna framst pa svenska men ingen
ar ovan att anvianda engelska. Hultin lyfter fram att det alltid 4r annorlunda att jobba pa
ett annat sprak an sitt eget modersmal. Hon kunde skapa en egen Gunnel-accent”
medan de andra skadespelarna byter mellan olika sprik och accenter. (Svenska Teatern
Podcast.) I programbladet stir det att de har haft ménga accentcoacher som har jobbat
med dem (Forgit mig, programblad). Enligt Hultin dr det en utmaning att skapa
trovdrdiga accenter som inte gor parodier pa spridken de representerar. Sarkola beréttar
att jobbet med engelskan kriaver en annan vig in for skadespelarna. De méste forst gora
det tekniska jobbet med engelskan fore de har mdjligheten att komma till exempel till
impulserna och kénslorna. De maste alltsd jobba med spréket forst. (Svenska Teatern

Podcast.)

Hultin ndmner att ”sprak dr kommunikation”. Viktigaste dr att man blir forstddd och att
man nar en annan. Enligt henne ser man ocksé genom flersprékigheten hur Gunnels
karaktér dr. Gunnel har blivit paverkad av de olika kulturer och synvinklar hon har fatt

genom att jobba i en flersprikig miljo. (Svenska Teatern Podcast.)
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PETER ASUI TALOSSA - delfiini pisteesta pisteeseen, & Espoon
teatteri och WAUHAUS

Spraken som anvéands i forestillningen:

Finska och engelska

Kort beskrivning av forestillningen:

PETER ASUI TALOSSA — delfiini pisteestd pisteeseen handlar om minniskans och
djurets relation. Den baserar sig pa ett riktigt experiment som gjordes pa 1960-talet och
en dokumentér som gjordes om det. Experimentets mal var att lira ménniskosprak,
engelska, at en delfin. Delfinen Peter flyttades till ett hus for att bo med en kvinna som
var hans ldrare. Nar experimentet tog slut flyttades Peter till ett annat laboratorium och

dér begick han sjdlvmord. (Espoon teatteri 2026.)
Hur anvinds spréaken?

Forestillningen anvinder flersprakigheten som ett dokumentért medel. En del av
grundmaterialet dr pa engelska. Arbetsgruppen har behallit vissa repliker pa engelska.
Ljud- och videomaterial fran dokumentdren dr ocksa pa engelska och pa spraken som

delfinen pratar. Forestéllningens huvudsprak dr dnda finska.

Karaktérerna &r inte flersprékiga trots att de pratar bade finska och engelska. Det &r klart
att vérlden i forestdllningen ocksé ar ensprakig. Det att karaktirer d& och da pratar
engelska sker endast pa grund av att de aterger dokumentért material pa originalsprak.
Forestdllningens vérld dr egentligen engelsksprakig men eftersom den spelas i Finland

pratar de finska pa scenen.

Sprak ar ocksa ett tema i forestdllningen. Det handlar om kommunikationen mellan ett
djur och en miinniska. Karaktirernas mal ér att f3 ett djur att forstd engelska. Anda
tycker jag att sprakets roll i forestéllningen inte ricker till for att kalla den en flersprakig
forestéillning. Jag pastér att den hér forestdllningen &r ett tydligt exempel pd att hur man

anvander flersprikigheten dokumentirt.
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The Enchanted Girl of Code 24: a neo-colonial myth,
Teaterhoégskolan

Spraken som anvéands i forestillningen:

Spanska, engelska och finska

Kort beskrivning av forestillningen:

The Enchanted Girl of Code 24: a neo-colonial myth ér en forestéllning om en festkvéll
dar tva spansktalande kvinnor méter en grupp av finska turister. Den blandar in magisk
realism med folklore fran Panama. Den handlar om kulturell identitet och hur det &r att

vixa upp som en kvinna. (Taideyliopisto 2026.)

Hur anvinds spréken?

For att jag rakar kiinna manga fran arbetsgruppen, vet jag att bade arbetsgruppen och
arbetsprocessen har varit flersprikig. Som sagt gor det inte forestdllningen automatiskt

flersprékig. I det hér fallet har det &ndé péaverkat slutresultatet mycket.

Alla karaktirer &r flersprakiga. Turisterna i forestéllningen var finsksprékiga och de
behovde prata engelska med de lokala som pratade spanska. Det vill séga att engelskan
var ett gemensamt sprak for alla. Finskan anvéndes ocksa som ett sétt att visa pé ett
kolonialistiskt forhallningssétt. Det &r finska turister som kommer till ett stélle som de

anser vara exotiskt.

Forestéllningen ror sig mellan olika kulturer och ddrmed var flersprakighet ocksa ett
amne. Hela forestdllningens vérld var flersprakig. Det att forestdllningen spelades 1

Finland gav den ocksa en mer flersprikig publik.
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Mina flersprakiga processer

Jag skulle pasta att jag ar flersprakig, atminstone tvasprakig. Mitt modersmal dr finska
men jag har utbildad mig inom teater pa svenska. Det gor min kreativa hjarna till en
tvasprakig hjarna. Att skriva och forsté text gor jag bist pa finska. Ocksé att komma at
minnen fungerar béttre pa det spraket. Att ta regi, 1dra mig text och att sitta mig sjélv in
1 en roll fungerar bdst pa svenska. Jag har hamnat i en konstig situation dér jag 1

grunden dr finsksprakig men fOr att gora teater behover min kropp svenska.

Niér jag jobbade med en produktion pa Teaterhogskolan som hette Abundance — Feels
Like Flying (2024) mérkte jag forst min flersprakighet. Forestillningen repeterades och
spelades pa finska och det hade varit linge sedan jag senast hade jobbat enbart pa finska
som skadespelare. Det forsta som jag lade mirkte till var att jag hade lite svarare att lira
mig text. Jag dr inte sdker men jag tror att det beror pa att i finskan ar orden ldngre och
det paverkar rytmen. Min hjdrna hade bara blivit vanare med kortare ord. En annan sak
som paverkade mig var min forméga att ta regi pa finska. Regin gick pa finska for att
det var forestéllningens sprdk. Under ett genomdrag kom skddespelare Antonia Atarah
for att handleda mig. Efter genomdraget diskuterade vi rollarbetet pd svenska. Det som
jag lade mérke till var att min kropp forstod pa ett nytt sétt. Trots att Atarah sade samma
saker som regissoren hade sagt och som jag hade nog forstatt pa en intellektuell niva sa
var det forst da som jag pa nagot sitt fick en helhetsuppfattning av regissorens stravan.

Jag forstod pé ett kroppsligt plan.

Niér jag hosten 2025 jobbade med mitt konstnérliga examensarbete pa Teaterhogskolan,
Tycka synd om / Sddli, bestimde jag mig i ett ganska tidigt skede att jobba pé tva sprak.
Det var inte ett sirskilt medvetet val, men jag tror att det uppstod ur mitt behov att
kombinera de tva sprak som dr ndrmast mig och att gora forestallningen tillgdngligare
for ménniskor som pratar ndgondera av spraken. Jag ville se om man kunde gora en
fungerande tvasprakig forestillning for vuxna. Jag undrade om man kan gora
forestillningar pa tva sprak utan att behdva oversitta allt. Jag reflekterade ocksd over
hur mycket man behdver av bada spréken i forestdllningen fora att gora den tillgéinglig

pa bada sprak.

“Kdsikirjoittaja kirjoitti ja tutki pddasiassa suomeksi, sehdn on hdnen didinkielensd.

Ohjaaja oli kaksikielinen ja hdnelld oli hyvin vahva visio tyylilajista. Tdrkedd oli, ettd
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esitys saadaan toimimaan kahdella kielelld, ilman ettd taiteellisuudesta ei tarvitsisi
tehdd kompromissia. Piirtoheitin oli ohjaajan ratkaisu tihdn. Ndr skadespelaren kom
med borjade klagomalen. Hon dr inte sa bekvdm med att jobba pd finska. Alltsa hon
kan gora det men det skulle vara skont att jobba mer pd svenska ndr det nu finns en
chans. Skddespelaren gillade inte heller tanken om att oversdtta allt med oh-projektorn.
palata vastentahtoisesti kirjoituspoyddlle ja lihted hakemaan uutta materiaalia
ruotsiksi. Pelkkd kddntdminen oli késikirjoittajan mielestd vddrin ja rikkoisi olemassa

olevan tekstin virtausta.” — Processdagbokinlidgg fran Tycka synd om / Saili

I mitt processdagboksinldgg gér jag igenom hela min process i forestdllningen 7Tycka
synd om / Sddli. Styckena ar skrivna pa det spraket som processen var p4, till exempel
skadespeleris sprak var svenska. Nér jag laser kédllmaterial ar det léttast att ta in det pa
finska, det dr mitt sprak for intellektuell forstaelse. Skrivandet har jag litt att gora pa
bada spriken. Fast ju mera analys texten kraver desto svarare blir det pa svenska. (Det
ar ocksa lite paradoxalt med tanken pa att jag skriver den hir uppsatsen pd svenska.)
Min regi dr véldigt tvasprakig. Arbetstermer och konstnirligt tinkande har jag mest pa
svenska men &ter igen for analysen behover finskan. Som skédespelare dr jag starkast pa
svenska. Alla mina metoder, termer och kroppsforstielsen ligger i svenska spraket.
Trots att jag under storsta delen av repetitionsprocessen jobbade bara med mig sjélv var

arbetsprocessen flersprakig redan inom mig.

Karaktiren som jag spelade var tvasprakig. Det fanns ingen tydlig anledning till
tvasprakigheten. Vissa delar kéndes béttre pa finska och vissa pa svenska. Jag forsokte
gdra materialet sd att man fick en helhet pa bada spraken. Inte alltsd samma helhet utan
tva olika. Jag tror inte att jag helt lyckades for att jag blev sa blind for texten under
processen. Jag ville ocksé att de som pratade bada spréken inte behovde fa allt upprepat
for sig. Min forsta tanke var att anvinda mig av en overheadprojektor som
oversittningsmedel eftersom att den sceniska situationen i forestédllningen var en
foreldsning. Dock blev det precis en sadan dverséttning som inte fungerade konstnérligt.
Niésta forsok var att bildsdtta situationer eller att ge en helt annan atmosfédr genom bilder
péa overheadprojektorn. Det kindes inte heller rétt. Jag beholl delar av bada idéerna i
forestillningen. Till slut brydde jag mig inte ldngre om ifall alla i publiken forstod allt.

Jag tror andé att ménga fick mycket ut av forestillningen fast allt inte var klart.
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Valet av tvasprakigheten i min forestillning berodde delvis pa publiken. Jag visste att
en del av mina bekanta som ville se forestidllningen pratar enbart finska eller enbart
svenska. Jag ville erbjuda nagonting at bada. Min forestédllning var inte tillgénglig trots
att det var min forsta utgdngspunkt. Det &r bara sé att om du inte forstar bdda spraken

far du inte hela bilden.

Jag har gjort tvasprakiga forestdllningar tidigare, alla har varit riktade at barn och unga.

Jag har gjort forestéllningar pé svenska och finska, och pa finskt teckensprak och
finska. De som var pa svenska och finska hade ett mal att 14ra svenska at finsksprakiga
barn. Jag upplever att det oftast &r just barnteater som gors pa tva sprak, och néstan
alltid med maélséttningen av att undervisa i eller lata barn bekanta sig med det f6r dem
fraimmande spraket. En annan anledning till att gora tvasprakiga forestdllningar r,
enligt mig, att man vill marknadsfora forestéllningen till en sé stor publik som mgjligt.
Fore jag borjade jobba med det hdr examensarbete hade jag inte ténkt att

tvasprékigheten kan ocksa vara enbart ett konstnérligt val.
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Flera sprak pa scenen samtidigt

“Ettd jos tammosissd monikielisissd tilanteissa puhutaan eri kielelld, niin kaikkihan ei
ymmdrrd niitd kaikkii kielid, mutta kaikkien ei myéskddn tarvitse ymmdrtdd ihan
kaikkee ja silti menee viesti perille, koska se viesti muodostuu niin paljon siit
kokonaisuudesta, siit kontekstista, kaikesta siitd muusta. Eli jos siitd jdd joku yksittdinen
lause tai asia jollekin ymmdrtamdittd, niin se ei oo yleensd ongelma.” - Lotta Aunio

(Aunio 2024.)

Nér man har flera sprak pa scenen samtidigt kan det uppsta problem med forstaelsen.
Maste alla f4 samma berittelse? Maste man upprepa allt? Mycket beror pa publiken som

man forsoker nd med det som man gor.

Min upplevelse ér att finlandssvenska forestillningar oftast ar battre pa flersprikighet.
Det gors méinga forestillningar pa svenska och engelska eller svenska och finska pa
finlandssvenska scener. Jag pastar att det dr pa grund av minoritetssituationen som de

svensksprakiga har i Finland. Det finns ett behov att bli forstadd dver sprakgrénserna.

Orsakerna till att gora forestillningar pa flera sprék kan variera. Orsakerna kan vara
konstnérliga, ekonomiska, pedagogiska eller behovet av mer tillgénglighet. Alla andra
utom de ekonomiska orsakerna har jag berort tidigare 1 den hér uppsatsen. Med
ekonomin kommer vi till frigor som vem far stod, vad ser bra ut i marknadsforingen

och hur nar vi en storre publik.

Jag hade en sadan forutfattad mening att de flesta flersprakiga forestillningar gors pa
grund av marknadsforing. Den hir fordomen kommer fran min egen bakgrund inom
barn- och ungdomsteater dir det ar faktiskt nodvéandigt att géra &tminstone tvasprakiga
forestdllningar. Det dr pd ndgot sitt "automatiskt pedagogiskt" att ha flera sprék pa

scenen. D4 kan man lédra ut det ena spraket at barn som pratar den andra.

Det dr betydligt svarare att sdlja en flersprakig forestéllning. Jag har forsokt sidlja min
forestillning Tycka synd om / Sdili med flersprakighetsaspekten. Nar allt inte ar
Oversatt sd att alla forstar allt, dr inte forestdllning lika l6onsam. Det &r svért att sélja

ndgonting som alla i publiken inte nédvéndigtvis kommer att forsta.
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P& Teaterhdgskolan har manga av de forestéllningar som jag sett faktiskt anvént
flersprakighet som ett konstnérligt val. En av nackdelarna med att skapa flersprakiga
forestéllningar &r att forestdllningen inte riktar sig till en klar publik. Vem nér du da?
Flersprakigheten kan gora innehallet svarare och otillgingligare for de flesta publiker.
Barn- och ungdomsteater och teckensprakig teater 4r undantag till det har. Dér finns det

pedagogiska val med.

Jag upplever att speciellt finlandssvensk barnteater oftare gors pa flera sprék i
jamforelse med till exempel finsksprakig barnteater. Det finns en vilja att uppfostra
finskspréakiga barn till att vara bekvidmare med det svenska spraket och finlandssvenska

kulturen. Genom det finns ocksd en mdjlighet att nd ut till flera barn.
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Avslutande ord

Ar det s4 att alla behdver forsta allt i en teaterforestillning? Jag skulle siga nej. P&
samma gang siger jag ocksa att det beror pa kontexten. Vill du att alla forstér allt? Vem

ar din publik? P4 vilket sitt vill du att alla forstar?

Jag bestimde mig att inte dversatta spraken i min forestéllning Tycka synd om / Sééli
till bade finska och svenska. Enligt Aunios foreldsning (Aunio 2024) ar det inte viktigt
att alltid oversitta. Jag har sett forestdllningar pa italienska och pa norska som jag inte

helt har forstatt sprakméssigt. Jag upplever att jag 4nda har kunnat njuta av dem.

Behover man vara flytande pa ett sprak for att kunna forstd en forestillning? Det beror
pé forestillningen. Mitt examensarbete Tycka synd om/Sdcli var vildigt sprakbaserad.
Den f16t p4 med texten sa textforstaelse var viktigt. Anda upplevde jag att jag som
skadespelare inte alltid forstod inneborden av det jag sade. Jag forstod texten
konstnirligt och intellektuellt som regissor. Som skadespelare forstod jag texten pa en
kroppsligt plan. Jag dnskar att publiken kunde forsté forestéllningen pa sitt individuella

sdtt. Att jag erbjod ett alternativ, oberoende av hur man tar till sig en forestéllning.

Nir vi fick chansen att gora en forestillning pé Teaterhogskolan som skulle vara vara
konstnirliga examensarbete, var min forsta tanke att jobba med teckensprak. Jag kom
valdigt tidigt till slutsatsen att jag inte kan gora det. Jag pratar inte flytande finskt eller
finlandssvenskt teckensprék och jag hade inte rad att anstélla en teckensprikig
skddespelare. Jag har inte tillrdcklig insyn i1 dovkulturens kulturella kontexter for att
jobba pé teckensprak ensam. Med svenskan och finskan upplever jag att jag har den

forstaelsen och kunskapen.

Vilka sprék far vi da anvdnda? Jag ténker att sprik dr kopplade till en kultur och ett
sammanhang. Vi kan lira oss sprak och jobba med dem men vi behdver ocksa forstd att
de kommer nagonstans ifran. Att ta ett sprak ur sin kontext behdver goras medvetet.
Sprak ér en del av en kultur. And4 4r de vildigt blandade med varandra. Det ér ett
vildigt vésterldndskt sétt att se pd spraken som om de var helt olika och att som om de

inte skulle paverkas av varandra.
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I det hiar examensarbetet har jag forsokt definiera flersprékigheten och reflektera Gver
hur flersprakighet anvénds i olika forestdllningar. Jag har forsokt tdnka kring min egen
forstaelseprocess. Vi lever i en flersprakig virld. Till slut handlar allt om det vad sprak

ar.

Sprék dr kommunikation. Vi alla kommunicerar pa vildigt olika sétt. Ju flera sprak vi
forstar desto flera végar har vi till kommunikationen. Samtidigt kan vi inte anta att alla
anvinder samma kommunikationssitt som vi gor. Vi pratar inte samma sprak och fast vi
skulle gora det, pratar och forstar vi pa olika satt. Flera sprak pd scenen kan erbjuda
flera ingangar. Samtidigt kan det minska nagons chans att ta del av verket. Forstar vi

verkligen varandra béttre nér vi har flera sprak pd scen?
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