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Sammanfattning

Syftet med avhandlingen dr att gora en kvalitativ granskning av Wilhelm Sjobergs samlingar som
finns bevarade i Svenska Litteraturséllskapets (SLS) arkiv. Samlingarna som jag utgatt fran &r SLS
52, 63, 66 och 94, fran slutet av 1800-talet och boérjan av 1900-talet. Kvalitativ ska i det hir
avseendet uppfattas som en innehdllsbaserad analys dér jag gjort bade mera allminna noteringar
om samlingarnas struktur och innehdll, samt noterat vilken information som angivits i samband
med uppteckningarna. Saddan information relaterar till framforaren, ort, spridning och artal, samt
en mera omfattande 6vrig information. Den presenteras i tematiska helheter relaterat till musikens
syfte och funktion, dansrelaterad information samt instrumentering och spelstil.

Jag har sedan reflekterat 6ver samlingarnas innehall ur ett kulturhistoriskt (Nyqvist 2007, 11) samt
biografiskt perspektiv (Nyqvist 2007, 13). Som bas for den kulturhistoriska reflektionen har jag
anviant akademiska litteratur och reflekterat Gver samlingarnas innehdll i relation till
insamlingsarbetets bakgrund, utférande och datida virderingar och utmaningar. I den biografiska
granskningen har jag varit medveten om att Wilhelm som person ocksd har inverkat pa
samlingarnas innehall och utforande. Dérfor har jag dven reflekterat 6ver hur hans kompetenser
och andra omstidndigheter har influerat samlingarna. Wilhelms personliga bakgrund har frimst
hiamtas fran intervjuer utférda av Ann-Mari Higgman och Helena Boucht.

I sin helhet konstateras att det finns ett stort virde 1 Wilhelms insamlingar. De dr omsorgsfullt
utférda och dven vildigt beskrivande. Ur ett kulturhistoriskt perspektiv kan man konstatera att han
delvis delade da radande virderingar, men ocksa kan anses vara foregédngare inom andra. Man kan
ocksa konstatera att Wilhelm som person 1 stor utstrickning har paverkat hans insamlingsarbete.
Tack vare sin musikaliska bakgrund har han varit vildigt kompetent att géra noggranna och
beskrivande uppteckningar. Samtidigt har ocksd hans lokala ursprung sannolikt gett honom
fordelar 1 insamlingsarbetet 1 forhdllande till andra utomstaende insamlare.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Finlandssvensk folkmusik dr en folktradition som finns i Finland och som &r knuten till den
svensksprakiga befolkningens kultur och historia. Traditionellt har den finlandssvenska folkmusiken
utovats av den svensksprékiga befolkningen i1 Finland, som framst varit beldgen ldngs med
kustremsan i Osterbotten, Aboland, Nyland och p4 Aland. I den hir avhandlingen ska finlandssvensk
folkmusik tolkas som folkmusik som samlats in efter finlandssvenska spelmin och spelkvinnor. Trots
att den har manga likheter med bland annat den svenska och finska traditionen, har den manga
sdregenheter som gor att den ocksa kan uppfattas som en egen nisch eller tradition. Jag upplever ocksa

att det dr den generella uppfattningen bland de svensksprakiga utdvarna.

Jag har under flera ars tid varit valdigt intresserad av folkmusiktraditionen i Replot och Bjorko, dar i
Kvarkens skiirgird. Oarna #r idag en del av min hemkommun, Korsholm. Tack vare deras avskilda
lage var traditionen vél bevarad dér och har ocksé till storsta delen blivit tillvaratagen av lokala
insamlare. I insamlingsarbetet har familjen Sjoberg haft en avgorande roll, dir speciellt Wilhelm
Sjoberg varit central for upptecknandet av den lokala folkdiktningen. Jag har tillbringat minga timmar
med att bldddra igenom hans uppteckningar och lyssnat pd intervjuer om honom i arkivet. Jag har
ofta imponerats av hans arbete, samtidigt som han verkar ha varit en sympatisk, kompetent och

uppskattad man.

Nér man pratar om insamlingen av den finlandssvenska folkdiktningen ar det omdjligt att inte ndimna
Otto Andersson, som pa manga sétt haft en avgorande roll i bevarandet av den finlandssvenska
traditionen (Forslin 1975, 62). Samtidigt dr det manga andra som har gjort betydande insatser och
som ocksé fortjinas att lyftas fram. Wilhelm Sjoberg ir utan tvivel en sddan. Aven om han inte ér
okdnd for insamlingshistorien, d&r min uppfattning att det inte heller finns nagot helhetsmassigt
omfattande skriftligt material om honom eller hans samlingar. Mycket material finns utspritt bland
olika kéllor och ar ocksé svaratkomligt for personer som &r intresserade av det. Darfor vill jag gérna
genom mitt arbete hér bidra till att skapa en sddan sammanstéllning, samt géra en djupdykning i hans
samlingar och mera systematiskt granska hans material. Eftersom jag &r intresserad av den historiska
aspekten av insamlingsarbetet har jag ytterligare velat granska samlingarna mot en mer historisk
bakgrund. Samtidigt har samlingarnas innehdll och utférande ocksd pédverkats av Wilhelm som
person, hans kompetenser och lokala forutséttningar for arbetet. Dérfor har jag dven velat reflektera

over innehallet i samlingarna med det som bakgrund.



1.2. Forskningsfraga och avgrinsningar

Syftet med avhandlingen &r att gora en kvalitativ granskning av Wilhelm Sjobergs samlingar som
finns bevarade i Svenska Litteratursillskapets (SLS) arkiv. Kvalitativ ska i det hdr avseendet uppfattas
som en innehéllsbaserad analys dér jag gjort bade mera allmédnna noteringar om samlingarnas struktur
och innehall, samt noterat vilken information som angivits i samband med uppteckningarna (Vuori
2026). Sddan information relaterar till framforaren, ort, spridning och artal, samt en mera omfattande
ovrig information. All information har varit av intresse och jag har forsokt att s omfattande och
mangsidigt som mojligt ta den i1 beaktande 1 min analys- och diskussionsdel. Jag har ddremot inte
gjort nagra utrdkningar for hur ofta en viss information har givits, utan snarare pa ett mera allmént
plan tagit den i beaktande. Den presenteras nedan i tematiska helheter relaterat till musikens syfte och

funktion, dansrelaterad information samt instrumentering och spelstil.

Inom familjen Sjoberg finns det flera medlemmar som har bedrivit folkloristisk insamling pa Replot.
Inte minst bor ndmnas Wilhelms far Olof Reinhold Sjoberg. Eftersom lingden pa den hir
avhandlingen dr begridnsad, och Olof Reinholds insamlingar ocksd omfattar spridda omraden i
Finland, utgér jag hér endast frdn Wilhelms insamlingar. Av de samlingarna har jag fokuserat pd de

med musikrelaterat material, &ven om flera samlingar inkommit till arkivet.

Samtidigt som den kvalitativa granskningarna &dr det huvudsakliga syftet med avhandlingen har jag
ocksa velat sammanstélla information om Wilhelm Sjoberg och den verksamhet han bedrev i1 Replot.
Den information ger ocksd ett mervirde och kompletterande perspektiv for samlingarnas
innehéllsgranskning. Aven om o6arna Replot och Bjorkoé oftast nimns separat, ska Replot i

avhandlingen for enkelhetens skull uppfattas som att ocksé inkludera Bjorko.

1.3. Material, metod och teoretisk inramning

I avhandlingen har jag anvint mig av olika typer av material. Insamlingsarbetets historiska bakgrund
har hémtats frdn akademisk litteratur och kortare artiklar av erkdnda personer inom den
finlandssvenska folkdiktningens forskningsomrade. Sddana &r bland annat Ann-Mari Higgman,
Niklas Nyqvist, Gunnel Biskop och Althild Forslin. En viktig informationskilla har dven varit
Litteraturséllskapets egen publikation som beskriver arkivets verksamhet mellan aren 1885-2010. I
tilldgg har jag anvént mig av Ann-Mari Haggmans och Helena Bouchts intervjuer i SLS arkiv och

som framst relaterar till Wilhelms liv och musikaliska verksamhet.

En nyckelroll f6r avhandlingen ar givetvis Wilhelm Sjobergs insamlingar, som 1 sin helhet har varit
skriftliga till formatet. Jag har i min analys utgétt fran fyra samlingar, som ocksa finns fritt tillgangliga

digitalt utanfor SLS arkiv. Dessa samlingar utgors av SLS 52, 63, 66 och 94, fran slutet av 1800-talet
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och borjan av 1900-talet. I analysen har jag utelimnat SLS 16, eftersom innehéllet 1 den enligt SLS
arkivarie ingar i de 6vriga samlingarna. I analysen har jag dven uteslutit OTA 218 (1920-1937)
eftersom den dr skriven pd Braille och inte finns dversatt i sin helhet. Enligt informationen i SLS
databas innehaller den samlingen ddremot ocksa nigot vismaterial, som skulle ha varit intressant att

analysera i min avhandling.

I min granskning har jag systematiskt noterat vilken information som angivits i samband med
uppteckningarna i de olika samlingarna. Jag har sedan reflekterat 6ver innehallet ur ett kulturhistoriskt
(Nyqvist 2007, 11) samt biografiskt perspektiv (Nyqvist 2007, 13). Som bas for den kulturhistoriska
reflektionen har jag anvdnt den ovanndmnda akademiska litteraturen och reflekterat over
samlingarnas innehall 1 relation till insamlingsarbetets bakgrund, utférande och détida vérderingar
och utmaningar. I den biografiska granskningen har jag varit medveten om att Wilhelm som person
ocksé har inverkat pa samlingarnas innehdll och utforande. Darfor har jag dven reflekterat 6ver hur
hans kompetenser och andra omsténdigheter har influerat samlingarna. Inte minst, hurudana
mdjligheter han som en lokal person har haft i arbetet i férhdllande till en utomstdende akademiker.
Till underlag for den granskningen har jag framst anvint Higgmans och Bouchts intervjuer, dér
Wilhelm som person och hans musikaliska verksamhet mera detaljerat beskrivits. Det kulturhistoriska
och biografiska perspektivet dr daremot inte helt fristdende frén varandra utan ska snarare anses

komplettera varandra.
2. Insamling av folkdiktning i Finland

2.1. Introduktion och politisk bakgrund

I Finland paborjades insamlingen av folkdiktning pé allvar under 1800-talet, som historiskt sett har
préglats av ett aktivt letande efter en kulturell finsk identitet (Nyqvist 2007, 29). I skapandet av denna
nationella identitet stod “folket” 1 centrum och bonderna kom att representera nigon slags urtyp for
det folket. Genom att samla in folkets sprak, seder, sdnger, sdgner och berittelser forsokte man hitta
folksjdlen samt vicka nationalandan. Det vetenskapliga intresset for materialet gick séledes hand i

hand med ett politiskt uppdrag. (Ekrem 2014, 24.)

Trots att den finldndska kulturen under 1800-talet har beskrivits som stark tvdsprakig blev det finska
spriket allt mer framlyft som en politisk och kulturell identitetsutmérkande faktor, pd det svenska
sprékets bekostnad. Den hidr sprékliga virderingen reflekterades ocksd i1 insamlingsarbetet dér
insamlingen av finsksprakig folkdiktning, med en stark tyngdpunkt pd material frdn de Ostfinska

regionerna, kom igadng redan i borjan av 1800-talet. (Nyqvist 2007, 29-30.)



Ar 1831 grundades det finska litteratursillskapet (Suomalaisen Kirjallisuuden Seura) som efter det
fick en ledande roll for insamlingen av den finska folkdiktningen samt fridmjandet av det finska
spraket. Sillskapet blev tidigt ett centrum for insamling av finsk folkkultur, med Elias Lonnrot i

spetsen. (Nyqvist 2007, 30-31.)

2.2. Insamling av finlandssvensk folkdiktning

Den finlandssvenska folkdiktningen har huvudsakligen samlats in separat fran den finska traditionen
och med andra institutioner som drivande kraft. Insamlingen av den finlandssvenska traditionen kom

ocksé igdng mycket senare 4n motsvarande aktioner pa finskt hall.

Det hela fick sin borjan under 1840-talet da4 Johan Oskar Immanuel Rancken (1824-1895) av en
slump for forsta gdngen kom i kontakt med svensksprakig allmogekultur 1 Finland och hans intresse
for den vacktes (Forslin 1962, 24). Det inofficiella startskottet for insamlingsarbetet kom i april 1843,
déa Rancken i den Osterbottniska tidningen //marinen utfiardade ett utrop “till fosterlandsvanner” och
uppmanade till insamling av folkminnen pa svensksprékigt hill i Finland (Nyqvist 2007, 27).
Speciellt romanser, ballader, vallvisor, barn- och vaggvisor, skimtsamma kvaden samt sanger till
lekar och danser lyftes da upp som intressanta insamlingsobjekt. Utropet har beskrivits som bade
kraftfullt och betydelsefullt, men fick dessvdrre inga konkreta resultat. For att fi4 igéng
insamlingsarbetet involverade han istéllet sina elever vid Vasa Elementarskola, dir han sedan 1846
undervisade. (Forslin 1962, 24-25.) En av hans mest framstdende insamlare blev Jakob Edvard
Wefvar (1840-1911), som ocksa hade ett titt samarbete med Olof Reinhold Sjoberg i Replot
(Solstrand 1913, 97-98). Tack vare elevernas medverkan viaxte de Ranckenska samlingarna fram och
en stor samling folkdiktning sammanstilldes under 1860- och 70-talet. Rancken kom dven med tiden

att erhélla titeln ”den finlandssvenska folkloristikens fader” (Ekrem 2014, 25).

Det var diaremot forst under 1880-talet som intresset for den svensksprakiga allmogen vicktes pé
allvar och en insikt om att finlandssvenska traditionen méste bevaras etablerades (Nyqvist 2007, 27).
En bidragande orsak till det var de allt starkare motséttningarna mellan svekomaner och fennomaner,
vilket gav upphov till politiska spanningar 1 det finlindska samhallet. P4 grund av det finska sprakets
framfart fanns det en allmin och realistisk rddsla att det svensksprakiga kulturarvet 1 landet skulle
uppslukas av det finsksprakiga. Sdledes vicktes dven bland de svensksprakiga en insikt om att de
finlandssvenska traditionerna och det svenska spraket ocksa borde bevaras. Man uppfattade det till
och med som en historisk och nationell rétt, samt en historisk och patriotisk plikt att gora det. (Hakala

2004, 19-20.)



Under samma artionde togs initiativ till uppférandet av ett finlandssvenskt litteratursillskap, vars
viktigaste dndamal skulle vara att ta om hand om de traditionsskatter som &dnnu fanns bland den
svensksprakiga allmogen i Finland (Forslin 1962, 27). Som ett resultat grundades Svenska
Litteraturséllskapet 1885, vilket fick en stor betydelse for insamlingen av den finlandssvenska
folkdiktningen. Sillskapets viktigaste roll blev att koordinera insamlingsarbetet, samt senare att
publicera materialet. (Nyqvist 2007, 32.) Insamlingsarbetet kom till stor del att bedrivas av
stipendiater som utsags av Litteratursillskapet (Nyqvist 2007, 40) och andra fristdende insamlare som
siande in material till arkivet mot en ’beloning” beroende pa materialets virde (Ekrem 2014, 34). Tack
vare stipendiaternas insats vaxte samlingarna bade 1 storlek och kvalitet. En stor del av det material
som samlades in under slutet av 1890-talet och borjan av 1900-talet finns idag samlade i den
finlandssvenska folkdiktningen, och som dr i flitig anvindning av finlandssvenska spelmén.
Sammanlagt har 21 volymer av folkdiktningen publicerats mellan &ren 1917 och 1975. (Svenska

Litteraturséllskapet, 5.1.2026.)

2.3. Vad samlade man in? Vilka riktlinjer fanns det?

D4 insamlingsarbetet padborjades var man tvungen att vdlja och prioritera vilket material som skulle
tas till vara. Det material som idag finns bevarat i arkiven ar resultatet av en sddan mer eller mindre
medveten urvalsprocess. Pa sa sitt har arkiven bestimt vad som ska forvaras och goras tillgangligt,
och om man drar det till sin spets, dven haft makt att padverka utformandet av det kollektiva minnet

och slutligen hur historien skrivs. (Ekrem et al. 2014, 11.)

Efter Litteratursillskapets uppkomst utarbetade man en strategi och riktlinjer for vad som skulle
insamlas samt hur det skulle goras. Sddana instruktioner sammanstélldes ar 1887 och publicerades 1
ett tudelat insamlingsformulér. I den forsta delen beskrevs de arter av folkdiktning som skulle samlas
in. Bland de musikrelaterade kategorierna aterfinns folkvisor, lekar, danser samt seder och bruk. Den
andra delen bestod av regler och rad for hur insamlarna skulle gé till viga for att samla in dessa. Bland
annat foreskrevs att orten didr uppteckningen gjorts alltid bor anges. Likasd ska tiden for
upptecknandet och namnet pé respektive sangare eller berittare noteras. (Ekrem 2014, 34.) Dessutom
ska uppteckningarna utforas pa den dialekt som framstéllaren sjdlv har anvént och den ska noggrant
anges bade gillande uttal och formulering. I samband med beskrivningar av lekar, seder, bruk och
dylikt, kunde daremot skriftspraket anvidndas. Slutligen konstaterades, i all sin enkelhet, att det &r
bittre att anteckna for mycket dn for lite. (Ekrem 2014, 35-36.)

Kraven var sdledes bade omfattande och strdnga, och allt inskickat material genomgick ocksa en

kvalitetsgranskning nér det kom till Litteraturséllskapet. Granskningen innebar ofta en verklig



ndrldsning av materialet och som redan fran borjan var bade systematisk och noggrann. (Ekrem 2014,
49-50.) Det var inte ovanligt att brister lyftes fram och allt material blev inte heller godként (Ekrem
2014, 37). Det fanns bestdmda asikter om vad som borde och inte borde inforas i séllskapets

traditionssamlingar (Ekrem 2014, 52).

Séllskapet borjade ocksa senare dven att “’styra” insamlingen, s till vida att de kunde ange en viss ort
eller ett visst tema som stipendiaterna skulle fokusera pa (Ekrem 2014, 56). Under slutet av 1800-
talet hade exempelvis storsta delen av det insamlade materialet bestatt av visor. Néar Otto Andersson
1902 beviljades stipendiet var darfor syftet att fokusera pad den instrumentala dansmusiken, som
dittills hade varit mera obekant och upptecknats i mindre utstrickning. (Nyqvist 2007, 42—43.)
Andersson blev den forsta upptecknaren som huvudsakligen koncentrerade sig pa uppteckning av

fiolspelminnens snirkliga latar (Forslin 1969, 7).

Nér de instrumentala melodierna borjade upptecknas i storre utstrickning, blev ocksd fragor om
instrumentering aktuella. Ann-Mari Haggman lyfter fram att néstintill alla av de uppteckningar som
ar gjorda dr framforda pa fiol (Higgman 2021, 27). Dragspelet, diremot, var redan fran bdrjan ett
kontroversiellt instrument. Aven om dragspelet blev populirt bland befolkningen under slutet av
1800-talet, sags det ocksd som en inkrdktare och ett hot mot den genuina folkmusiken. Darfor
noterades ofta melodier framforda pé dragspel inte av upptecknarna, och dragspelare uppfattades inte
heller som ’riktiga” spelmén. Denna syn har kraftigt influerat innehallen 1 arkiven. Det var forst under

1960-talet som det banades vdg for dragspelsmusiken till arkiven. (Haggman 2021, 29.)

Aven om Litteratursillskapets regler var bade stringa och klara, iakttogs de inte alltid omsorgsfullt
av stipendiaterna. Ibland pa grund av forsummelse (Ekrem 2014, 59) men dven pd grund av
utmaningar de stotte pa under faltresorna. Utan teoretisk utbildning kunde det exempelvis vara svart
att uppteckna melodierna. (Ekrem 2014, 69.) Manga stipendiater atergav ocksa att det var svart att
hitta genuint folkligt material att teckna upp (Ekrem 2014, 64—65), samtidigt som det var svart att {4
kontakt med personer pd fraimmande orter. En stipendiat berdttar bland annat om att det var latt att
samla in material 1 hans hemsocken dir han var bekant med folk, medan det var en stor utmaning pa
frimmande orter, dir misstinksamheten mot utomstdende ofta var stor (Ekrem 2014, 66). Aven
Litteraturséllskapet hade noterat att insamlingsarbetet underléttades av en lokal kdnnedom, varfor de
ocksa senare favoriserade insamlare som var frin trakten och kunde bygga sina undersdkningar pa

tidigare kinnedom dérifrdn (Ekrem 2014, 62).



3. Insamling av folkdiktning i Replot

3.1. Familjen Sjoberg

Négra betydande insamlare av finlandssvensk folkdiktning hittar man pa Replot i Kvarkens skdrgard,
dér flera generationers insamlare varit verksamma. Familjen Sjoberg har haft en stor betydelse for
bevarandet av den dér lokala traditionen, som har ansetts vara speciellt alderdomlig tack vare sitt
avskilda ldge (Nilsson 2022, 53). Fadern Olof Reinhold Sjoberg (1838—1913) rdknas som en av
pionjérerna inom det finlandssvenska insamlingsarbetet och var kind for att vara en noggrann och
precis man (Haggman 1982). Det dr egenskaper som ocksa gav sig till kénna i hans insamlingar, som
har beskrivits som bade omsorgsfullt ordentliga, vardade samt till handstilen prydliga (Solstrand
1913, 98). Olof Reinholds intresse for insamlingsarbetet gick dven 1 arv till hans tvd soner Hugo och
Wilhelm Sjoberg, dir framfor allt Wilhelm kom att bli en betydande insamlare av folkdiktning fran
omraden i Kvarkens skirgird. Tillsammans har Olof Reinhold och Wilhelm ldmnat in sammanlagt

1770 sidor uppteckningsmaterial till Litteratursillskapet (Nilsson 2022, 53).

3.2. Wilhelm Sjoberg och insamlingen av hans material

Olof Wilhelm Filemon Sjoberg (1868 — 1937) borjade under 1890-talet teckna upp folkvisor, sdgner
och ordsprdk som sidndes in till SLS (Uppgard 2021, 6). Stundvis fungerade han ocksd som
litteraturséllskapets stipendiat (O. R. Sjoberg 1902, 79).

I sitt uppteckningsarbete har Wilhelm haft stor hjdlp av sin hustru Elisabeth “Betty” Sjoberg (f.
Gidda). Betty (1875-1905) kom fran ett musikaliskt sldkte i1 skirgdrden och var en skicklig séngare
med en bred repertoar. Hon kidnde igen att det fanns ett virde 1 insamlingsarbetet och hjdlpte honom
girna med det. Det dr ocksa uppenbart att Wilhelm satte stort pris pa hennes insatser, da han i SLS 63
skriver att han i sitt arbete har haft en god hjélp av sin hustru. I tilligg sdger han att de flesta, ja ndstan
alla melodier 1 den (stora) samlingen &r foresjungna av henne, och som hon i sin tur hade efter sin
moder (SLS 63, 2). Tyvérr fick Wilhelm och Betty bara en kort tid tillsammans déa Betty avled endast
30 4r gammal till f5ljd av en kort tids sjukdom (Higgman 1982). Aven om Bettys liv blev kort, ér

hennes musikaliska arv inte bortglomt utan finns bevarat i arkiven.

Till yrket var Wilhelm lite av en mangsysslare och var bland annat utbildad klockare och organist.
Han var dven verksam som bokbindare, ndgot som han och hans bror Hugo hade lart sig av sin far
redan i ung alder. Dessutom bedrev han fran och med 1899 en lanthandel i byn. Lanthandeln bedrev
han fram till sin d6d 1937, och den kom &ven att bli relevant for hans insamlingsarbete. (Boucht

1972.)



Precis som sin bror Hugo led Wilhelm av en nedérvd och obotlig 6gonsjukdom, som gav sig till kénna
redan i ung alder (ibid.). Med tiden blev hans syn simre och under 1920-talet tappade han mer eller
mindre synen helt (Uppgard 2021, 6). Den nedsatta synférmagan kom dven i viss mén att paverka
Wilhelms yrkesliv. Det berittas bland annat att han trots sin klockarutbildning inte jobbade mycket
som klockare, just pa grund av den allt sdmre synen. Innan han gifte sig fungerade han en kort tid
som tjansteforrittande klockare i Replot, men tog efter det endast emot enstaka vikariat om det
behovdes. I klockartjansten ingick ndmligen arbetet som organist, vilket krdvde bra syn for att
noggrant kunna ldsa noterna for kyrkomusiken. P& grund av den nedsatta synen var detta en utmaning
for Wilhelm. De géngerna han vikarierade vid kyrkan bad han darfor prasten att pa forhand meddela
vilka psalmer som skulle sjungas, s att han hade tid att l14ra sig de utantill pa gehor tills de skulle

spelas. (Boucht 1972.)

Samtidigt 4r min uppfattning att Wilhelm har levt ett aktivt liv trots sin sjukdom och inte latit den
begransa honom. I jobbet i lanthandeln hade han till exempel lirt sig att kdnna igen krusningarna pé
sidorna av mynten for att kunna avgdora vilken valor de hade. Pa sa sitt kunde han ta emot pengar av
kunderna samt ge vixelpengar tillbaka. Wilhelm tyckte 4ven mycket om att bade l4sa och skriva och
nér synen blev simre borjade han pd egen hand att ldra sig att 1dsa och skriva blindskrift (Braille).
Tillsammans med sin bror lanade de bocker pa blindskrift fran Helsingfors och han skaffade sig ocksa
en blindskriftsmaskin som han bdrjade skriva pd. Anskaffningen av maskinen forenklade
skrivprocessen markant for Wilhelm, och efter det anvénde han sig oftast av den i sitt skriftliga arbete.

(Boucht 1972.)

En del av hans material som har inkommit till SLS &r ocksd skrivet pd blindskrift. Wilhelm
efterlimnade 170 sidor uppteckningar pa Braille och som hans sldktingar 6verlamnade till arkivet
2008. Hittills &r de uppteckningarna det enda material pa punktskrift som aterfinns 1
Litteraturséllskapets arkiv. Dessvirre dr uppteckningarna inte omfattande undersokta da det i sin
helhet inte finns Oversatt fran Braille. Daremot ingar delar ur materialet i Ann-Mari Higgmans
balladundersokning, dir hon speciellt lyfter fram en sérskild variant av "Bonden och krakan”. Hon
noterar dir att balladen 1 frdga &r speciell eftersom det har ett ovanligt omkvide och att texten

innehaller direkta anspelningar pd den skirgardsmilj6 som balladen har sjungits 1. (Uppgérd 2021, 6.)

Sitt folkloristiska material samlade Wilhelm delvis in genom att sjdlv besoka sina informanter, men
ocksa genom kunder som besdkte honom i lanthandeln. Folk i byn hade fatt hora att han var
intresserad av folkligt material och det var inte ovanligt bybor besokte butiken pa kvéllskvisten for

att dela med sig av historier, trolldomar osv. Meddelarna kunde bestd av allt frin yngre kvinnor och



man till gamla gubbar och gummor. Wilhelm fragade ofta ut dem och tecknade samtidigt upp deras

historier. (Boucht 1972.)

Wilhelm var vildigt musikalisk och trakterade manga instrument, s& som fiol, piano och dragspel.
Han brukade bland annat spela pa knutdanser i Panike, dir de ofta befann sig under somrarna
(Haggman 1982). Dessutom var Wilhelm en god sangare och medverkade, sé linge han dnnu kunde
ga, 1 lokala kdorer 1 Replot. Dér sjong han ofta den barande basstimman. Det berittas ocksa att han
ofta brukade sjunga hemma om kvillarna nir det 6vriga arbetet var 6ver. Da ackompanjerade han sig
sjalv pa orgel och sjong folkvisor, dven fran sina egna uppteckningar. Ett av hans barn berattar ocksa
om nér hon var liten och fick sitta med i famnen och skulle lira sig att sjunga for forsta gdngen.
(Boucht 1972). Flera av Wilhelms barn var musikaliska och finns idag inspelade i arkivet, ddr de pa
band bland annat framfor sanger som Wilhelm tecknat upp. Eftersom Wilhelms uppteckningar endast

ar skriftliga till formatet, &r de ett virdefullt tillskott.

Tack vare sitt musikaliska anlag hade Wilhelm ocksa ett gott gehor, vilket dven flitigt utnyttjades av
ortsborna. Det var inte ovanligt att folk fran byn kom till honom for att fa fiolen, en cittra, ett dragspel
eller ndgot annat instrument, stimt. Aven om det fanns ett flertal spelmin i byn, var det inte alla som
kunde fi instrumentet i stdmning. Férutom stdmningsarbeten renoverade Wilhelm dven instrument,

s& som dragspel, munspel och fioler. (Boucht 1972.)

Min uppfattning ar att Wilhelm forutom att ha varit en betydande upptecknare ocksd var en
betydelsefull karaktdr for kulturutdovningen i Replot. Han deltog aktivt vid olika musikaliska
tillstéllningar och har dven pa olika sétt sorjt for andras musikaliska utdvning och mgjliggjort den. I
tillagg till att reparera och stdmma instrument l&nade han exempelvis ofta ut sin orgel till
ungdomslokalen dér korerna 6vade. Han hjdlpte dven andra i deras indvning. Det berittas bland annat
hur han innan en invigningsfest hjdlpte an barnmorska att 6va in séngen hon skulle upptrida med,

och att de dessutom dvade in négra stycken fyrhant pd piano. (Boucht 1972.)

Man far latt intrycket att Wilhelm var genuint intresserad av traditionen och att bevarandet av den
och det lokala var viktigt for honom. Han verkar ockséd pd ménga sitt ha varit en central figur pa orten
och kommit i kontakt med manga ménniskor. Inte minst, tack vare byabutiken,

instrumentrenoveringen och deltagande i lokal verksambhet.



4. Wilhelm Sjobergs samlingar

4.1. Material och tillvigagangssitt

Wilhelm har ldmnat in ett antal samlingar till SLS arkiv, inte bara relaterat till musiktraditionen, utan
dven ortnamn, djurnamn, trollformler, dialektala ord osv. I den hir avhandlingen har jag utgatt endast
frdn det musikrelaterade materialet och som &dven é&r fritt tillgéngliga digitalt utanfor arkivet. Dessa

samlingar utgdrs av SLS 52 (1896), 63 (1897), 66 (1898) och 94 (1904).

Jag har noggrant granskat dessa fyra samlingar och tagit fasta pa omstidndigheter géillande
samlingarnas utforande, struktur och innehall. I fraga om utférande och struktur har jag frdmst noterat
samlingarnas kvalitet, deras uppbyggnad och andra omstindigheter relaterade till deras
sammanstéllning. I den resterande innehéllsrelaterade granskningen har jag observerat vilken
information som ndmnts i samband med uppteckningarna. Dér har jag fOrst tagit fasta pa information
i relation till ort, spridning, lder och framforare. Slutligen har noterat vilken 6vrig information som
angivits 1 samband med uppteckningen. Sddan information kan berdra nir man brukade framfora en
viss melodi, hur den brukade spelas eller hur det kunde gi till p4 danser i trakten. Hér jag har sa
mangsidigt som mojligt forsokt berdra och ta i beaktande all tillhérande information, samt sd enhetligt

som mojligt att presentera den.

Nedan presenteras forst analysen gillande samlingarnas yttre omstandigheter, det vill sdga struktur,
omfattning och utférande. Efter det reflekterar jag dver vilken information som angivits i samband
med ort, spridning och alder. Till ndst har jag noterat vilken information Wilhelm har antecknat om
framforarna. Slutligen har jag sammanstillt observationerna om 6vrigt innehall i olika tematiska
helheter. Dessa relaterar till melodins syfte och funktion, dansrelaterad information samt

instrumentering och spelstil. Innehéllet presenteras enligt ovanndmnda struktur.

4.2. Struktur, omfattning och utféorande

De fyra samlingarna &r relativt omfattande och innehéller sammanlagt omkring 430
musikuppteckningar. Av de dar 187 kategoriserade som visor, 35 som danslekar och 198 som
dansmelodier. SLS 52 innehdller uteslutande vokalt material medan det 1 de 6vriga samlingarna
forekommer bade instrumentalt och sjunget material. Den storsta samlingen &r SLS 63 med dryga

180 uppteckningar och SLS 94 den minsta med knappa 50 uppteckningar.

Samlingarna &r 1 sin helhet véldigt organiserade och foljer nistan alla samma struktur. Materialet
presenteras med tydliga kategoriseringar och ofta med en tillhérande introduktionstext.

Genomgéende for alla samlingar dr att vismaterialet bestar av bade utskriven text och tillhérande
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melodi. Oftast presenteras sdngtexterna och melodierna skilt, sa att alla verser finns i en sektion och
melodiuppteckningen med forsta versen som exempel i en annan. Samma strukturella tdnk
forekommer 1 samband med dansmelodierna. Ofta har information om eventuell spelman och ort

angivits forst 1 en listning, medan de utférda melodierna noterats i efterféljande sektion.

Aven om man ibland méste bliddra mycket for att kunna kombinera ritt text med riitt melodi, eller
rétt spelman med ritt melodi, ger &nda uppdelningen en tydlig struktur som é&r 14tt och logisk att f6lja.
SLS 52, 63 och 66 foljer mer eller mindre genomgéende en sddan struktur, men i samling SLS 94 &r
bakgrundinformationen delvis nimnd i samband med melodiuppteckningarna och delvis vistexterna.
Ur det perspektivet har den samlingen en mer oregelbunden struktur, &ven om den inte péverkar

lattlasligheten av samlingen som helhet.

Notskrifterna dr generellt sett prydliga och lattldsta och har allt som oftast har &ven en tempoangivelse
ndmnts i samband med melodin. Uppteckningarna &r dven omsorgsfullt, och ibland till och med
pedantiskt, utférda. Exempelvis finns Replot brudmarsch i SLS 63 upptecknad tva génger, eftersom
Wilhelm inte ansdg att den forsta versionen var tillrdckligt korret. Enligt honom &r den andra
versionen mera korrekt, speciellt i forhédllande till de drillarna som anvéndes vid framfoérandet (SLS
63, 128). Vid instrumentala melodier finns ofta dubbelgrepp och medtagna 16sa strangar utskrivna,
likasd bindningar gjorda med stréken. Stundvis har dven en andra stimma noterats, utgaende frdn

spelminnens eget spel.

Ytterligare ar tonarterna medvetet utvalda d& dansmelodierna enligt honom &r skrivna i de tonarter
som vanligtvis anvindes pd orten. Enligt Wilhelm &r de tonarterna oftast dm, D, och ibland G och
am, men sdllan nidgon annan (SLS 94, 25). Bland det sjungna materialet finns ddremot en storre
variation i tonartsvalen. I forhallande till sangtexterna finns det stundvis nagon smirre variation i den
texten som 1 sin helhet noterats skilt och den versen som skrivits ut i samband med melodin. Oftast

gér den versen som noterats i samband med melodin béttre thop med melodin &n den andra.

I sina samlingar har Wilhelm i regel noterat namnen sa som lokalbefolkningen sjédlva skulle bendmna
dem. Detta fenomen forekommer béde i littexter, latarnas titlar samt de olika danstyperna som
anvindes 1 regionen. Nagra exempel ar “Tjelngpolka” (kdringpolka) (SLS 66, 121), "Bru’marsch”
(Brudmarsch) (SLS 66, 75) och ”Ko’lditar” (koletare”) (SLS 66, 76). Nagra lokala bendmningar pa
danser ér bland annat “tvéstidgare”, sjustegare” (SLS 63, 116) och tjyntar” (SLS 63, 119), som alla
ar en typ av schottisdans. Ett annat exempel dr “nijmangengel (niemanengel) (63, s. 119) och
“polkamasolka” (polkamazurka) (SLS 63, 116). Wilhelm anvénder dven i sina egna beskrivningar

dialektala ord. Nagra exempel &r ’gidssbaden” = géstabud (SLS 66, 65) och “fijodl” (SLS 63, 128). 1
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sina beskrivningar har han ocksd anvént sig av den bendmningen pa stringarna som de lokala
spelménnen anvénde uti Replot. Dessa ar kvintin, altin, ndordin och basin (W. Sjoberg 1916, 80), dér

kvintin &r e-strdngen och basin g-stringen.

4.3. Ort, spridning och alder
4.3.1. Ort och spridning

Wilhelms samlingar innehaller till stérsta delen uppteckningar frén Replot, dér tva av samlingarna
uteslutande innehéller sddant material. Dessa dr SLS 52 och SLS 94. De 6vriga innehdller dven

material fran omréden i Korsholm och andra kringliggande kustomréden kring Kvarkens skérgérd.

Platsangivelserna i samlingarna dr en kombination av véldigt generella hdnvisningar till ett storre
omrade och mera specifika referenser i samband med enskilda melodier. De mera allminna
hinvisningarna &r ofta i stil med “Vasa skdrgird”, ”Vasa omnejd” eller “gransomraden till
Nikolajstad”. Ofta sdger Wilhelm antingen att melodin &r allmén vid de omradena, eller anger forst
en specifik ort med ett tilldgg om att den ocksa &r allmén inom Vasaomridet. P4 samma sétt har han
ocksa kunnat ange att en viss melodi, eller typ av melodi, inte forekommer pa andra orter i Vasas
nérhet &n just i Replot. Ett sddant exempel dr grotmarscher, som i Replot var vanliga pa brollop (SLS
63, 126). Ett annat exempel 4r lekdansen “Fatti figlen”, som inte fanns pa andra orter &n i Replot

skirgdrd, dir den ofta gett upphov till mycket munterhet (SLS 63, 96).

I de mera specifika ortsangivelserna anges orten ofta pad byanivia, bade pa Replot och i de
kringliggande omrédena. Négra exempel dr Soderudden, Sodra Vallgrund, Norra Vallgrund och
Bjorko. Andra exempel dr Bole, Visterhankmo och Smedsby, som alla idag dr en del av Korsholm.
Den mest detaljrika platshanvisningen forekommer 1 SLS 94, dir han till och refererar till ett specifikt

hemman: Korvskat (SLS 94, 24).

Aven om Wilhelm i sina uppteckningar ofta skriver att melodin forekommer i flera varianter, har han
1 regel undvikit att uppteckna dubbletter eller variationer av samma melodi. I samband med danslekar
1 SLS 63 har han noterar att det finns smérre variationer 1 bdde ord och melodi mellan byarna, men
att han inte upptecknat de eftersom skillnaderna var s sma. I samma samling uppger han ytterligare
att s gott som alla uppteckningar i den forekommer uti Vasa skérgérd, men att han bara tecknat upp
den mest anvénda varianten. Han konstaterar vidare att det bland annat 1 Bergd forekommer flera
stycken som han redan tecknat upp 1 Replot, eftersom de tva spelménnen 1 Bergd genom giftermal

har flyttat dit fran Replot (SLS 63, 129).
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Déremot har han stundvis kunnat notera vid vilken ort meddelaren sjdlv har lart sig melodin. Ett
exempel dr ”Attamanengel” efter Betty Sjoberg fran Replot, och som hon enligt uppteckningen har
efter en spelman i Bole (SLS 66, 70). Ett annat &r “Kaoven routar” (kon rdmar) som Karl Wist
(Replot) larde sig i Iskmo (Mustasaari) (SLS 66, 66). Till sist kan nimnas “Jallarin™ efter Erik
Backman (Bjorko) och som han sjélv lirt sig i Vassor (Kvevlax) (SLS 66, 72). Dessa hanvisningar

kan ge en liten fingervisning om hur melodierna har spridits, samt var de féorekommit.
4.3.2. Alder

Wilhelm har oftast inte i samband med melodierna uttryckt nér de forekom eller nddvéndigtvis nér
han sjilv upptecknade den. I samband med en emigrantvisa har han angett artalet 1858, men inte
specificerat vad drtalet reflekterar (SLS 63, 5). Den 6vriga informationen om melodins &lder har oftast

uttryckts i form av mera generella kommentarer s& som “gammal” eller "mycket gammal”.

I samband med nagra melodier har Wilhelm gjort ndgon typ av dldersrelaterad hénvisning. Han har
exempelvis kunnat ange kommentarer som att melodin varit ”en av de dldsta brudpolskorna” i trakten
(SLS 94, 30), eller att en dans inte dansas nu ldngre, men att den gjorde det for 50 ar sedan (SLS 94,
31). Precis som Wilhelm i samband med melodins spridning har kunnat ange var personen har lart
sig melodin, har han &ven stundvis angivit vem meddelaren har lart sig melodin av. Bland annat ndmns
1 samband med ”Wisborgsvisan” att framforaren Karl Sand har lért sig visan av sin moder (SLS 94,
37). Pa samma sitt nimns om ”Vasa brand” att den dr upptecknad efter Betty Sjoberg, sd som hennes
moder sjungit den for 30 &r sedan (SLS 94, 58). Sddana kommentarer ger en liten indikation om nér
melodierna tminstone har funnits, samtidigt som det beskriver hur en del av musiken ocksa gick i

arv fran generation till generation.

4.4, Information om meddelaren

I samband med uppteckningarna har Wilhelm delvis angett vem som ar meddelare, samt nagon
information om denne. Den forsta samlingen innehéller inte en enda personhédnvisning, medan det i
de Ovriga samlingarna oftast forekommer sadana. Ibland &r hinvisningen ndgon mera generell
hinvisning, s som att melodin framforts av en 76-arig gubbe” (SLS 94, 22) eller en 72 arig gammal
gumma” (SLS 94, 20), men ofta ocksd med for- och efternamn pé spelmannen eller kvinnan. Han har
daremot sdllan angett ndgon yrkestitel, aven om négra fa sddana forekommer. Négra exempel &r
bonden Hermansson Ronn (SLS 94, 38), sytningsmannen Karl Akerman (SLS 94, 41) och Kantor
Molander (SLS 63, 123).

Det som déremot &r intressant dr att samling SLS 94 forutom personernas officiella namn &dven

innehdller minga hinvisningar till smeknamnen pd meddelarna. Ibland anges bara smeknamnet,
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exempelvis "Mamas Pell” (SLS 94, 31), "Babba” (SLS 94, 19) eller "Wallarin” (SLS 94, 29), med
tilligg om att det var gamla spelmén i byn. Han har ocksd kunnat nimna bara féornamnet, sa som
”David” (SLS 94, 22). I ménga fall har Wilhelm déremot i samband med uppteckningen angivit bade
det fornamn, efternamn och smeknamn. Nagra exempel dr Add Gost ”Addarin” (SLS 94, 21), Johan
Strom “Bobas Joss” (SLS 94, 31), Anna Ulrika Kapell "Bennis Ann OII” (SLS 94, 37) och Herman
Ronn “Harrback Harrin” (SLS 94, 42).

Han har kunnat ndmna négot om “’kvalitén” pa spelmannen. Han har bland annat skrivit att det uti
Replot fanns tre spelmdn som ansags vara riktigt duktiga. Dessa lar ska ha varit brdderna Herman och
Karl Wist frdn Replot, samt Erik Backman frdn Bjorko. Av dessa ska Erik Backman dock ha varit
den skickligaste och var flitigt anlitad p& brollop bade inom och utanfér Replot forsamling (SLS 63,
129).

4.5. Ovrig information som angivits i samband med uppteckningarna

Utover namnet pd meddelaren och kommentarer om forekomst har Wilhelm 1 tilldgg varit flitig med
att ange annan information i sina uppteckningar. Det ror sig om allt frdn mindre kuriosa detaljer till
information som &r véldigt beskrivande for traditionen i Replot och utférandet av den. Exempelvis
har han i samband med négot stycke noterat att det var spelmannens favoritstycke (Bobbas). Samtidigt
har han ocksé kunnat ge ndgon egen beskrivande kommentar om styckets karaktér. Sddana har kunnat
vara "hogst egendomlig melodi” (SLS 94, 27) eller effektfull melodi” (SLS 63, 126). Nagra av
kommentarerna dr mera beskrivande, s som att “melodin &r en dkta allmogemelodi” (SLS 94, 44).
Da har han ocksé kunnat tilldgga att man i stycket, som i de flesta allmogemelodier, inte med sikerhet
kan avgdra om den gar i 2/4 eller 3/4 (SLS 94, 22). En del av kommentarerna har ocksa kunnat vara
relaterade till utférandet. Bland annat skriver han om ”Kvintvalsen” att den ar speciell eftersom den

kan utforas pa endast en string (SLS 66, 69).

De flesta av de mera beskrivande kommentarerna relaterar till storre omrdden och presenteras nedan
enligt foljande teman: syfte och funktion, dansbeskrivningar och annan dansrelaterad information

samt om instrumentering och spelstil.
4.5.1. Syfte och funktion

En klar tillgdng 1 Wilhelms uppteckningar &r att han ofta noterat vilken funktion musiken har haft och
1 vilka sammanhang den har utforts. Bland annat forekommer 1 hans samlingar en del bréllopsmusik,
som spelades vid olika skeden av bréllopsfirandet. Nagot exempel dr ”Grditstampin” (SLS 63, 114)
som spelades nér brollopsgisterna satt sig ner vid borden och gréten skulle serveras. Da melodin

spelades brukade kockarna hélla grotfaten 6ver sina huvuden, och hoja och sidnka dessa i takt med
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musiken. Nér brudparet bjod gésterna att dricka brdnnvin, som ofta var utblandat med vatten och
socker, kunde “Bjudanmarch” efter Karl Wist (SLS 63, 126) spelas. Ett annan brollopsrelaterat
exempel ar ’Sliutmarsch” efter Erik Backman, som spelades nér brollopet var slut och det var dags

for gésterna att avldgsna sig (SLS 63, 127).

Funktionsrelaterade notiser har ocksé gjorts i samband med danslekarna. Dar har Wilhelm bland annat
redogjort att ”Inbjudningssangen” ofta forekom nar ndgon festlighet skulle forega ute 1 det grona.
Sadana festligheter kunde vara olika hopldggningskalas eller midsommarvakor (SLS 63, 84). Pa
motsvarande sétt foreskrivs 1 samband med “skdra havra” att den oftast framfordes vid slutet innan
séllskapet skulle skilja sig t. Ytterligare ett exempel ar ”Staffansvisa” efter Karl Kniper fran Kvevlax
och som anvéndes vid jullekorna medan sillskapet sjungandes dansade en vanlig trindpolska (SLS
63, 52). Vid dansstugorna kunde dven vissa latar markera att dansen var slut. Ett sddant exempel ér
”Sliutdansin” efter Betty Sjoberg (SLS 63, 127) som spelades vid slutet av en danstillstéllning da
sdllskapet dansande avlidgsnade sig till musiken. Ett annat dr ’Vingelihdopan” efter Karl Wést (SLS

94, 33) och som spelades for att gora slut pa dansen, eller ”vingla ihop den”.

Melodierna kunde ocksa ha betydelse vid mera vardagliga sysslor. I Samling SLS 66 finns bland
annat tre “ko’liitar” upptecknade efter Betty Sjoberg. Enligt Wilhelm avser en ko’lditar en melodi
utan ord och vilka allmogen 1 Replot anvinde nér de sokte efter sina kor i skogarna. De som finns
upptecknade hér ar variationer pa kinda folkmelodier och som ockséd kunde framforas pa fiol (SLS
66, 75). I samma samling finns ocksa ”Jontarin™ efter Johannes Sederstrom och som enligt den dér
angivna informationen ofta anviandes av sjdomin och timmermaén i deras arbete. [ synnerhet var sdngen

populdr under halningsarbeten (SLS 66, 74).

Bakgrundsinformationen ar vialdigt viardefull och den ger en uppfattning om hur den traditionella
musiken har anvénts forr. Musiken var en del av bade vardag och fest, vilket fint beskrivs i Wilhelms

kommentarer.
4.5.2. Dansbeskrivningar och annan dansrelaterad information
4.5.2.1. Dansbeskrivningar

Wilhelm har dven varit flitig med att 1 sina uppteckningar ange dansrelaterad information. Tack vare
hans uppteckningar far man god bild av vilken dansrepertoaren var i den Osterbottniska skérgirden i
slutet av 1800-talet. Det som 1 hans samlingar ocksé kan ses som unikt ar att det 1 majoriteten av dem
finns dansbeskrivningar i samband med de upptecknade dansmelodierna. Enligt Biskop samlades en
stor mdangd dansmelodier in under borjan av 1900-talet, men oftast utan samband med sjdlva
dansutforandet. P4 motsvarande sitt samlades danser in utan anknytning till sjdlva spelandet av den
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tillhérande musiken. Hon betonar darfor att Wilhelms uppteckningar dr unika, da bdde dansmelodin,
dansbeskrivning och eventuellt bakgrund finns noterad tillsammans. Biskop noterar ytterligare att
han var den forsta som medvetet 4gnade sig at bdde musiken och dansen pé en viss bygd. (Biskop
2012, 285-86). Tillsammans med Allardt var Wilhelm den forsta upptecknaren som hade kapacitet
att samtidigt teckna upp bade dansens melodi samt beskrivning (Biskop 2012, 317).

I Wilhelms samlingar ingar sammanlagt omkring ett trettiotal beskrivningar, varav de flesta ar
pardanser (Biskop 2012, 284). En del av de dr mera utforliga medan andra snarare kan beskrivas som
ett fragment av en dans (Biskop 2012, 317). Speciellt i samband med lekdanserna &r beskrivningarna
mera specifika. Dér har Wilhelm antingen i korthet beskrivit dansen innan han redogjort for orden,
eller sedan bakat in dansbeskrivningen i samband med sangtexten. I sddana fall har han snuttvis

noterat sdngtexten och sedan beskrivit hur dansen gér till under de fraserna, eller vice versa.

Aven om Wilhelm inte beskrivit sur stegen skulle tas, har indé speciellt pardanserna kunnat dansas
senare baserat pd dansbeskrivningarna som han tecknat upp (Biskop 2012, 284). Flera av dem ingér
dven 1 Folkdansringens dansprogram, som aktivt utdvas av folkdansare i de svensksprakiga

regionerna i Finland.

Utover de mera specifika dansbeskrivningarna har Wilhelm dven angett mera allmdnna kommenterar
relaterade till dansens utféranden, men som 4nda &r véldigt beskrivande. Inte minst, att danserna 1
Replots skirgérd enligt honom dansades i ovanligt hastig takt jimfort med pa nérliggande orter (SLS
63, 112-113). Om valsen skriver han att den bestar av en trestegsvals som igen dansas ovanligt hastigt.
Diremot beréttar han att det ocksé 1 Replot har funnits en annan typ av vals, och som bestod av ett
jamt valsande med tre steg runt pa golvet. Den valsen ska ha dansats 1 ndgot langsammare tempo dn
den forst beskrivna. (SLS 63, 116). Polkadansen behdver han ddremot inte beskriva, eftersom den

dansas pa samma sitt som vid andra orter i Vasa Skérgard (SLS 63, 115).
4.5.2.2. Om dansarters forekomst

Forutom beskrivningar av dansens utforande har Wilhelm ocksa observerat att vissa danser har
dansats forr men inte dr i anvidndning lidngre. Ett exempel ar danslekar, som enligt Wilhelm vid
uppteckningstillfallet inte var i s stort bruk som det fordom har varit. Nu kan det endast i sommartider
hénda att ndgon ungdom tar sig en sving om ute i det grona. (SLS 63, 82). P4 samma sétt konstaterar
Wilhelm att kadrilj inte dansas mera 4 denna ort (SLS 63, 121). Aven menuetten har bortfallit (SLS
63, 123). Déaremot beskriver Fredrika Giddda ur sitt minne ett fragment om hur menuettdansen har
gétt till och att man da forst stdllde upp sig i tva led som sedan skred mot varandra. Vid andra turen

fattade sedan ndgra ur séllskapet samman till en ring. (SLS 66, 71). Beskrivningen &r intressant
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eftersom menuett-traditionen i de mellersta delarna av svensksprakiga Osterbotten i regel dog ut
under 1800-talet, medan den fortsatte att leva kvar i de s6dra och norra delarna. Om man utgér fran
att Fredrika Gédda sjdlv har hunnit bevittna en menuettdans i Replot, kan man anta att nagon

menuettdans dnnu forekom didr omkring mitten av 1800-talet.

P& motsvarande sétt har Wilhelm ocksa beskrivit hur eller ndr vissa danser kom till Replot.
Exempelvis skriver han om polkans ankomst att Add Gost ”Addarin” borde vara den spelman som
omkring 1868 for forsta gangen inforde polkan till Replot (SLS 94, 21). Enligt Gunnel Biskop
uppkom polkan pa 1840-talet (Biskop 2012, 280), sé att polkan skulle ha ankommit till skdrgarden
under slutet av 1860-talet d&r mdjligt. I samband med stycket "Badeliga Karvskat Herrar” finns inget
artal ndmnt, men nog en lustig historia om hur det gick till nér niemanengel anlénde till orten. Enligt
uppteckningen ska en spelman vid Korvskat hemman ha infort dansen efter att ha lért sig den av en
bekant. Nir stycket sedan framfordes dansade en del av séllskapet trindpolska till melodin och blev
sedan avundsjuka pa det nya danssittet som “Karvarna” hade lart sig. I sin avundsjuka stillde de till

med slagsmal, vilket ocksa har inspirerat till melodins séngtext (SLS 94, 24).
4.5.2.3. Hur det gick till pd danserna

I sina samlingar har Wilhelm ocksa beskrivit hur det brukade g till pa danserna i Replot. Om dansen
1 Replot berittar han att man forst maste hitta en passlig stuga att ha dansen i och sedan vénta pé att
spelmannen anldnder (SLS 63, 130). Om det var brist pa spelmén vid danserna kunde man ta en god
sangare och sitta denne pa en stol pd bordet, varifran dansstycket sedan sjongs med ord (SLS 94, 20).
Sa fort spelmannen var pa plats borjade ungdomen i en flygande fart att rora sig huller om buller
langs med dansgolvet. Ndgon ordning kdnde man inte till i Replot skérgard, d& en gosse bjuder upp
en gosse och en flicka en flicka, ja till och med bjuder flickor upp gossar utan skillnad. Huvudsaken
ar att dansen gar. Man hoppar och stampar, och faller ndgon omkull sa reser de sig ater och borjar om
pa nytt. I detta kaos giller det for spelmannens att gnida pé stringarna av alla krafter och att hart

stampa takten med fGtterna for att pd ndgot sétt forsoka halla ordning pa dansarna. (SLS 63, 130-131).

Enligt Wilhelm dansar man i Mustasaari (Korsholm) och Kvevlax socknar ungefar lika som 1 Replot.

Déremot dansas det lite mera “stddat” i andra byar 1 Nikolajstads omedelbara nirhet. (SLS 66, 65).
4.5.3. Om instrumentering och fiolspel i Replot

Melodierna som Wilhelm tecknat upp har antingen blivit foresjungna for honom av ndgon musikalisk
person, eller sedan spelade efter ndgon av traktens spelmin. I samband med uppteckningarna har han
genomgaende angivit om stycket har sjungits eller spelats. Har det blivit spelat, ska man utgd fran att
det blivit framfort pa fiol. Wilhelm beskriver i1 sina insamlingar hur fiolen pa senare tid har fatt ge
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vika for dragharmonikan, men att fiolen dnnu dr det populdraste instrumentet 1 Replot skérgérd (SLS
63, 112). Tack vare detta dr ocksa spelmédnnen fran Replot omtyckta vid nérgransande kursbygder,
dir dragharmonikan blivit desto populirare. Aven om Wilhelm sjilv spelar dragspel, konstaterar han
att dragspelsmusiken enligt honom inte dr vird ndgon uppmairksamhet i samlingarna, eftersom den

inte har nagot historiskt vérde (SLS 66, 65).

Gillande fiolmusiken har han ddremot s noggrant som mojligt forsoka aterge spelméannens teknik
och spelstil. I generella drag anger han att fioltekniken pa orten dr mer eller mindre utvecklad, langt
beroende pa spelménnens eget tycke och smak (SLS 63, 112). Strakféringen har han beskrivit som
egendomlig (SLS 94, 25) och att den for det mesta bestod av ett jimt filande med straken (SLS 63,
112). Den har dven bidragit till skargardsspelminnens popularitet pa fastlandet (SLS 94, 25).

Forutom strakforingen noterar Wilhelm att det var vanligt att man spelade pa flera stringar samtidigt
for att forsoka generera en sa stark ton som mgjligt pé e-, a- och d-strdngen. For den som inte ar van,
menar han, kan detta resultera 1 ett virrvarr” av ljud utan harmoni, men att melodierna med lite
ovning inte later s illa som man forst kunnat tinka sig (SLS 94, 25). Dubbleringen av stringar lyfts
fram ytterligare i samband med ”Add Gosts Pilkan”, som enligt Wilhelm #&r mycket karaktiristiskt
for ortens violinteori. Dér fordubblas ofta a- och e-stridngen, sa att det skapas en egendomlig harmoni
eller klang 1 stycket. Ibland later man "’kvinten” eller alten” ljuda under hela stycket. Pa just det hér

lir Add Gost ska ha varit en mistare (SLS 94, 21).

I samband med instrumenteringen beskriver Wilhelm ocks&d hur musiken kunde framforas. Vid
brollop, till exempel, anvédndes alltid tva eller tre spelmén. Man borjade d& med att stimma fiolerna
sd lika som mojligt. Sedan ndr man bdrjade spelade, spelades vanligtvis sd att ljudet endast
fordubblades. Om man ville spela ”fin musik”, spelade en av spelminnen vanligtvis ”sekond”, dvs.
oktaven under melodin (SLS 94, 23), eller ndgon annan oharmonisk stimma (SLS 63, 128). Det gillde
att gnida p4 strdngarna allt vad man formédde. Nar det till musiken tillférdes sang, skrik, svordomar,
slagsmal, stampningar, hojtningar, skrattsalvor av druckna personer, ja till och med skottavlossningar

1 storstugan, sd far man uppfattningen om ett gastabud ute 1 skédrgérden. (SLS 94, 23).
5. Diskussion

Det ér tydligt att Wilhelms insamlingar dr av god kvalitet och att han gjort ett omfattande arbete med
dem. Fran ett mera allmént perspektiv dr samlingarna prydligt och omsorgsfullt skrivna, och man fér
latt intrycket av att Wilhelm velat géra sd noggranna uppteckningar som mdgjligt. I tilligg &r
samlingarnas innehall tydligt strukturerat, vilket gor det létt att folja. Detta dr genomgédende fran

forsta till sista samlingen.
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Innehallet 1 samlingarna reflekteras delvis av davarande vérderingar och riktlinjer som man hade vid
insamlingsarbetet. Det dr hér bland annat vért att notera att Wilhelms forsta samling endast innehéller
visor, vilket ocksd Litteraturséllskapet under sin forsta verksamhetstid satte stort fokus pd. Samtidigt
innehaller Wilhelms andra samling frdn 1897 utdver sjunget material &ven dansmelodier. Om Otto
Andersson anses vara en av de forsta som borjade tecknade upp dansmelodier nér han blev stipendiat
1902, dr det méarkbart att notera att Wilhelm redan innan det inkluderat sddant material i1 sina
uppteckningar. Aven hans samlingar frin 1898 och 1904 innehaller dansmelodier. Man kan saledes
konstatera att Wilhelm 1 det avseendet var bland de tidigare som ocksd borjade fokusera pa

instrumentala dansmelodier.

Vid upptecknandet av dansmelodierna verkar det dven ha funnits en strdvan att samla in si
alderdomligt material som mojligt. Wilhelm uttrycker 1 SLS 63 att han inte samlat in s ménga polskor
som Onskat, vilket indikerar att det fanns ett dnskemal om att “dldre” folkdiktning girna skulle
tecknas upp. Inom den finlandssvenska folkdiktningen har polskor och menuetter uppfattats som
sadant dldre material. Ddremot har Wilhelm i samband med dansmelodierna tecknat upp tillhérande
dansbeskrivningar, vilket han ocksa fatt mycket berom for. Som bekant, var Wilhelm en av fa som
har inkluderat bade dansmelodier och deras dansbeskrivningar i uppteckningarna. Ur ett
kulturhistoriskt perspektiv kan man saledes konstatera att han inte enbart var bland de forsta som
sinde in instrumentalt dansmaterial, utan dven en av fa som har tecknat upp tillhdrande

dansbeskrivningar.

I enighet med datidens vérderingar har Wilhelm dock endast tecknat upp instrumentala melodier
framforda pa fiol. Som Hiaggman (2021) beskriver dr nést intill alla av melodiuppteckningarna i
arkivet fiolbaserade, samtidigt som andra instrument aktivt valts bort. Speciellt dragharmonikan, som
blev populdr under andra delen av 1800-talet, dr ett av de instrumenten. Som noterades ovan, har
Wilhelm inte beaktat dragspelsmelodier i sina uppteckningar. Snarare har han direkt foreskrivit att
den inte dr viard ndgon uppmirksamhet for att den inte har ndgot historiskt virde. Wilhelms
uppfattning om vilken musik som &dr vérd” att tecknas upp och bevaras i arkiven dverensstimmer

ddrmed med datidens uppfattning bland upptecknarna.

En styrka 1 Wilhelms samlingar 4r generellt sett den omfattande informationen som ges i samband
med uppteckningarna. Informationen om melodins alder, eller aldersméssiga forekomst, dr oftast inte
véldigt detaljerad och han har inte heller specifikt angivit nir han tecknat upp de olika melodierna.
Stundvis har han tillfort ndgon kommentar om att melodin dr gammal eller mycket gammal, eller
nagon enstaka notering om att den forekom for en viss tid sedan. Inte heller melodivarianter har han
som utgangspunkt tecknat upp, dven om han kunnat ndmna att sddana forekom pa andra orter.
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Samtidigt delar han desto givmildare information om musikens bakgrund, syfte och utférande.
Exempelvis beskriver han vissa melodiers roll under brollop eller danstillstdllningar. P4 samma sétt
aterger han hur danserna kunde g till och hur spelandet dér eller pa brollop oftast genomfordes. Han
har ocksa noterat hur vissa danser kom till trakten och genom mera allminna, men beskrivande,
kommentarer angett att danserna oftast dansades ovanligt hastigt pd Replot jamfort med ovriga orter.
Det ger verkligen intrycket att Wilhelm var genuint insatt i och intresserad av traditionen, samt att
han ville formedla hela den, inte endast fragment. Tack vare uppteckningarna far man en bredare
forstaelse for traditionen 1 Replot och hur den utdvades i olika sammanhang. Exempelvis under

brollop eller danser.

I sina samlingar har Wilhelm i de flesta samlingarna angivit information om vem som har framfort
melodin. P4 si sitt gav Wilhelm uppteckningarna en mera personlig gestalt, snarare @n att bara
formedla “folkets” tradition. Min uppfattning &r ocksd att Wilhelm var bland de tidigare att ge
meddelarna en sddana roll. I SLS insamlingsformulédr frdn 1887 instruerades insamlarna att i sina
uppteckningar notera vem som framfort melodin. Samtidigt ges ocksa intrycket att stipendiaterna, av
olika orsaker, inte omfattande tog denna riktlinje i beaktande. Ekrem observerar att Isak Alexius
Bjorkstrom var en av de forsta som borjade ge informanten en personlig roll (Ekrem 2014, 68). Enligt

SLS databas dr hans insamlingar daterade mellan 1890-1894.

Det som ddremot dr intressant dr att det dr sa stor skillnad mellan Wilhelms forsta samling frén 1896
och den sista fran 1904. I den forsta ndmns ingen personinformation alls, medan de dvriga innehéller
mera beskrivande information. Wilhelm har inte omfattande noterat vilka yrken meddelarna hade,
men nog namn och boningsort. Referensen till smeknamnen i SLS 94 ger enligt mig ocksa en vildigt
lokal stimning och ett intryck av att Wilhelm var kéind med informanterna eller hade nagon typ av
personlig relation till dem. Det kan vara ett tecken pd att Wilhelm blev mer bekant med folk under
den tiden han samlade in material, och att byborna dven visste vem han var och vad han gjorde.
Mellan SLS 52 och SLS 94 hann det trots allt g& atta ar. Oberoende sa reflekterar det en intressant
utveckling 6ver tid som har skett inom Wilhelms arbete och den informationen han valde att inkludera

1 sina samlingar.

Det att Wilhelm sjélv var frén trakten utgér jag frén att har varit en stor fordel 1 hans insamlingsarbete.
Det har givit honom en helt annan utgdngspunkt i forhéllande till utomstdende akademiker som
utféorde samma arbete. Som bekant, hade dven Litteraturséllskapet ként igen att insamlingsarbete
underléttades av lokal kdnnedom. Tack vare hans lokala kdinnedom kan jag tinka mig att Wilhelm

redan hade en uppfattning om vilken folkkultur som utfordes i1 trakten, samt mera etablerad

20



information om hur det gjordes. I insamlingsarbetet kunde han siledes bygga péd redan existerande

lokal kunskap.

Dessutom kénde han kanske till var man kunde samla in den informationen samt vem man kunde
kontakta. D& Ovriga stipendiater har beskrivit det som utmanande att komma i kontakt med
lokalbefolkningen verkar detta inte ha varit ett problem fér Wilhelm. Snarare verkar han p4 manga
sétt ha varit en central person for kulturutdvningen dir och ocksa en person som manga kunde anfortro
sig at. Han deltog sjédlv i sociala musikaliska tillstdllningar, sa som knutdanser och korsang. Han
lanade ocksé ut sina instrument och hjélpte andra att 6va. Samtidigt renoverade han instrument och
kunde via det komma i kontakt med lokala spelmén. Inte mins bedrev han en lantvaruhandel, dir han
naturligt kom i kontakt med bybor. Personer av olika éldrar hade hort att han var intresserad och kom
sjdlvmant dit for att dela med sig av lokala historier och dylikt material. Det att Wilhelm har varit en
lokal person, som dessutom verkat ha haft kontakt med ménga, ger honom absolut en fordel i
insamlingsarbetet. D4 han sjélv utdvade traditionen han samlade in, kan jag tinka mig att han ocksa
har haft ett genuint intresse av den och en forstaelse for den. Jag kan ocksé forestilla mig att det att
han var musikaliskt aktiv 1 trakten gjorde att det inte kindes frimmande for bybor att dela med sig av
sin musik till honom. Man kanske inte ifrigasatte hans bakomliggande syfte med insamlingsarbetet,

vilket kunde vara fallet om en utomstédende person gjorde samma.

Hans lokala ursprung ger sig ocksa till synes pé andra sitt i samlingarna, nimligen anvéndningen av
dialektala ord och uttryck. Enligt Litteratursillskapets insamlingsformuldr skulle upptecknarna sa
langt som mojligt beakta de lokalas dialekt och dterge den s noga som mdjligt i sina uppteckningar.
For utomstaende insamlare var detta en stor utmaning. Det verkar ddremot ha varit vildigt naturligt
for Wilhelm, som genomgédende anvint dialektala uttryck och bendmningar i sina uppteckningar. Inte
minst dr lattitlarna oftast pd dialekt, och han har sjédlv ocksa i sina beskrivningar anvént sig dialektala

ord.

Samtidigt dr det ocksd uppenbart att Wilhelm har haft stor nytta av sin musikaliska bakgrund i
uppteckningsarbetet. Dels har han haft kapacitet att uppfatta musiken som framfordes, dels ocksa
kunskap att sjdlv detaljerat teckna upp den. I samband med visuppteckningarna ar det beromvért att
de ar upptecknade med bdde text och tillhorande melodi. Det var nidmligen endast de bésta
visupptecknarna som utdver orden kunde dokumentera melodierna pé ett sakkunnigt sétt (Ekrem
2014, 44). Hans noteringstalanger &r ockséd niarvarande i samband med dansmelodierna, dér han har
stravat efter att sd noggrant som mojligt aterge badde melodi och spelstil. Spelstilen har frimst noterats
1 form av strékforingar och dubbla toner, samt nagon stilmdssig kommentar i forhillande till
innehallet. Som bekant, hade inte alla Litteratursillskapets stipendiater de teoretiska kunskaperna
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som krévdes for att kunna teckna upp melodierna. Det dr darfor en stor styrka i Wilhelms samlingar.
Trots att hans insamlingar endast dr skriftliga till sitt format, formedlar de en beskrivande bild av hur

melodierna framfordes i bygden.
6. Slutsatser

I sin helhet finns det ett stort virde i Wilhelms insamlingar. De dr omsorgsfullt utférda och dven
véldigt beskrivande. Ur ett kulturhistoriskt perspektiv kan man konstatera att han delvis delade dé
rddande virderingar, men ocksa kan anses vara foregangare inom andra. Fokuset pa visor var det
vanligaste under 1890-talet, vilket ocksa kan aterses 1 hans forsa samling. Samtidigt star han ut i fraga
om utforandet, d& han fitt mycket berdom for upptecknandet av bdde text och melodi. Géillande
upptecknandet av dansmelodier kan man konstatera att han var tidig med att gora det, och dessutom
unik med att uppteckna tillhorande dansbeskrivningar. Samtidigt fokuserade han dér endast pa

fiolmelodier, i1 enlighet med den tidens uppfattning om korrekt instrumentering.

Man kan ockséd konstatera att Wilhelm som person 1 stor utstrickning har paverkat hans
insamlingsarbete. Tack vare sin musikaliska bakgrund har han varit vildigt kompetent att gora
noggranna och beskrivande uppteckningar. Det att han ocksa sjdlv utdvade traditionen tyder pi ett
genuin intresse att ta del av det lokala och att sprida den vidare. Anvindningen av dialektala ord ger
samlingarna ett véldigt lokalt avtryck. Samtidigt har han tack vare den lokala kdinnedomen haft andra
forutsattningar att avgora vilket material som kan samlas in, samt att komma 1 kontakt med
lokalbefolkningen for att samla in det. Han har ocksd kunnat ge en innehdllsrik beskrivning av
omstdndigheter kring musiken, s som syfte och sammanhang. Kort sagt, har han velat férmedla hela

traditionen, inte endast delar av.

Det verkar som att Wilhelm har varit medveten om Litteraturséllskapets riktlinjer och ocksa striavat
efter att de i beaktande. Samtidigt har Wilhelm ocksé tack vare sina musikaliska kompetenser och
lokala forutséttningar ocksd haft mojlighet att med gott betyg kunnat uppfylla de stringa och
omfattande krav som sattes pa datidens insamlare. Jag anser att hans samlingar ar av verkligt god
kvalitet och att de ger en vildigt omfattande och detaljerad skildring av kulturutdvningen och
folkdiktningen p& Replot. Han har onekligen gjort en virdefull insats for bevarandet av den

finlandssvenska traditionen och fortjdnar ocksa att bli uppmérksammad for det.

I framtiden skulle det vara intressant att pd motsvarande sitt granska Olof Reinhold Sjobergs
insamlingar. Tack vare hans tjanst som linsman pa Replot har han gjort manga tjdnsteresor runt om i
landet. Samtidigt var han ocksa innan det verksam 1 militdren och har genom det rest mycket samt

kommit 1 kontakt med olika kompanier, dir d&ven musik utfordes. I tilligg rdknas han vara en av de
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forsta som borjade samla in svensksprakig folkdiktning i Finland. Eftersom han och Wilhelm delvis
var aktiva under olika tidsperioder, skulle det vara intressant att ocksa jaimfora innehdllen i deras
samlingar. Mitt intryck dr att Wilhelm p& manga sétt har influerats av Olof Reinholds samlingar,

samtidigt som det ocksa finns mérkbara skillnader mellan de bada.
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