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1 Johdanto

Kandidaatintutkielmani késittelee kuoroja musiikillisina yhteis6ind. Minkélainen
yhteisd6 kuoro on? Minkélaisia erityispiirteitd kuorojen toiminnassa on ja milld
tavalla ndma4 erityispiirteet vaikuttavat kuoron toimintaan? Kuorot ovat musiikillisten

tavoitteiden lisdksi tirkeitd sosiaalisten verkostojen luojia ja yllapitéjia.

Olen laulanut pienestd pitden kuorossa, ja musiikkikasvatuksen opintojen mydta
minua alkoi kiinnostaa, minké&laisia erityispiirteitd kuoroissa on. Kuoroja on
aikaisemmin tutkittu pddasiassa kahdesta eri ndkokulmasta: johtaja—kuorolaiset
-perspektiivistd keskittyen musiikillisten tavoitteiden lisdksi kuoronjohtajan ja
kuoron vuorovaikutukseen sekd kuorotoimintaan pedagogisena ja kasvatuksellisena
toimintana (Eyerly 2007; Lamble 2004; Roe 1983). Toinen ndkdkulma, josta kuoroja
on tutkittu on yksittdisten kuorolaisten kokemukset kuorolaulusta ja kuorolaulun
vaikutus yksittdisiin henkiloihin (Litawa 2018). Téstd syystd halusin ottaa
tutkielmassani toisenlaisen otteen ja tarkastella kuoroja ryhminé ja yhteiséind, eikd

yksittdisié laulajia tai kuoronjohtajaa.

Kuorotoiminta on osa musiikkikasvatuksen tutkimusalaa ja kuorot yhteiséind
merkittdvd tutkimuskohde sekd kaytdnnollisesti ettd teoreettisesti, silli aiempaa
tutkimusta yhteisollisestd nékokulmasta ei juuri ole. Kuorotoiminta on myods
merkittdvdd pedagogista toimintaa ja ndin ollen oleellinen tutkimuskohde myds
musiikkikasvatuksen kdytdnnon ndkokulmasta. Suomessa on paljon kuorotoimintaa
my0s perus- ja lukiokoulutuksen piirissd. Musiikkilukioissa ja musiikkiluokilla
kuorot ovat kiinted osa koulun musiikinopetusta, mutta kuorotoimintaa on paljon

my0s kouluissa ja lukioissa, joille ei ole mééritelty erityistehtavaa.

Yhtend uutena tutkimuksen suuntana kasvatustieteissd ja musiikkikasvatuksen
tieteenalalla ovat sosiokulttuuriset teoriat. Ne korostavat tiedon sosiaalista
mallintamista sekd oppimisen yhteistoiminnallisia, vuorovaikutuksellisia ja

sosiaalisia prosesseja. (Kenny 2014, 397.) Tutkielmassani tarkastelen kuoroja



musiikillisina yhteis6ind kéyttden Aiblhe Kennyn teoriaa musiikillisista

oppimisyhteisdistd (communities of musical practice) (Kenny 2016, 1).

Tutkielmani on tyypiltddn teoreettinen ja menetelméltidn systemaattinen
kirjallisuuskatsaus, ja sen rakenne on tiimalasimallinen. Ensin esittelen
tutkielmassani kiytetyt teoreettiset ja kasitteelliset 1ahtokohdat luvussa kaksi. Luku
kolme Kkésittelee tutkimusasetelmaa, -tehtivdd ja -kysymyksid. Luvussa nelja
esittelen tutkimustulokset ja luvussa viisi késittelen tutkielman tulokset,
johtopéétokset ja pohdintaosuuden sekd esitin jatkotutkimusaiheita tutkimukseeni

perustuen.



2 Teoreettiset ja kasitteelliset lahtokohdat

Tasséd luvussa esittelen tutkimukseni teoreettiset ja késitteelliset 1dhtokohdat. Kaytin
musiikkikasvatuksen tieteenalan tutkimuksen lisdksi myos kasvatustieteen alan
tutkimusta, jonka tarkoitus on tukea ja taustoittaa tutkimukseni teoreettisia ja

kasitteellisia 1dhtokohtia.
2.1 Etienne Wenger ja kaytantoyhteisot

Kéytdn tutkielmassani Etienne Wengerin (1998) teorioita kéytdntdyhteisoista
(communities of practice) ja sosiaalisen oppimisen teoriaa (social theory of learning).
Muita oleellisia kisitteitd ovat muun muassa ryhmén ja yhteison késitteet. Ryhmalla
tarkoitetaan ithmisjoukkoa, jolla on yhteinen tavoite tai pddméaéard. Ryhmé kokoontuu
yhteen oppimaan, muodostamaan ihmissuhteita ja kommunikoimaan toisten jdsenten
kanssa. Ryhméd kokee erilaisia vaiheita olemassaolonsa aikana. Namé vaiheet ovat:
ryhmin muodostus, kuohuntavaihe, ryhmin keskindisten roolien vakiintuminen,
ryhmén toiminnallinen vaihe, ryhmén hajoaminen. (Smith, 2012 79, 83.) Wenger
(1998) kirjoittaa yhteisOistd seuraavasti: “Yhteis6 on tapa kommunikoida
sosiaalisista rakenteista, joissa toimintamme on toteuttamisen arvoista ja
osallistumisemme tunnustetaan” (Wenger 1998, 5). Oppiminen tapahtuu yhteisdissi
osallistumalla yhteisén toimintaan ja olemalla yhteison jdsen. Verrattuna Smithin
(2012) miéritelméadn ryhmistda Wenger (1998) korostaa, ettd kdytintoyhteisot voivat
jatkaa toimintaansa pitkddn varsinaisen tehtdvédnsd toteuttamisen jdlkeen ja ne

muodostuvat yleenséd hitaammin kuin tavoitekeskeiset ryhmét. (Wenger 1998, 96.)

Néamai kaksi mééritelmii eivét kuitenkaan sulje toisiaan pois. Kiytintoyhteisoissd ja
ryhmissd on paljon samankaltaisuuksia, mutta kdytdntoyhteisot eivét ole ryhmien
tapaan sidoksissa yksittdiseen tiettyyn tehtdvdidn. Toisaalta monet ryhmiit,
esimerkiksi orkesterit tai bandit voivat olla samalla my0s kaytdntdyhteisja: Niissd
on toisaalta selked yksittdinen tehtdvd, mutta ne saattavat olla toiminnassa useita

vuosikymmenii ja jésenet voivat ajan kuluessa vaihtua. Vaikka alkuperédinen ryhmén



kokoonpano saattaa muuttua, uudet jasenet liittyvit sellaiseen yhteisdon, jolla on jo

vakiintuneita tapoja ja kayténteita.

Etienne Wengerin (1998, 3—4) mukaan oppiminen ei ole pelkastain luokkahuoneessa,
kouluissa, yliopistoissa ja muissa virallisissa instituutioissa tapahtuvaa toimintaa,
vaan osa jokapdiviistd eldimddmme ja osa ihmisluontoa. Sosiaalisen oppimisen teoria
korostaa oppimisen olevan muutakin kuin pelkkdd aktiivista osallistumista yhteison
toimintaan. Wenger (1998) painottaa osallistumista yhteison aktiviteetteihin ja
identiteetin rakentamista nédiden aktiviteettien kautta suhteessa yhteisdihin. (Wenger

1998, 3-4.)

Kéytintoyhteisoiksi voidaan lukea kaikki erilaiset sosiaaliset ryhmittymét, joihin
henkild6 on kuulunut, kuuluu, ja tulevaisuudessa tulee kuulumaan. Formaaleja
oppimisyhteis6ji ovat esimerkiksi koulut ja tyopaikat, informaaleja oppimisyhteisdja
puolestaan harrastusryhmit ja muut nimedméttomét verkostot. Henkild kuuluu
samanaikaisesti useaan kdytidntOyhteisoon, mutta ei osallistu kaikkien yhteisdjen
toimintaan samalla tavoin: joissain yhteisdissd hidn on ydinjdsenid, ja toisissa

puolestaan hin toimii niiden ddrilaidoilla reunajasenend. (Wenger 1998, 6-7.)

2.2 Ailbhe Kenny ja musiikilliset kaytantoyhteisot

Ailbhe Kenny (2016) on jatkanut Wengerin (1998) kéytdntdyhteisoteorian
soveltamista musiikin alalle ja ottanut kayttoon teorian musiikillisista
kdytintoyhteisdistd (communities of musical practice). Musiikillisten
kiytantoyhteisdiden teorialla on tarkoitus mallintaa musiikin oppimisen sosiaalista
prosessia. Kenny (2016) méérittelee musiikillisen kéytdntoyhteison ryhméksi
thmisid, jotka muodostavat yhteisen musiikillisen tekemisen ja kiinnostuksen kautta
ryhmén. Avainkasitteitd musiikillisten kaytidntoyhteisdiden tutkimuksessa ovat
yhteiso, identiteetti, luovuus, harjoittelu ja merkityksellisyys. On tirkedd tietda,
minkélaista yhteisod ollaan tutkimassa, miten yhteis6 kokee oman olemassaolonsa,
minkilaista toimintaa yhteisd mielestddn harjoittaa ja minkélaisia merkityssuhteita

yhteiso antaa toiminnalleen. (Kenny 2016, 16, 19.)



Kenny (2016) mainitsee tdrkeiksi teemoiksi musiikkikasvatuksen alalla
kaytintoyhteisdiden ndkokulmasta osallistumisen, yhteistyon, identiteetin ja
luovuuden. Osallistumisella tarkoitetaan oppimista, joka tapahtuu osana
osallistumista musiikilliseen tekemiseen. Tarkastelun kohteena ei ole musiikillisen
tyon lopputulos, vaan prosessin aikana muodostuneet merkityssuhteet, milla tavoin

musiikkia tehdddn yhdessé. (Kenny 2016, 19-23, 29.)

Hedelméllinen ja toimiva ympdristd, oli se sitten formaali tai informaali, vaikuttaa
sekd musiikin harrastajiin ettd ammattilaisiksi tdhtddviin myodnteisesti.
Osallistuminen musiikillisen yhteison toimintaan luo vahvaa kuulumisen tunnetta
yhteison jéseniin sekd yhteison sisdistd yhteenkuuluvuuden tunnetta. Musiikillinen
kaytantoyhteisd ei kuitenkaan ole koskaan erillddn yksildiden identiteeteistd, vaan
ndiden molempien vélilld vallitsee aktiivinen vuorovaikutussuhde. Yhteison jdsenten
identiteetti muovautuu musiikillisen toiminnan myo6td. Tdméd toiminta tapahtuu
puolestaan kéytantdyhteisdissd. Ndmé kdytintoyhteisot vaikuttavat ja muovaavat
yksilon identiteettid ja yksilon identiteetti vaikuttaa kdytidntoyhteison olemukseen ja

toimintaan. (Kenny 2016, 19-23, 29.)



3 Tutkimusasetelma

Tassd luvussa esittelen kandidaatintutkielmani tutkimustehtdvin ja -kysymykset.
Lisdksi kerron tutkimukseni prosessista ja tutkimusetiikan toteutumisesta tdssd

tutkimuksessa.

3.1 Tutkimustehtava ja -kysymykset

Tutkimukseni tarkoituksena on tarkastella kuoroja musiikillisina yhteisoind

tutkimuskirjallisuuteen perustuen. Tutkimuskysymyksiné ovat:

1. Minkaélaisia musiikillisia kdytdntoyhteisoja kuorot ovat?

2. Mité erityispiirteitd kuorojen toiminnassa on ja milld tavalla ndma erityispiirteet

vaikuttavat kuoron toimintaan?

3.2 Tutkimusmetodologia ja systemaattinen

kirjallisuuskatsaus tutkimusmenetelmana

Tutkielmani on systemaattinen kirjallisuuskatsaus, jonka tavoitteena on kartoittaa jo
olemassa olevasta musiikkikasvatuksen tieteenalan kirjallisuudesta se, mitd aiheesta
tiedetddn. Systemaattinen kirjallisuuskatsaukseni tuo esille aiheen keskeisimmiét
teokset ja tarkeimmaét ndkdkulmat, joista aihetta on jo aiemmin tutkittu, seké osoittaa,
miten tutkimukseni liittyy jo tehtyihin tutkimuksiin. Kirjallisuuskatsauksessa léhteité
kiytetddn tieteelliseen tutkimukseen kuuluvien tapojen mukaisesti. Lahteitd
arvioidaan objektiivisesti ja kriittisesti, tekstistd vilittyy ldhteiden vélinen dialogi,
sekd  ldhteiden ja tutkijan oman tekstin vélinen dialogi. L&hdekritiikki tulee
perustella kunnioittaen samalla muita tutkijoita. (Hirsijdrvi, Remes & Sajavaara.

2007, 117, 254; Salminen 2011.)



Systemaattisella kirjallisuuskatsauksella tarkoitetaan tiivistelmdd valitun aiheen
ailemmasta tutkimuksesta ja niiden oleellisista sisdlloistd. Tutkija kdy systemaattista
kirjallisuuskatsausta varten paljon tutkimusmateriaalia ldpi, jotta hidn voi asettaa
tutkimuksensa sekd historialliseen ettd oman tieteenalansa kontekstiin.
Systemaattisen kirjallisuuskatsauksen avulla tutkija voi tuoda esiin myds

tutkimusalalla esiintyvid puutteita ja tutkimustarpeita. (Salminen 2011, 9.)

Tutkimukseni menetelmédn taustalla oleva metodologia on hermeneutiikka.
Hermeneutiikalla tarkoitetaan tulkinnan oppia ja systemaattista tekstin merkityksen
tulkintaa. Tutkija pyrkii siis ymmértdiméan aineistoa ja tekeméin siltd pohjalta oman

tulkinnan. (Siljander 1988.)

3.3 Tutkimusprosessi

Tutkimukseni prosessia kuvaa Finkin (2005, 3-5) esittdimd seitsemédn vaihetta
sisdltdivd prosessi. Ensimmadiisend on tutkimuskysymyksen asettelu, toisena
tietokantojen valinta, kolmantena hakutermiston valinta. Neljdnnessd vaiheessa
siirrytddn hakutulosten karsimiseen ja seulomiseen sekd maédritellddn rajaavat
kriteerit. Viidennessd vaiheessa arvioidaan tutkimusten ja artikkeleiden tieteellinen
laatu ja sopivuus. Kuudennessa vaiheessa kootaan itse tutkimus ja seitsemdnnessd
vaiheessa tutkimuksen tuloksista tehdddn synteesi, joka pyrkii osoittamaan
16ydokset, tutkimustarpeen sekd varmistamaan tutkimuksen laadun. (Fink 2005, 3—

5)

Ensimmdisend valitsin tutkimukseni aiheen ja muotoilin tutkimuskysymykseni.
Ideani tutkimukseen sain omakohtaisista kokemuksistani sekd kiinnostuksesta
kuoromusiikkiin ja -toimintaan. Kdytin tdssi tutkimuksessa Taideyliopiston kirjaston
tietokantaa sekd sellaisia tietokantoja, joihin Taideyliopiston kirjastolla on

kayttdoikeus, kuten esimerkiksi EBSCO- ja JSTOR-tietokantoja.

Hakiessani tietoa pédddyin kédyttdmédin englanninkielisid hakusanoja, koska

suomenkielistd tutkimusta 10ytyi melko vdhén ja englanninkielistd enemmén. Kéytin



seuraavia hakusanoja: choir, choral, pedagogy, choir music ja community. Koska
hakutuloksia oli melko vidhdn, kéytin tutkimuksessani huomattavaa osaa siitéd
aineistosta, jonka hakutulokset tuottivat. Tarkemman lukemisen ja perehtymisen
jilkeen jitin joitain artikkeleja ja kirjoja pois, koska ne eivit olleet relevantteja
tutkimukseni kannalta. Nama artikkelit ja kirjat sisdlsivét kdytdnnon kuorotoimintaan
tarkoitettuja harjoituksia ja metodeja, eivitkd ndin ollen soveltuneet tutkimukseni

aineistoksi.

Kédytin tutkimuksessani alan kasvatustieteen ja musiikkikasvatuksen tieteenalan
kirjallisuutta pohjustamassa teoreettisia ja késitteellisid ldhtokohtia,
musiikkikasvatuksen alan vertaisarvioituja artikkeleja, musiikkikasvatuksen
aineryhmin maisterintutkielmia sekd kuoromusiikin pedagogiasta kirjoitettua
kirjallisuutta. Ryhmiteltyéni kirjallisuuden ldhdin kokoamaan tutkielmaani pala
palalta. Ensin aloitin kirjoittamaan johdantoa ja tutkimusasetelmaa. Sen jilkeen
aloitin teoreettisten ja késitteellisten ldhtokohtien maarittelyn, jonka jilkeen aloitin
kirjottamaan tutkimustuloksia sekd johtopddtoksid ja pohdintaosuutta. Luin
tutkimusaineistoni ja vertasin niissd esiintyneitd tutkimushavaintoja asettamaani
teoreettiseen viitekehykseen. Ryhmittelin tutkimukseni tulokset teemoittain kahteen
alalukuun. Kirjoitin osioita rinnakkain koko tutkimuksen ajan, jotta tutkielmastani

tulisi ehyt ja yhtendinen kokonaisuus.

Viimeisend kokosin tutkimukseni yhdeksi kokonaisuudeksi. Viimeistelin jokaisen
luvun ja erityisesti keksityin tutkimukseni johtopditokset ja pohdinta -lukuun.
Varmistin tutkimuksen laadun ja pyrin vastamaan tutkimuskysymyksiin ja esittiméan

jatkotutkimusaiheita.

3.4 Tutkimusetiikka ja luotettavuustarkstelu

Tutkielmani kirjoitusprosessissa noudatin TENKin (2012) ohjeistusta hyvésti
tieteellisestd kdytdnnostd (HTK-ohje). HTK—ohjeen on tarkoitus toimia tutkijan
ohjenuorana tieteellisessd tutkimusprosessissa, ehkéistd vilppid ja edistdd

tutkimusetiikkaa Suomessa. Tutkimusprosessissa pyrin tarkastelemaan ldhteitd



objektiivisesti HTK-ohjetta noudattaen sekd ldhteideni kirjoittajia kunnioittaen.
(TENK, 2012.) Lisdksi olen tutustunut Taideyliopiston eettisiin ohjeisiin ja
noudattanut myds niitd tutkimusprosessini aikana (Taideyliopiston eettiset ohjeet,

2016).

Tutkielmani kirjoitusprosessin aikana olen pyrkinyt TENKin HTK-ohjeen sekd
Taideyliopiston eettisten ohjeiden lisdksi parhaaseen mahdolliseen lopputulokseen.
Olen valinnut aineistooni sellaista tutkimusmateriaalia, joka luo eri ndkdkulmista
kattavan ja objektiivisen katsauksen aihepiiriin. Laadulliselle tutkimukselle on
ominaista, ettd keskitytddn suppeampaan otantaan tapauksia, joista pyritddn
tekemddn mahdollisimman kattava analyysi (Eskola & Suoranta 1998, 198). Olen
rajannut aineistoni huolellisesti ja analysoinut sen perusteellisesti. Kiytdssédni on
ollut sekd suomenkielistd ettd englanninkielistd aineistoa, jotta tutkimukseni olisi
verrattavissa musiikkikasvatuksen tieteenalan tutkielmiin. Olen myds suhtautunut
tutkimusaiheeseeni kriittisesti ja objektiivisesti ottaen huomioon sen, ettd

tutkimusaihe valikoitui juuri omasta kiinnostuksestani.

Liapindkyvyyden ja uskottavuuden vuoksi olen myds kirjannut tutkimusprosessini eri
vaiheet. Tarkoituksenani on antaa lukijoille tarvittavat tiedot tutkimusprosessini
etenemisestd, ja sen avulla he voivat myos arvioida tutkimukseni luotettavuutta ja
uskottavuutta suhteessa tiedeyhteisoon. Olen kirjannut tarkkaan kaikki tutkielmani
lahdeviitteet sivunumeroineen, jotta alkuperdinen tutkija on tiedossa. Huomasin
kuitenkin, ettd tutkielmassani en pysty syventymddn todenteolla valitsemaani
aitheeseen, vaan Kkirjallisuuskatsaukseni jdd hieman yleisluontoiseksi. Uskon
kuitenkin, ettd olen vastannut kattavasti ja riittdvésti asettamiini
tutkimuskysymyksiin ja tutkimustavoitteeseen. Liséksi kdytin tutkielman tekemisessi

apuna Turnitin-plagiaatintunnistusjérjestelmaa.



4 Tutkimustulokset

Tésséd luvussa esittelen tutkimukseni tulokset. Analysoin tutkimuksessani kayttdmani

aineiston ja tulkitsen sitd luvun kaksi pohjalta.

4.1 Kuorot musiikillisina kaytantoyhteisoina ja siita

aiheutuvat vaikutukset kuorojen toimintaan

Katariina Ojala (2008) on késitellyt maisterintutkielmassaan “Kasvatus lapsi- ja
nuorisokuorossa. Tapaustutkimus Tapiolan kuorosta” Tapiolan kuoron toimintaa
kasvattajana. Ojala (2008) korostaa, ettd Tapiolan kuorossa musisoinnin ja
yhteislaulun lisdksi kuorossa panostetaan yhdessé tydskentelyn sujuvuuteen ja lasten
kasvattamiseen kokonaisvaltaisiksi yksildiksi. Tavoitteina ovat muun muassa hyvin
itsetunnon, itsendisen ajattelun ja vastuun kantamisen kehittdminen. Ojala (2008) tuo
esiin, miten kuoron tarjoamassa ympéristossd lapsi uskaltaa olla avoimesti oma
itsensd. Lisdksi kuorotoiminnan piirissi muodostuu tirkeitd ihmissuhteita. (Ojala

2008, 74-76.)

Musiikillisen oppimisyhteison teorian ndkdkulmasta Tapiolan kuorossa keskityttiin
musiikillisten tavoitteiden lisdksi laulajien kasvuun ja kehitykseen ja huomioitiin
kuoron merkitys musiikillisena oppimisymparistonid. Kuoroyhteisdssd keskityttiin
musiikillisten tavoitteiden lisdksi myds lasten ja nuorten kasvattamiseen. Kennyn
(2016) musiikillisen kéytdntoyhteisoteorian mukaisesti nuorten identiteetin ja
yhteison vélinen vuorovaikutus huomioitiin molempia osapuolia kehittdvana

tekijéna.

Linne Sjoblom (2016) tutki maisterintutkielmassaan ”Oli minkélainen péivd tahansa
niin kuorossa nauretaan ja on hyvd fiilis — Tapaustutkimus helsinkildisestd
tyopaikkakuorosta” tyopaikkakuoron vaikutuksesta tydhyvinvointiin.
Tyopaikkakuoro koettiin ryhméyttdvaksi, yhdistdvédksi ja rikastuttavaksi tekijéksi

tyopaikalla. TyoOpaikkakuoroon liitettyjda myodnteisid ominaisuuksia olivat muun
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muassa laulaminen, kehittyminen, yhdessé tekeminen ja kuoron laulajien vilinen
yhteenkuuluvuuden tunne sekid uuden oppiminen. (Sjoblom 2016, 36-37, 43, 46.)
Myods Sjoblomin (2016) tutkimuksesta kévi ilmi, ettd kuoron yhteiséllinen puoli ja
viiteryhméddn kuuluminen koettiin musiikilliselle oppimisyhteisdlle tyypilliseen
tapaan tdrkedksi. Laulajat kokivat yhteenkuuluvuuden tunnetta, ja he muodostivat
ihmissuhteita sellaisten henkildiden kanssa, joita he eivit ndhneet paivittdin (Sjoblom

2016, 47).

Musiikillisten tavoitteiden ja toiminnan ohella tydpaikkakuoron laulajille oli tarkedé
muodostaa ryhmén toiminnan sisilld suhteita muihin ryhmén jéseniin. Musiikillinen
kaytintoyhteiso eli tdssd tapauksessa kuoro wvaikutti myonteisesti muun
kidytintoyhteison eli koko tyopaikan toimintaan. Yksi musiikilliseen
kiytantoyhteisdon liittymisen motivaattori oli uuden oppiminen ja laulaminen, mutta
yhteison myonteiset vaikutukset laulajien eldméidn ja identiteettiin sekad

tyOpaikkayhteisoon vaikuttivat my0s liittymiseen.

Paul F. Roe (1983) korostaa kirjassaan “Choral Music Education” kuoronjohtajan
merkistystd keskustelun luojana; kuorolaiset saavat itse tuoda omia ideoitaan
ohjelmistosta, olla mukana asettamassa tavoitteita. Télld tavoin ryhmén jdsenten ja
johtajan kesken luodaan hyvé yhteisymmairrys, joka vaikuttaa myonteisesti ryhmén
toimivuuteen. (Roe 1983, 243.) Vaikka Roe (1983) ensisijaisesti puhuu kirjassaan
kuoronjohtajan ja opettajan suhteesta kuorolaisiin ja oppilaisiin, tunnustaa hin myos
yhteisollisyyden térkeyden. Jotta musiikillinen yhteisé toimii ja saavuttaa yhteiset
musiikilliset tavoitteet, tulee kaikkien ryhmén jésenten olla selvilld siitd, mitkd ovat
yhteiset sddnnot. Kun kaikki ryhmélédiset saavat osallistua ryhmén tavoitteiden
médrittelyyn, ryhmén olemus lujittuu ja jésenten keskindiset suhteet vahvistuvat.

(Roe 1983, 243.)

Myds Roe tunnisti jo 1980—luvulla, ettd kuoro on myods oppimisyhteisé ja ryhma.
Wengerin (1998) kéytdntdyhteisoteorian mukaisesti oppiminen on myds
osallistumista yhteison kdytédnteiden luomiseen. Kun kaikki ovat mukana luomassa

yhteisdd, sen merkityksellisyys jésenilleen lujittuu ja yhteiso toimii paremmin.
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Bridget Sweet (2010) kasitteli artikkelissaan ”A Case Study: Middle School Boys’
Perceptions of Singing and Participation in Choir” poikien kokemuksia
kuorolaulusta. Haastatteluista kdy ilmi, ettd kuoroharrastus oli monelle laulajalle
itseilmaisun ja tunteiden kanavoimisen keino. Myds pelkké laulaminen oli oleellinen
syy, miksi he olivat liittyneet kuoroon. Lisdksi kuorolaulu toi vastapainoa
koulupédivédn muihin rutiineihin. Kuorolaulu koettiin harrastuksena, jossa voi ndyttaa
omia tunteitaan turvallisessa kdytdntdyhteisdssd. Kuoro toimi taideaineiden tavoin

tasapainottavana toimintana verrattuna muihin kouluaineisiin. (Sweet 2010, 5-12.)

Myos Sweetin (2010) tutkimuksesta kdvi ilmi, ettd kuoroyhteis6 on monelle
identiteetin kehittymisen ja ilmaisemisen kannalta oleellinen tekijd. Musiikillinen
kaytantoyhteisd oli laulajien identiteetin ja luovuuden kehittymisen kannalta
oleellinen ympdristd, jossa he pystyivdt ilmaisemaan itsedédn. Kuoro toimi myos

oppimisyhteisond musiikille ja laulamiselle.

Elizabeth Parker (2018) tutki artikkelissaan ”A Grounded Theory of Adolescent High
School Women's Choir Singers” Process Social Identity Development” lukioikéisten
tyttdjen kuoroharrastusta ja heiddn kokemuksiaan kuorolaulusta naiskuoroissa.
Haastateltavat kuvailivat kuoroja ldampimiksi ja vastaanottavaisiksi yhteisoiksi. Myds
se, ettd kuorossa lauloi pelkdstddn naisia, koettiin ryhmééd yhdistdvéksi tekijaksi.
Haastateltavat kertoivat 10ytdneensd kuorosta muita samanhenkisid ihmisid. Kuoron
ryhméhenki koettiin tirkedksi tekijdksi, joka vaikutti myds kuorolauluun ja kuoron

yhteissointiin. Kuoron, jossa oli hyvd yhteishenki koettiin myds soivat paremmin

kuin kuoron, jossa oli huono yhteishenki. (Parker 2018, 439-460.)

Parkerin (2018) tutkimuksesta kévi ilmi, ettd musiikillinen kdyténtoyhteiso kerdsi
jasenikseen samankaltaisia ihmisid. Kiinnostus kuorolauluun ja musiikkiin ei ollut
ainoa yhdistdvd tekijd, vaan haastateltavat kokivat yhteison jésenten olevan
ylipdédtddn samanhenkisid ihmisid. Toisaalta kuoro koettiin tiiviiksi yhteisoksi, eli

yksittdiset laulajat eivat valttamattd aluksi olleet samanhenkisid, vaan musiikillisen
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kiytantdyhteison toiminta vaikutti yksiloihin niin, ettd lopulta yhteison jdsenet

tunsivat yhteenkuuluvuutta ja samankaltaisuutta muiden laulajien kanssa.

Parkerin (2018) tutkimuksessa kévi myos ilmi, ettd haastateltavat liittyivat kuoroon,
koska olivat motivoituneita oppimaan uutta. Myos kuoronjohtajat suunnittelivat
kuorojen ohjelmiston tavalla, joka kehitti yksiloiden sekéd kuoroyhteison musiikillista
osaamista. Kuoronjohtajat valitsivat ohjelmiston monipuoliseksi, ja laulajille
tarjottiin mahdollisuuksia kiydd seuraamassa oopperaesityksid ja muita konsertteja.
Haastateltavat kertoivat, ettd kuoron ja sen tarjoamien kulttuuriaktiviteettien myoté

he kuuntelivat monipuolisemmin eri musiikkityyleja. (Parker 2018, 439—460.)

Parker (2018) toteaa tutkimuksessaan, ettd kuoroharrastuksella ja kuoroyhteisolla oli
vaikutusta nuorten laulajien identiteetin kehittymiseen ja yksildlliseen kasvamiseen.
Haastateltavat olivat yldkouluikdisid henkil6itd, joiden identiteetti oli vield
kehitysvaiheessa. Haastateltavat kertoivat, ettd kuorolaulu vahvisti heiddn
henkilokohtaista kehittymistd. Laulamisen ja uusien ystdvyyssuhteiden myotd he
uskalsivat avata muille jdsenille ddnensd ja oman persoonansa. Yhteison jdsenten
vilisten ihmissuhteiden vakiinnuttua laulajat uskalsivat ndyttdd enemmidn muille
kuorolaisille omaa persoonaansa ja identiteettiddn. Muiden laulajien tuki koettiin
merkittaviksi avautumista tukevaksi tekijdksi. Yhteistyd muiden kanssa auttoi

jasenid kasvamaan ihmisini. (Parker 2018, 439-460.)

Muiden tutkimusten tapaan myds Parkerin (2018) tutkimuksessa nousi esiin
yksiloiden identiteetin ja musiikillisen kaytintoyhteison vélinen vuorovaikutus.
Téassd tutkimuksessa painottui erityisesti kuoroyhteison vaikutus nuorten vield
kehitysvaiheessa oleviin identiteetteihin. Kenny (2016) musiikillisen
kdytintoyhteisoteorian mukaan on tidrkedd my0Os tunnustaa yhteison toiminnan
luomat merkityssuhteet oppimistulosten liséksi. Yhteismusisointi Parkerin
tutkimuksessa loi merkityssuhteita laulajien vélille. Lisdksi ndmé merkityssuhteet

vaikuttivat yksildiden identiteettien kehittymiseen.
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Marci Major nostaa artikkelissaan ”Building Identity in Collegiate Midlevel Choral
Ensembles: The Director’s Perspective” esille kuoronjohtajan vaikutuksen kuoron
yhteisolliseen toimintaan. Majorin (2017) mukaan kuoronjohtaja on avainasemassa
luomassa myonteistd ilmapiirid kuoroon. Tdma myodnteinen ilmapiiri vaikuttaa myds

laulajien identiteetteihin. (Major 2017, 435-453.)

Majorin (2017) tutkimuksesta voi todeta, ettd kuoronjohtaja on merkittdvassa
asemassa vaikuttamassa siihen, millainen yhteisé kuorosta muodostuu. Musiikillisten
tavoitteiden asettamisen ja ohjelmiston suunnittelemisen lisdksi kuoronjohtajalla on
ryhmin johtajana mahdollisuus ja vastuu vaikuttaa yhteison hyvinvointiin ja

ilmapiiriin.

Myd6s Heather Eyerly (2007) korostaa artikkelissaan ”Children’s Choirs: Redefining
Performance in Choral Music” kuoronjohtajan roolista prosessin pedagogisina
ohjaajina musiikillisten tavoitteiden rinnalla. Eyerlyn (2007) mukaan kuoronjohtajan
ja opettajan tulee olla ennemminkin yhteistydkumppani ja neuvoja kuin tiedon ja
taidon ojentaja, jotta myos oppimisprosessi on hedelmillinen. (Eyerly 2007, 58.)
Wengerin (1998) kaytintoyhteisoteorian mukaisesti musiikillisten tavoitteiden liséksi
kuoroyhteison toimintaan osallistuminen on oppimista. Kennyn (2016) ja Wengerin
(1998) mukaisesti Eyerlyn artikkelissa nostetaan esille kuoronjohtajan rooli
musiikillisen kéyténtdyhteison toiminnan ohjaajana. Erityisesti lapsikuorojen kanssa

on tiarkedd kiinnittdd huomiota yhteisén toimivuuteen.

4.2 Kuoroyhteisojen haasteet

Vaikka valtaosa tutkimuksista totesi kuorojen olevan mydnteisid kaytidntoyhteisoja,
osa tutkimustuloksista osoitti, ettd vélilld jisenten kokemukset kuoroista eivit ole

myonteisid.
Sweetin (2010) tutkimuksessa haastateltavat ilmaisivat turhautumisensa siihen,
etteivit kaikki kuorossa suhtautuneet yhti kiinnostuneesti kuorolauluun (Sweet 2010,

5-12). Wengerin (1998) kaytantdyhteisteorian mukaan yhteisdssd on ydinjdsenien
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lisdksi jdsenid, jotka toimivat yhteison reunoilla vihemmalld tyopanoksella. Sweetin
(2010) tutkimuksen haastateltavien toiveet yhteisoltd olivat ristiriidassa joidenkin
jasenten kanssa. Yhteison ydinjdsenet eivit olleet tdysin tyytyvdisid sellaisten
jasenten toimintaan, jotka eivét olleet yhtd tiiviisti mukana yhteison toiminnassa.
Tdmd on hyvd esimerkki siitd, ettei kaikki yhteison jdsenet vilttimattd osallistu

yhteison toimintaan samalla painolla.

My6s Parker (2018) havaitsi tutkimuksessaan, ettd kuoroyhteisolld voi olla myos
kielteisid ominaisuuksia. Parkerin (2018) tutkimuksessa haastateltavat kertoivat, ettd
kuorossa muodostui pienempid ryhmittymid vanhempien ja nuorempien
opiskelijoiden ympdérille. Nuoremmat laulajat kokivat ikdvédksi vanhempien
opiskelijoiden kdytdksen silloin, kun he johtivat harjoituksia opettajan ollessa poissa.
Vastuun jakaminen oppilaille voi olla myonteistd tai haitallista, ja tissd tapauksessa

se vaikutti kuoron toimintaan yhteisona. (Parker 2018, 439-460.)

Parkerin (2018) havaitsemaa ilmi6td voi verrata Sweetin (2010) kuvailemaan
havaintoon. Musiikillinen kéytintoyhteisd pitdd sisdlldén pienempid ryhmittymid
yksiloitd, joiden kiinnostus aktiviteettia kohtaan on vaihtelevaa. Wengerin (1998)
mukaan yksilot etenevidt aluksi ryhmén reunoilta kohti ydinjdsenyyttd, Smithin
(2012) mukaan ryhmén jdsenten viliset roolit voivat aiheuttaa keskindistd kuohuntaa
ryhmaéssd. Samalla tavoin Parkerin (2018) havainto ryhmin jidsenten keskindisistd
ristiriidoista johtui ryhmén sisdisten roolien kuohumisesta ja ydinjdsenten ja

“reunajdsenten” vélisistd eroista.

Vilillda kuoro on myds johtajalleen haastava yhteisd. Majorin (2017) tutkimuksessa
haastateltiin Yhdysvaltalaisten yliopistoissa ja korkeakouluissa tyOskentelevid
kuoronjohtajia. Niissd oppilaitoksissa toimi useampi kuoro, huipputason sekakuoro,
keskitason sekakuoro sekd nais- ja mieskuorot. Korkeimman tason kuoroon eivét
pddsseet kaikki, vaan osa sijoitettiin koelauluissa keskitason sekakuoroon.
Tutkimuksesta kdy ilmi, ettd kuoronjohtajat kohtaavat useita haasteita
tyOskennellessddn kuorojen kanssa. Niitd haasteita olivat eroavaisuudet laulajien

musiikillisessa osaamisessa, kielteiset késitykset kuoron tasosta, kuoronjohtajien
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vaihtuvuus ja kokemattomuus. Erityisesti keskitason sekakuorossa laulajien tason
vaihdellessa kuoronjohtajat kokivat ohjelmiston valinnan erityisen haasteelliseksi,
koska samanaikaisesti laulujen tuli olla sellaisia, ettd kaikki pystyivdt laulamaan
niitd, mutta kuitenkin my0s haastavia taitavammille laulajille. Laulajat myds kokivat
olevansa huonompia, kuin huipputason sekakuoron laulajat, mikéa vaikutti kielteiseen
suhtautumiseen keskitason sekakuoroihin. Mikili kuoronjohtajat vaihtuivat usein
keskitason sekakuorot kokivat, etteivdat he olleet yhtd tirkeitd kuin muut kuorot.
Lisédksi usein keskitason kuoronjohtajiksi pdityi aloittelevia kuoronjohtajia, jotka

vasta harjoittelivat kuoronjohtajan ammatissa toimimista. (Major 2017, 435-453.)

Majorin (2017) tutkimuksen kaltaisissa kuoroissa erityisen tdrkedd on panostaa
musiikillisen osaamisen ja tekemisen lisdksi kuoroihin yhteisdind. Tutkimuksessa
esiin nousseet ongelmat haastavat kuoronjohtajat pohtimaan, miten he voisivat
kehittdd kuoroa musiikillisena kdytantdyhteisond sekéd kohentaa laulajien identiteettid
kuorotoiminnassa. Majorin (2017) haastattelemat kuoronjohtajat kertoivat useista eri
toimintatavoista, joilla he pyrkivdt kohentamaan kuoron ilmapiirid. N&itd keinoja
olivat keskitason kuoron oman identiteetin rakentaminen erilleen huipputason
kuorosta, suhteiden luominen kuorolaisiin ja yhteisdllisyyden vahvistaminen muilla
tapahtumilla, esimerkiksi retkilli ja kuorotoiminnan ulkopuolella tapahtuvalla
sosialisoitumisella. Kuoronjohtajat myos pyrkivdt valitsemaan ja sovittamaan
ohjelmista juuri kyseisen kuoron tarpeisiin. Kuoronjohtajien vaihtuvuuteen ei
kuitenkaan oltu 16ydetty selkeédd ratkaisua, vaan se tuntui olevan keskitason kuoroille

tyypillinen haaste. (Major 2017, 435-453.)

Tutkimuksista vilittyi selkeédsti se, ettd kuoron musiikillisen toiminnan liséksi
kuoroyhteisdjen jisenet odottavat kuorolta myOs muita puolia: yhteisollisyytta,
turvallista paikkaa nédyttdd omia tunteitaan, vaihtelua muuhun koulu- tai tydarkeen.
Suutin osa tutkimustuloksista osoitti, ettd kuorot koettiin viihtyisiksi ja myOnteistd
ilmapiirid huokuviksi yhteisoiksi, Sweet (2010), Parker (2018) ja Major (2017) toivat
tutkimuksissaan esille myos kuoroyhteisdjen haasteita ja ongelmakohtia. Majorin

(2017) tutkimuksesta oli hienoa huomata, ettd haastatellut kuoronjohtajat olivat
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ottaneet kdyttdon erilaisia tapoja parantamaan kuoroyhteisdjen ilmapiirid, vaikka

lisda tutkimusta tiltd alueelta vield kaivataankin.

Tarkeind teemoina tutkimustuloksissa vilittyivdt selkedsti yhteison ja yksilon
identiteetin vélinen vuorovaikutus, musiikillisten tavoitteiden ja yhteison
kehittdmisen vélinen yhteys, yhteiséon kuulumisen tarve ja samanhenkisten ihmisten
16ytdminen. Myd6s pelkkd musiikin ja kuorolaulun harrastamisen tarve valittyi
tutkimustuloksesta. Kuoronjohtajan rooli musiikillisen kéytidntdyhteison johtajana

myos yhteison toimivuuden ja ilmapiirin yllépitdjén kannalta korostui.
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5 Kuoroyhteisot identiteettien rakentajina

Tassd luvussa esittelen tutkimukseni johtopditokset ja pohdinnan sekd esittelen

mahdollisia jatkotutkimusaiheita.
5.1 Johtopaatokset ja pohdinta

Tutkimukseni kédsitteli kuoroja musiikillisina kdytdntoyhteisdina.
Tutkimuskysymyksidni olivat: Minkilaisia musiikillisia kéytdntoyhteisdjd kuorot
ovat ja mitd erityispiirteitd kuorojen toiminnassa on ja milld tavalla ndmi
erityispiirteet vaikuttavat kuoron toimintaan? Tutkimukseni tulokset osoittivat, ettd
kuorot ovat musiikillisina kdytdntdyhteisoind sellaisia, jotka kerddvét jésenikseen
samanhenkisid ja samanlaisesta toiminnasta kiinnostuneita ihmisiéi.
Musiikkiharrastuksen harjoittaminen ja uuden oppiminen olivat tarkeitd kannustimia
kuoroharrastuksen piiriin hakeuduttaessa. Kuorotoiminnassa téirkeiksi tekijoiksi

koettiin yhteisollisyys ja ryhmdytyminen muiden laulajien kanssa.

Kuorot ovat musiikillisen toimintansa lisdksi myds kaytdntoyhteisdjd. Tutkimukseni
tulokset osoittivat, ettd usein musiikillisen kiytdntoyhteison tyypilliset piirteet
koettiin tdrkedksi kuoron musiikin lopputuloksen kannalta. Hyvin toimiva yhteiso
myos kehittyy ja saavuttaa musiikilliset tavoitteensa. Yhteison keskindinen toimivuus
ja laulajien ryhméadynamiikka ovat oleellisia tekijoitd yhteison kehittymisessd seké

musiikillisesti ettd kdytdntdyhteison toimivuuden kannalta.

Téarkednd teemana tutkimustuloksissa kulki identiteetin ja yhteison vilinen
vuorovaikutus. Yksilon identiteetin ja yhteison identiteetin rakentuminen olivat
tutkimustulosten mukaan vahvasti liitoksissa toisiinsa. Analyysini perusteella
kuorojen erityispiirre on juuri niiden voimaannuttava ja yksilon tunne-eldmiin
vaikuttava erityispiirre. Lisdksi kuoroista haettiin sosiaalisia kontakteja. Ryhmaan

kuuluminen koettiin tirkedksi ominaisuudeksi.

18



Monessa kdyttdméssini tutkimuksessa perehdyttiin lasten tai nuorten kokemuksiin
kuoroista kaytintoyhteisoind. Nuoruus on identiteetin ja minuuden rakentamisen
kannalta herkkdd aikaa, jolloin nuori erityisesti kaipaa yhteison hyvéksyntda.
Tutkimuksessani selvisi, ettd tyoskenneltéessd lapsi- ja nuorisokuorojen parissa tulee
toiminnassa kiinnittdd erityistd huomiota kuoroihin musiikillisina oppimisyhteisdina.
Kasvavan lapsen tai nuoren identiteetti kehittyy vuorovaikutuksessa yhteisén kanssa.

Yhteiso vaikuttaa yksilon identiteetin kehittymiseen ja yksilo yhteison.

Tutkimukseni tulokset osoittivat myds kuoronjohtajan roolin olevan tirked kuoron
toiminnan kannalta. Koska kuoro on my0s musiikillinen kéaytdntoyhteiso,
tutkimustuloksista kdvi ilmi, ettd kuoronjohtajalla on vastuu ja vapaus kehittdd
kuoroa yhteisoné kohti toimivaa musiikillista kiytidntoyhteis6d. Kuoronjohtajalla on
siis tirked tehtdvé ottaa huomioon kuorojen erityispiirteet musiikillisina yhteisdind ja
suunnitella kuoron toimintaa tavalla, joka kehittdd kuoroa eteenpdin seka

musiikillisesti ettd toimivana kdytantoyhteisona.

Tutkimuksessani kévi ilmi myds se, ettd kuorot ovat vélilld myds haastavia yhteisoja.
Vililld yhteison jdsenten tavoitteet olivat ristiriidassa keskenddn kuten ryhmin
kuohuntavaiheessa. Myds jdsenten saamat erityistehtdvit kuorotoiminnassa koettiin
haitalliseksi kuoron yhteishengen kannalta. Ryhméin muita ongelmia, joita
tutkimuksessani kivi ilmi koskivat kuorolaisten vélisid tasoeroja, kuorojen vertailua
muihin kuoroihin sekd kuoronjohtajien vaihtuvuudesta ja kokemattomuudesta
aitheutuvat ongelmat. Tutkimustulokset osoittivat my0s, ettd kuoronjohtajat pyrkivét
ratkaisemaan néitd ongelmia ja haasteita parantamalla kuoron yhteishenked ja

kehittdmalld kuoroyhteisoa.

Tutkimukseni teoreettinen viitekehys on tuonut uutta ndkokulmaa kuorojen
tutkimukseen musiikillisina kdytintoyhteis6ind. Tdmd on lisdnnyt ymmérrysti
kuorojen toiminnasta kdytintdyhteisdind musiikillisen toiminnan lisdksi. Kuoroista
musiikillisina kdytdntoyhteisdind on ollut jonkin verran aikaisempaa tutkimusta,
mutta tutkimukseni perusteella voi todeta, ettd sosiokulttuurisiin teorioihin ja

kdytdntoyhteisdoteoriaan pohjautuvalle kuorotutkimukselle olisi tarvetta
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musiikkikasvatuksen tieteenalalla. Ymmaérrys kuorojen erityispiirteistd musiikillisina
kaytantdyhteisdind lisdisi musiikkikasvattajien ja kuoronjohtajien vélineitd kehittda

pedagogiikkaansa ja kuorotoimintaansa eteenpéin.

Tutkimustulosteni pohjalta kuoronjohtajat ja kuorotoiminnassa mukana olevat
musiikkikasvattajat voivat tarkastella omaa kuorotoimintaansa toisenlaisesta
nakokulmasta. Tassd tutkimuksessani esittdmien tulosten perusteella kuoronjohtajien
ja musiikkikasvattajien on mahdollista kehittdd kuorojaan musiikillisina
kiytantoyhteisdind eteenpédin hyvinvoiviksi ja toimiviksi yhteisdiksi. Tutkimukseni
antaa my0s esimerkiksi opettajakoulutuksessa oleville opiskelijoille tietoa
musiikillisista oppimisyhteisdisti ja kuoroista musiikillisina oppimisyhteisdind.
Musiikinopettajat voivat suunnitella omaa kuorotoimintaansa entistd
yhteisdllisemmaéksi kiinnittien huomiota kuoroyhteison toimivuuteen ja

yhteishenkeen.

5.2 Jatkotutkimusaiheita

Tutkielmani tulosten perusteella ehdotan mahdollisia jatkotutkimusaiheita.
Tulevaisuudessa voisi tehdd esimerkiksi haastattelututkimuksen, jonka avulla
kartoitetaan tutkimukseni tulosten toteutumista kdytdnnon kuoroympiristoissa.
Haastattelututkimuksessa selvitettdisiin laulajien kokemuksia kuoroista
kaytintoyhteisoind osallistumisen, yhteistyon, identiteetin ja luovuuden
ndkokulmista. Millaisena haastateltavat kokevat kuoroyhteison? Miten se vaikuttaa

heidan identiteetteihinsa?

Kuorolaisten tuntemusten lisdksi olisi tarpeen kartoittaa my0s kuoronjohtajan
suhdetta kuoroihin musiikillisina kéytintdyhteisdind. Kuoronjohtajan rooli
kuoroyhteisdssd voisi esimerkiksi tutkia kdytintdyhteisdiden ndkokulmasta. Onko
hén tasavertainen jdsen laulajiin ndhden vai liittyykd hénen asemaansa ja rooliinsa
joitain sellaisia tekijoitd, mitkd wvaikuttavat johtajan ja kuoron véliseen
vuorovaikutukseen? Tutkimustuloksista vélittyi vahvasti kuoronjohtajan rooli

ryhmén johtajana, mutta silti monet kuoronjohtajat kokivat suhteensa yksittdisiin
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kuorolaisiin tirkeind. Myds sitd, miten kuoronjohtaja voisi ottaa huomioon kuoron

musiikillisen kéytintoyhteison erityispiirteet voisi tutkia.

Tutkimusta voisi laajentaa myds muiden musiikillisten yhteisdiden toimintaan,
esimerkiksi orkestereiden ja bindien tutkimiseen musiikillisina kéytdntoyhteisdina.
Eri sukupolvien kohdatessa ammattiorkesterissa yhteison toiminta saattaa olla vélilla
haasteellista. Mitd ndmé haasteet ovat ja mité erityispiirteitd ammattiorkesterissa on

musiikillisina yhteis6ini?

Musiikkikasvatuksen tieteenalalla on jo melko paljon tutkimusta kuorotoiminnasta.
Tassd aihepiirissd tutkimusta voisi laajentaa enenevissd madrin kuoroyhteisdja
tutkivaan suuntaan sosiokulttuuristen teorioiden avulla. Eritoten perehtyminen eri
kuorotyyppien kuten lapsi- ja nuorisokuorojen yhteisolliseen toimintaan toisi liséa
tietoa kuoroyhteisdjen erityispiirteistd ja minkélaisia tekijoitd tulee ottaa huomioon,

kun ollaan tekemisissé tietynlaisen thmisryhmén kanssa.
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