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Malet med denna forskning ar att fa en djupare insikt i vilka skillnader och vilka likheter det
finns mellan kor- och solosang ur en enskild sangares synvinkel. Studien utgar fran klassisk
korsang och klassisk solosang, och betoningen ligger pa kordirigentens perspektiv. Studiens
teoretiska bakgrund utgors av tidigare forskning och litteratur(Stenqvist: Sangrostens
utveckling i kdrsammanhang, Ferrell: Perspectives on choral and solo singing: Enhancing the
communication between choral conductors and voice teacher , Sublett: Vibrato or Nonvibrato
in Solo and Choral Singing: Is There Room for Both?) Dartill har nytt data med hjéalp av
enkatfragor inhamtats av fyra professionella finska kordirigenter. Denna studie stravar efter
att kartlagga asikter om amnet pa nationell niva.

Ar det samma sangteknik som anvands i korsdng och solosadng? Denna forskning svarar pa
fragan bade via den studerade forskningslitteraturen samt enkéatfragor som besvarats av fyra
professionella kordirigenter fran Finland. De kvalitativa enkatfrdgorna har analyserats med
hjalp av tematisk analys.

Denna forskning visar att pa det ideala planet finns det nastan inga sangtekniska skillnader
mellan kor- och solosang. Skillnader som uppstar beror pa att det i Finland finns mest
amatorkorer dar koristerna inte har en klassiskt skolad sangrést. Vidare forskning om hur
kordirigenter anpassar sig till koristers bristande sangteknik och hur de instruerar sangare vore
motiverat.
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Malet med denna forskning ar att fa en djupare insikt i vilka
skillnader och vilka likheter det finns mellan kor- och
solosang ur en enskild sangares synvinkel. | detta arbete
utgar jag fran klassisk korsang och klassisk solosang, och
betoningen ligger pd kordirigentens perspektiv. Studiens
teoretiska bakgrund utgors av tidigare forskning och
litteratur(Stenqvist: Sdngrostens utveckling i
korsammanhang, Ferrell: Perspectives on choral and solo
singing: Enhancing the communication between choral
conductors and voice teacher , Sublett: Vibrato or Nonvibrato
in Solo and Choral Singing: Is There Room for Both?) och
dartill har jag inhamtat nytt data med hjalp av enkatfragor.

Med hjalp av tematisk analys av de kvalitativa
enkatfrdgorna, vill denna studie kompensera den
begransade mangden litteraturinom amnet. Studien stravar
efter att kartlagga asikter om @mnet pa nationell niva.

Nyckelord:  sangteknik,  stil,  korsdng,  solosang,
rostanvandning.
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1 INLEDNING

Mitt intresse for korsang och solosang har praglat mina studier vid
utbildningsprogrammet for kyrkomusik vid Sibelius-Akademin. Eftersom jag valt
att fordjupa mig i kordirigering ar jag speciellt intresserad av att jamfora kor- och

solosang ur ett korledarperspektiv.

Jag har sjungit i olika kdruppsattningar sedan tondren och de senaste fem aren i
manskoéren Akademiska Sangforeningen. | mina studier forekommer korsang i

flera kurser, framst i kordirigeringsstudierna. Solosang har jag studerat i fyra ar.

Jag har emellertid upplevt att det inte ar sa enkelt att vaxla mellan kor- och
solosang, eftersom de kréver olika redskap for att uppna den 6nskvarda klangen
inom stil och genre. Det har visat sig vara svart att fa konkreta svar pa hur man
sjunger i kor, jamfort med hur man sjunger i solosammanhang. Detta har vackt
ettintresse for rent tekniska skillnader och likheter mellan kor- och soloséng, och
hur man pa ett skonsamt satt kan sjunga som bade solist och korist. Darfor har
jag valt att skriva mitt slutarbete om just detta. Detta arbete &r en fortsattning pa

min kandidatavhandling.

Syftet med denna forskning ar att jamfora och lyfta fram eventuella skillnader
mellan kor- och solosdng ur en enskild sdngares synvinkel samt vilka likheter som
finns bade for solisten och koristen. | denna forskning vill jag ocksa lyfta fram

aspekter som ar betydelsefulla for en kordirigent.

For att kunna forstd vad som kravs av den enskilda sdngrosten kommer jag i
denna studie att hanvisa till existerande forskning och litteratur. Eftersom
litteraturen i amnet ar begransad, har jag inkluderat en kvalitativ enkat i mitt

arbete.



Storsta delen av den forskningslitteratur jag har hittat ar utlandsk. Med hjalp av
enkdten kommer denna forskning att ge en djupare bild av de finlandska
experternas asikter. De utvalda personerna for enkdten ar erfarna kordirigenter.
Jag har valt kordirigenter eftersom jag ar speciellt intresserad av hur de ser pa

jamforelsen mellan solosang och korsang.

Det slutliga syftet ar att i diskussionskapitlet jamfora saval mina forskningsfragor
som huvuddragen i den teoretiska bakgrunden, med de teman som uppkom fran

den tematiska analysen.
Forskningsfragorna for min studie ar foljande:

1. Vilka sangtekniska skillnader mellan klassisk solosang och korsdng ar mest
framtradande i den studerade forskningslitteraturen?

2. Vilka skillnader och likheter i kér- och solosang ar relevanta for kordirigenten?



2 BAKGRUND

Finland ar ett korland. Barnkorer, kyrkokorer, studentkorer, manskorer och
damkorer finns pa olika hall i landet. Dessvarre saknas professionella korer,
bortsett fran Nationaloperans kor. En stor del av de sdngutdvande finlandarna
sjunger med andra ord i kor. Trots det finns det lite forskning kring kdrsang,
medan det finns mycket forskning om solosang. Studier som jamfor kor- och
solosang har sdledes varit svara att hitta. | detta kapitel kommer jag att

sammanfatta tidigare forskning i @mnet.

2.1 Rostklang i solo- och kérsang

Sandra Stenqvist skriver i sin studie Sdngrdstens utveckling i k6rsammanhang att
situationen i Sverige ar likadan som i Finland, det vill sdga att de flesta som utévar

sang gor det i ett kdrsammanhang. Stenqvist hanvisar till Johan Sundberg:

Av dem som utdvar sang, och det lar finnas nastan en halv miljon av den sorten bara i Sverige, ar
de allra flesta korsangare. Detta borde ju gora att den mesta forskningen om sangrésten gallde
just korsang, men sa ar inte alls fallet. | stallet galler nasta alla sdngrostundersdkningar solosang
och intet annat an solosang.*

Stenquist lyfter ocksa upp debatten om huruvida det ar till for- eller nackdel att
utdva bade solistisk sdng och kdrsang. Anvdnds rosten pa samma satt? Sundberg
som forskat kring @mnet skriver att kérsjungande och solistsjungande inte sker
med samma rostklang, det vill sédga att rosten inte anvands pa samma satt. Om
en solosangselev inte har tekniska svarigheter med sin rostklang, borde han eller
hon utan problem kunna sjunga i en kor, och pa sd satt berika sina
musikupplevelser. Daremot om solosangseleven har klangliga problem, och
upplever det svart att komma till ratta med att sjunga pa tva olika satt samtidigt,
kan det vara gynnsamt att koncentrera sig pa ndgondera. Det viktiga att komma

ihag ar anda att samma rostklang inte efterstravas i solo- och korsang. >

*Sundberg 2001, 171.
2 Sundberg 2001, 180.



Sundberg presenterar tva studier, Goodwin (1980), och Rossings & al. (1985).
Bada studierna pdminde om varandra och gav liknande resultat. Personer
ombads att sjunga som de gor i kérsammanhang och sedan i egenskap av solister.
Solistinsatserna var generellt volymmassigt starkare &an korinsatserna.
Vokalernas overtoner var ocksa starkare i solistinsatserna. Vad det berodde pa var
dock svart att avgora eftersom man inte kan utga fran att en solistinsats per
automatik ar volymmassigt starkare an en korinsats. Sundberg skriver “man kan
kanske ocksd stalla sig tvekande till uppgiften att korsangare alltid sjunger

svagare an solosangare; fortissimo forekommer ju dven i kdrsang”.3

Matthew Ferrell, som ar 2010 avlagt en doktorsavhandling med rubriken
Perspectives on choral and solo singing: Enhancing the communication between
choral conductors and voice teacher, har intervjuat professionella sdngare som
aktivt medverkar i solistiska sammanhang och i kérsammanhang. | avhandlingen
framkom att i kdrsammanhang var justering av resonans, dynamik och vibrato
vanligt bland de intervjuade. Mindre vanligt var justeringar till tonbildning och
andning. Bland de intervjuade var sangarformanten nagot som flera ansag att
krdvde justering i ett korsammanhang. Solister trénar sangarformanten
kontinuerligt for att de skall kunna horas 6ver en orkester. Vissa korverk, speciellt
verk komponerade for orkester och kor, kraver en hégre resonans av sangaren.
Majoriteten av de intervjuade ansag 4&ndd att resonansen, specifikt
sangarformanten, maste avta for att en rost inte skall héras igenom resten av

ensemblen.4

3 Sundberg 2001, 179.
4 Ferrell 2010, 57-58.



2.2 Sangteknik

Stenqvist skriver att sangteknik rymmer manga fardigheter. Bland annat
kontrollerbar andning, rostklang, intonation och artikulation. Stenqvist hanvisar
till Nanna-Kristin Arder som skriver att sangteknik ar det verktyg som tillampas
for att sdngare skall kunna uttrycka sig pa det satt som de onskar. Vidare jamfor
Arder att lara sig sangteknik med att lara sig att kora bil. | borjan skall man lagga
tyngdpunkten pa de enklaste detaljerna, som att gasa och bromsa. Tanken &r att
man efter en stund reflexmassigt styr vanster och hoger fot och inte behover
tanka pd det ndr man till exempel véxlar. Sangteknik kan sdgas innebara
koordinationstraning for vissa grundlaggande rost funktioner. Efter 6vande av
grundldaggande principer skall rosten reflexmdssigt kunna anvandas for

musikalisk tolkning.5

2.3 Sangarformanten

Sangarformanten ar svaret pa hur en professionell operasangares rost kan horas
over en fullstor orkester. Vad det i praktiken innebar ar en forstarkning av ett
frekvensomrdde i rostens hogre deltoner. Detta fenomen férekommer sarskilt
hos manliga sangare. Det &r alltsd inte huvudsakligen frdgan om att sjunga
starkare i decibel, vilket det till en viss man galler for kvinnor. Denna forstarkning
hos man kommer sig av att manliga operasangare med hjalp av artikulation, far
den tredje, fjarde och femte formantens frekvenser att ndrma sig varandra vilket
leder till ett kraftigt tillskott till sdngarformantens frekvensomrade. Detta
frekvensomrade ligger runt 3°°° Hz, medan det frekvensomrade var en orkester
ar som starkast ligger kring 5oo Hz. Manniskoorat ar dessutom mera kansligt for

hdga frekvenser &n laga frekvenser.®

5 Arder 2004, 34.

& Wall 2015.



For kvinnor, specifikt altar, kan man konstatera en viss forstarkning av
sangarformantens frekvensomrade, dock ar denna forstarkning svagare an hos
man. Sarskilt sopraner har en annan resonansstrategi for att gora sig horda pa
hoga toner. Sopraner starker den forsta formantens frekvens med grundtonen
och far pd sd satt ut stora volymodkningar. Det har ar nodvandigt eftersom

sopraner sjunger i ett hogre frekvensomrade an man.”

2.4 Varierande asikter

Korsang ar nagot som delar asikter bland dirigenter, sdngsolister och sanglarare.
En foredrar ljusa, klara roster, medan en annan soker en stor, mérk klang med
vibrato.Vad som &rdenideala kdrklangen och hur den uppnas ser olika ut for olika
manniskor. Paul Brandvik skriver ” Wherever you find two choir directors, you will
find three opinions about choral tone.”® Det finns med andra ord ingen enhetlig

uppfattning om den ideala korklangen.

Crystal Buck skriver att om samma rést som anvands i tal dven anvands nar man

sjunger i kor och solorepertoar, maste det existera korrelationer mellan dessa.?

Stenquist skriver att begreppet “kdrtonbildning” uppkom pa 1950-talet. Till en
borjan skiljde sig detta satt att tonbilda fran vad sangsolister dgnade sig at, men
med tiden har kértonbildning och réstutvecklingen i kor och solistiskt borjat likna

varandra mer och mer. Madeleine Uggla skriver:

Nu menar man, med all ratt, att grunden for rostens utveckling &r densamma oavsett inom vilket
omrade man tanker anvdnda rosten.*

Ferrell hanvisar till boken Choral Pedagogy, i vilken sdngpedagogen Brenda Smith
skriver att det som skiljer sig mellan kor- och solosang ar att korsangen inte

betonar sangarformanten. Avsaknaden av sdngarformanten neutraliserar

7Wall 2015,
8Ferrell 2010.
9Buck 2013.

*°Stenqyist 2012.
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saregenheten i rosten, som i sin tur skapar en blandning av roster, det vill saga en
homogen kérklang. Aven om Smith i allmanhet &r positivt installd till kérséng sa
menar hon att avsaknaden av sangarformanten emellertid kan skapa konflikt

mellan kordirigenter och sanglarare.*

Barbara M. Doscher menar att kunniga kordirigenter uppmuntrar anvandningen
avsangarformantenikorer. Hon anser att det ar |attare att fa en enhetligare klang

utan sangarformanten, men att korklangen blir da falsk och klangl6s.*

2.5 Stilen avgorande

Virginia Sublett skriver i artikeln “Vibrato or Nonvibrato in Solo and Choral
Singing: Is There Room for Both?” att inom kérmusik ar frdgan om volym, vibrato
och intonation av storsta betydelse. | kérmusik a capella fran rendssans och tidig
barock, horde noggrann artikulation, dissonanser, och mycket detaljerade
affekter till musiken. Detta kravde rena, klara roster for att uppnas. Den har typen

av musik, sjungen idag, gynnas inte av ett operamassigt vibrato.*3

Sublett hanvisar till sangpedagogen William Vennard, som personligen inte har
ett intresse av sang utan vibrato men erkdnner anda att en sddan sangteknik har
sin plats inom kormusiken. Vennard menar att en kultiverad sangare fran
rendssanstiden kunde byta mellan vibrato och non vibrato. En egenskap som ar

mycket anvandbar i dagens lage.*

Under forra drhundradet 6kade forskningen i framférandet av barock- och tidig
musik markant. Som en féljd av denna forskning krdver manga kordirigenter i
dagens ldge, i synnerhet de som ar specialiserade i tidig musik, ett minimalt bruk

av vibrato.

* Smith & Sataloff 2006, 182—183.
2 Doscher 1994, 239.

3 Sublett 2009.

* Sublett 2009.



| dagens musikaliska miljo ar stilen avgorande da det galler framforandet av
musik. Det ar viktigt att |ara sig, och bemastra olika stilrelaterade tekniker, bade
som korist och solist. Sublett hanvisar till Nikolaus Harnoncourt "It is very
important to understand the style of the period in which the composer thinks and

with which he is well familiar.”5

1900-talets stora symfoniorkestrar och operahus kravde mera volym och
intensitet av sangaren, vilket uppmuntrade till ett kontinuerligt anvandande av
vibrato. Fordndringen valkomnades inte av alla, redan pd 18o0-talet motsatte sig
Gioachino Rossini kutymen att sjunga hdga ¢ med brostregistret. “It struck his
Italian ear, he observed, ‘like the squawk of a capon whose throat is being cut.”*®
Rossini foredrog det rena huvudregistret, liksom sangare av tidig musik, som

sjong hoga toner med falsett eller eventuellt voix mixte.*”

Under mitten av 1900-talet borjade dven musikhistorisk forskning, musiketnologi
och nya kompositionstekniker paverka sattet att sjunga. Alla tre uppmanar till en
allmant taget lattare tonbildning med ett minimalt vibrato. Orsakerna till detta
var inte enbart stilistiska, utan dven pa grund av att anvandningen av vibrato har

en betydande effekt pa intonationen.*

*5 Harnoncourt 1988, 93.

6 Pleasants 1981, 167.

7 Pleasants 1981, 167&158.
8 Syblett 2009.



2.6 Korklangen i Finland

Laura Salovaara skriver att i Finland, anda sedan Radions kammarkor grundades
1962, har kérens grundare Harald Anderséns korklangsideal varit dominerande.®

Salovaara hanvisar till Kari Turunen som skriver

Olemme edelleen andersénilaisen vallankumouksen lapsia. Silloin tuli ihanne tdsmalaulusta ja
sanaton ajatus soinnillisesta vuolaudesta taantumuksena.?°

Salovaara menar att det under de senaste aren har skett ett uppvaknande i
Finland emot det Andersénska korklangsidealet. Turunen soker en enhetlig klang
och en emotionell varme, dven Esko Kallio och Teemu Honkanen betonar ett
langsiktigt  utvecklande av  korklangen  medels repertoarval och

instuderingsteknik.>*

Salovaara skriver att i ett idealt fall har kordirigenten en tillracklig kdannedom om
sangrostens fysiologi och anatomi s att hen kan ge tillrackligt med handledning
at sina korister. Det ar ocksad bra om dirigenten sjdlv har en bra och halsosam
rostanvandning sa att hen, sjungande kan visa at koren vilken vokalfarg och
frasering hen soker. | sa fall behdvs det nddvandigtvis inte en skild sanglarare som
jobbar med kéren, atminstone inte kontinuerligt. Jani Sivén rekommenderar
anda att da och da anstalla en utomstaende sanglarare for att koristerna skall fa
lite variation i Ovningarna.?? Ifall en damkoér har en manlig dirigent, eller en
manskor har en kvinnlig dirigent, ar det bra om koristerna ibland far exempel pa

rostanvandning av samma kon, menar Mari Koistinen.?3

Eftersom alla kérdirigenter inte ar specialiserade i réstanvandning s& behdvs det
sangldrare som kontinuerligt jobbar med korer. Salovaara menar emellertid att
koristerna kan ha svart att forstd sangtekniska Ovningars betydelse for

instuderandet av korrepertoaren, speciellt om dirigentens och sanglararens

19 Salovaara 2014, 11.
20 Sarkio 2012, 46.

2 S3rkid 2012, 44—45.
22 Salovaara 2014, 17.
3 Koistinen 2003, go.



instruktioner uppfattas som motstridiga. Kordirigenten och sanglararen bor

darfor regelbundet diskutera ideal, forhoppningar och mal.2

24 Salovaara 2014, 16-17.
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3 METOD

| detta kapitel beskriver jag den metodik som jag har tillampat i den har studiens
andra del bade med avseende pa datainsamling och analys. Jag motiverar dven de
anpassningar som jag blev tvungen att gora pa grund av de av Covid-19 orsakade

begransningarna under datainsamlingen.

3.1 Datainsamlingsmetod

Jag har tillampat i denna studie en kvalitativ forskningsansats. Min ursprungliga
tanke var att intervjua personer med expertis och erfarenhet inom korsang och
kordirigering for att komplettera den bristfalliga mangd existerande forskning i
amnet. P4 grund av att det i dagslaget ar omoijligt att traffas for intervju, har jag

istallet valt att anvanda mig av en kvalitativ enkat med 6ppna fragor.

Jag anser att en kvalitativ enkat tjanar syftet med denna forskning bdst. En
kvalitativ enkat anvands for att samla in detaljerad information om manniskors
tankesatt och asikter om ett dmne. Malet ar att fa en djup forstaelse for ett amne

eller problem fran ett individuellt perspektiv.2>

Enkaten innehdll foljande fragor (se bilaga for enkaten i sin helhet):

Vilka sangtekniska skillnader och likheter anser du att det finns mellan klassisk
solosang och kérsang?

Vilka av dessa skillnader/likheter anser du att ar speciellt relevanta ur
kordirigentens perspektiv och varfor?

25 SurveyMonkey 2020.
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3.2 Analysmetod

Jag har tillampat tematisk analys som analysmetod for enkatfrdgornas svar.
Tematisk analys anvands for att identifiera, analysera och rapportera olika teman
som forekommer i forskningsmaterialet; teman formas alltsd efter
aterkommande monster i materialet.2® Med andra ord |ater man materialet styra
analysen. Eftersom jag har en utforskande ansats till mitt @mne och inte har
starka forvantningar pd vad svaren kommer innehadlla, anser jag att den har
metoden ar mest lamplig for min analys. Dartill anses tematisk analys vara

passande for styrda intervjuer och 6ppna enkatfragor.?”

En tematisk analys innefattar foljande moment: forst bekantar man sig med
forskningsmaterialet, varefter inkodning sker enligt de aspekter av materialet
som verkar dterkomma systematiskt. De har kodernas samlas sedan ihop till ett
eller flera teman, och de teman som har bildats jamfors sedan med koderna for
att utvardera om de teman som har formats ar passande. | den slutliga analysen
jamfér man sedan teman, koder och forskningsfragor.2® | arbetets resultatdel
presenterar jag de koder och teman som jag fann i materialet, och i
diskussionskapitlet diskuterar jag mina teman i relation till mina forskningsfragor

och min teoretiska bakgrund.

3.3 Val av personer for enkaten

Personerna i denna forskning har valts pa basen av sin erfarenhet inom
kordirigering samt kunskap inom saval solo- som kérsang. Som tidigare namnt
vill jag med denna enkédt ocksa lyfta fram asikter fran Finland och darmed &r
respektive personer finldndare. Personerna i frdga ar Elisa Huovinen, Heikki

Liimola, Jani Sivén och Kari Turunen.

Elisa Huovinen(f.1989) ar utexaminerad kordirigient fran Sibelius-Akademin ar

2016. For tillfdllet arbetar hon som konstnarlig ledare for Akademiska

26 Braun &Clarke 20086, 6.
27 Powerpoint, Region Orebro l&n.
28 Braun &Clarke 2006, 16-23



Sangfoéreningen, Somnium Ensemble, Turun yliopiston kuoro samt Finlands
ungdomskor. Heikki Liimola(f.1958) ar utexaminerad kordirigent och trumpetist
fran Sibelius-Akademin &r 1988. Liimola arbetar som lektor i kordirgering vid
Sibelius-Akademin. Liimola har fungerat som konstnarlig ledare for flera korer,
bland annat Tammerfors filharmoniska kor. Jani Sivén(f.1971) ar utexaminerad
kordirigent fran Sibelius-Akademin ar 2000. Sivén arbetar som lektor i
kordirigering vid Sibelius-Akademin och fungerar som konstnérlig ledare for
bland annat Tammerfors filharmoniska kor. Kari Turunen(f.1962) ar
utexaminerad kordirigent &r 2000 fran Sibelius-Akademin. Turunen har fungerat
som konstnarlig ledare for flera korer i Finland och numera ar han konstnarlig

ledare for Vancouver Chamber Choir i Kanada.
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4 RESULTAT

| detta kapitel presenterar jag de teman som jag utformade pa basen av
materialet. Varje underrubrik i kapitlet representerar ett tema och de koder som

temat bestar av.

4.1 Stil

Temat stil har jag valt pd basen av att foljande koder dterkommer i materialet:
stil, opera, lied musik, tidig musik, modern musik, barock, aria, karaktarer,
justering.

Kari Turunen padpekar att klassisk solosang och klassisk kérsang hor till samma
familj, det vill sdga klassisk musik, och sdledes ar de som stilar ndra varandra vilket
ocksa syns i sjdlva sangtekniken. Vidare menar Turunen att pa en professionell
niva ar de grundlaggande tekniska skillnaderna mycket sma. Enligt honom ar det
mer frdgan om stilen &n tekniken. Stilen krdver mindre vibrato, bredare dynamisk
palett (sarskilt mot pianopianissimo), férmaga att anpassa sin rost med andras,
flexibilitet, uthallighet, det vill séga att kunna sjunga langre pass oavbrutet. Aven
artikulationen bor sitta in i helheten. Turunen menar att varje sdngare maste sjalv
avgora vad det i praktiken innebar att med hjalp av sin utbildning och sitt

vokaltekniska kunnande uppfylla de krav som stalls pa korsangen.

Skillnaderna har som sagt mera att géra med stilen an tekniken. Ett exempel som
Turunen lyfter fram ar att sopraner bor sjunga lite lattare an vad de skulle gora i
solosang, annars forlorar man klangpyramiden?® och sopranerna overrostar de
andra stdammorna. Vidare menar Turunen att de sdngare som har en bred
musikalisk utbildning och som har sjungit ocksa annat vid sidan om opera har
battre forutsattningar for korsang. Det ar samma teknik som anvands men pa ett

mera flexibelt satt, skriver Turunen.

29 Det vill sdga att deltonsserien inte lyfter fram ratt vokalfarger.
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Aven Heikki Liimola ar starkt av den &sikten att det i sjalva sdngtekniken knappt
finns nagra skillnader alls. Daremot handlar det mera om sangstilen:
barockmusik, lied, opera-arior, modern musik. Liimola papekar att klassisk
solosang stravar efter att behdrska alla dessa stilar, och att samma galler &ven i
korsang. Betraffande korsang poangterar Liimola samma mangfald som finns i
solosdng. Man kan be koristerna, dven professionella sdngare, att sjunga pa
samma satt som en solist skulle sjunga liedmusik av till exempel Franz Schubert
eller Hugo Wolf. Vidare menar Liimola att en dylik sangteknik kan och bor
anvandas i en stor del av grundrepertoaren for kormusik. Om koren daremot
sjunger tyngre romantisk repertoar, nationalromantisk repertoar och dylikt,
anpassar man sig till stilen pd samma satt som en solist skulle gora i en

motsvarande situation, skriver Liimola.

Elisa Huovinen menar att i en ideal varld skulle det inte forekomma nagra
sangtekniska skillnader alls mellan klassisk solosdng och klassisk k&rsang.
Snarare menare Huovinen att eventuella skillnader uppstar i det att en solist kan

horas 6ver koren med hjalp av att justera resonansen.

Jani Sivén skriver att pa en professionell niva har solosdng och kdorsang samma
sangtekniska krav. Vidare menar Sivén att som professionell sdngare bor man
beharska sitt sdnginstrument val for att kunna anvanda résten mangsidigt och
kvalitetsmassigt, vare sig man sjunger i egenskap av solist eller som en del av en
ensemble. Repertoaren som sjungs skapar kraven for de fardigheter som kravs av
sangaren. Den mest betydande skillnaden mellan att sjunga solo och att sjunga i
kor &r att solisten bor horas och atskiljas som ett skilt ljud, en skild rést. Solisten
ansvarar ensam for sin uppgift och manga solister specialiserar sig pa sadan
repertoar som ar naturlig for just sin rosttyp. Koristen maste daremot anpassa sig
till att sjunga pa ett enhetligt satt med de andra koristerna, s3 att man i koren
skapar en gemensam klang och tolkning. Kérsdngaren bor kunna anpassa sig till
att sjunga varierande repertoar. | kéren fordelas ansvaret mellan flera sangare,
men varje sdngare maste daven i kdrsammanhang bara ansvar for sin egen del pa

samma satt som en solist. Sivén jamfor korsangen med symfoniorkesterns
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blassektion, var det ar vanligt att blasinstrumentalisterna kontinuerligt skiftar
mellan ett solistiskt- och ett ensemblespelsdatt. Med samma princip bor
korsangare agera som  bldsinstrumentalisterna i orkestern. Varje
bldsinstrumentalist skoter sin del lika ansvarsfullt och med samma ljudkvalité,
bdde som solist och som en del av ensemblen. Vidare menar Sivén att kdrsang
mojliggdr mycket svag dynamik. Da sangen och klangen bildas av flera sdngare,
kan den enskilda sangaren vid behov anvanda rosten ytterst svagt. Det har i sin
tur gor att en kor kan fa till stdnd en mycket bred dynamisk skal och starka
kontraster i framférandet av olika kdérverk. Aven med hjélp av att justera
resonansutrymmet i sanginstrumentet kan man vidga uttrycksskalan och pa sa
satt skapa olika klangfarger. Klangen och dynamikskalan kan &dven justeras
genom att anvanda olika slags stambandsmekanismer (det vill saga
fullrostsmekanism, falsett samt mixrdstldge, som &r en kombination av de tva
tidigare namnda). | solosdng anvdnds dven dessa mekanismer, men i korverk dar
flera sangare bildar klangen ar det mojligt att i en stdrre utstrackning anvanda sig
av olika sangsatt an i solistisk repertoar. Vidare poangterar Sivén att en stor
skillnad mellan koérsang och solosang ar att i korsang kan man anvanda sig av
kérandning. Med hjélp av kérandningen kan flera sdngare sjunga en fras med en

andning sa lange som det for musikens skull ar nodvandigt.

4.2 Professionalitet som sangare

Temat professionalitet har jag valt pa basen av att foljande koder aterkommer i
materialet: professionell niva, professionella korer, amatorkorer, andning,
amatorkorist, sdngundervisning, sangteknik.

Som tidigare konstaterats, menar Huovinen att det i en idealvarld inte skulle
forekomma skillnader i sdngtekniken mellan korister och solister. Dessvarre,
fortsatter Huovinen, ar verkligheten en annan pa grund av bristfallig sdngteknik
hos korister i gemen. Huovinen understryker att realiteten ar att nufértiden

anvander korister en mycket varierande sangteknik. | synnerhet i amatorkorer
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beharskar sdngarna sdllan sangtekniken som en klassiskt skolad sangsolist. Pa
grund av detta finns det manga sdngtekniska skillnader mellan korister och

solister.

Enligt Huovinen gdller de sangtekniska skillnaderna framst andningstekniken.
Hos korister blir andningen ofta ytlig, som om man bara skulle andas med
bréstkorgen. Daremot karaktdriseras en skolad klassisk sdngares andning av att
diafragman sanker sig, vilket i sin tur tack vare kopplingar i vavnaden, leder till att
aven struphuvudet sanker sig. Allt detta leder till en kansla av flexibilitet och

utrymme i nedre ryggen samt revbenen.

Dock lyfter Huovinen fram en likhet som &tminstone finns mellan bra
amatorkorer och sangsolister, namligen sjungandets iver och viljan att uttrycka
nagonting. Dessa tva ar en vasentlig del av den sangtekniska prestationen,
eftersom tonbildning och uttrycksvilja gar hand i hand. D& man verkligen vill
uttrycka ndgonting, gor man det oftast automatiskt med en béattre teknik utan att

man ens marker det, menar Huovinen.

Turunen skriver: ”...man jamfor ofta dapplen till paron pa det sattet att man jamfor
en professionellt utbildad solosangare till en amatorkorist med valdigt lite
sangundervisning bakom sig.” P en professionell niva uppstar skillnader snarare

av de krav som stélls pa kdrsdngen, menar Turunen.

Liimola havdar att skillnader mellan klassisk solosdang och kdrsang uppstar da
korister inte forsoker anvanda rosten ordentligt, intensivt och klangrikt. Han
poangterar dven att det i Finland finns en ndstan total avsaknad av professionella
sangare som jobbar som bade korister i professionella kérer och ensembler, och
aven som solister. En dylik yrkesgrupp ar daremot mycket vanlig speciellt i
England, men &ven i lander som Tyskland och Nederldnderna. Aven i Estland och
de skandinaviska landerna finns det dylika professionella sdngare, skriver Liimola.
Vidare understryker Liimola att det i Finland finns endast en professionell kér,

namligen Nationaloperans kor.
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Da korister besitter en bra sangteknik ger det fantastiska mojligheter for
dirigenten, menar Turunen. “Man har bredare dynamisk skala (sarskilt pa starkare
sidan), tonkvalitén ar jdmnare, man kan plocka solister fran koren, man far rikare
klang, det finns vibrato vid behov, man vet att de inte blir |att trotta i rosten och
har vanligtvis en bredare tessitura i koren, sarskilt oppat. Allt detta bygger pa
klassisk sangteknik.” Vidare antar Turunen att hos de flesta handlar det om att
anvanda lite mera huvudrost, moijligtvis justera resonansutrymmet, det vill saga
en forminskning av utrymmet, samt &n aning ljusare vokaler. | slutandan handlar

det om en anpassning till de musikaliska krav som stalls.

Gallande aspekter som ar av betydelse for kordirigentens arbete, lyfter Huovinen
speciellt fram koristernas andningsteknik och resonansutrymmen, som dven
inkluderar vokalfarger. Enhetliga vokaler forbattrar hela korens klang och faster
koristernas uppmarksamhet pa resonansutrymmet i munnen och dess reglering.
Huovinen understryker att grunden till allting &r anda andningstekniken. Utan en
god andningsteknik blir vilken fras som helst pa halft. Som tidigare konstaterats,
ar uttrycksviljan ndgot som ar gemensamt for bade korister och solister. Det har
ar kanske det lattaste for dirigenten att astadkomma, skriver Huovinen. Fa saker
motiverar korister att forbattra sin sangteknik lika mycket som att tolka och
uttrycka bade musiken och texten, det vill sdga att det koristerna gor har en

funktion och betydelse.

D3 Liimola jobbar med korer, utgar han fran samma metoder som i klassisk
solosdng. Problem som uppstar i korer ar liknande som de som &ven uppstar i
orkestrar. | en orkester bor alla ha en tillracklig teknisk och musikalisk kunskap,
men framforallt en formaga att lyssna pa andra. Det egna spelandet bor kunna
anpassas till de andras. Till exempel om en forsta violinist bestammer sig for att
borja spela med mycket vibrato och poco rubato, kommer hela forsta
violinsektionens klang att vara forstord. Det ar anda samma teknik som anvands
i orkester som i solistiskt spel. P4 samma vis bor man dven se pd manniskordsten,
havdar Liimola. Anmarkningsvart for bade en kapellmastare och en kordirigent ar

att spel- och sangsattet, frasering, karaktarer och klang med mera kraver mycket
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arbete da man jobbar med orkestrar och korer. Det ar alltsa frdgan om stilen

framom tekniken, skriver Liimola.

Sivén skriver att hos amatodrkdorer verkar det som att koristerna inte alltid forstar
fordelen och vikten av sangtekniska fardigheter. Det att man kontinuerligt
fokuserar i 6vningsskedet pa sangteknik och tonbildning, forbattrar koristernas
sangteknik och korens klang, vilket i sin tur hjélper koristerna att forstd vardet av
goda sangtekniska fardigheter. Kordirigentens forstaelse for sdnginstrumentets
funktionsprinciper ar centralt i kdrarbete