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Pianon historia Suomessa:
kulttuurisia, institutionaalisia
ja musiikillisia néikokohtia

MARKUS MANTERE

Piano on aina ollut enemmén kuin pelkké soitin. Sen soittamiseen ja
soittimeen itseensé on aina kytkeytynyt arvoja, ihanteita ja kulttuuri-
sia merkityksié, joiden myoté piano on lunastanut térkeén paikkansa
seké ympéristossdin ettd myos lansimaisen musiikinhistorian suures-
sa kertomuksessa. Piano on yhtéilta mekaaninen ”soittokone”, kuten
pianisti Kosti Vehanen (1887-1957) aikanaan sité kutsui, ja silld on oma
teollinen ja kaupallinen historiansa seki sille sévelletty musiikkinsa.
Toisaalta piano on kuitenkin myos kulttuurinen symboli, jonka kautta
on voitu osoittaa kulttuurista ja taloudellista pdfiomaa, sivistysté ja
tiettyyn yhteiskuntaluokkaan kuulumista.

Vaikka asiasta ei aivan taytta historiallista varmuutta olekaan,
useimmiten soittimen keksijéksi ilmoitetaan soitinrakentaja ja muu-
sikko Bartolomeo Cristofori (1655-1731), joka tyoskenteli upporikkaas-
sa Medicin hovissa Firenzessi (ks. Loesser 2011; Parakilas 2002).
Ensimmaisista 1700-luvun alussa rakennetuista soittimista ei kuiten-
kaan vield k&ynnistynyt erityistd musiikillista vallankumousta, vaan
soitin pysyi pienen piirin ja muutamien eurooppalaisten hovien tunte-
mana kuriositeettina. Kosketinsoittimista erésnlaisena hovien yleis-
soittimena pysyi oikeastaan koko 1700-luvun cembalo ja kotisoittimena
yleisin oli klavikordi. Ensimmaéinen erityisesti pianofortelle sévelletty
teos oli italialaisen Lodovico Giustinin (1685-1743) séveltama 12 Sonate
da cimbalo di piano e forte detto volgarmente di martelletti, joka julkais-
tiin Firenzessi vuonna 1732. Tunnetumpi esimerkki ensimmaisisté
pianosévellyksisté lienee kuitenkin J.S. Bachin vuonna 1747 Preussin
kuninkaalle Fredrik Suurelle séveltima kokoelma Musikalisches Opfer.
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Kuninkaan hovissa oli useita pianoforteja, jotka olivat Cristoforin mallin
mukaan saksalaisen Gottfried Silbermannin (1683-1753) rakentamia,
ja varovaisesti uudesta soitininnovaatiosta kiinnostunut Bach ehti si-
veltaa télle soittimelle ennen kuolemaansa joitain teoksia, kuten ylla
mainitun Musikalisches Opfer -kokonaisuuden.

1800-luvulla piano yleistyi konserttisoittimena ja yldluokan kotisoit-
timena. Suomessakin erityisesti yldluokan - séétyldisten ja varakkaan
porvariston - tyttdjen kasvatuksen ja koulutuksen ideaaliin kuului edes
jonkinlainen soittotaito. Soittotaito puolestaan assosioitui viattomuu-
teen, hurskauteen, lempeyteen, ndyryyteen, kérsivéllisyyteen ja tun-
teellisuuteen, jotka kuuluivat 1800-luvun naisihanteisiin (Héggman
1994, 183). Soittoharrastuksen avulla niita katsottiin voitavan kehittaé.
Soittotaito toi kulttuurista padomaa ja vetovoimaa avioliittomarkkinoil-
la. Toisaalta soittamisella oli oma arvonsa my6s miespuolisille oppilail-
le. Erityisesti ammatillisen uran alkuvaiheissa soittoharrastus saattoi
edesauttaa uralla etenemista. Musiikkiharrastus auttoi verkottumisessa
ja antoi mahdollisuuden niyttéyty# itselle suotuisassa valossa vanhem-
pien silmissi. Esimerkiksi August Lundelinin (1871-1950), Tampereen
Verkatehtaan juoksupojasta johtajaksi vihitellen ylenneen harrastaja-
muusikon soittohetkisti esimiehiensé kanssa Helvi Jokinen (1947, 101)
kirjoittaa seuraavasti:

Paitsi musikaalisesti tuli naisté soittoilloista muutenkin nuoren teolli-
suusvirkailijan kannalta antoisia hetkié. Keskustelukieleni oli ruotsi,
joka joskus saattoi vaihtua saksan kieleenkin, ja kun kaikki soittajat
olivat teollisen- ja liikealan edustajia, niin hyvinkin tarpeellisia tietoja,
suhteita ja vertailukohteita tarjoutui alallaan eteenpéin pyrkiville mie-
helle huomaamattoman vaivattomasti.

Téssé esipuheessa tarkastelen pianon historiaa kulttuurihistorialli-
selta, institutionaaliselta ja musiikilliselta kannalta Suomessa. Aihepiiri
on toistaiseksi niukasti tutkittu, ja monista asioista on tarjolla enem-
mén kysymyksié kuin vastauksia. Omalla kohdallani nsiden ajatuksieni
pohjalla ei ole loppuun suoritettu tutkimusprosessi vaan alkuvaiheessa
oleva tutkimushanke, jossa aikakautta 1750-1950 tutkitaan pianon, sille
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Kuva 1. Verkatehtaan paillystoon kuuluneet Rafael Vidbom, Fritz Voss ja August Lundelin
soittoharjoituksissa Vossin kodissa 1890-luvulla. (Jokinen 1947, 101.)

savelletyn musiikin ja soittimen ympérille rakentuneiden koulutusinsti-
tuutioiden kannalta.! On selvié, ettd "Suomi” ja "suomalaisuus” on syyté
sijoittaa lainausmerkkeihin, sillé paitsi ettd nykyisen Suomen alue on
mainittuna ajanjaksona ollut osa niin l&ntista kuin itdistékin suurvaltaa,
my0s toimijoille ajatus kansallisesta identiteetisté heidédn toimintaansa
ohjaavana kehyksena on ollut valtaosin tyystin vieras. Hankkeelle kes-
keist# on transnationaalinen (Vertovec 2009) ja translokaalinen (Brickell
& Datta 2011; Freitag & von Oppen 2010) nékokulma, joka painottaa
kansainvilisten verkostojen tirkeytté, uusien ideoiden ja instituutioiden
omaksumista ja kotouttamista uusiin konteksteihin, seké toimijoiden
lilkkuvuutta. Laajemmin hankkeessa onkin kysymys suomalaisen mu-
siikkielamén synnyn ja kehityksen tarkastelusta pianon nikokulmasta.

1 Pianonja pianonsoiton kulttuuri, tausta, kiytinnit ja soiva perinne Suomessa 1750-1950.
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Piano Suomessa

1700-luvun Suomessa julkinen musiikkieldmé oli edes jossain maa-
rin organisoitunutta vain muutamassa kaupungissa: Helsingiss4,
Turussa, Oulussa, Kokkolassa, Vaasassa ja Porissa. Helsinki ja
Viapori muodostivat kulttuurisesti eréénlaisen kaksoiskaupungin, ja
linnoituksen upseerit ja aktiivinen sotilasmusiikkitoiminta korvasivat
puuttuvaa yhdistystoimintaa, jota vuosisadan loppuun tultaessa oli
ilmaantunut musiikillisten seurojen muodossa Turkuun, Kokkolaan,
Ouluun ja Kuopioon (Jappinen 2021). Turun musiikkielamé& 1600- ja
1700-luvuilla on melko perusteellisesti tutkittu (ks. esim. Andersson
1952; Marvia 1959; Sarjala 2001). Turun Akatemian (1640-1828),
Aurora-yhdistyksen (1770-1779) ja Turun Soitannollisen Seuran
porvarillisen musiikkielamén luonteesta, toimijoista ja konsertti- ja
opetustoiminnasta on siilynyt kirjallisia dokumentteja ja aiheesta
on kattavasti tutkimustietoa - siitéikin huolimatta, ettd esimerkiksi
seuran nuotisto ja soittimisto paloivat vuoden 1827 Turun palossa.
Pohjanmaan ja Tornionjokilaakson musiikkiel&ima oli jo 1700-luvulla
yllattavan viredd. Kartanoiden ja kirkon ympérille rakentunut puoli-
julkinen musiikkiel&dma oli myds institutionalisoituneen musiikkikou-
lutuksen esivaihe. (Ks. Hannikainen 2008; Mustakallio 2009.)

Ensimmaiset suomalaistaustaiset klaveerisévelt#jiat kuten Thomas
Bystrom (1772-1839) ja Carl Ludvig Lithander (1773-1843) opiskelivat
Tallinnassa, Pietarissa (Bystrom) ja myohemmin Karlbergin sota-aka-
temiassa (Lithander). Soiton alkeisopintoja oli mahdollista suorittaa
my0s Turun Akatemiassa, jossa Erik Tulindberg (1761-1814) ja edell&
mainitun Carl Ludvig Lithanderin is& Johan (1742-1789) oppivat soit-
totaitonsa. Erik T'ulindberg asui opintojensa jilkeen noin 25 vuotta
Oulussa, jossa hén toimi virkamiehené. Han palasi kuitenkin Turkuun
vuonna 1809, ensin Turun ja Porin l44nin ld&ninkamreeriksi ja myo-
hemmin Suuriruhtinaskunnan valtiovaraintoimituskunnan puheen-
johtajaksi. Haénet valittiin vuonna 1797 Kuninkaallisen musiikkiaka-
temian jaseneksi.

Kokkolassa musiikkieldmén kantava voima oli Ruotsin valtiopdivien
jésen, pappi ja yksi aikansa tunnetuimmista talousajattelijoista Anders
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Chydenius (1729-1803). Chydenius oli aktiivinen harrastajamuusikko,
joka yllapiti pappilassaan amatooriorkesteria ja muuta musiikkitoi-
mintaa (ks. Hannikainen 2008).

Ruotsi-Suomen ja Suuriruhtinaskunnan aikana soitonopetuksesta
huolehtivat kirkkomuusikot, sotilassoittajat, ja myéhemmin 1800-lu-
vun edetessi myos eurooppalaisissa konservatorioissa (erityisesti
Leipzigissa) koulutetut muusikot.? Erilaisia lyhytikdisempii musiikki-
kouluja perustettiin eri puolille Suomea (ks. Kuha 2017) jo 1700-luvun
puolella, mutta erityisesti autonomian aikana. Niille tyypillisté oli
keskittyminen muutamiin soittimiin, eiké mistéén kokonaisvaltaisem-
masta opetussuunnitelmasta ole jasinyt jalkid. Esimerkiksi kommodori
Ludwig van Heydenin (1773-1850) musiikkikoulu Viaporissa oli yksi
varhaisimmista. Ensimmainen erityisesti pianonsoittoon keskitty-
nyt musiikkikoulu oli Carl Theodor Mollerin musiikkikoulu Turussa.
(Kuha 2017.)

Musiikkikoulujen asiakaspohja oli ymmaérrettavésti kapea.
Soitonopiskelu oli mahdollista ldhinné sétyliisille, opettajille tai pa-
pistolle, virkamiehille ja varakkaammille porvareille. Erityisesti kla-
veerisoittimet olivat hyvin kalliita (Jéppinen 2021).

Tavoitteellisempi soitonopiskelu tuli mahdolliseksi 1882 peruste-
tun Helsingin musiikkiopiston myota. Laitoksen perustaja Martin
Wegelius (1846-1906) oli uussaksalaisen koulukunnan kannattaja ja
Leipzigin konservatorion alumni, eiké ollutkaan yllattavis, etta en-
simmadisen 12 toimintavuoden aikana ldhes kaikki pianon péitoimi-
set opettajat olivat Lisztin oppilaita. N#ité olivat Carl Pohlig (1858-
1928), Ludwig Dingeldey (1856-1920), Carl Schuler (1851-?) ja William
Humphrey Dayas (1863-1903) (ks. Rahkonen 2000). Musiikkiopiston
tunnetuin opettaja oli kuitenkin Ferruccio Busoni (1866-1924), jonka
kiinnitys Helsingissé kesti vajaat kaksi vuotta (1888-1890). Vaikka
ajanjakso olikin lyhyt nuoren, kansainvilisiin parrasvaloihin nou-

2 Naispianisteilla oli erityisesti pianonsoiton kotiopetuksessa hyvin keskeinen rooli. Tésta
aihepiiristd on kaiken aikaa 16ytyméssé uutta tietoa FT Nuppu Koiviston ja professori
Susanna Véliméen Savelten tyttaret -tutkimusprojektin tiimoilta. (Ks. myos Véaliméen
artikkeli tassé kirjassa.)
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semassa olevan virtuoosin eldméssé, oli Helsingin vuosilla kauas-
kantoiset seurauksena: Busoni tutustui tulevaan puolisoonsa Gerda
Sjostrandiin (1862-1956) ja solmi eldiménmittaisen ystivyytensi Jean
Sibeliuksen kanssa.

Musiikkiopiston opetus oli suunniteltu Leipzigin antaman esikuvan
mukaan - yksinkertaisesti siksi, etté Leipzig oli suomalaiselle musiik-
kivéelle niin suosittu opiskelukohde. 1800-luvun Suomessa toimineista
muusikoista esimerkiksi Richard Faltin (1835-1918), Oskar Merikanto
(1868-1924), Gabriel Linsén (1838-1914), Emil Pahlman (1837-1890),
Filip von Schantz (1835-1865) ja Henriette Nyberg (1830-1911) opiske-
livat ainakin jonkin aikaa Leipzigissd. 1800-luvun edetessé Berliini,
Dresden, Weimar, Pariisi, Pietari ja Tukholma nousivat samoin tér-
keiksi opiskelupaikoiksi. Ensimméiset suomalaissyntyiset kosmopo-
liitti-pianistit, kuten Fanny Mannsén (1834-1855), Sigrid Schnéevoigt
(1878-1953) ja Alie Lindberg (1849-1933) saivat kaikki erityisesti kan-
sainvilistd huomiota osakseen. Ilmari Hannikainen (1892-1955), joka
opiskeli Franz Schrekerin, Alfred Cortot’n ja Aleksandr Zilotin johdol-
la Berliinissé, Pariisissa ja Pietarissa, seké Berliinissd mm. Busonin
johdolla opiskellut Selim Palmgren (1878-1951) olivat vuosisadan vaih-
teen tirkeitd pianistisaveltajia.

Kartanot ja pappilat olivat térkeité klaveerisoiton ympéristoja
1800-luvun Suomessa. Ensimmaéiset havainnot aikakauden uudesta
soittimesta fortepianosta ovat 1700-luvun lopulta, miké on merkille-
pantavaa, koska mannermaisissa musiikkikeskuksissakin soitin alkoi
yleistya vasta 1760-1770-lukujen tienoilla. Bernhard Henrik Crusell
(1775-1838) kertoi jo 1780-luvulla paivékirjassaan kuulleensa pikkupoi-
kana klaveerinsoittoa Numlahden kartanossa, mutta on todennékois-
t4, ettd vield téssé yhteydessa yleisnimi "claver” viittaa klavikordiin
eika fortepianoon. Viimeistazn 1800-luvun myota fortepiano kuitenkin
tuli yleiseksi soittimeksi Suomessa, ja sité alettiin valmistaa useissa
kaupungeissa lédnsirannikolla. Suomessa oli 1800-luvulla joitain kym-
menié valmistajia, jotka rakensivat noin 2400 fortepianoa vuosisadan
aikana. (Dahlstrom 1978, 105.)
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Piano ylidluokan soittimena

Vaikka suomalaiset kartanot ja pappilat ovat perinteisesti olleet kau-
punkien ulkopuolella tarkeimpia kulttuurikeskuksia, niiden toimin-
nasta tassé tehtévissién tiedetéén yllattéavan vihan. Kartanoista 16y-
tyy toki tutkimusta (ks. esim. Lonnqvist 1978; Astrém 1993), mutta
niiden yllapitdm&aa maaseudun musiikkielamié ei olemassa olevassa
tutkimuksessa valoteta. Sama pétee pappiloihin: vaikka esimerkiksi
Anders Chydeniuksen 1770-luvulla kiynnistimé&i ja yllépitdméas mu-
siikkitoimintaa Kokkolan Kirkonméen pappilassa voi pitdéd Suomen
varhaisessa musiikkielamassé poikkeuksellisena, samankaltaista ka-
marimusisointiin, orkesteritoimintaan ja saétyldisten seuraeldamésn
pohjautuvaa aktiivisuutta on varmasti ollut muuallakin, ainakin soi-
tinten ja soittotaidon yleistyessé 1800-luvun myota. Yksi aikalaisldhde
on esimerkiksi tutkimusmatkailija ja kirjailija Giuseppe Acerbin (1773-
1846) muistelmateokset Suomen halki vuosina 1798-1799 tapahtuneel-
ta matkalta Nordkappiin, Euroopan pohjoisimpaan paikkaan. Vuonna
1799 Acerbi kirjoitti matkamuisteluissaan mm. Muoniossa hénet ma-
joittaneen ”konjakille person papin” vieraanvaraisuudesta seké matkal-
laan kuulemasta musiikista. (Acerbi 1963, 157; Mustakallio 2009, 33.)
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Héan teki myos transkriptioita kuulemastaan (ks. esim ”Karhutanssi”,
Mustakallio 2009, 32), ja sévelsi jopa jadhyvéiskappaleen Matarengin
pappilan isdnnén Olof Sandbergin tyttirelle tidman klaveerinsoittoon
- tai tyttéareen itseensé - ihastuttuaan.

Acerbi ei ollut ainoa ulkomaalainen tutkimusmatkailija tai seikkai-
lija, joka silloisessa Ruotsissa matkaili ja kirjasi havaintojaan. Joissain
tapauksissa tillaiset aikalaismuistelot ovat ainoita ldhteit4, joita puo-
lijulkisesta musiikkielimé&sté on jadnyt jilkipolville. Esimerkiksi
Oulussa, Kuopiossa ja monissa rannikkokaupungeissa tiedetéén por-
variston ja siétyldiston kotimusisoinnin olleen hyvin yleisté, mutta
mitdén virallisempia asiakirjaléhteiti ei téllaisesta toiminnasta ole
sdilynyt.

Pianonsoitto liittyi siis meilldkin kasvatus- ja sivistysihanteisiin,
joista kaytavaa keskustelua lukeneiston parissa seurattiin tiiviisti.
Eurooppalainen salonkikulttuuri ja sen kasvatukseen liittyvét ide-
aalit eivit kuitenkaan istuneet ongelmitta suomalaiseen kontekstiin.
Saksalaisten pedagogien, mm. J.H. Campen naiskasvatusoppaiden
myo6ta yleistyi suomalaiseen keskusteluun tietynlainen "kodikkuuden”
ideaali, johon yldluokan naispuoleista jélkikasvua pyrittiin kasvatuksen
ja koulutuksen kautta sovittamaan. "Arkinen onni”, "ditiys” ja "koti”
olivat ideaaleja, joista esimerkiksi Abo Tidningar kirjoitti 1800-luvun
alussa sddnnollisesti, samoin Goethen ja Schillerin kasvatusideaaleis-
ta. Pianonsoitto kuului kuitenkin my6s uudempaan kasvatusihantee-
seen, ja se oli harmoniassa myos Snellmanin (1806-1881) my6hemmin
1800-luvulla propagoiman hegelildisen Sittlichkeitin, siveellisyys-ide-
aalin kanssa. (Haggman 1994.) My0s poikien soittaminen néhtiin hyo-
dyllisend, mutta tyttojen edistyminen ja harjoittelu harrastuksessaan
néhtiin tarkedmpéni. Esimerkiksi helsinkiléisen kauppiaan Henrik
Borgstromin Lina-tytir valitti sit4, ettd joutui harjoittelemaan jopa
10 tuntia paivéssa. Tasta kertoo Sakari Topelius Sulhaskirjeissddin
(Koponen 2003, 207). Ohjelmistoksi kuitenkin riitti muutama yksin-
kertainen kappale, pianonsoitto ei saanut muodostua liian kunnian-
himoiseksi ja lyllisesti rasittavaksi. Naissivistyksen ideaali muuttuu
1800-luvulla kun ihanne ”"salonkien valtiattaresta” muuttui naisen kut-
sumusta perheen ja kodin piirissé korostavan kisityksen suuntaan.
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Piano on perinteisesti ollut Suomessa myos séétyldisherrojen soitin,
ja joidenkin kohdalla musiikkiharrastus kantoi lipi elimén. Esimerkiksi
Sakari Topelius (1818-1898) tuli Helsinkiin 14-vuotiaana opiskellakseen
ylioppilaaksi Runebergin johdolla. Topelius asui taysihoitolaisena opet-
tajansa kodissa, ja héinen huoneessaan oli taffelipiano vuokrattuna.
Myos Runebergin kerrotaan soitelleen pianolla joskus "kompel6ill&
sormillaan heikkoja, omituisia ja suruvoittoisia sivelid, jotka olivat
syntyneet samaan aikaan hinen runojensa kanssa”, kuten Topelius
myohemmin kuvaa. Topeliukselle soitto oli tirke# ja hin saattoi jo
nuorena soittaa useita tunteja paivissi. Kuvauksia paivikirjoissa on
useita. Soittoharrastus kantoi hinelld koko elimén ja soittimetkin pa-
ranivat elintason my6téa. Acken maalaus kuvaa kirjailijan vanhuuden-
kodissaan Sipoon Koivuniemess#, jossa soittimena oli jo 1870-luvun
alusta palvellut Stein-flyygeli. (Koponen 2003, 234.)

Porvarillisen eldménalueen piirissé kulttuuristen artefaktien, kuten
vaikkapa kirjan ja erilaisten soitinten, merkityskentts on usein ollut
varsin samankaltainen. Jessica Parland-von Essen kuvaa kirjan ase-
maa 1700-luvun Suomessa néin:

Kirjan semiotiikan ymmartéminen edellyttés laajojen yhteyksien kar-
toittamista, esimerkiksi kirjojen julkaisemisen, markkinoiden, levi-
tyksen seké reseption tutkimusta. [...] Kirjojen ymmértéaminen esinei-
né edellyttaa niiden synnyn ja kdyton ymmartimista. Kirja ei synny
tyhjasta vaan on aina yhteiskunnan ja kulttuurin tuote. (Parland-von
Essen 2008, 10.)

Vaikka Parland-von Essen téssi puhuukin kirjasta esineens, me-
diana ja kulttuurisena merkitsijéné, ovat yhtéldisyydet pianoon sel-
vét. Myos pianolle on ehtinyt 1700-luvun lopulta alkanut rakentua
suomalaisessa kontekstissa selvi musiikkikulttuurinen rooli ja mer-
kityskentté. Soittimen ympérille on myos rakentunut instituutioita ja
tapakulttuuria, miké on tullut osaksi suomalaisen pianismin historial-
lista merkitysté. Kuten kirjan suhteen, myos pianon osalta on térkeaa
kartoittaa yhteyksi4, tarkastella pianon taloudellista puolta - nuotti- ja
soitinmarkkinat, konsertit, levytykset, ja niin edelleen - seki vastaan-
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ottoa ja soittimen levidimista. Seké kirjat etté kalliit soittimet kertoi-
vat porvariston ja sidétyldisten keskuudessa hyvéstd mausta, varalli-
suudesta, sivistyksestd ja ylipaataan kulttuurisesta pd&omasta, jota
pelkki raha ei kyennyt synnyttdméaén. Aineellinen ja materiaalinen
kulttuuri ja esineet ovat jo pitkdén kuuluneet historiantutkimuksen
keskeisiin tutkimusaineistoihin. Aineellinen maailma, esineet, niiden
valmistaminen ja kiyttdminen, kuuluivat keskeisené osana 1800-luvun
alkupuolen sé#tyléis- tai herrasvienkulttuuriin ja eldméntapaan. Myos
pianonsoiton osalta tillainen materiaalinen historia on ehdottomasti
kulttuurihistoriallisen tarkastelun kannalta olennaista.

Miten sitten tulisi nihda edelld kuvailemani séétyldiston ja porva-
riston sivistyspyrkimykset? Vaikka soiton opiskelu ja muut yldluokan
nuorison aktiviteetit tietysti konkreettisesti tapahtuivatkin muista vel-
vollisuuksista vapaalla ajalla, mitéén ajankuluttamista tai joutilaisuu-
den tappamista ne eivét luonteeltaan olleet. Johanna Ilmakunnas (2018,
179) kirjoittaa, Mimi Hellmania seuraten, "joutilaisuuden tyost4”, joka
kuvaa mielesténi hyvin myos soittoharrastuksen asemaa suomalaisen
eliitin eldaméntavassa. Joutilaisuuden tyo tahtési "ylaluokan ndennéisen
joutilaan, vapaan ja vaivattoman eléméntavan yllapitdmiseen, jossa
ulkoisella olemuksella ja kohteliaalla, sivistyneellé kaytoksell4 oli kes-
keinen merkitys.” Todellisuudessa tdmaé kaikki edellytti kuitenkin jo
lapsena alkanutta pitkéjéanteista harjoittelua, jolla néhtiin olevan kas-
vatuksellista arvoa. ”Joutilaisuuden ty6” oli kuitenkin osa yldluokan
itsemaérittelyi ja identiteettity6ta, jolla oli tietty tarkoitus.

Pianonsoiton tilat, verkostot ja kulttuuri

Topi Artukka (2021) kuvaa tuoreessa véitoskirjassaan Turun 1810-lu-
vun seuraelimaéé tavalla, joka mielesténi on hyvin selitysvoimainen
my0s pianokulttuurin osalta. Artukka jésentédé aihettaan kolmen
muuttujan kautta: toimijat, tila ja seurallisuuden kulttuuri. Aivan ku-
ten 1800-luvun seuraelimén toiminnalle keskeisié olivat seurahuo-
neet, ravintolat ja konserttipaikat, myos pianonsoiton suomalaisessa
historiassa on merkittévia rooli nimenomaan pappiloiden, kartanoiden
ja koulujen tiloilla, niissé toimivien ihmisten verkostoilla ja heidén
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omaksumallaan tapakulttuurilla. Pianonsoiton historiaa ymmér-
tadkseen ei siis riité, ettd pysyttaydytidan soittajien elimékerroissa
ja repertuaarin tarkastelussa - vaikkakin ndmaé ovat tietysti myos
tarkeitd — vaan on katsottava koko sité kulttuurihistoriallista mat-
riisia, jonka osa musisoiminen oli. Toinen tiirkei elementti, joka on
syytd huomioida tutkimuksessa, on tietysti yhteiskuntaluokka ja so-
siaalinen asema. Kuten Artukka (2021, 31) toteaa, yhteiskunnan eliitti
on aina ollut "tietoinen itsestéén ja omasta erityisyydestdin” ja sen
omaksuma tapakulttuuri ja ideaalit ovat tirkei viyli, jonka kautta
ilmaista tata erityisyyttédén. Pianonsoiton taito on ollut kulttuurista
pidomaa, jolla on artikuloitu omaa yhteiskunnallista asemaa ja kulti-
voituneisuutta. Se on myos nahty téarkeina sosiabiliteetin, vaivattoman
seurallisuuden hallinnan ja kanssakidymisen osana. Vaikka nyky#in
tallaista kompetenssia ylenkatsotaan puhumalla "seurustelu-upsee-
reista” tai “patsastelusta”, on 1800-luvulla ajateltu toisin: esimerkik-
si filosofi Friedrich Schleiermacher (1768-1834) viittasi Geselligkeit-
késitteelld yhteiskunnan ulkopuoliseen ideaaliin tilaan, jossa ihmisen
oli mahdollista kehittié itseéén ja henkisyyttéin. (Artukka 2021, 43.)
Toisaalta yhteiskunnan eliitin kodeissa oli asumisessa ja elimises-
sé kyse myos tietynlaisesta performanssista: se, miltéd elaimé konk-
reettisesti niytti, oli merkityksellisté ja sen eteen néhtiin vaivaa ja
kéytettiin pddomaa. Piano porvariskodin salongissa tai kirjastossa
kertoi sivistyksestd, kulttuurisesta pddomasta seké varallisuudesta,
ja oli onnekasta, jos niiden padmaéarien lisdksi musiikki toi taiteellista
nautintoa. Kuten soittoharrastuksen kanssa nyky#énkin, aina néin ei
tietenkéén ole ollut.

Kulttuurihistoriallinen nikékulma suomalaiseen pianonsoittoon
merkitsee sité, ettd kyseisen kulttuuripiirin kirjalliset, visuaaliset ja
taiteelliset historialliset tekstit nihd#én kiintedssé yhteydessé sosi-
aaliseen ja poliittiseen kontekstiinsa (ks. Fulcher 2011, 4). Kuten edell&
on jo todettu, pianonsoitto niin meillé kuin muuallakin on liittynyt ylei-
sempiin kasvatuskeskusteluun ja esimerkiksi naisihannetta koskeviin
késityksiin eri aikoina. Toisaalta taas pianonsoitto on ollut kiinteésti
koko suomalaisen musiikkielimén keskiossé alusta alkaen - esimerkiksi
Helsingin musiikkiopiston opetusprofiilissa piano oli kaikkein térkein
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soitin, ja néin ollen pianon instituutiohistorian maassamme voidaan
katsoa alkaneen vuodesta 1882, jolloin musiikkiopisto perustettiin - sii-
tékin huolimatta, ettd pienempié lyhytikéisid musiikkikouluja Suomessa
on ollut jo titéa ennenkin (ks. Kuha 2017).

Kulttuurilla on poliittiset, sosiaaliset ja institutionaaliset verkostot,
joissa se aktualisoituu ja tulee merkitykselliseksi. Pianonsoitto ei ole
téstd poikkeus, vaan tarkastelemalla sen historiallista ja materiaalista
kokonaisuutta voimme saada tuntumaa siihen menneisyyden todelli-
suuteen, jossa pianonsoitto lunasti merkityksenséa porvariskodeissa,
pappiloissa ja my6hemmin ammattilaisten pitdmissé konserteissa.

* % *

Tama jarjestyksessédn kolmas Pianonsoiton historiaa Suomessa -an-
tologia pohjautuu 6.10.2018 pidetyn tutkimussymposiumin esitelmiin.
Symposiumin kymmenesti esitelmésté nelja kasvoi itsenéisen tutki-
musartikkelin mittaan. Leena Heikkildn artikkeli kertoo pianisti Reija
Silvosesta (s. 1937), joka opiskeli Wienin musiikkiakatemiassa maineik-
kaan professori Bruno Seidlhoferin luokalla. Kilpailumenestystékin tu-
li: vuoden 1960 Chopin-kilpailuissa Varsovassa Silvonen ylsi finaaliin
12:n parhaan kilpailijan joukossa. Kilpailun palkintosijat jiivét lopulta
tavoittamatta, mutta jo tdimén tason kansainvélinen menestys oli us-
komaton suoritus. Elettiin kylmén sodan vuosia, ja poliittisilla seikoilla
oli oma vaikutuksensa muusikoiden arviointiin. Sattumaa ei liene ollut
se, ettd kuuden palkitun pianistin joukosta kolme oli neuvostoliittolais-
ta. Kilpailun voitti sittemmin eurooppalaisen pianismin suurnimeksi
noussut italialainen Maurizio Pollini.

Chopin-kilpailu toi Silvoselle ndkyvyytta ja menestysté, finalistit
saivat kaikki konserttikiertueen Puolassa seké haastattelun Varsovan
radioon ja Ruotsin radioon. Yleisradio ei ndhnyt ilmeisesti Silvosen me-
nestyksen ylittdneen uutiskynnysté vielé tuolloin mahdollisesti puutteel-
lisen tiedonkulun seurauksena, vaan finaalimenestyksesta uutisoitiin
lehdist6ssé vasta myohemmin. Vuonna 1961 Silvonen osallistui kan-
sainvéliseen Beethoven-kilpailuun, josta heltisi jilleen finaalipaikka.
Samana kevéina hin valmistui Wienin musiikkiakatemiasta. Seurasi
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konsertoivan taiteilijan ura Keski-Euroopassa ja Suomessa, ja 1960-lu-
vun vaihtelevan menestyksen jélkeen Silvonen keskittyi lahinné kama-
rimusiikkiin kunnes p#atti luopua kokonaan pianistinurastaan perheen
hyvaksi 1980-luvulla. Suomessa hén konsertoi viimeisté kertaa jo maa-
liskuussa 1969, ja osin erittéin negatiivisen vastaanoton seurauksena
lopetti esiintymisen synnyinmaassaan.

Heikkilén artikkeli esittelee kiinnostavan ja syytta suotta ldhihis-
toriastamme unohdetun pianistin, joka jii tavallaan kahden kulttuurin
viliin. Wienissé hén profiloitui suomalaisena tulokkaana, ja Suomessa
puolestaan ulkomailla toimimiseen on aina suhtauduttu kaksijakoisesti:
yhtéslta kansainvélistd menestysté on juhlittu, mutta toisaalta siihen
on suhtauduttu myos epéilykselld ja kateudella. Tarkemmin Silvosen
viimeisen Suomen konsertin teilanneiden arvostelijoiden motiiveja tai
tarkoitusperié tuntematta jaavét téillaiset ajatukset toki ohikiitaviksi
spekulaatioiksi.

Varhaisemman Suomessa unohdetun naispuolisen pianistin Fanny
Mannsénin (1834-1855) esittelee artikkelissaan Susanna Viliméki.
Mannsén kuului osaksi sité 1800-luvun kosmopoliitti-naismuusikoiden
joukkoa, jonka laajuus on vasta aivan viime vuosina alkanut selvitd mm.
Valim&en ja Nuppu Koiviston Sdvelten tyttdret -tutkimushankkeen myo-
ta. Artikkeli tuo hyvin esiin 1800-luvun pianismin fundamentaalista ris-
tiriitaa: valtaosa opettajista, oppilaista sek# konsertoivista taiteilijoista
oli naisia, mutta siitd huolimatta heisté ei juuri ole jazinyt jalkis olemas-
sa olevaan historiankirjoitukseen. Pianonsoitto néhtiin yleisesti nais-
puoliselle saétyliistolle ja yldluokalle soveliaaksi ja jopa suositeltavaksi
harrastukseksi, mutta kunnialliseksi ammatiksi siiti ei tuolloin ollut.

Té#sta huolimatta unohdettujen naismuusikoiden joukko on suurelta
osin musiikillisesti hyvin korkeasti meritoitunutta. Mita voimme sanoa
esimerkiksi Ingeborg von Bronsartista (1840-1913), neljin oopperan,
pianokonserton ja orkesterimusiikin séiveltdjisti ja pianovirtuoosis-
ta, joka oli Lisztin viimeisia oppilaita ja saksalaisten saveltéjéverkos-
tojen téysivaltainen jisen? Von Bronsartin molemmat vanhemmat oli-
vat (Ruotsi-)Suomesta, ja hin varttui Pietarissa, jossa opiskeli Adolf
Henseltin (1814-1889) johdolla. My6s Mannsén opiskeli Henseltill4, ja
voimme vain spekuloida, mité hén olisi ehtinytké#n ja mihin yltényt-
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kéén, jos hinen elimaénsa ei olisi paéttynyt ylléttaen, vain 20-vuotiaana.
Jo noihin vuosiin hén sai mahdutettua opiskelua, konserttitoimintaa ja
sévellysuran aloittelua. Hénen tarinansa ansaitsee musiikinhistoriallista
huomiota, sen kautta saamme vihintéénkin ”kiinnostavan tarinan ja
tutkimuksellisen prisman, jonka kautta luoda uusia nékéaloja Suomen
biedermeierin musiikkieliméain, Suomen musiikin historiaan ja pohjois-
maiseen naishistoriaan”, kuten Viliméki hyvin kiteyttéa.

Suomalaisen pianonsoiton historia ei tietenké#n ole vain unohdettu-
jen muusikoiden tutkimista, vaan myds muun muassa instituutioiden ja
niiden kaytantojen kriittistd tarkastelua. Annikka Konttori-Gustafsson
kysyy artikkelissaan liian harvoin kysytyn kysymyksen: mistd musiik-
kioppilaitosjirjestelmédmme omalaatuinen ja kansainvilisesti katsoen
jopa poikkeuksellinen kurssitutkintojirjestelma on periisin? Monet
olemassa olevat historiikit ja aikalaiskommentaarit ovat viittineet,
ettd kaksi vuotta (1888-1890) Suomessa toiminut aikansa pianismin
supertéhti Ferruccio Busoni olisi luonut tdmén hyvin aikaa kesténeen
arviointikéytdnnon, mutta kuten Konttori-Gustafsson toteaa, Busoni oli
Suomen-vuosinaan parikymppinen virtuoosi, jolla tuskin oli ambitioita
luoda pianonsoiton oppimaérii eri tasoille. Kattava vastaus kysymyk-
seen jai jatkotutkimuksen varaan, mutta todennikoéisempi kontribuutio
kurssitutkintojen syntyyn on ollut Richard Faltinilla, musiikkiopiston
johtajalla Martin Wegeliuksella ja saman oppilaitoksen pitkdaikaisella
opettajalla Ingeborg Hymanderilla (1865-1938). Naidenkin nimien jél-
keen kysymys siité, misté idea tai esikuva kurssitutkintojirjestelméén
syntyi, jad avoimeksi. Esimerkiksi Leipzigin konservatoriossa mitsn
vastaavaa jarjestelmaé ei ollut kaytossa.

Konttori-Gustafssonin artikkeli antaa varsinaisen aiheensa lisék-
si kuvaa my6s verkostohistorian metodologiasta. Kirjeenvaihto, sosi-
aalinen kanssakéyminen ja opettaja—oppilas-suhteet ovat tarkeédssa
roolissa myos sadan vuoden takaisen suomalaisen musiikkikulttuurin
tutkimuksessa. Nykyisen elaménmenon kaltaisia mietintojé, tyoryhmia
ja opetussuunnitelmia on useimmiten turhaa etsis, avainhenkil6iden
vilinen ajatustenvaihto ja kanssakiyminen on tutkimuksellisesti he-
delméllisempés tutkimusaineistoa, minké Konttori-Gustafsson elévésti
todistaa tekstissaan.
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Antologian viimeinen, Margit Rahkosen kirjoittama artikkeli késit-
telee sekin tietynlaisen pedagogisen kéytinnon, mestarikurssin, histo-
riaa Suomessa. Eduard Erdmannin (1896-1958) vuonna 1936 Helsingissé
pitdma mestarikurssi oli todennékoisesti ensimméinen pianonsoiton
mestarikurssi maassamme. Rahkonen selvittia artikkelissaan huolelli-
sen arkistotyon ja aikalaisreseption avulla sek&d Erdmannin pianistista
ajattelua ja pedagogisia kaytantoja ettd myos kurssin 12 osallistujan
profiilia pianistina. Oman kiinnostavuutensa aiheeseen tuo tietysti myos
ajankohta - vuosi 1936 oli saksalais-suomalaisen kulttuurivaihdon kul-
ta-aikaa, ja sodanjilkeinen historiantutkimus on monia vaiettuja ideolo-
gisia intrigeja kaivanutkin esiin kriittisempéén keskusteluun. Siitdkin
huolimatta, etta kurssin paéjarjestijana oli Margaret Kilpinen, tunne-
tusti saksalaismielisen Yrjo Kilpisen puoliso, on Rahkosen johtop#itos
siitd, ettd mestarikurssi on aihetta "néhdéa yhtené sellaisena saksa-
lais-suomalaisen musiikkisuhteen ilmentymain4, jossa kummatkin osa-
puolet toimivat yhteisen, epépoliittisen ja ei-nationalistisen pddmaérian
hyviksi”. Vaikka musiikin ja politiikan suhde onkin aina potentiaalisesti
laheinen, ei poliittisia merkityksié ole syyté tunkea sinne, missé niit&
ei selvistikéén ole. Kilpisen perheen arkistoaineistot, joihin Rahkonen
on luvalla péadssyt perehtyméén, odottavat aukeamistaan laajempaan
tarkasteluun, ja vasta tdmén jilkeen on téllaisten sensitiivisempien seik-
kojen arviointi laajemman aineiston pohjalta mahdollista.

Nyt késillé oleva neljén, vaikkakin kiinnostavan, tutkimusartikke-
lin antologia on eittiméitta melko suppea kokonaisuus, mutta onneksi
erddnlainen suvantovaihe ennen seuraavaa tutkimusantologiaa. T#t&
kirjoittaessani on juuri paéttynyt kevisan 2021 Pianonsoiton historia
Suomessa -symposiumin esitelmiin pohjautuva artikkelikutsu, ja sato
néyttas olevan varsin runsas ja monipuolinen. Ty6 on vasta alussa, pal-
jon on vield selvittamétta.

Lopuksi haluaisin kiittda FM Timo Piipposta teknisesté tuesta ja
erityisesti MuT Tuire Kuusta tarkasta oikoluvusta kirjan toimitustyon
loppuvaiheissa.

Tampereella, 23.9.2021
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Reija Silvonen kansainvélisessa
Chopin-kilpailussa 1960

LEENA HEIKKILA

Reija Silvonen (s. 1937 Kouvolassa) on jaéinyt suomalaisen pianotaiteen
historiaan harvinaisella ja lihes tuntemattomaksi jafineelld saavutuk-
sellaan: hén pasi 23-vuotiaana kansainvilisen Chopin-kilpailun finaa-
liin Varsovassa vuonna 1960. Silvonen on edelleen ainoa suomalainen,
joka on palkittu tissé arvostetussa kilpailussa. Hén aloitti pianonsoiton
opiskelun Lahdessa Sally Westerdahlin johdolla ja sai Viipurin musiik-
kiopiston p#édstotodistuksen kevailld 1955. Sen jélkeen hén jatkoi opin-
tojaan Wienissé, missé paési musiikkiakatemian (nykyisin Universitét
fur Musik und darstellende Kunst Wien) maineikkaan pianopedagogin,
Bruno Seidlhoferin luokalle. Chopin-kilpailuun osallistuessaan Reija
Silvonen oli vield opiskelijana Wienin musiikkiakatemiassa. Kuusi vuot-
ta kesténeiden opintojen jilkeen Silvonen suoritti Wienissé lopputut-
kinnon erinomaisin arvosanoin. Hin omaksui wieniléisen pianokoulun
esittdmisperinteet ja jai kaupunkiin pysyvasti. Itdvallan kansalaisuu-
den hén sai vuonna 1958.

Tarkastelen téssé artikkelissa Reija Silvosen opintojen Chopin-
kilpailua edeltavii vaihetta, Chopin-kilpailun historiaa seké tapah-
tumia vuonna 1960. Silvosen kilpailukokemukset vilittyvét hdnesta
tehtyjen lehtiartikkeleiden ja hinen Kouvolan Sanomiin kirjoittamiensa
raporttien kautta. Térkeéa ldhde Silvosen uran tutkimisessa on ollut
h#nen #itinsd Aune Silvosen kokoama leikekirja, joka siséltdd muun
muassa konserttiarvosteluja Suomesta ja Wienista (Reija Silvosen
yksityisarkisto, Aune Silvosen leikekirja). Pianisti Ari Helander haas-
tatteli Reija Silvosta Kouvolassa vuonna 2008 ja sai ensi kéden tietoa
myo6s hénen kilpailukokemuksistaan (Helander 2008). Itse haastat-
telin 81-vuotiasta Silvosta Wienissé kesélld 2018. Samana vuonna
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Wienin musiikkiyliopiston arkistossa suorittamani tutkimus téydensi
vield tietoja hdnen opinnoistaan, ohjelmistostaan seké opettajastaan
Bruno Seidlhoferista. Esittdvén taiteilijan kohdalla térkeitd ldhteita
ovat soivat dokumentit. Reija Silvosen Suomessa ja Itivallassa te-
kemi# radionauhoituksia ei ole siilynyt. Sen sijaan elokuussa 2021
kavi ilmi, etté kaikki héinen esityksensé Chopin-kilpailussa vuonna
1960 on tallennettu Varsovan Chopin-instituutin &énitearkistoon (The
Fryderyk Chopin Institute, Nadorowy Instytut Fryderyka Chopina).!

Opiskelijana Wienissa

Reija Silvosen aloittaessa opintonsa Wienin musiikkiakatemiassa
Bruno Seidlhoferin (1905-1982) pianoluokka oli jo vuosien ajan ollut
laitoksen menestyksekkéin ja suosituin.? Se oli myos hyvin kansain-
vilinen. Silvosen opiskelutoverit olivat kotoisin Itdvallasta, Saksasta,
Englannista, Bulgariasta, Kyprokselta, Israelista, Egyptist4, Intiasta,
Japanista, Filippiineilts, Hongkongista, Kanadasta ja Brasiliasta (mdw-
Archiv, oppilaskonserttien ohjelmat 1957-61). Opiskeluun kuuluivat
tarkedné osana julkiset luokkakonsertit, joihin Seidlhofer itse valitsi
esiintyjét. Tavallisesti konserteissa oli 5-6 esiintyja4, niissé oli véliai-
ka, ja ohjelmat olivat maksullisia. Luokkakonsertteihin haluttiin mi-
té ilmeisimmin luoda mahdollisimman autenttiset olosuhteet tulevia
soolokonsertteja tai kilpailuja silméllé pitden. Opiskeluaikanaan Reija
Silvonen valittiin esiintymé#n yhdekséén oppilaskonserttiin, joista nel-
jé pidettiin Wienin arvokkaimmissa saleissa: Konzerthausissa (kak-
si konserttia Schubert-salissa) seké Musikvereinissa (yksi konsertti
Kammersaalissa ja yksi Brahms-salissa).

Seidlhofer halusi edistyneimpien oppilaidensa osallistuvan
myos Kilpailuihin. Hén oli itse toiminut vuodesta 1955 useiden kan-

1 Esitykset ovat kuunneltavissa verkko-osoitteessa https://chopin.musicsources.pl/pl/
wyszukanie/values?keyword=Reija%20Silvonen&types[]= (luettu 10.8.2021).

2 ”[Seidlhofer] fithrt die derzeit erfolgreichste Klavierklasse. Seine Schlufproduktionen
fanden den groften Beifall”[.] Seidlhoferin tyosopimusta koskeva anomus Itévallan ope-
tusministeritlle nro 546/Prés/49, paivitty 1.10.1949. (mdw-Archiv, Bruno Seidlhoferin
henkilékansio.)
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sainvélisten pianokilpailujen tuomarina, joita olivat muun muassa
kansainvélinen Chopin-kilpailu Varsovassa, ARD-musiikkikilpailu
Miinchenissi ja Rio de Janeiron pianokilpailu (mdw-Archiv, Bruno
Seidlhoferin henkilékansio).? Erdit héinen oppilaansa, kuten Friedrich
Gulda, olivat jo menestyneet kilpailuissa. Kun Silvosen opinnot oli-
vat kesténeet kaksi vuotta, Seidlhofer ehdotti hiinelle osallistumis-
ta Miinchenin kansainvéliseen musiikkikilpailuun vuonna 1958
(Lahti 29.8.1957). Silvonen ei ldhtenyt Miincheniin, mutta sen sijaan
Seidlhoferin oppilas Dieter Weber saavutti kilpailussa jaetun toisen
sijan. Seuraavaksi Seidlhofer ehdotti Silvoselle Geneven kansain-
vilistd musiikkikilpailua syksylla 1959. (Kouvolan Sanomat 4.9.1957).
Tassé kilpailussa Seidlhoferin 16-vuotias oppilas Friedrich Gulda oli
voittanut ensimmaéisen palkinnon vuonna 1946.

Silvonen ei ilmeisesti vieldkéan katsonut olevansa valmis kilpai-
luihin. Sen sijaan hin piti marraskuussa 1958 kolme omaa konserttia
Suomessa: Kouvolassa, Lahdessa ja Helsingissé. Niiss héin esitti muun
muassa Beethovenin sonaatin op. 10 nro 3, Schumannin sonaatin op.
22 nro 2 seké Prokofjevin sonaatin op. 14 nro 2. Helsingissé konsertti
sai erinomaisen vastaanoton, ja arvostelut ilmestyivit kuudessa leh-
dessé. Yksi kriitikoista oli Joonas Kokkonen, joka kirjoitti:

Reija Silvonen kuuluu tiistaisen konserttinsa perusteella kiistatto-
masti nuorten pianistiemme ensimmaéisiin. [...] Edelld mainittu totea-
mus koskee Reija Silvosen kohdalla ennen muuta sité, mita kutsutaan
pianistisuudeksi. Néin kirkas ja puhdas teknillinen taitaminen, ilman
pienintikéén vilpin ja "fuskun” sivumakua, kuuluu epéilemétta harvi-
naisuuksiin kotoisin voimin miehitetyilla konserttilavoillamme. (Uusi
Suomi 27.11.1958.)

Seidlhofer ei kuitenkaan ollut luopunut suunnitelmastaan saada
Silvonen osallistumaan kansainviliseen pianokilpailuun. Suomen-

3 1960-luvulla Seidlhofer kutsuttiin liséiksi mm. Wienin 1. Beethoven-pianokilpailun (1960),
Moskovan Tsaikovski-kilpailun (1962), Prahan 1. kansainvélisen Smetana-pianokilpailun
ja Geneven kansainvélisen musiikkikilpailun (molemmat 1963) seké Bolzanon kansain-
vilisen Ferruccio Busoni -pianokilpailun (1966) tuomaristoon.
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konserttien yhteydessé tehdysséi haastattelussa Silvonen kertoi, ettd hinen
opettajansa oli alkanut toistuvasti ehdottaa hénelle Varsovan kansainvilis-
ta Chopin-kilpailua, ja ettd hin oli nyt ymmaéartéinyt kyseessé olevan "suurin
opettajan antama tunnustus”. Haastattelua antaessaan hin ei kuitenkaan
ollut paattanyt osallistumisestaan, sillé ajatus tuntui ”aika peloittavalta”.
(Kouvolan Sanomat 5.11.1958.) Vaikka Silvosen oli aluksi vaikea suhtautua
vakavasti kilpailuun osallistumiseen, patos tapahtui lopulta nopeasti:

Bruno sanoi minulle jo pari kertaa aikaisemmin, etté kun tulee seuraavat
Chopin-kilpailut, niin sini osallistut niihin, valitsemme vain sinulle sopivan
ohjelmiston. J#ihén se aina, kunnes minulle sitten yht'akkia selvisi, etta
nyt on lahdettéva Warsovaan. Se oli samanlainen vélahdys kuin se Wieniin
1ahtokin [...]. Ja niin aloitin harjoitella noin vuotta ennen kilpailuja. (Me
Naiset 15.11.1960.)

Lokakuussa 1958 Reija Silvonen oli avioitunut wieniléisen ekonomin
Gerhard Gollesin kanssa, ja hiinesté oli naimisiinmenon my6té tullut
Reija Silvonen-Goélles. Samalla hén oli saanut Itdvallan kansalaisuu-
den. Kotimaan ja Wienin konserttien ohjelmissa hén esiintyi kuitenkin
edelleen vain suomalaisella sukunimelldén. My6s Chopin-kilpailussa
Silvonen oli paéttényt edustaa syntymémaataan, ja anoi osallistumista
varten apurahaa Suomen Kulttuurirahastolta. Sité hénelle ei kuiten-
kaan myonnetty. Musiikkiakatemiastakaan ei herunut avustuksia, kos-
ka Silvonen halusi edustaa Suomea. Loppujen lopuksi 16ytyi yksityisi&
suomalaisia rahoittajia, jotka mahdollistivat kilpailuun osallistumisen.
(Helander 2008, 19.)

Helmikuussa 1960, noin kuukautta ennen kilpailua, Musikvereinin
Brahms-salissa pidettiin Chopin-konsertti séveltdjan syntymén 150-vuo-
tisjuhlan kunniaksi. Konsertin jérjestiviit Bruno Seidlhofer ja Wienin kan-
sainvilinen Chopin-seura. Esiintyjien joukossa oli viisi Seidlhoferin Chopin-
kilpailuun valmistautuvaa oppilasta, jotka soittivat nyt viimeisen kerran
ohjelmistoaan julkisesti ennen Varsovaan lahtoa.*

4 Konsertin ohjelma on nihtévissd Wienin Musikvereinin konserttiarkistossa https://
www.musikverein.at/konzert/eventid/31502 (luettu 1.2.2022).
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Chopin-kilpailun historiaa

Kansainvélinen Chopin-pianokilpailu jirjestettiin ensimméisen ker-
ran Varsovassa vuonna 1927. Sen tarkoitus oli edisté& Chopinin mu-
siikin tuntemusta ja vaalia "mestarin hienoa historiallista tyylid” (The
Fryderyk Chopin Institute). L&hteissd mainitaan toistuvasti, ettd idean
pianokilpailusta esitti puolalainen pianisti ja pedagogi Jerzy Zurawlew.
Idean taustalla vaikutti kuitenkin h&nen opettajansa Aleksander
Michalowski, joka oli tullut vakuuttuneeksi téllaisen tapahtuman tar-
peellisuudesta. Michatowski oli sitd mielt4, ettéd Puolan Chopin-traditio
oli alkanut taantua sen jilkeen kun maasta oli tullut itsenéinen vuon-
na 1918. Hén halusi elvyttad Chopin-kultin ja estédé pianistien etdénty-
misen yhi kauemmas séveltédjin musiikin "alkupersisesté hengesté”.
(Dybowski 2010, 7; lainattu McCormick 2015, 44.) Kilpailun perustami-
seen liittyi siis vahva kansallinen aspekti: sen tarkoitus oli palauttaa
Chopinin musiikin arvostus niin koulutuksessa kuin konserttilavoilla-
kin (Lin 2014, 103). Tdhé&n liittyi ndkemys, jonka mukaan vain puolalai-
set pystyivét syvillisesti ymmértamésn saveltdjan musiikkia. Niinpa
ensimmaéisen kilpailun tuomaristoon oli valittu ainoastaan puolalaisia
taiteilijoita. (Prosnak 1970; lainattu Lin 2014, 106-107.)

Ensimmaiseen Chopin-kilpailuun osallistui kaksikymmentikuusi
nuorta pianistia kahdeksasta maasta. Varsovan lehdisto kannusti
puolalaisia osanottajia ja kehui heidén suorituksiaan muihin néh-
den seké yllytti yleisoa valmistautumaan Puolan pianistien voittoon.
Lopputulos ei kuitenkaan ollut se mité odotettiin: voittajaksi valit-
tiin Neuvostoliiton Lev Oborin. Toiselle ja kolmannelle sijalle ylsivit
puolalaiset Stanistaw Szpinalski ja R6za Etkin-Moszkowska, ja neljas
sija meni Neuvostoliittoa edustaneelle Grigori Ginzburgille.> Oborinin
voitto koettiin ndyryyttavéna, koska Neuvosto-Venéjin ja Puolan vé-
linen sota oli paattynyt vasta kuusi vuotta aiemmin. Puolalaiset jano-
sivat voittoa, ja kun sité ei tullut, tappiota verrattiin sodassa hévia-
miseen. (Lin 2014, 112-114.)

5  Neuvostoliiton edustajien joukossa oli myds kaksikymmentivuotias Dmitri Sostakovits,
joka ei yltanyt palkintosijoille, mutta sai kunniadiplomin. (Seroff 1943, 147.)
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Vaikka ensimméinen Chopin-kilpailu oli jérjestelyjen ja osanotta-
jien médrin suhteen varsin vaatimaton, se nosti neuvostoliittolaisten
pianistien korkean tason kansainviliseen tietoisuuteen. Kun kilpai-
lu vuonna 1932 jarjestettiin toisen kerran, sen maine oli kasvanut.
Nyt mukaan ilmoittautui kaksisataa pianistia kahdeksastatoista eri
maasta. Heisté osallistujiksi kelpuutettiin yhdeksinkymmentékolme.
Kilpailu heratti huomattavaa kansainvélisté kiinnostusta, sillé talla
kertaa tuomaristokin oli kansainvélinen. Ensimméinen palkinto paé-
tettiin jakaa Ukrainassa syntyneen Alexander Uninskyn® ja unkari-
laisen Imré Ungéarin kesken. Jilkimmaéinen ei kuitenkaan tyytynyt
tulokseen, vaan vaati voittajan valitsemista arvalla. Hén hévisi, ja
Uninsky nousi voittajaksi. (The International Fryderyk Chopin Piano
Competitions.)

Kolmannen Chopin-kilpailun aikaan 1937 sen asema yhten#
Euroopan tarkeimmisté musiikkitapahtumista oli vakiintunut, ja
osallistujiksi pyrki pianisteja ympéri maailmaa. Téma johtui pitk&lti
arvostetusta kansainvilisests tuomaristosta. Kaikki Neuvostoliiton
edustajat menestyivit jilleen erinomaisesti. Ensimmaéisen palkinnon
sai Jakov Zak ja toisen Rosa Tamarkina. (The International Fryderyk
Chopin Piano Competitions.) Se, etteivit puolalaiset pianistit pdésseet
vieldakédn korkeimmille sijoille, oli sitdkin arempi asia, kun kilpai-
lu keskittyi kokonaan puolalaisen séveltdjan musiikin esittdmiseen.
Lis#ksi Chopinin musiikki oli toiminut Puolan itsensisyystaistelun
symbolina venéldisten valtaa vastaan 1800-luvulta ldhtien. (Samson
1992, 1-8.)

Toisen maailmansodan vuoksi kilpailuihin tuli tauko, ja neljas
Chopin-kilpailu pidettiin vasta vuonna 1949. Mainittuna vuonna tuli
kuluneeksi sata vuotta Chopinin kuolemasta, ja ennen kilpailua Puolan
kulttuuri- ja taideministerio oli myontinyt maansa edustajiksi vali-
tuille pianisteille stipendeji. Niiden turvin he saivat valmistautua
harjoitusleirilli maan parhaiden pedagogien johdolla. Osallistujilla
oli kiytossdéan parhaat instrumentit, heidén esityksiéén nauhoitet-

6  Aleksander Uninsky oli syntynyt Kiovassa, nykyisessé Ukrainassa. Chopin-kilpailuun
hén osallistui ilman kansalaisuutta. (Dybowski 2003-2018.)
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tiin, ja jopa kokonainen sinfoniaorkesteri annettiin heidén kéytt6on-
sé konserttojen harjoittamista varten. (The International Fryderyk
Chopin Piano Competitions.) Kylmén sodan politiikka vaikutti kuiten-
kin vahvasti vuoden 1949 kilpailuun. Neuvostoliitto pyrki kontrolloi-
maan itdblokkiin kuulunutta Puolaa ja venildistdméiin sen kulttuu-
rielamiéi. Puolalaisilla oli puolestaan palava halu saada juhlavuonna
voittajaksi oman maan edustaja. Tuloksena oli kompromissi, jota oli
edeltinyt tuomariston puolalaisjisenille annettu ohjeistus: venalii-
set ja puolalaiset kilpailijat oli asetettava korkeimmille sijoille. Ohje
tuli mahdollisimman korkealta taholta, Puolan puolustusministerilta.
Erindisten taktikointien ja protestien jilkeen ensimmaéinen palkin-
to jaettiin Puolan Halina Czerny-Stefanskan ja Neuvostoliiton Bella
Davidovichin kesken. (Tomoff 2015, 58-60.)

Viides Chopin-kilpailu pidettiin vasta helmikuussa 1955, kun sodas-
sa tuhoutuneen Varsovan Filharmonian uusi rakennus oli saatu val-
miiksi. Kansainvilisyytta korostettiin nyt entistd vahvemmin muun
muassa painamalla kilpailujulisteet kahdeksalla eri kielella. Yhteensé
seitseménkymmenté konserttia ja kahdeksankymment# pianoresitaa-
lia jérjestettiin Varsovassa ja muissa Puolan kaupungeissa kilpailun
aikana. Tésté kilpailusta muodostuikin ennennéikeméton musiikilli-
nen ja sosiaalinen tapahtuma, johon Belgian kuningatar Elisabethin
lasniolo toi aristokraattista loistetta. Tuomaristoon kuului kaksikym-
mentiyhdeksin jisentsd, muun muassa Arturo Benedetti Michelangeli,
Stefan Askenase, Bruno Seidlhofer ja Witold Lutostawski (List of
jurors of the International Chopin Piano Competition). Voittajaksi
valittiin puolalainen Adam Harasiewicz, toisen palkinnon sai
Neuvostoliiton Vladimir Ashkenazy ja kolmannen palkinnon
Varsovassa opiskellut kiinalainen Fou Ts’ong. Tamékéin kilpailu ei
sujunut ilman vilikohtausta, silld Arturo Benedetti Michelangeli ero-
si jurysté protestiksi Ashkenazyn hiviolle alle yhden pisteen erolla
(McCormick 2018). Viidenteen kansainviliseen Chopin-kilpailuun
osallistui myos Bruno Seidlhoferin luokalla opiskellut Ritva Arjava,
joka sijoittui seitseménneksitoista (Kouvolan Sanomat 17.2.1960).
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Chopin-kilpailu 1960

Kuudes Chopin-kilpailu 1960 oli monella tapaa poikkeuksellinen ko-
ko tapahtuman historiassa. Tuolloin oli tullut kuluneeksi 150 vuotta
Chopinin syntymést4, ja tata juhlistaakseen UNESCO oli nimitta-
nyt mainitun vuoden Chopin-vuodeksi. Kilpailun jérjestijané toimi
ensimmaéisti kertaa Varsovan Chopin-seura (Niewiarowska 2006).”
Juhlavuodesta johtuen salin koristelu, kilpailun rituaalit ja mainok-
set olivat huomattavan néyttévia (The International Fryderyk Chopin
Piano Competitions). Tuomaristo oli koko kilpailun historian suurin
- sithen kuului peréti kolmekymmentéseitsemén arvovaltaista jéasen-
té. Heita olivat muun muassa Heinrich Neuhaus ja Dimitri Kabalevski
Moskovasta, Stefan Askenase Brysselistd, Nadia Boulanger Pariisista,
Mieczyslaw Horszowski Philadelphiasta sekd kunniapuheenjohtaja
Arthur Rubinstein, joka saapui Kaliforniasta. (List of jurors of the
International Chopin Piano Competition.) Myos Bruno Seidlhofer oli
toista kertaa tuomarina. Sen sijaan ensimmaisté kertaa mukaan oli
kutsuttu suomalainen asiantuntija, Sibelius-Akatemian pianonsoiton
professori Timo Mikkil&. Hén luonnehti kilpailuja Kouvolan Sanomille
ennen ldahtoaén Varsovaan:

[Klyseiset kilpailut ovat suurimmat ja huomiota heréttévimmat kilpai-
lut mit& nyky#én pidetéén. [...] Taso on yleensé korkeampi kuin mis-
sédfn pianistikilpailussa, parhaat ovat tavattoman hyvié, mutta tietysti
joukossa on keskinkertaisempaakin ainesta. [...] Siell& ovat melkein
aina voittaneet etupéissé veniléiset tai puolalaiset tai ranskalaiset.
Amerikka voi kenties tuoda yllatyksen. (Kouvolan Sanomat 17.2.1960.)

Yli sadasta ilmoittautuneesta pianistista kilpailuun kelpuutettiin
seitsemédnkymmentikahdeksan. Osallistujien joukko oli huomattavan
kansainvilinen edustaen kolmeakymmenté eri kansallisuutta. (The
International Fryderyk Chopin Piano Competitions.) Reija Silvonen oli
ainoa Pohjoismaiden edustaja. Kilpailun ohjelmakirjan sdannot (§5-6)

7 Seura vastasi kilpailun jirjestadmisesti vuosina 1960-2005.
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Kuva 1. Reija Silvosen esittelykuva Chopin-kilpailun ohjelmakirjassa 1960. Ari Helanderin
yksityisarkisto.

kertovat, etté pianistien tuli esittds ensimmaéisessé eréssé yksi nok-
turno, kaksi etydié, yksi poloneesi seké yksi teos osastosta, joka késitti
mm. impromptuja ja valsseja. Toisessa eréssé pakollisia olivat prelu-
dit a-molli, fis-molli ja d-molli opuksesta 28, kaksi uutta etydii, kolme
masurkkaa seki yksi sonaatti - tai sen tilalla kaksi laajamuotoista teos-
ta, joista toisen tuli olla scherzo. Finaaliin pi&sseiden tuli esittd& jom-
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pikumpi Chopinin pianokonsertoista. (Ari Helanderin yksityisarkisto,
Chopin-kilpailun ohjelmakirja 1960.)

Kolme viikkoa kestinyt tapahtuma alkoi avajaiskonsertilla
Chopinin syntymépéivéana 22. helmikuuta Filharmonian salissa.®
Varsovan filharmonista orkesteria johti Witold Rowicki, ja solistina
esiintyi 73-vuotias Arthur Rubinstein. Hén soitti kaksi pianokonsert-
toa: Brahmsin konserton nro 2 B-duuri ja Chopinin konserton nro 2
f-molli. Se, ettd Rubinstein oli saatu kilpailun kunniavieraaksi ja ava-
jaiskonsertin solistiksi, nosti huomattavasti tapahtuman profiilia. Han
oli vakiinnuttanut maineensa yhtené 1900-luvun merkittavimmista
Chopin-tulkitsijoista, mutta oli palannut Puolaan konsertoimaan vas-
ta kaksi vuotta aiemmin. Sitd ennen hén oli pysytellyt poissa synty-
mimaastaan ldhes kaksikymmentéa vuotta. (Sachs 1995, 321.) Reija
Silvonen raportoi avajaiskonsertista Kouvolan Sanomille:

Meillé oli tilaisuus kuulla [...] Rubinsteinia orkesterikonsertin solistina.
On aivan késittdméatonta mista hénella riittda voimaa soittaa samana
iltana kaksi suurta ja raskasta pianokonserttoa, Brahmsin ja Chopinin.
Ja kun suosionosoituksista ei tahtonut tulla loppua sai yleiso viela kuul-
la ylimééraisend Chopinin As-duuri Poloneesin. Sali oli haljeta yleison
paljoudesta eiké tungoksessa tahtonut jaada tilaa hengittad. Konsertti
oli suuri elamys. (Kouvolan Sanomat 8.3.1960.)°

Avajaisten jilkeen alkoi varsinainen kilpailu. Alkuerit soitettiin
viikon aikana paivittdin kahdessa osassa. Sitten pidettiin yhden péi-

8 Chopinin syntyméiajankohdasta esiintyy erilaista tietoa. Yleisimmin syntymépéivak-
si mainitaan 1.3.1810, joka on séveltijén itsensi ja héinen perheensi ilmoittama paiva.
Brochéwin seurakunnan kastetodistuksessa séveltéji on kuitenkin merkitty syntyneeksi
22.2.1810. (Aiheesta tarkemmin mm. Huneker 1966, 4-5; Cholmondeley 1998; Zamoyski
1981, 14.)

9 Konsertista tehtiin live-dénite, joka julkaistiin ensi kerran vuonna 1979. Kahtena
cd:né dénite ilmestyi vuonna 2006 (Altara Archiv, ALT 1021), jolloin siihen oli liitetty
55-minuuttinen otto Brahmsin konserton harjoituksista. Osa Rubinsteinin esittimasté
Chopinin f-mollikonserton finaalista on myos nahtaviné osoitteessa https:/www.getty-
images.fi/detail/video/pianist-arthur-rubinstein-performs-with-the-polish-news-foot-
age/661547481. (Luettu 1.2.2022.)
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JERNARSZAW

| WIELKI KONKURS |
ZAKONCZONY

{Reporiai 2 Filkarmosll ua str. 2}
Fot. L. Fogist

Kuva 2. Zycie Warszawy (Varsovan eldmai) -lehden kansilehti 13.3.1960. Reija Silvosen
yksityisarkisto, Aune Silvosen leikekirja.
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vén tauko, jonka jilkeen ilmoitettiin jatkoon passseet (Naisten Maailma
9/1960). Kilpailijat tuotiin autolla Filnarmoniaan, jossa he saivat har-
joitella omaan vuoroonsa asti. Kaikki esitykset olivat yleisolle avoimia,
jayli tuhatpaikkainen sali oli ensimmaisisté eristé léhtien tdynné sei-
somapaikkoja myoten. Ennen kuin kilpailija astui lavalle, yleisolle kuu-
lutettiin hinen nimensi, kotimaansa seké valitsemansa instrumentti.
Valittavina olivat Bésendorfer, Bechstein ja kaksi Steinwayta. Reija
Silvonen kuvaili tunnelmaa kilpailun alkaessa:

Lavan ylipuolella on 32 maan komea lippurivi, jossa Suomen sinivalkea
melkein keskelld. Lippujen alapuolella on Puolan punavalkealla lipulla
verhottu Chopin-patsas ja sen juurella punavalkeita kukkia. Asetelma
on juhlallinen ja vaikuttava etenkin joka paivé kilpailun alkaessa, jolloin
valot salissa himmennetéén ja vain Chopin-patsas kylpee valonheitta-
jien loisteessa. (Kouvolan Sanomat 8.3.1960.)

Silvosen esiintymisvuoro oli kilpailun viidenteni péivin4, lauantai-
na 27. 2. Han soitti Chopinin etydit op. 25 nro 2, f-molli, ja op. 10 nro 4
cis-molli, nokturnon op. 62 nro 2, E-duuri, poloneesi-fantasian op. 61
sekd impromptun Ges-duuri op. 51. (Ari Helanderin yksityisarkisto,
Chopin-kilpailun ohjelmakirja 1960.)

En tuntenut itseéini lainkaan hermostuneeksi [...]. Minusta oli hauskaa
astua lavalle. En ajatellut olevani kilpailussa, halusin vain soittaa kau-
niisti, niin kauniisti kuin vaan osaan edustaakseni kunnialla Suomea.
En liioin uskonut paisevini toiseen etappiin, onhan t4all niin paljon
loistavia pianisteja koko maailmasta. Olin sen tdhden menestyksesténi
kovin yllattynyt ja onnellinen. (Kouvolan Sanomat 8.3.1960.)

Silvonen selviytyi toiseen erdan kolmenkymmenenkahdeksan
pianistin joukossa. Téssé vaiheessa Zycie Warszawy -sanomalehden
musiikkikriitikot ilmoittivat kilpailun tason s#ilyneen ja poimivat jat-
koon péisseisté yleison mielenkiintoa eniten herittéineet nimet. Heita
olivat meksikolainen Michel Block, amerikkalainen Olegna Fusch,
Neuvostoliiton Valeri Kastelski, Kiinan Ku Sen-In ja Li Min-Chan,
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Italian Maurizio Pollini ja Remo Remoli sek Reija Silvonen (Helsingin
Sanomat 3.3.1960). Bruno Seidlhoferin oppilaista myos intialainen
Dady Mehta, itdsaksalainen Jiirgen von Oppen ja bulgarialainen Georg
Asmanov paasivit jatkoon (Trybuna Ludu 1.3.1960).

Toisessa erdssi Reija Silvonen soitti preludit nro 2 a-molli, nro 8
fis-molli ja nro 24 d-molli opuksesta 28; etydit nro 3 F-duuri ja nro 8
Des-duuri opuksesta 25; masurkat nro 2 cis-molli op. 6, nro 1 gis-molli
op. 33 ja nro 4 b-molli op. 24. Laajamuotoisia teoksia edustivat scher-
zo cis-molli op. 39 ja balladi g-molli op. 23. Timo Mikkila kuvaili kil-
pailun jilkeen haastattelussa tuomariston olleen Silvoseen ”oikein
mieltynyt - eiké ainoastaan hénen soittotapaansa, vaan myos hénen
miellyttavéin esiintymiseensd”. (Kuva-Posti 24.3.1960.)

Tuomaristoa kohdeltiin Mikkilin mukaan ruhtinaallisesti. Kaikille
tuomareille annettiin tilaisuus konsertoida ennen kilpailuja, niiden
aikana tai niiden jalkeen. Jokainen konsertti myos radioitiin kokonai-
suudessaan. (Kuva-Posti 24.3.1960.) Tédma ei kuitenkaan estényt
sitd, ettd tuomarit ddnestivit epidvakaassa itd-ldnsi-ilmapiirissa
"aarettoméan poliittisesti”. Mikkildn mukaan kilpailijoiden sijoituk-
set perustuivat puhtaasti pisteisiin. (Louhos 2003.)* Pisteet annettiin
asteikolla 1-25. Toiseen eréén padseminen edellytti, ettd ensimméiisen
erdn pisteiden keskiarvo oli véhintéén 16. Finaaliin voitiin valita osal-
listuja, joka oli saanut toisen erén keskiarvoksi vihintéén 18 pistetta.
Lopullisissa sijoituksissa oli huomioitava kaikkien erien pisteméaérét.
(Ari Helanderin yksityisarkisto, Chopin-kilpailun ohjelmakirja 1960,
sdannot § 7.)

Reija Silvonen sai toisesta eristé korkeat pisteet, silld hénet valit-
tiin finaaliin kahdentoista muun joukossa. Tiedon saatuaan hin oli
lahinna jarkyttynyt, koska ei ollut odottanut téllaista menestysta.

Olimme parhaillaan syoméssé, kun sain tiedon sijoittumisestani kah-
dentoista parhaan joukkoon. Eris valokuvaaja tuli sisdéin ruokailu-
huoneeseen, jossa olimme muiden kilpailijoiden kanssa parhaillaan

10 Timo Mikkild kutsuttiin viel& seuraavan kilpailun tuomaristoon vuonna 1965, mutta sen
jélkeen suomalaisia ei ole ollut tuomareina Varsovassa.
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lounaalla. Hénell# oli tupakkalaatikon kanteen kirjoitettu jotakin ja
siitd héin tavaili nimen Silvonen. En tietenk&én uskonut hénté. Kysyin
vieressini istuvalta japanilaiselta osanottajalta oliko tama totta. Ja
kun hén seki siséén astuneet kilpailun toimitsijat vakuuttivat asian
todeksi, oli minun uskottava. Ruoka jai syométta ja polvissani heikotti.
Silloin min4 join eliméssini ensimméisen kerran vodkaa. (Me Naiset
15.11.1960.)

Finaali ja lopputulos

Finaaliin, joka pidettiin maaliskuun kymmenenten4, Reija Silvonen oli
valinnut Chopinin konserton nro 2 f-molli. Teoksen ensiesitys oli ollut
Varsovassa ldhes péivilleen 130 vuotta aikaisemmin. Finaalissa avusti
jélleen Varsovan filharmoninen orkesteri, jota johtivat Witold Rowicki,
Jerzy Katlewicz ja Zdzistaw Gérzynski.

Reija Silvosen esiintyessi orkesteria johti Gérzynski.! Ennen soit-
tovuorojaan finalistit kuitenkin harjoittelivat Filharmonian raken-
nuksessa. Harjoitushuoneita ei ollut tarpeeksi, joten Silvonen soitti
f-mollikonserttoa samassa huoneessa Maurizio Pollinin kanssa, joka
harjoitteli e-mollikonserttoa. Silvonen kuvaili 18-vuotiasta italialaista:

Pollini oli hyvin erikoinen persoona. Hénelld oli aina paéllaén nilkkoihin
asti ulottuva turkki, eik& hin koskaan syonyt yhdessé meiddn muiden
kilpailijoiden kanssa. Hén ei myosk#aén asunut pienessé kilpailijoille
varatussa hotellissa, vaan Italian suurléhetystossa. (Helander 2008, 19.)

Tulokset saatiin kaksi péivéa finaalin jalkeen. Voittajaksi julistet-
tiin Pollini, joka oli nuorin osanottaja. Tdma4 oli ensimméiinen kerta,
kun kilpailun voitti joku muu kuin Neuvostoliiton tai Puolan edustaja.
Toinen, viides seké kuudes sija menivit kuitenkin Neuvostoliittoon.

11 Zdzistaw Gérzynski (1895-1977) oli puolalainen kapellimestari, joka oli opiskellut
Wienissé Franz Schalkin johdolla. Hén toimi muun muassa Varsovan filharmonisen
orkesterin kapellimestarina, Poznénin oopperan johtajana ja Puolan Kansallisoopperan
(Teatr Wielki) taiteellisena johtajana. (Kosinska 2008.)
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Kolmannelle sijalle tuli Iranin edustaja ja neljannelle Kiinan edus-
taja. Arthur Rubinsteinin mukaan Pollinin soitto teki jo alkuerissé
kaikkiin tuomareihin suuren vaikutuksen (Rubinstein 1981, 294).
Maurizio Pollini mainitsee puolestaan vuonna 2014 tehdysséa doku-
menttielokuvassa, ettd Rubinstein oli tuomaristossa vasta finaalissa
(Monsaingeon 2014).2 Kilpailun virallinen lopputulos oli:

1. palkinto: Maurizio Pollini, Italia

2. palkinto: Irina Zaritskaja, Neuvostoliitto
3. palkinto: Tania Achot-Haroutounian, Iran
4. palkinto: Li Min-Chan, Kiina

5. palkinto: Zinaida Ignatieva, Neuvostoliitto
6. palkinto: Valeri Kastelski, Neuvostoliitto

Kuusi muuta finalistia, Alexander Slobodianik, Jerzy Godziszewski,
Joézef Stompel, Michel Block, Hitoshi Kobayashi ja Reija Silvonen
saivat kunniamaininnan eli diplomin (The Fryderyk Chopin Society
TIFC 2007). N&iden viimeksi mainittujen keskinéistéa jarjestysté ei
tuolloin julkistettu virallisesti, mutta Timo Mikkildn mukaan Silvosen
lopullinen sijoitus oli kahdestoista (Kuva-Posti 24.3.1960).2® Tulosten
julistamisen jilkeen Rubinstein ilmaisi tyytyméttomyytensa siihen,
ettd Meksikon edustaja Michel Block jitettiin palkinnotta. Hénen
mielestédn tdman olisi pitanyt sijoittua toiseksi. Rubinstein kertoo
muistelmissaan:

Kun toimiva puheenjohtaja Zbigniew Drzewiecki julisti d&nestyksen
tulokset, oli minun velvollisuuteni kiittd4 tuomaristoa heidén tyosken-
telystéén ja siitd ettd minut oli valittu kunniapuheenjohtajaksi. Tamén

12 Tétéa tietoa ei ole 16ytynyt muista lihteista. Edellisessé kilpailussa vuonna 1955 eréén
tuomariston jasenen ei sallittu osallistua arviointiin, koska hén p#ési osallistumaan vain
finaaliin (List of jurors of the International Chopin Piano Competition). On kuitenkin
mahdollista, ettd kunniapuheenjohtaja Rubinsteinin kohdalla tehtiin poikkeus.

183 Kunniamaininnan saaneiden kuuden kilpailijan keskiniinen jirjestys on kuitenkin
néhtivilla Puolan Chopin -yhdistyksen (The Fryderyk Chopin Society TIFC 2007) sivuil-
la osoitteessa http://www.konkursy.miedzynarodowe.chopin.pl/redirect.php?Lang=en&-
DOC=d_ifoqgbi (luettu 22.3.2021).
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jélkeen en kuitenkaan vield istuutunut, vaan puhuttelin tuomaristoa
Adnténi korottaen: ’Asemani valtuuttamana olen pésttényt lahjoittaa
erikoispalkinnon, jota voitte kutsua vaikkapa Arthur Rubinstein -pal-
kinnoksi; vastatkoon se summaltaan yhti suurta rahaméaéiris kuin
toinen palkinto, ja min& myonnén sen herra Michel Blokille [po.
Blockille].” (Rubinstein 1981, 294.)

Yhtéaén puolalaista ei ollut palkinnonsaajien joukossa. Myoskasn
neuvostoliittolaiset pianistit eivét ylténeet Zbigniew Drzewieckin mu-
kaan samalle tasolle kuin aiemmissa kilpailuissa (Drzewiecki 1963, 134).
Rubinsteinin péatos luovuttaa erityispalkinto 22-vuotiaalle Blockille
merkitsi epaluottamuslausetta tuomaristolle. Hinen mielestéén Blockia
kohdeltiin epdoikeudenmukaisesti, koska téll4 ei ollut takanaan tukijoita
"kuten muilla”. N&in hén viittasi Neuvostoliiton jarjestelméén, jolla maan
edustajat valittiin kansainvilisiin pianokilpailuihin. Heille jérjestettiin
paikallisia karsintakilpailuja noin vuoden ajan ennen varsinaista kilpai-
lua, mika antoi heille liséé esiintymisvarmuutta.

Lopputulos on selva. Heidén edustajansa voittivat leikiten kollegansa
vapaista maista, joissa mikéén virallinen taho ei voinut pakottaa parhai-
ta taiteilijjoitaan osallistumaan kilpailuun, eiké venéléisilla ollut mitdan
hatéaa kun vastassa oli nuoria opiskelijoita joilla ei yleens ollut esiinty-
miskokemusta lainkaan. (Rubinstein 1981, 293.)

New Yorkissa opiskelleen Michel Blockin ilmeikés ja perinteisté va-
paa esittamistyyli heratti vilitonta vastakaikua yleisossé. Tuomariston
mielipiteet sen sijaan jakaantuivat voimakkaasti. Suurin osa heisté
oli sitd mielté, ett& Blockia riivasi "ylivilkas mielikuvitus”, ja ettd hian
"petti Chopin-tyylin” (Gmys 2017, 15). Chopin-kilpailun jélkeen Michel
Block osallistui vield samana vuonna New Yorkissa arvostettuun
Leventritt-kilpailuun, jossa hén sijoittui kolmen parhaan joukkoon.
Kaksi vuotta myohemmin hén voitti saman kilpailun (Cottle 2004, 171).
Maurizio Pollinille voitto toi puolestaan suuren kansainvélisen huomion.
Puolalaisen musiikkikriitikon Jézef Kanskin mukaan “hénen klassis-
minsa oli tdysin modernia, ja se valaisi Chopinin musiikin pikemmin voi-



Reija Silvonen kansainvalisessa Chopin-kilpailussa 1960

makkaalla valoheittimell& kuin limpimélla auringonvalolla” (Methuen-
Campbell 1981, 202). Kilpailun jélkeen Pollini alkoi konsertoida ahkerasti,
mutta tunsi pian, etté intensiivinen konserttipianistin elima oli héinel-
le liian aikaista. Han perui kaikki konsertit puolentoista vuoden ajaksi
voidakseen harjoitella ja laajentaa ohjelmistoaan. (Monsaingeon 2014.)
Sittemmin Pollini on tehnyt merkittivéan kansainvilisen solistiuran ja
levyttinyt muun muassa laajasti Chopinin pianoteoksia.

Palkintojenjakotilaisuudessa finalistit saivat palkintonsa ja diplominsa
Bruno Seidlhoferin ja Zbigniew Drzewieckin kédesté. Silvosta kéttelivit
myo6s Arthur Rubinstein ja Dmitri Kabalevski (Helander 2008, 19-20).

Finalisteja juhlittiin tavalla, johon kukaan heisti ei ollut tottunut.
Palkintojenjaon jilkeen heilli oli vield samana iltana yhteinen konsertti
Filharmonian salissa. Ensimméiseni esiintyi Pollini, joka soitti kuusi pre-
ludia. Hanen jélkeensé Reija Silvonen esitti impromptun Ges-duuri seké
etydit f-molli ja F-duuri opuksesta 25 (Lahden konservatorion kirjasto,
Historiallinen aineisto nro 176, Sally Westerdahlin koostama leikekansio,
14.3.1960 konsertin késiohjelma). Konsertti uusittiin seuraavana paivini
Varsovan Kulttuuripalatsissa 3200 hengen yleisolle (Kouvolan Sanomat
25.3.1960).

Ja mita tdmén jélkeen tapahtui, on yhtd myllakkas. Onnitteluja, nimi-
kirjoituksia ja valokuvaajia. Onnittelijoiden joukossa oli suuria nimi4 [...]
seké aivan tavallisia kadunihmisi, jotka mité syddmellisemméllé tavalla
muistivat suomalaista kilpailijaa. [...] Meidén kahdentoista parhaan va-
lokuvia myytiin siellé postikortteina. (Me Naiset 15.11.1960.)

Jokaiselle finalistille oli jarjestetty konserttikiertue Puolassa. Ensin
oli kuitenkin kaksi koululaisille ja opiskelijoille suunnattua konserttia
Varsovan Filharmoniassa, joissa molemmissa oli 1500 kuulijaa. Liséksi
jarjestettiin yksi konsertti nuorisolle. Kaikissa tilaisuuksissa soitettiin
pelkistéin Chopinin teoksia. Varsovan konserttien jélkeen Silvonen
lahti kaksi viikkoa kesténeelle kiertueelle, joka suuntautui Biatystokiin,
Varsovaan, Opoleen, Wroclawiin ja Gorzéwiin. Vastaanotto oli mité in-
nostunein. Bialystokissa Silvosella oli kaksi yhteist& konserttia puolalai-
sen Jozef Stompelin kanssa.
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Kuva 3. Reija Silvonen saa onnittelut Arthur Rubinsteinilta palkintojenjaossa 12.3.1960.
Oikealla Zbigniew Drzewiecki. Kuvaaja: Stefan Deptuszewski. The Fryderyk Chopin Institute,
Nadorowy Instytut Fryderyka Chopina. Biblioteka.

Yleiso oli [...] aivan toisenlaista kuin mihin olen tihén asti tottunut.
Suosionosoituksista ei todella tahtonut tulla loppua ollenkaan, kun mo-
lemmat konsertin lopulla vielé astuimme lavalle kukkien kanssa. Yleiso
tomisti jalkojaan ja huusi suorastaan puhumattakaan rytmillisisté ap-
lodeista. Konsertin jilkeen tarjottiin meille illalliset ja sielld néyttivit
puolalaiset isdnnét taitonsa kohteliaisuuksien sanomisessa. (Kouvolan
Sanomat 12.4.1960.)

Kiertueen viimeisessé kaupungissa, Gorzéwissa Silvonen esitti en-
sin Chopinin f-mollikonserton yhdessé paikallisen orkesterin kanssa.
Viliajan jialkeen seurasi viela neljakymmentd minuuttia kestényt soolo-
resitaali, mitd Silvoselle ei tosin ollut kerrottu etukéteen. (Kouvolan
Sanomat 12.4.1960.)

Se, ettd Reija Silvonen péési Chopin-kilpailun finaaliin, oli ainutlaa-
tuinen henkilokohtainen saavutus. Luonnollisesti hinen sijoituksensa
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toi mainetta myo6s Bruno Seidlhoferille. Hén oli ainoa Seidlhoferin op-
pilaista vuonna 1960 ja ainoa suomalainen kilpailun historiassa, joka
selvitti tiens4 finaaliin. Jos Silvonen olisi suhtautunut voitonmahdolli-
suuksiinsa vakavammin, sijoitus olisi ehk& voinut olla vielékin parem-
pi. Erdsssi syksylla 1960 tehdyssé lehtihaastattelussa hin nimittéin
mainitsi, ettei ollut mennyt Varsovaan saavuttamaan palkintoja, vaan
ainoastaan oppimaan (Suomen Nainen 9/1960).

Finaaliin paé&sy toi Silvoselle Puolassa runsaasti julkisuutta. Hant&
haastateltiin seké Varsovan radion suomenkieliseen ldhetykseen etti
Ruotsin radioon. Suomen Yleisradio sen sijaan ei tehnyt haastattelua.
Varsovassa filmattiin myos dokumenttielokuva, jossa esiintyi kahdek-
santoista kilpailuun osallistunutta pianistia, Silvonen heidén joukos-
saan. Elokuvan tarkoitus oli esitell& pianokoulukuntien vélisié eroja.
Puolan televisio haastatteli Reija Silvosta vielé erikseen. (Helander
2008, 20.) Léhes kuuden viikon mittainen matka kilpailuineen ja kon-
sertteineen oli antoisa, mutta myos hyvin rasittava. Viimein oli aika
jattaa jadhyvéiset Varsovalle ja palata Wieniin.

Viimeksi ajoimme suuren Chopin-muistomerkin luo, oli jo aivan hiljaista
ja autiota, olihan jo myoh4 ilta. Minun annettiin nousta yksin autosta
ja ottaa hyvéstit Chopinilta. Silloin en endé kestényt, vaan kyyneleet
tulivat silmiini, seisoin pitkén aikaa muistomerkin juurella. Olin joten-
kin kovin jarkyttynyt ja itkin koko kotimatkan, minusta oli loppujen
lopuksi niin vaikea ldhtes Varsovasta, Chopinin ja kaikkien ystévien
luota. Ne 6 viikkoa, jotka elin kokonaan Chopinin merkeiss, eivit tule
koskaan unohtumaan(.] (Kouvolan Sanomat 12.4.1960.)

Uusia kilpailuja ja loppututkinto Wienissa

Chopin-kilpailun jilkeen Reija Silvonen palasi Wieniin opintojen pa-
riin ja keskittyi uusien teosten harjoitteluun. Koska hén oli esiinty-
nyt kilpailussa Suomen edustajana, ei hinen menestykseensé reagoi-
tu Wienissé eiké uusia esiintymistarjouksia tullut. (Silvonen 2018.)
Suomessa Silvosen finaaliin piésysté sen sijaan uutisoitiin ja héines-
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ta tehtiin useita haastatteluja seké sanoma- etté aikakauslehtiin.
Kesidkuussa 1960 Silvonen osallistui Kélnin musiikkikorkeakoulun jér-
jestéamaélle viikon mittaiselle kansainvéliselle mestarikurssille, jonka
opettajana toimi Bruno Seidlhofer. Vapaaoppilaspaikan kurssille tar-
josi mainitun korkeakoulun rehtori palkkioksi kilpailumenestyksest#
(Kouvolan Sanomat 25.3.1960). Marraskuussa Reija Silvonen sai tietds,
ettd Kordelinin sétio oli myontéanyt hinelle 200 000 markan apura-
han.* Tdma4 oli ensimméinen kerta, kun hin sai apurahan Suomesta.

Seuraavana vuonna Reija Silvonen osallistui vielé kahteen piano-
kilpailuun Wienissa. Ensimméinen n#isti oli musiikkiakatemian
oppilaille tarkoitettu Elena Rombro-Stepanow -pianokilpailu, joka
pidettiin huhtikuussa 1961. Siiné palkintoina oli kaksi opiskelustipen-
did, ja niité ldhti tavoittelemaan seitsemén opiskelijan kansainvéli-
nen joukko. Reija Silvonen edusti jélleen Suomea, ja muut osallistujat

14 Summa vastaa nykyrahassa noin 4700 euroa.
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olivat Japanista, Brasiliasta, Sveitsistd, Meksikosta seka Itidvallasta.
Bruno Seidlhoferin luokalta kilpailuun osallistui kaksi opiskelijaa.
Silvosen kilpailuohjelmaan kuului Bachin preludi ja fuuga gis-molli
(Das Wohltemperierte Klavier, I kirja), Mozartin fantasia c-molli KV
475, Beethovenin Diabelli-muunnelmat op. 120 seké Chopinin scherzo
cis-molli op. 39 ja etydi f-molli nro 2 op. 25. Téssé kilpailussa hén sijoit-
tui ensimmaiseksi. Palkinto, joka oli 9000 Itadvallan shillinki4, vastasi
koko lukuvuoden stipendi#.’®

Toukokuussa oli vuorossa huomattavasti nayttaviampi foorumi,
niin ikdin musiikkiakatemian jarjestimé ensimméinen kansainvi-
linen Beethoven-pianokilpailu. Karsintojen jilkeen siihen hyviksyt-
tiin kolmekymmentéviisi pianistia kahdestakymmenesténeljésté eri
maasta. Myos arvovaltainen 14-jéiseninen tuomaristo oli kansain-
vélinen. Kunniapuheenjohtajaksi oli kutsuttu Wilhelm Backhaus, ja
Wienin musiikkiakatemiaa edustivat Josef Dichler, Richard Hauser,
Margarethe Hinterhofer ja Bruno Seidlhofer. Muita tuomareita olivat
muiden muassa Heinz Schroter Kolnin musiikkikorkeakoulusta, Guido
Agosti Sienan musiikkiakatemiasta, Helmut Roloff Berliinin musiikki-
korkeakoulusta seké Lonny Epstein New Yorkin Juilliard Schoolista.
Tuomaristoon kuului myos Seidlhoferin kansainvilisesti menesty-
nyt entinen oppilas, Friedrich Gulda. (mdw-Archiv, vuosikertomukset
1955/56-1964/65.)

Kuten Varsovassa, myos Beethoven-kilpailussa puitteet olivat
niyttavat ja arvokkaat. Alku- ja vélieridt soitettiin Musikvereinin
Brahms-salissa, ja viimeinen eri eli finaalikonsertti pidettiin saman
rakennuksen suuressa, ns. "kultaisessa” salissa. Finaaliin valittiin
vain kolme pianistia, jotka saivat esiintyid Wienin Radio-orkesterin
(Wiener Rundfunkorchester) solisteina. (Reija Silvosen yksityisar-
kisto, Aune Silvosen leikekirja, Beethoven-pianokilpailun 1961 ohjel-

15 Reija Silvosen yksityisarkisto, Aune Silvosen leikekirja, Elena Rombro-Stepanow -pi-
anokilpailun ja finaalikonsertin késiohjelmat. Kilpailun finaaliohjelma on nahtévissa
Wienin Musikvereinin konserttiarkistossa (https://www.musikverein.at/konzert/even-
tid/30722. Luettu 1.2.2022).
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mavihko.)! Kilpailijoiden keskindinen paremmuus p#étettiin samalla
pisteasteikolla kuin Varsovassa. Kaikkien tuomareiden oli oltava pai-
kalla jokaisessa eriissi ja jokaisen esityksen ajan. Heidén oli annettava
pisteensi vilittomaésti jokaisen esityksen paatyttys, mink jalkeen
niité ei ends saanut muuttaa. Tuomareilla oli my6s velvollisuus salata
antamansa pisteet toisiltaan, ja erien jilkeen puheenjohtaja ilmoitti
heille ainoastaan jatkoon péédsseiden nimet. Voittajan tuli saada vi-
hintéén 48 kokonaispistetta ja lisdpalkintona hénelle voitiin luovuttaa
Beethoven-sormus. (Dichler 1961, 388-389.) Niilli tarkoilla séénnoilla
Beethoven-kilpailun jarjestéjat mité ilmeisimmin pyrkivat estdméén
kaikenlaisen taktikoimisen ja vihentdmé&in protesteja.

Reija Silvonen oli valinnut kilpailuohjelmakseen sonaatit op. 10 nro 3,
op. 27 nro 1, op. 110 ja op. 78; Diabelli-muunnelmat op. 120 seké piano-
konserton nro 5 op. 73. Finaaliin varattua ”Keisarikonserttoa” hén
ei kuitenkaan pédssyt esittdméan. Tuomaristo paatti, ettei kukaan
kilpailijoista téyttanyt ensipalkinnon ehtoja. Lopullinen jirjestys oli
seuraava:

1. palkinto: ei jaettu
2. palkinto: Dieter Weber (Itévalta)
3. palkinto: Blanca Uribe (Kolumbia)

Kunniapalkinnot (3 kpl): Lis Smed Christensen (Tanska), Heinz
Medjimorec (Itavalta), Walter Kamper (Itévalta)

Kunniakirjat (6 kpl): Dino Ciani (Italia), Brian Lamport (Iso-
Britannia), Dady Mehta (Intia), Erika Radermacher (L&nsi-Saksa),
Bernard Roberts (Iso-Britannia), Reija Silvonen (Suomi) (jarjestys ei
tiedossa). (mdw-Archiv, vuosikertomukset 1955/56-1964/65.)

Ensimmaisté Beethoven-pianokilpailua voi pitis menestyksené sen
jarjestineelle laitokselle, silld viidestd korkeimmalle sijoittuneesta pia-

16 Finaalikonsertin ohjelma on néhtévissa kokonaisuudessaan Wienin Musikvereinin kon-
serttiarkistossa (https://www.musikverein.at/konzert/eventid/26260. Luettu 2.2.2022).
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nistista nelji oli joko Wienin musiikkiakatemian opiskelijoita tai entisi&
opiskelijoita (Dichler 1961, 389). Tamékin kilpailu toi kunniaa Bruno
Seidlhoferille, sillé toisen palkinnon saanut Dieter Weber" oli hinen
entinen oppilaansa ja kunniakirjan saanut Dady Mehta oli suorittanut
loppututkintonsa hinen johdollaan edellisené vuonna. Kunniakirjan
saaneet Erika Radermacher ja Reija Silvonen opiskelivat edelleen hi-
nen luokallaan.®® Beethoven-pianokilpailusta muodostui sittemmin joka
neljis vuosi jarjestetty tapahtuma, joka on vakiinnuttanut asemansa
yhtené Euroopan merkittidvimmisté pianokilpailuista.’®

Reija Silvosen sijoitus ensimméisessé Beethoven-kilpailussa oli
hiukan parempi kuin Chopin-kilpailussa, silld hén ylsi yhdentoista
parhaan joukkoon. Sijoittumistaan Beethoven-kilpailussa hin piti
Varsovan Chopin-kilpailun finaalipaikan ohella arvokkaimpana saa-
vutuksenaan. (Eteld-Suomen Sanomat huhtikuu 1967.) Erinomaiset tu-
lokset kaikissa kolmessa kilpailussa osoittivatkin héinen kehityksenss,
lahjakkuutensa seké kykynsé kestédd huomattavia esiintymispaineita.

Kuukauden kuluttua Beethoven-kilpailusta musiikkiakatemi-
an lukukausi paittyi ja Reija Silvosella oli edesséén loppututkinto
(Reifepriifung). Siihen kuului julkinen konsertti, jossa mitattiin opis-
kelijan taiteellinen kypsyys. Tutkintokonsertin ohjelma oli kokonai-
suudessaan seuraava:

J. S. Bach: Ranskalainen sarja d-molli

L. van Beethoven: Sonaatti Fis-duuri op. 78
F. Chopin: Impromptu Ges-duuri

S. Prokofjev: Sonaatti nro 2 d-molli op. 142°

17 Dieter Weberisté (1931-76) tuli my6hemmin Wienin musiikkiakatemian tunnettu profes-
sori, jonka luokalla opiskeli useita suomalaisia pianisteja.

18 Reija Silvosen yksityisarkisto, Aune Silvosen leikekirja; mdw-Archiv, oppilaskonserttien
ohjelmat 1957-61, Seidlhoferin oppilaskonsertin ohjelma 7.2.1960.

19 Ensimmaéisen Beethoven-pianokilpailun jilkeen wienildinen soitinrakentaja Bésendorfer
paétti lahjoittaa jatkossa kilpailun voittajalle téysimittaisen konserttiflyygelin. Wienin
Beethoven-pianokilpailun on vain kerran voittanut suomalainen, Antti Siirala vuonna
1997.

20 mdw-Archiv, oppilaskonserttien ohjelmat 1957-61.
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Silvonen suoritti tutkintonsa ”erinomaisella menestykselld” (mit
vorziiglichem Erfolg). Niin hén oli paéttanyt kuusi vuotta kesténeet
opintonsa.

Kahden kulttuurin vilissi

Reija Silvosen esiintyminen yhtélta suomalaisena ja toisaalta wienil&i-
sen kulttuurin edustajana vaikeutti hénen pianistinuransa kehittymisté.
1950-luvun lopulta ldhtien hén jarjesti lihes vuosittain konserttikiertu-
een Suomessa. Kiertueet tuottivat kuitenkin ”"roimasti taloudellista tap-
piota” (Lahti 18.11.1960). Suomesta ei myoskéin tullut tukea apuraho-
jen muodossa. Kun Silvonen oli paéttanyt osallistua Chopin-kilpailuun
Suomen edustajana, héinelle ei myonnetty apurahaa Wienin musiikkiaka-
temiasta. Varsovassa saavutetun menestyksen jélkeen Silvosen tilanne
kuitenkin muuttui vahéksi aikaa kotimaassa: hinesté kirjoitettiin leh-
dissé ja hinelle myonnettiin suurehko apuraha. Muutaman vuoden ajan
hén jatkoi vield konsertointia Suomessa, mutta koska hinell# ei ollut
taalla omaa manageria, tuottamattomien konserttien pitdminen oli pak-
ko lopettaa.

Itavallassa Silvonen alkoi esiinty# loppututkintonsa jélkeen "nuore-
na lupauksena”, muun muassa kaksi kertaa Innsbruckissa (orkesterin
solistina 1961 ja kamarimusiikkikonsertissa 1962). Chopin j&i pysyvasti
hénen konserttiohjelmistoonsa, ja hin esitti muun muassa preludeja op.
28 useasti seké Suomessa etti [tivallassa. Hénen resitaaliensa ohjelmat
Orebrossa ja Wieniss# 1963 koostuivat pelkéistiin Chopinin teoksista.
Volkstimme Tirol julkaisi arvostelun Silvosen Innsbruckissa joulukuussa
1961 pitdmasti konsertista, jossa héin esitti Chopinin konserton nro 2
f-molli. Arvostelija piti Silvosen kosketuksesta ja siit4, ettei hinen soitos-
saan ollut liikaa sentimentaalisuutta. Arbeiter-Zeitungin musiikkikriitikko
kiinnitti niin ikd&n huomiota Silvosen esittdmistyyliin, jossa oli héinen
mielestédn seké virtuoosisuutta etté tyylikkyytta. Suomessa otteet niis-
té arvosteluista julkaisi seké Helsingin Sanomat etté Lahti-lehti.

Hénen kosketuksensa on miehekis ja tukeva, kaukana pelétyst4 ja vadrin-
ymmarretystd Chopin-romantiikan makeudesta. Teknillisesti erinomai-
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sena on pianisti myos temperamenttinen. [...] Nocturnossa olisi hén tosin
voinut kiyttad romanttisempaa ja elegantimpaa kosketusta. Finaalin
masurkka- ja valssirytmeissé oli hén taas kokonaan omassa elementis-
séén [...] Hin tulee vield antamaan kuulla itsestéién, mikili héin antautuu
erikoisalalleen. (Helsingin Sanomat 3.2.1962.)

Kohokohta oli Reija Silvonen-Goéllesin esittéamé Chopinin f-mollikonsert-
to. Suomesta tuleva pianisti soittaa virtuoosin tavoin. Hanelld on makua
ja tyylitajua ja kaikuva, soiva kosketus. (Lahti 2.2.1962.)

Syksylla 1962 Silvonen soitti f-mollikonserton vielad kaksi kertaa
Suomessa, Lahden Taidepéivien yhteydessa 14.11. seké Joensuun or-
kesterin kanssa 16.11. Hén oli myos nauhoittanut konserton Helsingissé
syyskuussa 1961 Radion sinfoniaorkesterin ja Paavo Berglundin kanssa
(Lahti 27.7.1961).2 Tamén jilkeen hin pysytteli muutaman vuoden pois-
sa suomalaisilta konserttilavoilta. Tytéar Elisabeth syntyi vuonna 1965,
mink3 jélkeen Silvonen esiintyi Suomessa seuraavan kerran vuosina 1967
ja 1968 Lahden kaupunginorkesterin solistina. Néihin konsertteihin hén
oli valmistanut kaksi uutta teosta: Beethovenin konserton nro 2 B-duuri
op. 19 seké Chopinin konserton nro 1 e-molli op. 11.

Syksyksi 1968 Silvonen suunnitteli sooloresitaalia Helsinkiin. Téalla
kertaa hin ei halunnut esitelld uutta ohjelmaansa kiertueella, vaan
heti padkaupungissa. Konsertin ohjelmassa oli J. S. Bachia, Haydnia,
Beethovenia ja Brahmsia. Resitaali ei kuitenkaan toteutunut lokakuun
lopussa kuten ennakkoon oli ilmoitettu (Helsingin Sanomat 31.8.1968),
vaan vasta 24.3.1969. Kesilla 1968 Silvonen oli antanut suomalaisleh-
delle haastattelun, jossa kertoi kypsyneensi pianistina ja alkaneensa
etsid musiikista ”sen todellista sanottavaa” (Hopeapeili 6.6.1968). My6s
tulevan konsertin ohjelmisto viittasi siihen, ett& hén oli poissaolonsa ai-
kana syventényt tulkintojaan wieniléisklassisista ja klassis-romanttisista
pianoteoksista.

21 Tiedustelu Yleisradiolle osoitti, ettd Silvosen tekemét radionauhoitukset eivét ole siily-
neet.
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Maaliskuun 1969 resitaali jai Reija Silvosen viimeiseksi omaksi kon-
sertiksi Suomessa. Siitd saadut arvostelut olivat ristiriitaisia. Sek& oh-
jelmiston valintaa ettd musiikillista tulkintatyylid moitti Olavi Kauko,
jonka mielesté Silvoselta puuttui rakenteellista logiikkaa ja hénen tek-
nillinen taituruutensa oli *jasinyt itsetarkoitukseksi” (Helsingin Sanomat
26.3.1969). Einar Englund puolestaan kaipasi tulkintaan "siséista pakkoa”
ja piti Silvosen persoonallisuutta "kalpeana” (Hufvudstadsbladet, maalis-
kuu 1969). Heikki Aaltoilan mukaan "emotionaalisen virtaavuuden joh-
donmukaisen tarkoituksen toteuttamisen intuitio” ei toiminut oikeassa
suhteessa pianistin tekniikkaan (Uusi Suomi, maaliskuu 1969). Kuitenkin
Jouko Kunnas piti Silvosta kiinnostavana Brahms-tulkitsijana ja vertasi
hanta Wilhelm Kempffiin, joka ”oivaltaa musikaalisen tapahtumasarjan
seké Brahmisille niin tunnusomaisen soinnillisen sévyttelyn” (Suomen
Sosialidemokraatti 2.4.1969).2

Osin varsin negatiiviset arvostelut saattoivat vaikuttaa siihen, etta
Silvonen péstti luopua konsertoimisesta Suomessa. Hinen viimeiseksi
solistiesiintymisekseen entisessé kotimaassa jéi Lahdessa toukokuussa
1969 pidetty Sally Westerdahlin 50-vuotistaiteilijakonsertti, jossa hin
soitti jélleen Chopin-kilpailun finaalista tutun f-mollikonserton. 1970- ja
1980-luvuilla Silvonen véhensi esiintymisidén myos Itavallassa ja keskit-
tyi niissé lahinné kamarimusiikkiin (Torméla 2000, 20). 1980-luvulla hin
lopetti pianistinuransa ja omistautui perheelleen Wienissé, jonka hén oli
jo pitka#n kokenut henkiseksi kodikseen. Koska hén ei ollut kiinnostunut
opettamisesta, hinen taitonsa ja tietdimyksensa eivit vilittyneet seuraa-
ville pianistisukupolville. Reija Silvosen nimi jii lopulta tuntemattomaksi
niin Wienissé kuin suomalaisessa musiikkikulttuurissakin.

22 Lehtiarvostelut ovat Silvosen leikekirjasta. Reija Silvosen yksityisarkisto, Wien.
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Pianonsoiton
kurssitutkintojarjestelmian

synty ja alkuvaiheet Suomessa

1890-luvulta vuoteen 1936

ANNIKKA KONTTORI-GUSTAFSSON

Suomessa on musiikin historia ensin tehtévé, ennen kuin se voidaan
kirjoittaa, ja todennékoisesti nyt kasvava sukupolvi saa tiassé suhtees-
sa kokea ja suorittaa paljon huomattavampia asioita kuin me. (Martin
Wegelius 1891; siteerannut Dahlstrom 1982b, 41.)

Tiettyihin ohjelmistokokonaisuuksiin perustuvat kurssivaatimukset
otettiin pianon- ja urkujensoitossa kaytto6n Helsingin Musiikkiopistossa
1890-luvulla. Laitoksen vuosikertomuksesta lukuvuodelta 1895-1896, 13
vuotta sen perustamisen jilkeen, voidaan lukea ohjelmanjulistus' kurs-
sijarjestelmaélle, jota myohemmin alettiin toteuttaa muissakin maamme

1

"I och for studiernas béttre ordnande och vinnande af noggrannare 6fversikt af elev-
ernas standpunkt, dfvensom for undvikande af rubbningar af liroplanen vid ombyte

af larare, hafva redan sedan ett par ar tillbaka gjorts forsok att nirmare begréinsa
omfanget och innehallet af laroplanen for hvarje &mne, samt att indela denna i3 & 4
kurser, till hvilka eleven successivt uppflyttas efter aflagd och godkind examen i nér-
mast foregaende kurs. En sadan examen, som kan afliggas pa hvilken tid af ldroaret
som helst, eger rum infor ett af minst tre ldrare bestaende examensutskott, som éfven
bestammer vitsordet. Med anledning af de betydande svarigheter ett omedelbart och
allmént genomforande af detta system skulle méta, har det under loppet af nu
ifrdgavarande ar inforts successivt och till en borjan endast i tva &mnen: orgelspel och
pianospel. De hérvid vunna erfarenheterna tala afgjort till forman for en dylik
anordning, som darfor framdeles kommer i allt storre utstrackning tillimpas. Till refor-
mens fullstdndiga genomforande torde i alla fall ett par ar atga. Kurserna for de olika
ldirodmnena komma att publiceras, sa snart stadgad erfarenhet om deras tillimplighet
vunnits.” (Sibelius-Akatemian arkisto, Helsingfors Musikforeningens Arsberittelse for
arbetsaret 1895-1896.) Lainattu ruotsin kielelld Dahlstrém (1982a, 34; suomennettuna
Karvonen 1957, 80 ja Dahlstréom 1982b, 35).
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musiikkioppilaitoksissa.? Julistuksesta kiy ilmi, etté laitoksessa oli edel-
téavéan parin lukuvuoden ajan pyritty méérittaméén kunkin aineen ope-
tusohjelman laajuus ja sisélto seké jakamaan se asteittain suoritettaviksi
tutkintokokonaisuuksiksi. Tama katsottiin tarpeelliseksi, jotta opiskelijoi-
den kehitysvaiheita voitaisiin seurata ja tukea ja jotta viltyttéisiin opetta-
javaihdosten aiheuttamilta hairi6ilta. Jarjestelméé oli aluksi, lukuvuoden
1895-1896 ajan sovellettu pianon- ja urkujensoitossa. Koska kokemukset
niissé aineissa olivat osoittautuneet hyviksi, pdédmééréné oli jarjestelmin
soveltaminen my0s muissa aineissa.

Kurssivaatimusten laatiminen vei aikansa, ja ne julkaistiin vuonna
1902 aluksi teorian, pianonsoiton, viulunsoiton ja urkujensoiton osalta.
Naiin sai alkunsa jirjestelm4, joka on ollut paépiirteisséén ldhes sellai-
senaan kdytossi runsaan sadan vuoden ajan. Vaikka kurssivaatimusten
ensimmaéiseni puolestapuhujana on pidetty Ferruccio Busonia,® opetusoh-
jelmien suunnittelusta ja kurssivaatimusten laatimisesta vastasi musiik-
kiopiston johtaja Martin Wegelius (1846-1906). Voidaan kuitenkin olettaa,
ettd hinen on tiytynyt tukeutua yksityiskohtien laadinnassa kollegoiden
asiantuntemukseen. Kisitykseni mukaan tarve vahvasti opettajia ja op-
pilaita ohjaavan systeemin juurruttamiseen nousi paitsi kotimaisen am-
mattimuusikkoverkoston kasvattamisen tarpeesta, myos Wegeliuksen
omasta, hiinen puutteelliseksi ja hajanaiseksi kokemastaan muusikon
koulutuksesta. Palaan néihin seikkoihin my6hemmin artikkelissa. Myos
opettajien tihed vaihtuvuus Helsingin Musiikkiopiston ensimmaéisiné vuo-
sikymmenini oli syyné selkeiden ohjelmien tarpeelle, kuten vuosikerto-
muksen 1895-1896 siséltdmaistd ohjelmanjulistuksesta ilmenee.

2 Viipurin Musiikkikoulu (vuodesta 1923 l&htien Viipurin Musiikkiopisto, sittemmin
Lahden Musiikkiopisto, P4ijat-Hémeen konservatorio, Lahden konservatorio) perus-
tettiin vuonna 1918, ja sielld kurssitutkintojirjestelmé otettiin kayttoon pari vuotta pe-
rustamisen jélkeen (Dahlstrom 1982a, 124; Konttori-Gustafsson 2019, 61-62). Helsingin
Kansankonservatorio (vuodesta 1970 Helsingin Konservatorio) perustettiin vuonna 1922.
Laitoksessa ei aluksi pyritty ammattitaiteilijoiden kasvattamiseen, ja todistuksia arvo-
lauseineen annettiin vain erityisestd pyynnosté (Kuha 2017, 493). Muut Suomessa ennen
1930-lukua perustetut musiikkioppilaitokset jiivit lyhytaikaisiksi. Vuonna 1931 perustet-
tu Tampereen Musiikkiopisto ilmoitti toteuttavansa samankaltaista opetussuunnitelmaa
ja paastotutkintovaatimuksia kuin Helsingin Konservatorio (ennen vuotta 1924 Helsingin
Musiikkiopisto) (mts. 499-500).

3 Ks. Dahlstrom 1982b, 35; Pajamo 2007, 28-29.



Pianonsoiton kurssitutkintojarjestelman synty ja alkuvaiheet Suomessa 1890-luvulta vuoteen 1936

Tarkastelen pianonsoiton tutkintojérjestelmén syntyhistoriaa, sithen
liittyvaé kéasitysta Busonin osuudesta ja tutkintojen rakenteita niihin liit-
tyvine ohjelmistoineen seki tietoja tutkintosuorituksista vuoteen 1936
asti, jolloin julkaistiin Erkki Melartinin* johdolla laaditut uudet kurssi-
vaatimukset. Juuri nyt, kun maamme musiikkioppilaitokset ovat kéyneet
ja edelleen kéyvét lépi muutosvaihetta ja kun jaykking koettuja rakentei-
ta on haluttu purkaa, lienee paikallaan luoda katsaus jérjestelmén juu-
riin. Tutkintovaatimusten ja niissé tapahtuneiden muutosten tarkaste-
lu perustuu arkistomateriaaliin (Sibelius-Akatemian arkisto, Helsingin
Musiikkiopiston ja Helsingin Konservatorion vuosikertomukset, sddnnét,
tutkintopoytékirjat ja oppilasmatrikkelit) seké Sibelius-Akatemian histo-
riikkien (Karvonen 1957; Dahlstrom 1982a ja 1982b; Pajamo 2007) tietoi-
hin. Martin Wegeliuksen toimintaa valotan liséiksi Karl Flodinin (1922)
ja Lena von Bonsdorffin (2017) kirjoittamien elaménkertojen avulla kes-
kittyen niissé sellaisiin Wegeliuksen elaiméa koskeviin seikkoihin, joiden
katson vaikuttaneen pianonsoiton kurssitutkintojirjestelmén syntyyn.
Erityista valaistusta asiaan tuo Staatsbibliothek zu Berlinista loytédmani
Wegeliuksen ja Busonin vilinen kirjeenvaihto,® joka siséltéé 39 kirjetti
Wegeliukselta Busonille ja kolmetoista kirjettd Busonilta Wegeliukselle.
Tata kirjeenvaihtoa ei ole aiemmin késitelty Sibelius-Akatemian histo-
riaan liittyviss# tutkimuksissa.

Peilaan Helsingin Musiikkiopiston antamaa koulutusta l&hinné vuon-
na 1843 perustetun Leipzigin konservatorion kaytantoihin, koska seké
Wegelius etté hinen opettajansa Richard Faltin (1835-1918) hakivat oppia
ennen muuta juuri sielta. Laitoksen (nykyisin Hochschule fiir Musik und
Theater "Felix Mendelssohn Bartholdy”) arkistosta saamieni tiedonanto-
jen ja materiaalin® pohjalta voi pétells, ettei sielld ollut kiytossé pianon-

4  Melartin toimi Helsingin Musiikkiopiston ja sittemmin Helsingin Konservatorion johtaja-
na vuosina 1911-1936.

5 Kirjeenvaihtoa vuodesta 1888 vuoteen 1903 séilytetéén Staatsbibliothek zu Berlinissé
kokoelmassa Mus. Nachl. F. Busoni B 11, 5323.

6  Sidhkopostiviesti Jach > Konttori-Gustafsson 20.2.2019; luettelo yksityistutkinnoista
(Hochschule fiir Musik und Theater "Felix Mendelssohn Bartholdy”, Bibliothek/Archiv,
Privat-Priifungen Ostern 1863 - Michaelis 1876, Ostern 1877- Ostern 1880, Ostern 1880 -
Ostern 1881); Wegeliuksen opintotodistus (Lehrer Zeugnis) 9.4. 1873.
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soiton kurssitutkintojirjestelméé 1800-luvun lopulla. Tutkintokonserteiksi
nimetyt julkiset tilaisuudet sisélsivit useiden esiintyjien yksittaisid tut-
kintosuorituksia (yksittiisié teoksia). Joissakin laitoksissa suoritettiin
loppututkintoja, joihin siséltyi laajempi ohjelmisto. Nostan my6hemmin
esiin kaksi esimerkkis. 1800-luvun keskieurooppalaisten konservatori-
oiden pianonsoiton opinto-ohjelmien tutkiminen kaikessa laajuudessaan
olisi mielenkiintoinen tehtiva, mutta mahdoton tdmén artikkelin puitteis-
sa. Taménhetkisen tiedon valossa Martin Wegeliuksen toimesta laadittu
kurssijarjestelmé useine asteittaisine tutkintokokonaisuuksineen oli - ja
on edelleen - erityinen eurooppalaisessa musiikkikoulutuksessa.

Ferruccio Busonin merkitys
suomalaisen pianonsoiton ja kurssivaatimusten
kehittgjana

Ferruccio Busoni (1866-1924) toimi Helsingin Musiikkiopiston pianonsoi-
ton ensimmaéisend opettajana vuosina 1888-1890. Tést# kahden lukuvuo-
den ajasta hén oli virkavapaalla syyskauden 1889, ja hénen sijaisekseen
kiinnitettiin Ingeborg Hymander (Konttori-Gustafsson 2019, 53). Busonin
varsinainen tydsarka pianonsoiton opettajana Helsingissé oli siis san-
gen lyhyt, mutta kuitenkin on arveltu hinen vaikuttaneen ratkaisevas-
ti tutkintojarjestelmémme syntyyn. Téhén arveluun antaa vahvistusta
Musiikkitieto-lehdessi vuonna 1944 julkaistu Ernst Lingon kirjoitus, jo-
hon Dahlstrom (1982b, 35) viittaa. Linko, joka toimi laitoksen johtajana
1936-1959, viittda Busonin olleen laatimassa ensimméisié pianonsoiton
oppimé&aria.

Busoni, suurin Bach- ja Liszt-soittaja, mita koskaan olen kuullut, oli jo
silloin nuoruudestaan huolimatta ammatissaan kaiken kokenut taitaja.
Hén tiesi, mik& on tarpeellista ja valttamétont4 ja hinen luomaltaan
pohjalta Sibelius-Akatemian pianonsoiton opetus on saavuttanut ne tu-
lokset, jotka nyt yleisesti tunnetaan ja tunnustetaan. (Linko 1944, 134.)

Lingon kirjoituksesta ei kéy ilmi, mihin h&nen kisityksensé perustui.
Linko (1889-1960) opiskeli Helsingin Musiikkiopistossa vuosina 1909-
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1911, eli noin kaksikymmenté vuotta Busonin kauden jilkeen. Linkki
Busoniin oli kuitenkin vahva, koska Lingon opettajat Sigrid Sundgren-
Schnéevoigt ja Karl Ekman olivat kumpikin opiskelleet Busonin johdol-
la. Voi olettaa, etté Lingon kisitys pohjautui suulliselle perimétiedolle.”
Opiskellessaan myohemmin kevaésta 1911 kevédseen 1913 Berliinissa
Linko pé#si kuulemaan useita Busonin konsertteja (Sajakorpi 1989,
27-36), mutta heidén vilisestédn henkilokohtaisesta yhteydestd mi-
nulla ei ole tietoa.

Busoni piti takéldista 1800-luvun loppupuolen pianonsoiton ja
yleensikin musiikkieldmén tasoa vaatimattomana, miké kay ilmi
h#énen Helsingiss# olonsa alkuvaiheessa syys- ja lokakuussa 1888 ys-
tévilleen Henri ja Kathi Petrille Leipzigiin kirjoittamistaan kirjeista.®
Niissd Busoni (sit. Hufvudstadsbladet 8.8.1926, suom. A. Konttori-
Gustafsson) toteaa: "Té4lla on musiikissa kysymys antamisesta, ei
vastaanottamisesta, voi opettaa, ei oppia; mitd suurimmin vaikeuk-
sin voi ehk# vihitellen saattaa alulle jotain uuttal.]”® Busoni kertoo
myos kysyneensd Wegeliukselta, olisiko hiénen syyté noudattaa jo-
tain tiettys opetuksen suuntaa tai ohjelmiston rakentamista tietyll&
tavalla, mihin Wegelius oli vastannut: ”Ei oikeastaan, mutta Bachin
inventioita tdytynee kuitenkin pitd& perustana. Paljon Bachia, paljon
Bachia, my6s Mozartia ja Beethovenia, Lisztii ...!"”° Kyseisissi kir-
jeissd Busoni kertoo joutuneensa aluksi opettamaan péivittéin nel-
jén tunnin ajan Cramerin etydeji ja Clementin sonaatteja, mitd hin
piti uvuvuttavana. Se, ettd Busoni kysyi ohjelmiston rakentamisesta

7  Perimétietoon viittaa Dahlstromin (1982a, 34) alkuperiinen ruotsinkielinen ilmaus:
”Enligt traditionen var det Ferruccio Busoni[.]” Ekholmin suomennoksessa (Dahlstrom
1982b, 35) asia saa hieman erilaisen sdvyn: ”... kurssivaatimusten ensimméinen puolesta-
puhuja oli tiettévésti Ferruccio Busonil.]”

8 Nelja kirjettd Henri ja Kathi Petrille on julkaistu ruotsinkielisens ké&nnoksené otsikolla
"Busonibrev fran Helsingfors 1888” Hufvudstadsbladet-lehdessé 8.8.1926. Kirjeiden si-
siltod on siteerattu Dahlstromin historiikissa ruotsin kielelld ja suomenkielisené Rauno
Ekholmin k#édntaméané (Dahlstrom 1982a; Dahlstrom 1982b).

9  ”Har giller det att giva ut i musiken, icke att emottaga, man kan léra, icke liras; med
storsta svarighet kan man kanske smaningom infora nagot nytt.”

10 "Icke egentligen’, var svaret, ‘men inventionerna av Bach maste man vil dock betrakta
som basis. Mycket Bach, mycket Bach, ocksé Mozart och Beethoven, Liszt ...!"””
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Wegeliukselta, eiki toisin péin, heréttad viistaméitta ajatuksen, et-
ta juuri Wegelius piti tdssédkin asiassa lankoja kasissddn. Busoni oli
vain 22-vuotias saapuessaan Helsinkiin. On hieman vaikea kuvitella,
ettd hén siind vaiheessa, huolissaan oman taitonsa yllapitdmisesté
ja kehittimisesti,! olisi todella laatinut “ensimméiset pianonsoiton
oppiméirét eri arvoasteita varten”, kuten Linko (1944, 134) arveli.

Niahdikseni Martin Wegeliuksella on ollut ratkaiseva rooli tut-
kintojarjestelmén luomisessa, vaikka sen muotoutumiseen ovat ole-
tettavasti vaikuttaneet myos muut henkil6t. Kuten edellé siteera-
tuista Busonin kirjeista kay ilmi, Wegelius oli kéynyt keskusteluja
ainakin ohjelmiston rakenteesta timin kanssa. Muita mahdollisia
vaikuttajia ovat olleet Faltin ja Hymander, joskaan en ole 16ytényt
selkedi todistetta heiddnkaén osuudestaan. Faltin toimi Helsingin
Musiikkiopiston urkujensoitonopettajana vuosina 1882-1906, joten
hénen on taytynyt suunnitella ainakin urkujensoiton kurssitutkin-
tovaatimuksia. Siltasen (2020, 71) mukaan Faltinilla oli taipumus
luoda rakenteita ja instituutioita musiikillisen toimintansa tueksi ja
mahdollistamiseksi. Faltinin ja Wegeliuksen vilinen luottamuksel-
linen suhde siilyi ldpi eldimén; he tukivat toinen toistaan ja kavivit
keskusteluja musiikillisista kysymyksista (Bonsdorff 2017, 346), joihin
voi mité todennikoéisimmin olettaa siséltyneen kurssivaatimuksiin
liittyvia pohdintoja.

Hymander oli toiminut laitoksessa vuodesta 1889 asti ensin al-
keiskoulun, sitten vuodesta 1892 lihtien korkeampien osastojen
pianonsoitonopettajana. Hanen vastuullaan oli my6s pianopedago-
giikka ("kéyténnollinen pianonopetus”), johon liittyi alkeiskoulun
tarkastajana toimiminen. (Konttori-Gustafsson 2019, 54-55.) Hénen
asiantuntemustaan lienee tarvittu ainakin alempien kurssien ohjel-
mistojen suhteen. Voisi ajatella, ettd William Humphrey(s) Dayasilla
olisi ollut osuutta asiaan, toimihan hin Helsingin Musiikkiopiston
pianonsoiton ensimméisend opettajana heti Busonin jéalkeen
vuosina 1890-1894 juuri ennen kurssitutkintokokeilun aloittamista.

11 “Jag pinas av tanken att jag sjilv kunde g tillbaka hér[.]” (Busoni kirjeesséén 1888, sit.
Hufvudstadsbladet 8.8.1926.)
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Tarkastelemani Wegeliuksen ja Busonin vilinen kirjeenvaihto tuolta
ajanjaksolta ei kuitenkaan anna vahvistusta sen paremmin Busonin
kuin Dayasinkaan osuudelle. Dayasin jilkeen kiinnitetyt ulkomaiset
pianonsoitonopettajat viipyivét laitoksessa niin lyhyitd aikoja,'? etté
heidén osuutensa tuskin on ollut merkittévé, varsinkin kun jarjestel-
mai oli jo Melcerin ja Petzetin aikana kéytossé. Vuonna 1898 ensim-
maéisen pianonsoitonopettajan tehtaviin kiinnitetty oman laitoksen
kasvatti Karl Ekman on saattanut vaikuttaa joihinkin yksityiskohtiin
ennen kurssivaatimusten julkaisemista vuonna 1902.

Wegelius ystévystyi Busonin kanssa tdmén Helsingin periodin
aikana, ja ystavyys jatkui tuon ajanjakson jilkeenkin kirjeenvaih-
don ja satunnaisten tapaamisten muodossa, myos perheiden kesken.
Tapaamisia Helsingissid Busonin appivanhempien Sjéstrandien luona
kuvaa myos mukana ollut Karl Flodin (1922, 428) hyvin rattoisiksi.
Wegeliuksen kirjeitd Busonille on tidmén jidmistossa Staatsbibliothek
zu Berlinissé tallessa paljon enemmaén (39 kirjetts) kuin Busonin kir-
jeitd Wegeliukselle (kolmetoista). On mahdollista, etté kirjekokoelma
ei ole ainakaan Busonin osalta téydellinen, mutta suuria aukkoja siiné
ei ilmene. Busoni ei ehk pystynyt aina vastaamaan yhté seikkaperai-
sesti, koska hénell4 oli tuolloin konserttikiertueita sekéd Euroopassa
ettd Amerikassa sivellys- ja opetustyon liséiksi. Wegeliuksen kirjeis-
ta valittyy lampimié tunteita, luottamuksellisuutta ja avoimuutta,
joskus kritiikinkin muodossa: Busoni ei aina antanut Wegeliuksen
mielesté riittavan selkeitéd vastauksia hdnen kysymyksiinsé, jotka
etupaidssi koskivat ulkomaisten pianonsoiton opettajien kiinnitta-
mistd Helsingin Musiikkiopistoon.!®

Kurssitutkintojéarjestelméan synnyn kannalta Wegeliuksen
8.7.1894 kirjoittama kirje Busonille on erityisen mielenkiintoinen.
Pasasiana oli jilleen uuden pianonsoitonopettajan kiinnittdminen,
koska Dayasin kausi Helsingissi oli paattymésséa. Karl Klindworth

12 Kurt Miiller 1894 - helmikuu 1895, Henryk Melcer 1895-1896 ja Walter Petzet 1896-1898
(Dahlstrom 1982b, 47).

13 Kirjeiden tarkastelu Helsingin Musiikkiopiston pianonsoiton opettajien valinnan kannal-
ta on mielenkiintoinen toisen artikkelin aihe.
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oli suositellut saksalaista Kurt Miillerid, mutta Wegelius halusi kuulla
Busonin mielipiteen asiasta. Wegelius kirjoittaa Dayasin toisinaan
vilittdneen ”valtavaa energiaa ja loistokkuutta, mutta yhté usein
myo6s epasympaattista brutaaliutta ja raakuutta”. Niinpé hén toivoi,
ettd Miiller edustaisi miellyttidvimpis ominaisuuksia.

Toivottaisin erittéin tervetulleeksi nuoren, myéntyvéisen ihmisen
parin vuoden ajaksi, silld minun taytyy nyt saada aikaan jarjestysta
piano-oppilaiden opintoihin ja lyoda lukkoon jokseenkin maarétty
opetusohjelma; D. [Dayas] on siiné suhteessa toiminut niin hullusti,
etté tilanne ei enéd saa jatkua sellaisenaan. Hanen [uuden opettajan]
taytyy siis pystyé alistumaan, ilman etté siitd syntyy konflikteja.
Mutta toisaalta hinen taytyy myos pystyé julkisuudessa edustamaan
pianonsoittoa ’soveliaalla ja arvokkaalla’ tavalla. (Staatsbibliothek zu
Berlin, Mus. Nachl. F. Busoni B II, 5323, Ferruccio Busonin ja Martin
Wegeliuksen kirjeenvaihto, Wegeliuksen kirje Busonille 8.7.1894.
Suomennos A. Konttori-Gustafsson.)®

Wegelius antoi ymmaértis, ettd hénen oli otettava ohjat kisiin pia-
no-oppilaiden opintosuunnitelman selkiyttdmisen suhteen. Kirjeen
perusteella ei voi tietéd, oliko suunnitelmia jo hahmoteltu ja oliko
Dayas osallistunut tyohon. Wegelius ei esittényt Busonille mitédéan
kysymyksié opintosuunnitelmasta tissi eik& muissakaan késiini
saamissani kirjeissd. Uudelta opettajalta hén toivoi mukautumista
laadittuihin raameihin, mik& tuntuu viittaavan siihen, etté jokin asia
hiersi Wegeliuksen ja Dayasin keskindisessd suhteessa. Wegelius to-
della ryhtyi tuumasta toimeen: opetusohjelman kayttoonottaminen

14 Miiller osoittautui sittemmin huonoksi valinnaksi, ja hinen kanssaan tehty sopimus
purettiin poikkeuksellisesti jo helmikuussa 1895 (Dahlstréom 1982b, 47).

15 ”Ein junger, gefiigiger Mensch wire mir fiir Paar Jahre sehr willkommen, denn ich
muss jetzt einmal Ordnung schaffen in dem Lehrgang der Klavierschiiler, und ein-
en einigermassen bestimmten Lehrplan feststellen; der D. hat in der Beziehung so
toll gewirtschaftet, dass es nicht liinger so fortgehen darf. Er muss sich also unter-
ordnen koénnen, ohne dass Conflicte dadurch entstehen. Andererseits muss er aber
auch das Klavierspiel ‘mit Anstand und Wiirde’ nach aussen representiren konnen.”
(Staatsbibliothek zu Berlin, Mus. Nachl. F. Busoni B II, 5323.)
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lienee tapahtunut vahittéisin askelin syyskauden 1894 alusta lidhtien,
mihin viittaa vuoden 1895-1896 vuosikertomuksen maininta parin
vuoden ajan kestéineestd pyrkimyksesté rajata laajuus ja sisilto ja
jakaa se kursseihin.
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Kuva 1. Wegeliuksen kirje Busonille 8.7.1894.
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Busoni varmaankin antoi sysiyksen kehitykselle ja saattoi myos
esittéé idean jonkinlaisesta kurssijirjestelmésta ohjelmistovaatimuk-
sineen. Vuonna 1898 hén kirjeessé vaimolleen luetteli myéhemmin mo-
nesti siteeratut harjoittelusdéntons, joihin kuuluu keskeinen ohjel-
mistoon viittaava ndkemys: "Bach on pianonsoiton perusta, Liszt on
huippu. Naméi kaksi mahdollistavat tien Beethoveniin” (Busoni 1935, 21,
suomennos A. Konttori-Gustafsson).’® Busoni lienee saanut Helsingissé
alkusyséyksen lépi eldimén jatkuneelle tyolle Bach-editioiden parissa.
Hén omisti Helsingin Musiikkiopistolle inventioiden laitoksen, joka val-
mistui vuonna 1891 ja joka syrjaytti ti4lla heti muut editiot.” Busonin
vaikutuksen voinee siis nihda my6s Ernst Lingon kuvaamassa tyos-
kentelyssa Karl Ekmanin luokalla, jolla ”oppilaisiin iskettiin Johann
Sebastiania oikein vikivoimalla ja kéd&nnytettiin ainoan autuaaksi
tekevian Bachin oppiin” (Salmenhaara 1996, 489). Bach-painotus tosin
periytyi jo Wegeliuksen varhaisemmista suuntaviivoista.

Busoni opetti mielellddn lahjakkaita ja ahkeria oppilaita, mutta
heikommin menestyvit saivat osakseen ivallisiakin huomautuksia.
Rahkonen (2000, 64) toteaakin, ettd Busonin suurin anti Suomen mu-
siikkielamalle ei ehké niink#én liittynyt hinen opetusty6honsi kuin
hénen lukuisiin esiintymisiinsé, joissa saatiin kuulla huipputason mu-
sisointia ja hienoja ohjelmistokokonaisuuksia. Opetuskautensa jélkeen
hén konsertoi Helsingissé vield kuusi kertaa vuosien 1891 ja 1912 valilla
(mts. 65). Suuri merkitys oli my6s Busonin yhteyksilld moniin musiikki-
elamidmme vaikuttajiin ja hinen laajoilla kansainvilisilla verkostoillaan.

Katsaus Martin Wegeliuksen pianonsoiton
opintoihin ja pedagogisiin ndkemyksiin

Martin Wegelius kérsi opiskeluaikanaan ja ldpi elaménsa siité, ettei
hén ollut saanut nuoruudessaan perusteellista ja riittdvin monipuolista
pohjakoulutusta muusikon ammattiin (Bonsdorff 2017, 144). Erityisesti

16 ”Bach ist der Grund des Klavierspiels, Liszt die Spitze. Die beiden werden dir Beethoven
ermoglichen.”

17 Wegelius kiitti Busonia kirjeessi 26.4.1892.
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pianonsoiton saralla hén koki taitonsa puutteellisiksi. Pietistisessé
kodissa maallista musiikkia ei hyvéksytty, joten pianonsoitto rajoit-
tui l[Ahinna hengellisten laulujen siestémiseen. Lyseota kiydessiin
Wegelius kuitenkin sai pianotunteja Gabriel Linsénilté. Varsinaiset
musiikkiopinnot hén aloitti vasta suoritettuaan filosofian kandidaatin
tutkinnon Helsingin yliopistossa. Yliopisto-opintojen rinnalla hén otti
pianotunteja Emil Zechiltd, joka oli tuohon aikaan Helsingissé arvos-
tettu pianisti. (Dahlstréom 1982b, 11-13.) Wegelius valmistui filosofian
maisteriksi pAddaineenaan estetiikka. Sen jilkeen hin koki edelleen
muusikon taitojensa tiydentémisen valttaméattoméksi ja hakeutui ul-
komaisiin opintoihin, ensin Wieniin vuosien 1870-1871 aikana. Siell&
hoviurkuri ja siaveltdja Rudolf Bibl kannusti Wegeliusta sdveltimésn
ja toimi my6s hénen pianonsoitonopettajanaan. Alkuinnostuksen jél-
keen Biblin metodi tuntui kuitenkin kuivalta ja vanhanaikaiselta, eiké
pianonsoittokaan p#adssyt kunnolla vauhtiin. Wegelius ei kokenut edis-
tyvénsi, koska Bibl ei ollut héinen mielestéén etenkéin soittotekniikan
suhteen erityinen pianisti. (Flodin 1922, 228.) Kuitenkin Bibl kirjoitti
Wegeliukselle hyvin positiivisen todistuksen opinnoista:

Sen, ettd herra filosofian maisteri M. Wegelius parhaillaan ldhes
kolmen kuukauden ajan opiskelee johdollani seké sévellysoppia etta
myos laajemman koulutuksen puitteissa pianonsoittoa ja etté hén jo
lyhyessé ajassa on erityisen ahkeruutensa avulla kehittynyt yllattavan
paljon, kuten myos ettd hén ylipa4taan osoittaa huomattavaa lahjak-
kuutta, joka epiileméttd ansaitsee tukea, vahvistan allekirjoituksel-
lani.”® (Sibelius-museon arkisto, Bibl 1871, suomennos A. Konttori-
Gustafsson.)

18 ”Daft Herr M. Wegelius Philos. Magister gegenwiirtig von mir sowohl in der
Compositionslehre als auch in der weiteren Ausbildung im Klavierspiele durch beinahe
drei Monate unterrichtet wird, und daselben schon in so kurzer Zeit durch besonderen
Fleifie tiberraschende Fortschritte machte, sowie er tiberhaupt ein beachtenswertes
Talent bekundet, das, zu unterstiitzen es gewifs verdienen wiirde, bestétige ich durch
meine Unterschrift. Wien, den 27. Januar 1871. Prof. R. Bibl Kaiserl. Kénigl. Hoforganist.”
(Sibelius-museon arkisto, Bibl 1871. Kiitos Biblin kiisialan selvittimisesti Dr. med. Klaus
Kellermannille.)
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Pian Wienin opintojen jilkeen Wegelius l&dhti pidemmaiksi ajak-
si Leipzigin konservatorioon. Laitos oli perustettu vuonna 1843, ja
1870-luvulla - Wegeliuksen sielld opiskellessa - se nautti Saksan joh-
tavan musiikkioppilaitoksen mainetta. Selvitty#in péisykokeestal® -
osin Faltinin suosituksen avulla - hén aloitti pianonsoiton, sévellyksen,
soitinnuksen ja kontrapunktin opinnot. Pianonsoitonopettajia hénell&
oli kaksi, Ernst Wenzel ja Theodor Coccius.2’ Kuultuaan Wegeliuksen
soittamana Beethovenin f-molli-sonaatin opus 2 hidasta osaa Wenzel
antoi arvion, joka ei ollut kovin mairitteleva: Wegeliuksen soitossa oli
Wenzelin mukaan ymmarrysté ja tunnetta, mutta tekniikassa oli pe-
rustavanlaatuisia puutteita. Niin ollen Wegeliuksen tuli tyytya Czernyn
etydeihin ja jattdsa Beethoven vield odottamaan. (Bonsdorff 2017, 144.)

Myos Coccius oli Czernyn etydien kannalla, ja Wegelius sai yh-
teensi nelji pianotuntia viikossa (mt.). Wegeliuksen ensimméinen
opintojakso Leipzigissa paattyi vuonna 1873. Flodinin (1922, 280)
mukaan Wegeliuksen opinnoista kevéitkaudella 1873 on kovin vihéin
tietoa, mink# Flodin arveli johtuvan timéin kiireisté eri opettajille
laadittavien tehtévien parissa. Muissa aineissa Wegelius tiettavasti
menestyi, mutta pianonsoitosta héin ehké halusikin vaieta. Leipzigin
konservatorion todistus, joka on péivitty 9.4.1873, ei todellakaan an-
na kannustavaa kuvaa asiasta. Pianonsoiton kohdalla lukee: ”Soittaa,
minké pystyy jotenkuten hallitsemaan, musikaalisesti, tekniikka ole-
maton. Oscar Paul”.2 Jostain syysti Oscar Paul on kirjoittanut lausun-
non, vaikka hén ei opettanut Wegeliukselle pianonsoittoa. Kyseessé

19 Pianonsoiton paésykoe oli Wegeliuksen mielesté kaikkein lystikkéin: Kun hén oli soitta-
nut Cocciukselle ja puolelle tusinalle tytt6jé Beethovenin f-molli-sonaatin opus 2 hitaasta
osasta katkelman, Coccius pyysi saada kuulla F-duuriasteikon. Wegelius oli naurahtanut
ja sanonut asteikkosoiton olevan héinen heikoin puolensa, mutta soitti kuitenkin. Coccius
oli todennut, ett# "Aiti Luonto” oli varustanut Wegeliuksen todellisella musikaalisuudel-
la, joskaan tdma ei sitten ollut vienyt asiaa kovin pitkille. (Flodin 1922, 251.)

20 Myos Faltinilla oli Leipzigin konservatoriossa 1850-luvulla kaksi pianonsoitonopettajaa:
soittotekniikkaan keskittyi Louis Plaidy ja taiteelliseen puoleen Ignaz Moscheles (Flodin
& Ehrstrom 1934, 28).

21 ”Spielt, was er etwa bewéltigen kann, musikalisch, besitzt keine Technik. Oscar Paul”
(Hochschule fiir Musik und Theater “Felix Mendelssohn Bartholdy“, Bibliothek/Archiv,
Martin Wegeliuksen opintotodistus 9.4.1873. Késialan selvittdmisesti kiitos Ingrid
Jachille).
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Kuva 2. Martin Wegeliuksen todistus Leipzigin konservatoriossa 1873.
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ei ole tutkintotodistus, vaan pikemminkin luettelo opettajista, joiden
johdolla Wegelius opiskeli.

Wegelius ei yrityksistd huolimatta pystynyt enéé aikuisiilld saa-
vuttamaan instrumentin ammatilliseen hallintaan tarvittavia taitoja.
Vaikka hén ei oletettavasti tihddnnytké#n esiintyvéksi pianistiksi,
tdméin tosiseikan on tiytynyt tuntua ikévalta. Toisaalta omakohtainen
kokemus on antanut pontta koulutuksen kehittémistarpeelle, varsin-
kin, kun se tésséa tapauksessa yhdistyi luonteeseen, josta Karl Flodin
(1922, 389, suomennos A. Konttori-Gustafsson) kirjoittaa: "Martinille,
joka kaikessa pyrki selkeyteen ja méaarittyihin suuntaviivoihin, olisi
opetus ilman tarkasti méariteltyd padmaéria tai tietoista normia ollut
hyodytonta tyotd, johon ei kannattanut tuhlata voimiaan.”? Wegelius
painotti my6hemmin kurinalaisen ja méérétietoisen tyoskentelyn mer-
kitysta. Dahlstrom (1982a, 66)* lainaa Otto Anderssonin vuonna 1919
Wegeliuksesta kirjoittamaa kuvausta, jossa tdma tuo ilmi kasityk-
sensi taiteilijaksi tulemisen edellytyksisté. Taiteilijaksi tuleminen ei
ollut Wegeliuksen mukaan vain harvojen ja valittujen etuoikeus, vaan
edellytyksin olivat lahjakkuus, tyokyky ja tarmo.

Wegelius oli itse monipuolisesti sivistynyt ja korosti muusikon
koulutuksessa laaja-alaisen ymmarryksen tarvetta. Niinpd Helsingin
Musiikkiopistossa kaikille oppilaille pakollisia aineita olivat yleinen
musiikkioppi ja analyysi, kenraalibasso, musiikinhistoria, sévelta-
pailu ja sévelsanelu (Karvonen 1957, 136). Wegeliuksen esikuvina
lienevit olleet seké Leipzigin konservatorion malli ettd hénen yksi-
tyisopettajansa ja ystévinsd, myos samassa opinahjossa opiskelleen
Richard Faltinin ndkemykset. Samoista ldhteistd nousee Wegeliuksen
(Helsingfors Dagblad 10.9.1882) painottama kisitys ryhmé#opetuksen

22 ”For Martin, som i allt stravade efter klarhet och bestimda riktlinjer, skulle en under-
visning utan ett noga fixerat mal eller utan en medveten norm varit ett onyttigt arbete,
pa vilket det ej 1onat modan att slosa krafter.” (Flodin 1922, 389.)

23 "Ty for att bliva en konstnér, s ungefir f6llo sig hans ord, fordras tre skilda forutsétt-
ningar, alla lika viktiga, ndmligen begavning, arbetsférmaga, d. v. s. tillrickligt stark
kroppskonstitution och energi. [...] Att na konstniirskapet var saledes icke, enligt hans
mening, ett privilegium for nagra fa utvalda, utan beskért ocksa ’den lilla forméagan’,
om hon blott &gde en stark vilja, energi och uthallighet.” (Otto Andersson 1919, sit.
Dahlstrom 1982a, 66.)
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eduista verrattuna kahdenkeskiseen mestari-kisélli -opetukseen.
Faltin kuvaa muistelmissaan (Kansalliskirjasto, Richard Faltinin ar-
kisto, Coll. 52, Muistelmien késikirjoitus) opintojaan Leipzigin konser-
vatoriossa ja kertoo ryhméopetuksen olleen hénelle uusi asia, josta
hén innostui kovasti. Han koki voineensa oppia paljon seki itseéin
paremmilta ettd vihemman lahjakkailta oppilailta terveen kilpailun
hengessé.

Varsinaisten musiikkiopintojen jalkeen Wegelius teki useita opin-
tomatkoja, joiden tarkoituksena oli nimenomaan perehtyminen kon-
servatorioiden toimintaan: vuonna 1882 hén tutustui konservatorioi-
den organisaatioon erityisesti Leipzigissa ja Berliinissd (Dahlstrom
1982b, 23). Myohemmit samankaltaisessa tarkoituksessa tehdyt mat-
kat suuntautuivat edelleen Saksaan vuonna 1886 (Berliini, Hampuri),
Briisseliin (Dessirierin siveltapailumetodiin tutustuminen) seké
Pariisiin, Wieniin ja Saksaan vuonna 1889 ja vield Italiaan vuonna 1901
(Flodin 1922, 418, 428). Pohjoisitalialaisia konservatorioita kuvatessaan
Wegelius kertoo, etté sielld Bachia soitetaan yhté innokkaasti ja vaka-
vasti kuin parhaissa saksalaisissa ja belgialaisissa konservatorioissa
ja ettd teknisié harjoituksia soitettaessa huomio kiinnitetésin alusta
pitden dinen kauneuteen ja jalouteen (Wegelius 1901, 332).

Solististen oppiaineiden kurssitutkintojirjestelmélle ei ole tie-
tadkseni tuolta ajalta 16ydettavissé ulkomaisia esikuvia. Esimerkiksi
Leipzigin konservatoriossa ainakin vuoteen 1883 yksittdisten opis-
kelijoiden tutkintoesitykset (yksi tai pari teosta kultakin) siséltyivét
yhteisiin konsertteihin (Whistling 1883, 80), eiké tilanne laitoksen
arkistotutkijan Ingrid Jachin mukaan muuttunut vuosisadan loppuun
mennessi (sédhkopostiviesti Jach > Konttori-Gustafsson 20.2.2019).
Vuoteen 1868 mennessi ulkomaisten oppilaiden méaré oli huomattava,
ja yleensikin opiskeluaika oli varsin lyhyt verrattuna nykyiseen kay-
tantoon (Kuha 2017, 67). Opinnot réataloitiin joustavasti kunkin opis-
kelijan tarpeiden mukaan, vaikkakin joissain teoria-aineissa oli ope-
tussuunnitelmat useammalle vuodelle (Wiborg 30.8.1861).2 Tutkinnon

24 Kirjoittajan nime4 ei ole annettu, mutta kyseessé on ilmeisesti Richard Faltin.
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suorittaminen ei niink#én nayté olleen paddméairiana. Lehrer Zeugnis
-nimisesté todistuksesta kay ilmi opintojen kesto ja aineet opetta-
jineen, mutta se ei ole tutkintotodistus. Solististen aineiden opetus
toteutui ryhméopetuksena, ja opiskelijoiden 1dhtotasossa saattoi olla
suuria eroja muun muassa siité syysté, etté yhteniisia passykoevaati-
muksia ei ollut olemassa.?? Wasserloosin (2004, 59) mukaan Leipzigin
konservatorion organisaatiossa ei tapahtunut sen perustamisen jil-
keen mitdin muutoksia ennen 1880-lukua. Ei ole oletettavaa, etti siella
olisi kehitelty opettajia ja opiskelijoita sitovia kurssitutkintovaatimuk-
sia, mutta erilaisia systemaattisen etenemisen malleja on varmasti
ollut musiikin opiskelun saralla runsaasti. Faltin kertoo pé#sseenséi
Leipzigissa ensimmaéisen kerran eliméssifin pianonsoitossa opettajal-
le (Louis Plaidy), joka tarjosi hinelle systemaattisen kurssin pianon-
soiton tekniikassa (Kansalliskirjasto, Richard Faltinin arkisto, Coll.

Yleensikin 1800-luvun jélkipuoliskolla - ja myohemminkin - 1dh-
dettiin solistisissa aineissa ensisijaisesti tiettyjen opettajien mestari-
luokille, eik& musiikkioppilaitoksen jérjestelmé sinfdnsé néytellyt kovin
kiinnostavaa roolia. Esimerkiksi Hochschule fiir Musik zu Berlin (ny-
kyisin Universitéit der Klinste) oli vuoteen 1907, perustajansa Joseph
Joachimin kuolemaan asti konservatiivinen, Joachimin auktoritee-
tille perustuva laitos, jonka hallinnollinen ja opetusohjelmallinen ra-
kenne oli hyvin 16yh&. (Schenk 2004, 43.) Siell4 oli kuitenkin 1880-lu-
vulla mahdollista suorittaa tutkinto, josta annettiin todistus nimell&
”Zeugnis der Reife” (todistus kypsyydestd). Pddaineessa vaadittiin
useamman erityylisen teoksen esittdmisté tutkintotilaisuudessa.?
Miinchenissé Konigliche Musikschulessa (nykyisen Hochschule fiir
Musik und Theaterin edeltsjs) oli mahdollista suorittaa loppututkin-
to tai diplomitutkinto (Schlusspriifung, Absolutorialpriifung), joiden
siséllosté en ole saanut tarkemmin selvaé. Laitoksessa jarjestettiin

25 Hugo Riemann on monen muun ohella kritisoinut paésykokeiden toteuttamista 1870-lu-
vulla (Wasserloos 2004, 50).

26 Ernst Wolff -niminen pianisti suoritti ko. tutkinnon kolmen vuoden opintojen jilkeen
22.2.1884 (Universitit der Kiinste Berlin, Universititsarchiv, Bestand 1, Nr. 2554).
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lukuvuoden lopussa vuosittaiset pakolliset tutkinnot, joissa kukin opis-
kelija esitti jonkin teoksen. Liséksi esimerkiksi kesélld 1882 pidettiin
kaksi julkista tutkintokonserttia useine esiintyjineen. (Hochschule
fir Musik und Theater Miinchen, Bibliothek/Archiv, Jahresberichte
JB 081881/82.) Suomeen ei ollut tuossa vaiheessa tarpeen houkutella
ulkomaisia opiskelijoita, vaan pad&dmaérina oli paitsi musiikkia harras-
tavan sivistyneiston, my6s nimenomaan kotimaisen ammattitaitoisen
muusikkokunnan kouluttaminen.

Helsingin Musiikkiopiston ja Helsingin
Konservatorion pianonsoiton kurssitutkinnot
vuoteen 1936 asti

Tarkastelen pianonsoiton kurssivaatimuksia ja kurssien suorittami-
seen liittyvia tutkintoja jarjestelmén soveltamisen alkuvaiheista vuo-
teen 1936 asti, koska tuo neljainkymmenen vuoden kaukainen periodi
on jadnyt jo aika lailla himérén ja virheellistenkin késitysten peittoon.
Vuosi 1936 méirittyy artikkelissani padtosetapiksi siitédkin syysté, et-
ta silloin julkaistiin Melartinin johdolla uudistetut kurssivaatimuk-
set. Siihen asti Wegeliuksen johdolla 1890-luvulla laaditut ja vuonna
1902 julkaissut kurssivaatimukset olivat olleet kutakuinkin muuttu-
mattomina voimassa.

Vuoden 1902 erikoiskurssit pianonsoitossa

Vuonna 1902 julkaistujen kurssivaatimusten mukaan pianonsoiton
peruskurssi (elementarkursen) jakautui kahteen osaan, joista ensim-
maéinen piti suorittaa ennen pédsyad seuraavan eli jilkimméiisen osan
pariin. On siis mahdollista puhua my6s kahdesta peruskurssista,
mutta kolmen peruskurssin kéytintdé muodostui vasta tarkastele-
mani ajanjakson jilkeen.?” Peruskurssien jilkeen seurasi kolme var-

27 Sibelius-Akatemian 125-vuotishistoriikissa on virheellinen tieto, jonka mukaan solis-
tisten oppiaineiden alkeiskurssit jaettiin 1890-luvulla kolmeen osaan (Pajamo 2007, 24).
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sinaista kurssia, joista toinen oli jaettu kahteen osaan ja kolmannen
voi suorittaa kahdessa osassa. Kurssivaatimukset olivat siis melko
samankaltaisia - joskin laajempia - kuin sittemmin pitkéén kéytos-
sé olleessa jarjestelmiéssé: I kurssi (ns. "tolppaykkonen”), IT A, 11
B ja III (diplomi). Jokaisen erikoiskurssin kohdalla annetaan néis-
sé varhaisissa vaatimuksissa ensiksi ohjelmistovaatimukset, jotka
jakautuvat pakollisiin harjoitusteoksiin ja vapaammin valittavaan
ohjelmistoon. Toisen ja kolmannen kurssin kohdalla on liséksi tar-
kennus, jonka mukaan kursiivilla merkittyji séveltéjid ei vapaammin
valittavassa osuudessa kuitenkaan saa ohittaa. Nditd siveltsjid olivat
Beethoven, Chopin, Liszt ja Schumann. Kolmannessa kurssissa myos
Bach-osuus on siirtynyt vapaammin valittavaan ohjelmistoon, mutta
kuitenkin ei-ohitettavien séveltéjien joukkoon.

Jokaisessa kurssissa kiinnitettiin erikoisen paljon huomiota soit-
totekniikan harjoittamiseen. Luetteloiden ensimmaiset kohdat eli
sormiharjoitukset, asteikkoharjoitukset, etydit ja muut "harjoitus-
teokset” saivat todella suuren painoarvon. J. S. Bachin teokset kuului-
vat jokaiseen kurssiin ja nimenomaan Busonin editiona, jos sellainen
oli saatavissa. Kaikki klassisen ja romanttisen musiikin tunnetuim-
mat siveltijit (saksalainen kielialue ja Chopin) olivat edustettuina,
mutta toisen ja kolmannen kurssin kohdalla Beethovenilla oli so-
naattikirjallisuudessa miltei yksinoikeudellinen asema. Schubertin
sonaatteja ei mainita, ja joitakin Mozartin ja Haydnin sonaatteja sai
soittaa alempien kurssien ohjelmissa. Brahms tuli kuvaan mukaan
vasta kolmannen kurssin kohdalla "uudenaikaisten mestarien” jou-
kossa. Hanen kuolemastaan olikin vuonna 1902 kulunut vasta viisi
vuotta. Asiaan lienee vaikuttanut my6s voimakas uussaksalainen
Liszt-painotus.

Yhteissoitolle ja kamarimusiikille pantiin painoa jo ensimmaéisesti
varsinaisesta kurssista ldhtien, jonka puitteissa tuli harjaantua ne-
lik&tisessé soitossa. Toisen kurssin edelliseen osaan kuului sonaatti
pianolle ja viululle (tai sellolle) tai helpohko trio, jalkimméiiseen osaan
“kohtalaisen vaikea” trio tai pianokvartetto. Kolmanteen kurssiin
kuului seké laulu- ja soitinsoolojen séestystehtéivia etté yhteissoit-
toa vapaasti valiten. Konserttoihin kéytiin késiksi jo ensimmaisessé
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kurssissa, jonka tutkinnossa piti esittié yksi osa jostain Mozartin
keskivaikeasta konsertosta kadensseineen. Toisen kurssin kummas-
sakin osassa soitettiin kokonainen konsertto, joskin jalkimméisessa
sen tilalle oli mahdollista ottaa Weberin C-duurisonaatti. Prima vista
-tehtava kuului jokaiseen tutkintoon peruskurssin jalkimmaisesti
osasta lahtien. Tutkintojen vaativuutta lisési viela se seikka, etta
pakollisista ohjelmisto-osioista, peruskurssin jalkimmaisestd osasta
alkaen, myos lautakunta sai tutkintotilaisuudessa valita kuultavak-
seen mitd tahansa harjoitetusta ohjelmistosta.

Kurssivaatimukset oli laadittu samoja periaatteita noudattaen
kaikissa eri aineissa, ja my0s arvosanajirjestelmé oli johdonmukai-
nen. Arvosanat kohosivat kurssista seuraavaan mentéessi siten,
ettd ensimmaiisen kurssin alin hyviksyttava keskiméédriarvosana
oli seitsemiin, toisen kahdeksan ja kolmannen eli "diplomikurssin”
yhdeksan. Tama tarkoitti sité, etté esitysten laadulta vaadittiin nou-
sua samassa suhteessa kuin niiden vaikeustasokin kohosi. Kaiken
kaikkiaan ylemmét tutkinnot olivat niin vaativia, etta niiden suorit-
tajat jaivat vahiin. Voi ajatella, ettd vuoden 1902 kurssivaatimukset
tahtésivitkin pitkille tulevaisuuteen. (Karvonen 1957, 80-90.)%

Pianonsoitossa kurssitutkintoja suoritettiin jo ennen vaatimusten
julkaisemista. Helsingin Musiikkiopiston tutkintopoéytékirjoihin on
kirjattu vuodelle 1899 yhteensi kahdeksan peruskurssitutkintoa,
kolme I kurssia ja kaksi I kurssin jalkimmaista osiota. Opettajina
olivat ahkeroineet erityisesti Ingeborg Hymander (nelja peruskurssia
jayksi I kurssi) sekid Karl Ekman (kaksi I kurssia ja kaksi II kurssin
jalkimmaistéa osiota). Vuonna 1900 on kirjattu kuusi peruskurssia
(kolme Hymanderin ja kolme Aline Ahlforsin oppilasta) seké kuusi I
kurssia, joista viisi valmistui Olaf Jensenin? luokalta.

28 Karvosen historiikin sivulla 84 on toisen kurssin jalkimméiisen osan yhteissoittoa kos-
kevassa kohdassa b. sekava merkinté. Historiikista Helsingfors Musikforening och
Musikinstitut 1882-1902. Stadgar och kurser selvidi, ettd kyseisessé kohdassa on usei-
ta vaihtoehtoja, joista valitaan yksi: Beethovenin c-mollikonsertto, Hummelin a-mol-
li- tai h-mollikonsertto, Mendelssohnin g-mollikonsertto, Weberin Concertstiick tai
C-duurisonaatti.

29 Jensen toimi Ekmanin viransijaisena lukuvuonna 1900-1901 (Dahlstrém 1982b, 335).
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Tutkintopoytékirjojen ja vuosikertomusten tietojen mukaan luku-
vuonna 1901-1902 peruskursseja valmistui yhdeksén kappaletta, en-
simmaéisen kurssin suorittajia oli kolme, ja toisen kurssin ensimmaéisen
osion selvitti seitsemén oppilasta. Lukuvuonna 1903-1904 peruskurs-
sien méara oli 18 (joista seitsemén jalkimmaisté osiota), ensimméisen
kurssin suorittajia oli taas kolme, mutta toisen kurssin ensimmaéisen
osion selvitténeitd vain yksi. Mainittakoon, etta pianonsoiton opiskelijoi-
den mééira oli tuolloin yhteensé 162 (alkeiskoulussa 92 ja korkeammilla
osastoilla 72 opiskelijaa). Lukuvuonna 1905-1906 peruskurssisuori-
tusten mééra kasvoi edelleen kahteenkymmeneen, mutta varsinais-
ten kurssien osuus oli samankaltainen kuin aiemmin, eli kolme ykkos-
kurssia ja yksi toisen kurssin ensimméinen osio. Seuraavanakin vuonna
1906-1907 tilanne oli samankaltainen: peruskursseja 14, yksi ensim-
maéiinen kurssi ja kaksi toisen kurssin ensimmaéisté osiota. Edella mai-
nittujen dokumenttien perusteella Wegeliuksen aikana siis vain kaksi
pianonsoiton opiskelijaa oli yltdnyt toisen kurssin jélkimmaisen osion
suorittamiseen asti, ja timé tapahtui heti jarjestelméin kayttoonoton
alkuvaiheissa vuonna 1899. Mutta lukuvuodelta 1909-1910 loytyy vii-
mein seuraavat kaksi toisen kurssin jalkimmaéisen osion suoritusta.

Vuoden 1911 erikoiskurssit pianonsoitossa

Vuonna 1911, Karl Ekmanin johtajakauden lopulla - ehké hénen toi-
mestaan - julkaistiin nimelld "Kurssit Helsingin Musiikkiopistossa”
(Sibelius-Akatemian arkisto) uudet kurssivaatimukset, joskin muutok-
set ainakin pianonsoiton kurssien suhteen ovat varsin pienié. Muutosta
nikyy ldhinna ohjelmistoissa, joihin on lisdtty kotimaisia ja pohjois-
maisia sévellyksié ja editioita. Alkeiskurssilla (peruskurssilla) otet-
tiin kayttoon vuonna 1906 julkaistu Ingeborg Hymanderin ja Aline
Ahlforsin Pianonsoiton alkeiskurssi I-111 sekéd Ekmanin Bach-editio.
Toisen kurssin pakollisten opiskeluteosten listaan on lisdtty Ekman-
editio Cramerin etydeistd. Vapaavalintaisiin osioihin on ilmaantunut
joitakin Sibeliuksen savellyksia (Velisurmaaja-sovitus, sarja Kuningas
Kristian ja Kuusi impromptua), joukko Melartinin teoksia (Pienoiskuvia
I ja II -sarjat, Skitsejd, Lastuja), Ekmanin Suomalaisia kansanlauluja ja
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HELSINGFORS MUSIKFORENING

OCH

MUSIKINSTITUT

1882-—1902.

STADGAR ocH KURSER.

ARSBERATTELSE

FOR

STUDIEARET 1901—2.

HELSINGFORS
TIDNINGS- & TRYCKERI-AKTIEBOLAGETS TRYCKERI
1902.

Kuva 3. Helsingfors Musikforening och Musikinstitut 1882-1902. Stadgar och kurser.
Abrsberiittelse for studiedret 1901-2, 28-32.
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Specialkurser vid Helsingfors Musikinstitut.

I. I Pianospel.

A. Elementarkursen. (Tiden oberikuelig).

FORRA AFDELNINGEN.

Elementéra fingertfningar.
Alois Schmitt, Vorbereitende Fingeriibungen.

I Lebert-Stark: Klavierschule I.
Alternativt { Breslaur: » It
Liitschg: Etudenschule, I, II.

I forening hiémmed och efter behot:
Hans Schmitt: op. 10, L IL; op. .80, I, IL.

Skalor med hvardera handen sirskildt.

Litta satser ur Sonatiner af Kuhlau, Clementi, Diabelli, Jak. Schmitt m. fl.
M. Wegelius: «Ur Finlands Tonskatt» (de ldttaste numrorna).
Schumann: Album fiir die Jugend (> b
Bodmann: Piéces instructives.

M. m.

Diabelli: 28 melod. Ubungsstiicke & 4 mains.
For examen till senare afdelningen fordras:

a) Clementi, Sonatine op. 36 n:o 1.

1) Skalor med hvardera handen sirskildt.

¢) Lebert-Stark, II, § 37 n:o 1.

d) Ett mindre foredragsstycke.

SENARE AFDELNINGEN.

I. Obligatoriska studievirk.
1) Lebert-Stark, II; $8 37—42 i sin helhet, 88 43, 44 i urval.
2) Czerny, ed. Germer; Ia i sin helhet, I i urval.
3) Bach, ed. Mugellini: Pezzi facili.
4) Lanza, Fughette.

II. Repertoar till urval.
Svérare satser ur sonatinlitteraturen.
Liattaste sonater af Haydn (C-dur), Mozart (C-dur n:o 1), Beethoven
(op. 49).
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ey

Breslaur: Vortragsstiicke.

Schumann: Jugendalbum (forts.).

Wegelius: Ur Finlands Tonskatt (forts.).

Mendelssohn: Kinderstiicke.

Hindel: Fughetten.

Raff: <Fleuretter, «Aprés le coucher de soleil> m. fl.
M. m.

I'or examen till 1:sta kursen fordras:

a) Ur I. En a tva numror ur hvarje afdelning 1—4, efter lirarens val.
Dessutom hvad examensnimnden onskar hora.

b) Ur II. Mozart, Sonate n:o 1 C-dur. (1:sta satsen ovillkorligen; 2:dra och
3:dje kunna utbytas mot uppgifter af likartad beskaffenhet och svi-
righet).

¢) Prima-vista spel.

Vitsord gifvas sirskildt for a) I, 1) och 2), for I 3) och 4), f6r h) och
for ¢). Ligsta godkiinnande totalvitsord (i hvilket ¢) icke ingdr) éir for elev

med pianospel till hufvudimne 7, for andra elever 6.

B. lista kursen. (Inemot tre terminer).

I. Obligatoriska studievirk.
1) Czerny-Germer: II, mr fullstandigt; IT, v i urval; I, v fullstindigt.
2) Déring, Oktavenstudien.
3) Bertini, ed. Buonamici, nagra numror.
4) Bach, ed. Busoni, Tvastimmiga inventioner.

II. Repertoar till urval; a) klassisk.

1) Bach: Franz. Suiten, ed. Mugellini.

2) Sonater, fantasier, variationer, rondos m. m. af Haydn, Clementi,
Mozart, Beethoven (t. ex. op. 14 n:iris 1 och 2; op. 2 n:0 1; op. 10
n:ris 1 och 2; op. 33, 119 och 126).

3) Medelsvar konsert af Mozart med kadens (t. ex. den i C-moll).

1) modérn,

Schubert, op. 90 m. m.

Weber, Polonaise.

Mendelssohn, littare Lieder ohne Worte.

Schumann, Kinderscenen.

Liszt, Romance oubliée.

A. Jensen, Lieder und Tiinze.

(irieg, Lyrische Stiicke.

M, 1.

III. Ensemble.
Ofning i fyrhiindigt spel (Schubert m. fl.)
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B
For examen till 2:dra kursen fordras obligatoriskt: X
a) Ur I, 1) minst tvd numror
20 B en nummer
3) » tvd numror
b) Ur IIa, 1) Minst tre satser ur en suite.
¢) Ur IIa, 3) Konsertsats med kadens.
d) Nigon nummer ur ILD.
e) Prima vista spel.
Fyra specialvitsord (Etuder, Bach, Mozart, I1Ib) gifvas. Ligsta gil-
lande totalvitsord 7. Sarskildt vitsord for e).

lefter lirarens val; dessutom hvad exa-
l mensnamnden onskar hora.

C. 2dra kursen. (Inemot fem terminer).

FORRA AFDELNINGEN.

I. Obligatoriska studieviark.
1. Czerny-Germer, IV, virL
2. Cramer-Biilow, 50 (event. 60) ausgew. Etuden.
3. Bach, ed. Busoni, trestimmiga inventioner.
4. Efter behof ytterligare oktavstudier.

II. Repertoar till urval.
1. Bach, ed. Mugellini, Englische Suiten (atminstone en.
2. Beethoven, Sonater op. 2 n:o 3; op. 7, op. 10 n:o 3, op. 13, 22, 26,
27, 28; Polonaise op. 89; Variationer i F-dur; Andante i F-dur
m. m. (minst tvd hela virk). Konsert i C-dur.

. Chopin, littare valser, mazurkas, Fantasie-impromptu, m. m.

. Haydn, Variationer i F-moll.

. Héndel, Variationer.

. Liszt, Consolations (n:ris 1—5), Impromptu i Fiss-dur, «Les cloches
de Géneve», Soirées de Vienne n:o 2, Liebestraum n:o 2, m. m.

A~ o

oS O

7. Mendelssohn, Konsert i D-moll, 1.

8. Mozart, » » , I—III.

9. Schubert, Moments musicaux m. m.

10. Schumann, Bunte Blatter, Blumenstiick, Waldscenen, Phantasie-
stiicke m. m.

Alternativt. {

Obs.! Ingen af de kursiverade komponisterna far forbigis.

III. Ensemble. Sonate med violin (resp. violoncell) eller en littare trio.

For examen till senare afdelningen fordras:

a) Ur I, 1) minst en nummer -
e efter lararens val. Dessutom hvad exa-
Dael 2IN2) tvd numror

b) » » 3) minst ) J mensnamnden oénskar hora.

¢) Ur II, 2, C-durkonserten (kan utbytas mot II,7) eller II 8).
d) Stycken ur II 3, 6 och 10.
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e

e) Ur III: sonat- eller triosats.
f) Prima vista spel.

Fyra vitsord i a)—d). Lagsta godkéannande totalvitsord 8. Sarskilda
vitsord i e) och f).

SENARE AFDELNINGEN.

I. Obligatoriska studievark.
1) Clementi, ed. Tausig, Gradus ad Parnassum.
2) Bach, ed. Busoni, Das wohltemperirte Klavier, Band I.
3) Chopin, Préludes.
4) Efter behof: specialetuder af Kullax, Moscheles m. fl.

II. Repertoar till urval.

1; Beethoven: Sonater op. 31 mris 1—3, op. 84, 78, 90, Fantasi op.
77, Variationer i C-moll m. m. Konsert i C-moll.

2) Chopin: Impromptu, Nocturnes, Polonaises (Ciss-moll, B-dur, D-moll),
m. m.

3) Hummel: Konserter i A-moll och H-moll.

4) Mendelssohn: Konsert i G-moll.

5) Liszt: Liebestraum n:o 1, Cantique d’amour; Soirées de Vienne
nris 3, 6; Rhapsodie n:o 13, en littare Fantasi m. m.

6) Schumann: Novelletten, Faschingsschwank, Variationen op. 1 m. m.

7) Weber: a) Concertstiick, b) Sonate i C-dur.

III. Ensemble: en medelsvar trio eller pianokvartett.

For examen till 3:dje kursen fordras:
a) Ur I, 1) Tvd etuder efter ldrarens val; dessutom efter examensniamndens.
2) Ett preludium med fuga.
3) En prélude.
b) Ur II, 1) konsert i C-moll, I—III.
3) » ; ndgondera.
4) »
7) a) eller b).
¢) Ur II, 2) Ett eller par stycken.
5) >
d) Ensemble: En eller par triosatser.
¢) Prima-vista spel.

l alternativt.

Fyra, hogst fem specialvitsord for a)—c); ligsta godkannande total-
vitsord 8. Ior d) och e) sdsom ofvan.
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D), 3:dje kursen. (Icke under fyra terminer).

I. a) Obligatoriska studievirk.
1) Liszt: Paganini-etnder.l
2) Chopin; Etudes. I urval.
3) Henselt: d:o. ’

D) Icke obligatoriska.
4) Alkan: Etudes.
5) Brahms: Studien.

II. Repertoar till urval.
1) Bach: a) Kromatisk fantasi och fuga.
b) Orgelvirk, transkr. af Liszt, Tausig, Busoni, d’Albert.

2) Beethoven: Sonater op. 53, 57, 8la, 101, 106, 109—111. Variatio-
ner op. 35 och 120. Konserter i Ess-dur och G-dur.

3) Liszt: Fantasier ofver «Ungarische Volkslieder», Sommernachts-
traum, Rigoletto, Don Juan m. fl; Rhapsodier; o. s. v. Konserter
i Ess-dur och A-dur.

4) Chopin: Ballader m. ni.

5) Schumann: Die Davidsbiindler, Carneval, Kreisleriana m. m.

6) Svarare kompositioner af modérna miistare, (Brahms, Cesar Franck,
Saint-Saéns m. fl.), valda efter elevens individuella begafning.

III. Ackompagmnemang af sing- och instrumentalsoli.

IV. Ensemble efter fritt val.

1'6r utexaminering fordras:
a) Ur I 1)—5) tre numror.
b) II 1) en nummer.

¢) »,» 2) en konsert.
d) 3)
e) » 4), 5) eller 6) minst en nummer.

f) Ackompagnemang, sivil torberedt som prima vista.

Iixamen kan tudelas; ligsta godkiinnande totalvitsord 9.
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Gaden Aquarellen. Jensenin Lieder und Ténze ja Griegin Lyrische Stiicke
I on siirretty ensimmaisen varsinaisen kurssin ohjelmistosta alkeis-
kurssin jilkimméaiseen osaan. Bachin opiskelemista painotettiin entis-
td enemmaén siirtdmaélla pari vapaavalintaisissa osioissa olevaa teosta
pakollisiin.

Hyvaksyttavien keskiarvojen asteikossa on uskaltauduttu hieman
alaspdin. Peruskurssin jalkimmaisen osan alhaisin hyviksyttéva kes-
kiarvo pédaineisilla pianisteilla on seitsemén, sivuaineisilla kuusi.
Ensimmainen kurssi voitiin hyviksyé arvosanalla seitsemén kuten
aiemminkin, mutta toisen kurssin osioissa rimaa laskettiin kahdeksasta
seitsemaééin ja puoleen. Kolmannen kurssin osalta vaatimus pysyi arvo-
sanassa yhdeksén. Vuonna 1918 perustetussa Viipurin Musiikkikoulussa
(myohemmin Viipurin Musiikkiopisto) otettiin nima kurssivaatimukset
kayttoon 1920-luvun alussa (Dahlstrom 1982b, 124; Konttori-Gustafsson
2019, 61-62).

Ylempii tutkintoja ei ilmeisesti vieldakadén juuri suoritettu:
Esimerkiksi lukuvuonna 1912-1913 valmistui viisi peruskurssia ja kuusi
ensimméisté kurssia ja lukuvuonna 1914-1915 kuusi peruskurssia, kaksi
ensimmaiisté kurssia ja yksi toinen kurssi.?® Pianonsoiton opiskelijoi-
den mééra oli edelleen korkea (171), mutta vuosikertomuksesta ei kay
ilmi padaineisten maari. Tdmén jilkeen vuosikertomuksiin ei ole endé
kirjattu erikoisaineissa suoritettuja kurssitutkintoja, sen sijaan niis-
sé on lueteltu pakollisten aineiden tutkintosuorituksia. Lukuvuodelta
1935-1936 16ytyy yksi kolmannen pianonsoiton kurssin suoritus, ja sen
soittaja oli Leea Isotalo.

Jostain syystéd pianonsoiton kurssitutkintosuorituksia nikyy
myos tutkintopoytikirjoissa vuosilta 1916-1936 kovin harvakseltaan.
Kuitenkin niihin on kirjattu lukuisia urku- ja laulukurssitutkintoja seké
lukukausien lopulla pidettyjen oppilaskonserttien (néytteiden) ohjelmia.
On vaikea uskoa, ettd esimerkiksi peruskursseja tai ykkoskursseja ei
olisi edelleen suoritettu. Ehké on olemassa jokin erillinen poytékirja,

30 Kyseisen lukuvuoden vuosikertomuksessa ei mainita, onko kyseessé ensimmaiinen vai
toinen osio.
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jota en ole toistaiseksi saanut késiini. Eri aineiden yhteisista tutkin-
topoytékirjoista loytyy tuolta kahdenkymmenen vuoden ajanjaksol-
ta yhteensi kuusi peruskurssin jalkimmaéisen osion suoritusta (muun
muassa Helvi Leiviské vuonna 1917), yksi I kurssi, yksi II kurssin en-
simmainen osio, kaksi II kurssin jalkimmaéisté osiota ja kaksi III kurs-
sia (Sally Westerdahl ja Linnea Hovio) ennen jo edellé mainittua Leea
Isotalon tutkintoa.

Harvakseltaan nikyvien pianon kurssitutkintojen joukossa kiinnit-
tyy huomio siihen, etts Sally Westerdahlin® Eino Lindholmin oppilaa-
na suorittamat kolme tutkintoa perikkéiisina lukuvuosina ovat kaikki
kirjattuina: II kurssin ensimméinen osio vuonna 1916, jalkimmaéinen
osio vuonna 1917 ja III kurssi kahdessa osassa vuonna 1918. Vaikka on
vaikea arvioida, millaista soittamisen tasoa tuohon aikaan on vaadittu,
niin joka tapauksessa voi todeta, ettd Westerdahlin on taytynyt olla
paitsi lahjakas my6s varsinainen tyomyyra. Tutkintopoytékirjoista kiy
ilmi, etté lautakunnassa oli nelj4 jisenté ja ettd yksi heisté oli tutkinnon
suorittajan opettaja. Joissakin tutkintopoytékirjoissa ei kiytetd sanaa
lautakunta (ndmnd), vaan kerrotaan, ketké opettajat olivat lisné. Joka
tapauksessa néyttai silté, ettd tutkinnon suorittajan opettajan osallis-
tuminen lautakunnan tyoskentelyyn oli yleista.

Koska tutkintopoytékirjojen ja vuosikertomusten antama informaa-
tio néytti puutteelliselta, oli yritettéva selvittiaa asiaa myos oppilasmat-
rikkelien avulla. Ranta-Meyer (1989, 21-22) on proseminaaritydssdin
”Sibelius-Akatemian®? vuosina 1924-1939 antamat ammatilliset val-
miudet” selvitellyt laitoksessa suoritettujen diplomi- ja passtotutkinto-
jen mésrié. Hanen tarkastelemanaan viidentoista vuoden ajanjaksona
pianodiplomien mééra oli 20, ja pianonsoiton pa#stotodistuksen sai
39 opiskelijaa. Dahlstromin historiikin (1982b, 401-488) sisaltdmasti
oppilasmatrikkelista etsin diplomitodistuksen pianonsoitossa saaneet
opiskelijat laitoksen toiminnan alkamisesta vuoteen 1936 asti (nelji-

31 Sally Westerdahl (1894-1983) toimi pianonsoitonopettajana Viipurin Musiikkiopistossa
vuodesta 1919 lidhtien ja sittemmin Lahden Musiikkiopistossa vuodesta 1940 lihtien.

32 Kyseiseni ajanjaksona laitos oli nimeltésin Helsingin Konservatorio.
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toista henkilo#).2® Padstotodistuksen pianonsoitto pésiaineena sai tuona
ajanjaksona 73 henkil6d, mik4 on lilan suuri mééira yksityiskohtaisesti
tarkasteltavaksi timén artikkelin puitteissa, mutta katsoin tésté
ryhmésti kahdeksan® opiskelijan matrikkelit erikseen saadakseni
késityksen péasstotodistuksen myontidmisen perusteista kyseisené
ajanjaksona. Diplomitodistusten ja tarkastelemieni paédstotodistusten
perusteella paljastui se seikka, ettd todistusten myontéiminen ei mo-
nessakaan tapauksessa ollut yhteydesséa kurssitutkintosuorituksiin.
Ranta-Meyer (1989, 17) toteaakin, etté vield 1930-luvun alkupuolella
edelld mainitut todistukset myonnettiin tietyn osaamisen tason saa-
vuttamisen perusteella. Toimintaa ohjasivat viel& vuodelta 1894 per#i-
sin olevat Helsingin Musiikkiyhdistyksen ja Musiikkiopiston s&4nnot
(Sibelius-Akatemian arkisto), joiden mukaan diplomin saamiseen vaa-
dittiin pakollisten kurssien suorittamisen lisiksi pdédaineessa ne tiedot
ja taidot, jotka oli maaratty opetussuunnitelmassa korkeinta kurssia
varten. Tamén liséksi edellytettiin menestyksellisii esiintymisié opis-
ton julkisissa néytteissé tai eteviin pedagogisen taidon osoittamista.
Passtotodistukseen vaadittiin vastaavasti padaineessa korkeinta l14hin-
né olevaa kurssia varten méarityt tiedot ja taidot. Liséiksi oppilaan tuli
osoittaa kehittyneensi "tunnistettavaan musikaaliseen kypsyyteen”.
Matrikkelitiedot vahvistavat késitysta siité, ettd kurssitutkintoja
suoritettiin vain harvakseltaan. Niiden valossa kurssitutkintopoyta-
kirjoista puuttuu korkeimman pianokurssin osalta tarkastelemanani
ajanjaksona vain Eva von Knorringin III kurssin suoritus. Muut kol-
me kyseisen tutkinnon suorittajaa vuoteen 1936 mennessé olivat Sally
Westerdahl, Linnea Hovio ja Leea Isotalo. Yhdentoista diplomipianis-
tin kohdalla todistus, josta kéytettiin myos nimitysté kunniakirja, on

33 Astrid Buchert (1928), Maire Halava (1933), Linnea Hovio (my6h. Porvari, 1933), Lea
[Leea] Isotalo (1936), Sole Kallioniemi (1933), Eva von Knorring (1910), Kaino Korhonen
(1927), Sofia (Sohvi) Korhonen (1936), Maija Korkeakoski-Haupt (1936), Viino Lahti
(1928), Helvi Leiviski (1928), Gertrud Lindell (1934), Estrid Lindroos (1926), Aino Katri
Vartia (1923).

34 Edith Aspelin (1898), Jussi Blomstedt (my6h. Jalas, 1932), Kerttu Kuosmanen (1934), Eino
Lindholm (1910), Lyyli Raunio (1916), Rauha Riihim#ki (1925), Sigurd Snére (1929), Sally
Westerdahl (1918).
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Kuva 4. Tutkintopoytékirjat Sally Westerdahlin kurssitutkinnoista pianonsoitossa.
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myonnetty muiden ansioiden, kuten julkisissa niytteissi menestyk-
sellisesti esiintymisen ja joissain tapauksissa myos lupaavan ensikon-
sertin perusteella. Miksi sitten Sally Westerdahlille ei ole myonnetty
diplomitodistusta, vaikka hén oli suorittanut koko oppiméaérin kaikkine
kurssitutkintoineen? Ehké syyn4 oli se, ettd hén sai kolmannen kurssin
suorituksesta arvosanan 8,08, kun siiti vaadittiin vihintdsan arvosanaa
9. Todistukset sisélsivit myos yleensé hyvin ystavélliseen tyyliin laadi-
tun kuvauksen opiskelijan taiteellisesta tasosta. Westerdahlin kohdalla
todettiin ennen muuta hinen taipumuksensa pedagogiseen tyosken-
telyyn. Seitsemén muun tarkastelemani pééstotodistuksen haltijoista
vain Eino Lindholm oli suorittanut pianonsoiton toisen kurssitutkinnon
(toisen osion arvosana 9,68). Lyyli Raunion todistuksessa mainitaan
muiden toisen kurssin oppiméirié vastaavien ansioiden ohella ensim-
maéisen kurssin suoritus. Kerttu Kuosmasen kerrotaan saavuttaneen
sellaisen tason, joka likipitéien vastaa konservatorion kunniakirjavaati-
muksia. Jussi Blomstedt oli pa&stotodistuksen mukaan yltényt tasolle,
joka suunnilleen vastasi korkeimman kurssin alkupuolta.

Vaikka kurssitutkintoja on pianonsoitossa ehk suoritettu enemméin
kuin mité késiini saamistani dokumenteista ilmenee, niiden painoarvo
ei 1900-luvun ensimmaéisten vuosikymmenien aikana ollut samanlainen
kuin vuosisadan lopulla. Vaikuttaa silt4, etta julkiset oppilasnéiytteet
koettiin tarkeimmiksi. Ne saivat huomiota myos sanomalehdistossi,
ja niissé esiintyminen menestyksekkéssti oli térke# osaperuste myos
diplomi- tai padstotodistuksen saamiselle. Vuoden 1894 siéntdjen mu-
kaan Musiikkiopiston vakinaiseksi opettajaksi soitossa ja soololau-
lussa kiinnitettiin etupééssi ”soittotaiteilijoita, jotka omistavat niin
suuren taidon aineessaan, etté voivat esiintyé soolisteina [solisteina]
ja yhteissoittajina (ja laulajina) yhdistyksen konserteissa ja musiikki-il-
loissa.” Muodollisen koulutuksen tarve ei siis ollut viela merkittiva,
mutta suoritettujen loppututkintojen méérissé on ndhtévissi nousua
1930-luvulta l1dhtien, minka myos Ranta-Meyer (1989, 21) panee merkille.
Dahlstromin (1982b, 211) mukaan vield 1950-luvullakin kurssitutkinto-
jarjestelmalla oli vapaaehtoisuuden leima. Diplomi (III kurssi) saatettiin
ottaa opintojen padmaéiriksi, ja sitd ennen voitiin suorittaa alemmat
kurssitutkinnot, mutta toisaalta oli myos mahdollista tarttua suoraan
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Kuva 5. Sohvi Korhosen diplomitodistus vuodelta 1936.
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Kuva 6. Sally Westerdahlin pa#stétodistus vuodelta 1918.
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ylimmén kurssin tutkintovaatimuksiin. Vasta vuodesta 1960 léhtien oli
mahdollista ryhty4 vaatimaan koko tutkintosarjan suorittamista, kun
Sibelius-Akatemian uusi ohjesdénto ja oppilasaineksen nouseva taso
antoivat sithen mahdollisuudet.

Pianonsoiton uudet kurssivaatimukset vuonna 1936

Wegeliuksen ajan asiantuntemuksella ja huolellisuudella laaditut
kurssit (pienine muutoksineen vuonna 1911) eivit endé 1930-luvul-
la voineet tayttda ajan vaatimuksia. Helsingin Musiikkiopistosta oli
tullut Helsingin Konservatorio vuonna 1924. Uusia sévellyksia seki
uutta pedagogista nuottikirjallisuutta oli syntynyt paljon, ja laitok-
sen johtaja Erkki Melartin otti 1920-luvulla tehtévikseen suunnitella
ajantasaiset kurssivaatimukset eri oppiaineissa yhteistyossé aineista
vastaavien opettajien kanssa. Suurin tyo oli kaikkien niiden ainei-
den vaatimuksissa, joita ei viela Wegeliuksen aikana ollut. Melartin
ehti viedd tyon loppuun ennen vetiytymistésn johtajan tehtavisté,
ja uudet vaatimukset otettiin kéyttoon syyslukukauden 1936 alussa.
(Karvonen 1957, 192-193.)

Suurimpia muutoksia aiempiin pianonsoiton vaatimuksiin néah-
den n#kyy ajan tasalle saatetuissa ohjelmistoissa ja kamarimusiikin
poisjadmisessi. Ranskalaista musiikkia (Alkan, Franck, Saint-Saéns)
sisdltyi vuosien 1902 ja 1911 vaatimuksissa vain III kurssin ohjelmis-
toon, mutta nyt Debussyn ja Ravelin musiikki nousee esiin edell& mai-
nittujen saveltéjien ohella. Uutta on my6s venildisen musiikin osuus
(Tsaikovski, Ljapunov, Balakirev, Skrjabin, Rahmaninov, Prokofjev).
Lisdksi Albéniz ja Reger ovat uusia ulkomaisia nimié ohjelmistoluet-
telossa. Suomalaisista séveltdjistd nousee esiin erityisesti Palmgren
sek# soolopianoteostensa etté pianokonserttojensa ansiosta. Muita uu-
sia kotimaisia saveltdjia ovat Madetoja, I. Hannikainen, Kaski, Linko,
Ranta ja T. Kuusisto. Nykynikoékulmasta katsoen on mielenkiintois-
ta, ettd Bachin Das Wohltemperierte Klavier kuuluu vasta III kurssin
ohjelmistoon, eiki siihenk#én kokonaan. (Aiemmissa vaatimuksissa
teoksen ensimmaéinen kirja siséltyi II kurssin toiseen osioon.) Teosta
pidettiin ilmeisesti kaiken kaikkiaan vaativampana kuin Italialaista
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konserttoa, Englantilaista sarjaa nro 1 ja Partitaa nro 1, jotka kaikki
kuuluvat niissé vaatimuksissa I kurssin siséltoon.

Tutkintojirjestelmén rakenne on edelleen entisen kaltainen: al-
keiskurssi kahdessa osassa, I kurssi, II kurssi (nyt yhdessé osassa)
ja III kurssi. Asteikkojen ja kolmisointujen harjoittamista painote-
taan II kurssiin asti. Lautakunnalla on edelleen oikeus tehdé valintoja
etydiohjelmiston puitteissa - nyt kaikilla tutkintotasoilla (aiemmin
kolmannessa kurssissa sitd mahdollisuutta ei ollut). Tadmé kaytanto
tekee edelleen tutkinnot varsin vaativiksi, vaikka esitettivien teosten
méira itse tutkintotilaisuudessa onkin pienentynyt. Konserttoja soi-
tetaan vasta III kurssin puitteissa. Alimmaisarvosanaa on I kurssissa
korotettu ja III kurssissa alennettu 0,5:11a, joten kurssien vilinen ero
on siiné suhteessa hieman lieventynyt. Prima vista -soitosta on kautta
aikojen annettu erillinen arvosana. II-kurssin etydivalikoimaan ei vie-
14 kuulu yhtékéa#én Chopinin tai Debussyn etydié, ohjelmisto koostuu
Czernyn, Cramerin, Kullakin ja Clementin etydeistid. Saman kurssin
sonaattivalikoimassa®® on edelleen ainoastaan Beethovenin teoksia,
ja tutkinnossa soitetaan vain ensimmaéinen osa jostain sonaatista. I1
kurssin sisilto on siis pysynyt varsin perinteisend, vaikka uudempaan
ohjelmistoon on lisétty joitakin teoksia. Mittavimmat ohjelmistouu-
distukset koskevat III kurssia. (Karvonen 1957, 195-198.)

Kurssivaatimusten arvostelua 1930- ja
1940-luvuilla

Ernst Linko (1944, 134-135) analysoi ja samalla kritisoi etydien saa-
vuttamaa valta-asemaa pianonsoiton opetusmateriaalin osana. Hén
viittaa 1800-luvulla vallinneeseen pianisti-saveltdja-kulttuuriin, joka
paitsi tuotti merkittavia teoksia mutta myos velvoitti séveltdjini va-
hemmin lahjakkaatkin pianistit laatimaan ohjelmistoa soittimelleen.
Moni pianisti "vuodatti” Lingon mukaan teknillisen osaamisensa
teoksiin, jotka eivit ole musiikillisesti kovin omaperéisia. 1800-luvul-

35 Sonaatit sijoittuvat vapaavalintaisten teosten luetteloon, johon kuuluvat klassikot, ro-
mantikot ja myohiisemmaét tyylit.
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la syntyikin runsain méérin sekd konservatorioita etté pianonsoiton
harjoitemateriaalia. Lingon mielesté opiskelijoiden aika meni suurel-
ta osin hukkaan neljén paksun Czerny-kirjan, yhden vield paksum-
man Cramer-kirjan, Clementin Gradus ad Parnassumin, Moschelesin,
Kesslerin ynni muiden parissa sen sijaan etté he olisivat voineet saa-
vuttaa vastaavat ja vielA monipuolisemmat valmiudet soittamalla
senkin aikaa esimerkiksi Haydnin, Mozartin ja Beethovenin teoksia
seki tietysti Bachia. Lingon mukaan etydien valta-asema siilytettiin
vuoden 1936 vaatimuksissa edelleen l&hinna siitd syyst4, ettd niista
kuitenkin on hyotya vihemmén lahjakkaille oppilaille, joille musiikil-
lisesti vaativa teos teknillisten vaikeuksien liséksi olisi yhdell4 kertaa
liian suuri haaste. Hin ei kuitenkaan kannattanut koko "mottital-
koon” lapikéymisté.

Myos pianopedagogi Martti Paavola (1898-1990) esitti jo vuonna
1937 esitelmésséan (julkaistu Musiikkitieto-lehdessé tammikuussa
1937)% musiikinopettajien paivilla Helsingissé kysymyksen klassisen
ankaran akateemisen koulun merkityksesté pianonsoiton opetukses-
sa. Hén viittaa opettajien tuolloin jo kauan kéyttdmésn kaavamaiseen
ja vanhaan ohjelmaan, jonka mukaan alkeisvihkojen jilkeen tulee
saannollisesti Czernyn etydien, Bachin pienten preludien ja inventioi-
den seki Clementin sonatiinien vuoro, sitten vihitellen Beethovenin
helpoimmat sonaatit, Cramer, Chopinin pienet nokturnot, valssit ja
niin edelleen. Tadma kayténto oli véihitellen 1800-luvun aikana kehitty-
nyt kaikkialla vakavan pianopedagogiikan piiriss4, eiki sitd Paavolan
mielesté pitényt hylatda. Kokemushan oli osoittanut sen péateviksi ja
erinomaisia tuloksia antavaksi. Kuitenkin se oli héinen mukaansa kaa-
vamaisesti toteutettuna ”jossain suhteessa kangistunut opinkappale”
ja omiaan tukahduttamaan nuoren oppilaan innon. Paavola halusikin
tarjota uutta kotimaista pianokirjallisuutta eléavoittamé#n oppilaan
suhdetta harjoitettavaan nuottimateriaaliin ja esitti toivomuksen
suomalaisen siveltdjin tekemésti monipuolisesta etydikokoelmas-
ta. (Paavola 1937, 10-11.)

36 Siteerannut myohemmin esim. Dahlstrom (1982b, 125).
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Lopuksi

Martin Wegeliuksella oli voimakas tarve luoda musiikin alalle koulu-
tusjéarjestelma4, joka vihitellen takaisi maahamme pétevin kotimai-
sen muusikkokunnan. Eittdmé&tta voimme todeta, etté niin on kéynyt
ja etté jarjestelmén kayttoonotto ja soveltaminen on ollut menestys-
tarina. On kuitenkin néhtévissi, etté tuo menestystarina ei raken-
tunut aivan yhtijaksoisesti. Aktiivisen alkuvaiheen jilkeen kurssi-
tutkintojen painoarvo notkahti muutaman vuosikymmenen ajaksi,
kunnes jarjestelmésté sitten 1900-luvun loppupuolelta ldhtien tuli
musiikkikoulutuksemme keskeinen tukipylvis. Tarkastelemistani
diplomi- ja passtotodistuksista kay kuitenkin ilmi, ettd laadittu kurs-
sijirjestelmé toimi opintosuunnitelmana silloinkin, kun ei varsinai-
sesti tahdatty tutkintosuorituksiin. Sen pohjalta edettiin ainakin
jossain miérin systemaattisesti soittamisen taitoa rakentaen ja oh-
jelmistoa laajentaen. Siind merkityksessd Wegeliuksen kéynnistadmé
koulutusjérjestelmé on ollut vahvasti elossa kautta vuosikymmenten.

Dahlstromin (1982b, 211) mukaan 1960-luvulta ldhtien ”alettiin joh-
donmukaisesti toteuttaa Busonin ja Wegeliuksen ohjelmaa 1880-lu-
vun lopulta”. Aineistoni pohjalta on mahdotonta sanoa, kuinka suuri
osuus Busonilla lopulta oli tuohon ohjelmaan. Héanen merkityksensé
pianonsoittokoulutuksemme rakenteen kehittéjana tuntuu osin kieh-
tovalta myytilts, vaikka hénella toki on ollut merkittéva ja esikuval-
linen vaikutus suomalaiseen pianismiin esimerkiksi esiintymistenss,
joidenkin oppilaidensa ja verkostojensa kautta. Ulkomaisia pianonsoi-
ton opettajia etsiessédn 1890-luvulla Wegelius kaéntyi kerta kerralta
Busonin puoleen, samoin etsiesséén laitoksestaan ulkomaille 1&hte-
ville opiskelijoille sopivia opettajia.®” Pianonsoiton kurssivaatimusten
laatimiseen on kisitykseni mukaan mité todennikéisimmin osallistu-
nut muitakin Helsingin Musiikkiopiston pianonsoitonopettajia, joiden
osuus on asiasta puhuttaessa jatetty huomiotta. Olen téssé artikke-
lissa nostanut esiin joitakin opettajia, joiden tehtdviin vaatimusten

37 Nam4 asiat kdyvéat ilmi erityisesti Busonin ja Wegeliuksen vilisesti kirjeenvaihdosta
sek# Dahlstrémin historiikista (1982b, 47).
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suunnittelu on voinut kuulua ja joiden osuus on kéyténnoén tasolla
saattanut olla merkittava.

Kuten Mikela (2014, 16) toteaa, suomalaisen musiikki-ihmeen saa-
vuttamisen vaivaa eivit enéd kanna yksilot kuten Pacius ja Sibelius
(eikéd Wegeliuskaan), vaan vahvat organisaatiot, jotka takaavat suo-
ritusten pitkdjanteisyyden ja jotka myo6s pystyvit reagoimaan yh-
teiskunnallisiin muutoksiin. Mikeld (mts. 181) niikee suomalaisessa
kulttuurissa ldhes sokean luottamuksen instituutioihin. Niihin luot-
taminen on hinen mukaansa kuitenkin sikéli ristiriitaista, etti ne
kayvat nykyisin ldhes jatkuvasti lapi muutoksia. Mutta pianonsoiton
kurssivaatimukset pysyivit monenlaisten muutosten keskells sata-
kunta vuotta jokseenkin ennallaan ja muokkasivat pianistikuntamme
ajattelua.® Nuorille pianonsoitonopettajille jéirjestelmi on tarjonnut
merkittévan taustatuen, kun se on antanut valmiina jokaiseen vai-
heeseen kuuluvat ohjelmistot ja viitoittanut opintojen reitin. Sille
reitille on toisinaan myos jdhmetytty, kun ei ole ollut pakko itse et-
sid uutta opetusmateriaalia. Kurssitutkintojirjestelmén opiskelijana
l&apikdyneend ja sittemmin vuosikymmenié sen puitteissa opettajana
toimineena minun on todennikdoisesti vaikea nihda vapaasti sen ul-
kopuolelle tilaan, jossa teoksia ei ole luokiteltu tiettyihin lokeroihin
tietynlaisten vaikeusastekriteerien mukaan.

Taide - erityisesti sidveltaide - vaatii liikkkeen vapautta. Téhén asti
sen on taytynyt suunnata suurin osa voimastaan materiaalisten es-
teiden voittamiseen. Naennéisesti suurinkin tekninen helpotus on
vain ihmisaskel loputtomassa tilassa.?® (Busoni 1922, 104, suomennos
A. Konttori-Gustafsson.)

38 Muistan 1980-luvulta eraiin kollegani kommentin pianokonsertissa, kun olin juuri vaikut-
tuneena kuunnellut hienoa esitysté (jokin Chopinin teos): "Mutta sehén oli vain IT A:n
kappale!”

39 ”Die Kunst - namentlich die Tonkunst - verlangt nach Freiheit der Bewegung. Sie hat
bisher den groften Teil ihrer Kraft daran wenden miissen, materielle Hindernisse zu
tiberwinden. Die scheinbar grofite technische Erleichterung ist nur ein Menschenschritt
im unendlichen Raume.” (Busoni 1922, 104.)
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Eduard Erdmannin
mestarikurssi
suomalaisille pianisteille
Helsingissa 1936

MARGIT RAHKONEN

Johdanto

Baltiansaksalainen Eduard Erdmann (1896-1958) oli yksi aikansa le-
gendaarisista pianisteista ja musiikkipersoonallisuuksista. Vuosien
1923 ja 1944 vililla hén soitti yhdeksén resitaalia Helsingissé, esiin-
tyi kahdesti orkesterin solistina ja konsertoi myds muissa Suomen
kaupungeissa. Ulkomaisia taiteilijoita, joukossa lukuisia kansainvali-
sif kuuluisuuksia, oli vieraillut Suomessa yhi useammin 1800-luvun
viimeisilta vuosikymmenilta ldhtien. Jotkut heisté oleskelivat maassa
jonkin aikaa ja antoivat myds yksityisopetusta konserttimatkojensa yh-
teydessi. Kurssin jarjestdminen oli kuitenkin varsin poikkeuksellista
ennen 1900-luvun jélkipuoliskoa.

Helsingiss# syksylld 1936 jarjestetty Erdmannin mestarikurssi oli
yksi varhaisimmista, jollei varhaisin, sellaisista Suomessa jirjestetyis-
té opetustilaisuuksista, joita voidaan kutsua tuolla nimelld. Se néyttad
jééneen lajissaan yksittdiseksi tapahtumaksi noin neljinnesvuosisadan
ajaksi. En ole 16ytényt tietoa muista vastaavista kursseista maassam-
me ennen 1950- ja 1960-lukujen vaihdetta. Savonlinnan musiikkipéi-
vien liedkurssit alkoivat 1955, ulkomaisten vierailijoiden mestarikurs-
sit Sibelius-Akatemiassa juuri ennen seuraavaa vuosikymmenti, ja
Jyviskyldan Kesé -tapahtumaan ryhdyttiin kutsumaan pianon ja mui-
den soittimien mestarikurssien pit4jid 1960-luvun alussa. Seuraavalla
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vuosikymmenelld erilaisten kurssien jérjestdminen eri puolilla maa-
ta yleistyi, ja niistd, myos mestarikursseista, tuli nopeasti pysyvé osa
yleisté kaytantoa.

Mista Erdmannin kurssin jarjestdminen johtui ja miten se saatiin ai-
kaan? Yksi tarkeimmisté asiaan vaikuttaneista tekijoisté oli kahden tai-
teilijapariskunnan, Eduard ja Irene Erdmannin seké Margaret ja Yrjo
Kilpisen vilinen tuttavuus. Erityisesti pianisti ja pedagogi Margaret
Kilpisen osuus néyttia olleen ratkaiseva. Tarkastelen téssé artik-
kelissa kurssin pitéimiseen johtaneita tapahtumia ja sen jirjestelyja.
Kerron Eduard Erdmannin taustasta ja hinen yhteyksistaén Margaret
Kilpiseen. Esittelen kurssille osallistuneet pianistit ja kartoitan heidén
aiempaa konsertointiaan seké konserttien vastaanottoa arvioidakseni
kurssilaisten tuon aikaista ammatillista tasoa. Pohdin my®6s sit4, jaiko
Erdmannista tai hinen kurssistaan pysyvié jalkid suomalaiseen mu-
siikkimaisemaan.

Erdmannista on 16ydettavissa tietoa useista ldhteista. Berliinin
Akademie der Kiinste julkaisi kymmenen vuotta Erdmannin kuole-
man jilkeen kirjoituskokoelman Begegnungen mit Eduard Erdmann
(Bitter & Schlosser 1968/1998), joka siséltaa Jiirgen Klodtin kuvauk-
sen Erdmannin vuonna 1957 Hampurissa pitdmésté viimeisestd mes-
tarikurssista (Klodt 1998). Samaisen taideakatemian - johon my6s
Erdmannin arkisto sijoitettiin vuonna 2000 - vuoden 2018 arkistojulkai-
susarjan osa 15 on saanut nimekseen Eduard Erdmann (2018). Niihin
kahteen kirjaan siséltyy melko laaja valikoima oppilaiden ja muiden ai-
kalaisten kokemuksia ja nikemyksié Erdmannista seké tutkijoiden kat-
sauksia hineen pianistina ja saveltijiné. Latvialaisen Marék Bobéthin
artikkeli Eduard Erdmann. Leben und Wirken eines deutschbaltischen
Kiinstlers (2009) on ainoa loytdméni kokonaisesitys Erdmannista.

Erdmann on kohteena myos eriissé artikkeleissa, joissa on tarkas-
teltu ja pyritty arvioimaan uudelleen toisen maailmansodan aikana
Saksassa eldneiti taiteilijoita.! Erdmannin Suomessa pitimien konsert-
tien sanomalehtiarviot ovat olleet valaisevaa luettavaa. Sulho Ranta ku-

1 Esimerkiksi Albrecht Diimlingin (2014) artikkeli ”What is Internal Exile in Music?”
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vasi hinen tuloaan maahamme: "Eduard Erdmann tuli Suomeen reppu
seléssé, sen siséltoné frakki ja Krenekin pianokonsertto” (Ylioppilaslehti
20.10.1923). Erdmannin nuoruudenaikaiset, vuosien 1923 ja 1924 kon-
sertit erikoisine ohjelmineen ja intensiivisine tulkintoineen ovat teh-
neet hikellyttavin vaikutuksen. Myohempien vierailujen arviot ovat
véhintéén yhtéa ihailevia, mutta useissa viitataan soittajapersoonan
muuttumiseen. Modernistiset ja kokeilevat teokset olivat natsivallan
asettamien médréysten mukaisesti silloin poistuneet Erdmannin oh-
jelmistosta.

Margaret Kilpisesté siséltyy tietoa Tauno Karilan jo vanhentunee-
seen, mutta toistaiseksi ainoaan olemassa olevaan Yrjo Kilpinen -elé-
mékertaan (Karila 1964). Oman lukunsa hén oli jo hieman aikaisemmin
saanut Suomalaisia musiikin taitajia -kirjassa (Elmgren-Heinonen 1958).
Téarkeé ldhdeaineisto on hiinen arkistonsa Kansallisarkistossa. Arkisto
siséltad kirjeité ja kirjeluonnoksia, muistiinpanoja, kalentereita ja va-
lokuvia. Se ei ole aikaisemmin ollut tutkijoiden kéytettavissi. Eduard
Erdmannin arkisto Berliinissé siséltéd# jonkin verran Erdmannien ja
Kilpisten vilisté kirjeenvaihtoa. Se ei kuitenkaan valaise tihén artik-
keliin liittyvaé ajanjaksoa.

Erdmannin kurssille osallistuneiden pianistien eliméikertatietoja
ja taiteellista toimintaa olen kartoittanut Fazerin konserttitoimiston
ohjelma-arkiston, Yliopiston juhlasalin, Radion Sinfoniaorkesterin
(Maasalo 1980) ja Helsingin Kaupunginorkesterin (Marvia & Vainio
1993; Ringbom 1932) historiikkien sekd sanomalehdissé ilmestynei-
den konserttiarvostelujen avulla. Yhdenk&in osallistujan tai kuulijan
kuvausta Erdmannin mestarikurssista Helsingissé en ole 16ytényt.?
Kurssi kuitenkin mainitaan Erdmannia késittelevén artikkelin el&-
mikertatietojen yhteydessa Sdvelten taitureita -kirjassa (Kokkonen
1947), ja aikanaan siitd kerrottiin kahdessa sanomalehdessé haastat-
telun muotoon kirjoitetuissa ennakkoesittelyissa (Helsingin Sanomat

2 Kaikkien Eduard Erdmannin kurssille osallistuneiden kirjeenvaihtoa tai muuta kirjal-
lista jddmistod ei ole ollut mahdollista tutkia tité artikkelia varten, eiké tita aineistoa
aina ole séilynytkaén. Térked poikkeus saattaisi kuitenkin olla esimerkiksi pianotaiteilija
Merete Soderhjelm, jonka hallussa oleva kirje- ym. aineisto on téysin tutkimatta.
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(HS) 25.9.1936, nimim. Kitty; HS 24.10.1936, nimim. Mi-Ka-El). Liséksi
joitakin suomalaisia pianotaiteilijoita (Walldén, Halava, Kilpinen) ka-
sitteleviin kirjoituksiin siséltyy lyhyita mainintoja siité, ettd Erdmann
piti kurssin Helsingissé.

Erdmannin eliménvaiheita:
pianisti, séveltsja ja pedagogi

Eduard Erdmann syntyi Wendeniss#, Vengjéan Liivinmaalla, ja aloitti
musiikkiopintonsa Riiassa. Yhdeksénvuotiaana hiin sai piano-opettajak-
seen Leschetizkyn johdolla opiskelleen Bror Mollerstenin (1863-1938?).
Riiasta késin Erdmann osallistui Conrad Ansorgen (1862-1930) mesta-
rikursseille Kénigsbergissa ja jatkoi 18-vuotiaana pianonsoiton opiskelua
h&nen luokallaan Berliinissé 1914-1917. Siell& hén perehtyi myos sévelté-
miseen vuosina 1915-1918 Heinz Tiessenin johdolla, opettajan, jonka luo
Erik Bergman my6hemmin matkusti useaan otteeseen. Erdmannin ja
Tiessenin vilille syntyi moniin yhteisiin mielenkiinnon kohteisiin perus-
tunut ystivyys. Tiessen kirjoittaa Erdmannin esitténeen kolmeosaista
Natur-Trilogie -sarjaa ympéri Eurooppaa ja mainitsee liséiksi lauluja si-
séltdneen Tiessen-illan vuonna 1916 seké Klavierstiicke op. 31:n "sen-
saatiomaisen ensiesityksen” Madridissa 1923. (Tiessen s.a., 16, 18, 20.)
Erdmann kasvoi yhdeksi aikansa huomattavista musiikkihahmoista
vuosina 1916-1920, jolloin hinen sévellyksié#in esitettiin muun muas-
sa Weimarissa, Leipzigissa ja Berliinissé. Samalla hin profiloitui mer-
kittaviksi uusimman musiikin esittdjiaksi. Vuonna 1919 hén esittéytyi
kapellimestari Hermann Scherchenin? jérjestimissé uuden musiikin
illoissa: 28. helmikuuta hén esitti Franz Schrekerin Kamarisinfonian
piano-osuuden ja tasan kuukautta my6hemmin soolokonsertissa oh-
jelmana oli Tiessenin puolen tunnin mittainen Natur-Trilogie, Bergin
sonaatti, Schonbergin Klavierstiicke op. 19 ja Erdmannin oma Funf
Klavierstiicke op. 6. (Bobéth 2009, 10.) Runoilija-séveltdji Hans Jiirgen

3 Kapellimestari ja séveltidjd Hermann Scherchen (1891-1966) perusti 1910-luvun lopussa
Berliinissé uuden musiikin seuran (Neue Musikgesellschaft Berlin) ja 1920 Melos-lehden,
jonka keskiossé myos oli ajan nykymusiikki.
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von der Wense kirjoitti Erdmannin superintensiivisesté esityksesté péi-
vikirjaansa: "Mieleton ldhitaistelu fariseuksia vastaan! Saliteurastus!
Syoksymme taiteilijahuoneeseen. Hin seisoi sielld kuin meedioistunnon
jéalkeen, sekopéisend, kauttaaltaan hikisend, kuola suupielisté tipahdel-
len[.]” (Bertoncini & Niehoff 2018, 72.)* Saman vuoden lopulla 11. joulu-
kuuta Erdmann soitti Neue Musikgesellschaftin konsertissa ohjelman,
jossa olivat Schonbergin Klavierstiicke op.11, Skrjabinin sonaatti no. 5
ja Busonin Fantasia contrapunttistica (Tiessen 1998, 38).5 Hinen ensim-
méisen oman sinfoniansa kantaesitys oli Berliinissé kesédkuussa 1920.

Seuraavien vuosikymmenten aikana Erdmann toi konserteissaan
kuultavaksi Beethovenin, Schubertin ja muiden tunnettujen suurten
saveltdjien teosten liséksi paljon aikansa uusinta musiikkia ja toisaalta
my0s suurelle yleisolle tuntematonta ns. vanhaa musiikkia (Froberger,
Kuhnau, Eckart jne.).® Busonin pianokonserton ja Fantasia contra-
punttistican liséksi hin esitti timén E-duuri-viulusonaattia, viulistina
Alma Moodie, jonka kanssa yhteistyo jatkui parinkymmenen vuoden
ajan (Bobéth 2009, 11-12). Syyskuussa 1935 Erdmann soitti Lontoossa
Henry Woodin johtaman BBC:n sinfoniaorkesterin solistina Beethovenin
c-mollikonserton, joka myos levytettiin. Irene Erdmannin kirjees-
ta kay ilmi, ettd Yrjo Kilpisté oli pyydetty auttamaan yhteydenotossa
Englantiin levytystilanteeseen liittyvien asiakirjojen selvittdmiseksi
(Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Irene Erdmannin kirjeet Yrjo
Kilpiselle, Irene Erdmann > Yrj6 Kilpinen 30.7.1935).

Koska hin ei vastannut pyynt6én, Erdmannit pyysivit apuun
Margaret Kilpistia. Lontoon tilaisuus oli Erdmanneille térkes. Saman
Beethovenin konserton Erdmann levytti pian uudelleen Berliinin
Filharmonikkojen solistina. Beethovenin c-mollikonserton ja Regerin
konserton op. 114 liséksi eri aikoina tehtyja dénitteita on siilynyt lukui-

4 ”Wahnsinniger Nahkampf gegen Phiriséer. Saalschlacht! Wir stiirzen ins
Kiinstlerzimmer. Er stand da wie nach einer séance, verwildert, ganz in Schweiss,
Speichel tropfte aus seinen Lefzen].]”

5  Pianisten in Berlin (1999, 62) mainitsee timén konsertin Erdmannin Berliinin-debyyttina.

6  Erdmannin kerrotaan hallinneen kiyténnollisesti katsoen "koko pianokirjallisuuden
Fitzwilliam Virginal Bookista [Toiseen] Wienin koulukuntaan” (Pianisten in Berlin 1999, 62).
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sista sooloteoksista. Edustettuina ovat siveltijinimet Mozart, Haydn,
Beethoven, Schubert, Brahms, Schumann, Musorgski, Liszt, Krenek,
Smetana, Debussy, Tiessen ja Erdmann itse.”

Kesikuussa 1919 Erdmann avioitui liivinmaalaisssyntyisen Irene von
Willishin kanssa, joka hinkin oli erinomainen pianisti. Hinen tapaansa
opettaa kasivarren kiyttoa pidettiin erityiseni ja tehokkaana. Joitakin
opiskelijoita pariskunta ohjasikin yhdesséd Erdmannin kéiyttéessi vai-
moaan apuna erityisesti teknisissé kysymyksissa. (Bobéth 2009, 11, 20,
25.) Myo6s Margaret Kilpinen sai vuonna 1929 Kolnissé ohjausta seké
Irene ettd Eduard Erdmannilta (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkis-
to, Margaret Kilpisen kirjeet Gertrud ja Selma Althanille, Margaret
Kilpinen > Selma ja Anton Alfthan 27.11.1929). Vaikka Irene Erdmann
pyrki pitimésn omia taitojaan yll, timan monipuolisesti lahjakkaan ja
poikkeuksellisen henkilon elaméntehtéviksi tuli ensisijaisesti miehensé
partnerina vaikuttaminen, samoin kuin nelilapsisen perheen asioista ja
kaikesta kotiin liittyvéista huolehtiminen kautta haasteellisten elimén-
vaiheiden.

Vuonna 1925 Erdmann kutsuttiin mestariluokan opettajaksi Kélnin
musiikkikorkeakouluun. Hén toimi sielli kymmenen vuoden ajan sével-
tden (piano- ja orkesteriteoksia; mm. pianokonsertto ja kaksi sinfoniaa)
ja konsertoiden opetustyon ohella. Hitlerin noustua valtaan 1933 olot
Saksassa muuttuivat nopeasti. Natsit pahoinpitelivét joitakin Erdmannin
kollegoja musiikkikorkeakoulussa. Erdmann jétti opetuspaikkansa kesé-
kuussa 1935 ja muutti perheineen alun perin kesdasunnoksi hankittuun
taloon Langballigauhun noin 150 kilometrin pddhin Hampurista, léhelle
Atlantin rannikkoa ja Tanskan rajaa. (Bobéth 2009, 15; Tiessen 1998, 27.)

Erdmannin modernistisena pidetty sévellystyyli ei sopinut kansal-
lissosialistiseen taidekésitykseen, joten hénen sivellystensé esittédminen
kiellettiin. Yht# jousikvartettoa lukuun ottamatta Erdmann ei séveltanyt
mitddn kymmeneen vuoteen. Pianistina hén kuitenkin kuului sellaisten
juhlittujen hahmojen joukkoon, joiden suvaitsemista pidettiin natsihallin-

7 Radiod#nitysten lisdksi Erdmann #é4nitti levymerkeille TAHRA, ORFEO, The Piano
Library Koch/Schwann, cpo ja Bayer records (1997). (Bobéth 2009, 42.)
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non julkisen kuvan kannalta hy6édyllisensd. Erdmann ryhtyi elattidmaén
perhettiin konsertoimalla. Ohjelmistosta oli tuolloin karsittava kaikki
"musiikilliseksi bolshevismiksi” (Musikbolschewismus) luokitellut teokset
samoin kuin muu ns. rappiotaide (entartete Kunst) - 1ahinn& modernis-
tinen, kokeileva tai jazzvaikutteinen musiikki. Bach, Mozart, Beethoven,
Brahms ja Schubert sen sijaan tukivat kansallissosialistista késitystéa
Saksasta kaiken sivistyksen kehtona ja peruspilarina. Erdmannin kon-
serteille riitti kysynta4, ja niita ylistettiin sek# kotimaassa etté ulkomail-
la. Sodan pastyttya hin soitti Saksan kaupungeissa neljan resitaalin
kokonaisuuksia, joissa ohjelmat koostuivat pelkistién aiemmin kielle-
tysta musiikista: Mendelssohnin, E. Schulhoffin, Krenekin, Hindemithin,
Bergin, Schonbergin ja muiden teoksista (Bobéth 2009, 15-17).
Erdmann ei joutunut rintamalle, mutta jiiminen kotimaahan ja sel-
viytyminen siellé natsihallinnon aikana vaikutti ratkaisevasti hénen
loppueldméinsi. Kaikesta pianistisesta menestyksestézin huolimatta
Erdmann oli aina kokenut itsensé ensisijaisesti séveltijiksi ja konsertoin-
nin jonkinlaiseksi vilttiméttomsksi pahaksi.® Ystévit ja kollegat, jotka
tapasivat Erdmannin uudelleen sodan paétyttys, kertoivat, ettd hén oli
muuttunut paljon. Tiessenin mielesté hinté yhdeksén vuotta nuorempi
Erdmann (lempinimeltédén Ned) vaikutti nyt melkeinpa hénté itsedén
vanhemmalta, ja tésta naytti tulleen “entistéikin vaikeampi ja itsepéi-
sempi kummajainen” (Tiessen 1998, 59).° Sodan jilkeen Erdmann alkoi
jélleen saveltds, tuloksena mm. kolmas sinfonia 1947 ja neljés 1951.
Vuonna 1950 hén ryhtyi ohjaamaan mestariluokkaa vastaperustetus-
sa Hampurin musiikkikorkeakoulussa ja matkusti kaupunkiin joka toinen
viikko. Hén oli pitdnyt myos mestarikursseja muualla, muun muassa use-
ana vuonna Potsdamissa. Erdmannin terveys oli huono hénen viimeisin&

8 ”Opettaessaan Kolnin Musiikkikorkeakoulussa 1925-1935 Erdmann ei ollut mitenk&én
innokas konsertoija ja oli sitd tyytyviisempi manageriinsa, mitd vihemmaén konsertteja
tama jarjesti hinelle” (Schmidt-Neuhaus 1998, 208). Tiessenille Erdmann kirjoitti 1956:
”Mein niemals sehr reges Interesse fiir darstellende Kunst ist in den letzten Jahren
so gut wie vollig erloschen” (Kiinnostukseni esittévia taidetta kohtaan ei koskaan ol-
lut kovin suuri, ja viime vuosina se on sammunut kiyténnollisesti katsoen kokonaan)
(Tiessen 1998, 41).

9  ”Ned aber war offenbar zu einem immer schwierigeren, eigenwilligeren Sonderling ge-
worden[.]”
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elinvuosinaan. Useista syddnkohtauksista piittaamatta hin kieltaytyi
levosta ja jatkoi tyoskentelyi viimeiseen asti. Viimeisen kansainvélisen
mestarikurssinsa hén piti Hampurissa syksylld 1957. Klodtin (1998, 220)
mukaan kurssin teemana oli silloin romantiikan ajan pianomusiikki.

Erdmannin mestarikurssiopetuksen taustaa

Erdmann opetti mieluiten oppilasryhmén l&sné ollessa ja toivoi kaik-
kien kurssilaisten lésnéolon liséiksi myos kuunteluoppilaita Helsingissa
pitdmailleen kurssille (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Irene
Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle, Irene ja Eduard Erdmann >
Margaret Kilpinen 24.2.1936). Mestariluokka- ja mestarikurssiopetuk-
sella on takanaan pitké perinne, johon liittyivit myos Erdmannin omat
opettajat Conrad Ansorge (1862-1930) ja Artur Schnabel (1882-1951).
Ansorge kuului Lisztin myohéisvuosien oppilaisiin, Schnabel opiskeli
seitsemén vuoden ajan Leschetizkyn johdolla. Modernistinen séveltéja,
”pianon filosofi” ja originelli #lykk6é Eduard Erdmann oli pedagogina
tdmaén perinteen jatkaja.

Franz Liszt (1811-1886) mainitaan pianonsoiton historiaa késittele-
vissé teoksissa toistuvasti mestarikurssityyppisen opetuksen alkuun-
panijaksi. Asetuttuaan Weimariin 1848 Liszt ryhtyi antamaan opetusta
siten, ettd kaksi tai kolme oppilasta saapui tunnille yhté aikaa kuun-
nellakseen toistensa opetusta. Naistd muutaman oppilaan yhteisisté
tunneista kehittyi Lisztin vuonna 1869 alkanut kuuluisa mestariluok-
kaopetus Hofgértnereissa. (Walker 1989, 189.) Lukuisat Lisztin oppi-
laat ovat muistelmissaan ja muissa kirjoituksissaan kuvanneet héinen
opetustaan.

Theodor Leschetizky (1830-1915) opetti mestariluokkaansa vuo-
desta 1877 Wienissi. Hinen kokoontumistensa oppilaittensa kanssa
on kerrottu seuranneen pitkélti Lisztin kiytantoa (Hullah 1906, 69).
Amerikkalainen oppilas Ethel Newcomb (1875-1959), josta mychem-
min tuli Leschetizkyn assistentti, opiskeli tdmén luokalla samaan ai-
kaan hinté seitsemén vuotta nuoremman Artur Schnabelin kanssa.
Newcomb kuvaa muistelmissaan Leschetizkyn opetusta ja elaméa
hénen piirisséén hyvinkin yksityiskohtaisesti (Newcomb 1921). My6s
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Schnabel kertoo Leschetizkysté muistelmissaan (Schnabel 1961, 125-
126). Seké Lisztin etté Leschetizkyn mestariluokkaopetus kohdistui
aina yhteen oppilaaseen kerrallaan joko muiden opiskelijoiden muodos-
tamassa ryhméssa tai suuremman yleison ldsné ollessa.

Erdmann opiskeli Ansorgen johdolla ensin kesélla pidetyilld mesta-
rikursseilla Konigsbergissi ja sitten kolmen vuoden ajan Klindworth-
Scharwenka -konservatoriossa muutettuaan Berliiniin 18-vuotiaana.
Ansorge liitti ohjelmiinsa ldhes aina jonkin Beethovenin sonaatin ja piti
myos Beethoven-iltoja. Hanté pidettiin yhten Lisztin perinnon yllapita-
jistd, mutta hinen opetuksestaan on melko véhin tietoa ja se on jossa-
kin méérin ristiriitaista. Ansorgen konserttiohjelmat on dokumentoitu
poikkeuksellisen laajasti. (Rathgeber, Heitler & Schwartz 2017, 22, 39—
42.) Erdmannin teinivuosien opettaja Riiassa, Bror Méllersten, oli ollut
Leschetizkyn oppilas samoin kuin my6hemmén Berliinin ajan opet-
taja-mentori Artur Schnabel. Schnabelin ja Erdmannin suhde ei pe-
rustunut tavanomaiselle mestari-kisilli -asetelmalle, vaan yhteistyota
tehtiin pitkien kollegiaalisten istuntojen ja keskustelujen merkeissi, ”in
der Form freundschaftlichen Vorspielens und Gedankenaustausches”,
kuten Erdmann kertoi Tiessenille (Tiessen 1998, 41). Tapaamiset olivat
puolin ja toisin inspiroivia. Schnabel pitikin elaménsé innoittavimpana
ja onnellisimpana aikana vuosia 1919-1924, jolloin héinen ympérilleen ko-
koontui viikottain nuoria séveltdja-muusikoita. Heihin kuuluivat Ernst
Krenek, Alois Haba ja Eduard Erdmann, jota Schnabel kutsui nerok-
kaaksi. Nuoret soittivat omia sévellyksidén ja kuuntelivat Schnabelin
soittoa, minka jilkeen keskusteltiin teoksista ja juteltiin joskus pitkélle
yohon asti. (Schnabel 1961, 78-79.) Paitsi poikkeuksellisia pianisteja ja
taiteilijoita sekd Schnabel ettd Erdmann olivat myos intohimoisia sivel-
tdjid. Erdmann esitti konserteissaan omien ja lukuisten aikalaistensa
teosten ohella Schnabelin sévellyksis, muun muassa 45-minuuttisen
pianosonaatin kantaesityksen Venetsiassa 1925. Rakkaus Schubertin
musiikkiin oli yhteisté Schnabelille ja Erdmannille, ja he kuuluivat nii-
hin harvoihin pianisteihin, jotka ennen 1950-lukua siséllyttivét kon-
serttiohjelmiinsa Schubertin viimeisié sonaatteja (Bobéth 2009, 22).
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Vuoden 1936 kurssi Helsingissa

Margaret ja Yrjo Kilpinen tapasivat Erdmannin ensimméisen ker-
ran Berliinissé syksylla 1920 sanomalehtimies ja musiikkikirjoittaja
César Saerchingerin jarjestdmaéssi illanvietossa, johon myods Artur
Schnabel osallistui. (Karila 1964, 69; Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen ar-
kisto, Margaret Kilpisen kirjeet Gertrud ja Selma Althanille, Margaret
Kilpinen > Selma Alfthan 28.1.1935.) Tasté tapaamisesta alkoi
Erdmannien ja Kilpisten vélinen loppueldmén kestinyt vuorovaikutus
jaystavyys.

Margaret Kilpinen opiskeli Erdmannin johdolla useaan otteeseen.*
Hén kuuli Erdmannin konsertteja Suomessa, Saksassa ja Englannissa
ja vietti aikaa tdmén perheen parissa eri yhteyksissi. Hinen ja Irene
Erdmannin vilisisté kirjeista heijastuu lammin ystévyys ja molemmin-
puolinen ymmaérrys, joka tésté kirjeenvaihdosta péitellen perustui ai-
nakin osaksi heidin samankaltaisiin asemiinsa téarkeiksi tunnustettujen
taiteilijoiden puolisoina. Kummankaan vaimon tausta musiikin paris-
sa tyoskentelevini ja monella tavoin vahvana ja itsenfisens naisena ei
poistanut sité tosiasiaa, etté he elivit eldiménséd miestensi tukijoina ja
samalla néiden varjossa. Heidén valintanaan ja vastuullaan oli miehen
elaméntehtévin edistiminen ja muun perheen kiyténnon eldmén tur-
vaaminen - tapahtuipa mitd tahansa.

Erdmann pianistina Suomessa

Erdmann konsertoi Suomessa ensimmaéisen kerran 4.10.1923, jolloin
hin soitti Kajanuksen johtaman Helsingin kaupunginorkesterin so-

10 Tiessen kertoo Saerchingerin jérjesténeen kotikonsertteja ja olleen mukana Saksan
ISCM:n perustamisessa (International Society of Contemporary Music). Erdmann vai-
kutti sen ensimmaéisessé musiikkitoimikunnassa ja aktiivisena esiintyjéné. (Tiessen
1998, 42.) Saerchingeristi tuli myohemmin Schnabelin elimékerran kirjoittaja ja myos
transatlanttisten radioldhetysten pioneeri.

11 Kolnissi noin kolmen kuukauden ajan yli vuodenvaihteen 1929-1930 ja alkuvuodes-
ta 1935, Helsingin kurssilla 1936, Potsdamin kurssilla 1939 sek# kuunteluoppilaana
Hampurin kurssilla 1957. Liséksi hén on saattanut saada satunnaisia yksittéisia tunteja
Erdmannilta.
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listina Rahmaninovin toisen pianokonserton seké antoi Helsingissé
kolme omaa konserttia. Pddkaupungin liséksi hén vieraili Lahdessa,
Turussa, Tampereella, Jyviskyléssa ja Viipurissa. Soolokonserttien
kattaus sisélsi Bachin, Chopinin, Lisztin, Brahmsin ja Musorgskin sé-
vellysten liséiksi Johann Eckartin sonaatin, Mendelssohnin B-duuri-
sonaatin, Tiessenin kolme pianokappaletta (Drei Klavierstiicke op. 31)
ja Krenekin sarjan (Kleine Suite op. 13a). Epétavalliset ohjelmakokoon-
panot heréttivat huomiota, konsertit saivat innostuneen vastaanoton
ja suunniteltuihin kahteen konserttiin liséttiin vield kolmas. Vaikuttaa
silts, etté kriitikot kuulivat hyvin eri tavoin musiikkia l&hestyvéa tai-
teilijaa riippuen siitd, mistd konsertista he kirjoittivat, mutta aina
Erdmannin ylivertainen tekniikka, monipuolisuus ja persoonalliset
ldhestymistavat himmastyttivit heitd. Kuvaava on Heikki Klemetin
(nimimerkki "H.K.”) toteamus Erdmannin toisesta konsertista: jos tai-
teilija ei soittaisi niin ylivertaisesti kuin soittaa, kuulija "haluaisi aset-
tua oppositioon”, mutta nyt hin "péinvastoin haluaisi kuulla lisdé miten
toisin kuin muut hén [Erdmann] sité ja sité soittaisi” (Uusi Suomi (US)
10.10.1923).

Elokuussa 1923 ISCM:n® ensimmaisillé virallisilla musiikkijuhlilla
Salzburgissa esitettiin seké Erdmannin kaksi vuotta aikaisemmin jul-
kaistu sooloviulusonaatti etté Kilpisen lauluja. Ensimmaéiset Kilpisten
ja Erdmannien véliset Kansallisarkistossa séilyneet kirjeet ovat sa-
malta vuodelta. Niisté ei 1oydy varmistusta siité oliko Kilpisilla jotakin
vaikutusta Erdmannin kutsumiseen Suomeen, mutta he tapasivat heti
tdméin saavuttua maahan. ”Pianisti Eduard Erdmann saapui eilen ja
tdnadn hin tulee meille paivilliselle [Kilpisten huvilaan osoitteessa
Meilahti 11]. Tutustuimme héneen jo 1920. Yrj6 kuuli hinen soittavan
eilen hénen harjoitellessaan Westerlundilla [musiikkiliikkeess#] ja sa-
noi, etti hén oli aivan suurenmoinen. Iloitsemme kovasti hiinen vierai-
lustaan.” (Kansallisarkisto, Yrj6 Kilpisen arkisto, Margaret Kilpisen
kirjeet Gertrud Alfthanille 1923-1959, Margaret Kilpinen > Gertrud

12 ISCM, International Society for Contemporary Music, perustettiin Salzburgissa kesélla
1922 Kansainvélisten kamarimusiikkijuhlien yhteydessi. Jo silloin jarjestettiin laaja
uuden musiikin konserttisarja.
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Alfthan 2.10.1923.) Saksassa elettiin ankarien sotakorvausten aiheutta-
maa taloudellisen kaaoksen aikaa. Erdmann viihtyi Suomessa ja nautti
sen luonnosta ja rauhasta.

Pianisti Eduard Erdmann on nyttemmin saapunut Tukholmaan, jossa
hén tulee antamaan konsertteja. Aftonbladetin haastattelijalle herra
Erdmann on kertonut, ettd hén on suuresti mieltynyt Ruotsiin, mutta
vield enemmé&n Suomeen. Saksassa hén ei viihdy sikélaisten levotto-
mien olojen takia, vaan aikoo muuttaa nuoren rouvansa kanssa va-
kinaisesti Suomeen. Parhaillaan hén suunnittelee huvilan ostamista
Saimaan rannalta. (Aamulehti 27.10.1923.)

On vaikea uskoa, ettd Erdmannit olisivat suunnitelleet asuvansa
Suomessa pysyvésti. Margaret ja Yrjo Kilpinen viettivit useita kesia
Lappeenrannassa ldhellé Saimaan rantaa sijaitsevassa Skinnarilassa.®®
On tietysti mahdollista, ettéd kesdasunnon hankkimista sielt& péin olisi
harkittu.

Seuraavana kevadnd mm. Suomen Musiikkilehdessd (toukokuu 1924)
kerrottiin Eduard Erdmannin perustaneen kodin maahamme. Tieto ei
taysin pitdnyt paikkaansa. Mahdollisesti uutisankka sai alkunsa siit4,
ettd Eduard, Irene ja heidéin kaksi vanhinta lastaan viettivit talvel-
la 1923-1924 nelja kuukautta Tuusulanjérven rannalla sijaitsevassa
Syvérannan lomakodissa.* Erdmannin itse kirjoittaman,® perheen
Suomeen saapumisesta kertovan ja ilmeisesti Tukholmasta léhete-
tyn kirjeen sivy oli innostunut ja jopa hullutteleva: "Vaimoni ryh-
tyy varmasti opettelemaan ahkerasti suomea ja hinesté tulee hyva
oppilas rva Kilpiselle!” [meine Frau will sich fleissig aufs finish [sic]

18 ”Skinnarilan hovi” oli Alma Silventoisen (my6h. Kuula) iséin rakennuttama huvila, jonka
ympérille muodostui 1920- ja 1930-luvuilla séveltgjien ja kirjailijoiden keséyhteiso.

14 Syvérannan vaiheet olivat moninaiset. Venildisesté luksushuvilasta kuusine lisdraken-
nuksineen tuli 1920-luvun alussa sanomalehtimiehille ja -naisille suunnattu lepokoti, jossa
myos taiteilijat ja kirjailijat lomailivat. Talo myytiin myohemmin Lotta Svérd -jarjestolle.
Alkuperiinen péirakennus paloi 1947.

15 Irene Erdmann hoiti suurelta osin miehens kirjeenvaihdon. Usein enemmaén tai vihem-
mén Eduardin nimissé ldhetetyssi kirjeessa tdméin omaa kisialaa on vain loppuun ldhet-
téjéksi merkitty kutsumanimi "Ned”.
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lernen legen und eine gute Schiilerin von Frau Kilpiselle [sic] sein!]
Erdmann leikittelee kirjeessé suomen Kkielen sijamuodoilla ja alle-
kirjoittaa sen monikielisesti: "mit vielem takar - pardon kitos! - Thre
beiden Erdleute”. (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Eduard
Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle, Eduard Erdmann > Margaret
Kilpinen 5.11.1923.) Irene ja lapset saapuivat Suomeen marraskuun lo-
pulla ja perheen isi liittyi joukkoon my6hemmin konserttimatkojensa
lomassa. (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Eduard Erdmann >
Yrjo Kilpinen 19.11.1923; Irene Erdmann > Yrjo Kilpinen 9.4.1924.)
Vuotta mybhemmin marraskuussa Eduard Erdmann pyysi valitta-
méin rouva Ekroosille tiedon siité, etté kaupantekosuunnitelmat
kesdpaikasta Suomessa olivat ainakin toistaiseksi jadméassé syr-
jaan (Kansallisarkisto, Yrj6 Kilpisen arkisto, Eduard Erdmann >
Yrjo Kilpinen 10.11.1924).

Erdmann oli siis jo tuttu suomalaisille musiikkipiireille saapuessaan
Helsinkiin konsertoimaan kaksitoista vuotta myéhemmin vuoden 1936
alussa. Konsertti liittyi mahdollisesti laajempaan kiertueeseen, sill&
tammikuun 18. paivana hénella oli konsertti Riiassa. (Kansallisarkisto,
Yrj6 Kilpisen arkisto, Maxim Schur > Margaret Kilpinen 15.1.1936).
Kritiikeissé korostetaan sitd muutosta, mikd Erdmannissa on tapah-
tunut taiteilijana.

Eduard Erdmann kévi Suomessa jo 1923, misté lédhtien hén on séilytta-
nyt kiintedn kosketuksen meikéldisen séveltaiteen ja sen harjoittajien
kanssa. [...] Mika hallittu, hillitty, melkein intiimi luonne oli hénen ei-
liselld pianoillallaan, jota runsaslukuinen yleiso suorastaan hartaana
seurasi. Jo ohjelma oli erikoinen, sen alkunumerot mahtoivat useimmil-
le olla kuin uutuuksia: Beethovenin Bagatellit op 126, sekd Schubertin
suuri sévellajimuutoksissaan ihmeteltéva B-duurisonaatti. Kuuleminen
oli harvinainen el&imys. Loppuosastossa Erdmann soitti Chopinia sek&
vanhan loistonumeronsa, Musorgskin ”Néayttelykuvat”. (HS 27.1.1936,
nimim. E.K.)

16 Luultavasti laulajatar ja kulttuurihenkilo Ilta Ekroos.
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Kuva 1. Eduard Erdmann Suomessa 1936 mestarikurssinsa aikaan. Kuva on mita
todennékoisimmin Margaret Kilpisen joko Meilahdessa tai Seurasaaressa ottama. Kilpisilla

oli aina koiria, joista kaksi niyttaa padtyneen kuvan alareunaan, Erdmanneilla taas siamilaisia
kissoja. Erdmannia kiehtoivat eri kielten erikoisuudet ja omistuskirjoitus "Darlingisse!” saattaa
olla tahallista Suomen kielen sijamuodoilla pilailua. (Sibelius-museo, Turku).
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Eduard Erdmann antoi 26.1. konservatoriolla tilla kertaa ainoan
pianoiltansa, joka varmaan kauan tulee sdilymaén musiikkiyleisom-
me muistissa. Erdmann, aikoinaan moderni orkesterisiveltiji ja
pianistina omalaatuinen taiteilijalahjakkuus, heratti viime kaynnil-
l44n meilld huomiota nuorekkaasti pursuavalla temperamentillaan
ja silla yksilollisella koloristisuudella, milla hén soitintaan késittelil.]
[Nyt kuultiin] enemmén syvésti persoonallisella tavalla ilmennet-
tyja savellyksien siséisid arvoja ja aivan omalaatuista plastillista
kauneutta [...] hdinen soitossaan on mité kaunein fasaadi ja samalla
germaanisesti syvéllinen siséllys[.] [Konsertti oli] musiikkikauden
todellinen merkkitapaus. (4jan Suunta 1.2.1936, nimim. M.P.)

Vaikuttaa jossakin méairin poikkeukselliselta, ettd Erdmannin
kaltainen tunnettu taiteilija antoi vierailullaan vain yhden konser-
tin padkaupungissa. Margaret Kilpisen ja Erdmannien vilisesta
Kansallisarkistossa séilyneesté kirjeenvaihdosta ei kédy ilmi mitd&n
vuoden 1935 vaikeisiin tapahtumiin - kansallissosialisteihin, opetus-
virasta eroamiseen tai Kolnistd lahtoon - liittyvaé, eikd myoskédn
sitd, kuka kutsui Erdmannin konsertoimaan Helsinkiin tammikuus-
sa 1936. Lehtihaastatteluissa hén kertoi liiallisen tyomééaréan syyksi
lahtoonsa Kolnin musiikkikorkeakoulusta (HS ja Hbl 25.9.1936).

Mahdollisuudesta pitéa konsertti tai konsertteja myos syksylla
kurssin yhteydessi oli keskusteltu. Kirjeesséa Kilpisille (12.8.1936)
Erdmann tiedusteli oliko Yrj6 kirjoittanut tai puhunut jotakin kon-
serteista, joista oli ollut puhetta, ja vield pari viikkoa my6hemmin
(28.8.) hén kysyi uudelleen postikortissa eikd kerrassaan mitdin
konsertteja ollut tiedossa. Lopulta kurssin keskelle sijoittunut syys-
kuinen solistiesiintyminen johtui ilmeisesti sattumasta. Helsingin
kaupunginorkesterin konserteista kertovissa ennakkoilmoituksissa
ei mainita Erdmannin nimeé. Yksi syksyn solistiksi merkityista
pianisteista, Ania Dorfmann, perui kuitenkin esiintymisensi sai-
rastumisen vuoksi, joten Erdmannia pyydettiin esiintymé&én ha-
nen tilallaan (HS 25.9. ja 26.9.1936). Georg Schnéevoigtin johtaman
konsertin ohjelmassa olivat Brahmsin neljés sinfonia, Beethovenin
pianokonsertto nro 2 ja Kodalyn balettimusiikkia. Kuten vuoden
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alun resitaaliarvosteluissa, myos téta solistiesiintymista koskevissa
kirjoituksissa kiinnitettiin huomiota Erdmannin soittajapersoonal-
lisuuden muuttumiseen.

Konsertin solistina esiintyi saksalainen pianistikuuluisuus Eduard
Erdmann, meilld hyvin tunnettu ja pidetty taiteilija. Professori
Erdmannin taide on nyt kirkasta, seestynytté, omalaatuisen voi-
makasta, mutta josta tuntuu hivinneen se vallankumouksellinen
riehakkuus, joka oli hdnen soitolleen tunnusmerkillista toistakym-
menté vuotta sitten, esiintyessidin ensimmaéisia kertoja taalla.
Beethovenin B-duuri konsertin tulkinta oli mestarin tyoté, pianis-
tisuoritus korkeaa luokkaa, jossa syvé ja kultivoitu musikaalisuus
tekiviat unohtumattoman vaikutuksen. Professori Erdmannin ylei-
somenestys oli suurenmoinen, ja ihastunut yleis6é sai haluamansa
yliméaaraisen. (HS 26.9.1936, nimim. U. K-i.)

Erdmann palasi Suomeen vield kahdesti 1940-luvulla. Hén an-
toi konsertin Suomalais-Saksalaisen Seuran kutsumana 1.6.1943
(Brahms, Haydn, Schubert). Seuraavana vuonna Konservatorion
salissa 14. ja 16.5. pidettyjen resitaalien ohjelmassa oli Schubertin
Impromptuja ja A-duuri-sonaatti (op. posth.), Beethovenin so-
naatti op. 90, Brahmsin 16 valssia, Franckin Preludi, aaria ja fi-
naali, Frobergerin sarjat a-molli ja c-molli, kaksi Kuhnaun sonaat-
tia ja Josef Sukin sarja g-molli. Uuno Klami kirjoitti arviossaan:
"Professori Erdmann on epéilemétta kaikkein omalaatuisimpia
taiteilijoita. Hanen konserttinsa ovat merkittdvid ja mieleenjadpia
taidetilaisuuksia. Niissé saadaan tutustua harvinaisen omakohtai-
seen taiteilijaan, jolla on aina uutta tarjottavana.” (HS 17.5.1944.)
Tauno Karilan mielestd Erdmannin pianotaide oli “omaperéisen
nerouden aateloimaa. Hénen soitossaan tarttuu esittévén taiteili-
jan kéasi luovan taiteilijan kéteen, raja katoaa ja syntyy musiikkia,
joka kohottaa kuulijat irti maan kamarasta - kohti kauneutta.” (HS
15.5.1944.)
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Erdmann opettajana

’Le Bon Dieu est dans le detail’ - Jumala on yksityiskohdissa;
Erdmannin ty6 asettui timén otsikon alle. Muusikon tehtévi on etsia
saveltdjan intentioita ennen kaikkea jokaisen merkin d4rimméisen
tarkan toteuttamisen avulla. [...] Tdssd Erdmann oli pedanttinen
filologi vailla vertaa. (Klodt 1998, 222.)

Helsingin kurssista ei ole 1oytynyt kuvauksia, mutta tietoa siit4,
mihin hin yleensé kiinnitti opettaessaan huomiota, on olemassa.
Begegnungen mit Eduard Erdmann siséltii useiden oppilaiden®® ku-
vauksia ja muistoja Erdmannista opettajana. Ndmé kuvaukset ope-
tuksesta Kolnissé ja Hampurissa kertovat hénen vaativuudestaan
pedagogina. Hanen ldhtovaatimuksiaan olivat teoksen ulkoa osaa-
minen, Urtext-painosten kdyttidminen ja huolellinen paneutuminen
pianistiseen késity6hon, eiké hin sietédnyt epiatarkkuutta. Erdmann
soitti itse usein malliksi, aina ulkoa. Hén kiinnitti paljon huomiota
musiikin hengitykseen, fraseeraukseen ja artikulaatioon, ja niiden
fyysiseen toteutukseen késivarren liikkeen avulla. (Bobéth 2009,
24-25.)

Erdmannin oppilas Hilde Langer-Riihl kertoo Erdmannin olleen
pedagogi, joka pystyi harvinaisen selkeésti opettamaan pianististen
ongelmien ratkaisemista (Langer-Riihl 1998, 205-206). Luultavasti
tédhén puoleen hinen opettajuudestaan ei ajankaytollisista syisté
péssty kovin tarkasti tutustumaan Helsingin kurssilla. Langer-Riihl
tunnistaa Erdmannin tulkintataiteen (Spielkultur) perinnetietoisuu-
den, mutta pitéa hidnen kosketustaan, tapaansa fyysisesti késitell&
soitinta (Anschlagskunst), samalla hyvin modernina, sill4 se ei pe-

17 ”’Le Bon Dieu est dans le detail’ - unter dieser Uberschrift stand die Arbeit mit
Erdmann. Der Spieler hat die Absichten des Komponisten darzustellen, und dies
heisst zunéchst: ptinkliches Befolgen jeder einzelnen seiner Vorschriften. [...] Hier war
Erdmann der unvergleichlich pedantische Philologe.”

18 Karl Heinz Girgensohn, Hans Eckart Besch, Alfons ja Alois Kontarsky, Karl Lenzen,
Hilde Langer-Riihl ja Jiirgen Klodt.
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rustunut ainoastaan vuosisadan vaihteen tienoilla suosituksi tullee-
seen, pitkélti késivarren painon hallintaan keskittyneeseen soittota-
paan. Hén jopa katsoo Erdmannin ja héinen vaimonsa Irenen tassé
suhteessa kehitelleen uudenlaista pianonsoiton opetusta (Schulung).
(Mts., 199.)®

Margaret Kilpinen osallistui Erdmannin kurssille Potsdamissa
kesélla 1939, kolme vuotta Helsingisséd pidetyn kurssin jilkeen. Siell&
jérjestelyt olivat hieman erilaiset kuin Helsingissé, mutta Erdmannin
opetustapa tuskin vaihteli paikkakunnan mukaan.

Viikossa on kaksi kurssipéivaa, viisi tuntia yhteen menoon, vélis-
sé vain kymmenisen minuuttia taukoa. Marmoripalatsin saleissa
on tyoskennellessé viiledé. Kolme soittajaa esiintyy joka kerralla.
Ensin kappaleen saa soittaa lépi keskeytyksett, sitten kappalees-
ta keskustellaan ja sité valaistaan eri puolilta, tehdééan kysymyksii,
tehdéin merkint6j4, ja ennen kaikkea, kysymyksiin vastataan ja on-
gelmia ratkotaan. Erdmann soittaa kaikkea malliksi, joskus lopuksi
kokonaisia sonaatin osia ja suurempia teoksia kokonaisuudessaan.
(Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Margaret Kilpisen kirjeet
Selma Alfthanille, Margaret Kilpinen > Selma Alfthan 14.6.1939.)%°

Sanna Mattinen-Snellman, pianotaiteilija ja Sibelius-Akatemian
pitkdaikainen opettaja opiskeli syyslukukauden 1957 Erdmannin op-
pilaana Hampurin musiikkikorkeakoulussa. Hén oli saanut Sibelius-

19 ”Seine Spielkultur war sehr traditionsbewusst...Gleichzeitig aber war sie sehr mod-
ern, weil seine Anschlagskunst ... nicht nur das um die Jahrhundertwende entdeckte
‘Gewichtspiel’ verwendete. Erdmann entwickelte zusammen mit seiner Frau Irene
eine neue Art der pianistischen Schulung.” Kirjaan siséltyy vield Erdmannin oppilaan,
Heinrich Neuhausin veljentyttéren Astrid Schmidt-Neuhausin kuvaus siité, kuinka
Erdmann kes#lla 1935 ennakkoluulottomasti pyysi hinet apuun eréénlaiseksi personal
traineriksi halutessaan verestéé omaa tekniikkaansa ennen tulevan syksyn uudenlaisia
konserttikiireita.

20 "2 ganger iveckan ar det kursdagar, och 5 timmar i strick med blott ndgon tio minuters
paus emellan. Marmorpalatsets salar éro svala att arbeta i. 3 spelande upptride varje
gang. Forst far man spela igenom sitt stycke en gang utan att bli avbruten, sedan blir
stycket “besprochen’ och belyst fran olika sidor, fragor goras, anteckningar géras, och
framfor allt, fragor och problem besvaras och 16sas. Erdmann spelar allting for, ibland
till slut hela sonatsatser och storre stycken i ett.”
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Akatemiasta Saksan valtion myéntidmaén vuoden opiskeluapurahan,
mutta sairastui vakavasti syksyn aikana ja joutui jattaméaén opinto-
vuoden kesken. Erdmannin luokalla oli kaksi vapaata paikkaa, josta
toisen sai ”joku Giesekingin oppilas”. Sanna, silloin vield sukunimeltisn
pelkéstidan Mattinen, kertoi soittaneensa Erdmannille

perusohjelmistoa, Bachia, Beethovenia, Mozartia, Schumannia.
Erdmann k&vi Hampurissa opettamassa joka toinen viikko. Hén oli
vahan aikaisemmin saanut veritulpan oikeaan kiteensé eika voinut
kéyttaa sitd. Han opetti, holkki hampaissa riippuen, néyttéen asioita
vasemmalla kédelld. Hanelld oli oma tyylinsa tekniikassa, ranteeseen
kiinnitettiin paljon huomiota kaikilla oppilailla. Hin my6s lauloi paljon
opettaessaan ja keksi sanoja musiikkiin. Schubert oli hénelle pyh&a,
eik4 sitd annettu oppilaiden soitettavaksi ennen kuin useiden vuosien
opintojen jalkeen. Opettajana Erdmann oli vaativa ja ankara, mutta
ei pelottava. Hén saattoi esimerkiksi pyyt#4 soittamaan Chopinin so-
naatin kokonaisen osan vasemman kéden osuuden kokonaan ulkoa.
Erdmann rakasti ostereita ja kévi joka ilta syomaéssé niita. (Mattinen-
Snellman 2018.)

Mattinen-Snellmaniin teki my6s vaikutuksen opettajan, tunnetun
bibliofiilin, valtava kirjasto, johon hinen kerrotaan tehneen hankintoja
jopa kotitalouden ja lasten kasvatuksenkin kustannuksella (Ornstein
1989, 92).

Helsingin kurssin jirjestelyt

Erdmann oli jattanyt opetustyonsi Kolnin musiikkikorkeakoulus-
sa Helsingin kurssia edeltdvin vuoden kesilla. Omista sévellyk-
sisté ei ollut toivoa saada tuloja, silld niiden esittédminen oli kiel-
letty. Konsertit ja opettaminen erilaisilla kursseilla olivat siis
hénelle elintérke# tuloldhde. Margaret Kilpinen ryhtyi suunnittele-
maan kutsua mestarikurssin jarjestdmiseksi jo vuoden 1936 tam-
mikuussa, jolloin Erdmann soitti resitaalin Konservatorion salissa.
Ensimmaéinen siilynyt kurssia koskeva kirje on kirjoitettu helmi-
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kuussa. Siité kay ilmi, ettd kurssista oli keskusteltu mainitun vie-
railun yhteydessé ja etta ajatus oli herdttinyt suurta kiinnostus-
ta. (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Margaret Kilpisen
kirjeet Eduard Erdmannille, Margaret Kilpinen (kirjeluonnos) >
Eduard Erdmann 20.2.1936.)

Helmi- ja maaliskuussa laatimissaan kirjeluonnoksissa Margaret
Kilpinen kertoi suunnitelluista kurssijirjestelyisté ja tiedusteli, so-
pivatko ne Erdmannille. Hén lupasi jérjesté salin ja flyygelin seké
hoitaa tyoluvan. Opetuspaikkana tulisi olemaan KFUK:n (ruotsinkie-
linen Nuorten naisten kristillinen yhdistys NNKY) sali osoitteessa
Aleksanterinkatu 46 [A-rappul, Kauppakuja, 3. kerros. # Erdmanneilta
tulleessa 24.2.1936 paivityssé kirjeessd vastataan Suomesta aikaisem-
min léhetettyihin kurssin jarjestelyja koskeviin kysymyksiin. Erdmann
opettaisi mieluiten mestarikurssimuotoisesti, niin etta kaikki oppi-
laat olisivat koko ajan l4sn4, ja paikalla olisi my6s kuunteluoppilaita.
Jokaista oppilasta opetettaisiin niin pitkéén kuin soitettavaksi tuo-
tu musiikki vaatii. Yksityistunnitkin olisivat kuitenkin mahdollisia.
Mestarikurssilla opetusaika voisi olla pitempi ja kielivaikeudetkin olisi
helpompi selvittasa. Mikéli opetus pidettiisiin yksityistunteina, oppilaita
ei voisi olla kahtatoista enempéi ja opetuksella tulisi olla selkeét aika-
rajat. Ehdotetun palkkion suuruus on OK. Kirjeess# kutsutaan Kilpista
leikkisésti nimitykselld "die Sekretérin”. Kdsialasta paatellen kirjoittaja
on Irene Erdmann, kuten tavallisimmin oli asian laita. Lahett&jéksi on
kuitenkin lyijykynalla lisétty "Herzlichst Euer Ned”. (Kansallisarkisto,
Yrj6 Kilpisen arkisto, Irene Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle,
Irene Erdmann > Margaret Kilpinen 24.2.1936.)

Margaret Kilpisen kahdesta kirjeluonnoksesta vastauksek-
si Erdmannille (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Margaret
Kilpisen kirjeet Eduard Erdmannille, Margaret Kilpinen (kirjeluon-
nos) > Eduard Erdmann 7.3.1936; toinen kirjeluonnos ilman péivéysté)
kéy ilmi, ettd pianistien yhteisissé tapaamisissa (joissa oli “ensin 7, sit-
ten 11-12 pianistia”) oli pohdittu vieraskielisen opetuksen ja ryhméssé

21 Aleksanterin- ja Mikonkadun kulmassa sijaitsevan talon lépi Pohjois-Esplanadille johta-
va Kauppakuja kauniine kattomaalauksineen on edelleen olemassa.
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tyoskentelyn eri puolia. Vaikuttaa silts, ettd suomalaiset pianistit olivat
arkoja kohtaamaan opetustilanteen julkisuusaspektia. ”Sihteeri” oli
selviéistikin kahden tulen vilissé ja yritti mahdollisimman kohteliain
sanankéintein esittdd uudelleen suomalaisten toivomuksia Erdmannille
tdmain jo toistettua oman ndkemyksensi siitd, miten mestarikurssi
toimisi parhaiten.

Olen puhunut useiden osallistujien kanssa mallista, jota ehdo-
tat kurssille. Kaikki pitavit sitd hyvané, mutta haluaisivat kysya
Sinulta voisivatko kaikkien ensimmaiset tunnit (tai joskus pari tun-
tia) olla kahdenkeskisid. He arvelevat olevansa vapautuneempia
ja ennen kaikkea voivansa saada paremmin kontaktin Sinuun il-
man kuulijjoita. Kuulijoilla he tarkoittavat kurssin osallistujia, ul-
kopuolisia kuulijoita (Hospitanten) he eivit haluaisi ollenkaan.

Mita ajattelet tasta? Minusta se olisi oikein hyva (jollei Sinulla ole
mitéén sité vastaan). Meist4 jokaisella olisi silloin tilaisuus sopia Sinun
kanssasi yksin tai kuulijoiden edessé soittamisesta.??

Kilpinen lupaa viel& miettié olisiko ulkopuolisten kuunteluoppilaiden
suhteen jotakin tehtavissa. Ta4ll4 ei siis sittenkéén oltu vield aivan val-
miita toimimaan vanhojen mannermaisten kéyténtojen ja Erdmannin
ensisijaisten toiveiden mukaan. Koska kuvauksia kurssista ei ole 16y-
tynyt, varmaa tietoa sen toteuttamistavasta ei ole, mutta on mahdol-
lista, ettéd se toteutettiin jonkinlaisena ryhmé- ja yksityisopetuksen
yhdistelména. Nimimerkki Kitty [Irma Andersin] kertoo kuvatessaan
kurssipaikkaa haastattelumuotoisessa lehtijutussa (HS 25.9.1936), etta

22 “Ich habe jetzt mit vielen von den Teilnehmern von der Kursusform, wie Du sie
vorschléigst gesprochen...Alle sind eigentlich fiir die Kursusform, nur wollten sie Dich
fragen, ob sie eventuell die ersten Stunden (oder irgendwann ein Paar stunden) mit Dir
allein haben diirften? Sie meinten weniger gehemmt zu sein und vor Allem mit Dir leich-
ter im Kontakt kommen zu konnen wenn kein Zuhorer da sind. Unter Zuhorer meinen
sie die Teilnehmer im Kurse, Hospitanten wollten sie nicht gerne dabei haben, es wire
ihnen lieber, wenn nur die, welche selbst spielen, also die Teilnemer des Kursus, zuhdren
diirften. Was denkst Du hiertiber? Ich glaube, das wire sehr gut, (wenn Du Deinerseits
[nicht] was dagegen hast) Ein jeder von uns hatte ja dann Gelegenheit nach tibereinkom-
men mit Dir entweder mal alleine zu spielen oder vor Zuhéorer.”
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suurehkossa salissa oli flyygeli, sen kannella Beethovenin neljinnen
konserton kadenssit ja ympérillé parikymmenté tuolia. Joidenkin kuu-
lijoiden, ainakin kurssilaisten, siis kuitenkin oletettiin olevan paikalla.
Kittyn haastattelussa kerrotaan, etté opetustyd Kolnissé oli vienyt ta-
vattomasti aikaa, joten Erdmann oli luopunut siité ja opetti nyt vain
kaksi kertaa kuukaudessa mestariluokkaa Godesbergissé [Berliinissé].
Kursseja hén oli pitdnyt myos mm. Godesbergissi, Lyypekissi ja
Breslaussa. ”"Opetan esittiméén Bachia, Beethovenia ja Schubertia”,
sanoi Erdmann, joka kertoi lempiséveltdjikseen Schubertin ja Bachin.
”Koko hinen olemuksensa todistaa, ettd hénen paéssinsé raiskyvit
nuotit tavallisten ihmisten tavallisten ajatusten sijasta”, kirjoittaa Kitty.
(HS 25.9.1936.)

Kirjeessi Kilpisille 12.8.1936 Eduard Erdmann oli kertonut, ettd ke-
séllé oli ollut paljon huolia, mm. lasten sairastelua, eiké Irenen aiemmin
suunniteltu mukaantulo Suomeen siksi olisi mahdollista. Erdmann kir-
joitti asuvansa mieluiten hotellissa, ja pyysi myo0s jérjestdmédn itselleen
tilan, jossa voisi harjoitella aamupéivisin ja ajoittain my6s myohézan
illalla kurssin jilkeen. (Kansalliskirjasto, Yrjo Kilpisen arkisto, Eduard
Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle, Eduard Erdmann > Margaret
Kilpinen 12.8.1936.) Vield kortissa, jossa Erdmann kertoo saapuvansa
Tukholmasta laivalla 7.9., hin pyysi varmistamaan, ettd Musiikkiliike
Westerlundilta tilattu flyygeli olisi varmasti hénen harjoittelukéytos-
séén heti seuraavana aamuna. Kilpisen kurssisuunnitelmia koskevien
muistiinpanojen mukaan Helsingissé tyoskenneltéisiin péivittdin neljin
tunnin ajan, nelja oppilasta péivissd, maanantaista perjantaihin 15-19,
seké lauantaisin 13.30-17.30. Jokainen oppilas saisi kaksi tuntia viikossa
ja maksaisi kurssista 1000 markkaa.2® Kurssia oli ajateltu kuukauden
mittaiseksi. Erdmann saapui Suomeen maanantaina 7.9. ja 1dhti tasan
kuukauden kuluttua 7.10., joten kurssin kesto ilmeisesti noudatti suun-
nitelmia (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Margaret Kilpisen

23 Vuoden 1936 tuhat markkaa vastaisi noin 380 euroa vuonna 2019. Vertailun vuoksi voi
mainita, ettd Helsingin Konservatorion (nykyisen Sibelius-Akatemian) lukukausimaksu
vuonna 1936 oli 1875 markkaa, noin 710 vuoden 2019 euroina. (http://www.stat.fi/tup/
laskurit/rahanarvonmuunnin.html).
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taskumuistio 1936). Kaksi paivid mychemmin hénellé oli konsertti
Tallinnassa (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Eduard Erdmann >
Yrjo Kilpinen 1.10.1936).

Kurssin osallistujat

Mikali tiedén, he ovat kaikkein lahjakkaimpia Suomen nuorista pia-
nisteista. Opetukseni ei ole niink&#n teoreettista kuin kaytéannollista.
Pastarkoitukseni on soveltaa séveltdjan tarkoitukset ja tunnelmat kéy-
tadnnossa. Ja juuri sithen tahtéa opetuksenikin [...] Olen hyvin tyyty-
viinen pianistiopiskelijoihini talla. He ovat todella lahjakkaita. (HS
25.9.1936, nimim. Kitty.)

Erdmannin kurssille Helsingissé osallistui kaksitoista suomalaista
pianistia. Yhté lukuun ottamatta kaikki olivat pitdneet ensikonser-
tin Helsingissi ja olivat jo aktiivisia esiintyjii suomalaisessa, jotkut
jossakin méérin kansainvélisessdkin konserttieliméssé (konserttien
ohjelmat ovat liitteessé 1). Margaret Kilpisen muistiinpanot kertovat,
ettd osallistujat olivat "rva Kaisa Arjava, rva Kerttu Bernhard, rva
Maire Halava, rva Katarina Ilves, rva Kerstin Karsten, rva Margaret
Kilpinen, nti Hjordis Lindén, hra Timo Mikkil4, nti Iris Niinivaara,
nti Merete So6derhjelm, hra Kauno Virtanen ja hra Kurt Walldén.”
(Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Kirjeluonnos Margaret
Kilpinen > Eduard Erdmann 26.5.1936.)

Nuorin osallistujista oli 23-vuotias Timo Mikkil4 ja vanhin 40-vuo-
tias kurssin jirjestéjia Margaret Kilpinen. Maire Halava ja Merete
Soderhjelm olivat Mikkil&44 vuoden tai pari vanhempia, muut sijoittui-
vat 30 ja 37 ikéivuoden viliin.2* On selvié, ettd 1930-luvun Suomessa
korkealle ammatilliselle ja taiteelliselle tasolle yltdneita pianisteja
oli paljon vihemman kuin nykyaén. 1930-luvulla tasokkaiden pianis-
tien maara nayttad kuitenkin olleen vahvassa nousussa, kuten Leevi

24 T4t on laskettu vain syntymévuosien, ei syntymépéivien perusteella. Tarkalla idll ei
téssé yhteydessa ole merkitysta.
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Madetoja kirjoitti Kerttu Bernhardin konserttiarvostelussa (HS
3.2.1932). Debytantteja astui konserttilavalle vuosittain, joskus jopa
varsin tiheéssé tahdissa.

Helsingissé pidetty ensikonsertti oli tuolloin ja viel& vuosikymme-
nid myéhemminkin erdfnlainen kypsyysnéyte ja taiteilijuuden saa-
vuttamisen mittari. Useimmiten sen ohjelmassa soitettiin ainakin
yksi laajempi teos, tavanomaisimmin jokin Beethovenin sonaateista,
ja valikoima erityylisia muita teoksia. Ohjelma alkoi usein barokkite-
oksella tai sellaisen pianosovituksella ja loppuhuipennuksena esitet-
tiin jotakin vaihtelevassa mé#rin virtuoosista. Kuulijalla oli siis mah-
dollisuus arvioida konsertoijan kyky# paneutua erilaisiin sévellys- ja
aikakausien tyyleihin. Konsertit arvosteltiin aina sanomalehdissi,
tavallisesti vihintdan kolmessa, mutta usein vieli useammassakin.
Esittelen seuraavassa lyhyesti osallistujien musiikillista toimintaa
ennen vuoden 1936 kurssia ja kurssilaisten ensikonserttien sanoma-
lehdissi saamaa vastaanottoa tamén artikkelin sallimissa puitteissa.
Pyrin siten muodostamaan késitysté siitd, minka tasoisia pianisteja
Erdmannilla oli tdélld opetettavanaan.

Kaisa (Katri) Arjava (1906-1990) on jédnyt jalkipolville tuntematto-
mammaksi kuin hiinen kansainvélisissi kilpailuissakin menestynyt
pianistityttédrensa Ritva. Helsingin konservatorio-opintojensa liséksi
Kaisa Arjava oli ennen Erdmannin kurssia tiydentényt opintojaan yk-
sityisesti Elli Ringman-Bjorlinin ja Kerttu Berhardin seké Pariisissa
1935 Marcel Ciampin johdolla. Kolme vuotta aikaisemmin (19.11.1933)
hin oli soittanut Ernst Pingoudin toisen pianokonserton Georg
Schnéevoigtin johtaman Helsingin kaupunginorkesterin solistina. Seka
Helsingin Sanomien kriitikko Uuno Klami ettd Hufvudstadsbladetin ni-
mimerkki N. P. (Nils van der Pals) olivat suhtautuneet Pingoudin kon-
serton esitykseen myonteisesti.

Ensikonsertin (4.12.1934) arvioissa kerrotaan, ettd Arjava oli aikai-
semmin esiintynyt hyvilla menestykselld mm. kansankonsertissa ja
ettd hin oli tunnettu luotettavana esiintyjané. Ensikonsertti "ei kui-
tenkaan monista hyvisté puolistaan huolimatta tehnyt oikein ehytta
vaikutusta”. Viimeistely puuttui ja yleisvaikutelmaksi jai viel& “sekoitus
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myonteisti ja kielteistd.” Tekniikkaan kaivattiin lisia teknillista not-
keutta ja joustavuutta. "Hénen nykyinen liitkkumistilansa on verrattain
rajoitettu, mistd johtuu, ettei suurempien kappaleiden, kuten Bachin
’Chaconnen’ tai Beethovenin sonaatin esitys jaksa pysyé kannattavana,
loppua kohti nousemisesta puhumattakaanl[.] [...] Pikkukappaleet, esim.
Palmgrenin 'Kuutamo’ tai Debussyn 'La serenade interrompue’ [olivat]
konsertin antoisimpia.” (HS 5.12.1934, nimim. U. K-i.) Yrjo Suomalainen
kirjoitti Uuno Klamin kanssa saman suuntaisesti: edellytykset kehit-
tymiseen olivat olemassa, mutta tekniikan rajallisuus sitoi soittajaa.
Bach-Busonin Chaconne ja Beethovenin Jédhyvéissonaatti olivat eh-
k4 liiankin rohkea valinta. Konsertin jélkipuolisko oli vapautuneempi;
Palmgren, Kuula ja Debussy olivat "miellyttéavas kuultavaa”. Konsertin
paatti bravuurilla soitettu ”"Paganini-etyydi”. (US 5.12.1934.)

Sanomalehdissé julkaistuissa radio-ohjelmissa on kautta 1930-luvun
mainintoja Kaisa Arjavan pianosooloista ja hinen viulistipuolisonsa
kanssa esittdmistaén sonaateista.?s Han ei ehk ollut tyypiltédén varsi-
nainen solistipianisti, mutta Erdmannin kurssille osallistuessaan Kaisa
Arjava oli joka tapauksessa jo kokenut muusikko. Vuonna 1938 héin
kévi vield saamassa liséoppia Alexander Borowskylta. Arjava esiintyi
myohemminkin solistina ja kamarimuusikkona.

Kerttu Bernhard (1902-1944), Ilmari Hannikaisen oppilas, antoi en-
sikonserttinsa 1926. Hén oli jo viisi vuotta aikaisemmin konsertoinut
kotikaupungissaan Jyviskyldssé, jossa esitti mm. Saint-Saénsin g-mol-
likonserton. Helsingin konsertin arvioijien sanankaénteista kiy selkeés-
ti ilmi, ettd ensikonsertti oli tasoltaan poikkeuksellinen. Evert Katilan
mukaan kyseess oli "huomattavin ensiesiintyminen mita t4alla vuosiin
on néhty” (HS 3.2.1926), kun taas Heikki Klemetti arveli ettd "meika-
l4isillé pianistialokkailla [tuskin] on kuultu niin vapaata, virheetonti
soittotekniikkaa kuin nti Bernhardin” (US 3.2.1926). V&in6 Pesola ei
lainkaan halunnut kritisoida néin kypséé esitysta: ”Pianistin soittoa
kuunnellessa vie heti arvostelemisen halun huomattava musikaalisen

25 V&ino Arjava toimi Helsingin kaupunginorkesterin viulistina ja konserttimestarina
1920-1964.
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kypsyyden tuntu [...] tdmé tuntui sykéhtelevéin pianistin joka hermosta”
(SSdem 3.2.1926). Myos Karl Ekman, jota kyllékin tuntui hieman visyt-
téviin naispuolisten pianistien esiinmarssi ("Aterigen en debuterande
kvinnlig pianist”), ja jonka mielesté Beethovenin sonaatti kirsi hermos-
tuneisuudesta, arvioi kuitenkin voivansa “epéilemétté (Beethovenista
huolimatta!) laskea neiti Bernhardin nuorista - tai pitéé ehké sanoa
nuorimmista - pianistidaameistamme kaikkein runsaimmilla lahjoilla
varustetuksi ja pisimmiille ehtineeksi” (Hbl 3.2.1926).26

Myo6s seuraavan vuoden syksyn soolokonsertti (Bach, Beethoven,
Debussy, Schumann) sai erinomaisen vastaanoton. Ernst Linko kirjoitti:

mik4 selvyys, puhtaus ja erehtyméttomyys kaikessa teknillisessé, mika
rytmin nasevuus, miké kosketuksen monivivahteisuus, mika vapautu-
neisuus ja kaikesta ‘'mysikaalisuudesta’ vapaa runollinen tulkintakyky
jamika ihailtava varmaotteisuus eri tyylilajien késittelyssa! [...] Kerttu
Berhardissa on meilla uusi téysin kontinentaalinen taiteilijatar, jolla nyt
on loistava pianistinura edessién avoinna. (Iltalehti 27.10.1927.)

Berhard opiskeli 1920-luvulla seks Saksassa ettd Ranskassa,
konsertoi Berliinissi 1928 ja seuraavana vuonna Pariisissa. Nadiden
vuosien aikana hin soitti Dortmundissa ja Helsingissi Beethovenin
G-duuri-konserton ja Helsingisséd myos Ottorino Respighin pianokon-
serton. Namé, kuten my6s Brahmsin d-mollikonserton esitys Robert
Kajanuksen johdolla saivat osakseen ylistysta (HS 13.3.1931, nimim.
E.K.), mutta lopullisesti Kerttu Bernhardin asema pianistiemme jou-
kossa tuli mééritellyksi vuoden 1932 konsertin arvioissa. Ohjelmassa
kuultiin silloin Brahmsia (mm. Handel-muunnelmat), Chopinin b-mol-
lisonaatti ja kolme etydié opuksesta 25:

Thmeteltavésti on esittévin siveltaiteemme taso kohonnut viime vuo-
sikymmenen kuluessa. Meill& on jo, varsinkin pianonsoiton alalla,
useampia n.s. mannermaisella mittapuulla arvioitavia tekijoita. Ja heis-

26 ”Utan tvivel fa vi (trots Beethoven!) rikna frk. Bernhard som den rikaste begavade och
lingst hunna bland vara yngre - man bor kanske séiga yngsta - pianospelande damer.”
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ta Kerttu Bernhard kaikkein ensimmadisié. Jopa tahtoisin sanoa, etti
hén eilisen konsertin perusteella on nimenomaan Brahms-soittajana
aivan omaa luokkaansa. Ohjelman suuren Brahms-osaston suoritus,
silla tavalla kuin rva Bernhard sen teki, oli sellainen seké taiteellinen
etta taidollinen nayte, ettd se muodostui suoranaiseksi elimykseksi.
Jo rapsodiat, varsinkin jalkimmainen (h-mollissa) virittaytyivat oi-
keaan a#nilajiin ja osoittivat kuinka taiteilijatar oikein késittaé timéan
omalaatuisen séveltdjimestarin, jonka kauneusmaailmaan sisiltyy
runsain miérin mydskin intohimoisesti kuohuilevaa sévelkuvausta
ja erikoisenséavyista varikkyytta. Mutta etenkin laajan muunnelma-
teoksen - Héndelin teemasta - tulkinta pé#sti pianistin parhaimmat
ominaisuudet esiintyméin kaikenpuolisessa valaistuksessa. Lukuisat
muunnelmat saivat kukin herkén ja osuvan hahmoittelun, sévelkuvat
erottautuivat toisistaan luontevan vastakohtaisesti, vieldpa soittimel-
liseen herkutteluunkin ne antoivat aihetta. Teoksen pituutta tuskin
huomasikaan, siind méérin se tuli yksityiskohdittain elavoitetyksi.

Luonnollisesti tulivat myoskin Chopin-osastossa nikyviin taitei-
lijattaren oivalliset pianistiavut, etenkin taituruuden alalle kuuluvat.
Kuitenkin tuntui silté, etta tdmé musiikki on kaukaisempi hénen sielul-
liselle laadulleen. Tunnetun b-molli-sonaatin ensi osassa esim. oli mie-
lesténi lilan raju ote, kun taas scherzossa kaipasi suurempaa selkeytta.
Joka tapauksessa piano-ilta kokonaisuudessaan antoi selvin kuvan
siitd. ettd meilla rva Bernhardissa on yksi voimakkaimpia esittavén
pianotaiteemme edustajia, jonka osuus suomalaisessa musiikkielaméas-
sé tulee olemaan merkityksellinen. (HS 3.2.1932, nimim. L..M.)

Karl Ekmankin totesi nyt rva Bernhardin olevan ”"prima inter pa-
res bland vara klaverspelare”, siis paras vertaistensa, eli kotimaisten
pianistien joukossa - niin miesten kuin naistenkin. Bernhardin monisa-
vyinen kosketus ja musiikin muotoilun taito ("skiftande anslagskonst
och gestaltningsforméga”) olivat ylittdmattomia (Hbl 3.2.1932, nimim.
K. E-n.). 1930-luvun kuluessa Berhard esiintyi lukuisia kertoja solis-
titehtévissa esittden Beethovenin, Brahmsin ja Mozartin konserttoja
seké Respighin Concerto in modo misolidion séveltdjén johdolla (1933) ja
Toccatan (1939).

123



124

Margit Rahkonen

Maire Halava (1911-2004) sai kaksikymmentévuotiaana pitdméassién
ensikonsertissa Leevi Madetojan haltioitumaan:

meilld on nti Halavassa suorastaan jumalainen lahjakkuusl.]
[Konsertinantaja] 16i valttinsa poytéén, soittaen Beethovenin verrat-
tain epikiitollisen A-duuri-sonaatin op. 101 erinomaisen selvésti, ter-
veen musikaalisesti ja tyylikk&astil.] [Kuultiin] rytmillisesti el&va ja
havainnollinen suoritus. Sama mallikelpoisuus, teknillinen valmeus
[sic] ja taiteellisen késityksen luontevuus ja tasapainoisuus antoi leiman
ohjelman jatkollekin. Chopinin f-molli-fantasia muodostui [...] kauniiksi
elamykseksi. Myos Palmgrenin kolmiosaisen Notturnon vérikis piano-
asu paasi hyvin oikeuksiinsal.] Kaiken kaikkiaan jatti Maire Halavan
ensikonsertti kuulijaan positiivisen vaikutelman. (HS 8.10.1931.)

Myos Halavan opettaja Ingeborg Hymander mainittiin kiitoksin
arvioissa. Halava nimittdin tunnettiin jo opiskeluajaltaan viimeistel-
lyist4 esityksistaén. Palmgrenin mielest musisointi oli nytkin varmaa,
hallittua, helpon oloista ja virtuoosista, ja siini oli vakuuttavaa soiton
iloa ja pianistista osaamista. Palmgrenia miellyttivét erityisesti alku-
puolen Scarlatti, Rameau ja Bach, seki jotkut "hadmméstyttavin hyvin
onnistuneet jaksot [nadgra raskande villyckade partier] Beethovenin
sonaatista [op. 101].” (Hbl 8.10.1931.) Yrjo Suomalaisen mielesté olisi
"jatko-opinnoissa syyté kiinnittéé erikoista huomiota soiton vapautu-
neeseen ilmeeseen”. Soittajalla kun oli "sikili hyvié pianistiedellytyksis,
ettd niiden edelleen kehittdminen on velvoittavaa laatua”. (US 8.10.1931.)

Ennen Erdmannin Helsingin-kurssia Halava oli opiskellut Sibelius-
Akatemian liséksi Nadja Boulangerin johdolla Pariisissa 1932 ja kev&alla
1936. Hén palasi sinne opintomatkoille myohemminkin (opettajinaan
Paul Roes ja Suzanne Guébel) ja osallistui liséksi kahdelle Erdmannin
kurssille Saksassa. (Pulkkinen 1958.) Heti Helsingin kurssin jilkeen
hén piti konsertin, josta Uuno Klami kirjoitti:

Maire Halavan eilinen konsertti oli epéilemitta taiteellisesti painavin
hénen pianistiurallaan. [...] Teknillisesti katsoen voi rva Halavan taidon
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ilman muuta hyvéksy4 [...] sormity6 [oli] harvinaisen sulavaa, irtonaista
ja ennen muuta selvaé. Vahinko ettei ohjelmassa ollut Mozartia. Rva
Halavan temperamentille luulisi sen olevan erittéin soveltuvaal.] Rva
Halavan esitystaito, vissisté rajoittuneisuudesta huolimatta, on aitoa
javalitonta. [...] Kirkkaat ja lyyrilliset tunnelmat tuntuvat olevan hénta
lahinna4. [...] Voimaa ja terésté vaativain otteiden vaikutus jai miedom-
maksi. (HS 27.10.1936.)

Katarina Ilveksen (1903-1984) osallistuminen kurssille on yllattavaa,
silld hénen eldméntehtévikseen ei tullut tyé pianonsoiton parissa.
Katarinaa, Sibeliuksen neljétta tytéarta pidettiin kyllékin hénen lap-
sistaan musikaalisimpana, ja hén itse kertoi olleensa musiikista hy-
vin kiinnostunut, suunnitelleensa jopa pianistin uraa ja opiskelleensa
vuoden Hochschulessa Stuttgartissa.?” Tdmé on ilmeisesti tapahtu-
nut ennen vuotta 1921, koska hénen ”oli silloin tarkoitus matkustaa
Stuttgartiin jatkamaan opintojaan itévaltalaisen kapellimestarin
ja pianistin Max von Pauerin johdolla, mutta sairauden vuoksi mat-
ka siirtyi seuraavaan vuoteen” (Konttinen 2019, 356). Ilveksen soi-
tonopettaja lapsuudessa oli Martha Tornell, joka opetti monia muita-
kin Tuusulan rantatien taiteilijakotien lapsia. Muutamia Erdmannin
kurssin osallistujia - mm. Kerttu Bernhard ja Kurt Walldén - hén oli
tavannut, ja kuullut pianoa soittamassa, jo aiemmin heidén vierailles-
saan Ainolassa.

Kansallisarkiston digitoidusta sanomalehtikirjastosta ei juurikaan
loydy mainintoja Katarinasta pianistina.?® Katarinan kerrotaan olleen

27 Laitoksen arkiston opiskelijalistoista ei kuitenkaan ole 16ydettévissi nimeé Katarina
Sibelius tai Katarina Ilves, eik& muitakaan hinen opintoihinsa liittyvii tietoja. (Bitz
2019.)

28 Maininnat Katarinasta liittyvét neljaén tapahtumaan: Esiintyminen Martha Tornellin
oppilaiden néytteessi 1919, trioesiintyminen Suomen messuilla 1923, pianosoolojen
esitys Savon Seuran musiikki-illassa 1924 ja Ekmanien jirjestimé& konsertti 1926.
Pianisteina viimemainitussa toimivat Ilveksen liséiksi Kerstin Karsten, Helen Jansson
ja Aune Lindstrém. Lopuksi Karsten, Ilves ja Lindstrom soittivat Bachin konserton
kolmelle pianolle Karl Ekmanin johtaman Helsingin kaupunginorkesterin jisenisté
koostuneen 17-henkisen yhtyeen avustamana. Konsertista saadut tulot menivét
hyviantekevéisyyteen, sairaiden soitintaiteilijoiden hyviksi. (Hbl 17.10.1926 ja 24.10.1926;
HS 17.10.1926; US 24.10.1926; Iltalehti 25.10.1926.)
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#itinsi tavoin erittdin hyva improvisoija ja prima-vistaaja, mutta ha-
nen solmittuaan avioliiton Eero Ilveksen kanssa 1924 pianonsoitto jii
taka-alalle.?® Viels vuonna 1926 Katarina Ilves kuitenkin osallistui Ida ja
Karl Ekmanin jarjestiméin oppilaskonserttiin yliopiston juhlasalissa.
Lavalle astui silloin kolme laulajatarta ja nelja pianistia, joiden esitykset
oli valmistettu Ekmanien ohjauksessa. Pianistit soittivat myos soolo-
numeroita, Ilves Lisztin E-duuri-Poloneesin.

Katarina Ilves piti l&pi eldménsé yksityiskohtaista péivékirjaa, mut-
ta tuhosi ennen kuolemaansa kaikki 1920-luvun ja sitd myohéisemmaét
piivikirjat.®® Tietoa hiinen kurssia koskevista ajatuksistaan ei siis ole
saatavissa. Olisiko Erdmannin kurssille osallistuminen ollut jonkinlai-
nen yritys pianonsoiton opiskelun jatkamiseksi? On my6s mahdollista,
ettd Margaret Kilpinen on yksinkertaisesti tarvinnut lisdosallistujan
kurssille ja pyytéanyt mukaan Katarina Ilvestd, joka oli hénelle tuttu.
Vaikka Katarinalla olikin oma erityisstatuksensa Sibeliuksen tyttére-
ni, Kilpinen ei luultavasti kuitenkaan pelkéstéén silla perusteella olisi
varvinnyt hintd Erdmannin, poikkeuksellisen pianon mestarin opetet-
tavaksi, joten hénelld on taytynyt olla omakohtaista tietoa Katarinan
osaamisen riittéavisti tasosta.

Kerstin Karsten (1902-1959) opiskeli Sibelius-Akatemiassa 1918-1920
(Dahlstrom 1982). Virtamo (1978) kuitenkin kertoo hinen opettajak-
seen Karl Ekmanin 1926-1929, ja Ekmanin oppilaana hinet mainitaan
myds ensikonsertin arvioissa. Konsertti oli 10.11.1927, ja kaikissa kuu-
dessa seuraavana piivini ilmestyneesséi arviossa sité pidettiin var-
sin onnistuneena. Kyseessi oli “lupaava, jo useissa suhteissa valmis
pianotaiteilijatar” (SSdem 11.11.1927, nimim -la.). Arvioiden mukaan
Karstenilla oli huomattavat tekniset valmiudet, jotka mahdollistivat
muun muassa Chopinin kahden etydin ja Liszt-numeroiden virtuoosi-
set esitykset, ja sitdpaitsi "miehisen vankka kosketus” (US 11.11.1927,
nimim. M. J. T.). Tulkintojen loisteliaisuutta, vérid ja muotoiluaistia

29 Jaakko Ilves (2019).
30 Jaakko Ilves (2019).
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kehuttiin, mutta mainittiin myos kulmikkuudesta, liian raskaista ko-
rostuksista ja alyllisyydest, joka erédén kriitikon mielesté kostautui
rajoittuneena tunneasteikkona. (HS 11.11.1927, nimim. L. M.; Iltalehti
11.11.1927, nimim. M. P.)%

Ensikonserttinsa jélkeen Karsten matkusti Pariisiin, jossa opis-
keli vuoden ajan monelle suomalaiselle pianistille tutuksi tulleen
Jean Batallan johdolla. Palattuaan hén konsertoi vastavalmistuneen
Konservatorion (Sibelius-Akatemian R-talo) salissa 18.11.1931. Arviot
olivat nytkin myonteisis, kommentit saman suuntaisia kuin ensikon-
sertissakin. ”Yleisvaikutelma konsertista oli sangen hyv [...] luonte-
vaa musikaalisuutta, vauhtia ja voimaa” (HS 19.11.1931, nimim. L. M.).
Esiintyjan vankat puolet [olivat] energinen, varma ote ja kunnioitettava
teknillinen kypsyys” samalla kuin toivottiin liséd keskittymistd "her-
kempéa#n musikaaliseen ilmeeseen, viimemainittu kun ei nihdédksemme
luontaisena ole rva Karstenin vahvinta.” (US 19.11.1931, nimim. Y.S.)
Taiteellista syvyytté ja elamyksellisyytté perddnkuulutettiin toisen-
kin lehden arviossa (Hbl 19.11.1931, nimim. Vic.). Karsten toimi myos
laulajien partnerina.

Margaret Kilpinen (1896-1965) oli ennen ensikonserttiaan esiintynyt
kautta 1920-luvun lied-pianistina, aluksi erityisesti laulajatar Alma
Kuulan kanssa. He konsertoivat yhdessé myos ulkomailla. Ennen en-
sikonserttiaan Kilpinen soitti miehensi kahdessa sivellyskonsertissa
seké sooloteoksia etté laulujen piano-osuuksia. Ensikonserttinsa hin
piti 1927. Teosvalikoima sisélsi Bach-sovituksen (téll4 kertaa tosin W.
Fr. Bachin), Beethovenin Appassionatan, Chopinin balladin ja kolme

Konserttiarvioissa mainitaan Margaret Kilpisen olevan musiik-
kiyleison "vanha tuttu taitavana ja herkkévaistoisena séestéjana” ja
pedagogina. "Margaret Kilpisen esitykset saivat runsaslukuisen ylei-
son tdyden suosion mink ne, erityisesti musikaalista tulkintaa silmaél-
14 pitéen, kaikella syylld ansaitsivatkin” (HS 10.4.1927, nimim. L. M.).

31 Jilleen kerran lammin kiitos Seija Lappalaiselle avusta useiden artikkelissa mainittujen
nimimerkeilld kirjoittaneiden kriitikoiden henkilollisyyden selvittidmisessi.
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Kilpisen soittoa luonnehdittiin sanoilla "musikaalista ja tyylikasta”,
"sympaattista”, “hienostunutta ja korrektia”, kosketuksen osalta "herk-
k#a ja vivahteikasta”, sormitekniikka "hyvin kehitettysd”. "Margaret
Kilpisen soitosta saa sen vaikutelman, etti hin pyrkii uskollisuuteen
oman luonteensa vaatimuksille [...] [soitossa on] huoliteltua musikaali-
suutta, kehittynyttd muotoaistia ja persoonallista leimaa” (US 10.4.1927,
nimim. M. V.). Leevi Madetoja kommentoi teosten esityksié yleisesti po-
sitiivisin termein, mutta Appassionata oli "vihemmén tyydyttava: puut-
tui selvyytt4, kaiullista tasaisuutta ja loisteliaisuuttakin” (HS 10.4.1927,
nimim. L. M.). Akorditekniikassa oli vield kehitettdvia ja paikoitellen
kaivattiin voimakkaampaa persoonallista otetta (Iltalehti 11.4.1927, ni-
mim. E. R.) Yrj6 Kilpisen uudet sévellykset huomioitiin kaikissa ar-
vioissa. Niiden esityksié pidettiin taidokkaina, mutta itse sivellyksiin
suhtauduttiin vaihtelevasti.

Margaret Kilpisen ensimmaéinen opettaja ulkomailla oli Stella
Wang, jolta hin otti tunteja Wienissé kesilla 1926. Kolme vuotta myo-
hemmin hian matkusti Kolniin, jossa sai ensimméisen kerran ohjausta
Eduard Erdmannilta. Ensikonserttinsa jilkeen Kilpinen jatkoi tiivis-
td tyoskentelyi ja konsertointia useiden eri laulajien ja jousisoittajien
kanssa. Margaret ja Yrjo Kilpinen liikkuivat 1920- ja 1930-luvuilla
paljon Euroopassa, erityisesti Saksassa, mutta my6s Pohjoismaissa
ja Englannissa, jossa Margaret Kilpinen levytti miehensé lauluja
Gerhard Hiischin kanssa helmikuussa 1935, levyttidmisen jatkuessa
maaliskuussa Berliinissé. Orkesterin solistina hén esiintyi ensimmé&isen
kerran vasta kaksi vuotta Erdmannin kurssin jélkeen. Silloin hén esitti
Beethovenin B-duurikonserttoa Suomessa useissa eri kaupungeissa.

Hjordis Lindén (1899-?) antoi ensikonserttinsa marraskuussa 1931.
Virtamo (1978) kertoo Lindénin opiskelleen Elli Rangman-Bjoérlinin
ja Eduard Erdmannin liséksi Lazare-Lévyn johdolla. Kriitikkojen
mukaan Lindénin ensikonsertissaan tarjoamassa pianismissa oli pal-
jon hyvai, "tunnustettavaa sormindppéryytta ja fyysillistd voimaa-
kin, mutta taiteellisia nikokohtia ajatellen vaikuttaa soitto vield ko-
vin mekaaniselta” (US 28.11.1931, nimim. Y. S.). My6s muiden lehtien
kirjoittajat 16ysivét vaihtelevia huomauttamisen aiheita eri teoksissa,



Eduard Erdmannin mestarikurssi suomalaisille pianisteille Helsingissa 1936

sointimaailmaa ja pedaalinkiyttod pidettiin hiomista vaativina (HS
28.11.1931, nimim. E. K.; Hbl 28.11.1931, nimim. K. E-n.). Lindén konser-
toi 1930-luvun puolivilissd ahkerasti. Konsertissa 28.11.1934 hén soitti
laajana teoksena Chopinin h-mollisonaatin, suomalaista ohjelmistoa
edusti Madetojan sarja Kuoleman puutarha. Arvioissa tunnustetaan
jélleen Lindénin tekninen osaaminen ja taito, mutta tulkintoihin kai-
vataan herkempié sdvyja ja vivahteita. (HS 29.11.1934, nimim. A. V,;
US 29.11.1934, nimim. Y. S. ja Hbl 29.11.1934 nimim. S. P-n.)

Keviilla 1936 ennen Erdmannin syksyistd kurssia Lindén
esitti Yliopiston juhlasalissa kolme konserttoa: Beethovenin
C-duurikonserton, Griegin a-mollikonserton ja Chopinin f-mollikon-
serton, joissa Kaupunginorkesteri avusti Toivo Haapasen johdolla.
Ohjelman kokoonpano heritti kunnioitusta, soiton selkeys ja korrektius
sai tunnustusta. Parhaaksi koettiin Griegin konsertto, ”jossa konserti-
nantaja péési eniten vapautumaan ilmeikki#seen ja sévellyksen henkeé
vastaavaan musisointiin” (HS 14.3.1936, nimim. A.V.; ja US 14.3.1936,
nimim. Y. S.). Lindén toimi aktiivisesti pianistina 1940-luvulla ja esiintyi
silloin useita kertoja Helsingin kaupunginorkesterin solistina.

Timo Mikkild (1912-2006) kirjoitti omassa esittelysséan: ”[1930-luvulla]
sdestin lukemattomia laulajattaria ja myos jousiniekkoja ja ansaitsin silla
tavoin miten kuten leipénikin [...] Tulin sitten hiukan allergiseksi laulul-
le [...] joten nyt kun osaisin ehké paremmin sen tyon, en ole en#é siithen
innostunut.” (Mikkil& 1958, 861.) Vaikka teksti onkin tyyliltéén leikki-
mielistd, on totta, ettd Mikkil& vuoden 1932 ensikonserttinsa ja vuoden
1936 lopun viliseni aikana konsertoi pelkéstéén Yliopiston juhlasalissa
vahintdin parinkymmenen eri laulajan ja muutaman instrumentalistin
kanssa (Lappalainen 1994).

Uuden Suomen (A. H.) ja Hufvudstadsbladetin (N. P.) lyhyehkét arviot
(6.10.1932) méaarittelivat Mikkilén ensikonserttinsa perusteella lupaavak-
si nuoreksi lahjakkuudeksi. My6s Helsingin Sanomien musiikkikriitikko
arvioi Mikkil&n ensikonsertin yhdeksi “onnistuneimmista kotimaisista
ensi-illoista mit4 moniin aikoihin on kuultu”.

Timo Mikkilén lupaavat lahjat ja pianisti-avut heréttivét suurta huomio-
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ta viimekeviisissé Konservatorion julkisissa néytteissi. Hén on pianisti
Martti Paavolan oppilaana useampia vuosia tehnyt uutteraa ja perin-
pohjaista jalked. Tekniikka on kaikin puolin jo pitkélle kehittynyt, kos-
ketus tayteldinen ja mehev, ehké voimakohdissa siella téalla liian jared,
miellyttava joustavuus juoksutuksissa ja muissa nopeissa sévelkuvissa.
Hitaampitempoisissa osissa, kuten esim. Beethovenin Ess-duurisonaatin
Adagiossa, olisi toivonut kantavamman cantilenen. Témén teoksen 44-
rimmaéiset allegro-osat suoritettiin kylla erittédin onnistuneesti. Chopin-
osaston tulkitsi konsertinantaja tyylikka#sti ja selkeésti kylla, mutta ei
herattanyt sellaista vélitontd mielenkiintoa, kuin esim. Debussyn 'Ilta
Granadassa’ ja Ravellin [sic] sévellyksesséd ’Vedenleikki#’, jotka olivat
hienot ja vérikyllaiset esitykset. Debussyn 'General Lavine’ teki aika
kuivahkon vaikutuksen, mutta se ei ollut esittéjén vika. Scriabinen [sic]
diss-molli-etydissé oli kylla rohkeaa voimaa, mutta kaipasi tulisempaa
otetta. Ohjelman vaativan loppunumeron, Brahmsin 24 muunnelmaa ja
fuugan, tulkitsi konsertinantaja mukaansatempaavasti ja aikamoisella
vauhdilla. Erityisesti mainittakoon fuugan selvi ja sujuva esitys. Nuoren
pianoniekan esiintyminen on yleensi miellyttivia ja varmaa ja vapaata
liioittelevista ilmehtimisisté. Yleiso4, pafasiassa nuorta viked, oli sangen
runsaasti ja osoitti se onnittelevaa suosiotaan raikuvin kéttentaputuksin
jarunsain kukin. (HS 6.10.1932, nimim. O. K.)

Seuraavan soolokonserttinsa Mikkila antoi 11.3.1935. Uuno Klami
ja Heikki Klemetti kuvasivat hénen soittoaan kypséksi, taiturilliseksi
jarunolliseksi, ja totesivat hinen nyt astuneen suomalaisten pianistien
eturiviin. Mikkilé oli my6s ehtinyt esiintys suomalaisten orkesterien
solistina. Jo 18-vuotiaana hén oli soittanut Tampereen orkesterin kans-
sa Mendelssohnin d-mollikonserton, huhtikuussa 1934 Palmgrenin kol-
mannen pianokonserton Helsingin kaupunginorkesterin avustuksella ja
saman orkesterin kanssa helmikuussa 1936 Brahmsin d-mollikonserton,
jonka esitys sai kriitikoilta erittdin hyvén vastaanoton.

Iris Niinivaarasta (1905-19687) on 16ytynyt vain véhén tietoja.
Turkulaisissa lehdissé on mainintoja opiskeluaikaisista esiintymisista
Alexis Wennerbergin ja Kosti Vehasen oppilaskonserteissa seké joista-
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kin muista pienimuotoisista tilaisuuksista vuosilta 1925-1928.32 Turun
Akatemiatalolla huhtikuussa 1929 pidetystéa debyyttikonsertista julkais-
tiin lyhyt, mutta myonteinen arvio: ”[hénell on,] jos tarmoa ja intoa
vain on riittdmiin, edessi lupaava pianistiura” (Uusi Aura 30.4.1929).

Seuraavan vuoden ensikonsertti Helsingissé Yliopiston juhlasalissa
oli kuitenkin vihemmén onnekas. Seké Uuden Suomen arvostelija Yrjo
Suomalainen ettd Helsingin Sanomien Leevi Madetoja olivat siti mielt4,
etté niin tulkinnallisessa kuin teknisessé puolessa oli puutteita, ohjel-
ma oli toistaiseksi soittajalleen liian vaikea ja sen valmistaminen jasinyt
mahdollisesti siité syysté puolitiehen. Samansuuntaisesti kirjoitti myos
Suomen Sosiaalidemokraatti -lehden kriitikko, joka toivoi Niinivaaralle
lis4a “opiskelua etevin, ennen muuta vakavan ja vaativan pedagogin
johdolla”. Arvioitsijat pyrkivét kirjoittamaan kannustavaan sévyyn.
Todettiin etta debytantilla oli "taipumukset luistavaan taiturisoittoon”,
Palmgrenin kappaleissa myos “runollista eldytymiskyky4” ja etté ensi-
konsertti "epadmadriisesta yleisvaikutuksestaan huolimatta antoi lu-
pauksia tulevaisuuden varalle”.?® Vaikuttaa silt4, etti Niinivaara myo-
hemmin keskittyi pikemmin kuva- kuin séveltaiteeseen. Avioiduttuaan
hén kaytti nimeé Niinivaara-Sora, jolla osallistui useisiin taidensyt-
telyihin Turussa 1940-luvulla (Kirjav@, Kansallisgallerian kirjaston
kokoelmatietokanta).

Merete Soderhjelm (1910-1995) oli ollut vasta 17-vuotias pitdesséin ensi-
konsertin huhtikuussa 1928. Konserttiarvioissa viitattiinkin usein hanen
huomattavaan varhaislahjakkuuteensa ja mainittiin jopa aiemmaksi ih-
melapseksi (mm. Iltalehti 25.4.1928). Viisitoistavuotiaana hénet oli pyy-
detty Beethovenin neljéinnen pianokonserton harjoituspianistiksi Ignaz
Friedmanille timén harjoitellessa teosta eraélla lukuisista Suomen vie-
railuistaan. S6derhjelm opiskeli pitk&d4n ulkomailla, vuosien 1927 ja 1935
vilisené aikana Wienissi Franz Schmidtin, Berliinissé Artur Schnabelin
ja Pariisissa Isidor Philippin, Nadia Boulangerin ja Gaby Casadesus'n joh-
dolla. Berliinissé hén soitti Wilhelm Furtwinglerin johtaman orkesterin

32  Abo Underrittelser 13.5.1925; Uusi Aura 12.5.1925; 18.5.1926; 22.3.1927; ja 27.5.1928.
33 US 26.11.1930, nimim. Y. S.; HS 26.11.1930, nimim. L. M.; SSdem 26.11.1930, nimim. J. K-s.
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solistina Beethovenin G-duurikonserton juuri ennen sodan puhkeamista
1939. (Afeldt 1958, 833-834.)

Ensikonsertin arvioissa todettiin Soderhjelmin kiistiméton tekni-
nen ja musikaalinen osaaminen. Téssé oli "harvinainen pianistikyky, jo-
hon aikaisemmin pannut toiveet jo nyt suureksi osaksi ovat tayttyneet”
(SSdem 25.4.1928, nimim. -la.). Mainittiin se "téydellinen helppous, mill&
nti Séderhjelm hallitsee ei ainoastaan tekniikkaa osaamisen merkitykses-
sé vaan myos varsin rikkaan asteikon pianistista véritystaitoa”. Hanen
pakoton ja vapaa soittotapansa vangitsi kuulijansa, vaikka Beethovenin
sonaatti op. 109 ja Chopinin Balladi g-molli koettiin jollakin tavoin haja-
naisiksi (lltalehti 25.4.1928). Soittajan varhaiskypsyys todettiin erilaisin
ylistéavin sanamuodoin, mutta hinen nuoren ikénsé arveltiin joskus kuu-
luvan soitossa eréénlaisena ajoittaisena ulkokohtaisuutena (US 25.4.1928,
nimim. M. P.).

Soderhjelmin ranskalaisen musiikin esityksié pidettiin erityisen an-
siokkaina my6hempié konsertteja kasittelevissé kirjoituksissa. Soiton
kerrottiin olevan nautinnollista kuultavaa my6s nelja vuotta myohemmin
pidetyssi konsertissa:

Héin tekee jo nyt varsin tottuneen pianistin vaikutuksen, nuoresta ifistaan
huolimatta. [...] Kaikki mité kitevyyteen tulee, sujuu hénelts oivallisesti,
esitysten muotoaminen on rauhallista ja méérétietoista ja musikaalisesti
selvéi. Voi puhua my6s eriénlaisesta, joskin vielé rajoittuneesta, suurem-
paa loisteliaisuutta odottavasta, joka tapauksessa joustavasta siroudes-
ta. [...] Varsinainen espressiivinen sisaltomusiikki, joka vaatii laajempaa
nékokulmaa, on viela pianistille oudompaa. Han liikkuu kyll4 talldkin
alalla varmavaistoisesti ja harkitsevasti, saamatta kuitenkaan syvem-
péé ilmett4 silloin tulkintaansa. [...] Beethovenin sonaatti [jéikin] vihem-
mén sanovaksi. Sen sijaan [konsertin] jalkimméainen puolisko [Chopin,
Liszt, Debussy, Granadoksen Tytto ja satakieli, Prokofievin Marssi ja
Dohnanyin Strauss-valssi] soveltui hyvin konsertinantajan késittelyta-
valle. (HS 5.2.1932, nimim. E. K.)

Soderhjelmin elegantti taiteilijapersoona ja perinpohjaisen rans-
kalaisen koulutuksen tulokset ovat ehk# olleet jossakin méérin vie-
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raanoloista kuultavaa vield 1930-luvun Suomessa. ”Eilisesséi konser-
tissa [18.9.1933, ohjelmassa Brahms, Palmgren, Chopin, Ravel, Liszt]
vallitsi enemmén viilezihko tunnelma, eiké yleiso loppupuolellakaan
ottanut lammetéikseen. Nuoren taiteilijattaren soiton olisi kuitenkin
pitéanyt vaikuttaa. Nti Soderhjelmin pianistilliset ja taiteelliset ansiot
ovat huomattavat.” (HS 19.9.1933, nimim. U. K-i.). S6derhjelm soit-
ti Ravelin G-duuripianokonserton ensimméisen esityksen Suomessa
Georg Schnéevoigtin johtamassa sinfoniakonsertissa 20.4.1934.% Heikki
Klemetti piti silloin teosta téysin arvottomana (US 21.4.1934) ja Uuno
Klamikin totesi ranskalaisen "sointi- ja viritaiturin” esittéytyvin "tassi
teoksessa yllattéavin kuivana ja vihian sanovana. Ravelin my6hemmaille
tuotannolle onkin tunnusmerkillista kylma ja kuivakiskoinen tyyli, mit&
hén erédssé artikkelissaan aika pontevasti puolustaa.” (HS 21.4.1934)
Solistin ansiot jaivat Klemetilta téssé kohdin arvioimatta hinen mitét-
tomaksi kokemansa teoksen vuoksi, Klami sen sijaan antoi taiteilijat-
tarelle tdyden tunnustuksen.

Kauno Virtasen (1903-1972) ensikonsertti helmikuussa 1931 sai erin-
omaisen vastaanoton. Jo ennen ensikonserttiaan Virtanen oli opiskellut
Helsingin Musiikkiopiston jélkeen peréti kuusi vuotta Pariisissa, mm.
Schola Cantorumissa. Sen jélkeen hiin téydensi opintojaan vield vuoden
ajan Ignaz Friedmanin johdolla Wienissé. Hénen debyyttiohjelmansa
poikkesi yleisesté kaavasta sikéli, etté siitd puuttui seké barokkiosuus
ettd Beethovenin sonaatti. Sen sijaan siind kuultiin César Franckin
Preludi, koraali ja fuuga seké Debussya, Chopinia ja Lisztié. Ohjelmaan
oli varmaankin valittu konsertoijalle 1dheistd musiikkia, mika selvéstikin
kannatti. Leevi Madetojan mukaan ”askettiisessé sinfoniakonsertissa”
(29.1.1931, HKO & Robert Kajanus) Saint-Saénsin g-mollikonsertolla saa-
vutettu menestys oli pantu merkille ja paikalla oli téysi salillinen kuuli-
joita. Virtanen ”osoittautui pianistiksi, joka jo nyt on mainittava alansa
edustavimpien nimien joukossa meidén maassamme. Hénen teknillinen

34 Soderhjelm soitti my6hemmin myds Brittenin ensimmaéisen ja Bartékin kolmannen pi-
anokonserton seki useiden Erik Bergmanin sivellysten ensiesitykset Suomessa (Afeldt
1958, 836).
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valmeutensa [sic] on todella himmaéstyttavé, ei tosin vield aivan horju-
mattoman varma, mutta sehén olisikin liikaa vaadittu [...] loisteliasta, kai-
kesta kankeudesta vapaata, virikésta klaveerinkéiyttod” (HS 5.2.1931).
Karl Ekman luonnehti hianté "pianistien vélisessé kilpailussa soittajaksi,
jonka kanssa ei ole leikkimistd”, ja kirjoitti Virtasen La Campanellassa
voineen osoittaa millaiseen virtuoosisuuteen hén pystyy (Hbl 5.2.1930).

Seuraavan vuoden joulukuussa pitémésséén konsertissa Virtanen ei
ehka ollut parhaassa vireesséin. Uuno Klamin mielesté hénen edellis-
vuoden kirkas ja vaivaton tekniikkansa vaikutti nyt "himme&mmalts”,
ja Beethovenin sonaatti op. 110 “ei tehnyt kovin rohkaisevaa vaikutusta”
(HS 14.12.1932; my6s US 14.12.1932, nimim. Y. S.). Joutuiko Virtanen jon-
kinlaiseen kriisiin? Kurssin jialkeen marraskuussa 1937 hin soitti joka
tapauksessa Kaupunginorkesterin solistina TSaikovskin b-mollikonserton
hyvalla menestykselld (HS 6.11.1937, U. K-i.),®® mutta hiinen konserttiu-
ransa nayttiisi jaédneen lyhyeksi. Myohemmalla izlléén hén tyoskenteli
korkeimman oikeuden arkistossa (HS 25.4.1963).

Kurt Walldén (1906-1979), kihlakunnantuomari, oli poikkeus aikansa
suomalaisessa pianistikunnassa siiné, ettd hin harjoitti pianistin tyon
ohella toista ammattia téysipainoisesti lipi elaménsé. Han pystyi kuiten-
kin lakimiestyonsa liséksi keskittyméén myos pianonsoittoon, konsertoi
varsin ahkerasti ja esiintyi sekd Kaupunginorkesterin ja Radio-orkesterin
solistina lukuisia kertoja. Ennen Erdmannin kurssia Walldén oli de-
byyttikonserttinsa (1929) liséksi pitényt kolme resitaali-iltaa ja soittanut
kevilla 1936 Beethovenin B-duurikonserton Toivo Haapasen johtaman
Radio-orkesterin solistina.

Useissa Walldénin ensikonsertin arvioissa kiinnitettiin huomiota hé-
nen kauniiseen, eréén kirjoittajan mielesté joskus jopa liilankin pehme-
4an kosketukseensa (Hbl 6.11.1929, nimim. L.). "Erikoisesti kiintyi huomio
soittimen soinnillisessa mielessé kauniiseen hallintaan. Voipa sanoa, etté
juuri se puoli on hra Walldénin pianistiominaisuuksista edustavin” (US
6.11.1929, nimim. H. K.). Waldstein-sonaatin ja Bach-Busonin Chaconnen

35 Klami kuitenkin kirjoittaa myos, hieman kryptisesti: ”Pianistin soitto tahtoo olla
puuskittaista, misté johtuu vissi horjuminen ja epdtasaisuuden tuntu”.
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esityksis pidettiin varteenotettavina suorituksina, eréidn kirjoittajan
mukaan taas Chopin ja Liszt olivat Walldénille kiitollisinta soitettavaa.
Kuultiin vielé kehittymséssé olevaa, mutta kiinnostavaa ja jo nyt huomion
arvoista musikaalista persoonallisuutta.?® (Svenska Pressen 6.11.1929, ni-
mim. B. B-t.) Joitakin yksityiskohtia siis kritisoitiin, mutta kokonaisuutena
arviot olivat varsin positiivisia. Walldénin myohemmdt ohjelmat sisélsivit
laajoja teoksia ja kokonaisuuksia, sellaisia kuin Lisztin h-mollisonaatti,
Schumannin Sinfoniset etydit, Chopinin 12 etydi# op.10 ja suomalaisten
séveltdjien musiikkia. Pingoudin muistokonsertissa 11.9.1942 hén esitti
tdman kolmannen pianokonserton.?” Walldén esiintyi jatkossakin tiiviisti
Radio-orkesterin ja Helsingin kaupunginorkesterin solistina sek antoi
soolokonsertteja.

Kurssin kulusta

Harmillista kyll& kurssin tarkemmasta kulusta tai Erdmannille soi-
tetusta ohjelmistosta ei juurikaan ole tietoa. Vaikka kurssi oli tuon
ajan Suomessa harvinaisuus, siité ei kerrota tarkemmin sanomaleh-
dissi, eikd kurssin paitteeksi ilmeisesti jarjestetty mink#snlaista
loppukonserttia. Erdmannin haastattelun kirjoittaja Kitty mainitsee
(HS 25.9.1936) flyygelin pailla olleet Beethovenin neljinnen piano-
konserton kadenssien nuotit. Merete Soderhjelm esitti timén kon-
serton runsaan vuoden pé#stéd 21.1.1938 Kaupunginorkesterin solis-
tina. Hén on saattanut valmistaa sitd Erdmannin johdolla.
Joillakin kurssilaisilla oli esiintymisid melko ldhell& kurssin
ajankohtaa, joten he ovat ehké soittaneet kurssilla niiden ohjel-
mistoa. Maire Halava antoi heti kurssin jélkeen 26.10. konsertin,
jonka ohjelmassa oli mm. Bachia, Beethovenia (sonaatti op. 81) ja
Schumannia (Sinfoniset etydit). Lehtikirjoituksessa "Nadja Boulanger

36 ”Herr Walldén besitter framfor allt musikaliskt sinne och en redan sjalvhévdande per-
sonlighet, vilket betyder ett intresserande foredrag, sékerligen &annu underkastat ut-
vicklingens lag, men i alla fall redan nu att rikna med.”

37 Konservatorion salissa 18.3.1935 Walldén antoi sonaatti- ja sonatiini-illan: nelja
Scarlattin sonaattia, C.P.E. Bachin Sonaatin A-duuri, Beethovenin sonaatin op. 31 nro. 3,
Sibeliuksen kolme sonatiinia ja Lisztin h-mollisonaatin.
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haluaa suomalaisen kotiapulaisen”, jossa Halava kertoo opinnois-
taan Boulangerin johdolla, kerrotaan myos: "Téné syksyné Helsingin
nuorten pianistien merkkitapauksena on ollut Erdmannin kiynti
taalla Suomessa. Rouva Halava on valmistanut konserttiohjelmaan-
sa hidnen kanssaan ja sanoo, ettd Erdmannkin on 'suurenmoinen’.”
(HS 24.10.1936, nimim. Mi-Ka-El.) Kerttu Berhard oli kolme kuu-
kautta kurssin jialkeen Beethovenin Es-duurikonserton solistina
Kaupunginorkesterin konsertissa (15.1.1937), Kurt Walldén taas soitti
maaliskuussa Chopinin e-mollikonserton Radio-orkesterin solistina
(5.3.1937). Beethovenin B-duurikonserton hén oli esittdnyt saman
orkesterin kanssa puolisen vuotta aikaisemmin (31.3.1936).

Marraskuussa (9.11.) 1937 Hjordis Lindén soitti resitaalissaan mm.
Brahmsin fis-mollisonaatin op. 2 ja Kauno Virtanen TSaikovskin
b-mollikonserton Helsingin kaupunginorkesterin solistina (5.11.).
Timo Mikkilén ldhitulevaisuus néytti vielé téssa vaiheessa laulajien
kansoittamalta, mutta 7.2.1936 hén oli jo esittdnyt Brahmsin d-mol-
likonserton Helsingin kaupunginorkesterin kanssa. Kurssilaisilla
voi siis olettaa olleen melko lailla harjoitettavaa ohjelmistoa.
Margaret Kilpinen ty6sti Erdmannin johdolla miehensé sévellyksia.
Kiinnostavaa olisi tietéé esitettiinkd Erdmannille mitddn muuta uu-
dempaa ulko- tai kotimaista ohjelmistoa - Palmgrenia, Debussyta,
Ravelia, Poulencia, Szymanowskia, Respighié - jota kurssilaisilla
myds oli ohjelmistossaan.

Myohempéé yhteydenpitoa

Erdmannin kursseille Potsdamissa osallistuivat Margaret Kilpisen
(1939) lisdksi Kurt Walldén (1937; Jaantila 1958, 788) seké Maire Halava
ja Hjordis [todennékéisesti Lindén] (1938). Kilpinen sai kahdelta viime-
mainitulta 17.6.1938 péivétyn postikortin, jossa kerrotaan kurssin alka-
neen viikkoa aikaisemmin. "Opetuskerrat ovat toinen toistaan kiinnos-
tavampia. Thailemme taas Erdmannin kykya tehda kaikki musiikissa
niin selkeéksi ja eldviksi. Meitd osanottajia on yhdeksén ja kurssin olo-
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suhteet ovat mitd ihanimmat.”®® Allekirjoituksena on “Hjordis”. Maire
Halava on lisinnyt oman tervehdyksensé: ”Viihdymme t&ill4 erinomai-
sesti ja nautimme kaikesta mink& saamme kuulla ja ndhd#”. Margaret
Kilpiselle Ned Erdmannilta tulleessa, 3.9.1956 paivétyssé kortissa maini-
taan joidenkin suunnitelmien yhteydesséd ”Frau [Ritva] Antila-Seppa” ja
"Fraulein [Liisa?] Soinne”, mutta kortista ei kéy selvésti ilmi misté oli ky-
symys. On mahdollista, etté asia koski korkeakouluopintoja Hampurissa.
(Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto, Eduard Erdmannin kirjeet
Margaret Kilpiselle.)

Halava ja Kilpinen matkustivat yhdessé vield Erdmannin viimei-
selle Hampurin-kurssille 1957. Samalla koneella lensi Sanna Mattinen-
Snellman, matkallaan opiskelemaan Hampurin musiikkikorkeakoulus-
sa Erdmannin oppilaana. Han kuunteli myos kurssia ja muistaa Maire
Halavan soittaneen Erdmannille Brahmsin B-duurikonserttoa. (Mattinen-
Snellman 2018.) Kurssille osallistui myos Kilpisen johdolla aikaisemmin
opiskellut Ritva Antila-Seppéa. Hén soitti sielli muun muassa Brahmsin
fis-mollisonaattia, jota kéytiin lépi osa kerrallaan. Héan, kuten muutkin
samasta kurssista kertoneet, muistaa Erdmannin toisen kéden olleen
kurssin aikana "paketissa” sydaninfarktin takia. (Antila-Seppa 2018.)

Pohdintaa

1930-luvun Euroopassa elettiin vaikeita aikoja. Natsien valtaannousus-
ta 1933 ldhtien olot Saksassa muuttuivat liikkkeen kannattajille myontei-
siksi ja samalla yh# epdinhimillisemmiksi ennen kaikkea juutalaisille,
mutta myos monille muille ihmisryhmille ja kaikille toisinajatteleville,
olipa kysymys politiikasta, tieteisté tai taiteista. Silti kaikki Saksaan
natsien valtaannousun jilkeen asumaan jaéneet eivit olleet kansal-
lissosialismin aatteiden kannattajia. Suomalaisten taiteen ja tieteen
edustajien matkailu ja opiskelu Saksassa nayttié jatkuneen vilkkaana
1930-luvulla ja sodan aikanakin. Aiheen tutkiminen on térke#é, mutta

38 ”Den ena gangen har varit intressantare &n den andra. Vi beundrar igen Erdmanns
formaga att gora allting i musiken sa klart och levande. Vi dro 9 deltagare och kursen
forsiggar i den hérligaste omgivning.”
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taman artikkelin puitteissa ei ole mahdollista pohtia sitd, mist kaikes-
ta tdma4 yksiloiden kohdalla johtui. Yleisesti tiedetdén vanhan saksa-
laisen kulttuuriperinnén suuri merkitys maassamme, myos musiikki-
kulttuurissa. Saksalaiset muusikot ovat olleet ratkaisevassa asemassa
omaa musiikkielimdmme rakennettaessa. Téssd mielessd Erdmannin
vierailut asettuvat osaksi suurta jatkumoa.

Margaret Kilpinen matkusti usein miehensi kanssa Euroopassa.
Yrjo Kilpisen séveltdjamaine oli nousussa 1930-luvun puolivélisss, ja
Margaretin Saksan-matkat liittyivit timaén teosten esittimiseen. Héin
pyrki yhdistimé&4n matkoihin tapaamisia Erdmannin kanssa ja otta-
maan télta tunteja aina silloin kun se oli mahdollista. Yhdess# kirjees-
sé ilmenee jopa aviomiehen kohtuuttomalta kuulostava kiivastuminen
siitd, ettd yleensé lempe# ja myontyviinen puoliso ei heti noudattanut-
kaan timén tahtoa, vaan matkasi Potsdamiin Erdmannin kurssille sen
sijaan, etti olisi mennyt miehensé luokse Miincheniin. Hén vietti jopa
joitakin péivia Erdmannien luona Langballigaussa ennen kurssia. ”Sin&
olet osoittanut, etté ne siteet, jotka Sinua sitovat Langballigauhun ja
Erdmanneihin ovat paljon voimakkaammat kuin ne, joita siné tunnet
Hiischeja ja minua kohtaan.” (Kansallisarkisto, Yrjo Kilpisen arkisto,
Yrjo6 Kilpisen kirjeet Margaret Kilpiselle, Yrjo Kilpinen > Margaret
Kilpinen 28.6.1939.)

Erdmannin eldméssé vuosi 1935 merkitsi ké&nnekohtaa. Hénen sé-
vellystensi esittdminen kiellettiin, héin erosi Kélnin musiikkikorkea-
koulun professorin virasta ja muutti pois kaupungista. Erdmannien
ja Kilpisten kirjeenvaihdosta kiy ilmi, ettd Margaret Kilpinen toimitti
vaikeiden vuosien aikana usein lahjoja, ruokaa ja ladkkeita sisélténei-
td paketteja Erdmanneille. Erdmannin alkuvuodesta 1936 Helsingissé
pitdmén konsertin jilkeen Irene Erdmann kiittéa kirjeessé “kaikesta
siité, mité Nedin hyviksi on tehty”. (Kansallisarkisto, Yrj6 Kilpisen ar-
kisto, Irene Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle, Irene Erdmann >
Margaret Kilpinen 7.2.1936.) On mahdollista, ettd Margaret Kilpinen
halusi pianokurssin jarjestdmiselld auttaa vaikeassa tilanteessa eldvai
ystavadnsi ja tdimin perhettd samalla kun saattoi hyodyttad suomalaista
pianistikuntaa tuomalla ulkomaisen mestarin opettamaan suomalaisia
pianisteja.
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Margaret Kilpisen kirjeistd Erdmannille kay ilmi, ettd jotkut osallis-
tujista toivoivat kurssin opetuksen vahintéaén alkavan yksityistunneilla.
Suomessa opiskelijat eivit vilttamétta olleet kovinkaan tottuneita toisil-
leen soittamiseen, sillé jossakin vaiheessa Helsingin Musiikkiopistossa
kéytettaviksi suunniteltu yhteisopetuksen perinne oli katkennut.
Kaikilla suomalaisilla pianisteilla ei tuohon aikaan ollut kovinkaan paljon
mahdollisuuksia mestarikurssityyppiseen tilanteeseen totuttelemiseen.
Ulkomaillakin oli ehké pikemminkin otettu yksityistunteja kuin osallis-
tuttu kursseihin tai kuuluttu mestariluokkiin. Erdmann oli maineeltaan
huippuluokan mestari, jota varmasti jinnitettiin. Vaikka kaikki osallistu-
jat yhté lukuun ottamatta olivat ensikonserttinsa antaneet ja jotkut heis-
td konsertoineet paljonkin, on luultavaa, etté osallistujien kesken vallitsi
#4neen lausumaton hierarkia: osa heisté tunnettiin jo tasokkaina taitei-
lijoina. My6s Suomen - Euroopan suuriin keskuksiin verratuna - pieni
musiikkipiiri, jossa kaikki tunsivat toisensa ja josta ei ollut poispaésy4,
saattoi lisata pelkoa kasvojen menetyksesté. Kaiken tdmén huomioon
ottaen saattoi ollakin viisasta tinkis hieman kaikkein perinteisimméasti
mestarikurssiasetelmasta, silla useat oppimistilanteisiin perehtyneet
tutkijat (mm. Hanken 2008) ovat kiinnittdneet huomiota jannittdmisen
haitalliseen vaikutukseen oppimisessa. Jannittdmisen voittaminen on
toki asia, jota esiintyjidn on opeteltava, mutta on mahdollista, ettei paras
opettelun paikka olisi ollut juuri téssé tilanteessa.

Mestarikurssimuotoiseen opetukseen osallistuvien oletetaan jo pit-
kalti hallitsevan musiikin tekniseen toteutukseen liittyvit asiat. Liséksi
yksittaiseen opiskelijaan kaytettévissa oleva aika on rajallinen, mik se-
litt&a sitd, miksi niin monien legendaluokkaan kuuluvien 1800-luvun pe-
dagogien (ja myohempienkin, kuten vaikkapa Claudio Arraun) kerrotaan
keskittyneen 1dhinni tulkinta-asioihin. Tekniikkaongelmien ratkomi-
sessa tarvitaan aikaa ja yksityiskohtiin paneutumista, miké luonnistuu
paremmin pitkéijinteisessi, kahdenkeskisessé opetuksessa. Erdmannin
opetusta koskevissa kuvauksissa kerrotaan hinen ajoittain kiinnittineen
huomiota my6s tekniikkaan. Tekniikan opetuksesta siilyneet kuvaukset
liittyvat kuitenkin useimmiten siihen, kuinka késivarren ja ranteen jous-
ton avulla voidaan parantaa fraseerausta tai sointia, toisin sanoen tietyn
yleisen teknis-musiikillisen periaatteen vélittdmiseen opiskelijoille. Ei siis
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niink#én paneuduttu yksiléllisiin teknisiin ongelmiin tai joidenkin han-
kalien yksityiskohtien setvimiseen. Lahinné tunneilla késiteltiin teoksen
ja sen nuottitekstin tulkintaa. Téssékin suhteessa Erdmann siis liittyi
vanhojen mestarikurssimetodia hyodynténeiden mestareiden ketjuun.

Kaikki Erdmannin kurssin osanottajat olivat antaneet ensikonsert-
tinsa eli ylitténeet ensimmaisen ammatillisesti téarkedn kynnyksensa.
Kaikkien konsertteihin oli suhtauduttu kannustavasti, ja niitékin, joiden
esityksisté lehtikirjoittajilla oli eniten kriittista sanottavaa, oli pyritty
yleensi rohkaisemaan. Soittajien raportoitiin léhes aina selvittéineen va-
litut ohjelmansa teknisen suorituksen osalta kunnialla, mutta suvereeni
osaaminen ei aivan kaikille ollut itsestéién selvai. Seuraavien vuosien
ja konserttien kuluessa soittajien véliset erot tulkitsijoina tulivat sel-
vemmin kuuluviin. Joissakin tapauksissa kriitikot mainitsivat esityksen
kaiken kaikkiaan sujuneen kunniakkaasti, mutta jaivit yha uudelleen
toivomaan joitakin, usein jo aikaisemmissa kirjoituksissa mainittuja
piirteita: lisda herkkyyttéd, voimakkaampaa otetta tai monipuolisempaa
nékemysté.

Nuorimpana kurssilaisista, 17-vuotiaana, oli debytoinut Merete
Soderhjelm, jota pidettiin silloin "harvinaisena pianistikykyna” ja jolle
soittaminen néytti olevan "taydellisen helppoa” (SSdem 25.4.1928, ni-
mim. -la.; Iltalehti 25.4.1928). Han oli Erdmannin kurssin aikana 26-vuo-
tias ja ehtinyt opiskella kotimaassa ja ulkomailla usean tunnetun opet-
tajan johdolla ja konsertoida seké yksin etté orkestereiden solistina,
muun muassa Ravelin G-duuripianokonserton Suomen ensiesityksessa.
Hénté vuoden ja kaksi nuorempia olivat Maire Halava ja Timo Mikkil3,
kummatkin samoin jo useasti konserttilavoilla néhtyja ja kuultuja tai-
teilijoita, Mikkila parista soolokonsertistaan ja kolmesta solistiesiinty-
misestidn huolimatta tosin vield soolopianistin uransa alkutaipaleella.
Kerttu Bernhard oli 34-vuotiaana kypsi taiteilija, jonka ansiot oli ehditty
tunnustaa moneen kertaan. Myos Arjava, Kilpinen, Lindén, Karsten,
Virtanen ja Walldén, vaikkakin ominaisuuksiltaan hyvin erilaisia pianis-
teja, edustivat luotettavaa osaamista. He kaikki olivat saaneet musiikin
peruskoulutuksensa Suomessa ja tdydentédneet opintojaan ulkomailla.
Lienee siis turvallista sanoa, etté kurssilaiset edustivat kunniakkaasti
suomalaisen pianismin senhetkistd parhaimmistoa, vaikka aivan kaik-
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ki alle 40-vuotiaat "parhaimmistoon” laskettavat eivit ehké kurssille
osallistuneetkaan.® Kaikki kurssin osallistujat Ilvesté ja Niinivaaraa
lukuun ottamatta tulivat myos esitellyksi vuonna 1948 ilmestyneessé
Musiikin tietokirjassa (Haapanen, Kuusisto, Poijarvi & Helasvuo 1948),
mika osoittaa, ettd heitd arvostettiin oman aikansa kotimaisina pianon-
soiton ammattilaisina. Halava, Kilpinen, Mikkils, S6derhjelm ja Walldén
esiintyivét kurssin jélkeen paljon erilaissa yhteyksissé ja jatkoivat kon-
sertoimista 1960-luvulle, jotkut jopa 1970-luvulle asti. Kilpisen sooloe-
siintymiset liittyivit useimmiten - joskaan eivit yksinomaan - hinen
miehensi teosten esittéimiseen.*® Hin keskittyi pitkilti laulajien kanssa
tyoskentelyyn, mutta konsertoi myos solistina ja kamarimuusikkona
harvakseltaan aina 1960-luvun alkuun asti. Kerttu Bernhardin hieno
solistiura ja lupaava pedagoginty6 Sibelius-Akatemiassa pa#ttyivit ha-
nen varhaiseen kuolemaansa 1944.

Minkélaisia musiikillisia jalkii Erdmann ja hénen kurssinsa jétti-
vat Suomeen? Kysymykseen on tietenkin vaikeaa antaa mink&énlais-
ta tarkkaa vastausta. Hanen 1920-luvun konserttiensa reseptio kertoo
modernismin tulosta Suomeen, ja my6s myohemmaét konsertit kuuluivat
kulloistenkin konserttikausien huippuihin. Téssé yhteydessé tarkastelen
kuitenkin ainoastaan hinen kurssiaan ja jossakin mé#rin myds muuta
opetustaan.

Margaret Kilpinen oli Erdmannin ainoa pitk&aikainen suomalaisop-
pilas. Hén opetti Sibelius-Akatemiassa vuodesta 1922 aina kuolemaan-
sa asti 1965. Hinen lisdkseen muutama muukin Erdmannin kurssille
osallistuneista teki pitkén péivityon pedagogina, mutta siitd, miten

39 Niihin olisivat epailemétta kuuluneet ainakin Orest Bodalew (1907-1965), joka asui
lahes koko 30-luvun ajan Ranskassa, vannoutunut ranskalaisen kulttuurin ystiva Rolf
Bergroth (1909-1995) ja Cyril Szalkiewitz (1914-1969), joka taisteli 1930-luvulla taloudel-
listen ongelmien kanssa ja jonka ainoa ulkomainen opintomatka suuntautui Pariisiin.

40 Han kantaesitti miehensé pianoteokset ja monien muiden sévellysten piano-osuudet.
Sellisti Yrjo Selinin kanssa hén soitti myos Leevi Madetojan Lyyrisen sarjan kantaesityk-
sen.

141



142

Margit Rahkonen

kosketus Erdmanniin heihin vaikutti ei ole todisteita.* Kilpinen ehti
yli neljinkymmenen tyévuotensa aikana ohjata lukemattomia oppilai-
ta, joille hin on varmasti pyrkinyt vilittiméén niitd Erdmannin oppe-
ja, joita kunnioitti ja ihaili: "Kukaan ei ole pystynyt yhdesséi hetkessé
avaamaan niin laajoja perspektiiveji aina uusiin musiikillisiin nékymiin
kuin Erdmann” (Elmgren-Heinonen 1958, 608). Kilpisen opetusaikana
Sibelius-Akatemian opettajakunnassa vallitsi melko tiukka hierarkia.
Hénell4 ei yleensi ollut luokassaan kaikkein pisimmalle edistyneité op-
pilaita, eiké hén ollut luonteeltaan kyynéarpéaitaktikko, pikemminkin
juuri painvastoin. Monet oppilaista muistavatkin opetuksesta ensim-
maéiseksi héinen lampimén persoonallisuutensa. Kilpisen arkistossa on
lukuisia oppilailta tulleita kirjeité, niin kotimaasta kuin ulkomaanmat-
koilta ldhetettyja, joista heijastuu liheinen suhde opettajaan. Joitakin
musiikki- ja erilaisiin opetustapoihin liittyvia keskusteluja niissé kéay-
diain myos. Erddn Margaret Kilpisen oppilaan mukaan saksalainen kor-
keakulttuuri oli tiiviisti 14sné opetuksessa: "Bach, Beethoven, Schubert,
Schumann, Brahms - eiké vain musiikki. Albert Schweitzerin Bach-
kirja, Schenkerin Beethoven-analyysit, Furtwinglerin filosofointi ja
tietenkin Goethe. Kaikki tama tuli puheeksi.” (Rissanen-Jantsch 2018.)

Olin itse Kilpisen oppilaana yhdeksén vuoden ajan, seitseménvuo-
tiaasta kuusitoistavuotiaaksi, luultavasti pitempéén kuin kukaan muista
oppilaista. Voin allekirjoittaa yll& olevan kuvauksen, samoin kuin muistot
poikkeuksellisen rakastavasta huolehtivaisuudesta, josta monet hinen
oppilaistaan kertovat. Sain opettajalta lahjaksi muun muassa kirjoja ja
nuotteja, joita kotonani ei ollut varaa hankkia - esimerkiksi Beethovenin

41 Merete Soderhjelm opetti Sibelius-Akatemiassa seitseméntoista vuoden ajan (1963-
1980) ja Kauno Virtanen 1930-luvun alusta vuoteen 1955. Timo Mikkilé toimi Sibelius-
Akatemian opettajana 1938-1948 ja professorina 1955-1975. Kaisa Arjava antoi tiet-
tavisti opetusta kautta eliménsé, jonkin aikaa Kansankonservatoriossa, enimmékseen
kuitenkin yksityisesti. Kerttu Bernhard opetti Sibelius-Akatemiassa seitsemén vuoden
ajan ennen kuolemaansa 1944 ja oli jo aikaisemmin toiminut sielli tilapédisesti, mm.
Margaret Kilpisen sijaisena. Maire Halavalla ei ollut virkaa Sibelius-Akatemiassa.

Haén toimi sielld kuitenkin tuntiopettajana 1966-1974. Kurt Walldén opetti Sibelius-
Akatemiassa vain parina vuonna 1940-luvulla. Ymmaérrettévas kylli hin ei paneu-
tunut opettamiseen, koska toimi kokopéiviisesti lakimiestyosséa. Tietoja Lindénin tai
Karstenin mahdollisesta opetustyosté ei ole 1oytynyt. (Dahlstrom 1982, opettajaluet-
telot.)
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sonaattien Urtext-painoksen. Lukiessani kuvauksia Erdmannin opetuk-
sesta voin tunnistaa joitakin térkeité periaatteita: nuottitekstin kunnioi-
tuksen, musiikin hengityksen korostamisen ja sen alituisen konkreti-
soimisen kaaritusten avulla (Erdmannin "Bogenspiel”, josta mm. Klodt
ja Langer-Riihl kirjoittavat, tosin erityisesti yhdistettyné késivarren
lilkkeeseen), eri aikakausia edustavan ohjelmiston suosimisen, musiikin
harjoittamiseen kuuluvan laajan sivistyksen tarpeellisuuden eréénlai-
sena itsestédénselvyyteni seké ehdottoman, musiikin toteuttamiselle
valttamattoman tyolle omistautumisen. Kuten Erdmann, Margaret
Kilpinen halusi laajentaa ohjelmistoaan ns. vanhan musiikin suuntaan.
Han rakennutti itselleen cembalon ja soitti 1940-luvulla seké pianolla
ettd cembalolla konsertteja, joiden ohjelmassa oli Bachin liséiksi mui-
takin cembalolle sivelténeitd. Vaikka vanhan musiikin kiyténnoista ei
Suomessa vield tuolloin yleisesti ollut yhté paljon tietoa kuin nykyéén,
néilla konserteilla oli aikanaan oma paikkansa ja merkityksensé asian
eteenpéin viemisessa.

Lopuksi

Erdmannin mestarikurssi vuonna 1936 oli poikkeusilmio aikansa
Helsingin musiikkieldméssé. Sen taustalla olivat poikkeukselliset olo-
suhteet ja poikkeuksellisella tavalla toimivat yksilot. Poikkeukselliset
olosuhteet aiheutti varsinkin kansallissosialismin voimakas nousu
Saksassa. Saksan ja Suomen vanhat ja vahvat kulttuuriyhteydet, jotka
osaltaan pitivét ylla yhteistyokuvioita poliittisista ja sosiaalisista muu-
toksista piittaamatta - ja joissakin tapauksissa myos niista hyotyen -
edesauttoivat kurssin toteuttamista. Kurssi toteutui kahden erityisen
henkilon toiminnan kautta: Eduard Erdmannin ja Margaret Kilpisen.
Erdmann oli laaja-alainen taiteilija ja séveltéj4, joka puristettiin ja pu-
ristautui pakolliseen muottiin: tietynlaisella ohjelmistolla konsertoivan
esiintyjin ja ahkeran opettajan rooleihin, joiden kautta hén pyrki to-
teuttamaan omia taiteellisia periaatteitaan. Margaret Kilpinen oli itse-
kin pedagogi ja samalla Erdmannin oppilas, mutta myos ystavi. Hanen
olennaisimpiin luonteenpiirteisiinsé kuului henkisen vakaumuksen tu-
kema vankkumaton uskollisuus ldheisille ihmisille ja musiikin taiteelle.
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Kurssi jarjestettiin aikana, joka oli tdynné kipeité ristiriitoja.
Modernismi oli jo astunut esiin, saksalainen kulttuurihegemonia mur-
tumassa ja maailma ajautumassa vanhan kulttuurimaa Saksan joh-
dattamana kohti katastrofia. Suomen musiikkipiireissé oltiin pitk&lti
uskollisia Saksalle, mutta osoitettiin myos voimakkaasti kasvavaa mie-
lenkiintoa ranskalaista musiikkikulttuuria kohtaan. Pianistit suunnis-
tivat yha useammin kohti Pariisia. Kaikki Erdmannin kurssille osal-
listuneet (lukuun ottamatta Niinivaaraa ja Ilvest4, joiden ulkomaisista
opinnoista ei ole tietoa) opiskelivat jonkin aikaa Ranskassa (ks. liite 2).
Erdmann itse oli ollut modernismin ja monimuotoisen uuden musiikin
tarkeimpié esitaistelijoita 1920-luvulla, mutta joutui jattamasn sivelté-
misen ja rajaamaan omaa ohjelmistoaan voimakkaasti kymmenen vuo-
den ajaksi. Helsingiss# pidetty kurssi voidaan néhd# yhteni sellaisena
saksalais-suomalaisen musiikkisuhteen ilmentyméiné, jossa kummatkin
osapuolet toimivat yhteisen, epapoliittisen ja ei-nationalistisen paamé&a-
ran hyviksi.

Suomen oloissa ei tuolloin viels ollut totuttu vanhojen musiikkimaiden
mestarikurssikéytantoihin, joten kurssi toteutettiin soveltamalla niita
paikallisiin oloihin ja asenteisiin. Harvinaisen nykyaikaisena kaytantona
voidaan sen sijaan pitéa sité, ettd kurssin suunnittelussa olivat mukana
sille osallistuvat pianistit. Suurimmasta osasta kurssille osallistuneista
pianisteista tuli musiikin alalla toimijoita, taiteilijoita, pedagogeja tai
taiteilija-pedagogeja, jotka vaikuttivat pitkéidn suomalaisessa musiik-
kielamassa. Kortissa 23.3.1956 Margaret Kilpiselle Erdmann mainitsee
saaneensa 60-vuotisonnittelut “kurssin osanottajilta” (Kansallisarkisto,
Yrjo Kilpisen arkisto, Eduard Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle,
Eduard Erdmann > Margaret Kilpinen 23.3.1956). Luultavasti hén sii-
né viittaa kahdenkymmenen vuoden takaiseen Helsingissé pidettyyn
kurssiin. Jonkinlaiset yhteydet kurssilaisiin néyttavét siis sdilyneen l&-
hes Erdmannin kuolemaan asti, Margaret Kilpisen ja Irene Erdmannin
vililla vield sen jalkeenkin.
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Ldhteet
Arkistoldhteet

Fazerin konserttitoimiston ohjelma-arkisto.

Kansallisarkisto.
Yrjo Kilpisen arkisto.

Eduard Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle.
Eduard Erdmannin kirjeet Yrjo Kilpiselle.
Irene Erdmannin kirjeet Margaret Kilpiselle.
Margaret Kilpisen kirjeet Gertrud Alfthanille.
Margaret Kilpisen kirjeet Selma Alfthanille.
Margaret Kilpisen kirjeet Yrjo Kilpiselle.
Margaret Kilpisen taskumuistiot 1935 ja 1936.
Maxim Schurin kirjeet Margaret Kilpiselle.
Kurssitodistus Eduard Erdmannin kurssista Hampurissa 1957.

Maire Halavan kotiarkisto.

Sibelius-Akatemian arkisto.
Sibelius-Akatemian vuosikertomukset 1930-1970.

Sibelius-museo.
Margaret Kilpisen leikekokoelma.

Aikakauslehdet

Martti Paavola [nimimerkki M. P.”] 1936. Pasdkaupungin musiikki-iltoja. Ajan Suunta 1.2.1936.
Sulho Ranta [nimimerkki ”Séarra] 1923. Musiikkimaailmasta. Ylioppilaslehti 20.10.1923, nro 17.

Sanomalehdet

Aamulehti 2710.1923.
Ajan Suunta 1.2.1936.

Helsingin Sanomat (HS) 3.2.1926, 17.10.1926, 10.4.1927, 11.11.1927, 26.11.1930, 5.2.1931, 13.3.1931,
8.10.1931, 19.11.1931, 28.11.1931, 3.2.1932, 5.2.1932, 6.10.1932, 14.12.1932, 19.19.1933, 21.4.1934,
29.11.1934, 5.12.1934, 27.1.1936, 14.3.1936, 25.9.1936, 26.9.1936, 24.10.1936, 27.10.1936, 6.11.1937,
15.5.1944, 17.5.1944, 25.4.1963.

Hufvudstadsbladet (Hbl) 3.2.1926, 17.10.1926, 24.10.1926, 6.11.1929, 5.2.1931, 8.10.1931, 19.11.1931,
28.11.1931, 3.2.1932, 6.10.1932, 29.11.1934, 25.9.1936.

Iitalehti 25.10.1926, 11.4.1927, 27.10.1927, 11.11.1927, 25.4.1928.

Suomen Sosialidemokraatti (SSdem) 3.2.1926, 11.11.1927, 25.4.1928, 26.11.1930.
Svenska Pressen 6.11.1929.

Uusi Aura 12.5.1925, 18.5.1926, 22.3.1927, 27.5.1928, 30.4.1929.

Uusi Suomi (US) 10.10.1923, 3.2.1926, 24.10.1926, 10.4.1927, 11.11.1927, 25.4.1928, 6.11.1929, 26.11.1930,
8.10.1931, 19.11.1931, 28.11.1931, 6.10.1932, 14.12.1932, 21.4.1934, 29.11.1934, 5.12.1934, 14.3.1936.

Abo Underrittelser 13.5.1925.
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Sanomalehtikirjoittajien nimimerkit (ks. Hirvonen 2000).

A. H. = Arvo Hannikainen

AV. = A. O. Viisénen, Aarne Wegelius?
B. B-t. = Birger Buchert

E. K. = Evert Katila

E. R. = Eino Raitio

H. K. = Heikki Klemetti

J. K-s. = Jouko Kunnas

K. E-n. = Karl Ekman

Kitty = Irma Andersin

L. = Tunnistamaton

-la. = Viino Pesola

L. M. = Leevi Madetoja

Mi-Ka-El = Tuomi Elmgren-Heinonen
M. J. T. = Martti Turunen

M.P. = Tunnistamaton

M. V. = Martti Vaula

N. P. = Nils van der Pals

0. K. = Otto Kotilainen

S. P-n. = Selim Palmgren

U. K-i. = Uuno Klami

Vic. = (Vicarius?) Tunnistamaton

Julkaisemattomat ldhteet

Kirjav@, Kansallisgallerian kirjaston kokoelmatietokanta. Verkkolihde https://kirjava.fng.fi
(luettu 7.2.2022).

Muut ldhteet

Antila-Sepp4, Ritva 2018. Puhelinkeskustelu 6.9.2018.

Bitz, Ute 2019. Sdhkoposti 21.3.2019. (Landesarchiv Baden-Wiirttenberg, Staatsarchiv
Ludwigsburg.)

Ilves, Jaakko 2019. Puhelinkeskustelu 2.2.2019.
Mattinen-Snellman, Sanna 2018. Puhelinkeskustelu 31.8.2018.
Rissanen-Jantsch, Ritva-Hillevi 2018. Séhkoposti 30.9.2018.
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LIITE1

Eduard Erdmannin vuoden 1936 mestarikurssille
Helsingissé osallistuneiden pianistien
ensikonserttien ohjelmat

Kerttu Bernhard 2.2.1926, Yliopiston juhlasali
Héndel: Sarja d, Beethoven: Sonaatti op. 10/3, Brahms: Rapsodia op. 79/1,
Intermezzo op. 119/1, Intermezzo op. 118/1, Schumann: Carnaval op. 9.

Margaret Kilpinen 9.4.1927, Yliopiston juhlasali
W.Fr.Bach-Stradal: Urkukonsertto d, Beethoven: Sonaatti op. 57,
Kilpinen: 3 Preludia, Sarja nro 2, Runoelma nro 1, Chopin: Balladi As.

Kertin Karsten 9.11.1927, Yliopiston juhlasali

Bach-Liszt :Urkufantasia ja fuuga g, Scarlatti: Sarja nro 8 (3 osaa),
Beethoven: Sonaatti d op. 31 / Liadow: Barcarolle op. 44, Ravel:
Pavane, Chopin: Etydit op. 10 cis ja Ges, Balladi As, Liszt: Paganini-
etydi a.

Merete Soderhjelm 24.4.1928, Yliopiston juhlasali

Bach-Liszt: Urkufantasia ja fuuga g, Pasquini: Toccata sur le chant
du coucou, Scarlatti: Studio, Beethoven: Sonaatti op. 109 E, Chopin:
Balladi nro 1 op. 28, Nokturno nro 18, Debussy: L'isle joyeuse, Clair de
lune, Philipp: Feux follets, Infante: Gitanerias.

Kurt Walldén 5.11.1929, Yliopiston juhlasali

Bach-Siloti: Urkupreludi e, Bach-Busoni: Chaconne, Beethoven: Sonaatti
op. 53 // Brahms: Intermezzo b op. 117/2, Debussy: En bateau, Valse la
plus que lente, Chopin: Nokturno E, Balladi F, Liszt: Poloneesi E.

Iris Niinivaara 25.11.1930, Yliopiston juhlasali
Bach-Busoni: Chaconne, Ravel: Sonatiini, Strauss-Griinfelt: Soirée de
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Vienne // Palmgren: Sadepisaroita, Maria, Kevétyo, Lintujenlaululsic],
Preludi nro 8, Liszt: La Campanella, Schubert-Liszt: Stindchen, Liszt:
Unkarilainen rapsodia.

Kauno Virtanen 4.2.1931, Yliopiston juhlasali

Franck: Preludi, koraali ja fuuga, Chopin: Fantasia f, Poloneesi As //
Debussy: L'isle joyeuse, Paganini-Liszt: Tema och variationer [sic], La
Campanella.

Maire Halava 7.10. 1931, Yliopiston juhlasali

Scarlatti: Sonaatti, Rameau: Menuetti, Bach-Ekman: Pieni preludi ja
fuuga F, Beethoven: Sonaatti op. 101 A // Chopin: Fantasia f, Etydi,
Palmgren: Kolmikohtauksinen nokturno, Wagner-Liszt: Tannhéuser-
alkusoitto.

Hjordis Lindén 27.11.1931, Yliopiston juhlasali

Bach-Tausig: Toccata ja fuuga d, Beethoven: Sonaatti op. 10/2 F,
Brahms: Intermezzo, Capriccio op. 116, Palmgren: Iltad#nii op. 47,
Kolmikohtauksinen nokturno, Respighi: Notturno Ges, Chopin: Balladi
g op. 23, Liszt: Sonetto 104 del Petrarca, Rigoletto-parafraasi.

Timo Mikkila 5.10.1932, Konservatorion sali

Beethoven: Sonaatti Es op. 27, Chopin: Nokturno Des, 3 etydii (e, E, ¢),
Debussy: General Lavine, [lta Granadassa, Ravel: Jeux d'eau, Skrjabin:
Etydi dis, Brahms: Héindel-muunnelmat.

Kaisa Arjava 4.12.1934, Konservatorion sali

Bach-Busoni: Chaconne, Beethoven: Sonaatti op. 81 // Chopin:
Nokturno ¢, Palmgren: Kuutamo, Kuula: Satukuva, Debussy: Les col-
lines d'Anacapri, La sérénade interrompue, Paganini-Liszt: Capriccio,
Variationer.
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LIITE 2

Eduard Erdmannin vuoden 1936 kurssille
Helsingissé osallistuneiden ulkomaiset opinnot

Lahes kaikki Erdmannin kurssin osallistujat olivat opiskelleet
Ranskassa, osa heisté liséiksi saksankielisissid maissa. Alla kurssilais-
ten opiskelupaikat, -ajat ja opettajat. Tiedot perustuvat Otavan Ison
Tietosanakirjan (Virtamo 1976-1979) sekd Suomalaisia musiikin tai-
tajia (Pulkkinen 1958) ja Savelten taitureita (Ranta 1947) -kirjojen tie-
toihin. Ne saattavat olla puutteellisia. Erdmannin kursseille Saksassa
osallistuivat Margaret Kilpisen lisiksi Maire Halava (1938 ja 1957),
Hjordis Lindén (?1938) ja Kurt Walldén (1937).

Arjava, Kaisa, Pariisi 1935 (Ciampi, Astruc), 1938 (Borowsky).

Bernhard, Kerttu, Berliini ja Leipzig 1922-24 (Fischer, Teichmiiller),
Pariisi 1926 (Batalla), 1926-27, 1928, 1930 (Boulanger).

Halava, Maire, Pariisi 1931-32, 1936 (Boulanger, myos Roés ja Guébel).
Karsten, Kerstin, Pariisi 1929-30 (Batalla).

Kilpinen, Margaret, Wien 1926 (Wang), Pariisi 1930, (M-F Gaillard),
Ko6ln 1929- (Erdmann).

Lindén, Hjordis, Pariisi 1930-luvulla (Lazare-Lévy).

Mikkild, Timo, Pariisi 1933-34, 1937 (Batalla, Boulanger ), 1947 ja 1949
(Guébel ja Roés, myohemmin myos S. Frangois).

Soderhjelm, Merete, Wien (Schmidt), Berliini (Schnabel), Pariisi vuo-
sien 1927-1935 vilisené aikana (Philipp, Boulanger ja G. Casadesus).
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Virtanen, Kauno, Pariisi 1925-1931 (Scola Cantorum), Wien 1932
(Friedman).

Walldén, Kurt, Pariisi 1931 ja 1935 (Lazare-Lévy, Boulanger, Guébel),
1949 (Cortot).

Iris Niinivaaran ja Katarina Ilveksen ulkomaisista musiikkiopinnoista
ei ole varmaa tietoa.
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Romantiikan pianisti-saveltija
Fanny Mannsén:
taiteilijaura 1800-luvun
puolivilin Suomessa'

SUSANNA VALIMAKI

Johdanto

Pianisti ja savelt§ja Fanny Mannsén (1834-1855) kuoli vain 20-vuotiaa-
na, mutta ehti silti konsertoida, séveltié ja luoda pianovirtuoosin mai-
neen 1800-luvun puolivilin Suomessa. Hén syntyi Helsingissé, asui lap-
sena Turussa ja opiskeli Pietarissa useita vuosia Adolph von Henseltin,
yhden 1800-luvun tunnetuimman pianopedagogin, johdolla. Mannsén
vaikuttaa tdhdédnneen konsertoivaksi virtuoosipianistiksi, joka kiertad
kaupungista toiseen, julkaisee omia sévellyksiéén ja esittds niitd konser-
teissaan ajan muiden pianisti-séveltéjien teosten ohella. Téllainen am-
mattilaisuus oli 1800-luvun puolivilin Suomessa harvinaista. Mannsén
kuuluukin varhaisimpiin Suomessa toimineisiin konserttipianisteihin
(ks. taulukko 1).

Keski- ja yldluokkaiselle naiselle esiintyvén ja séveltdvén taiteilijan
julkinen ura, joka tarkoitti konsertointia ansaitsemismielessi ja sévellys-
ten julkaisemista, oli vaikea toteuttaa, koska ajan yhteiskunnassa sité pi-
dettiin naiselle epésopivana ja moraalisesti arveluttavana (esim. Bowers
& Tick 1987; Citron 1993; Moisala & Valkeila 1994). Kuitenkin suurin osa

1 Kiitén tutkimusaineistooni liittyvistd avusta ja keskusteluista Sibelius-museon amanu-
enssia Sanna Linjama-Mannermaata, Nuppu Koivisto-Kaasikia, Markus Manteretta,
Gebhard Kindlia, Jukka Sarjalaa, Tiina Karakorpea, Maija Heinosta ja Marina Zagoraa
seké Ven#jin Kansalliskirjaston henkilokuntaa.
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Taulukko 1. Joitakin 1700-luvun lopulla ja 1800-luvun alkupuoliskolla syntyneiti Suomessa toi-
mineita tai suomalaistaustaisia konserttipianisteja. Pianisti-séveltéjat on merkitty asteriskilla.

Charlotta Lithander-Carlblom* (1784-1856, muutti Viroon ja Pietariin)
Charlotta Mozelli (myoh. Wegelius) (1806-1843)

Gustava Boije (1811-1899)*

Mina (Wilhelmina) Boije* (1818-1873, muutti Yhdysvaltoihin)
Vivika Ekman (1826-1911)

Jetta (Ottiliana Henrietta [Henriette]) Nyberg (1830-1911)
Henriette Leijel (1830-1904, muutti takaisin Tukholmaan)

Fanny Mannsén* (1834-1855, muutti Pietariin)

Laura Netzel* (1839-1927, muutti lapsena Tukholmaan)

Ingeborg von Bronsart* (1840-1913, asui Pietarissa seké Saksassa)
Ina Lange (s. Forstén)* (1846-1930, muutti Tanskaan ja Ruotsiin)
Alie Lindberg (1849-1933, muutti Tukholmaan)

1800-luvun suomalaistaustaisista pianonsoittotaitoisista ihmisisté - kon-
serttipianisteista, pianonsoitonopettajista ja heidan oppilaistaan - oli
naisia (Viliméki & Koivisto tulossa; Viliméki valmisteilla).? Pianonsoitto
katsottiin séétylaistytolle tai -naiselle soveliaaksi harrastukseksi vaikkei
ammatiksi. Pianonsoiton opettaminen yksityisesti oli jokseenkin hyvék-
syttyé naiselle, erityisesti mamsellille® tai leskelle, koska yksityisopetus
pysyi kodin piirissé eik& uhannut julkisen piirin patriarkaalista jarjes-
tysté. Sen sijaan julkisten pianokonserttien antaminen taiteen vuoksi ja
rahaa vastaan seki sévellysten julkaiseminen omalla nimell4 oli naiselle
sukupuolisesti haasteellista ja usein suorastaan kumouksellista toimin-
taa 1800-luvulla. Mannsénin aikana se oli Suomessa haasteellista myos
fyysisesti ja taloudellisesti: rautateiti ei ollut, kaupungeissa oli vihén
asukkaita ja taiteenharrastajia, konserttilaitos ja musiikkilehdisto eivét
olleet kehittyneité, ja Krimin sota (1853-1856) lamaannutti seké huvie-
lamaé ettd matkustajalaivojen liikennetté.

Tassa artikkelissa tarkastelen Fanny Mannsénin eliméé ja uraa
konserttipianistina ja séveltijana. Selvitdn, mitd voimme tietaa

2 Helsingin Musiikkiopistossa 1800-luvulla suurin osa opiskelijoista kaiken kaikkiaankin
oli naisia (Dahlstrom 1982, 37), kuten yleensikin niissé Euroopan konservatorioissa, jois-
sa naiset saivat opiskella.

3  Mamselli tarkoittaa naimatonta, ei-aatelista sétyldisnaista.
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Mannsénin eléimisté, opinnoista, konsertoinnista ja sévellyksisté his-
toriallisen alkuperiisaineiston pohjalta. Tutkimuskysymykseni on:
minkélainen oli Fanny Mannsénin elimé pianistina ja séveltdjana?
Esittelen ensin tutkimukseni Iihestymistavan ja sen jalkeen tarkastelen
Mannsénin perhetaustaa, opintoja, eliménkaarta, konserttitoimintaa
ja séveltamisté. Lopuksi pohdin joitakin sukupuoleen liittyvié seikkoja.

Lahestymistapa ja aineisto

Lahestymistapani perustuu toimijuutta korostavaan biografiseen tut-
kimukseen (esim. Leskelid-Kérki 2019; Renders, de Haan & Harmsma
2016; Launis 2017). Samalla nojaan naisten kulttuurista perinto4, jat-
kumoita ja historiallista merkitysta tarkastelevaan naishistoriaan, jo-
ka ymmaértas naisen toimijuuden monimutkaiseksi ilmitksi patriar-
kaalisen yhteiskunnan sdinnosteleméssé rajallisen vapauden tilassa
(esim. Simonton & Montenach 2013; Koivisto 2019; Launis 2005; ks.
myos Ojala, Palmu & Saarinen 2009). Kulttuurihistoriallisen otteen
mukaisesti nien musiikin ja sen harjoittamisen laajempaan kulttuu-
rieldméan, henkiloverkostoihin ja yhteiskunnallisiin kehityskulkuihin
kytkeytyviksi toiminnaksi seké yksilon arkiseksi historiaksi (esim.
Sarjala 2005; Fulcher 2011; Koivisto 2019; Palkisto 2020). Saveltéjyys
madrittyy tutkimuksessani laveasti uuden musiikin laatimiseksi nuot-
tikirjoituksen muodossa seké luontevaksi osaksi monen 1800-luvulla
esiintyneen virtuoosin muusikkoutta.

4 Saveltdjyyden masrittelystd musiikin naishistorian kontekstissa ks. Valimiki &
Koivisto-Kaasik (tulossa). Ajan sukupuolisten normien seké arkistojen sukupuolisen syr-
jinnén takia naisten séveltuotannosta on siilynyt vihén dokumentteja. Tama4 ei kuiten-
kaan tarkoita, etteik6 naisten sévellystoiminta ole voinut olla aktiivista, kunnianhimoista
ja omaehtoista sek tutkimuksellisen kiinnostuksen arvoista. Se on kuitenkin usein
tapahtunut julkisuudelta seké dokumentaatiokulttuurilta piiloon jiéneissé muodoissa,
joita patriarkaalinen ajattelu ei arvosta, ymmérri tai edes hahmota. Tamaé luo feminis-
tiselle musiikintutkimukselle omat historiografiset haasteensa. Keskeistd on ymmartaé,
ettei 1800-luvun naisten musiikin harjoittamisen tutkimiseen tule soveltaa patriarkaa-
lisen kulttuurin ja historiankirjoituksen luomia mééritelmis, arvoja ja kriteereits, vaan
esimerkiksi séveltdjyys ja muusikkous on pidettévi avoimina kéasitteind, jotka méaarit-
tyvit naishistoriallisessa tarkastelussa mahdollisesti uusilla tavoilla, jotka muokkaavat
musiikinhistoriankirjoitusta oleellisesti myos yleisella tasolla.
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Fanny Mannsénia ei ole aiemmin tutkittu. Hinest& on aiemmin kir-
joitettu vain yksi eldamékerrallinen kirjoitus: Marianne Forteliuksen
(1958a) muutaman sivun esittelyteksti hakuteoksessa Suomalaisia mu-
siikin taitajia: Esittdvien sdveltaiteilijoiden eldmdkertoja.’ Ainoat muut mu-
siikki- tai tutkimuskirjallisuudesta [6ytaméani maininnat Mannsénista
ovat Margit Rahkosen (2004, 219) pianisti Alie Lindbergis koskevassa
tutkimuksessa seké Jukka Kuhan (2017, 126, 149) Suomen musiikkiop-
pilaitoshistoriaa kisittelevissa viitoskirjassa. Molemmat mainitsevat
Mannsénin esimerkkins varhaisesta suomalaissyntyisesté konsertti-
pianistista.

Mannsénia ei mainita misséén muussa Suomen musiikin historiaa
késittelevissi kirjoituksessa tai teoksessa. Tilanne heritti kiinnostuk-
seni: Kuka tdma4 teinitéhti oikein oli? Miltd héinen soittonsa tai sévellyk-
sensd mahtoivat kuulostaa? Jos turkulainen poikalapsi olisi opiskellut
vuosia Pietarissa Henseltilld, Anton Gerkell# ja Henri Vieuxtempsilla,
séveltinyt keskieurooppalaistyylista kiihked# pianoromantiikkaa ja
kuollut traagisesti taysi-ikdisyyden kynnykselld, mainittaisiinko hianet
Suomen musiikin historian kirjoissa?

Mannsénia koskeva alkuperiisaineisto on niukkaa, samoin toisen
kéaden lahteistd. Tutkimukseni on aukkoista ja historiallisen kuvitte-
lun horisontteja painottavaa (ks. Kosonen 2004, 9-10; Leskela-Karki
2019, 9). Ensisijaisena aineistona kéiytin tutkimani ajan sanomalehtié
(esim. konsertti-ilmoitukset ja -uutiset), arkistoaineistoa (esim. kirkon-
ja perukirjat) sekéd nuottiaineistoa. Kontekstualisoivana tukena olen
kéyttanyt musiikki-, kulttuuri-, koulu- ja kaupunkielamin kuvauksia
Turusta, Helsingisté ja Pietarista (esim. Andersson 1907; Tommila 1955;
Fortelius 1958b; Ringbom 1965; Nikula 1972; Kvist 1986; Sarjala 2005;
Zamaleva 2011; Morand-Lofving 2017). Térkeité tietoldhteitd ovat myos
Mannsénin pitkdaikaisinta opettajaa Henseltié koskevat tutkimukset
(esim. Keil-Zenerova 2004; Kindl 2014; 2018; 2019). Liséksi vuonna 1906
kirjailija Robert Kiljander julkaisi ”Fanny Mansén” -nimisen kauno-

5 Forteliuksen teksti vaikuttaisi perustuvan muutamaan suomalaiseen sanomalehtiar-
tikkeliin (esim. Abo Tidningar [AT] 6.3.1856; Abo Underrittelser [AU] 7.3.1856). Olen itse
kirjoittanut Mannsénista lyhyen yleistajuisen artikkelin Rondo-lehteen (Viliméki 2020).
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kirjallisen esseen, jota kisittelen artikkelini loppupuolella. Mitéin
Mannsénin kirjeenvaihtoa, paivikirjoja, koulutodistuksia tai muuta
henkil6kohtaista aineistoa en ole 16ytényt. Sévellyksisté on tallella vain
En ole toistaiseksi [6ytdnyt Mannsénista juurikaan jalkid myoskéan ha-
nen opettajiensa, kollegoidensa tai tuttaviensa arkistoaineistoista enké
minkéén koulun arkistosta. Mahdollisesti etenkin Pietarin arkistoista
voisi tulevaisuudessa 16yty# lisié aineistoja.

Perhetausta

Fanny Johanna Karolina Mannsén syntyi Helsingissi 4.12.1834.6 Hian
oli ruotsinkielisen perheensi ainut lapsi. (Helsingin ruotsalais-suo-
malainen seurakunta [HRSS], Syntyneiden ja kastettujen luettelot
1830-1836, jakso 324 [joulukuu].) Fannyn syntyessé hénen #itins
Karolina Sofia Mansén (s. H66k, 1815-1898) oli 20-vuotias. Aiti oli ko-
toisin Helsingistd (HRSS, Sastyldisten rippikirja 1836-1861, jakso 130,
sivu 128), jossa vanhemmat luultavasti tutustuivat. Fannyn Kemitssa
syntynyt ja nuoruutensa Turussa asunut isé Johan Gustaf Mansén
(1805-1845) oli muuttanut Helsinkiin vuonna 1833 opiskellakseen teo-
logiaa (ibid.; Kotivuori 2005). Isé kuitenkin keskeytti opintonsa epi-
onnistuttuaan toistuvasti pro seminario -kirjoituskokeessa (Kotivuori
2005), ja perhe muutti joulukuussa 1842 Turkuun (HRSS, Séétylaisten
rippikirja 1836-1861, jakso 130, sivu 128).” Turun linnan vankilassa val-
vojana tyoskennellyt isé kuoli keuhkotautiin 23.10.1845 (Johan Gustaf

6  Joissakin toisen kéiden lihteissd Mannsénin syntymivuodeksi mainitaan virheellisesti
1835 tai 1836. Sukunimen muita kirjoitusmuotoja ovat Mansén, Mansen ja Manseen seki
ven#jiksi Mancen (koko nimi ®annu Mancen). Fannyn vanhemmat kayttivit sukuni-
mestéén yleensé lyhyempid muotoa Mansén, mutta Fanny useimmiten kahden n-kirjai-
men versiota. Noudatan samaa kéytantoa artikkelissani.

7 Muuttotieto 16ytyy muistakin l&hteistd: HRSS, Lastenkirja 1828-1856, jakso 393, sivu
779; TRS 1831-1844, jakso 34, sivut 66-67.
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Mansénin perukirja; Carpelan 1928-1930, 39).8 Fanny oli t4lloin 10-vuo-
tias. Tamén jalkeen &iti ja tytar keskittyivat Fannyn musiikkikoulutuk-
seen ja tulevaan uraan.

Fannyn &idilla on taytynyt olla hyva saatyliiskoulutus. Hanelld
oli muun muassa valmiudet avata Turussa pensionaatti-tyttokoulu ja
opettaa monipuolisesti kielisi, reaali- ja taideaineita sek# kasitsita (AU
21.9.1849). 1860-luvulla hén antoi yksityistunteja pianonsoitossa, urkuko-
raalin soitossa ja saksan kielessi (AU 20.10.1864, 22.10.1864 ja 11.1.1866).
Héan my6s kykeni jarjestiméén tyttarensé arvostettuun pietarilaiseen
tyttokouluun ja alan parhaille piano-opettajille seké hoitamaan tdmén
konserttipianistin uraa. Aiti sai tissa luultavasti apua omalta #idiltsisin
Evalta (Fannyn isodidilts) seké Jeannette-siskoltaan (Fannyn tadilts).
Eva ja Jeannette asuivat Pietarissa vuodet 1842-1853 ja olivat Fannyn
kummeja (Pietarin Pyhin Katarinan ruotsalainen seurakunta [PRS],
Rippi-kirja 1841-1850, jakso 163, sivu 172; Rippikirja 1851-1860, jakso 192,
sivu 174; Muuttaneet 1847-1859, jakso 80, sivu 103; HRSS, Syntyneiden
ja kastettujen luettelot 1830-1836, jakso 324, 12). Fannyn #idin tausta
oli sdadyssé kohoavasti porvarillinen.® Samaa voi sanoa Fannyn isést4,
jonka isé oli kemi6léinen vuokranantaja (Kotivuori 2005). Siten Fannyn
tausta oli porvarillinen ja edelleen ylospiin séddyssé pyrkivé, vaikka
tuskin endé varakas iséin kuoleman jilkeen. Itsellisten naisten oli vaikea

8 Tieto isdn tyosté 16ytyy muistakin ldhteista: Karolina Sofia Mansénin perukirja;
Dahlstromin nimenmukainen kortisto, Bdgll:34. Ylioppilasmatrikkelissa 1640-1852
(Kotivuori 2005) sanotaan isén tyoskennelleen vahtimestarina Kastelholmassa
Ahvenanmaalla, mutta se on mielesténi vaara tieto, joka perustunee siithen virheoletta-
mukseen, etté joissakin ldhteissé (kuten esimerkiksi Karolina Mansénin perukirjassa)
mainittu “kastelli” viittaisi Kastelholmaan eikd mihin tahansa linnoitukseen tai linna-
vankilaan. Vuonna 1839 Fannyn isé tyoskenteli Turun ja Porin laénin ylimaariisena
ldaninkonttoristina (Dahlstromin nimenmukainen kortisto, Bdgll:34; Kotivuori 2005).

9 Fannyn didin isé Anders Johan H6ok eteni merimiehesté laivuriksi eli kauppa-aluksen
paéllikoksi. Siten hén nousi tyoldisesta kauppiasluokkaan. (HRSS, Naimissa olevan
tyovieston rippikirja 1827-1839, jakso 6, sivu 3; Satylédisten rippikirja 1836-1861, jakso
236, sivu 238.) Hén ajoi 1830-luvun taitteessa sluupeillaan Helsingin ja Pietarin vilia,
kéyden vililla myos Tukholmassa (esim. Finlands Allméinna Tidning [FAT] 28.5.1829;
Helsingfors Tidningar [HT] 31.8.1831 ja 3.11.1832). Héin katoaa Suomen rippikirjoista vuon-
na 1833. Viimeinen merkinté hénesté on "orten afviken”, miké tarkoittaa paikkakunnalta
poistumista ilman virallista ilmoitusta (S&atylaisten rippikirja 1836-1861, jakso 236, sivu
238).
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ansaita toimeentuloa, mutta Fannyn el&imé#n kuuluneet sukulaisnaiset
olivat yrittelisita ja parjaavia (ks. kuva 1).

Jeannette-titi eli mamselli Johanna Augustina H66k (my6h. rouva
Hardh, 1808-1880; esim. Fredriksson 1984) rakennutti itselleen Turkuun
ison puutalon vuonna 1854 (AU 29.1.1854). Fannyn #iti ja iso#iti muuttivat
sithen. Pietarissa tuolloin asunut Fanny on merkitty kirjoille samaan ta-
louteen. (TRS 1856-1865, jakso 425; TYS 1854-1860, jakso 508, kuva 568.)
Talo sijaitsi Piispankadun ja Tehtaankadun kulmassa, nykyisen Abo
Akademin humanistisen tiedekunnan (Arkenin) korttelissa.® Jeannette
vuokrasi talosta huoneita ja harjoitti muutakin liiketoimintaa. Hin myos
toimi kotiopettajana sekd antoi tunteja saksan kielessé ja kristinuskossa
(esim. AU 27.11.1855; AT 9.8.1859). Fannyn isoditi, laivurinleski Eva Sofia
Ho06k (s. Leijon) oli toiminut eménnéitsijéna jo ennen avioitumistaan, ja
miehensé kadottua kuvioista 1830-luvulla hén oli pitényt Helsingissa
teesalonkia (esim. FAT 18.10.1833; HT 8.10.1834). Siten Fanny Mannsén
eli neljan naisen taloudessa, jossa osattiin monia kielié ja tunnettiin pie-
tarilainen kulttuuri. Luultavasti tilanne oli sama Fannyn asuessa niin
Turussa kuin Pietarissa 1840-luvun puolivilisté alkaen. Téllainen yrit-
telisis ja sivistynyt, itsenéisten séétyldisnaisten, yrittajattarien ja opet-
tajattarien monisukupolvinen perhe loytyy joidenkin muidenkin 1800-lu-
vulla syntyneiden muusikko-séveltijanaisten, kuten Anna Blomqvistin
ja Agnes Tschetschulinin, taustalta (Valiméki 2021a; 2021b).

Ennen Pietarin naisopistoa Fannyn on taytynyt saada kotiope-
tusta adidiltdéan tai tadiltdan (ehka isaltadnkin). Kotikasvatuksessa
painottuivat musiikin ohella ranska ja uskonto, joita piti hallita tyy-
dyttavéasti Vensjan naisopistoon péadstikseen. Tétikin kéytti Johanna-

10 Osoite on lihteissé vaihtelevasti Tehtaankatu 2 tai 4, tai "Piispankadun viimeinen talo
vasemmalla”. Talo oli korttelinsa ensimmaiinen rakennus. (Turun kaupungin osoiteluet-
telo 1878; Turun talonomistajien luettelo vuodelta 1884; Abo Tidning [ATI]16.8.1899.)
Jeannette meni naimisiin vuonna 1865 lddninmaanmittari ja ritari Karl Henrik Hardhin
(1800-1870) kanssa (Fredriksson 1984). Fannyn &iti asui loppueldminsé siskonsa talos-
sa, jonka hén peri timén kuoltua (FAT 4.10.1880). Aidin kuoltua tilan osti kreivi Carl
Magnus Mauritz Armfelt (Vistra Finland 6.9.1899), ja kortteli kehittyi teollisuusalueeksi.
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Kuva 1. Fanny Mannsénista ei ole siilynyt tunnistettua valokuvaa, vaikka esiintyvi taiteilija
sellaisia varmaankin otatti." T#lt4 hin saattoi niyttd4. Tuntematon nuori nainen Johan Jakob
Reinbergin kuvaamana Turussa noin 1850-luvulla. Léhde: Abo Akademin valokuvakokoelma.

11 Olen tiedustellut Mannsénin kuvaa muun muassa Museovirastosta, Sibelius-museosta,
Helsingin kaupungin museosta, Suomen valokuvataiteen museosta seki Abo Akademin,
Turun museokeskuksen ja Svenska litteraturséllskapetin valokuvakokoelmista.
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etunimestéén ajan seurapiirimuodin mukaisesti ranskalaista versiota
Jeannette. Luultavasti Fanny opiskeli pienesté lapsesta alkaen ajan koti-
ja kouluopetuskaytintojen mukaisesti myos saksaa ja vendjias. Fannyn
ensimmaéisié musiikinopettajia ei ole misséin mainittu, mutta todenné-
koisesti hin sai siinékin varhaisopetuksen #idiltazn. Isén musiikinhar-
rastuksesta ei ole muuta tietoa kuin hénen perukirjassaan omaisuuslu-
etteloon merkitty kitara (Johan Gustaf Mansénin perukirja).

Aidin ohella todennikoisid poikkeuslahjakkuuden varhaisia opet-
tajia Turussa olivat periaatteessa ketki tahansa alan ihmiset, kuten
kapellimestari Wilhelm Friedrich Siber ja muut Siberin musiikkikoulun
opettajat, Tuomiokirkon urkuri Karl Theodor Moéller ja muut Turun
Soitannollisen Seuran jasenet seké ennen kaikkea paikalliset pianovir-
tuoosit, kuten Vivika Ekman, Mina Boije ja Gustava Boije. Esimerkiksi
Mannsénia neljd vuotta vanhemman konserttipianistin Henriette Leijelin
opettajat Turussa olivat Siber, Moller ja Ekman (Fortelius 1958c).

Opinnot Pietarissa

Pietarin konservatoriota ei vield Fanny Mannsénin aikana ollut, sill&
se perustettiin vasta 1862. Sen sijaan veniléisten aatelisneitojen insti-
tuuttien ja muiden keisarillisten naisopistojen musiikinopetus oli am-
mattitasoista, ja niissé toimi opettajina kuuluisia muusikoita. Valtion
alaisuudessa toimineet opistot olivat lihinné siséoppilaitoksia, joiden
yleinen opetus vastasi kouluopetusta aina lukioon asti. Liséksi niissé oli
opettajattaria kouluttavia jatkoluokkia.'? Jotkut opistot oli tarkoitettu
aatelisten ja hienostoperheiden tyttérille, jotkut orvoille ja varattomis-
ta taustoista tuleville. (Esim. Boloshov 2004.) Jotkut opistot painottivat
musiikinopetusta ja toimivat erédénlaisina konservatorioina valmistaen
muun muassa pianonsoitonopettajia.'®

12 Arvostetun pietarilaisopiston suorittaminen oli opettajalle hyvia mainosta. Esimerkiksi
Louise von Schantz ilmoitti Borgd Tidningissd (BT) 15.6.1853 valmistuneensa Pietarin
Smolna-instituutista ja antavansa tunteja pianoforten soittamisessa.

13 Pojat taas saattoivat opiskella Pietarissa musiikkia oikeustieteellisessi korkeakoulussa,
sotilaskouluissa, kirkollisissa kouluissa ja yksityisesti.
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Mannsén valmistui téllaisesta naisopistosta vuonna 1849, ollessaan
muutamaa kuukautta vajaa 15 vuotta. Tamé kay ilmi didin lehti-ilmoi-
tuksesta (AU 21.9.1849):

Téaten on minulla kunnia tuoda arvon yleison tiedoksi, etté koska tyt-
tidreni on nyt suorittanut oppiméérinsi Pietarin suuremmassa si-
séoppilaitoksessa [pension] ja aikoo minun ohellani palata Turkuun,
olen aikeissa avata tulevan lokakuun puolivilissa tytoille pensionaatin,
jossa voin tarjota opetusta maantiedossa, historiassa ja laskennos-
sa, teoreettista ja kiytannon opetusta nykykielissé, kuten vensjéssa,
saksassa, ranskassa ja englannissa, seké késityossé, piirustuksessa
ja fortepianonsoitossa. Myos erityistunteja annetaan kielissi ja for-
tepianonsoitossa. Kiinnostuneita vanhempia ja holhoojia pyydetéin
talla valin ystéavillisesti ilmoittautumaan Turun Kaupunginviskaali
Palmgrenille. Carolina Mannsén.*

L&hteiden puutteessa en voi esittéa téysin pitévid todisteita siité,
mink3 tyttokoulun Fanny Mannsén suoritti. Aihetodisteisiin perus-
tuvan paittelyni mukaan se oli musiikillisesti huipputasoinen Suuri-
ruhtinatar Teresa Oldenburgin instituutti, jonne Henseltin opetus pai-
nottui. Maineikkain ja vanhin Pietarin naisopisto oli Katariina Suuren
vuonna 1764 perustama, hovineitoja, opettajattaria ja vaimoja koulut-
tanut Smolna, jota suomalaisetkin aatelisperheet suosivat. Mannsénin
sukutausta ei kuitenkaan sinne riittanyt eika hantéa l6ydy koulun oppi-
laslistoista (ks. esim. Morand-Lofving 2017).

Mannsénin ensikonserttiin 21.3.1850 liittyvissé sanomalehtiartik-
keleissa kerrotaan hinen opiskelleen Pietarissa pianonsoittoa perus-
teellisesti viiden vuoden ajan, ensin kolme vuotta valtioneuvoksetar
R. v. Svettitskyn johdolla ja sitten kaksi vuotta Henseltilli (AU 15.3.1850
ja 19.3.1850; AT 19.3.1850; HT 30.3.1850; ks. mys Fortelius 1858a,
103-105). Svettitskyn mainitaan olleen "Pietarin musiikkiakatemian

14 Kaikki suomennokset artikkelissa ovat omiani. Turussa oli 1800-luvun alkupuolella
useita saétyldistyttojen pensionaattikouluja. Tytéar saatettiin 1dhettés sisdoppilaitokseen
my6s Tukholmaan tai Pietariin, Saksaan, Ranskaan tai Sveitsiin. Opetus saattoi tapah-
tua myos kotona kotiopettajan johdolla. (Esim. Nikula 1972, 428-430.)
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jiasen” (AU 15.3.1850; Fortelius 1958a, 103), milld ehk# viitattiin juuri
keisarillisiin opistoihin, joissa annettiin musiikin opetusta; toisaalta
silla saatettiin viitata vuonna 1802 perustettuun Pietarin filharmoni-
seen seuraan tai vuonna 1841 perustettuun Musiikinystévien sinfoni-
seen yhdistykseen. En ole onnistunut 16ytimésin tietoa Svettitskysti.?
Kirkonkirjojen mukaan 11-vuotias Fanny Mannsén muutti ditinsé kans-
sa Pietariin 29.6.1846 (PRS, Todistuskirja, 1846, sivut 178-179, muutto-
todistus; Rekisterikirja 1846-1855, jakso 84; Rippikirja 1841-1850, sivu
225). Tama tarkoittanee, ettd hin on aloittanut silloin naisopiston. On
kuitenkin mahdollista, ettid hin opiskeli pianonsoittoa Pietarissa vie-
lékin aiemmin. '

Viimeistéan syksysté 1847 alkaen Mannsénin piano-opettajana oli
virtuoosipianisti, séveltsja ja pedagogi Adolph von Henselt (1814-1889)
(AU 15.8.1850; AT 19.8.1850; HT 30.3.1850). Saksalainen Henselt toimi
tuolloin muusikkona ja pianonsoitonopettajana Pietarin keisarillises-
sa hovissa seké Oldenburgin instituutissa, jossa hén oli tyoskennel-
lyt sen perustamisvuodesta 1841 alkaen (Keil-Zenerova 2004, 113, 472;
Davis 2001)."" Yrityksistéini huolimatta en ole toistaiseksi saanut késiini
Oldenburgin instituutin arkistoaineistoa Mannsénin ajoilta, mutta sa-
nomalehti- ja muun tausta-aineiston perusteella voimme péaételld hinen

15 Mannsénia koskevissa suomalaisissa sanomalehtiartikkeleissa kirjoitetaan vaihtel-
evasti Svettitsky ja Sveltitsky; Fortelius (1958a, 103) kayttaa jalkimmaistd muotoa.
Mahdollisesti nimi voisi olla myds Sventitsky.

16 Forteliuksen (1958a, 103) mukaan Fanny Mannsén aloitti piano-opinnot Pietarissa vuon-
na 1848 mutta sen on téytynyt tapahtua viimeistaén syksylli 1846.

17 Henselt oli vuodesta 1839 alkaen keisarinna Aleksandra Feodorovnan (1798-1860) hovi-
pianisti. Témén puoliso oli Nikolai I. Keisaripari harrasti ja tuki musiikkia. Myohemmin
Henselt toimi kaikkien keisarillisten naisopistojen musiikinopetuksen tarkastajana.
(Keil-Zenerova 2004; Davis 2001; Kindl 2019, 3.)
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olleen koulun oppilas.’® Téimiin puolesta puhuu muun muassa katkelma
Mannsénin kirjeesté turkulaiselle séveltéj4, kirjailija ja kriitikko Axel
Ingeliukselle (1822-1868), joka lainaa siti 7.8.1856 Abo Tidningar -leh-
dessé julkaisemassaan artikkelissa:

Henselt, minun entinen opettajani, ei ole enéé tialld; hin on ostanut
300 000 ruplan talon Saksasta. Mutta tietyissa tilanteissa han on kui-
tenkin edelleen lasné. Gerke, Mendelssohn-Bartholdyn paras ystévé,
on nyt merkittavin opettaja ja on tullut taysin Henseltin tilalle. Minulla
on hinen johdollaan kaksi tuntia viikossa, ja metel6in, rakas Axel, tosi
tarkoituksella. Gazello on ylimmaéinen laulunopettaja ja opettaa joitakin
tuttaviani. Hén otti sinun laulusi, ja madame [Giulia] Grisi esitti ne ja
sanoi lopuksi joitakin valttdméattomia kehuja. Hdn on suurin ooppera-
laulajatar, ja tiedatkd Axel, minun pitéé suoraan sanoa, etté sinun lau-
lusi kuulostivat siltd kuin niiden pitéskin kuulostaa. Niin etté jos sind
kuulisit ne hénen laulamanaan, he sanoisivat sinulle, etté sini ajattelet
ihanasti. Mutta ilman Grisié olisivat ne vain kauniita. Yksi lauluista oli
Du schones Fischerméidchen.?®

Vaikka Ingelius on voinut hieman muutella t&té vuosi Mannsénin kuo-
leman jilkeen julkaisemaansa kirjekatkelmaa omiin tarkoitusperiinsa

sopivaksi,? ei ole syyté epiilld kirjeen todenperiisyytté tai sen ilmenti-
mii tietoja Mannsénista. Mannsénin tiedetéién opiskelleen Henseltill4,

18

19
20

Tamai tieto mahdollisesti varmistuisi tarkistamalla Pietarin historiallisessa valtion
keskusarkistossa (TsGIA SPb) oleva Oldenburgin naisopistoa koskeva aineisto.
Suunnittelemani arkistomatka Pietariin Oldenburgin tyttokoulun aineistojen tut-
kimiseksi sekd Mannsénin nuottijulkaisujen etsimiseksi ei ollut koronapandemian

takia mahdollinen. Tilasin TsGIA:sta Oldenburg-aineistoja digitaalisina jiljentei-

n#, mutta ne eivét olleet artikkelia viimeistellesséni vield saapuneet, eiki Suomen
Kansallisarkistolla ole toistaiseksi kopiointipalvelun mahdollistavaa yhteistydsopimusta
arkiston kanssa. Vendjan Kansalliskirjastosta digitaalisena kopiona saamassani kirjassa
[TaTuaecATUICTHE )KEHCKOTO YUHIUINA... TpHHIecch Tepesun Onbaendyprekoi, 5-ro amp.
1841-1891 (”Oldenburgin prinsessa Teresan tyttokoulun viisikymmenvuotisjuhla, 5. huh-
tikuuta, 1841-1891”) ei ole oppilasluetteloa Mannsénin ajalta (Yannuma onpnenOyprexoit
1891).

Alkuperiinen kirje ei ole sdilynyt.

Ingeliuksesta ks. esim. Sarjala 2005; kyseisen sanomalehtijutun asiayhteydesta
Ingeliuksen kannalta ks. Oller 1919, 158-160; Sarjala 2005, 109-111.
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ja kirjeen kuvaama tilanne kuulostaa selke#isti oppilaitokselta eika yk-
sityistunneilta. Talon ostoa koskeva maininta sopii siihen, ettd Henselt
osti 18.9.1852 Saksan Gersdorfista (nykyisen Puolan Gieraltowista) kar-
tanon, jossa hén sittemmin vietti kesdlomansa (Kindl 2018, 29; 2014).

Ingeliukselle oli tirkeds saada hehkuttaa omia sévellyksisién julki-
sesti sanomalehdessé (Sarjala 2005), mutta kirjelainaus kertoo myos
kollegiaalisesta ystévyydestd. Turkulaisina pienen piirin kollegoina
Mannsén ja Ingelius tunsivat toisensa. Omasta Pietarin-konsertista
haaveillut Ingelius (Sarjala 2005, 137) varmaan n#ki Mannsénin suh-
teet Pietarin musiikkieldmén sisépiireissé hyodyllisiksi. Mahdollisesti
Ingelius tuki nuorempaa kollegaansa samalla tavalla kuin Alexandra
Brandt Edelfeltid® (1833-1901) ja muita vihemmén tunnettuja siveltéjia
(Sarjala 2005, 162; Sarjala 2020).

Mannsénin piano-opinnoista Henseltin johdolla Pietarissa ker-
rotaan ldhes kaikissa héntd koskevissa sanomalehtijutuissa.
Konserttipianistina toimiessaan Mannsén vaikuttaisi myos mainos-
taneen itsed#in Henseltin oppilaana konserttilippujen myynnin edis-
tamiseksi. Henselt oli Pietarin musiikkieliméssi keskeinen hahmo,
jonka oppilaisiin olivat lukeutuneet muun muassa tuleva (1855) keisa-
ri Aleksanteri I1, timén sisaret ja lapset (esim. Keil-Zenerova 2004;
Davis 2001; Kindl 2019, 3, 5). Mannsénin opiskelu Gerkelld mainitaan
edelli kisitellyn kirjekatkelman ohella Abo Tidningarin (10.3.1856) ar-
tikkelissa, joka liittyy Mannsénin kuolemaan. Henseltin tavoin pianisti
ja saveltija Anton Gerke (1812-1870) toimi Pietarissa hovimuusikko-
na ja keisarillisten oppilaitosten opettajana. Monet Henseltin oppilaat
Mannsénin aikana opiskelivat myos Gerkelld. Mannsénin sévellys-
opinnoista hovimuusikko, viulisti-saveltdji Henri Vieuxtempsin johdol-
la mainitaan samassa artikkeleissa (AT 10.3.1856; ks. my6s Fortelius
1958a, 103-105).

Oldenburgin instituutti sijaitsi Pietarin Koivusaaressa eli nykyi-
sen Petrogradskajan kaupunginosassa, osoitteessa Kamennoostrovski
36/73, BolSoi-prospektin kulmassa (nyk. Leo Tolstoi -aukio 36). Nykyisin

21 Edelfeltista siveltdjani ks. Koivisto 2020.
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rakennuksessa toimii Lasten luovan toiminnan palatsi. (Boloshov 2004;
Zamaleva 2011, 209-210, 221.) Koulussa olivat luokkahuoneet, juhlatilat,
kirkko, keittio, ruokasali, makuuhuoneet seké esimiesten ja palvelijoiden
tilat (ks. kuva 2).22 Oppiaineita olivat kielet ja kirjallisuus (ranska, saksa,
ven#jd, englanti), kaunokirjoitus, uskonto, laskento, historia, maantiede,
fysiikka, késityot, voimistelu, kotitalous, terveysoppi, késityot, tanssi
ja muut seurapiiritaidot seké erityisesti musiikki. Mannsénin aikaan
koulun oppilasmééra oli 150-200, ja koulussa kokeiltiin uudenlaisia ope-
tussuunnitelmia. (Zamaleva 2011, 211-212; Zerikhina 2019.) Pianonsoiton
ohella opetusta saattoi saada muun muassa viulun- ja harpunsoitos-
sa, yksin- ja kuorolaulussa seké musiikin teoriassa. Suuriruhtinatar
Oldenburg (1815-1871)% oli itse saanut perusteellisen koulutuksen mu-
siikissa, kuvataiteissa ja kirjallisuudessa, ja hin laati koulun opetuspe-
riaatteet ja sddnnot. Han osallistui koulun toimintaan ja oli l&snd muun
muassa vuositutkinnoissa. (Zamaleva 2011, 211, 216-217.)

Henselt kehitti pianopedagogiikkaansa merkittiavalla tavalla
Mannsénin opiskeluaikoina. Varmaankin Mannsén oli yksi Henseltin
pedagogisten teosten koekéyttéjia. Naitd olivat esimerkiksi Valmistavia
harjoituksia pianolle keisarillisten koulutuslaitosten kéyttdon (Exercices
préparatoires pour le piano d lusage des Etablissements Imperioux d’Edu-
cation, I sarja 1854-55) seki Etydit op. 2 (Etudes caractéristiques, 1838)
ja op. 5 (Etudes de salon, 1838). Henselt niin ik#iin sovitti suuren miérin
muiden séveltdjien teoksia virtuoosipianistin harjoitteluun sopivaksi
(esim. Davis 2001). Henselt opetti myos muun muassa oikeustieteellises-
sé korkeakoulussa (1835-1848), mutta kuten Henselt-tutkija Natalia Keil-
Zenzerova (2004, 113) huomauttaa, musiikkipainotteisessa naisopis-
tossa opettaminen oli Henseltin kaltaiselle pedagogille kiitollisempaa:
oikeustieteellisen opiskelijat aloittivat yleensé valmistumisensa jilkeen
tyon, jolla ei ollut mitézin tekemisti musiikin kanssa, kun taas naiso-

22 Koulurakennusta laajennettiin 1850-luvun alussa ja uudistettiin 1895. Naisopisto suljetti-
in vallankumouksen jilkeen 1917. (Boloshov 2004; Zamaleva 2011; Zerikhina 2019.)

23 Therese Wilhelmine Friederike Isabella Charlotte von Oldenburg (Tepe3us
Bunsreasmuna @penepuka Illapnorra Onsaendyprekas), Nassau-Weilburgin prinsessa ja
Oldenburgin suuriruhtinatar.
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Kuva 2. Oldenburgin naisopiston juhlasali, jossa Mannsén todennékoisesti suoritti
vuositutkintonsa. Lihde: Zamaleva 2011, 216.

pistosta valmistuneet oppilaat pystyivit soveltamaan tyohonsé musiik-
kikoulutustaan ja jaivét usein alalle. Naisopistoissa panostettiin peda-
gogiikan opettamiseen, silli opettaminen oli harvoja naisille sallittuja
ammatteja kyseiseni aikana.

Toisin kuin Smolnassa, Oldenburgin koulussa oli seki siséoppilaitos-
etta paivaoppilaita. Mannsén saattoi siis koulua kidydesséén asua ditinsé
- ja tétins4 ja isoditinsi - kanssa. Aidin lehti-ilmoituksen ja muuttokir-
jojen perusteella Mannsén kévi opiston kuusivuotisesta, kahdeksi kol-
mevuotiseksi kurssiksi jaetusta oppimééristi jalkimméaisen puoliskon
vuosina 1846-1849. Siit4, suorittiko hiin siti ennen kolmen ensimmaéisen
vuoden kurssin, en ole 16ytanyt mitéén viitteita.

Kirkonkirjojen, Ingeliuksen lainaaman kirjekatkelman seké muiden
sanomalehtiartikkelien perusteella vaikuttaa silts, ettd Mannsén palasi
kouluun 1850-luvulla jatko-opiskelemaan pianonsoittoa Henseltin pia-
no-opettajia kouluttavalla luokalla. Turun ruotsalaisen seurakunnan
rippikirjassa on Fannyn kohdalla merkinté Vengjille muuttamisesta
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Kuva 3. Télta Turku naytti Fanny Mannsénin aikana 1840-50-luvuilla. Kuvan siipiratashoyry
Murtajalla Mannsén matkusti usein Turku-Helsinki-Pietari-vilid. Alasillan (nyk. Auransillan)
toisella puolella vasemmalla nikyy vuonna 1812 avattu Seurahuone (nykyinen Kaupungintalo),
alkuperdisessé asussaan ennen vuoden 1885 uudistusta. Siellda Mannsén piti ensikonserttinsa
21.3.1850. Johan Jakob Reinbergin painokuva (Vyer af Abo), vedostaja G. F. Aminoff (Abo
Stentryckeri, 1853). Kuva: Museovirasto.

1850-luvun alussa? (TRS 1856-1865, jakso 425). Vuodenlopun 1851 sa-
nomalehtien uutisissa mainitaan Mannsénin konsertoivan Pietarin tai-
teellisten opintojensa lomassa ja palaavan pian n#ité jatkamaan (esim.
Ilmarinen [1L] 10.12.1851). Kevéiilla 1852 hén ei sanomalehtien perusteella
konsertoinut Suomessa ollenkaan ennen kuin toukokuussa, jolloin kou-
lusta alkoi loma. Syyskuussa 1853 Henselt kiynnisti Oldenburgin kou-
lussa pianonsoiton erikoisluokan (Keil-Zenerova 2004, 473), ja on toden-
nikoisti, ettd Mannsén osallistui sille. Vuodesta 1853 alkaen Suomen

24 Merkinti on epaselvi. Aidin kohdalla ei ole muuttomerkintii.
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sanomalehdisti ei 16ydy Mannsénin konsertti-ilmoituksia, joten hin
lienee pysynyt Pietarissa. Vuonna 1853 alkoi my6s Krimin sota, miké
tukahdutti matkustajaliikenteen merelld seké konserttielamén.

Mannsénin matkustuksesta Turun ja Pietarin vililla kertovat sa-
nomalehtiin painetut matkustajaluettelot. Esimerkiksi Abo Tidningar
31.8.1849 mainitsee, etté siipiratashoyry Murtajalla saapuivat Pietarista
Turkuun 30.8.1849 mamsellit Mannsén ja H6ok. Juuri koulunsa paétta-
nyt Fanny palasi siten Pietarista Turkuun Jeannette-tétins seurassa.
Murtaja oli valmistuessaan (1840) Suomen suurin hoyrylaiva (ks. kuva
3). Turkulaisen Transport Angfartygs Bolagetin laiva oli 147 jalkaa
pitk4, ja siiné oli kaksi 35 hevosvoiman konetta. Se liikennéi vuosina
1841-1862 Turun ja Pietarin vélii ja poikkesi reitilliin Tammisaareen,
Helsinkiin ja Loviisaan. (Nikula 1972, 307.) Finlands Allminna Tidning
kertoi 25.7.1851, ettd Murtajalla saapuivat Turusta Helsinkiin rouva
Mansén ja timéin tytéar. Seuraavana paivina (HT 26.7.1851) uutisoitiin
nuoren fortepianosoittajan konsertoivan seuraavalla viikolla. Mannsén
oli aloittanut puolisen vuotta kestéineen konserttikiertueensa.

Ensikonsertti

Konserttipianistin uransa Mannsén aloitti 15-vuotiaana kevaalla
1850, jolloin hén oli jo opiskellut pari vuotta Henseltilld ja valmistu-
nut Oldenburgin koulun perusoppiméérista (1849). Hinen ensimmai-
nen julkinen, sanomalehdessi ilmoittamansa konsertti oli torstaina
21.3.1850 klo 19 Turun Seurahuoneen (nyk. Kaupungintalon) suuressa
salissa (ks. kuva 3). Mannsén ilmoitti "vokaali- ja instrumentaalikon-
sertistaan” Abo Tidningar- ja Abo Underrittelser -lehdiss# 19.3.1850.
Lippu maksoi 50 hopeakopeekkaa. Ilmoituksissa mainittiin ohjelma,
jonka vajavaisesti ilmoitetut teos- ja séveltéjétiedot olen oheen téyden-
tanyt (Mannsénin esittdméit numerot on merkitty asteriskilla):2

25 Olen suomentanut kappaleiden nimet ja merkinnyt niiden alkukieliset tai vakiintuneet
muunkieliset nimet sulkuihin. Olen numeroinut jokaisen teoksen erikseen, toisin kuin
Mannsénin ilmoituksessa, jossa perdkkéiset laulut on niputettu yhdeksi numeroksi. Olen
jakanut ohjelman kahtia, koska todennékoisesti ennen toista alkusoittoa oli viliaika ajan
tavan mukaisesti.
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Ensimmaéinen puoliaika

1. Alkusoitto (todennékoisesti orkesterin soittama, tarkempaa tietoa
eiole)

2.* Friedrich Kalkbrenner: Briljantit muunnelmat (Variations brillantes)
pianolle; kyseessi lienee joko op. 120 (Muunnelmia Chopinin masur-
kasta op. 7 nro 1, 1840) tai op. 71 (Muunnelmia Carl Maria von Weberin
Taika-ampujan teemasta, n. 1827)

3. Albert Lortzing: Aaria oopperasta Salametsdstdjd (Der Wildschiitz,
1842); esitettiin todennikoisesti ruotsiksi (Tjufskytten), tarkempaa tie-
toa ei ole

4. Gaetano Donizetti: Duetto oopperasta Lemmenjuoma (Lelisir d’amore,
1832); todennékoisesti joku oopperan kolmesta suuresta sopraanon ja
tenorin duetosta ruotsinkielisené versiona (Kdrleksdrycken)

5.* Alexander Fesca: Toive (L'espérance: Adagio) pianolle Des-duuri op.
24 (n. 1842)

6.* Carl Maria von Weber: Tanssiinkutsu (Aufforderung zum Tanze) pia-
nolle Des-duuri op. 65 (1819) (mahdollisesti Henseltin sovituksena)

Toinen puoliaika

7. Alkusoitto (todennékoisesti orkesterin soittama, tarkempaa tietoa
eiole)

8. Kuoro mieséénille orkesterin siestykselld (tarkempaa tietoa ei ole)
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9. Pierre Rode: Viulusoolo, esitt4ja Konrad Greve (kappaleesta ei ole
tarkempaa tietoa)

10.* Henri Rosellen: Follette, rondo-valssi Alphonse Thysin chanson-
nettesta pianolle op. 57 (1843)

Konsertissa oli 200 kuulijaa (AU 22.3.1850), joten se oli yleisémenes-
tys.2¢ Konsertin kymmenesti kappaleesta neljé oli pAdnumeroiksi
sijoitettuja Mannsénin pianosooloja. Konsertissa avusti Turun mu-
siikkielamén keskushahmo, viulisti-séveltdja-kapellimestari Konrad
Greve (1820-1851), joka oli suosittu esiintyja ja laulundytelmilld&n
menestynyt siveltdja. Han oli muuttanut Saksasta Turkuun vuon-
na 1842 ja johtanut niin Turun Soitannollisen Seuran kuin Siberin
musiikkikoulun orkesteria. Mannsénin ensikonsertin aikoihin hén
toimi Turun tarkk’ampujapataljoonan musiikki-osaston johtajana.
(Andersson 1952.) On my6s mahdollista, ettd Greve oli Mannsénin
varhaisia yksityisopettajia musiikin teoriassa.

Miss#in ennakkouutisessa (AU 15.3.1850 ja 19.3.1950; AT
19.3.1850) tai kritiikissd (AT 22.8.1850; AU 22.3.1850) ei mainita
Mannsénin ja Greven ohella muita konsertin esiintyjii. Emme tied4,
keité olivat laulusolistit, minkélainen oli mieskuoro tai orkesteri ja
kuka niité johti. Todennékoisesti orkesterina toimi Siberin musiikki-
koulun orkesteri eli Turun kaupunginkapelli, Greven tai Siberin joh-
tamana.?” Mieskuoro lienee ollut Carl Theodor Méllerin (1813-1889)
kokoama, koska juuri muita tdmén tason kuoroja ei Turussa ollut.
Moller oli Ruotsista Turkuun vuonna 1837 muuttanut, Tuomiokirkon
urkurinakin toiminut laulunopettaja, pianonrakentaja ja musiikki-
kauppias seké innokas kuoronjohtaja (Dahlstrom 1979, 135; Nikula
1972, 476).

26 Turussa 1800-luvun puolessavilissi jo 100 hengen kuulijakunta oli yleisomenestys
(Nikula 1972, 474).

27 Turun Soitannollisen Seuran orkesterin toiminta oli katkennut vuonna 1846 (esim.
Andersson 1907).
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Konsertin pianoteokset edustavat aikansa suosittua, virtuoosista ja
varmaankin hyvin yleis66n uponnutta musiikkia, jota vauhdittivat po-
pulaarit tanssirytmit, etenkin valssi. Weberin hieman yli kymmenmi-
nuuttinen Tanssiinkutsu on séveltdjansa tunnetuin sévellys Taika-ampuja
-oopperan ohella. Sitd voidaan pitéds biedermeier-ajan valssivimman il-
mentyméiné konserttimusiikissa. Ohjelmallinen teos kuvaa tanssiaisia,
jossa nuori mies pyytia nuorta naista tanssiin, pari tanssii useita vuoroja
jalopulta eroaa. Hitaan johdannon jilkeen alkaa laulava valssiteema, jota
seuraavat teeman erilaiset soinnilliset muunnokset seké uudet valssisi-
velmit. Nopea jakso siséltda mielikuvituksellisia juoksutuksia ynné muita
taiturikuvioita. Lopuksi kuullaan harhapa#tos, jossa yleiso alkaa helposti
taputtaa mutta jota seuraa vielé toinen kooda. Weberin musiikkia paljon
esittéinyt Henselt sovitti sévellyksesté erityisen taiturillisen version, ja
Mannsén saattoi soittaa juuri sen. Myos ohjelman viimeinen numero,
Rosellenin rondo-valssi on villiintynyt tanssikuvaelma.

Mannsénin aloitusnumero oli Kalkbrennerin Briljantit muunnelmat.
Kasittazkseni se oli joko opus 120 eli Briljantit muunnelmat Chopinin
masurkasta B-duuri (op. 7 nro 1) tai opus 71 eli Briljantit muunnelmat
Weberin Taika-ampujan teemasta. On kuitenkin mahdollista, ett# otsikko
viittasi johonkin muuhun Kalkbrennerin muunnelmateokseen. Joka ta-
pauksessa kyseessi oli noin 10-15 minuuttia kestévé, romantiikan piano-
kirjallisuudelle keskeisté briljanttia tyylié edustava teos, jossa paéosassa
ovat ndyttavit tekniset ja koristeelliset kuviot. Briljantin tyylin tyypilli-
simmit sévellysmuodot olivat tunnetuille suosikkisévelmille perustuvat
fantasiat ja muunnelmat.

Fescan Toive on lyhyehkd, niin ik&én romanttisia sointitehoja hyo-
dyntéva karaktadrikappale, jossa jatkuvan trioleista rakentuvan mur-
tosointuséestyksen ylli soi laulullinen melodia virtuoosisine juoksutuk-
sineen. Konsertin pa#tokseksi Mannsén soitti sen uudestaan, ”yleisoén
toiveesta” (AU 22.3.1850). Eriin kriitikon (AU 22.3.1850) mukaan Toive
edusti konsertissa "parasta Mannsénia”. Kriitikko kuvaili Mannsénia
“todellakin epétavallisen lahjakkaaksi” ja jatkoi: ”Soittoa luonnehtii val-
mius ja kaunis kosketus, mutta tunnetta ei ole viel riittavésti, koska hin
on niin nuori. Hyvéssé ohjauksessa hénesté voi tulla maansa kaunistus.
Ensi vuodelle suunniteltu matka Italiaan tulee olemaan hyodyksi tasséi
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suhteessa.” (Ibid.) Mistéén ldhteist4 ei kéy ilmi, tekiké Mannsén Italian-
matkan, mutta kriitikko vaikuttaa saaneen tietoja suoraan Mannsénilta
(tai taimén aidiltd).

Konserttia edeltéineessi Abo Tidningar -lehden puffissa (19.3.1850)
kerrottiin 15-vuotiaan konsertinantajan nauttineen viisi vuotta perus-
teellista opetusta Pietarissa ja esiintyviin nyt ensi kertaa virallisesti. Abo
Underrittelser -lehdessi (15.3.1850) painotettiin pianistin syntyperaisti
suomalaisuutta seka sité, etti niin nuori konsertinantaja oli epatavallinen
ilmio maassamme. Mannsénia luonnehdittiin poikkeuslahjakkuudeksi,
ja hénen kuuluisin opettajansa Henselt mainittiin. Kritiikeissé ja muissa
konsertinjélkeisissé artikkeleissa todettiin nuoren pianistin her#ttavin
suuria tulevaisuuden odotuksia, ja konsertista uutisoitiin Turun ohella
ainakin Helsingin ja Vaasan lehdiss# (AT 20.3. ja 22.3.1850; HT 20.3.1850;
Morgonbladet [MB] 21.3.1850 ja 28.3.1850; IL 3.4.1850). Niisté seikoista
- syntyperéinen suomalaisuus, poikkeuslahjakkuus, nuoruus, opiskelu
kuuluisalla Henseltilld Pietarissa ja suuret tulevaisuuden odotukset -
muodostui vakiintunut tapa kirjoittaa Mannsénista. Vuoden 1851 kier-
tueen aikana sanomalehdistossé kiteytyi ajatus siitd, ettd Mannsénista
kehittyisi "isinmaata taiteellaan rakentava suuri taiteilija”. Ajan sanoma-
lehdet kopioivat musiikkikritiikkejé ja -uutisia melkein sanasta sanaan,
mika lisdsi puhetapojen samankaltaisuutta.

Konserttikiertue 1851

Syyskauden 1851, elokuusta joulukuuhun, Fanny Mannsén vietti konsert-
tikiertueella Suomessa. Sanomalehdisté kerdémieni tietojen perusteella
hiin soitti yli kymmenessi kaupungissa:?

2.8.1851 Helsinki, Kaivohuone
29.8.1851 Porvoo

X.9.1851 Hamina

X.9.1851 Loviisa

28 Kaikista konserteista en ole 16ytinyt tarkkaa paivimaéraa.
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X.9.1851 Viipuri, Hotel de Wibourg
30.9.1851 Helsinki, Yliopiston juhlasali
X.11.1851 Vaasa

23.11.1851 Uusikaarlepyy

1.12.1851 Oulu

X.12.1851 Kuopio

X.1.1852 H&émeenlinna

X.1.1852 Turku

Konserttien ja paikkakuntien mééra oli kuitenkin todellisuudessa
suurempi. Ensinnékin kaikista Mannsénin konserteista ei kirjoitettu
sanomalehdissé. Edelld olevaan listaan kiertueen ensimmaéiseksi kon-
sertiksi sijoittamaani Helsingin-konserttia 2.8.1851 edelsi Morgonbladetin
(7.8.1851) mukaan konsertit "useassa Suomen kaupungissa”. Toiseksi en
ole vilttamatta 1oytanyt jokaista Mannsénista kirjoitettua lehtijuttua.
Kolmanneksi on huomioitava, etté 1850-luvun puolivilin konserttikulttuu-
ri oli edelleen suuressa mésrin seurapiirikulttuuria, joten maksullisten
julkisten konserttien ohella Mannsén esiintyi yksityisihmisten séétyléis-
kodeissa ja salonkimaisissa illanvietoissa ynné muissa tilaisuuksissa.

Joka tapauksessa suurin osa kiertueen esiintymiskaupungeista oli
rannikolla Viipurin ja Oulun vilill4, jolloin matkat taittuivat hoyrylai-
valla. Mutta joulukuussa Mannsén 1dhti Oulusta vielé sisd-Suomeen kon-
sertoiden ainakin Kuopiossa ja Himeenlinnassa (Kuopio Tidning [K'T]
31.12.1851; IL 10.12.1851). Tlloin hénen on taytynyt matkustaa hevosajo-
neuvoin, reellé tai (posti)vaunuissa, joiden keskiméériinen vauhti oli hy-
vissé olosuhteissa 7-10 km/h. Monilla ajan pianisteilla, kuten Henseltills,
oli pitkilla matkoilla mukana mykké harjoituskoskettimisto, ja mahdol-
lisesti sellainen oli Mannsénillakin. Mannsénin &iti oli kiertueella mu-
kana, koska nuoren séitylédisnaisen ei katsottu voivan matkustaa yk-
sin; Mannsén oli vasta rippikoulun suorittanut (heinékuussa 1851; T'T'S,
Rippilasten luettelo 1841-1869).2°

29 Pensionaatti, jonka diti syksyll4 1849 lehti-ilmoituksessa ilmoitti perustavansa, ei siten
varmaankaan ollut pitkékestoinen, mikili se toimi ollenkaan. Viimeistéén vuoden 1851
kiertuetta ennen on jo téytynyt olla selvi, etté perhe tulisi keskittyméén pensionaatin
pitédmisen sijaan Fannyn pianistin uraan.
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Kiertue alkoi Helsingists, Kaivohuoneen konsertista 2.8.1851.
Konserttia edeltdneet uutiset toistivat vakiintuneet tiedot: pianisti oli
nuori, useita vuosia Pietarissa kuuluisan Henseltin opissa opiskellut
ja epatavallisen lahjakas (HT 30.7.1851; MB 31.7.1851; FAT 1.8.1851; AU
1.8.1851). Sanomalehti-ilmoituksen mukaan viisikymment# hopeako-
peekkaa maksaneen konsertin ensimmaéiseen puoliaikaan siséltyivit
alkusoitto, Mannsénin esittdmé Kalkbrennerin Brifjantit variaatiot seké
klarinetisti Carl Friedrich Wohlleben esittdmé sooloteos (HT 30.7.1851
ja 2.8.1851). (Ks. kuva 4.) Wohllebe oli Dresdenistd Suomeen muutta-
nut, sokea klarinetisti, joka kuului Runebergin ja Greven tuttavapiiriin
(Andersson 1952, 39) ja esiintyi my6s Vieuxtempsin kanssa.

Toinen puoliaika alkoi alkusoitolla, jota seurasi Mannsénin esit-
tdiméana Alexandre Gorian Nokturni. Gorialla on useita nokturneja,
jotka Mannsén on voinut soittaa: esimerkiksi karakteristinen kaprii-
si-nokturni nro 1 (op. 6, Heure de la priere, 1850), nro 2 (Lattente, op.
10, 1847), nro 3 (Le calme, op. 11, 1845), nro 4 (Melancolie, op. 30, 1847),
konserttinokturni nro 5 (L’addio, op. 53, 1847), Donizettin Una furtiva
lagrima -aariaan perustuva illanvietto-nokturni (Nocturne de soirée,
op. 34, 1847) sek# Jacques Offenbachin melodiaan perustuva nokturni
(Harmonie du Soir, op. 2, 1850). Mannsénin paitosnumerona oli Franz

RKonufert.

Med Hogwederbdrligt tillfdnd gifrer undertednad Konfert
Lorvagen den 2 Augufti 1851 i Vrunnshusfalongen enl. fdliande
Programm: ;

Sorfta Afdelningen :

1 Duverture.

2 Bariations brillantes af §. Kalforenner evequerad af undert.
3 @olo for Clarinette exequeras af Perr Wobllebe.

Andra Afvelningen:

4 Duverture. 4 .
. 5 Nocturne af A Govia erequerad af unbert,
6 Méminidcences be Sonnambu'a af . Sdhiller, erequerad af
undecfednad. ‘ Fanny Mannjen.
Bovjan fFer M. | 8. Biljet'er & 50 Pop. finnas att tillgd bHos
PHere Wafeniud & Komp., Frenfell & Son. ody Beuerman, dfwen
wid ingingen till Konferten. ;

Kuva 4. Mannsénin konserttiohjelma Helsingin Kaivohuoneella 2.8.1851 (HT 30.7.1851).
Kuvakaappaus Kansalliskirjaston digitaalisesta sanomalehtiarkistosta.
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Lisztin "Réminiscenses de Sonnambula af F. Schiller” eli La Sonnambula
-fantasia (Fantaisie sur des motifs favoris de l'opéra La sonnambula) (1839).

Morgonbladetissa julkaistiin yllattavi konserttiraportti 7.8.1851 (ks.
myo6s Fortelius 1958a, 104). Sen mukaan Mannsén oli ensin joutunut
perumaan konserttinsa kuulijoiden puutteen takia. Hyvin séén takia
ihmiset kévelivit Kaivopuistossa, oleskelivat verannoilla tai kuunte-
livat ulkosalla jokaviikkoista puhallinmusiikkia mutta eivét tulleet
sisélle konserttiin. Kavelijoiden joukossa olivat muusikkoveljekset, viu-
listi Henryk ja pianisti Jézef Wieniawski, jotka olivat aiempina paivini
vetidneet konsertteihinsa Seura- ja Kaivohuoneelle parinsadan hengen
yleison. He p#attivit pelastaa nuoren kollegansa esiintymallé timén
kanssa. Veljekset soittivat muun muassa Fredrik Paciuksen Virt land
-lauluun (suom. Maamme) perustuvat muunnelmansa ja saivat yleisod
paikalle. Mannsén soitti muutaman kappaleen. Kaksi yleison edusta-
jaa kokosi rahalahjoituksena 83 ruplaa, jotka ojennettiin Mannsénille.
Lehdessé huomautettiin, etté nuorelle taiteilijalle oli kyse téarkeista
tuloista. (MB 7.8.1851; ks. my6s HT 2.8.1851.) 16-vuotias Henryk ja
14-vuotias J6zef Wieniawski olivat Fanny Mannsénin ikétovereita.
He olivat juuri pasttéineet ensimméisen Euroopan-kiertueensa ja vii-
véhtivat kylpyldkaupungissa. Ehk& Mannsén oli ollut kuuntelemas-
sa heidén konserttinsa ja tutustunut heihin jo aiemmin. Tapausta
muisteltiin sanomalehdissi vield kolmenkymmenen vuoden kuluttua
Jozef Wieniawskin jadhyviaiskonsertin uutisoinnin yhteydessa (FAT
18.1.1879; Wiborgs Tidning 25.1.1879).

Elokuun lopussa Mannsén konsertoi Porvoossa (esim. BT 27.8.1851
ja 30.8.1851), syyskuussa Haminassa ja Loviisassa (MB 29.9.1851),
Viipurissa (Tillkannagifvanden ifran embets-mundgheterne i Viborgs
stad [TW]10.9.1851) seks uudestaan Helsingissa (MB 29.9.1851). Néis-
td konserteista ei ole 16ytynyt ohjelmatietoja. Sanomalehtien artikkelit
toistelevat pianistin kotimaisuutta, nuoruutta, poikkeuslahjakkuutta,
lupaavaa tulevaisuutta ja kuuluisan opettajan nimea.

Mannsénin toinen Helsingin-konsertti oli Yliopiston juhlasalissa
30.9.1851. Arvostelijat valittivat, ettei konserttia ollut mainostettu, sen
ohjelmaa ei ollut julkaistu sanomalehdessé ja muutenkin konserttijér-
jestelyja oli laiminly6ty, minké takia kuulijoita ei ollut enempéé kuin
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120. (HT 1.10.1851 ja 4.10.1851; MB 2.10.1851.) Morgonbladetin (2.10.1851)
mukaan lahjakas pianisti kuitenkin soitti "briljantteja ja elegantteja
variaatioitaan ihailtavalla varmuudella ja tarkkuudella”. Helsingfors
Tidningarin (4.10.1851) mukaan kuulijat osoittivat suosiota voimak-
kaasti, kuin toivotuksena Mannsénin tulevalle uralle.

Helsingfors Tidningarin (4.10.1851) isinmaallista aatteellisuutta vil-
jellyt nimeton arvostelija saattoi hyvinkin olla Zachris Topelius, joka
toimitti lehtes vuodet 1842-1860. Arvostelija dityi neuvomaan nuorta
taiteilijaa. Hinen mukaansa Mannsénin soitto ilmensi teknista val-
miutta, joskin myos epitasaisuutta. Soittajan kosketuksessa oli "pal-
jon voimaa”, ollen jopa "liian kova”. Arvostelijan mielestd "nuoruuden
tulisuus” olisi pitédnyt laittaa kuriin: pa&dhénpistot, antaumus ja kiih-
ko olisivat tarvinneet malttia ja selkeytté kohotakseen arvokkaaksi
taiteeksi. (Ibid.) Arvio vahvistaa késitystdni Mannsénista Henselt-
tyyppisen romanttisen koulukunnan ja briljantin tyylin edustajana,
miké ei vastannut konservatiivisemman arvostelijan ihanteita.

Henseltin pianismissa oli keskeisté jatkuvilla voimaharjoituksilla
saavutettu iskeva voima, jolla saattoi soittaa pitkié jaksoja kovalla
aadnenvoimakkuudella. Henseltin on monesti kuvattu esitelleen soitos-
saan "pianon voimaa”, joka romantiikan estetiikassa yhdistyy tunteen
korostuneeseen voimaperisyyteen. Tyypillisid olivat myrskyisét for-
tissimot, oopperamaista laulullisuutta jiljittelevit pitkét legato-linjat
sekd yksittaistenkin sévelten pitdminen soimassa koko nuotin rytmi-
sen keston ajan tai jopa sen yli. Henselt tunnettiin my6s laajalle sor-
mia venyttavisté otteistaan nopeissa murtosointukuvioissa. Toki sa-
mat tekijit luonnehtivat monien muidenkin aikalaisten soittoa, kuten
Henseltin sévellyksié paljon esittdneen Clara Schumannin pianismia.
Mannsénin "voimakasta” soittoa koskevissa aikalaiskuvauksissa voi
havaita tillaisten ihanteiden vaikutuksen.

Edella mainitun Helsingfors Tidningarin arvostelijan mukaan nuo-
ren pianistin "tie todelliseen taiteilijuuteen ei kuitenkaan kulje pitkin
lukemattomia perittiisia konsertteja, joissa piésee ilmi vain taiteen
briljantti pinta”. Hinen mukaansa Mannsénin olisi pitényt valita oh-
jelmistoonsa muutakin kuin pelkkia "efektikappaleita”. (HT 4.10.1851.)
Téllainen huoli nuorten soittajien ja yleisén kiinnostuksen kohdistu-
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misesta "pelkkéin taiteen pintaan” ja ”huvitusarvoon” on ajan suo-
malaiselle musiikkijournalismille tyypillinen.

1840-1850-lukujen suomalaisessa musiikkijournalismissa kaivat-
tiin kotimaista musiikkia ja musiikkidraamoja iséinmaallisista aiheis-
ta. Niita sévelsivit saksalaissyntyiset Konrad Greve ja Fredrik Pacius.
Paciuksen Topeliuksen librettoon séveltamé Kung Karls jakt (suom.
Kaarle-kuninkaan metsdstys) oli Mannsénin kiertueen aikoihin val-
misteilla (ke. 24.3.1852), ja Topelius propagoi lehdesséén sen puoles-
ta. Mannsénin konsertin arvostelun lopussa kerrotaan Kaartin soitto-
kunnan soittaneen joitakin kauniita kappaleita, kuten Vart land -laulun
(Maamme) - varmaankin toisen puoliajan alkusoittona. Kyseessé lienee
ollut Paciuksen versio Runebergin runosta, vaikkei se tuohon aikaan vie-
14 ollut vakiintunut muiden versioiden yldpuolelle. Arvostelijan mukaan
sévellys muistutti kaikkia isinmaallisia syddmi& maamme aineellisesta
ja taiteellisesta koyhyydesta: siité, ettd "meidén tulisi vaalia huolella
jokaista soivaa arkkua”. (HT 4.10.1851.)

Mannsén jatkoi vuoden 1851 kiertuettaan marraskuussa Vaasaan
(IL 1.11.1851 ja 15.11.1851) ja Uusikaarlepyyhyn seké joulukuussa Ouluun
(HT 29.11.1851; 1L 10.12.1851) ja Kuopioon (KT 31.12.1851). Kuopion jilkeen
Mannsén oli jatkamassa kiertuetta Himeenlinnaan ja Turkuun, ja sen
jéalkeen palaamassa Pietariin opintojen pariin (IL 10.12.1851). Néistékin
konserteista uutisoidessaan lehdet korostivat kotimaisen taiteen tuke-
misen tarkeytta (esim. IL 1.11.1851). Mannsénista kirjoitettiin ”yhtené
niistd harvoista maassamme, jotka ovat yksinomaisesti omistautuneet
taiteelle” (IL 1.12.1851). Konsertit herattiviat "kaikkein ihanimpia toi-
veita siit4, etté tulevaisuudessa iséinmaalla olisi Mannsénissa téydel-
linen taiteilijatar” (IL 15.11.1851). Jotakin konserttien luonteesta kertoo
my0s Sofia Topeliuksen kuvaus Mannsénin Uusikaarlepyyn-konsertista
kirjeessdén Zachris-pojalleen ja tédmén vaimolle Emilielle 23.11.1851:
"Mamselli Mansénin konsertti katkaisi hiljaisuuden hetkeksi. Kylld hin
saikin soittimesta dsnté ulos. Hén oli voimakas ja varma. Kuulin hanté
my6s Falkenin luona, jossa luullakseni oli enemmén kuin 50 ihmista.”
(Topelius 1851.)

Kevéin 1852 Pietarissa (jatko-)opiskelun jélkeen Mannsén kéavi jal-
leen Suomessa konsertoimassa. 23.5.1852 hén avusti laulunopettaja ja
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musiikinjohtaja Carl Frans Blomin (1820-1865) konsertissa Porvoon
lyseon juhlasalissa soittaen Lisztin sévellyksen Grand Réminiscence (BT
2.5.1852). Tdmai teos voi tarkoittaa Muistumia Vincenzo Bellinin Norma-
oopperan teemoista (Réminiscences de Norma) (1841) tai jotakin muuta vas-
taavaa Lisztin sévellysta. Konsertin lippu maksoi aikuisilta 40 kopeek-
kaa eli vihemmén kuin Mannsénin omien konserttien liput. Kuulijoita
oli noin 160. Esiintyjistd mainitaan lehdessé nimeltd Blomin liséiksi vain
Mannsén; huilistista, viulistista, kuorosta, mieskvartetista ja orkesteris-
ta ei anneta tarkempaa tietoa. (BT 26.5.1852.) Blom oli Porvoon musiik-
kipiirien johtava hahmo ja J. L. Runebergin ldheinen tuttava (Andersson
1952, 19-21; Sarjala 2005, 81). Runebergien pariskunnalla oli tapana kut-
sua kaupungissa konsertoivia muusikoita kotiinsa, ja Mannsén lienee
vieraillut heidén salongissaan aiemminkin. Téma konsertti on viimei-
sin 16ytdméni tieto Mannsénin konsertoinnista. Luultavasti hén toimi
seuraavat vuodet lihinné Pietarissa tai muualla Suomen ulkopuolella.

Kuolema

Fanny Mannsénin kuolema uutisoitiin suomalaisissa ja ruotsalaisissa
sanomalehdissi maaliskuussa 1856. Uutisten mukaan Mannsén kuoli
Pietarissa #killisesti (esim. AT 6.8.1856; AU 7.3.1856; HT 12.8.1856; Post-
och Inrikes Tidningar 13.3.1856; K'T 15.3.1856). Kuolinpéivai tai kuolin-
syyta lehdet eivit kerro. Mahdollisesti nuoren lahjakkuuden vei 20-vuo-
tiaana hautaan kaupungissa pitkisin riehunut kolera tai lavantauti.®® On
my0s selvi, ettd Mannsén oli eléinyt nuoresta saakka erittiin rasitta-
vaa eldaméi, johon kuului kovaa harjoittelua, esiintymisté ja matkusta-
mista (Fortelius 1958a, 105), iséin menetys lapsena seké tyontiyteinen ja
todennikoisesti ankara sisdoppilaitos- tai koulueliméa. Ensimmaéisen
Mannsénin kuolinuutisen julkaisi Abo Tidningar 6.3.1856. Runollisesta
tyylista péétellen sen on voinut kirjoittaa Ingelius tai Nils Henrik Pinello
(1802-1879), jotka molemmat olivat lehden toimittajia:

30 Jos kyseessi olisi ollut keuhkotauti, johon Mannsénin isé kuoli, kuolema ei olisi ollut
dkillinen vaan seurausta pitempiaikaisesta sairastelusta.
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Toinen kovin surullinen kuolemantapaus on sattunut Pietarissa.
Kaitselmuksen suurilla taipumuksilla varustama lahjakas pianisti ja
siveltdja Fanny Mannsén on kuollut #killisesti. Suomessa on tuskin
yhtédn kaupunkia, joka ei muistaisi héinen kaunista, tunteellista ja
voimakasta pianonsoittoaan. Tuntemistamme Fanny Mannsénin
kasialaa olevista savellyksistd haluamme mainita Chanson de
Berceaun, joka on omistettu rouva Emma Peranderille, sek kappa-
leen L’adieu, Souvenir a I’Abo, joka on omistettu kauppaneuvoksetar
Julinille. Tama upea taiteilijakukka murtui ennenaikaisesti. Vain
kaksikymment# vuotta oli hin idltdén. Rauha kukan tomun ylle!®

Huomionarvoista on, ettd uutisessa annetaan Mannsénille yhtéa
lailla painoa siveltdjané kuin pianistina eik& hanta nimitetd mam-
selliksi tai neidiksi, kuten ammattiakin harjoittavia naisia yleensé
kutsuttiin, vaan hineen viitataan todellisella ammattinimikkeella
”pianisti ja sivelt#ja”. Kilpaileva lehti Abo Underrdttelser julkaisi
kuolinuutisen seuraavana péivini 7.3.1856. Artikkelissa viitataan
Abo Tidningariin kuolintiedon lihteens, mutta juttu on erilainen ja
omituinenkin. Ensin kerrotaan, etti dskettiin on kuollut

taallakin pain julkisuudessa tunnettu pianofortensoittajatar Fanny
Mannsén, vain 20-vuotiaana. Han teki joitakin vuosia sitten soitan-
nollisen kiertueen maassa. Hian yritti, muun muassa, sdveltaékin
joitakin musiikkijuttuja, mutta uskoaksemme ilman mitéén varsi-
naisia harmoniaopin tai kenraalibasson taitoja.

Jutussa nimet#isin samat sivellykset kuin Abo Tidningarin uutises-
sa, ja Mannsénin mainitaan olleen kotoisin Turusta. Témén jalkeen
juttu jatkuu pitkalla selostuksella siitd, miten Turussa on toiminut
entisind hyvini aikoina tunnettuja muusikoita enemmén kuin mis-
sédn muualla maassa yhteensé. Kirjoittaja luettelee suuren joukon
tunnettuja nimié aina Boijen siskoksista Carl Theodor ja Henriette

31 Forteliuksen (1958a, 105) artikkelissa on samasta lehtiartikkelista lyhyempi lainaus ja
toisenlainen suomennos.
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Molleriin ja Ingeliukseen. Artikkelissa myo6s viitetddn virheelli-
sesti, ettd Bernhard Crusell olisi saanut varhaisimman musiikki-
koulutuksensa Turussa ja toiminut sielld seké klarinetistina etté
séveltdjani. Kirjoittaja sanoo viittaavansa niihin onnellisiin aikoi-
hin, ”jolloin muusikot olivat keskiméérin parempia kuin nyky#éan”
ja "Auran rannat tieteen ja taiteen temppeli”. Suurin osa artikke-
lista kisittelee lopulta aivan muuta kuin Mannsénia. Poleeminen
tyyli ja monien vihille tunnustukselle jadneiden muusikoiden esiin
tuominen muistuttavat jélleen Ingeliusta, jonka tiedetdéin luoneen
lehtidebatteja niin muiden kuin itsensékin kanssa (Sarjala 2005,
109-111).

Muutaman piivén padsti (10.3.1856) Abo Tidningar oikoo uu-
dessa artikkelissaan Abo Underrittelserin artikkelin vihittelevis
tietoja Mannsénin sivellysopinnoista: "Mannsénin hienoja opet-
tajia Pietarin musiikkiakatemiassa, Gerckea, Wieux Tempsia
[sic], Henseltid, pidetd&in nimenomaan tarkkoina juuri harmo-
niaopissa.” Tatéa korjaavaa huomautusta edeltdé pitki referaatti
Abo Underridttelserin artikkelista. Seuraavana piivina 11.3.1856
Abo Underrittelser jatkaa keskustelua: ”Voi olla. Téllainen ilmio
on loppujen lopuksi vain ilahduttava. Vahinko vain, ettei Fanny
Mannsénin suuruutta osattu arvostaa ennen kuin nyt, kun sen kai-
ken sai nihdi AT:sta. Mutta - héinhén oli kuollessaan niin kovin
nuorikin - vain 20 vuotta vanha (?).”

Muut kuolemasta uutisoineet lehdet lihinn# referoivat Abo
Tidningarin (6.3.1856) ja Abo Underrdttelserin (7.3.1856) artikkeleita.
Kuolinpéivéa ei kerro mikééan sanomalehti eiké Forteliuksen (1958a)
artikkelikaan. Kuolinpéivin etsiminen kirkonkirjoista oli tyolésté,
koska sanomalehtiartikkelien vuoksi oletin Mannsénin kuolleen
helmi-maaliskuun vaihteessa 1856, ja joka tapauksessa vuoden 1856
puolella. Niin ei asia kuitenkaan ollut. Lopulta 16ysin Turun tuo-
miokirkkoseurakunnan arkistosta, Yhteisen seurakunnan rippikir-
jasta, mamselli Jeannette H66kin talouteen kuuluvien henkil6iden
luettelosta Fanny Mannsénin kohdalta merkinnén "kuollut 6.6.1855
Venijalla” (T'YS 1854-1860, jakso 508, sivu 568). Miksi kuolema
uutisoitiin sanomalehdissé vasta yhdeksén kuukautta kuoleman
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jélkeen, on arvoitus. Mannsénin kuolinsyysta tai tarkemmasta kuo-
lin- tai hautauspaikasta en ole 16ytényt tietoa.

Fanny Mannsén kuoli Pietarissa 20-vuotiaana ja ilmeisesti kesken
jatko-opintojensa. Turun Yhteisen seurakunnan rippikirjassa, johon
h#nen kuolemansa on merkitty, ei ole hinen kohdallaan yhtéén ehtool-
lismerkintéé vuodelta 1855. Fannyn didin ja 4idinéidin kohdalla on eh-
toollismerkinta 27.5.1855. (T'YS 1854-1860, jakso 508, sivu 568.) Siten
on todennékoisté, ettei 4iti ollut Pietarissa Fannyn kuollessa. Fannyn
kuoleman jélkeen #iti jéi asumaan isosiskonsa Jeannetten luokse ja peri
my6hemmin tdmén talon. Hén elétti itsensd muun muassa antamalla
tunteja pianonsoitossa ja saksan kieless# (AU 20.10.1864) seki myy-
milli naisten schiferhattuja®® (AT 13.3.1856). Hiin sai leskenelikett#
ja varattomille tarkoitettuja avustuksia (ATI 18.12.1894 ja 21.12.1897)
seki antoi pianonsa vuokralle (AU 3.10.1865). Itsellisen siétyliisnaisen
oli vaikea hankkia elantoa. Perukirjoista ilmenee, ettei héinelld enéi
kuollessaan ollut juuri omaisuutta vaan ldhinné velkoja (Karolina Sofia
Mansénin perukirja). Aiti eli 43 vuotta Fanny-tyttirenss kuoleman
jélkeen eli 83-vuotiaaksi, 63 vuotta pitemmaén elamén kuin tyttarensa.

Savellystuotanto

Vain yksi Fanny Mannsénin julkaistu sévellys on séilynyt meidén
pdiviimme. Se on monipolvisella ranskankieliselld nimelld ilmes-
tynyt pianokappale L'Adieu: Souvenir & I’Abo, Fantaisie mélancolique
eli Hyvdstit: Muisto Turusta, Melankolinen Fantasia. (Ks. kuvat 5-6.)

32 Mannsénia ei 16ydy Necropolis Peterburgensis -kirjan kuolleiden luettelosta. En ole
1oytanyt merkintédd myoskadn Pietarin Pyhén Katarinan seurakunnan kirjoista 1850-lu-
vulta, vaikka Ruotsalaisen seurakunnan rippikirjan mukaan (TRS 1856-65, jakso 425)
hénesté on tehty 1850-luvulla muuttokirja Pietariin. Mannsén mainitaan Suomen Passi-
viraston arkiston Pitgjankirkonkirjojen hakemistossa 1848-1870, mutta kirkonkirja,
johon siiné viitataan, on tuhoutunut. Omaisten allekirjoittamat kuolinilmoitukset ilmes-
tyivit sanomalehtiin vasta 1800-luvun lopulla, joten sellaistakaan ei Mannsénista 16ydy.
En ole my6skéén 16ytanyt hinen perukirjaansa. Ehka sité ei tehty, koska hén ei ollut
kuollessaan taysi-ikdinen (eli 21 vuotta tayttanyt).

33 Naisten leveilierinen kes#hattu, joka sidotaan leuan alle leveilld nauhalla ja jonka lieri
kéantyy alas korvien kohdilta.
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Nuotti [6ytyy Sibelius-museon nuottikokoelmasta (en ole 16ytéanyt siti
muualta), jonne se on tullut vuonna 1964 turkulaisen musiikkipedago-
gin Agnes Mobergin kuolinpeséisti (Mannsén 1852). Mannsén julkaisi
nuotin vuonna 1852 omalla kustannuksellaan tunnetun pietarilaisen
musiikkikustantajan Vasili Denotkinen kautta. Ranska oli yldluokan
sivistys- ja seurustelukieli. Myos Henselt julkaisi pianokappaleita rans-
kankielisilld nimill#.?* (Davis 2001.)

Hyuvdstit on romanttinen ja kiihked tunnelmakappale, jonka kesto
on muutaman minuutin; nuotissa on viisi sivua. G-mollissa kulkevan
teoksen esitysmerkinté on Allegro con passione, "nopeasti intohimol-
la”. Teosta luonnehtivat laajat murtosointukulut, melodinen vuolaus ja
kaikuisat kello-soinnit. Intohimoinen melodia etenee paiséaintoisesti
oktaaveissa. Vasemmassa kidessi eldé jatkuva murtosointukudos, jo-
ka kehittelyméiisessé jaksossa, melodian siirtyessé keskirekisteriin,
vaihtuu oikealle kéidelle. Nyanssien jatkuvat dkkikd#nteet — edestakai-
set siirtymét forten ja pianon vélilla - seké ohimenevét riitasointujen
pistot tuovat mieleen Franz Schubertin. Melkein jokaisessa tahdissa
oleva nyanssimerkinté ilmenté& myos romantiikan ihanteen mukaista
“taiteellisuutta”. Henseltmaiisié arvoja ovat sulokas melodia, pianon
saihkyvét sointitehot seké romanttinen voimapianismi, jossa pyséh-
tyméton murtosointukudos vaatii kaikkien sormien tasaista voimaa.
Katkeamaton pianistinen virta voi tuoda mieleen myos Clara Wieck
Schumannin.

Eteenpdin vetévi, laulava melodia jaksottuu saksalaisen tyylin
kansanlauluihanteen mukaisesti kahdeksan tahdin sdepareihin.
Muodossa on sonaattimaisia piirteitd. G-mollissa vahvasti eteen-
péin pyrkivi paidteema kadensoi rinnakkaisduuriin (B-duuriin). Sit&
seuraa lyyrisempi, laulava sivuteema, joka saa enemmén tilaa kuin
paéteema. Se kasvaa ja huipentuu intohimoiseen ("appassionato”, t.
30) harmoniseen vellontaan ja loisteliaaseen Es-duuriin. Tahdista
41 alkaa kehittelyméinen jakso. Melodia (laulava sivuteema) siirtyy
keskirekisteriin ahkerasti moduloiden. Jakso paéttyy parin oktaavin

34 Henselt kiiytti etunimestiifinkin ranskalaista Adolph-muotoa eiké saksalaista muotoa
Adolf. Noudatan samaa kayténtoa artikkelissani.
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N “”dum(' SOPHIE 4, J(,,,

L’ADIEU.

(SOUVENIR A JABO).

FANTAISIE MELANCOLIQUE par FANNY MANNSEN.

Allegro con passione.

Groave et imprimé chex Screenshot

tine.

Kuvat 5-6. Kansilehti sek# ensimméinen sivu Mannsénin 17-vuotiaana julkaisemasta
pianosévellyksesté Hyvdstit (1852). Léhde: Sibelius-museo (kuva SV).
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laajuisten, D-duurissa (eli g-mollin dominantissa) sdkendivien murto-
sointukulkujen sek# tremolon ja laskevan bassokulun avittamaan pur-
kaukseen toonikalle, g-molliin ja pd&temaan paluuseen (t. 63). Alkuun
verrattuna d&nenvoimakkuus on kasvanut (ff), nykivét pisteelliset
rytmit ovat liudentuneet tasaisiksi ja melodiaa tehostavat paikoin
tremolomaiset soinnut. Pi4teemaa seuraa sivuteemaan perustuva
kooda. Se kadensoi ensin g-molliin mutta muuntuu lopulta harppu-
maisiksi "néppéilyiksi” G-duurissa - "transsendentiksi” haihtumisen
eleeksi ("morendo”, t. 81).

Savellys on omistettu "madame Sophie de Julinille”. Kyseessé on
ajan turkulainen silmé#tekevi, kauppaneuvoksetar (Christina) Sofia
Julin s. Sundbéick (1798-1877). Hanen puolisonsa oli kauppaneuvos
Erik Julin (1796-1874), vaikutusvaltainen liikemies, kaupunginapteek-
kari, laivatelakan toimitusjohtaja ja hoyrylaivaliikenteen uranuurtaja
(Nikula 1972, 149). Témén Julinin teollisuus- ja liikesuvun mukaan on
Turussa nimetty Julinin tontti (Eerikin- ja Brahenkadun kulmassa)
(Kalpa 1980, 54-55). Siins perhe Mannsénin aikana asui, musisoi ja pi-
ti tanssiaisia koristeellisessa, 1830-luvulla rakennetussa keskieuroop-
palaistyylisessa kotitalossaan (ks. kuva 7). Todennékéisesti Mannsén
esiintyi sielld seurapiirikekkereissé. 1960-luvulla Turun tauti tuhosi
kulttuurihistoriallisesti arvokkaat rakennukset yhté surullista pastya
lukuun ottamatta. Nykyaén paéty seisoo yksindisend ja melankolise-
na niin kuin Mannsénin Hyvdstit-nuotti: muu ympériltd on kadonnut,
aivan kuten Mannsénin sivellyksetkin.

Toinen samoihin aikoihin julkaistu Mannsénin sévellys on Chanson
de Berceau eli Kehtolaulu (1852), jonka nuottia en ole toistaiseksi 16yta-
nyt. Nuottia mainostetaan Hyvdstit-savellyksen tapaan sanomalehdis-
sé vuosina 1852-1853 (Litteraturblad 1.5.1852; HT 24.7.1852, 28.7.1852
ja 81.7.1852; TW 28.7.1852; MB 29.7.1852; BT 31.7.1852 ja 5.2.1853; AU
10.9.1852). Kumpaakin nuottia myytiin Waseniuksen ja Beuermannin
musiikkikaupoissa Helsingissa (HT 24.6.1852 ja 31.7.1852), Frenckellin
kirjakaupassa Turussa (AU 10.9.1852), Ohmannin kirjakaupassa Por-
voossa (BT 5.2.1853) ja Cloubergin kirjakaupassa Viipurissa (TW
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Kuva 7. Julinin talon p&éty Turun Brahenkadulla. Talo oli Turun seurapiirieliméan keskuksia
1800-luvun puolivélissi. Kuva: SV.

28.7.1852) (kuva 8).% Pietarilaisen C. Friedrich Holtzin kustantama teos
on omistettu rouva Emma Peranderille (s. Ehrstrém, 1820-1897). Hin
oli Kuopiossa vaikuttanut opettaja, joka leskeksi jastyaan johti Porvoon
(1850-luvun lopulla) ja Viipurin (1860-1888) tyttokouluja. Mannsénin
vuoden 1851 konserttikiertueen aikana Perander asui Kuopiossa, jon-
ka pormestari (Nils Fredrik Perander) oli héinen puolisonsa. Mannsén
varmaankin tutustui Peranderiin konsertoidessaan Kuopiossa.
Hiljattain musiikintutkija Markus Mantere huomasi, etti
Kesélahdella sijaitsevan Méntyniemen kartanon nuotistossa on siily-
nyt késikirjoituksena yksi Mannsénin lyhyt karaktéaédrikappale L'Adieu!
(E-duuri) ranskankielisine otsikoineen.?® Se on omistettu Antoinette

35 Molemmat nuotit 16ytyvit myos yhdesta vuoden 1872 huutokauppaluettelosta
(Forteckning 6fver bocker 1872, huuto numero 1012).

36 Sain Mantereelta sévellyksesté pdf-kopion. Mantyniemen nuotistoa on tutkinut MuT
Reima Raijas.
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Bonebok fér Barn och Unodom- af L. P Gagner.
20 kop.

P. O. Welander, Engelska spriket. 50 kop.

Finland Fl"lmbtd”dt # Teckningar, Slut hiftet.

Illustrerad Bibel, pa Finska spriket. 1. 2. 3 hiftet,

’ 48 kop.

-[’\'ansan—L.mhe, jonka kirjoitti Frans BMichael Fran-
zén, 3 kop.

Zionin oikea Runingas. 5 kop.

Jumalan waltakunta. 3 kop. ‘

Risi-Rirja Maanwiljelyksessi, M. Carlssonilta 25 k.
Muutamia mieleen pantawna -Asisita Myllyn{'
Rak«-ntaJOIlle Suomessa. 20 kop.

Sanain oikeaan Rirjoittamiseen. 13 kop.

Dockior Martin Luthers Rad till Forildrar och Upp-
fostrare, af I. G. Kelber. 23 kop.

¥ A ? FUPW

d:o d:o Formaning till Yog—
lingar och Jungfrur, af I. G. Kelber. 15 kope
dso d:o Trost for Sjuka och

Déende, af I. G. Kelber. 20 kop.

Chanson Berceau, pour le Piano par Fanny Man-
sén. 60 kop- *

L’adieu, Souvenir & I’Abo, pour le Piano par Fan-
ny Mansén. 75 kop.

Sex Sanger ur Finrik Stals Signer, satta 1 musik,
af A, G. Ingelius. 50 kop.

Hjertat, Sing Ruplett, af R. S. 20 lsop,

Kuva 8. Mannsénin kahden pianokappaleen nuotit ovat viipurilaisen kirjakaupan mainoksen
kalleimmat myyntituotteet. Tillkinnagifvanden ifran embets-myndigheterne i Wiborgs stad
28.7.1852. Kuvakaappaus Kansalliskirjaston digitaalisesta sanomalehtiarkistosta.

(Betty Concordia) Rotkirchille (1807-1898), joka oli saétylaispiireis-
sé toiminut, Porvoossa asunut ja muun muassa Fredrika ja J. L.
Runebergin salongissa vaikuttanut laulaja ja pianisti.3” Mahdollisesti

37 Forslin 1958, 169, 317. Antoinette Rotkirch oli aatelinen, joten julkinen esiintyvén taiteili-
jan ura oli hinelle ajan normien mukaan sopimaton seké sukupuolen etté sdadyn vuoksi.
Hén esiintyi vain yksityisluontoisissa tilaisuuksissa.
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Mannsén ja Rotkirch tunsivat toisensa juuri Porvoon piireista. En ole
tédn sen pdf-kopiota, enké pysty esittdmaén yksityiskohtaista arviota
siitd, onko kyseessd Mannsénin itsensé kirjoittama vai jonkin toisen
henkilon késin kopioima nuotti. Omistuskirjoituksen péittava signee-
raus puhuu kuitenkin sen puolesta, etti nuotti olisi Mannsénin itsensi
késin kirjoittama.

Mannsénin sévellyksié koskevissa sanomalehtiuutisissa korostettiin
niiden kotimaisuutta. Esimerkiksi Abo Underrdttelser (27.7.1852) kertoi
Mannsénin asuvan Pietarissa, jossa hin "paneutui taiteen kauneu-
teen”, ja luonnehti Kehtolaulua "uusiksi terveisiksi isinmaalle”. Yhden
lehtiartikkelin mukaan Mannsénilta odotettiin myyntiin vuonna 1852
kolmattakin nuottia (AU 25.5.1852). Tietoja muista s#vellyksisti en ole
loytanyt, mutta on selvéi, ettd Mannsén sivelsi enemménkin, koska
hén suhtautui séveltdmiseen niin vakavasti, etté julkaisi teoksiaan
omalla nimelld&n. Yhté selvii on, ettd hén esitti niitd konserteissaan,
salonkien illanvietoissa ja seurapiiritapahtumissa, vaikkei téisté ole jaa-
nyt dokumentteja. Luultavasti héin myo6s opiskeli useita vuosia musiikin
teoriaa ja sdvellyst4, ja hinesté puhuttiin sanomalehdissé pianistina ja
saveltdjand. Naismuusikoiden jadmistoji ei ole kuitenkaan useinkaan

on useimmiten tallentamisen sijaan tuhottu.

Sukupuolisia fantasioita

Kirjailija Robert Kiljander (1848-1924) julkaisi vuonna 1906 nuor-
suomalaisen kulttuuripiirin kirjallistaiteellisessa julkaisussa Nuoren
Suomen Joulualbumi (XVI) kuuden sivun mittaisen kaunokirjallisen
esseen otsikolla "Fanny Mansén”. Mind-muodossa muistellen kirjoite-
tussa esseessi kirjailija sanoo selanneensa nuorena kotinsa ullakolla
vanhoja 1840-luvun sanomalehtis ja huomanneensa niissi maininnan
savelteoksesta Fantaisie et valse brillante pour piano Composée et dediée
d madame Emma Perander par Fanny Mansén. Koska hén tunsi omis-
tuksen kohteen, "Emma-tadin”, kysyi hin asiasta iséltédén. (Kiljander
1906, 90.)
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Esseen mukaan Kkirjailijan isé kertoi Mannsénin kéyneen heill4 ko-
tona Kuopiossa 1850-luvun alussa. Talvisella konserttimatkalla ollut
pianisti soitti kirjailijan didinkin (Helena Kiljanderin) kanssa pianoa
nelikétisesti. Seké paikalliset tytot ettd pojat ihastuivat jannittavéin,
lyhyttukkaiseen ja langanlaihaan Mannséniin. Mutta Mannsén piit-
tasi vain tytoist4, joita hén viihdytti hassutellen ja korttitempuin se-
k& Pietarin ihmeisté kertoillen. Mannsén oli viipynyt &itinsd kanssa
Kuopiossa muutaman viikon mutta ldhtenyt sitten yhtéakkid erdéné
iltana, ilman hyvéstijattoja. Tatd ennen Mannsén ja héinen &itinsé oli-
vat kéiyneet kuvernoorin - Emma Peranderin aviomiehen - késkysté
tdmén puheilla. Ihmiset ymmarsivit, etté oli tapahtunut jokin skan-
daali, eiké asiasta sittemmin puhuttu. (Kiljander 1906, 90-93.)

Kirjailijan isé oli vuosien péfstd saanut sattumalta selville, etté
"s60tistd” ja “jumalallisesta” Fannysta oli tullut "komea husaariluut-
nantti, joka palveli Pietarissa Grodnon rykmentissd”. Hame oli vaih-
tunut kultakoristeiseen univormuun ja pitkévartisiin kiiltosaappai-
siin, ja ”henttuja” Mannsénilla oli ”joka sormella”. (Kiljander 1906,
94-95.) Mahdollisesti Kiljander on téssé saanut vaikutteita tunne-
tun 1800-luvun venilédisupseerin Nadezda Durovan alias Aleksandr
Aleksandrovin (1783-1866) muistelmista (Durova 1989 [1836]) tai muis-
ta 1800-luvun nais/trans/ristiinpukeutujasotilaita koskevista kerto-
muksista.?® Kiljanderin kertomuksessa kertojan isi sanoo "Fanny-
husaarin olevan jotakin sentapaista kuin Almqvistin Azouras Lazuli
Tintomara”. Esseen alaviitteessi tarkennetaan Tintomaran olevan
Almqvistin romaanin Kuningattaren jalokivikoru pishenkils, jonka "su-
kupuoli on himéara”. (Kiljander 1906, 94-95.) Ruotsalainen romantiikan
ajan kirjailija Carl Jonas Love Almqvist julkaisi historiallisen romaa-
ninsa Drottningens juvelsmycke (suom. 2001) vuonna 1834. Se késittelee
sukupuolisesti ja seksuaalisesti epinormatiivisen "teatterikuninkaan”,
Ruotsin Kustaa III:n, murhaa. Romaanin padhenkil6 Tintomara on

38 Durova/Aleksandrov oli ratsuvéien upseerin tytér, joka pestautui miehen nimellé armei-
jaan. Hén osallistui useisiin sotiin ja sai niisti ansiomerkkeji. Hinet ylennettiin up-
seeriksi, jolloin hén sai nimekseen Aleksandr Andrejevits Aleksandrov. Hén eli mieheni
lopun elaménsé. Nykypaivin termeilld héntéa voisi luonnehtia ei-binéériseksi, muun-
sukupuoliseksi tai transmieheksi. Durovasta/Aleksandrovista ks. esim. Schonle 2001.
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androgyyni ballerina, joka viettelee niin naisia kuin miehi#kin ja ajaa
néitd samalla tahtomattaan tuhoon.

Monet seikat Kiljanderin kertomuksessa ovat historiallisesti ajan-
mukaisia: Fanny Mannsén antoi talvella 1851 konsertin Kuopiossa
ja vietti aikaa kaupungin seurapiireissi. Mannsénia 14 vuotta van-
hempi Emma Perander oli silloin kuvern6érin vaimo, jolle Mannsén
omisti seuraavana vuonna julkaisemansa sivellyksen.?® Mutta lisiksi
Kiljanderin kertomuksen mukaan Mannsénilla ja Peranderilla oli rak-
kaussuhde, Mannsén oli “sukupuoleltaan himiri” ja muuttui pianis-
tinaisesta ratsumieheksi.

Kiljanderin kertomusta voi pitd# kulttuurisena fantasiana, joka
tulkitsee Mannsénin sukupuolinormeja rikkoneen ("maskuliinisen”)
toiminnan konserttipianistina ja séveltdjini pohjimmiltaan seksuaa-
liseksi poikkeavuudeksi. Moinen musiikillinen toiminta nuorelta nai-
selta oli epéilyttavas, salaperiista ja skandaalinkéryistd. Mannsénin
soittoakin kuvataan kertomuksessa teknisesti hyviksi mutta omitui-
seksi ja ei-miellyttaviksi "rampytykseksi” (Kiljander 1906, 91). Omalla
nimellédén sévellyksii julkaissut, laajan konserttikiertueen tehnyt ja
voimallisesti pianoa soittanut Mannsén toimi vastoin ajan sukupuo-
lisia odotuksia siité, miten nuoren naisen ja pianoa soittavan naisen
tuli kayttaytya. Liséksi on mahdollista, ettd Mannsénin eliméssé oli
nykykielelld sanottuna homoseksuaalisia tai trans/muunsukupuolisia
piirteité, mista saattoi perimétietona kulkea tarinoita Kiljanderinkin
musiikkia harjoittavassa suvussa.*® Queerius on huomattava tekiji
1800-luvulla syntyneiden séveltdji- ja muusikkonaisten kulttuurissa
(esim. Viliméki & Koivisto-Kaasik, tulossa), ja samaa voi sanoa ajan
tyttokouluista.

39 Kiljanderin kertomuksessa Peranderille omistetun sivellyksen nimi on eri kuin sanoma-
lehdissé vuonna 1852 mainostettu sévellys. Joko Kiljander on itse keksinyt sévellyksen
nimen tai kyseessi on kateissa oleva sévellys, vaikkapa se "kolmas nuottiuutuus”, joka
aikoinaan mainittiin sanomalehtiuutisessa (AU 25.5.1852).

40 Robert Kiljanderin Emma-tédin ohella Kiljanderin diti Helena Kiljander s. Frosterus oli
tunnettu pianistin lahjoistaan. Robert Kiljander itsekin tavoitteli nuorena pianistin uraa.
(Krogerus 2000.)
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Lopuksi

Virtuoosisena pianisti-séveltdjani Suomea kiertinyt Fanny Mannsén
oli aikanaan ainutlaatuinen hahmo suomalaismuusikoiden ja -si-
veltdjien joukossa. Hén teki konserttikiertueen 1850-luvun alun
Suomessa, jossa ei ollut rautateitd eiké valtion tai kaupungin tukemia
musiikki-instituutioita saati yleisdpohjaa yleiselle konserttilaitoksel-
le. Mannsénin konserttiohjelmistoon kuului ajanmukaista taituripia-
nismia, kuten briljanttia tyylia edustavia pianosovituksia tunnetuista
teoksista ynnd muita korvanvangitsijoita. Omaa ammattikuvaansa ra-
kentaen Mannsén esitti aikalaismusiikkia kaltaisiltaan konsertoivilta
pianisti-séveltgjiltd. Hanen esikuvikseen voi Henseltin ja Gerken ynné
muiden Mannsénin konserttiohjelmiin sisiltyneiden séveltéjé-pianis-
tien ohella lukea muun muassa Pietarissakin hyvin tunnetun Clara
Wieck Schumannin. Vaikka Mannsénin ura pééttyi kuolemaan jo
20-vuotiaana, voimme liitt44 hénet siihen konsertoivien pianisti-sa-
veltdjien jatkumoon, johon hénen jilkeensé kuuluivat muun muassa
Ingeborg von Bronsart (1840-1913), Agathe Backer-Grgndahl (1847-
1907), Teresa Carrend (1853-1917) ja Cécile Chaminade (1857-1944).
Mannsén pyrki ansaitsemaan konserteillaan, mutta hénella saattoi
olla myos mesenaatteja. Vaikka hin varmaankin opiskeli Oldenburgin
instituutissa vapaaoppilaana, tarvitsi hin rahaa matkustamiseen, kon-
serttien jérjestédmiseen, sivellysten julkaisemiseen ja loma-aikojen ku-
luihin. Luultavasti hin opiskeli vililla myos yksityisesti eri opettajilla.
Naisopistojen jatkotutkinnot, jollainen Henseltin pianonsoiton erikois-
luokka luultavasti oli, kestivit yleensé pari vuotta. Jos Mannsén oli
vuonna 1853 alkaneella luokalla, hén kuoli koulutuksen loppuvaiheessa
kesilla 1855. Hénen suunnitelmissaan saattoi olla alkaa konsertoinnin
ohella opettaa. Hén olisi voinut perustaa tytto- tai musiikkikoulun, vaik-
ka yhdessa &itinsa ja tatinsd kanssa. Hén olisi voinut ldhted Pietarista
vield muualle jatko-opiskelemaan, esimerkiksi Franz Lisztille Saksaan,
kuten tekivit hinen hieman nuoremmat suomalaistaustaiset pianisti-
kollegansa Ingeborg von Bronsart ja Alie Lindberg. Pietarin aristokra-
tian suosioon jo nuorena padssyt Bronsart opiskeli Henseltilld muutama
vuosi Mannsénin jilkeen 1850-luvun jélkipuoliskolla (Valiméki 2021c)
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ja Lindberg 1870-luvulla (Rahkonen 2004, 138-141). Lindberg ei sével-
tanyt (paitsi osana pakollisia teoriaopintojaan opiskellessaan Theodor
Bertholdilla Dresdenissi 1860-luvulla),®* mutta Bronsart loi ndyttivin
uran seki pianistina etté siveltdjané, tosin kokonaan Suomen ulko-
puolella.*?

Samaa séveltdjasukupolvea Mannsénin kanssa ovat edelld mainituk-
si tulleiden ohella Suomen musiikin historiassa muun muassa Richard
Faltin vanhempi (1835-1918), Gabriel Linsén (1838-1871) seké Ruotsiin
jo lapsena muuttanut Laura Netzel (1839-1927), joka Bronsartin tavoin
sévelsi runsaasti virtuoosista musiikkia, mukaan luettuna pianokon-
sertto. Myos Alexandra Brandt Edelfelt on samaa ikéluokkaa. Edelfelt
on kiinnostava vertailukohde, silld sekd Mannsén etti Edelfelt olivat
teinitéhtis ja luultavasti tunsivat toisensa Porvoon seurapiireisté seké
Blomin, Greven ja Ingeliuksen verkostoista. Blom oli Edelfeltin sévellyk-
sen opettaja, ja vaikka Edelfelt ei julkaissut sévellyksiésn, niité esitettiin
Porvoon seurapiireissé 1840- ja 50-luvuilla (Koivisto 2020). Ingelius
arvosti Edelfeltin liedeji niin paljon, etté kirjoitti niistd Karl Collanille
ja toivoi niita julkaistavan (Sarjala 2005, 162). Siind missd Mannsénin
ura katkesi nuorena kuolemaan, Edelfeltin katkesi avioliittoon; loppu-
eliménsi taimi musisoi tyttiriensi kanssa kotipiirissi.®

1850-luvun taitteessa suomalaiset séveltéjit julkaisivat vield hyvin
véhin nuotteja ja 1ahinn4 lauluja. Mannsén (1852) seké Nathalie Berg
(1850; ks. Viliméki & Koivisto-Kaasik, tulossa) lieneviit ensimmaéiset
suomalaiset siveltijanaiset, jotka julkaisivat sévellyksia omalla koko

41 Laulaja, séiveltdja ja saksan kielen opettaja Anna Blomqvistin mukaan Lindberg ei
pitényt sévellysopinnoista (Anna Blomqvistin kirjeet Elisabeth Blomqvistille 24.12.1868
ja 21.6.1869). Ystévykset Anna Blomqvist ja Alie Lindberg opiskelivat yht# aikaa
Dresdenissa.

42 Lindbergisté ks. Rahkonen 2004; Bronsartista Valiméaki 2021c.

43 Sibelius-museossa on Edelfeltin séveltdmii liedeja kisikirjoituksina.
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nimelléén - ei salanimell, nimimerkillé tai nimikirjaimilla.** Bronsart
oli seuraava (1855). Mannsénia ei téssi mielessé vaivannut ajan suku-
puolinen taakka eli séveltijéanaisille tyypillinen, sosiaalisesta painees-
ta johtuva pakotettu vaatimattomuus. Mannsénin sévellysten julkai-
suajankohtana Suomen sanomalehdisté 16ytyy tietoja myos muiden
naisten sévellyksistd. Esimeriksi Fanny Henselin ja Henriette Nissenin
savellyksia [0ytyy nuottiuutuuksia mainostavista luetteloista (esim. HT
27.8.1852).%

Mité vain 20-vuotiaaksi eléineen pianistin ja séveltdjén tutkiminen
voi antaa Suomen musiikin historian tutkimukselle? Ainakin kiinnos-
tavan tarinan ja tutkimuksellisen prisman, jonka kautta luoda uusia
nikoaloja Suomen biedermeierin musiikkielimésn, Suomen musiikin
historiaan ja pohjoismaiseen naishistoriaan. Vaikka Mannsénilta on
sailynyt vain yksi julkaistu teos, 17-vuotiaana sévelletty pianokappale,
sekd yksi savellyskésikirjoitus, ne ovat arvokkaita dokumentteja suo-
malaisesta pianoromantiikasta. Mannsénin elimén ja uran tutkimus
todistaa romantiikan virtuoosikultin vaikutteista 1800-luvun puolivilin
Suomessa. Samalla se valaisee Pietarin merkitysti suomalaispianistien
ja -sdveltdjien koulutuksessa ennen Pietarin konservatorion aikaa sek#
Venijin keisarillisten tyttokoulujen merkitystd musiikillisen huippu-
koulutuksen tarjoajina.

44 Mina Boije sdvelsi ja esitti joitakin sévellyksiéén konserteissaan 1840-1850-luvuilla
mutta julkaisi niitd omalla nimelldén vasta 1860-luvulta alkaen Yhdysvalloissa. Gustava
Boije julkaisi sévellyksiian nimimerkin suojissa; hinen ystavinsi julkaisivat myohem-
min hénen sévellyksidan hinen koko nimelléén. Charlotta Lithander-Carlbom vaikuttaa
julkaisseensa sévellyksensi lahinnd anonyymisti tai pelkilla Lithander-sukunimelld,
jolloin teos usein luettiin hinen veljiensé nimiin. Esimerkiksi vuonna 1811 Lithander-
Carlbom julkaisi Pietarissa pelkélld Lithanderin sukunimelld tanssikokoelman Recueil
de différentes Danses pour le Pianoforte. Helsinkildinen Waseniuksen musiikkikauppa
ilmoitti sanomalehdessé 1830-luvulla sen séveltdjiksi jonkun "Lithanderin pojista”,
mutta Stockholms-Postenin mainoksessa vuonna 1811 séveltdjéksi mainittiin "Charlotte
Carlblom, née Lithander”. Lithanderin sisarussarjan miesséveltéjat julkaisivat sivel-
lyksensé koko nimillé4n (tai sukunimeen liitetyin tunnistettavin etunimikirjaimin),
joten on todennékoistd, ettd pelkilld sukunimelld julkaistut sivellykset ovat tosiasiassa
Lithander-Carlbomin. Lithanderin suvun miehill4 ei ollut syyta peitelld tekijyyttéan.
(Viliméki & Koivisto-Kaasik, tulossa.)

45 Nuottilistoissa séveltdjamiehet esiintyvit pelkilld sukunimellé mutta séveltdjanaisista
ilmoitetaan seki suku- ettd etunimi; mies oli normi ja nainen poikkeus.
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Pianonsoiton historia 1800-luvun Suomessa on mité suurimmassa
maédrin naisten historiaa, joka kytkeytyy laajoihin ja monimukaisiin
kulttuurisiin kehityskulkuihin sé#tyldisnaisten koulutuksessa ja am-
matillisissa mahdollisuuksissa. Yhteiskunnassa, jossa naisen oikeudet
ja toimintamahdollisuudet julkisuudessa olivat vihiiset, musiikki oli
niitd harvoja alueita, joilla nainen saattoi kouluttaa, kehitti ja toteut-
taa itseéiin ammatillisesti - siitd huolimatta, etteivit tyomahdollisuudet
olleet samat kuin miehilla. Toivon tutkimukseni kasvattavan entises-
tédn naistietoisuutta Suomen musiikin ja pianonsoiton historian tutki-
muksessa. Naiset ovat aina olleet Suomen musiikin historian ytimessa.
Kysymys on vain siitd, haluammeko nihda heidét ja mitd musiikilla
tarkoitamme.
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Dahlstromin nimenmukainen kortisto (digitoitu; alkuperiinen aineisto Turun
toimipisteessé).

Helsingin ruotsalais-suomalaisen seurakunnan arkisto (digitoitu) (HRSS).
Lastenkirja 1828-1856 (I Ab:4).
Naimissa olevan tyovieston rippikirja 1827-1839 (Aa:10).
Syntyneiden ja kastettujen luettelot 1830-1836 (I C:8).
Saatyléisten rippikirja 1836-1861 (I Aa:8).

Necropolis Peterburgensis.
Suomen passiviraston arkisto (digitoitu).

Turun Tuomiokirkkoseurakunnan arkisto (digitoitu).
Ruotsalaisen seurakunnan rippikirja 1831-1844 (I Aa2:15, I-VI) (TRS
Ruotsalaisen seurakunnan rippikirja 1856-1865 (TRS).
Yhteisen seurakunnan rippikirja 1854-1860 (I Aa3:5, I-Il ym.) (T'YS).

Kansallisarkisto, Turun toimipiste (entinen Turun Maakunta-arkisto).
Turun kaupungin osoiteluettelo (Adresskalender fér Abo stad) 1878.

Turun talonomistajien luettelo vuodelta (Alfabetisk forteckning 6fver gardsegarene i
Abo stad) 1884.

Turun tuomiokirkkoseurakunnan arkisto (TTS).
Rippilasten luettelo 1841-1869 (I Da.4).

Kansalliskirjasto, Helsinki.
Blomgqvistiana-sukuarkisto.
Anna Blomqvistin kirjeet Elisabeth Blomqvistille (Coll. 24).

Ruotsin valtionarkisto (Riksarkiv), Tukholma.
Pietarin Pyhén Katarinan ruotsalaisen seurakunnan arkisto (digitoitu) (PRS).
Muuttaneet 1847-1859.
Rekisterikirja 1846-1855.
Rippikirja 1841-1850.
Rippikirja 1851-1860.
Todistuskirja (muuttotodistukset) 1846.

Sibelius-museo, Turku.
Fanny Mannsénin henkilokansio: arkistonhoitajien muistiinpanoja lehtileikkeisté
ynné muita tiedonantoja.

Turun Kaupunginarkisto, Turku.
Johan Gustaf Mansénin (k. 23.10.1845) perukirja 14.11.1845.
Karolina Sofia Mansénin s. Hook (k. 15.5.1898) perukirja 5.10.1898.

Sanomalehdet

Kansallisarkiston digitaalinen sanomalehtiarkisto.

Borga Tidning (Porvoo) 1851-1853 (BT).



Romantiikan pianisti-saveltdjd Fanny Mannsén:
taiteilijaura 1800-luvun puolivalin Suomessa 199

Finlands Allmdnna Tidning (Helsinki) 1829-1880 (FAT).

Forteckning dfver bicker pa svenska, tyska, franska m.fl. sprak, kartor, plancher och
noter, som genom offentlig auktion komma att forsdljas i Helsingfors ifrdn den [...]
och foljande bokauktionsdagar 1872.

Helsingfors Tidningar (Helsinki) 1831-1856 (HT).

Ilmarinen (Viipuri) 1850-1851 (IL).

Kuopio Tidning (Kuopio) 1851-1856 (KT).

Litteraturblad for allmdn medborgerlig bildning (Kuopio & Helsinki) 1852 (LB).
Morgonbladet (Helsinki) 1850-1852 (MB).

Tillkdnnagifvanden ifrdn embets-myndigheterna i Wiborgs stad (Viipuri) 1851-1852
(TW).

Vistra Finland (Turku) 1899.

Wiborgs Tidning (Viipuri) 1879.

Abo Tidning (Turku) 1894-1899 (ATT).

Abo Tidningar (Turku) 1850-1865 (AT).
Abo Underrittelser (Turku) 1849-1866 (AU).

Ruotsin Kuninkaallisen kirjaston digitaalinen sanomalehtiarkisto (Svenska dagstidningar,
Kunglika biblioteket), Tukholma.

Post- och Inrikes Tidningar 1856.
Muu julkaistu tutkimusaineisto ja tietokannat

Carpelan, Tor 1928-1930. Helsingfors universitets studentmatrikel 1828-1852. Skrifter utgivna av
Svenska litteraturséllskapet i Finland 203: 1-2. Helsingfors: Svenska litteratursillskapet i Fin-
land, https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/svenska/tidigare_matriklar.php (luettu 2.9.2019).

Durova, Nadezhda Andreevna [Aleksandr Andrejevits Aleksandrov] 1989 [1836]. The Cavalry
Maid: Journals of a Female Russian Officer in the Napoleonic Wars. Venijasté englanniksi
kaantanyt Mary Fleming Zirin. Bloomington, IN: Indiana University Press.

Kiljander, Robert 1906. Fanny Mansén. Nuori Suomi 16: 90-95.

Kotivuori, Yrjo 2005. Ylioppilasmatrikkeli 1640-1852: Johan Gustaf Mansén. Helsinki: Helsingin
yliopisto, https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/henkilo.php?id=15050 (luettu 23.5.2019).

Topelius, Sofia 1851. Sofia Topeliuksen kirje Zacharias ja Emilie Topeliukselle 23.11.1851.
Zacharias Topelius korrespondens med fordldrarna. Zacharias Topelius Skrifter XX:2.
Helsingfors: Svenska Litteratursillskapet i Finland, http://www.topelius.fi/index.
php?p=texts&bookld=15#collectionld=2> (luettu 23.5.2019).

Yuunnuma onpaenOyprekoid 1891. IsatuaecsaTuieTne )KEHCKOro yYHIIHIIA ... IPUHLECCH Tepesun
Onbaendyprexoit, 5-20 anp. 1841-1891 [Pyatidesyatiletiye zhenskogo uchilishcha ... printsessy
Terezii O'denburgskoy, 5-go apr. 1841-1891 / Oldenburgin prinsessa Teresan tyttokoulun
viisikymmenvuotisjuhla, 5. huhtikuuta, 1841-1891]. Cauxr-IletepGypr: 1. Pamkosa. (Digitaalinen
kopio saatu Ven#jin Kansalliskirjastosta Pietarista.)



200

Susanna Valimaki

Nuotit

Mannsén, Fanny 1852. LAdieu [G-molli]. Souvenir & ’Abo. Fantaisie mélancolique composée pour
le piano et tres humblement dediée & Madame Sophie de Julin. Pietari: Tekija & Basile Denotkine.
Sibelius-museon nuottikokoelma, Turku.

— [s.a.]. LAdieu! [E-duuri]. Dédiée & Mademoiselle Antoinette de Rokirch. Pdf-kopio Méntyniemen
kartanon nuottikokoelmassa olevasta pianokappaleen kisikirjoituksesta. Alkuperdinen

kasikirjoitus Méntyniemen kartanossa, Kesélahti.

Muut painamattomat ldhteet

Sarjala, Jukka 2020. Sahkoposti tekijélle 22.1.2020.

Tutkimuskirjallisuus

Andersson, Otto 1907. Inhemska musikstrdfvanden. Anteckningar rérande musikens i Finland
historia jimte smdrre uppsatser i musik. Helsingfors: A. Apostols forlag.

—-1952. Conrad Greve. Till ett hundradrsminne. Helsingfors: Svenska litteratursillskapet i Fin-
land (erillispainos).

Boloshov, E. M. 2004. Women’s Institutes. Saint Petersburg Encyclopaedia. Toim. Alexander
Margolis ym. Pietari: The Likhachev Foundation.

Bowers, Jane & Judith Tick 1987. Women Making Music. The Western Art Tradition, 1150-1950.
Urbana, IL: Illinois University Press.

Citron, Marcia J. 1993. Gender and the Musical Canon. Cambridge: Cambridge University Press.

Dabhlstrom, Fabian 1979. Turkulaisia pianonrakentajia 1700- ja 1800-luvulla. Teoksessa
Vilho Niitemaa, Oscar Nikula & Tapio Sormunen (toim.) Turun Kulttuurihistoriaa. Turun
historiallinen arkisto 33. Turku: Turun Historiallinen Yhdistys, 125-145.

—-1982. Sibelius-Akatemia 1882-1982. Sibelius-Akatemian julkaisuja 1. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Davis, Richard Beattie 2001. Henselt, (Georg Martin) Adolf (von). Grove Music Online. Oxford:
Oxford University Press, https://www.oxfordmusiconline.com (luettu 2.9.2019).

Forslin, Alfhild 1958. Runeberg i musiken: bibliografi med kommentarer och historisk éversikt.
Helsing-fors: Svenska litteraturséllskapet i Finland.

Fortelius, Marianne 1958a. Fanny Mannsén. Teoksessa Maire Pulkkinen (toim.) Suomalaisia
musiikin taitajia: Esittdvien taiteilijoiden elamdkertoja. Helsinki: Fazer, 103-105.

—— 1958b. Musikkritikens forsta framtriadande i Finland i ndgra Abo- och Helsingforstidningar fram
till 1860. Pro gradu-arbete. Abo Akademi, Musikvetenskapliga institutionen.

—-1958c. Henriette Leijel. Teoksessa Maire Pulkkinen (toim.) Suomalaisia musiikin taitajia: Esit-
tdvien taiteilijoiden eldmdkertoja. Helsinki: Fazer, 89-92.

Fredriksson, Eero 1984. Hardh. Genos 55, 105-120.

Fulcher, Jane F. 2011. Introduction: Defining the New Cultural History of Music, Its Origins,
Methodologies, and Lines of Inquiry. Teoksessa Jane F. Fulcher (toim.) The Oxford Handbook of
The New Cultural History of Music. Oxford: Oxford University Press, 3-14.

Kalpa, Harri 1980. Muuttuva kaupuniki. Turku eilen ja tdnddn I. Turku: Turun Sanomat.



Romantiikan pianisti-saveltdjd Fanny Mannsén:
taiteilijaura 1800-luvun puolivalin Suomessa

Keil-Zenerova, Natalia 2004. Adolph von Henselt. Ein Leben fiir die Klavierpddagogik in Rufiland.
Frankfurt am Main: Peter Lang.

Kindl, Gebhard 2014. Adolph von Henselt (1814-1889). Chronologie eines faszinierenden Le-bens.
Schriftenreihe des Stadtmuseums Schwabach Bd. X. Schwabach: Stadt Schwabach, Stadt-
museum.

—-2018. Adolph von Henselt Reiserouten - Ein Itinerar. Schriftenreihe des Stadtmuseums
Schwabach Bd. XI. Schwabach: Stadt Schwabach, Stadtmuseum.

—— 2019. Adolph von Henselt (1814-1889). Schiilerinnen und Schiiler. Widmungstrdgerinnen und
Widmunstrdager. Schriftenreihe des Stadtmuseums Schwabach Band XII. Schwabach: Stadt
Schwabach, Stadtmuseum.

Koivisto, Nuppu 2019. Sahkovaloa, shampanjaa ja Wiener Damenkapelle. Naisten salonkiorkes-terit
Ja varieteealan transnationaaliset verkostot Suomessa 1877-1916. Viitoskirja, Helsingin yliopisto,
humanistinen tiedekunta. Acta Musicologica Fennica 34. Helsinki: Suomen musiikkitie-
teellinen seura.

—-2020. Liedin taitaja Porvoosta. Alexandra Edelfelt (1833-1901). Rondo 3, 40-41.

Kosonen, Piivi 2004. Eldmisen taidosta. Esseitd modernin kirjallisuuden tunnoista. Tampere:
Tampereen yliopistopaino.
Krogerus, Tellervo 2000. Kiljander, Robert (1848-1924). Kansallisbiografia-verkkojulkaisu.

Studia Biographica 4. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-
kbg-004460 (luettu 4.5.2021).

Kuha, Jukka 2017. Suomen musiikkioppilaitoshistoriaa: Toiminta ulkomaisten esikuvien pohjalta
vuoteen 1969. Vaitoskirja, Helsingin yliopisto, humanistinen tiedekunta. Studia musicologica
Universitatis Helsingiensis 27. Helsinki: Helsingin yliopisto.

Kvist, Barbo 1986. Musikundervisning i Abo fran medeltiden till 1962. Pro gradu-avhandling. Abo
Akademi, Musikvetenskapliga institutionen.

Launis, Kati 2005. Kerrotut naiset. Suomen ensimmdiset naisten kirjoittamat romaanit naiseuden
maddrittelijoind. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

—-2017. Kyndn kantama eldmd. Kirjoittavat Hiiskun sisaret. Turku: Sigillum.
Leskelé-Karki, Maarit 2019. Toisten eldmadt. Kirjoituksia eldmdkerroista. Helsinki: Avain.

Moisala, Pirkko & Riitta Valkeila 1994. Musiikin toinen sukupuoli. Naissdveltdjid keskiajalta ny-
kyaikaan. Helsinki: Kirjayhtyma.

Morand-Lotving, Elisabeth 2017. Kejserlig uppfostran: Finlandska flickors skolgdang vid Smolna-
institutet i S:t Petersburg. Toinen, parannettu laitos. Helsinki: Omakustanne.

Nikula, Oscar 1972. Turun kaupungin historia 1809-1856. Turku: Turun kaupunki.

Ojala, Hanna, Tarja Palmu & Jaana Saarinen 2009. Paikalla pysyvéa ja liikkeessé olevaa.
Feministisid avauksia toimijuuteen ja sukupuoleen. Teoksessa Hanna Ojala, Tarja Palmu &
Jaana Saarinen (toim.) Sukupuoli ja toimijuus koulutuksessa. Tampere: Vastapaino, 13-38.

Palkisto, Janne 2020. Tonséttaren-klarinettisten Bernhard Crusell som vilgérare i Sverige i
borjan av 1800-talet. Svensk tidskrift for musikforskning / Swedish Journal of Music Research 10,
http://musikforskning.se/stm-sjm/node/310 (luettu 3.5.2021).

Rahkonen, Margit 2004. Alie Lindberg: Suomalaisen pianistin taiteilijaura 1800-luvulla. Sibelius-
Akatemian EST-julkaisusarja 11. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

201



202

Susanna Valimaki

Renders, Hans, Binne de Haan & Jonne Harmsma 2016. The Biographical Turn: Lives in History.
London: Routledge.

Ringbom, Marianne (toim.) 1965. Turun soitannollinen seura 1790-1965: 175-vuotisjulkaisu. Turku:
Turun Soitannollinen Seura ry.

Sarjala, Jukka 2005. Poeettinen elimd: Biedermeierin saveltdjd-kirjailija Axel Gabriel Ingelius.
Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Schonle, Andreas 2001. Gender Trial and Gothic Thrill. Nadezhda Durova’s Subversive Self-
Exploration. Teoksessa Peter 1. Barta (toim.) Gender and Sexuality in Russian Civilization. Lon-
don: Routledge, 55-70.

Simonton, Deborah & Anne Montenach (toim.) 2013. Female Agency in the Urban Economy:
Gender in European towns, 1640-1830. New York: Routledge.

Tommila, Paivio 1955. Helsinki kylpyldkaupunkina 1830-1850-luvuilla. Entisaikain Helsinki VI.
Helsinki: Helsinki-Seura.

Vilimé#ki, Susanna 2020. Fanny Mannsén (1834-1855): Teinitéhti, pianovirtuoosi ja sdveltéja.
Rondo 2, 48-49.

—-2021a. Blomqvist, Anna (1840-1925): laulaja, laulupedagogi, saksan kielen opettaja, naisasia-
nainen. Kansallisbiografia-verkkojulkaisu. Studia Biographica 4. Helsinki: Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seura, http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kbg-010153 (luettu 3.5.2021).

—-2021b. Tschetschulin, Agnes (1859-1942): viulisti, sdvelt#ji. Kansallisbiografia-
verkkojulkaisu. Studia Biographica 4. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, http://urn.fi/
urn:nbn:fi:sks-kbg-009090 (luettu 3.5.2021).

—-2021c. Bronsart, Ingeborg von (1840-1913): siveltij4, pianisti. Kansallisbiografia-
verkkojulkaisu. Studia Biographica 4. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, http://urn.fi/
urn:nbn:fi:sks-kbg-010154 (luettu 3.5.2021).

— (valmisteilla). Saveltavét naiset Suomessa pitkallda 1800-luvulla: Fanny Mannsénista Lilli
Thunebergiin. Tarjotaan kokoelmaan Piivi Jirvio, Nuppu Koivisto, Saijaleena Rantanen & Anu
Vehvildinen (toim.) Naiset, musiikki, tutkimus - ennen ja nyt. DocMus tohtori-koulun julkaisuja &
Acta Musicologica Militantia. Helsinki: Taideyliopiston Sibelius-Akatemia & Tutkimusyhdistys
Suoni ry.

Vilimé#ki, Susanna & Nuppu Koivisto-Kaasik (tulossa). Sdvelten tyttiret: Siveltduvdt naiset
Suomessa 1800-luvulla ja 1900-luvun alkupuolella. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Zamaleva [3amaneesa], T. M. 2011. JIucras crpanuis! ncropun. JKenckoe yuunuiie (MHCTUTYT)
npunneccsl Tepesun Onpaendyprekoii [“Historian sivuja kiénnellen: Suuriruhtinatar Teresa
Oldenburgin naisinstituutti”]. Kpaeseaueckue 3amerxu (“Paikallishistorian viesti”) 24 (2011):
209-223, http://philosophy.spbu.ru/userfiles/rusphil/%20%E2%84%9624-16.pdf (luettu 1.6.2020).

Zerikhina, E. L. (E. 1. XKepuxuna) 2019. UHCTUTYT INPUHIECCHI TEPE3UUN
OHL,Z[EHEYPFCKOPI ["Prinsessa Teresa Oldenburgin instituutti”]. Séihkoinen artikkeli osoit-
teessa http://encblago.lfond.spb.ru/showObject.do?object=2811804371 (luettu 2.9.2019).

Oller, Ragnar 1919. En finliindsk romanskrivare fran 1950-talet [A. G. Ingelius]. Foll 33, 6-187.



203



204

Abstracts in English (englanninkieliset tiivistelmét ja kirjoittajaesittelyt)

Leena Heikkilé
Reija Silvonen at The International Chopin Piano Competition
in 1960

Reija Silvonen (born 1937 in Kouvola) studied at the Viborg Music
Institute in Lahti and left Finland in 1955 to continue her studies at
Vienna Music Academy with Bruno Seidlhofer. After six years she
passed her examination and graduated from Seidlhofer’s international
piano class with excellent credentials. During her studies she partic-
ipated in the 6th International Chopin Piano Competition in Warsaw
with four other Seidlhofer’s students and was the only one who reached
the finale.

The 6th International Chopin Piano Competition was significant
because it was the composer’s 150th jubilee. The jury was largest in
the competition’s history and Artur Rubinstein was invited to act as
its honorary chairman.

The winner elected was 18-years old Italian Maurizio Pollini. Michel
Block, a Mexican pianist and audience’s favorite, was scandalously left
without a prize. He was accused, for instance, of betraying the "true
Chopin style”. Rubinstein protested jury’s decision and awarded him a
considerable special prize for his talent.

Reija Silvonen did not attract special attention in Austria after the
competition because she had represented Finland. She settled down
in Vienna and continued giving concerts both in her new homeland
and Finland but gave up her soloist career in the late 1960’s for family
reasons.

Because she did not act as a teacher, she later remained unknown
also in Finland.

This article discusses Reija Silvonen’s short career as a concert pia-
nist as a representative of the Viennese School and her success at one of
the most appreciated piano competitions of our time. She is still the only
Finnish pianist who has been rewarded as finalist in The International
Chopin Piano Competition.



Abstracts in English (englanninkieliset tiivistelmdt ja kirjoittajaesittelyt)

Annikka Konttori-Gustafsson
Establishment and early phases of institutional piano teaching
and performance examination system in Finland
from the 1890s to 1936

In the 1890s, it became possible to complete degrees and undertake per-
formance examinations at the Helsinki Music Institute (later the Sibelius
Academy). At that time, due to a frequent change of teachers, there was a
need to get a better overview on the progress of the students in their stud-
ies. It was thought that a systematic teaching programme together with
an embedded system of performance examinations would help to avoid in-
terruptions and observe the student’s progress better than before. Martin
Wegelius (1846-1906), the principal of the institute (founded in 1882) was
mainly responsible for the planning of the new system. The requirements
were established and published in 1902 after a few years of experimentation.

Writings about the Finnish history of piano playing usually tell us that
the prominent pianist and composer Ferruccio Busoni (1866-1924) had a
significant impact on the creation of the system of examinations. Busoni
had a position as the “primary” piano teacher in the Helsinki Music
Institute from 1888 to 1890. He became friends with Wegelius, and they
may have talked about the plans for the future. Considering the surviving
evidence, however, Busoni’s role remains unclear. Wegelius was very well
aware of his own insufficient education as a musician. Surrounded by a
continually changing international teaching faculty, Wegelius found it
important to create a systematic and detailed programme for increasing
the number and enhancing the professional level of Finnish musicians.

This article sheds light on the origins and the first stages of the sys-
tem that has, in its broad outline, been in use for over a hundred years
in the Finnish music institutes. I discuss the contribution of Busoni,
Wegelius, and some other teachers at the Helsinki Institute for the evolve-
ment of the pedagogical system. In addition to this, the article introduces
the first examination structures with the required repertory and some
information about the individual programmes chosen, as well as the num-
ber of examinations undertaken at the Helsinki Music Institute before
1936. This article is based mainly on archival documents of the Sibelius
Academy, Conservatory in Leipzig, and Staatsbibliothek zu Berlin.
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Margit Rahkonen
Eduard Erdmann’s Master Class for Finnish pianists in Helsinki
in 1936

Livonian-born German pianist and composer Eduard Erdmann
(1896-1957) gave several concerts in Finland between 1923 and 1944.
Erdmann, who rose to fame as a pianist already in his early twen-
ties, gave a master class to Finnish pianists in the fall of 1936. Master
classes and courses became common in Finland only as late as the
1960s, and Erdmann’s course was a rare exception in its time. One of
the twelve participants was pianist and pedagogue Margaret Kilpinen
(1896-1965), who also organized the event.

Besides his sovereign pianism and uncompromising artistry
Erdmann was known for the unusual composition of his concert pro-
grams, which often included both avant-garde compositions and rare
old keyboard music. As a composer Erdmann belonged to those whose
work was forbidden in Nazi Germany. Nevertheless, he stayed in the
country through the war, performing and teaching throughout his life.

How did Erdmann end up giving the master class in Helsinki? What
kind of role did his concerts and the master class in Finland play in his
artist’s life? Is it possible to find any traces of their effects in the mu-
sical life of Finland? In this article, Erdmann’s master class is looked
at in the historical context of master class practice. The writer charts
the background and participants of this rare, possibly the very first
master class given in Finland through a scrutiny of the correspond-
ence between Margaret Kilpinen and Eduard Erdmann as well as his
wife Irene.



Abstracts in English (englanninkieliset tiivistelmdt ja kirjoittajaesittelyt)

Susanna Viliméki
The Romantic pianist and composer Fanny Mannsén:
An artistic career in mid-19th century Finland

This article discusses the life, career, and output of the Finnish pianist
and composer Fanny Mannsén (1834-1855). She died at the age of on-
ly 20, and yet she managed to give concert tours, compose, and gain
fame as a piano virtuoso, in mid-19th century Finland. It seems that
Mannsén, who studied in St. Petersburg for several years with Adolph
von Henselt, aimed resolutely to become a concert pianist whose vir-
tuosic repertoire included her own compositions, as the fashion was
during the Romantic age. Such professionalism was rare in Finland
in the mid-19th century and, due to the prevailing gender system, was
particularly challenging for a woman to aspire to.

Methodologically the research combines biographical research with
feminist historiography and cultural history of music. The research
material consists of various types of archive materials. The study pro-
duces new information on professional women pianists and their mu-
sical education in Russian girls’ schools, as well as on the influence of
the Romantic cult of the virtuoso in 19th-century Finland.
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Kirjoittajat ja toimituskunta

MuT Leena Heikkild on kiyritorvensoittaja ja eldkkeelld oleva soi-
tonopettaja. Hénen viimeisin tutkimuksensa keskittyy Berliinissi ja
Wienissi 1900-luvulla opiskelleisiin suomalaisiin muusikoihin.

MuT, FM Elisa Jérvi on pianisti, fortepianisti, neljisosasévelaskelpia-
nisti ja pedagogi. Hanen tutkimuskohteitaan ovat vanhat suomalaiset
kéasinkirjoitetut nuottikirjat ja kosketinsoittimet, Gy6rgy Ligetin piano-
musiikki seki neljdsosaséivelaskelpianojen historia.

MuT Annikka Konttori-Gustafsson toimi pitkéén pianomusiikin lehto-
rina ja tohtorikoulutuksen yliopistonlehtorina Taideyliopiston Sibelius-
Akatemiassa. Hén esiintyy edelleen pianistina ja tutkii pianonsoiton
historiaa Suomessa.

MuT Markus Kuikka toimii asiantuntijana Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian DocMus-tohtorikoulussa. Hénen taiteellinen toimintansa
kohdistuu erilaisiin otenauhallisiin jousisoittimiin, kuten viola da gam-
ba ja arpeggione.

FT, dosentti Markus Mantere toimii musiikinhistorian professorina
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa. Han tutkii pianon ja pianismin
kulttuuri- ja sosiaalihistoriaa Suomessa.

MuT Margit Rahkonen tyoskenteli pitkéén lehtorina ja yliopistonleh-
torina Sibelius-Akatemiassa pianomusiikin aineryhmséssé ja DocMus-
tohtorikoulutuksessa. Hén tutkii suomalaisen esittévin siveltaiteen
historiaa.

FT, dosentti Susanna Vilimiki on taiteiden tutkimuksen apulaispro-
fessori Helsingin yliopistossa.



FT, dosentti MARKUS MANTERE toimii musiikinhistorian pro-
fessorina Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa. Hén tutkii
pianon ja pianismin kulttuuri- ja sosiaalihistoriaa Suomessa.

MuT, FM ELISA JARVI on pianisti, fortepianisti, neljésosa-
sivelaskelpianisti ja pedagogi. Hénen tutkimuskohteitaan
ovat vanhat suomalaiset késinkirjoitetut nuottikirjat ja kos-
ketinsoittimet, Gyorgy Ligetin pianomusiikki seké neljdsosa-
sivelaskelpianojen historia.

MuT MARKUS KUIKKA toimii asiantuntijana Taideyliopiston
Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulussa. Hénen taiteel-
linen toimintansa kohdistuu erilaisiin otenauhallisiin jousi-
soittimiin, kuten viola da gamba ja arpeggione.

18

DocMus-tohtorikoulun
julkaisuja

Piano on pitényt pintansa suosittuna soittimena mit&

erilaisimmissa yhteyksissé. Pianonsoiton samoin kuin muun

musiikillisen osaamisen taso Suomessa on korkea. Miké on

vaikuttanut soittimen suosioon kodeissa ja konserttilavoilla,

mitka tekijéat ovat osaamisen taustalla, minkélaisia osaajia
liittyy pianonsoiton historiaan Suomessa?

Paljon musiikin luomista, esittdmisté ja muuta pianon
soittamiseen liittyvié tietoa on edelleen jarjestamétts,
tutkimatta ja kuuntelematta erilaisissa arkistoissa,

kirjekokoelmissa ja sanomalehdissé. Kirjallisen ja varsinkin
suullisen tiedon palaset katoavat nopeasti historian haméraén.

Artikkelikokoelma pohjautuu Sibelius-Akatemiassa lokakuussa
2018 jarjestetyssé Pianonsoiton historia Suomessa -symposiumissa
pidettyihin esitelmiin. Symposiumin tarkoituksena oli kartoittaa
pianonsoittoon Suomessa liittyvia tutkimusta mahdollisimman
laajasti ymmarrettyné ja samalla saattaa yhteen tutkimuksen

tekijoitd, pedagogeja ja esittévia taiteilijoita.
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