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1. Esipuhe

Musiikkiopistot ja niiden opetus kehittyvit osana ympéarsivaa yhteis-
kuntaa. Tdssé raportissa visioidaan tulevaisuuden musiikkiopistoa yhtei-
sollisen Kollegiaalista voimaa: Opettajat yhdessd luovan ja kokonaisvaltaisen
musiikin hahmotuksen ddrelld -hankkeen kautta.

Musiikkiopistot musiikillisen toimijuuden rakentajina

Musiikki on ollut vuosituhansia olennainen osa ihmisyytta. Sen kautta on
jasennetty maailmaa, rakennettu yhteis6é ja ilmaistu kokemubksia, joille ei
aina 16ydy sanoja. Silti tdimén péivan koulutukseen liittyvissd keskustelussa
musiikin merkitys usein sivuutetaan ja huomio kohdistuu mitattaviin pe-
rustaitoihin, kuten lukutaitoon ja matematiikkaan. Samaan aikaan lasten ja
nuorten mahdollisuudet osallistua korkeatasoiseen musiikkikasvatukseen
ovat kaventuneet perusopetuksessa. Musiikin opetuksen tuntiméaérit ovat
vahentyneet ja opetuksen toteutuksessa on suurta, koulukohtaista vaih-
telua (Juntunen & Anttila, 2019). Tdmén seurauksena oppilaiden tiedot,
taidot sekd asenteet musiikkia kohtaan vaihtelevat merkittivisti (emt.).

Tutkimus osoittaa, ettd musiikillinen toiminta tukee hyvinvointia mo-
nin tavoin. Musiikki tarjoaa vélineitd tunteiden kisittelyyn, itsetuntemuk-
sen rakentamiseen ja sosiaalisten suhteiden vahvistamiseen (Ranta-Meyer
ym., 2021; Soinila & Peltomaa, 2024). Se voi my®&s avata tilaa késitell4 vai-
keita ja ajankohtaisia ilmi6ité, kuten ilmastohuolta, yksindisyytt tai tu-
levaisuuden epavarmuutta. Samalla, kun nuorten kokema huoli lisédéntyy,
heidan kykynsé kuvitella vaihtoehtoisia tulevaisuuksia néaytta4 heikenty-
neen (Laine & Happonen, 2026; Opetus- ja kulttuuriministeri, 2026).

Musiikkiopistoilla osana taiteen perusopetusta on entistakin tirkedmpi
rooli lasten ja nuorten musiikillisen toimijuuden, osallisuuden ja merki-
tyksellisen musiikkisuhteen rakentamisessa. Ne ovat seki tavoitteellisen
harrastamisen ymparistoja ettd tulevien ammattilaisten koulutuspolkuja,
joissa oppilaat saavat monenlaisia mahdollisuuksia musiikillisten taitojen
kehittdmiseen, soittamiseen, laulamiseen ja musiikintekemiseen osana
yhteiso4. Ne ovat siis paikkoja, joissa voi samalla kehittdd kokemukselli-
sesti itseymmaérrysti, toimijuutta sekd yhteistyétaitoja (ks. PArssinen &
Seirala, 2024).



1. ESIPUHE
Musiikkiopistot muuttuvassa toimintaymparistossa

Musiikkiopistojen toimintaympérist6 on viime vuosina muuttunut mer-
kittavasti. Oppilaat ovat taustoiltaan yha moninaisempia, ja heiddn mu-
siikilliset lahtokohtansa vaihtelevat suuresti. Osalla ei ole aiempaa koke-
musta aktiivisesta musisoinnista. Laulamisen taidot vaihtelevat ja kaikille
tuttu laulusto on kadonnut. Myos musiikin kuluttamisen tavat ovat muut-
tuneet, kun musiikkia on jatkuvasti saatavilla, mutta kuuntelu on usein
passiivista ja kohdistuu lahinna digitaalisesti tuotettuun siséltoon.

Teknologian kehitys ja tekodlyn mahdollisuudet haastavat kysymaén,
miké on oman tekemisen merkitys tilanteessa, jossa musiikkia voidaan
tuottaa nopeasti ja vaivattomasti. Juuri tallaisessa ajassa korostuu musiik-
kiopistojen tehtiva ihmisen oman musiikillisen ajattelun, kokemisen ja
tekemisen vaalijana.

Musiikin hahmotustaidot pedagogisena haasteena ja mahdollisuutena

Téassd raportissa tarkastelun kohteena on erityisesti musiikin hahmotus-
taitojen opetus osana musiikkiopisto-opintoja. Musiikin hahmotustaidot
pohjautuvat musiikin teorian, saveltapailun ja yleisen musiikkitiedon seké
musiikin perusteiden opintoihin, joissa on perinteisesti opetettu musiikin
teoriaa, nuotinlukua ja nuotinkirjoittamista sekd musiikin tuntemusta
tukemaan soitto-opintoja. Vaikka taidot ovat tarpeellisia, tutkimusten
mukaan monet oppilaat ovat kokeneet opinnot irrallisiksi ja teoreettisik-
si, koska opetuksessa ei ole luotu yhteyttd oppilaan omiin musiikillisiin
kokemuksiin (Kanerva ym., 2023; Tuomela, 2017; Tuovila, 2003). Viime
vuosina musiikin hahmotustaitojen opetusta on pyritty kehittdiméaan pa-
loiteltujen yksittdisten tehtévien suorittamisesta kokonaisvaltaisemmak-
si. Nykyaikaisessa musiikin hahmotustaitojen opetuksessa yhdistelldan
kuuntelua, soittamista, laulamista, litkkumista, improvisointia ja savelta-
mistd. Opiskelussa hyédynnetdédn teknologiaa ja kdytetdan oppimateriaali-
na musiikkia klassisesta jazziin sekéd kansanmusiikista poppiin ja rappiin.
Tavoitteena on rakentaa yhteys musiikillisen tekemisen ja musiikin ym-
martdmisen vélille. Muutos edellyttda opettajilta uudenlaista pedagogista
ajattelua ja valmiutta kehittd4 omaa opetustaan.

Kollegiaalista MuhaVoimaa - yhteinen kehittamisprosessi

Téssd raportissa lahestyn musiikin hahmotustaitojen opetuksen kehittdmis-
té Kollegiaalista voimaa: Opettajat yhdessd luovan ja kokonaisvaltaisen musiikin
hahmotuksen ddrelld eli Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeen kautta. Ope-
tushallituksen (OPH) tukemassa pedagogisessa kehittdmishankkeessa kuusi
opettajaa kehitti opetustaan vertaisryhmaéssé vuosina 2024-2025. Hank-
keessa olivat mukana Hanne Nérhinsalo Musiikkiopisto Juvenaliasta, Es-
poosta, Anna Hannikainen ja Miika Snére Itd-Helsingin musiikkiopistosta,
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Eeva-Lotta Paavola ja Petri Judin Vaasan Kuula-opistosta seki Heli Tondeur
Raaseporin musiikkiopistosta.

Hankkeen tavoitteena oli kehittdd Musiikin laajan oppiméaéran opetus-
suunnitelman perusteiden (Opetushallitus, 2017) mukaista, oppijaléhtéista,
luovaa ja oppilaiden osallisuutta vahvistavaa musiikin hahmotustaitojen
opetusta. Téllaisen pedagogiikan kautta oppilaiden musiikilliset kokemuk-
set ja hahmotustaidoissa opiskeltavat tiedot ja taidot kehittyvat vuorovai-
kutuksessa, miki vahvistaa oppilaiden musiikkisuhdetta. Tavoitteena on
kehittaa taitoja, joita oppilaat voivat hyodyntaa itselleen térkeissa musiikil-
lisissa tilanteissa musiikkiopisto-opintojensa aikana ja niiden jalkeen.

Opettajat jakoivat osaamistaan, kokeilivat uusia lahestymistapoja omassa
opetuksessaan ja reflektoivat kokemuksiaan yhdessa. Prosessin keskidssa
oli ajatus opettajuudesta jatkuvasti kehittyvéna ja yhteisollisend toimintana.
Hankkeessa opettajat kehittivit valitsemaansa aihepiiriin liittyvaa mate-
riaalia: taiteidenvélisyytts (Eeva-Lotta Paavola), teoreettisten konseptien
havainnollistamista ja kaksikielistd oppimateriaalia (Petri Judin), soitinin-
tegraatiota (Heli Tondeur), improvisointia ja musiikillista keksimisti (Anna
Hannikainen), musiikkiteknologiapainotteista opetusta (Miika Snére) ja
oppilaiden osallisuutta (Hanne Nirhinsalo). Min, viitéskirjatutkija ja
musiikin hahmotustaitojen lehtori Hanne Nérhinsalo, fasilitoin opettajata-
paamisia ja ohjasin hankeprosessia. Hankkeen yhteydessa tuotimme aineis-
toa Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa meneilld4n olevaan vaitostutki-
mukseeni, joka késittelee musiikin hahmotustaitojen kokonaisvaltaisempaa
pedagogiikkaa ja opettajan yhteistoiminnallista ammatillisuutta. Tutkimuk-
selle on myonnetty eettisen lautakunnan puoltava lausunto.

Mitd tamad raportti tarjoaa?

Raportti avaa musiikin hahmotustaitojen opetuksen kehittdmisen keskei-
sid kysymyksié opettajayhteistyon, tutkimuskirjallisuuden ja kdytdnnon
pedagogisten kokeilujen ndkokulmista. Raportin I-osa keskittyy musiikin
hahmotustaitoihin ja opettajayhteistyéhén (luvut 2-7). Raportissa kiyte-
td4n anonyymeja lainauksia opettajaryhmén keskusteluista kytkem&én
tutkimusnakokulmat suomalaisten musiikkiopistojen kéaytantoihin. Ra-
portin II-osasta 16ytyvat opettajaryhmén jasenten hankkeessa kehittdmat
oppimateriaalit (luvut 8-12).

Luvuissa 2-7 tarkastelen:
kokonaisvaltaista oppimista ja kokemuksellisuutta
oppijalahtoisyytta ja osallisuutta
luovaa tydskentelyd ja musiikillista keksimista
teknologian mahdollisuuksia opetuksessa
opettajien yhteistoiminnallista ammatillisuutta.

Luvut 8-12 koostuvat opettajaryhmalédisten konkreettisista pedagogisista
ideoista ja opettajien kehittdmistd materiaaleista, jotka tuovat esiin musii-
kin hahmotustaitojen opetuksen moninaisuuden.
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Luku 8 Anna Hannikainen: Improvisointi ja musiikillinen keksiminen
alkuvaiheen opinnoissa

Luku 9 Eeva-Lotta Paavola: Taiteidenvélisyys musiikin hahmotustaito-
jen opetuksessa

Luku 10 Miika Snére: Musiikkiteknologiapainotteinen opetus

Luku 11 Petri Judin: Oppimateriaalia teoreettisten konseptien havain-
nollistamiseen ja kaksikieliseen (suomi ja ruotsi) musiikin hahmotus-
taitojen opettamiseen

Luku 12 Heli Tondeur: Soitinintegraatio musiikin hahmotustaitojen
opetuksessa

Tama3 ei ole valmis malli vaan kutsu yhteiseen ajatteluun ja kehittdmiseen.
Tulevaisuuden musiikin hahmotustaitojen opettajuus rakentuu prosessi-
na, jossa opettajat tutkivat, kokeilevat ja oppivat yhdessi kollegoidensa ja
oppilaidensa kanssa.

Tervetuloa mukaan tdhan prosessiin.
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2. Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeen lahtokohtia

Musiikkiopistojen opettajien ty6td leimaa kehityspaine, joka liittyy op-
pimiskésityksen muutokseen, opetuksen tavoitteiden laajentumiseen
sekd ymparoivissd yhteiskunnassa tapahtuvaan kehitykseen. Opetuksen
kehittdminen ei tapahdu tyhjiossé vaan vaatii tilaa, aikaa ja ennen kaikkea
yksilon ajattelua avartavaa kollegiaalista yhteisty6td. Taméan raportin 14h-
tokohtana on, ettd tulevaisuuden musiikin hahmotustaitojen opettajuus
on yhteisollisté ja jatkuvasti kehittyvaa.

Oppilaan toimijuus opetuksen keskidssa

Taiteen perusopetuksen laajan oppiméérian opinnot perustuvat sosio-
konstruktivistiseen oppimiskasitykseen, jossa oppilas ndhdaan aktiivi-
sena toimijana. Oppiminen on kokemubksellista ja kokonaisvaltaista, ja se
rakentuu vuorovaikutuksessa opettajan, vertaisryhmén ja oppimisympa-
ristén kanssa (Opetushallitus, 2017).

Musiikkiopisto-opetusta onkin tarpeen kehittda opettajakeskeisests,
tradition mukaisten tietojen ja taitojen siirtdmisestd kohti oppijalahtéisem-
pééd ja kokonaisvaltaisempaa pedagogiikkaa. Nykyisessd toimintaympéaris-
tossd opettajat tarvitsevat laaja-alaista pedagogista osaamista pystydkseen
tunnistamaan ja huomioimaan erilaisten oppilaiden tavoitteet ja tarpeet.

Musiikkiopistoilla on opetussuunnitelman perusteiden mukaisesti kak-
soistehtdva: antaa valmiuksia tuleville musiikin ja musiikkikasvatuksen
ammattilaisille ja tukea kaiken tasoisten harrastajien musiikillista kasvua
ja innostusta. Opintojen keskeisend tavoitteena on tukea jokaista oppilasta
merkityksellisen musiikkisuhteen rakentamisessa (Opetushallitus, 2017,
47). Tama edellyttd, ettd opetuksessa ei keskityté ainoastaan musiikil-
listen tietojen ja taitojen kehittdmiseen vaan my6s oppilaan toimijuuden,
osallisuuden ja kokemuksellisuuden vahvistamiseen. Opettajan tehtivina
on luoda oppimisymparistd, jossa oppilaan musiikillinen kasvu ja ilmaisu
voivat kehittyd monipuolisesti.

Bjork (2016) tarkasteli vditdstutkimuksessaan hyvin musiikkisuhteen
rakentumista musiikkiopistokontekstissa. Tutkimukseen osallistuneet
opettajat korostivat opetuksessaan iloa, yhteisollisyytt4, sinnikkyytts,
oppilaan vahvuuksien tunnistamista seki toimijuuden tukemista (emt.).
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Néaiden néhtiin vahvistavan oppilaiden motivaatiota ja mahdollistavan yk-
siléllisen musiikillisen toimijuuden kehittymisen (emt.). Bjérkin mukaan
hyva musiikkisuhde tarkoittaa, ettd oppilas 16ytda tapoja, joilla musiikki
muodostuu merkitykselliseksi osaksi hyvéa elaméa. Myos musiikin hah-
motustaitojen opetuksessa on keskeisté kytked oppiminen téllaisiin mer-
kityksellisen musiikillisiin kokemuksiin.

Toimintaympdristomme ja musiikki muuttuvat

Toimintaympériston muutokset nakyvat suoraan musiikkiopistojen arjes-
sa. Pienemmilld paikkakunnilla lasten ja nuorten méaran viheneminen
pakottaa oppilaitokset etsiméén uusia tapoja houkutella oppilaita pitkéjan-
teisen ja vaativankin musiikkiharrastuksen pariin. Samalla kasvukeskuk-
sissa oppilaiden taustat ovat yhd moninaisempia. Myds teknologia muok-
kaa ymparistod ja vaikuttaa siithen, miten musiikkia opitaan ja opetetaan.

Musiikillinen elinympéristomme on muuttunut perustavanlaatuisesti.
Suuri osa kuunnellusta musiikista on digitaalisesti tuotettua. Osa oppilais-
ta kuuntelee musiikkia vain vahin, ja akustista soittoa tai laulua kuullaan
yha harvemmin. Yhteisté laulustoa ei en44 ole samalla tavalla kuin aiem-
min. Lansimainen taidemusiikki voi néyttéytya oppilaille vieraana, vaikka
se olisi osa soittotuntien ohjelmistoa. Tim& merkitsee, ettd opetuksessa
joudutaan yhé tietoisemmin sanoittamaan ja avaamaan sit4 musiikillista
kulttuuria, jonka varaan tyoskentely rakentuu.

Samanaikaisesti musiikkia on saatavilla enemmaén kuin koskaan. Maail-
man parhaat esitykset ovat kuunneltavissa milloin ja missi tahansa. Tima
herattdd vaistamattd kysymyksen, miksi néhdé vaivaa soittaakseen itse.

Onko musiikki muuttumassa ennen kaikkea taustaksi ja viihteeksi,
joka tayttaa hiljaisuuden? Onko pitkdjéanteinen kuunteleminen yha vaike-
ampaa ajassa, jossa sisalto tiivistyy sekunneiksi?

Ja ennen kaikkea: miksi tehda musiikkia itse, jos teknologia tuottaa sita
puolestamme napin painalluksella?

Juuri néissa kysymyksissa korostuu musiikkikasvatuksen merkitys.
Musiikkiopisto-opettajien tehtdva ei ole ainoastaan siirtdd taitoja, vaan
vaalia ihmisen omaa musiikillista ajattelua, kokemista ja tekemist4 eli
kykyé pysahtyé, keskitty4d, kuunnella ja luoda merkityksié itse. Tdm& on
ajassamme tarkedmpéd kuin koskaan.

Musiikin hahmotustaitojen opetuksen kehittaminen

Nykyiset opetussuunnitelman perusteet mahdollistavat erilaisia tapoja
toteuttaa opetusta parhaalla tavalla ottamalla huomioon oppilaitoksen
olosuhteet, opettajat ja oppilaat (Opetushallitus, 2017). Kevailld 2023
Suomen musiikkioppilaitosten liiton (SML) musiikin hahmotustaitojen
teemavuoden yhteydessa toteuttamani opettajakyselyn perusteella mu-
siikin hahmotustaitoja opetetaan edelleen suurimmaksi osaksi erillise-
né oppiaineena (Nirhinsalo & Koivisto, 2024). Sit4 my®&s integroidaan



2. KOLLEGIAALISTA MUHAVOIMAA -HANKKEEN LAHTOKOHTIA 14

instrumenttiopetukseen, yhteismusisointiin, banditunteihin, kuoroihin
sekd sivellykseen ja sovitukseen (emt.). Opettajien vastauksista ilmenivit
vahva sitoutuminen opetustychon sek tarve jatkuvaan oman opetuksen
kehittdimiseen (emt.). Kehittimistarpeet kohdistuivat ennen kaikkea ope-
tuksen kéytannonlédheisyyteen ja kokonaisvaltaisuuteen seké oppilaiden
tukemiseen, kuten motivointiin, erilaisten oppijoiden kohtaamiseen, ryh-
miopetukseen ja oppimiselle suotuisten olosuhteiden luomiseen (emt.).

Musiikin hahmotustaitojen opettajien ammatillista kehittymistd on
tuettu Taideyliopiston Sibelius-Akatemian, yliopistojen ja ammattikorkea-
koulujen tdydennyskoulutuksilla, OPH:n tukemilla pedagogisilla kehit-
tdmishankkeilla, SML:n musiikin hahmotustaitojen teemavuoden 2023
koulutuksilla ja tapahtumilla sekd Mutes ry:n jarjestamilld koulutuswe-
binaareilla. Vakiintuneiden kiytédnteiden muuttaminen on kuitenkin
haastavaa, koska uudistukselliset koulutuskokeilut jaavat usein lyhyiksi ja
paikallisiksi, kun taas vanhoja rakenteita tukevat "uudistukset” menesty-
vit yleensd paremmin (Hargreaves & Goodson, 2006).

Kun musiikin hahmotustaitojen opetusta halutaan kehitti4 vastaamaan
nykypéivén ja tulevaisuuden oppilaiden tarpeisiin eiké vain sithen maail-
maan, johon opettajat ovat aikanaan kouluttautuneet, tarvitsemme vuo-
rovaikutuksellisia kohtaamisia kollegoiden kanssa. Téllainen opettajien
valisen yhteisty6n ja vertaistuen tarve tuli vahvasti esiin opettajakyselyn
vastauksissa (Ndrhinsalo & Koivisto, 2024), ja juuri tésté on Kollegiaalista
MuhaVoimaa -hankkeessa kyse.

Yhteistoiminnallinen ammatillisuus

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hanke perustuu yhteistoiminnallisen amma-
tillisuuden (collaborative professionalism) ideologiaan, jonka ytimessé on
ajatus siité, ettd opettajat kehittavat tyotdan luottamuksellisessa yhtei-
sOssd jakamalla osaamistaan ja kehittdmisprosessiaan seké vuoropuhelun
kautta rakentavat yhdessi parempia ammatillisia kdyténtsjd (Hargreaves
& O’Connor, 2018a). Opettajayhteiséssé tehtdvi tydn kehittdminen vaatii
ponnisteluja, silld opettajien kéyténteet ja toimintatavat voivat olla kes-
ken&dn hyvin erilaisia. Lisdksi se vaatii opettajilta rohkeutta heittaytya
opetuksessa tilanteisiin, joita ei voi ennalta kontrolloida, seka uskallusta
luottaa pedagogiseen prosessiin, jonka kulkua tai lopputulosta ei voi enna-
kolta tietdd. Aina ei ole mahdollista tietdd edes sitd, mitd prosessin aikana
opitaan. Opettajayhteisossé kaydyt keskustelut, ideointi ja haasteiden
kasittely avartavat yksilon ndkokulmia erilaisista ratkaisuista seka tukee
epaonnistumisen hetkind. Heittdytyminen kannattaa, silld parhaimmil-
laan prosessi voi tuottaa hienoja musiikillisen oivalluksen ja eldmyksen
hetkis seka sitd kautta kauaskantoista innostusta ja rohkeutta niin opetta-
jille kuin oppilaille.



3. Kokonaisvaltainen musiikin hahmotustaitojen opetus

Koulutuksen keskeinen kysymys on ajaton: mit4 opetamme, miksi ope-
tamme juuri néité tietoja ja taitoja ja miten ne palvelevat oppilaita tule-
vaisuudessa, jota emme vield tunne. Musiikkiopistoihin hakeudutaan
useimmiten, jotta opitaan soittamaan jotain soitinta. Suomessa oppilaille
on haluttu tarjota laaja-alaista musiikkikoulutusta, johon instrumenttitai-
tojen liséksi on kuulunut myo6s yhteismusisointitaitoja ja musiikin hah-
motustaitoja. Nykyiset opetussuunnitelman perusteet korostavat oppilaan
aktiivista roolia seké oppimista kokemusten ja vuorovaikutuksen kautta
(Opetushallitus, 2017). Tdma haastaa tarkastelemaan uudella tavalla my®s
musiikin hahmotustaitojen opetusta: miten opetuksesta tehd44n merki-
tyksellistd, ymmarrystd rakentavaa ja tulevaisuuteen suuntaavaa?

Tasséd luvussa tarkastelen, miten musiikin hahmotustaitojen opetus-
ta voidaan kehittd4 kokonaisvaltaisemmaksi. Hyodynnan John Deweyn
(2023/1938) ajatuksia perinteisestd ja edistyksellisestd koulutuksesta sekd
kuvaan, miten oppiminen kytkeytyy ajattelun liséksi tunteisiin ja keholli-
suuteen. Lopuksi pohdin, miké vaikutus oppimisymparistéilla on opetuk-
sen toteutumiseen.

Musiikkiopisto murroksessa: perinteesta kohti uudistuvaa oppimista

John Dewey kuvasi jo 1930-luvulla kahta erilaista tapaa ymmartaa koulu-
tus. Perinteisesti koulu on ollut muusta eldmasté erillinen yksikko, jossa
opettaja valittdd ennalta mééariteltyja oppisisaltojd, tietoja, joita oppilaat

omaksuvat (Dewey, 2023/1938). Tami kuulostaa kovasti nuoruuteni mu-
siikkiopisto-opetukselta, jota yksi opettaja kuvasi néin:

”Oli olemassa musiikkiopiston musiikkia. Ja sitten oli sitd mun omaa mu-
siikkia, mitd bandeissd soitettiin, mitd mad olisin halunnut tehdd. Mutta
ne oli tosi etddlld toisistaan.”

Deweyn (2023/1938) mukaan edistyksellisessi koulutuksessa oppimi-
nen kytkeytyy elaméén ja tulevaisuuteen. Oppilas nahdaén aktiivisena
toimijana, jonka kokemukset ja toiminta ovat oppimisen ldhtokohtia
(emt.). Samalla opettajan rooli muuttuu tiedon vélitt4jéstd oppimisen

15
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mahdollistajaksi ja yhteisen ymmérryksen rakentajaksi (emt.). TAmi
nikokulma tarjoaa hedelmallisen kehyksen uudistaa musiikin hahmotus-
taitojen opetusta.

Oppiminen on kehollista ja kokemuksellista

Oppijalédhtoisyys laajentaa késitystd oppimisesta. Oppilas kohdataan ajat-
televana, tuntevana ja kehollisena toimijana, jonka oppimisessa aistit, liike
ja tunteet ovat keskeisii.

Juntunen (2023) korostaa aistimisen ja havainnoinnin aktivoimi-
sen tarkeyttd musiikillisen tiedon oppimisessa. Liikkeen integroiminen
opetukseen tukee musiikillista hahmottamista ennen késitteellisempaa
tasoa. Opettajalle "oppilaan liikeilmaisu avaa ikkunan tdméan musiikillisiin
havaintoihin ja ajatteluun” (emt., 88) Liikkeen avulla voidaan harjoitella
rytmié, melodiaa, harmoniaa ja dynamiikkaa tai vahvistaa musiikillista
ilmaisua (emt.). Esimerkiksi musiikillisten fraasien kuvaaminen liikkeen
avulla selkeyttéd ja vahvistaa fraasin eli musiikillisen ajatuksen ymmaérta-
mistd (emt.). Téssd hankkeessa erityisesti Paavolan materiaalissa (luku 9)
hyédynnetaén eri aisteja ja liiketta.

Kehollisella l1dhestymistavalla musiikin oppimiseen on vahva perinne
esimerkiksi Dalcroze-, Orff- ja Kodaly-pedagogiikoissa, joissa oppiminen
rakentuu musiikillisesta toiminnasta kohti késitteellisempéé musiikillista
ymmadrrystd. Dalcroze-pedagogiikassa kehollisia harjoitteita kdytetdan
kehittdm&én musiikillista ymmarrysté, rytminhahmotusta, kuuntelua,
improvisointia seki ilmaisua. Orff-pedagogiikassa liike, tanssi, sanaryt-
mit, laulu ja soitto kietoutuvat musiikin oppimisen prosessiin, jossa ede-
td4n opettajan tarjoamista lahtokohdista ryhmén ideoita hyddyntéen kohti
yhdessa luotua musiikillista kokonaisuutta. Orff-prosessissa jokainen
ryhmén jasen toimii omalla musiikillisella tasollaan osana kokonaisuutta.
Kodaly-pedagogiikassa liike on ollut rytmin ja melodian havainnoinnin
viline, jota kdsimerkit ja sanarytmit tukevat.

Kokonaisvaltaisen musiikin hahmotustaitojen opetuksen periaatteet

Nykyaikaisessa musiikin hahmotustaitojen opetuksessa tavoitteena on
tukea oppilaan kokonaisvaltaista muusikkoutta, musiikillista ymmaérrys-
td ja toimijuutta. Hankkeeseen osallistuneiden opettajien keskusteluissa
hahmottui kokonaisvaltaisen musiikin hahmotustaitojen opetuksen ydin.
Se voidaan tiivistd4 neljdén toisiinsa kietoutuvaan periaatteeseen:

1. Kokemuksesta kasitteisiin

Oppiminen rakentuu oppilaiden omista musiikillisista kokemuksista.
Kuuntelu, soittaminen ja kokeilu toimivat ldhtokohtana, josta siirrytédén
kohti kisitteellistd ymmaérrysta.



3. KOKONAISVALTAINEN MUSIIKIN HAHMOTUSTAITOJEN OPETUS

”...musiikin kuuntelu on tdrkectd! Ja sitten sieltd kuuntelusta oppilaat
nostaa itse ensin asioita, mitd he sieltd kuulee. Ja sitten ldhdetdcin sitd
kautta yhdessd tutkimaan, ettd mistd nyt oikeasti on kyse... antaa ehkd
nimid niille, ettd miten ne liittyy sitten vaikka teoreettisiin konsepteihin
tai musiikin hahmotuksellisiin asioihin.”

"M ajattelen muutenkin hahmotustaitoihin liittyvistd asioista niin,...
ettd niistd olisi ensin konkreettinen [kokemus]. Ettd niilld on operoinut,
niilld asioilla. Oli kyse vaikka soinnuista tai mistd tahansa. Ettd olisi en-
sin vaan tehnyt niilld asioilla. Sitten kerrotaan vaikka, miksi joku sointu
on tdllainen tai sointufunktiot on ndin. Niin asiat loksahtaa helpommin
paikalleen, kuin jos mennddn toisin pdin, ettd ensin tulee abstrakti ilmié
ja sen jilkeen vasta ehkd joskus kokeillaan, mitd silld tehtdisi.”

Dewey (2023/1938) korostaa oppimistehtdvien merkityksellisyytts op-
pimista liikkeellepanevana voimana, eli ne voivat joko edistda tai estdd
oppimista. Sen vuoksi opettajien tehtdvana on valita sellaisia kokemuksia,
jotka tukevat oppimisen vaiheita hedelmillisesti ja luovasti (emt.).

2. Musiikillinen ymmadrtaminen

Tavoitteena ei ole pelkké tekeminen vaan ymmarrys siitd, mistd musiikki
koostuu. Erds opettaja madritteli asiaa siten, ettd opiskelemme "musiikin
anatomiaa”:

"Katsotaan, mikd on se luuranko sielld [musiikin] sisdlld? Ettd miten
tamd homma rakentuu? Miten tétd voi ymmadrtdd? Miten ndmad ilmict
saa ymmdrrettyd niin, ettd se ei koske vain yhtd kappaletta, vaan se on
ilmid, joka toistuu monissa kappaleissa, muissakin. Ettd ilmid itsessddn
on tdmd, ja sen voi loytdd monesta paikasta.”

My®s uusiseelantilainen opettaja ja tutkija Graham McPhail (2023) koros-
taa, ettd kokemuksellinen oppiminen tarvitsee rinnalleen kisitteellista
tietoa. Ilman kisitteitd oppilaat eivit voi yleistéé tai soveltaa oppimaansa
uusiin tilanteisiin (emt.).

3. Notaation merkityksellinen oppiminen

Nuotinluvun ja kirjoitustaidon kehittdminen sdilyvat keskeisind, mutta
niiden rooli muuttuu: ne eivét ole pddmaéra sindnsa vaan viline musiikil-
lisen ymmaérryksen rakentamiseen.

“md piddn eniten niistd hetkistd, jolloin paperilla oleva nuottikuva muut-
tuu oppilaan mielessd musiikiksi. Kun se yhtdkkid hahmottuu, ettd tdlld
on konkreettinen yhteys siithen, mitd soitan.”

4. Luova soveltaminen
Opitun tiedon ja taidon soveltaminen luovissa tehtévissa eli improvisoin-
nissa ja séveltdmisessé vahvistaa oppimista ja merkityksellisyytta.

17
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”Koska huomaan, ettd kaikkien osa-alueiden yhdistdminen [sivellykses-
sii] ei ainoastaan auta, vaan se myds inspiroi oppilaita valtavasti... se luo
tunteen, ettd teen jotain todellista, tdmd [opiskelu] johtaa johonkin.”

Luovia tehtdvid, esimerkiksi oppilaan omaa sévellysté, hyodynnettiin
myo6s arvioinnin vélineend. Luovista tehtévistd musiikin hahmotustaito-
jen opetuksessa voit lukea lisdé luvusta 5. Kdytdnnon ideoita 16ydét Anna
Hannikaisen (luku 8), Eeva-Lotta Paavolan (luku 9) ja Miika Snéren (luku
10) materiaaleista.

Integroiva oppiminen: kohti kokonaista musiikkia

Perinteisesti musiikinteoriaa ja séveltapailua on opetettu erillisten, atomis-
tisten harjoitteiden kautta. Timé on usein vaikeuttanut oppilaiden kykya
yhdisté4 opittu omaan musiikilliseen toimintaan (Kanerva ym., 2023;
Tuomela, 2017). Opettajaryhmissi korostui niakékulma, jossa oppiminen
rakentuu yhteyksille: kuullun ja kirjoitetun, tekemisen ja ymmartdmisen
sekd henkilokohtaisten kokemusten ja késitteellisen tiedon valille. Musiikin
elementtejd, kuten asteikkoja, intervalleja, sointuja ja muotorakenteita, tar-
kastellaan osana merkityksellisia musiikillisia kokonaisuuksia ja sovelletaan
luovassa toiminnassa. Musiikin kielt siis opetellaan osana musisointia,
kuuntelua ja musiikillista keksimista. Téllaisessa integroivassa oppimisessa

eri osa-alueet yhdistyvat

oppilaiden kokemukset otetaan ldhtékohdaksi

improvisaatio ja sdveltdminen tukevat oppimista.

(ks. Andrianopoulou, 2019; Bjérk ym., 2023; llomiki & Koivisto, 2023;
McPhail, 2023)

Integroiva opetus rakentaa siltoja tekemisen, ymmartdmisen ja soveltami-
sen vélille.

Tallainen lahestymistapa edellyttdé opettajalta pedagogista uudelleen-
ajattelua, mutta tarjoaa samalla vahvemman perustan oppilaan merkityk-
sellisille oppimiskokemuksille.

Oppimisympadriston merkitys: opetustilat ja valineistd

Oppimisympérist6lla on konkreettinen vaikutus oppilaiden opiskeluun.
Musiikin hahmotustaitojen opettajakyselyssd yhdeksi opetuksen kehitys-
kohteeksi nousi toimiva, pysyvi ja hyvin varusteltu opetustila (Narhinsalo
& Koivisto, 2024, 82).

Opiskeluympariston tarjoamilla mahdollisuuksilla tai asettamilla
rajoitteilla on vaikutusta myds opettajan pedagogiseen ajatteluun. Karen
Gravett (2023) korostaa, ettd ihmisten vilisten suhteiden lisiksi opetuk-
seen ja opettajan ajatteluun vaikuttavat olosuhteet, ymparisto ja kéytetté-
vissd olevat vilineet.
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Hankkeessa opettajien vierailut toistensa oppilaitoksissa konkretisoi-
vat tdmén. Eri oppimisympéristéihin tutustuminen heritti keskustelua,
ideoita ja vertailua. Samalla opettajien ymmaérrys toistensa tyosté syveni.

Hankkeen opettajilla oli keskenddn hyvin erilaiset opetustilat:

Eeva-Lotta Paavolalle oli tarke&s, ett4 tila oli tarpeeksi suuri litkkumi-
seen ja ettd sielld oli soittimia musisointiin sekd monenlaista taidevalineis-
to4, jolloin taiteidenvélinen tydskentely oli mahdollista.

Eeva-Lotta Paavolan opetus-
tila. Kuva: Eeva-Lotta Paavola

Petri Judin oli juuri uudistanut oman opetustilansa. Sielld matomaises-
sa jarjestyksessé oli kosketinsoittimin ja iPadein varustellut tyopisteet 12
oppilaalle. Ty6pisteet oli sijoiteltu tilaan siten, ettd sen ulkokehélld sijaitsi-
vat juurisivelet (valkoiset koskettimistot 7 kpl sekd vastaavat rytmiputket)
ja keskelld saarekkeena muunnesivelet (mustat koskettimistot 5 kpl seki
vastaavat rytmiputket). Jarjestys sopi hyvin seki itsendiseen ett erilaisis-
sa ryhmissa tai koko ryhména ty6skentelyyn, kun tarvittaessa oppilaat
nakivit hyvin toisensa.

Petri Judinin opetustila.
Kuva: Petri Judin
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Anna Hannikaisella musiikin hahmotustaitojen opetus muodosti
tuntimé&aréisesti pienen osan hénen tyonkuvastaan. Hankkeen alussa han
opetti musiikin hahmotustaitoja selloryhmille isoissa tiloissa, joissa
mahtui hyvin soittamaan, kirjoittamaan ja liikkumaan mutta joiden muu
musiikin hahmotustaitojen opetukseen liittyva vilineisto oli niukkaa tai
puuttui kokonaan. Hankkeen aikana vilineistotarpeet konkretisoituivat,
ja opettaja sai siirrettyé opetuksensa erityisesti musiikin hahmotustaito-
jen opetukseen suunniteltuun opetustilaan. Sieltd 16ytyi tarvittava vali-
neisto eli valkotaulu ja valkotaulu nuottiviivastolla, projektori ja datahei-
tin, koskettimistot kuulokkeilla, mahdollisuus heijastaa suoraan iPadista,
savelkello ja sithen vaihdettavat kiekot, sahképiano, luokkasoittimia seka
helposti haettavissa olevat iPadit.

Anna Hannikaisen opetustila.
Kuva: Anna Hannikainen

Miika Snére tyoskenteli teknologialuokassa, jossa oli tietokoneita,
aanitysmahdollisuus ja soittimia. Luokan keskelld oli tilaa soittamiseen ja
yhteisolliseen tekemiseen. Han oli saanut koostaa opetustilansa juuri
sellaiseksi, etté se tuki parhaalla mahdollisella tavalla hanen teknologia-
pohjaista opetustaan.

Miika Snaren opetustila.
Kuva: Petri Judin
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Raaseporin musiikkiopiston Karjaan toimipisteessd musiikin hahmo-
tustaitojen opetus jarjestettiin salissa, jossa oli tilaa liikkumiseen, moni-
puolinen soittimisto, taulu ja erinomaiset teknologiset olosuhteet.

Raaseporin musiikkiopiston
Karjaan toimipisteen
opetustila. Kuva: Heli
Tondeur

Omassa oppilaitoksessani Musiikkiopisto Juvenalian Sellon toimipis-
teessd on myos hyvin varusteltu musiikin hahmotustaitojen luokka, jonka
varustelua ja sisustusta kehitetdén jatkuvasti oppilaitoksen musiikin
hahmotustaitojen opettajien toiveiden mukaisesti. Luokassa on poytis,
tilaa liikkkumiseen ja soittamiseen, koskettimistoja seké paljon muita
luokkasoittimia, iPadeja, kaksi tussitaulua, projektori ja dataheitin.

Hanne Narhinsalon
opetustila. Kuva: Hanne
Narhinsalo
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Musiikin hahmotustaitojen opettajat ovat hyodynténeet opetuksessaan
monenlaisia vélineitd opetuksen eldvoittdmisessd. Anna Hannikaisen
materiaalista (luku 8) 16ydit havaintovilineitd improvisointiin ja muodon
hahmottamiseen ja Petri Judinin materiaalista (luku 11) sivellajien ja inter-
vallien opiskeluun. Liséksi teknologia laajentaa musiikin hahmotustaito-
jen opetuksen pedagogista keinovalikoimaa (ks. luku 6 ja 10).

Yhteenveto: Mita kokonaisvaltaisuus edellyttaa?

Kokonaisvaltainen musiikin hahmotustaitojen opetus ei ole yksittdinen
menetelma vaan tapa ymmaértas oppiminen ja opettaminen. Se edellyttaa

opetuksen kytkemistd oppilaiden kokemuksiin
kasitteellisen ymmarryksen systemaattista rakentamista
kehollisten ja moniaististen tydtapojen hyédyntdmista
luovan toiminnan integroimista oppimiseen

toimivia oppimisympérist6jd ja pedagogista tukea.

Opettajille tdima tarkoittaa pedagogista uudelleenajattelua ja yhteistyota.
Oppilaitoksille ja paattajille se tarkoittaa rakenteiden, resurssien ja olo-
suhteiden kehittdmisti, jotta téllainen oppiminen on mahdollista.

Kokonaisvaltainen lahestymistapa ei ainoastaan tue oppilaiden musii-
killista osaamista vaan rakentaa valmiuksia ymmarti4, soveltaa ja luoda
uutta. Ne ovat taitoja, joita tarvitaan myds tulevaisuudessa.
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4. Oppijaldhtoisyys ja oppilaan osallisuus musiikin
hahmotustaitojen ryhmaopetuksessa

Edellisessé luvussa kuvattiin kokonaisvaltaisen musiikin hahmotustai-
tojen opetuksen periaatteita sek sitd, miten oppiminen rakentuu inte-
groivasti musiikillisen toiminnan, ymmartdmisen ja soveltamisen valille.
Téassd luvussa siirrytddn pedagogiseen toteutukseen ja tarkastellaan sita,
miten oppijaldhtoisyys ja osallisuus rakentuvat kiytdnnossé ja erityisesti
ryhméopetuksessa.

Musiikin laajan oppiméaran opetussuunnitelman perusteiden mukaan
oppilas on aktiivinen toimija, ja oppiminen on seké yksilollista ettéd yh-
teiséllistd tiedon ja taidon rakentamista (Opetushallitus, 2017, 11). TAmi
tarkoittaa siirtyméad opettajakeskeisyydestéd kohti oppimisyhteiséé, jossa
oppilaat osallistuvat aktiivisesti oppimisprosessiin.

Oppijalahtdisyys kaytanndssa

Oppijaléhtoisyys tarkoittaa, ettd oppimisen keskiossé ovat oppilaan toi-
minta, kokemus ja ajattelu. Opettajan tehtdvina on luoda pedagogisia
tilanteita, joissa oppilaat voivat sekd kehittdd musiikin hahmotustaitoihin
liittyv&4 osaamistaan, seki tuoda esiin omia kokemuksiaan, ndkemyksi-
aan, kysymyksidén ja ideoitaan.

Oppijalédhtoisessa opetuksessa oppilaat osallistuvat oppimisprosessin
suunnitteluun, toteuttamiseen ja arviointiin siind méaérin kuin heidén
ikdtasonsa ja valmiutensa sen mahdollistavat. Samalla oppilaan vastuu
omasta oppimisestaan kasvaa.

Oppiminen rakentuu aina aiempien kokemusten varaan. Koska oppi-
laiden taustat ovat erilaisia, my6s oppiminen on vaistamatta yksilollista.
Musiikin hahmotustaidoissa oppilaiden soittohistoria siis vaikuttaa siihen,
miten he tulkitsevat opetusta.
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Oppiminen on tilannesidonnaista

Yksi keskeinen haaste musiikkiopistoissa on, ettd eri oppimisymparistois-
sd opittu ei aina siirry toiseen ymparisto6n. Musiikin hahmotustaidoissa
opitut asiat eivdt valttdmatta ndy soitossa eivatkd painvastoin.

Tilannetta havainnollistaa seuraava esimerkki omasta opetuksestani.
Pyysin selloa soittavaa oppilasta tunnistamaan omasta soittokappaleestaan
kolmisointuja. Tehtava aiheutti hdnelle kriisin, silld han ei ollut aiem-
min tarkastellut soittamaansa musiikkia tastd ndkokulmasta. Opettajan
nikokulmasta kyse oli merkityksellisestd hetkestd, kun oppilas pyséhtyi
pohtimaan soittamansa musiikin rakennetta. Seuraavalla tunnilla han
palasi vield keskustelemaan kokemuksestaan ja reaktiostaan. Tilanne avasi
mahdollisuuden keskustella siit4, mit4 analyysi voi tuoda oppilaan soitta-
miseen ja ymmartidmiseen.

Tallaiset tilanteet tekevit nakyviaksi oppimisen rajapinnat ja mahdol-
lisuudet niiden ylittdmiseen. Ne liittyvat usein myds siithen, millaisista
musiikillisista ldhtokohdista oppiminen rakentuu ja miten erilaiset oppi-
miskontekstit - kuten oma soitto, kuuntelu ja musiikin hahmotustaidot -
kytkeytyvit toisiinsa.

Eri taustat, erilaiset oppimisen reitit

Oppilaiden instrumenttitaustat vaikuttavat merkittévésti oppimiseen.
Tama tuli vahvasti esiin opettajaryhmén keskusteluissa:

"Yrittin aina muistaa, ettd mitd soitinta kukakin soittaa. Kun se lah-
tokohta on niin eri. Ja ryhmistd tulee aina tosi erilaiset riippuen siitd,
minkd soittimien soittajia sielld on.”

Eri oppilasryhmilld on omat vahvuutensa:

soitinkohtaiset ryhmé&t mahdollistavat syventymisen instrumenttikoh-
taisiin kysymyksiin

sekaryhmait tuovat yhteen erilaisia taitoja ja mahdollistavat niiden
jakamisen sekéd hyodyntdmisen oppimisessa

Oppijaldhtéinen opetus hyédyntéd oppilaiden moninaisuutta voimavarana.

Kuuntelu, kulttuuri ja merkityksellisyys

Oppijalédhtoisyys ei tarkoita vain tydskentelytapoja vaan my®ds siséltojen
merkityksellisyytta. Keskeinen kysymys on: mitd musiikkia tunneilla kdsi-
tellddn ja miksi?

Tunneilla hyédynnettdva musiikki voidaan hahmottaa kolmitasoise-
na kokonaisuutena: oppilaan omat musiikilliset 14htokohdat, opettajan
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opetuksessa avaamat uudet ndkokulmat sekd musiikin kytkeytyminen
laajempaan kulttuuriseen ymmaérrykseen.

Oppilaiden oma musiikkimaailma on tarke& osa opetusta. Pyydan
oppilaitani esittimaén tunneilla omia soittokappaleita, ja he saavat myos
ehdottaa tunneilla késiteltdvaksi omia suosikkikappaleitaan. Tésté syntyy
vastavuoroinen suhde: kun osoitan kiinnostusta oppilaiden musiikkiin, he
kiinnostuvat my®6s siitd musiikista, jota tuon tunnille.

Opettajaryhméssa erds opettaja kuvasi, kuinka oppilaiden ehdotukset
toimivat 1dhtokohtina ilmiopohjaiselle tarkastelulle:

"Aina yritdn kysyd, minkdlaista musiikkia olet kuunnellut lihiaikoina.
Mistd oppilas tykkdd? Sitten yritdn puristaa sen... jota voidaan vihdn
kuunnella. Ettd ahaa, tdssd on tdmmdistd. ...ja sieltd jotakin ilmidtd ja
sitd pikkuisen poyhdstddn.”

Tama tekee opetuksesta merkityksellisté ja ajankohtaista.
Myos oppilaiden soittamasta ohjelmistosta 16ytyy monenlaisia tarkas-
telun kohteita.

”Ne tuo jotain omia nuotteja, niin voidaan katsoa jo se, ettd ulkoasu voi
olla aika erilainen. Varsinkin kitaranuotit on tuottanut himmennystd.”

Oppilaat ovat siis opettajan kanssa yhdessa rakentamassa opetusta ja
oppimista.

”"Nykyidn oppilas-opettajasuhde on niin paljon muuttunut. Ettd nyt opis-
kellaan yhdessd. Ettd opettaja oikeastaan oppii ryhmaldisiltd aika paljon
sitd, ettd miten eri tavoin oppilaat oppii.”

Kuuntelukasvatus on tdrked osa musiikin hahmotustaitojen opetusta,
jonka kautta opettaja avaa oppilaille uusia musiikillisia maailmoja. Kaikilla
oppilailla musiikintuntemus ei ole vield laaja: vaikka he soittaisivat esi-
merkiksi klassista musiikkia, he eivit valttimattd kuuntele siti tai hah-
mota sen tyyleja ja traditioita. Myds monet muut musiikkityylit ja niiden
keskeiset teokset voivat olla heille vieraita.

Opetuksessa onkin tirkedd kayttdd monipuolisesti eri musiikkityyleja
ja aikakausia edustavaa ohjelmistoa. N&itd voidaan hyodyntaa esimerkiksi
kuuntelutehtévissa, alkuldmmittelyissé ja analyysin lahtokohtina. Téllai-
nen tydskentely laajentaa oppilaiden musiikillista kokemusmaailmaa ja
tarjoaa vilineitd toimia monenlaisissa musiikillisissa ympérist6issa.

Kuuntelukasvatus kytkeytyy edelleen laajemmin musiikilliseen ja
kulttuuriseen ymmaérrykseen. Tatd voidaan tukea esimerkiksi konsertti-
kéynneilld, eri musiikkityylien monipuolisella kéytoll4 ja eri taiteenalojen
yhdistamisell4.

”Se historia ja kuuntelun kurssi... Olen kertonut, mistd siind kurssissa
on kyse, ja kysynyt, miten te haluaisitte oppia... Sieltd on tullut, ettd
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piirtden, kirjoittaen, itse tietoa etsien tai esitelmdt, ryhmdtyét, museo-
kdynti, konserttikdynti.”

Opettajaryhméssa oli myds hyvida kokemuksia yhteistyosté paikallisen
orkesterin kanssa.

"Me oltiin eilen konsertissa oppilaiden kanssa, niin tuli tosi hyvd fiilis.
Oppilaat oli innostuneita, ja ne haluaa tulla toistekin kuuntelemaan
kaupunginorkesteria. Ne tehtdvdt, mitd me tehtiin etukdteen, tuntuivat
toimivan. Ettd ne sai irti siitd konsertista sitten enemmiin.”

Tallaiset tehtdvit rakentavat siltoja kokemuksen ja késitteellisen ymmaér-
tdmisen vélille.

Oppilaan osallisuus musiikin hahmotustaitojen ryhmadssa

Olosuhteilla on suuri vaikutus oppilaiden opiskelukokemukseen ja motivaa-
tioon. Musiikin hahmotustaitoja opiskellaan usein ryhmaéssé, josta oppilaat
voivat 16ytédd ystéavid ja vertaisjoukkoa tukemaan musiikillista matkaa seké
innostamaan varsinkin niissé kohdissa, joissa soittomotivaatio tai musiikin
hahmotustaitojen motivaatio on kadoksissa. Tutkimusten mukaan ryhmaén
kuuluminen vaikuttaa my6s opiskelun jatkumiseen, kun taas yksinéisyys
voi lisatd keskeyttdmisriskia (Kanerva ym., 2023; Tuovila, 2003).

Osallisuus tarkoittaa, ettd oppilas kiinnittyy ryhméén ja kokee, etté
hénelld on mahdollisuus vaikuttaa ryhméssa ja ettd hdanen toimintansa
ryhmissd on merkityksellistd. Tuulia Tuovinen (2026) tarkasteli viitds-
kirjassaan oppilaiden osallisuutta musiikkiopisto-opinnoissa. Oppilaan
toimijuus ryhmaéssé ei ole yksilon ominaisuus, vaan se syntyy ja kehittyy
tdssd ympéristdssd, oppilaiden vélisten seké oppilaiden ja opettajan vali-
sen suhteen ja toiminnan kautta (Tuovinen, 2026). Opettajan tehtdvini on
rakentaa turvallinen ilmapiiri, jossa oppilaat uskaltavat osallistua.

Ryhma turvallisen ja innostavan oppimisen areenana

Ryhmaéopetuksesta ja sen haasteista keskusteltiin opettajaryhmassa pal-
jon. Keskusteluissa korostui oppimisympériston merkitys sekd oppilaan
oppimiselle ettéd opettajan tyoskentelylle. Oppimisympérist6 ei kuitenkaan
ole vain fyysinen tila, vaan siihen vaikuttaa olennaisesti myds se, mita
opettaja ja oppilaat tuovat mukanaan luokkaan.

Gert Biestan (2004) mukaan oppiminen ei ole yksin opettajan tai
oppilaiden toimintaa, vaan se tapahtuu heidén valilladn. Kun oppiminen
ymmaérretddn kehollisena toimijuutena, johon vaikuttavat ihmisten véliset
suhteet ja tunteet, se ndyttiytyy vadistiméattd monimutkaisena ja osin en-
nakoimattomana prosessina.

Jennifer Snodgrass (2020, 50) korostaa opetusympéristén tunnelman
merkitystd: luokkahuoneen tulisi olla turvallinen tila, joka kutsuu oppilaat
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uteliaaseen ihmettelyyn ja yhteiseen tyoskentelyyn. Siksi ryhméytymi-
seen ja myonteisen ryhméhengen rakentamiseen on tirkeéd kayttaa aikaa,
jotta jokainen voi osallistua omana itsenéén ja tuoda ajatuksensa ja epévar-
muutensa osaksi oppimisprosessia.

Opettaja ja oppilaat yhteisellda matkalla

Oppijalédhtoisyydessa opettaja ei ole kaiken tietdvi, vaan keskusteleva,
kyseenalaistava ja jatkuvasti osaamistaan kehittdva toimija, joka oppii
yhdessa oppilaiden ja muuttuvan toimintaympériston kanssa.

Oppilaat eivdt voi tietd4, mité he tulevaisuudessa tarvitsevat. Siksi
oppijaldhtoisyys ei tarkoita pelkéstdan oppilaiden toiveiden seuraamista.
Keskeistd on sen sijaan merkityksellisyyden rakentaminen: yhteinen kes-
kustelu siitd, mitéd tunneilla tehd4én ja miksi. Oppilaiden kanssa yhdessa
etsitdén parhaita reittejd naihin tavoitteisiin pdasemiseksi. Kun oppilaat
uskaltavat tuoda esiin ajatuksiaan ja epavarmuuksiaan, opettaja voi vasta-
ta heidédn tarpeisiinsa entistd paremmin.
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5. Luovat harjoitukset ja musiikillinen keksiminen
musiikin hahmotustaitojen opetuksessa

Muusikkous ei ole vain soitto- ja laulutaitoa, vaan olennaista on my®ds se,
mitd omaa sanottavaa musiikin kautta on. Musiikkiopistoilla on tarked
tehtava tukea oppilasta kehittdméaén omaa musiikillista identiteettiddn ja
16ytimaén musiikin merkitys omassa eldmésséén (ks. Bjérk & Heimonen,
2019; Silverman, 2020). Saveltdminen, improvisointi ja musiikillinen kek-
siminen ovat vaylid téllaiseen aktiiviseen ja eldmykselliseen musiikkisuh-
teeseen (Vikevi & Tikkanen, 2013, 7). Siksi ne ovat tirkeitd osana oppilaan
musiikillista kasvua.

Musiikin hahmotustaitojen opetuksessa musiikillisilla elementeilld lei-
kittely, musiikillinen kokeilu, keksiminen, improvisaatio ja sédveltdminen
kehittédvat musiikillista ymmaérrysté seka tarjoavat oppilaalle vayldn oman
musiikillisen ddnen etsimiseen. Opetussuunnitelman perusteissa sévelté-
minen ja improvisointi on yksi viidests opetuksen tavoitealueesta (Opetus-
hallitus, 2017, 48, 50). T4lld on korostettu luovan, musiikillisen keksimisen
merkityksellisyyttda musiikkiopistojen opetuksessa.

Tasséd luvussa tarkastelen ensin, miten oppilaiden oma musiikinteke-
minen ja yhteisollinen ty6skentely ovat nousseet keskiéon suomalaisessa
musiikkikasvatuksessa. Sen jédlkeen pohdin opettajaryhmén keskustelujen
ja tutkimuksen pohjalta, mitd musiikillinen keksiminen voi tarkoittaa
musiikin hahmotustaitojen opetuksessa.

Kuka saa saveltad? Kuka osaa saveltaa?

Séaveltdminen on varsinkin lansimaisen taidemusiikin maailmassa ollut
nerojen, erityislahjakkaiden yksinoikeus. Séveltamiseksi on kutsuttu
“toimintaa, jossa sdveltdji - yleensd koulutettu tai tydssd harjaantunut
ammattilainen - luo musiikillisia teoksia: sivellyksi&” (Ojala & Vikevi,
2013,10). Niin ei ole kuitenkaan ollut aina. Oman musiikin tekeminen,
improvisointi ja muuntelu ovat kuuluneet barokin ja klassismin aikakau-
sina jokaisen muusikon tyokalupakkiin. Siind vaiheessa, kun séveltgjat
alkoivat merkitd tarkasti nuoteille, mité pitda soittaa, muusikon tehtéviksi
jai vain tulkita mahdollisimman tarkasti notaation valittima informaatio.
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Kansanmusiikin tai jazzin piirissd muuntelu, improvisointi ja sdveltdmi-
nen ovat aina olleet olennainen osa muusikon taitoja. Ndiss&d musiikki-
tyyleissé on kuulunut asiaan, ettd musiikkia soitetaan omalla tavalla. Jos
nuotteja on kdytetty, niihin on yleensd merkitty vain melodia ja soinnut
musisoinnin lahtékohdaksi tai muistin avuksi.

Musiikkikasvatuksen tutkija Heidi Partin ja musiikkitoimittaja Anu
Aholan (2016) nikékulma siveltimiseen on, ettid se kuuluu kaikille. He
madrittelevit sdveltimisen osana suomalaista musiikkikasvatusta "ke-
nen tahansa ulottuvilla olevana luovana musiikillisena toimintana”, jossa
sdveltdjand oppilas yksin tai yhdessd muiden kanssa "luo uusia musiikilli-
sia ideoita” (Partti & Ahola, 2016, 14). Heid4n toimittamassa Siveltédjyyden
jdljilld -kirjassa murretaan seki tutkimuskirjallisuuden kautta ettéd kou-
luissa 2013-2014 toteutetun BiisiPumppu-projektin kautta saveltdjyyden
myyttid. Musiikintekijd Lasse Turunen kertoi koululaisten savellyspro-
sessin alkuvaiheista: "Monet lapset sanoivat heti, ettd en min4 osaa tehda
tekstejd enké biisejd. Miné vastasin, ettd en mindk44n - mind vaan teen.”
(Partti 2016, 19). Turusen ohje on loistava. Kun alkaa vaan tekeméién, ko-
keilee ja yrittds, oppii ennemmin tai myohemmin. Saveltdminen nghddén
siis jokaisen oppilaan oikeutena ja véyldna kasvattaa omaa musiikillista
toimijuuttaan eli "kuvaa itsestdén aktiivisena ja kyvykk&4na toimijana
musiikillisella matkalla” (Partti & Ahola, 2016, 26).

Saveltaminen musiikkiopistoissa - projekteista kohti
pedagogisesti integroitua toimintaa

Aluksi séveltamistd musiikkiopistoissa opettivat vain ammattiséveltajit,
joiden johdolla savellystd on ollut mahdollista opiskella sivuaineena mo-
nissa oppilaitoksissa jo 2000-luvun alusta léhtien. Sittemmin esimerkiksi
soitonopettajien ja musiikin hahmotustaitojen opettajien séveltdmisen pe-
dagogista osaamisen kehittdmisté on tuettu muun muassa Opus 1-, Adneni
4arelld- ja SiPe-hankkeiden kautta (Suomen Séveltijit, ei pvm.). Opus- ja
SéPe-hankkeissa osallistujat kehittivat savellyksen pedagogiikkaa omassa
opetuksessaan. Adneni dérelld -hankkeessa siveltsjit vetivit sdvellyspro-
jekteja eri musiikkiopistoissa, ja sen myota Musiikkiopisto Juvenaliassa
saveltdjid Jarkko Hartikainen tutustutti oppilaitani sévellyksen saloihin.

Nykyaan musiikkiopistoissa pyritdan kehittdméén kulttuuria, jossa
musiikillinen keksiminen on elimellinen osa opetuskaytantéja eli kaikil-
la opettajilla on luovan musiikillisen toiminnan pedagogista osaamista.
Niin jokainen oppilas péadsee osalliseksi luovaan musiikilliseen leikkiin ja
antamaan musiikille uusia tulkintoja ja tuoreita merkityksié (ks. Partti &
Ahola, 2016, 26).

Musiikillinen keksiminen musiikin hahmotustaitojen opetuksessa

Saveltaminen, improvisointi ja luova keksiminen soveltuvat hyvin musii-
kin hahmotustaitojen opetukseen. Koska tarkastelen niitd pedagogisina
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kéaytant6ind, kokoan ne késitteen musiikillinen keksiminen alle viitaten
kaikenlaiseen oppilaiden omaan musiikilliseen tuottamiseen.

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeessa opettajat kehittelivat musiikil-
lista keksimistd jokainen omista l&htokohdistaan ja omille ryhmille sovel-
lettuina. Opettajaryhmaissé séveltdminen néhtiin oppilaita motivoivana ja
musiikin hahmotustaitoja integroivana tyoskentelytapana.

"Olen opiskellut myds siveltimisen pedagogiikkaa ja musta olisi kiva tuo-
da sitd vield enemmin siihen [muhan] kéytdnton. Koska huomaan, ettd
se paitsi auttaa, kun siind joutuu yhdistamddn kaikki osa-alueet, mutta
se myds innostaa oppilaita aivan valtavasti. Kun pddsee kuulemaan itse
sdveltdmdnsd, vaikka se olisi neljd tahtia, mutta kun sen pddsee kuule-
maan jonkun toisen soittamana, niin se luo tuntee siitd ettd, md teen nyt
jotain oikeaa, tdmd johtaa johonkin.”

Musiikillisen keksimisen keinot eivit kuitenkaan tupsahda opettajan pe-
dagogiseen arsenaaliin itsestdén.

”On tietysti ollut paljon pohtimista, ettd miten musta nyt pitdd tulla
stvellyksenkin ohjaaja.”

Musiikin hahmotustaitojen opettajakyselyssé séveltdmiseen liittyvit pe-
dagogiset taidot tunnistettiin yhdeksi opettajuuden kehittdmiskohteeksi
(Nérhinsalo & Koivisto, 2024).

Opettajien pedagogisista materiaaleista 16ytyy monenlaisia musiikilli-
sen keksimisen harjoituksia:

Anna Hannikaisen tehtévissa (luku 8) harjoitellaan rytmeji ja melodiaa
musiikillisen keksimisen harjoitteiden avulla.

Eeva-Lotta Paavolan harjoitteissa (luku 9) musiikillinen keksiminen
yhdistyy kuvataiteeseen ja tanssiin.

Miika Snaren harjoituksissa (luku 10) sévelletién musiikillisia tunnel-
mia, elokuvamusiikkia ja keksitdén jingle eli lyhyt, iskevd musiikillinen
tunnus, luodaan minimalistinen sivellys sekd harjoitellaan soitintamis-
ta ja sovittamista.

Heli Tonderin materiaalissa (luku 12) oppilaat kehittévit yhteiséllisessé
prosessissa rytmistd omaa musiikkia ja sdveltdvat harmonialdahtoisesti.

Pienin askelein kohti omaa musiikillista ddanta

Musiikin hahmotustaidoissa musiikillinen keksiminen liittyy toimintaan,
jossa tutkitaan musiikillisesti jarjestettyyn daneen liittyvid luovia mah-
dollisuuksia. Kuten Partti (2016) kirjoittaa, siveltiminen on “musiikillista
tutkimusmatkailua: 44nillé ja sointikuvilla sekd niihin liittyvilld tunteilla
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leikittelyé ja erilaisten ratkaisumahdollisuuksien kokeilua ja vertailua”
(Partti & Ahola, 2016, 27). Aluksi musiikillinen keksiminen voi olla hyvin
pienimuotoista vaihtoehtojen harkintaa ja kokeilua. Itse haluaisin laskea
kynnysté luovien tehtévien kokeiluun mahdollisimman matalalle niin,
ettd sitd voi hyodyntd4 opintojen alusta alkaen. Kuten erds opettaja kertoi
tunnillaan tapahtuvasta musiikillisesta keksimisesta:

“Sitten jokainen teki oman tahdin [rytmin]. Ettd se oli ndin suuri, se kek-
siminen. Mutta kuitenkin. Hyvin helppo tavallaan, kun se on niin rajattu.
Niin siind ei ollut kellddn mitddn kynnystd.”

Keksiminen voi olla lyhyiden, tietyn sdvelmateriaalin siséltdvien musii-
killisten eleiden testailua. Se voi olla yksinkertaista vaihtoehtojen pohdin-
taa, erilaisten dynamiikkojen kokeilua, pienten musiikillisen elementtien,
esimerkiksi rytmien, jarjestely4 tai yhden oman tahdin keksimisté osaksi
jotain kokonaisuutta.

Luovien tehtévien kautta voidaan tarkentaa kuuntelua ja tarkastella
jotain yksittdistd musiikin elementtié, kuten sointiviri, yhdistettyna
rytmintunnistamiseen:

”Ne laittoi omaan bingoruudukkoon jokaisen rytmin sieltd [taululta]. Ja
sitten pelataan niin, ettd md kysyn vuorotellen “no milld, haluatko sd,
ettd se tulee pianolla vai kehonryhmind vai sanottuna?” Ja sitten ne va-
litsee, milld. Ja sitten, jos on vaikka pianolla, niin md soitan jonkun niistd
rytmeistd. Ja sitten ihan normaalisti pelaa bingoa.”

Tehtdvinanto voi olla tdysin vapaa:

"Nyt keksikdd than oma rytmi. Than mitd vaan, ettd antakaa mennd! Saa
kdyttdd mitd vaan. Joko niitd kellopelejd, kun ne oli siind. Ja kehoa tai mi-
td [vaan]. Ja ... ne ldhti ihan semmoisessa flow’ssa heti kauheasti kaikkea
kehittdmddn... et md olin sen tunnin jilkeen jotenkin myds itse flow’ssa!”

Keksimisteht&vi voi olla selkeésti jasennelty:

"Me aloitettiin tuosta melodiasta... D-duuri, 3/4. Ensiksi kirjoitettiin me-
lodia ihan perinteisend diktaattina... "keksi tihdn bassokulku”. Ei puhuta
vield soinnuista mitddn, vaan keksitddn vaan bassokulku... Mutta sieltd
tuli niin ylldttdvid bassokulkuja. Ne ylldtti mut aivan todella! Koska siis
suurin piirtein osa oli rakentanut semmoista jotain inventiota sithen alle,
jossa oli siis kahdeksasosanuotteja ja vastamelodiaa ja taukoja. Ne pddsi
niin yllattaviin ratkaisuihin jotkut niistd, ettd md olin aivan puulla pdd-
hdn lyéty, ettd voiko tdd ldhtee tdstd niinku ndin helposta asiasta liikkeel-
le... sielld oli muutama todella hyvi!”

tai
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Ohjeet ryhmétehtévién: “1) valitse kuva 2) mieti, milti kuvassa kuulostaa
3) kokeile eri soittimia, mit# sopisi sithen tuottamaan sen d4nen 4) keksi
rakenne ja harjoittele... 5) jos haluat, saat esiintyd.”

Tahén tehtdvadn toinen opettajan kommentoi:

"Vapauttava tekiji tuossa on se, ettd ei ole siihen nuottikuvaan sidottu.
Ettd heittdydytddn vaan semmoiseen olemiseen. Mennddn semmoiseen
pilveen. Se on vastakohta sille, mitd me tdssd, kun ollaan tarkkoja ja pyri-
tddn semmoiseen jos ei nyt ihan analyyttiseen niin ainakin jdrjestelmdl-
liseen ja yhteiseen pulsaatioon, mitd ne tulee tarvitsemaan tietenkin, kun
ne soittaa yhdessd. Mutta tuossa menndcin siihen tekemiseen suoraan.”

Musiikillisen tiedon ja toiminnan yhteenkietoutuminen

Luovat tehtdvit tarjoavat mahdollisuuden tarkastella, mistd musiikki

koostuu, ja ne vahvistavat oppilaiden ymmaérrystd musiikin rakenteista ja
elementeistd. Musiikilliset keksimistehtdvit voivat my6s lisiatd oppilaiden
motivaatiota, kun musiikin teoria konkretisoituu kéytdnnon toiminnaksi.

Bjork, Granfors ja Ruthmann (2023) tarkastelivat tutkimuksessaan op-
pijaldhtoists tapaa opiskella musiikin teoriaa saveltdmisen kautta. Heidén
esitteleméssadn projektissa lukion ensimmaéisen vuosikurssin opiskelijat
kehittivét teoreettista ymmarrystdan analysoimalla musiikkia ja sévelté-
mill4 sen pohjalta omia teoksia (emt.). Tutkivan oppimisen prosessissa
tyoskentely 14hti liikkeelle oppilaille merkityksellisestd musiikista (emt.).

Tulosten mukaan oma sévellysprosessi teki teoreettisten kasitteiden
opiskelusta mielekésta ja merkityksellisté, vaikka oppiminen ei ollut suora-
viivaista (Bjérk, ym. 2023). Ymmarrys rakentui véhitellen toistuvien kokei-
lujen kautta, ja opiskelijat kokivat ajoittaista turhautumista (emt.). Projek-
tin lopussa opiskelijat olivat kuitenkin tyytyviisia oppimaansa (emt.).

Tutkimus korostaa yhteiséllisen oppimisen merkitysta: opettajan tuen
lisaksi vertaisoppiminen ja ryhmén keskindinen kannustus olivat keskei-
sid (Bjoérk, ym. 2023). Oppimisprosessin kannalta tirke&s oli, ettd opettaja
loi ilmapiirin, jossa opiskelijat uskalsivat esittda kysymyksi4 ja tuoda esiin
my®ds keskenerdistd ymmaérrystdén (emt.). Tima mahdollisti opetuksen
suuntaamisen oppilaiden tarpeisiin ja vahvisti opettajan ja oppilaiden
vilisti luottamusta (emt.).

Opettajan rooli oli fasilitoida séveltdmisprosessi siten, ettd tehtdva
ndyttaytyi oppilaille mahdollisena ja mielekké&na, seké tukea oppilaita
laajentamaan musiikillista ajatteluaan tuttujen ratkaisujen ulkopuolelle
(Bjork, ym. 2023).

Graham McPhail (2023) tarkastelee kirjassaan musiikin teorian ja kiy-
tannon eli musiikillisen tiedon ja toiminnan valistd suhdetta. Han pohtii,
millaisia késitteellisid valmiuksia ja taitoja oppilas tarvitsee kyetédkseen sa-
veltimiin pop-kappaleen. McPhailin (2023, 95-96) mukaan keskeisia ovat
analyysitaidot, joiden avulla oppilas voi hahmottaa pop-musiikille ominai-
sia tyylejd ja muotorakenteita sekd tunnistaa tyypillisid melodiakulkuja,
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rytmiikkaa, harmoniaa ja soitinnusta. Liséksi oppilas tarvitsee keinoja
tunteiden ilmaisemiseen sekd musiikillisesti ettd sanoituksissa (emt.).
Kisitteelliselld tasolla oppilas tarvitsee tietoa asteikoista, intervalleista ja
soinnuista (emt.). Sdvellyksen toteutuksen kannalta keskeisia ovat mu-
siikkiteknologiaan, laulamiseen ja soittamiseen liittyvit taidot (emt.).
Kokonaisuudessaan kyse on laaja-alaisesta musiikin hahmotustaitoihin
kytkeytyvastd osaamisesta.

Kuuntelu luovan tydskentelyn tukena

Musiikin kuuntelun kautta voidaan kehitta tyylitajua ja musiikillisten
eleiden sanastoa, joita voidaan hyddyntda improvisoinnin ja saveltdmisen
pohjana. Lim ja Tan (2022) korostavat kuuntelun merkitysti musiikillisen
ymmaérryksen rakentumisessa ja suosittelevat opettajia laatimaan kuun-
telulistoja, joiden avulla oppilaat voivat laajentaa musiikkityylien tunte-
musta. Kuuntelun pohjalta voidaan yhdessa tarkastella, mitké elementit
ja musiikilliset eleet rakentavat tietyn tyylin, ja soveltaa havaintoja oman
musiikin tekemiseen (emt.).

Petri Judinin tunnilla tydskentely kdynnistyi Debussyn sévellyksesta,
jonka keskeisid elementtejd hyddynnettiin oppilaiden omassa musiikilli-
sessa tydskentelyssé (ks. luku 11). Omassa opetuksessani olen tarkastellut
oppilaiden kanssa, miten samat musiikilliset ilmiét toistuvat eri aikakau-
sien ja tyylilajien musiikissa. Syventévien musiikin hahmotustaitojen
ryhméssa kuuntelimme esimerkiksi Vivaldin Vuodenajoista Kevaan hitaan
osan, Gloria Gaynorin esittdiméan kappaleen I Will Survive seka Chet Bakerin
tulkinnan kappaleesta Autumn Leaves. Oppilaat havaitsivat nopeasti, ettéd
kaikissa teoksissa kdytetddn samaa harmonista rakennetta, kvinttikiertoa.
Tamaén jalkeen soitimme kyseisen sointukierron, sovitimme siitd oman
version ja sdvelsimme siihen sopivia melodioita.

Turvallinen oppimisympadristd luovan tydskentelyn edellytyksend

Tutkija ja musiikin hahmotustaitojen opettaja Anna Kuoppamaéki (2015)
korostaa turvallisen oppimisymparistén merkitysta luovassa musiikilli-
sessa tyoskentelyssa. Opettajan tehtdvana on rakentaa yhdessa ryhmén
kanssa oppimisympéristd, jossa oppilaat voivat tuntea olonsa turvalliseksi
ja riittdvin itsevarmaksi uskaltaakseen ottaa riskeja (emt.). Téllaisessa il-
mapiirissd oppilaat voivat esittdd kysymyksié, kokeilla erilaisia ratkaisuja,
tehdi valintoja ja pohtia niiden vaikutuksia kokonaisuuteen (emt.).

Tamai edellyttdd jatkuvaa neuvottelua ryhmén yhteisista sadnnoisté ja
kiyténteistd (Kuoppaméki, 2015). Vaikka neuvottelu voi ajoittain tuntua
opettajasta kuormittavalta, se vahvistaa ryhmén toimintaa ja mahdollistaa
vertaisoppimisen kehittymisen (emt.). Luovat tehtdvét voivatkin lisdtd
oppilaiden osallisuutta ryhmaéssé, kun he kokevat, ettd omilla ideoilla ja
nikemyksill4 on merkitysti yhteisessi sivellysprosessissa (emt.).

33



5. LUOVAT HARJOITUKSET JA MUSIHIKILLINEN KEKSIMINEN MUSIHIKIN HAHMOTUSTAITOJEN OPETUKSESSA

Luovat oppimistilanteet eivit aina etene odotetusti, ja opettaja kohtaa
prosessin aikana monenlaisia yllatyksié (Kuoppamiki, 2015). Opettajaryh-
maissé nousikin esiin ristiriitaisia kokemuksia tilanteista, joissa oppilaat
tuottavat ratkaisuja, jotka poikkeavat opettajan ennakko-odotuksista:

"Oiskohan siind semmoinen juttu, ettd kun meilld on sisddnrakennettuna
semmoinen perinteinen pelko, ettd nyt me tehdddn se “moka”! Ettd kun
me ollaan heitetty se pallo sinne, niin no ei ne nyt tehnytkdcdn sitd IVV I
-kadenssia, vaan ne teki jonkun ithan ihmeellisen kadenssin.”

Tam4i kuvastaa opettajien jannitettd normatiivisten odotusten ja oppilai-

den tuottamien ennakoimattomien ratkaisujen valill4. Toisaalta tilanteet
tuovat esiin oppilaiden osaamisesta uusia puolia verrattuna perinteisem-
piin tehtéviin.

Kuoppaméki (2015) tutki viitdskirjassaan omaa opetustaan musiikilli-
sen maailman tutkimisen ty6pajoina. Han pyrkii luomaan tunneille tilan-
teita, joissa oppilaat uskaltavat tuoda esiin omia ndkékulmiaan ja osallistua
yhteiseen merkitysten rakentamiseen sekd oppimisprosessin omistajuuden
kehittimiseen (emt.). Oikeiden ja védrien vastausten korostamisen sijaan
keskioon nousevat musiikin tutkiminen, kysymysten esittdminen, késittei-
den harjoittelu ja niiden kriittinen tarkastelu (emt., 140). Tallaisessa tyds-
kentelyssé oppilas voi etsid omaa musiikillista 4antdan suhteessa ymparoi-
véan musiikkikulttuuriin (emt., ks. my®s Partti & Ahola, 2016).

Musiikin kdaytannot vaikuttavat oppisisaltoihin

Musiikin hahmotustaitojen opetuksessa on perinteisesti keskitytty duuri-
ja molliasteikkoihin sek& niihin pohjautuviin melodioihin ja harmonioi-
hin. Sen sijaan oppilaiden paljon kuuntelemassa musiikissa, kuten popissa
ja rapissa, melodia ja harmonia rakentuvat usein mollipentatoniselle
asteikolle ja moodeille. Téllainen sévelkieli voikin olla oppilaille tutumpi
kuin funktionaaliseen harmoniaan perustuva ajattelu. Lisdksi pentatonia
ja moodit toimivat improvisoinnin pohjana erinomaisesti.

Bjork, Granfors ja Ruthmann (2023) korostavat, ettd musiikin kehitty-
vat kdytdnnot tulisi huomioida musiikin hahmotustaitojen opetuksessa.
Samankaltaista pohdintaa oli opettajaryhméssa, kun késiteltiin mollipoh-
jaisia asteikoita:

”Kun tulee vaikka doorinen, joka helposti jdd [opetuksesta] kokonaan
pois, mutta se on kuitenkin kdytdnndssd niin yleinen, ettd sitten voi aja-
tella, ettd kuudes sivel onkin [korotettu]... Ettd se on musta ihan samaa
molliperhettd, vaikka se onkin yksi moodeista.”

Tam4 haastaa musiikin hahmotustaitojen opettajia laajentamaan nako-
kulmaa perinteisesté tonaalisesta ajattelusta kohti moninaisempia mu-
siikillisia kdytant6ja. Musiikillinen keksiminen tarjoaa téssa keskeisen
tyokalun: se yhdistdd kuuntelemisen, analyysin ja oman tuottamisen seké
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mahdollistaa yhteisollisen merkitysten rakentamisen. Nain musiikin
hahmotustaitojen opinnoissa oppilas ei ainoastaan kehitd musiikillista
ymmarrystdan vaan osallistuu sen tekemiseen ja uudelleenmuotoiluun.

Musiikillinen keksiminen pedagogisena lahestymistapana

Itse keksiminen antaa siivet sellaisille tutkimusmatkoille, joita ei synny,
jos keskitytdan vain valmiiksi sévellettyyn materiaaliin tai opettajan tar-
joamiin ideoihin (vrt. Partti & Ahola, 2016). Musiikin hahmotustaidoissa
luovien prosessien kautta syntyva kokemus ja ymmaérrys ovat tirkedmpia
kuin lopullinen tuotos. Musiikillisen keksimisen tavoitteena ei ole tuottaa
uusia tai rajoja rikkovia teoksia vaan harjoitella musiikillisten elementtien
ja rakenteiden muokkaamista seké rakentaa henkilokohtaisempaa suhdet-
ta opittuihin késitteisiin. Tdma4 voi vahvistaa oppilaiden kokemusta opin-
tojen merkityksellisyydesté ja musiikin omistajuudesta: yhteisesti luodut
laulut ja savellykset jattavat vahvan muistijaljen.

Musiikillinen keksiminen, improvisointi ja sdveltiminen tarjoavat véy-
lid tutkia musiikillisia kéytanteitd, soveltaa teoreettista tietoa ja kehittaa
musiikin hahmotustaitoja monipuolisesti. Ne mahdollistavat tyéskentelyn
eri tasoilla: rytmisen leikittelyn, melodioiden rakentamisen, fraseerauk-
sen ja dynamiikan tutkailun, sanoittamisen, siestysten testaamisen seké
oman musiikin tuottamisen.

Oman keksimisen kautta oppilaat kehittavit musiikillista ymmaérrys-
tdan ja kasittelevit teoreettisia sisalt6ja omalla taitotasollaan. Samalla
yhteinen musiikillinen toiminta vahvistaa oppilaiden osallisuutta ja luo
merkityksellisyyttd omasta roolista osana ryhmai. Oppilaiden toiminta
keksimistilanteissa antaa opettajalle my6s arvokasta tietoa heiddn musiikil-
lisesta ajattelustaan seké avaa tilaa yhteiselle neuvottelulle ja innostukselle.

Musiikillinen keksiminen hahmottuu néin pedagogisena lahestymista-
pana, jossa musiikillinen tieto rakentuu toiminnan, kokeilun ja yhteisen
merkitysten neuvottelun kautta. Se laajentaa luontevasti musiikin hahmo-
tustaitojen opetusta kohti oppijaldhtoista, yhteisollista ja luovaa musiikil-
lista toimintaa.
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6. Musiikin hahmotustaitojen opetuksen digiloikka

Oppilas tuo tunnille kappaleen, jonka nuotit 16ytyvit verkosta hetkessa.
Toinen kysyy, voisiko tekoély sdestdd hdnen lauluaan. Kolmas ehdottaa, etta
kuunnellaan TikTokin tdmén viikon viraalihittid. Musiikin hahmotustai-
tojen opettaja joutuu yha useammin tekeméén pedagogisia valintoja, jotka
liittyvat teknologiaan - usein ilman valmiita vastauksia tai selkeitd malleja.
Tasséd luvussa tarkastelen, millaisia mahdollisuuksia ja jannitteita
teknologia tuo musiikin hahmotustaitojen opetukseen: miten se tukee
oppimista, miten se muuttaa opetuskaytéinteitd ja millaisia kysymyksia
se herattii opettajan ammatillisesta toimijuudesta, yhteis6llisyydesta ja
oppimisen merkityksellisyydesta.

Teknologia osana musiikin tekemisen ja oppimisen murrosta

Teknologinen kehitys on muuttanut perustavanlaatuisesti musiikin te-
kemisen tapoja ja avannut samalla uusia mahdollisuuksia musiikin oppi-
miseen ja opettamiseen. Erityisesti viime vuosien nopea tekoélyn kehitys
laajentaa entisestddn musiikillisten taitojen oppimisen keinoja, mutta tuo
samalla mukanaan eettisié, pedagogisia ja ammatillisia kysymyksia, joita
ei voida sivuuttaa.

Opetussuunnitelman perusteet ohjaavat tarjoamaan oppilaille tilai-
suuksia tutustua musiikkiteknologiaan tyévilineen4 (Opetushallitus 2017,
48). Musiikin hahmotustaitojen opetuksessa teknologia ei ole end4 vain
opetusta tukeva lisd vaan osa arkea, joka vaikuttaa suoraan sithen, miten
musiikillista ajattelua ja ymmartdmistd, kuuntelun taitoja sekd musii-
killista toimijuutta rakennetaan. Nykyaikaisessa musiikin hahmotus-
taitojen luokassa on kaytdssa dlytaulu, dokumenttikamera ja projektori.
Luokan varusteluun kuuluu tabletteja tai tietokoneita, dénitysvélineité
sekd opetusta tukevia ohjelmistoja ja sovelluksia. Oppilaitosten tekno-
logiahankintoja on tuettu jo pitkdan OPH:n hankkeissa, ja erityisesti
COVID-19-pandemian aikana etdopetukseen siirtyminen vauhditti laite- ja
ohjelmistohankintoja.

Pelkka vilineisto ei kuitenkaan takaa pedagogisesti mielekéstd opetus-
ta. Opettajat joutuvat jatkuvasti etsiméén ja tuottamaan opetukseensa ja
omille oppilailleen soveltuvaa, teknologian mahdollisuuksia hyédyntavia
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oppimateriaalia. Tamén vuoksi opettajien vélinen vertaisoppiminen ja
osaamisen jakaminen ovat erinomainen véyla tukea oppilaitoksen opet-
tajien teknologisen osaamisen kehittdmisté. Teknologia haastaa opettajat
pohtimaan, miten sen avulla voidaan tukea musiikillista ajattelua, koke-
muksellisuutta ja yhteistd oppimista - ei pelkastdén tehostaa harjoittelua.

Musiikin opiskelu nyt ja tulevaisuudessa
- oppilas teknologisessa musiikkiympdristossa

Teknologian kehitys on monin tavoin tasa-arvoistanut musiikkimaailmaa
ja tuonut musiikin oppimisen, tekemisen ja tuottamisen yha useamman
ulottuville. Oppilaiden itsendiset mahdollisuudet etsié heitd kiinnostavaa
musiikkia ja oppia uutta musiikista ovat laajentuneet merkittavasti. Enaa
musiikin oppiminen ei ole vilttdmatté sidoksissa opettajaan tai oppilaitok-
seen, vaan videoiden ja erilaisten sovellusten kautta oppilaat voivat opetel-
la soittamaan lempikappaleitaan, tutustua musiikkityyleihin ja harjoitella
my6s musiikin hahmotustaitoihin liittyvié taitoja.

Heidi Partti kirjoitti jo vuonna 2016 verkkoyhteisdista, joissa jaetaan
tietoa, osaamista ja tehddan musiikkia kollektiivisesti:

"Tiukat tyonjakoon perustuvat ammatilliset rajat muusikon, sdveltdjén,
kriitikon ja yleison vdlilld hdlventyvit. Samoin ndyttdd kdyvin musiikin
eri tyylilajien vilisten hierarkioiden. Keskioon nousevat osallistuminen
jajakaminen. Musiikkia ei haluta vain kuluttaa, vaan tehdd ja jakaa
yhdessd muiden kanssa.”

(Partti & Ahonen 2016, 31.)

YouTube on tdynni eri soittimiin ja musiikintekemiseen liittyvid opetus-
videoita. Oppilaan ei valttamaétta tarvitse osata nuotteja tai edes soittaa
korvakuulolta, kun hén voi katsoa videolta mallia. Ei my6skéan tarvitse
osata itse kirjoittaa nuotteja, kun kappaleiden nuotit 16ytyvat MuseScores-
ta ja soinnut Ultimate Guitar -sivustolta. Kun nuotinsimme oppitunnilla
oppilaan ehdottaman Juice WRLD:n Lucid Dreams -kappaleen kitarariffig,
erds oppilas kaivoi nuotin MuseScoresta, ja siitd siirryimme pohtimaan
nuotin paikkansapitavyytta.

Yksi keskeinen nykypéivan musiikin oppimisen taito onkin kyky etsia
tarvitsemaansa tietoa, arvioida l6ydetyn materiaalin luotettavuutta ja
soveltuvuutta sekd muokata sitd omiin tarkoituksiin sopivaksi. Tama kos-
kettaa my6s musiikin hahmotustaitojen opetusta, silld oppilaan ei tarvitse
endd ainoastaan tuottaa oikeita vastauksia vaan oppia toimivia tapoja ke-
hittda musiikillista toimijuuttaan ympéristossé, jossa musiikki, teknologia
ja ympéaroiva maailma kietoutuvat tiiviisti toisiinsa.
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Teknologia musiikin hahmotustaitojen opetuskaytanndissa

Musiikin hahmotustaitojen opettajalle teknologia on tuonut aivan uusia
mahdollisuuksia opetuksen elévoittdmiseen ja eriyttdmiseen. Erilaisten
pelien ja sovellusten avulla voidaan harjoitella teknisté toistoa vaativia pe-
rustaitoja, kuten sévelnimié, asteikkoja, intervalleja ja sointuja. Jokaiselle
oppilaalle voidaan tarjota sopivan tasoista harjoittelua.

Teknologian avulla musiikin kuuntelu ja notaatio lomittuvat luontevas-
ti. Nuottikuva saadaan heti soimaan, ja oppilas kuulee vélittomaésti kirjoit-
tamansa rytmin, melodian tai harmonian. Tamaé tukee oppimista erityises-
ti tilanteissa, joissa perinteinen “kirjoita - opettaja tarkistaa” -tyoskentely
on hidasta tai katkonaisia.

Internet tarjoaa myos opettajalle runsaasti inspiroivaa materiaalia ja
ideoita. YouTubessa musiikkiin ja musiikin oppimiseen liittyvid vide-
oita on valtavasti, ja automaattitekstitys helpottaa kielellisi& haasteita.
Konsertteja ja musiikkiesimerkkeji voidaan kuunnella luokassa yhdessa
nopeasti ja joustavasti. Oppilaiden kysymyksista tai omasta musiikista
nousevat esimerkit on helppo liitt44 opetukseen lennossa.

Ewa Parkita (2021) korostaa, ettd nykyajan musiikinopettajan tulisi
hallita nuotinnusohjelmien sekd DAW-ohjelmistojen kéytt64 ja hyodyntaa
etd- ja hybridiopetusta, kdénteistd oppimista seké pelillistdmista. Monet
naistd piirteistd nousivat esiin my6s timén Kollegiaalista MuhaVoimaa
-ryhmén keskusteluissa.

Teknologia osana kollegiaalista oppimista - kokemuksia MuhaVoimaa-hankkeesta

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeen opettajatapaamisissa opettajat ker-
toivat omasta opetuksestaan ja esittelivit pedagogisia ideoitaan. Opettajat
hy6dynsivit teknologiaa oman musiikin tekemisessd, nuottikirjoituksen
ja nuotinlukemisen kehittdmisessd, harmonian hahmottamisessa, tiedon-
haussa seké teoreettisten ilmididen harjoittelussa.

Miika Snaren pedagogisen materiaalin keskidssa on teknologian hyo-
dyntiminen musiikin hahmotustaitojen opetuksessa (luku 10). Sniren
opetusfilosofia oli hyvin musisointilahtoista: "Yritdn hyodynt4d Garage-
bandia mahdollisimman paljon sellaiseen, etté tehtéisiin omaa musiikkia”
ja "Taalld voidaan oikeasti vaan luonnostella, tehdé ja fiilistell4d.” Oppilaat
esimerkiksi keksiviat omaa musiikkia, jota analysoitiin yhdessa ryhmén
kanssa. Tunnilla opiskeltiin juuri niitd musiikin hahmotukseen liitty-

vid taitoja, joita oppilaiden omien musiikillisten ideoiden toteuttaminen
edellytti. Teknologia toimi vélineend, mutta pedagoginen fokus pysyi
musiikissa.

Teknologia koettiin hyddylliseksi nuotinkirjoituksen harjoittelussa.
Petri Judin teki Sibelius-ohjelmalla nuotinnostehtivii, joissa nakyy vain
osia notaatiosta (luku 11). Pelkit nuotinpéét osoittavat nuottien méirin
tahdeissa, jolloin oppilaiden tehtévéna oli lisétd rytmin mukaiset varret
ja palkit. Tahén tehtdvadn voitiin yhdistdd myos saveltasot. Kun oppilas
itse nuotintaa nuotinnusohjelmalla, hin voi kuunnellen tarkistaa omaa
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tyotadn ja seurata edistymistddn itsenéisesti. Samalla oppilaiden kanssa on
luontevaa pohtia erilaisia tapoja tallentaa ja merkitd muistiin musiikkia.

Harmonian opiskelussa kéytettiin Hookpadia ja erilaisia selainpoh-
jaisia chord playereita, joilla oppilaat saattoivat kokeilla sointukiertoja ja
sdestyksid myos silloin, kun oma soittotaito ei vield siihen riittédnyt. Savel-
nimien, asteikkojen, intervallien ja sointujen harjoittelussa hyodynnettiin
esimerkiksi Tenuto- ja EarMaster-sovelluksia. Tietokilpailutyyppisté har-
joittelua ja kertaustehtdvia toteutti moni esimerkiksi Kahootin ja Blooke-
tin avulla. Omat oppilaani ovat aivan hurmioituneita néisté joka kerta.

Teknologia tuki my6s oppilaiden kotiharjoittelua. Opettaja lahetti op-
pilaille linkin kotitehtéviin, tai oppilaat danittivat laulu- tai rytmitehtévin
kotona ja palauttivat sen opettajalle.

Tekodly musiikin opetuksessa - mahdollisuuksia ja huolia

Sitran Megatendit 2026 -raportin mukaan tekoalyn eli laajojen kielimalli-
en, tekodlyagenttien ja generatiivisen tekoélyn lisdantyva kéytto haastaa
koulutusta ja oppimista (Dufva ym. 2026). Tissd nahdién sekd suuria
mahdollisuuksia etts riskeji (emt.). Sitran raportissa nostetaan tirkeiksi
se, ettd opimme kayttdmaan tekoalyd siten, ettd se tukee ajatteluamme ja
vahvistaa tiedollista toimijuuttamme (emt.).

Hankeryhmaéssa tekoalysté keskusteltiin vield melko vdhén, mutta
vuoden 2025 aikana osallistuin kahteen koulutukseen, joissa tekoély oli
keskitssa. "Digitaidot musiikin ryhméopetuksessa” -koulutuksessa kaytiin
lapi hyvin kéytdnnonlaheisesti d44nen tallennusta, muokkausta, jakamis-
ta, musiikin luovaa tuottamista, videokuvausta ja striimausta, musiikin
hahmottamisen opettamiseen liittyvié sovelluksia, eté- ja verkko-op-
pimisymparistdja seké pelillisyytta. Erilaiset sovellukset vain vilisivat,
kun Sami Sallinen Jyviskylan ammattikorkeakoulusta ja Matti Ruippo
Tampereen ammattikorkeakoulusta tutustuttivat moninaisen musiikin-
opettajaryhmén nykyteknologian ja tekodlyn mahdollisuuksiin. Erityisesti
Moises ja Suno jaivat mieleeni. Kuinka helppoa Moises-sovelluksella oli
erotella kappaleesta melodia, séestys ja rummut erillisille raidoille. Kun
melodian balansoi taustalle tai hiljentdd kokonaan, oppilaiden sointujen
tai bassolinjan kuuleminen helpottuu. Oppilaiden soittaessa tai laulaessa
kappaletta voidaan hyédynta4 kappaleesta pelkk&é séestystd. Suno-sovel-
lus loi hetkessd bossa nova -tyylisen kappaleen, jonka sanat perustuivat
Juvenalian musiikin hahmotustaitojen opetussuunnitelmaan. Ajattelin
ensin, ettd kappaleen avulla voisin tutustuttaa oppilaani oppilaitoksemme
opetussuunnitelmaan. Samalla aloin kuitenkin pohtia, mihin kaninkoloon
opetussuunnitelmatekstimme syétin. Ehké seuraavan kerran sévelldn
musiikin ihan itse.

Toinen paljon ajatuksia herattava koulutus oli Euroopan musiikkikou-
lujen liiton (European Music School Union, EMU) jirjestdmai. Siind Gene-
ven yliopistotutkija Richard-Emmanuel Eastes ja digitaalitaiteilija, sével-
tdjd ja tutkija Gilbert Nouno esittelivat musiikintekemiseen ja musiikin
opettamiseen liittyvié tekodlyn kayttomahdollisuuksia. Taytyy myontas,
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ettd kehitys on ollut huimaa! Esimerkiksi Eastes ja Nouno esittelivit meille
tekodlysdestdjaa, joka seurasi aivan kelvollisesti solistin tempoa. Ehka
tulevaisuudessa melodiasoittimen soittaja voi jo varhaisessa vaiheessa
harjoitella sdest4jan kanssa ja tutustua néin soittokappaleeseen kokonai-
suutena, johon kuuluu melodian lisdksi olennaisena osana myds séestys.

Innostuin kovasti néistd uusista mahdollisuuksista. Toisaalta melkein
lamaannuin, kun pohdin, kuinka paljon aikaa vie vain tutustua sovelluk-
siin puhumattakaan niiden kayton harjoittelusta, jotta ne voisi turvallises-
ti ottaa kéyttoon omassa opetuksessa. Vaikka en heti ottaisikaan kaikkia
teknologian tarjoamia mahdollisuuksia kdytt66n, joudun opetusta suunni-
tellessani aivan uudella tavalla pohtimaan, millaiset tehtavit tukevat op-
pilaiden oppimista. Kun pyydén oppilastani analysoimaan Bachin musii-
kille tyypillisia piirteitd oppilaan omasta soittokappaleesta, saan nykyaan
erinomaisia hyvin kirjoitettuja esseité. Se, kuinka paljon oppilaat ovat itse
nidhneet vaivaa tai asiasta ymmarténeet, jad arvoitukseksi.

Tekijdnoikeudet ja eettinen vastuu

Omien koulutusten aikana koetut innostuksen ja eparéinnin hetket eivat
ndyttdydy vain yksittdisind kokemuksina, vaan viimeaikainen tutkimus
osoittaa samansuuntaisesti, ettd tekodlyn mahdollisuudet musiikinope-
tuksessa ulottuvat harjoittelun ja palautteen tukemisesta aina luovaan

ja analyyttiseen musiikilliseen ty6skentelyyn, oppimisen yksilollistami-
seen sekd uudenlaisten dlykkéiden oppimisympéristéjen kehittdmiseen
(Sdnchez-Jara ym., 2024; Tong ym., 2026). Tekoilyn kiyttd opetuksessa
tuo pedagogisten mahdollisuuksien ohella eettisia haasteita, jotka liit-
tyvét erityisesti opettajan toimijuuteen, lapindkyvyyteen, tietosuojaan,
yhdenvertaisuuteen seké siihen, tukeeko tekoaly oppilaiden ajattelua vai
alkaako se korvata sitd. Euroopan komission tuoreissa ohjeissa Guidelines
on the ethical use of artificial intelligence and data in teaching and learning for
educators (Euroopan komissio, 2026) korostetaan, etti tekodlyn tulee tukea
oppilaan ajattelua, ei korvata sitd. Opettajan rooli pedagogisena tulkkina ja
eettiseni arvioijana on téssi erittdin tirked (emt.).

Teknologian ja tekodlyn kéytté musiikin hahmotustaitojen opetuksessa
nostaa esiin lisaksi tekijanoikeudellisia kysymyksiéd. Opettajan tulee poh-
tia, miten verkosta 16ytyvid nuotteja, videoita ja danitteitd kdytetdén ope-
tuksessa ja miten oppilaita ohjataan ymmartdmaan tekijyyttd, 1dhteiden
merkitsemisté ja vastuullista jakamista. Myos tekoélyn tuottaman siséllén
alkuperd ja omistajuus ovat osa nykypéivin musiikillista yleissivistysta.

Teknologia, yhteisollisyys ja musiikin merkitys

Teknologia mahdollistaa musiikin hahmotustaitojen opetuksessa aiempaa
yksilollisempid oppimispolkuja, mutta se ei tarkoita vain yksindisté tyos-
kentely4 laitteiden kanssa. Katariina Virtasen (2022) tutkimus osoittaa, et-
td yhteistoiminnallinen mobiilitydskentely voi tukea musiikin kéytdnnon
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ja teorian integroitumista, kun teknologia kulkee rinnakkain kehollisen
ja sosiaalisen toiminnan kanssa. Virtasen tunneilla tehtiin pelillisid me-
lodian, rytmin ja harmonian harjoittelua tukevia tehtévia seka teknolo-
gia-avusteisia sovitus- ja sévellystehtdvid (emt.). Ndiden rinnalla erilaiset
keholliset harjoitteet seké yhdessé soittaminen ja laulaminen tukivat
ryhmiytymisti ja kokemuksellista oppimista (emt.). Tunneilla oppilaiden
vertaistuki ja keskindinen kannustus loivat hedelmaéllisen ympariston yh-
teiselle (musiikilliselle) tutkimiselle, kun oppilaiden omista savellyksisti
nostettiin tarkasteltavaksi erilaisia musiikillisia ilmi6iti (emt.).

Heidi Partin ja yliopistonlehtori Katja Sutelan (2025) mukaan olemme
siirtyneet postdigitaaliseen yhteiskuntaan, jossa fyysinen ja digitaalinen
oppimisympérist6 kietoutuvat yhteen. Opettajan tehtévé on arvioida, mil-
loin teknologia tukee oppimista ja milloin se alkaa ohjata sit4 liikaa.

Opettaja pedagogisena tulkkina

Teknologia muuttaa maailmaa, musiikkia ja musiikin opetusta, mutta mu-
siikki ja musiikin oppiminen eivét ole menettdneet merkitystién, painvas-
toin. Musiikin hahmotustaitojen opetuksessa teknologia voi parhaimmil-
laan tukea oppijalahtéisyyttd, yksilollisia oppimispolkuja ja musiikillisen
ajattelun kehittymist4. Se voi tuoda kuulemisen, kokeilemisen, muuntelun
jaluomisen luontevaksi osaksi jokaisen oppilaan opintopolkua.

Samaan aikaan teknologia ja erityisesti tekoaly haastavat opettajaa
pohtimaan omaa rooliaan uudella tavalla. Tukeeko teknologia oppilaan
ajattelua vai alkaako se huomaamatta korvata sit4? J44ko tilaa keskenerai-
syydelle, kokeilulle ja erehtymiselle vai kaventuuko oppiminen oikeiden
vastausten etsimiseksi? Musiikin oppiminen on kuitenkin aina ollut myds
kehollista, kokemuksellista ja yhteiséllista. Ne ovat asioita, joita mikdan
sovellus ei voi korvata.

Musiikin hahmotustaitojen opettajan tehtdvi on toimia pedagogisena
tulkkina ja arvioida, milloin ja mihin tarkoitukseen teknologiaa ja tekoalya
kannattaa hyodynté4d ja milloin ihmisten vélinen elévé vuorovaikutus tuot-
taa merkityksellisempid oppimiskokemuksia. Milloin on térkeint4 soittaa,
laulaa ja keskittyd kuuntelemaan yhdessé ilman laitteita? Samalla opettaja
auttaa oppilaita kehittdmaéan sellaista musiikillista yleissivistysté ja kriit-
tistd teknologialukutaitoa, jonka avulla he osaavat hyédyntaa digitaalisia
mahdollisuuksia omaa muusikkouttaan rakentavalla ja vastuullisella tavalla.

Teknologia on musiikin tekemisen ja ymmaértdmisen apuviline, ei itse-
tarkoitus. Musiikin hahmotustaitojen opetuksessa sen tehtdviana on tukea
musiikin ymmartdmistd, herkkyyttd ja merkityksellisyyttd. Nain musiikki
sdilyy elavana kieleni, jota soitetaan, luodaan, koetaan ja jaetaan yhdessa
my0s tulevaisuudessa.



7. Pedagoginen uudistuminen syntyy yhteistyossa:
Kollegiaalista MuhaVoimaa -hanke

Musiikkiopistojen opetusta taytyy kehittdd oppilaiden tarpeiden ja ym-
paroivan yhteiskunnan mukana. Oppijaldhtéinen, oppilaan osallisuutta
vahvistava, oppilaiden erilaiset tarpeet sekd teknologian kehityksen huo-
mioiva opettaja kehittda tyotdan jatkuvasti. Lisdksi kokonaisvaltaisempi
musiikin hahmotustaitojen opetus edellyttdd opettajalta laajaa osaamista,
jotta opettaja kykenee tukemaan oppilaan oppimisprosessia niin, ettd mu-
siikin teoreettinen ymmaértdminen, musiikillisen hahmotuksen kehittdmi-
nen, musisointi seki luovat musiikilliset tehtivit kietoutuvat luontevasti
toisiinsa. Musiikkiopistoissa kannattaa panostaa opettajien yhteisélliseen
tyon kehittdmiseen, silld se tukee opettajien kehitystyota ja tyossdjaksa-
mista ja parantaa oppilaiden oppimista.

Tassa luvussa pohdin opettajien yhteiséllisen tyon kehittdmisen tar-
peita ja onnistumisen ehtoja musiikkiopistoympéristossa. Tarkastelen
Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeen tuloksia ja sitd, mitd hankkeesta
kannattaa oppia.

Yhteisdllinen kehittaminen opettajuuden muutosvoimana

Opettajien ammatillista kehittdmista yli 30 vuotta tutkineen professori
Andy Hargreavesin mukaan opettajien keskindinen osaamisen jakaminen
ja yhteisollinen tyon kehittdminen ovat olennainen osa nykyaikaista oppi-
laitoskulttuuria (Hargreaves & O’Connor, 2018). Tarvitsemme kohtaamisia
kollegoiden kanssa, kun haluamme tehdé opetusty6té niin, ettd se vastaa
nykypaivén ja tulevaisuuden oppilaiden tarpeisiin, ei sithen, mihin olem-
me kouluttautuneet tai miké on ollut késityksemme tydsté aikaisemmin.
Téassd kysymys on jatkuvasti kehittyvastd opettajan ammatillisuudesta, joka
ei ole staattista tai yksittdisen opettajan taitoihin perustuvaa vaan sosi-
aalisesti rakentuvaa asiantuntijuutta, joka kehittyy osana systeemien ja
ihmisten vilistd vuorovaikutusta (Hargreaves & O’Connor, 2018; Wester-
lund & Gaunt, 2021).

Suomalaisissa musiikkiopistoissa vallitsee edelleen vahva yksin teke-
misen kulttuuri. Tadma liittyy sekd opetustraditioihin etté olosuhteisiin.
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Musiikin hahmotustaitojen opettajat suunnittelevat opetustaan ja tyos-
kentelevit padosin yksin. Musiikkiopistot toimivat laajoilla alueilla, ja
opettajat kiertavit toimipisteesti toiseen eivatka vilttdmattd kohtaa toi-
siaan kuin opettajien ja kollegion kokouksissa. Eristdytyneisyys on tunnis-
tettu tutkimuksissa yhdeksi opettajan tyén kehittdmisen esteeksi (Batters-
by & Verdi, 2015; Ferm Thorgersen ym., 2016; Hokka & Etelépelto, 2014).

Kollegiaalista yhteistyotd kaivataan

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeessa pyrittiin rikkomaan musiik-
kiopistojen yksin tekemisen kulttuuria. Kaikki Kollegiaalista MuhaVoimaa
-hankkeeseen osallistuneet opettajat kaipasivat opettajayhteistyotd, uusia
ideoita ja inspiroivia keskusteluja. He halusivat myds jakaa omaa asiantun-
temustaan ja osaamistaan.

"Kylld se varmaan liittyy paljon vuorovaikutuksellisuuteen kollegoiden
kanssa. Ettd sitd olisi mahdollisimman paljon. Voitaisiin vertailla meiddn
metodeja ja keskustella niistd. Sen avulla saataisiin ihan konkreettista
materiaalia ja ajatusten vaihtoa... Toivoisin, ettd oppisin erilaisia tyétapo-
ja tdssd samalla, semmoisia mitd en itse ole tullut kdyttdneeksi. Ehkd just
semmoinen kollegiaalinen tuki, just se vertaistuki ja ideoiden saaminen.”

”No ensiksikin se, ettd md en ole normaalisti yhteyksissd juurikaan kolle-
goihin. Edes niihin, jotka md tunnen. Ja en nde muiden opetusta.”

"Haluaisin myds, ettd muha-opettajien verkosto toimisi. Ettd meilld olisi
musiikkityylistd riippumatta niitd ihmisid ympdrilld. Kun tdnd pdivdnd
vilimatkat ei rajoita, niin olisi semmoista yhteistd aivorithimeininkid.
Ettd kehitetddn, innostetaan toisiamme, jaetaan hyvid kdytdantdjd. Ja
toisaalta myds jaetaan niitd semmoisia epdonnistumisen hetkid ja kollegi-
aalista tukea myds vaikeissa paikoissa.”

Sama toive opettajien vilisen yhteisty6n ja osaamisen jakamisen lisddmi-
sestd nousi esiin my6s musiikin hahmotustaitojen opettajien kyselyvasta-
uksissa (Nirhinsalo & Koivisto, 2024).

Onnistumisen edellytykset

Opettajan oman tyon kehittdminen vaatii vaivannakéd. On monin tavoin
mukavampaa tehdé asioita tutulla tavalla kuin jatkuvasti reflektoida ja
kehittdd omaa opettajuuttaan. Musiikkikasvatustutkija Michaela Hahnin,
Cecilia Bjérkin ja Heidi Westerlundin (2024) mukaan vaikka musiikkiop-
pilaitokset voivat vaikuttaa suhteellisen yhtenaisilta, silti yksittdisten
opettajien kéytanteet ovat usein hyvin erilaisia. Siksi yhteistoiminnal-
linen ammatillisuus voi vaatia ponnistuksia jopa yhden oppilaitoksen
sisilld (emt.). Kun opettaja kokeilee uudenlaisia toimintatapoja ja jakaa
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prosessiaan yhteisollisessd ryhméssé, hdn joutuu asettamaan osaamisensa
alttiiksi arvostelulle ja epdonnistumisille.

Kuitenkin seké tutkimus etté ettd Kollegiaalista Voimaa -hanke osoitta-
vat, ettd yhteistyossé tapahtuva pedagoginen kehittdminen on kannatta-
vaa. Opettajayhteisty6 avaa opettajalle uusia nakékulmia siihen, mité ope-
tus, esimerkiksi musiikin hahmotustaitojen opetus, on tai voi olla. Samalla
se tarjoaa tilaa tarkastella omaa opetusta kriittisesti sekd mahdollisuuden
kokeilla ja kehittd4 uusia kaytant6jd. Kollegoilta saadaan uusia ideoita,
tukea epdonnistumisten hetkelld sekéd kokemusta tyon merkityksellisyy-
desta. Lisdksi yhteistoiminnallisuus tukee opettajien tyossdjaksamista ja
parantaa oppilaiden oppimistuloksia (Hargreaves & O’Connor, 2018b).

Andy Hargreaves ja Michael O’Connor kutsuvat kirjassaan Collabora-
tive Professionalism: When Teaching Together Means Learning for All (2018a)
yhteistoiminnalliseksi ammatillisuudeksi (collaborative professionalism)
tehokasta ja toimivaa opettajien vélistd yhteisty6ta. Siind samankaltaisia
huolenaiheita ja vastuuntuntoa omaavat ammattilaiset keskustelevat ja ke-
hittavat aktiivisesti tyotdédn, ratkovat sen haasteita ja kdyvat vuoropuhelua
keskindisen luottamuksen kulttuurissa tavoitteena yhdessé luoda parem-
pia ammatillisia kdytintsja (Hargreaves & O’'Connor, 2018a, 4, 15).

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hanke suunniteltiin opettajayhteistyossa
tapahtuvan opettajan ammatillisen kehittymisen onnistumisen kannalta
merkityksellisimmat piirteet huomioiden:

1. Opettajayhteistyd perustuu opettajien omiin tavoitteisiin ja tarpeisiin.

2. Opettajayhteistyd on kiinteésti opettajan omaan ty6hon linkitettyé seka
keskittyy opetuksen sisdlto6n ja sen kehittdmiseen.

3. Opettajayhteisty6ssa hyodynnetddn seké osallistuvien opettajien aktii-
vista oppimista ettd tutkimustietoa.

4. Opettajaryhmé&én luodaan tasa-arvoinen, erilaisia ndkékulmia ja mieli-
piteitd arvostava ilmapiiri.

5. Opettajayhteisty6 on jatkuvaa tai pidempikestoista.

(Darling-Hammond ym., 2017, 2.)

Hankkeen toteutus

Tapasimme hankkeen puitteissa lukuvuoden 2024-2025 aikana nelja
kertaa eri oppilaitoksissa seka nelja kertaa etdyhteydelld. Léhitapaamisissa
keskigssa oli aina yksi yhteinen teema, johon usein liittyi myos ennakko-
tehtdva. Kaikissa tapaamisissa keskusteltiin ryhmaéléisten esiin nostamis-
ta, opettamiseen ja sen kehittdmiseen liittyvist4 teemoista. Liséksi jokai-
nen jakoi omaa opetuksen kehittdmisen prosessiaan.
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Opettajatapaamisissa kisiteltyjé yhteisid teemoja olivat 1) oppijaldh-
tdisyys, 2) luovien harjoitteiden kdyttiminen musiikin hahmotustai-
doissa eri-ikiisten ja eri vaiheessa opintoja olevien oppilaiden kanssa, 3)
kokonaisvaltaisempi musiikin hahmotustaitojen opetus seki 4) se, mité
musiikin hahmotustaidoissa pitéisi opiskella ja oppia. N&it4 aihepiireja
kisiteltiin sekd tutkimustiedon kautta ettd omien ennakkopohdintojen ja
opetuskokeilujen pohjalta.

Hankkeen aikana kukin opettaja kehitti omaan tavoitealueeseensa
liittyvaé pedagogista materiaalia ja kokeili sitd opetuksessaan. Yhteisissa
tapaamisissa opettajat jakoivat kokemuksiaan ja tuottamaansa materi-
aalia, minké& pohjalta ryhmassa keskusteltiin onnistumisista ja ratkottiin
yhdessé vastaan tulleita ongelmia.

Yhteisollinen tiedonrakentamisen malli

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeessa kukin opettaja toi omaan ko-
kemukseensa perustuvan osaamisensa yhteiseen keskusteluun. Lisaksi
jokainen nosti esiin opetuksessa ja oppilaitoskulttuurissa havaitsemiaan
ongelmia ja toi niitd yhdessa ratkaistavaksi. Tasséd on kyse yhteisollisen
tiedonrakentamisen mallista (Collaborative knowledge creation approach to
learning), jossa "luovassa kaaoksessa” kehitysti tapahtuu kysymyksié esit-
tden ja totuttuja kdyténteitd kyseenalaistaen syklisesti ja prosessinomai-
sesti (Paavola ym., 2004). Tavoitteena oli, ettd opettajien pedagogisten
ideoiden ja kokeilujen seké oppilaitosten erilaisten kdytant6jen jakaminen
ja vaihtoehtojen pohtiminen auttavat ryhmal4isié kyseenalaistamaan ny-
kyisid kdytant6jé ja miettimaan niille vaihtoehtoja.

Arvostavan ilmapiirin luominen

Yhteistoiminnallinen ammatillisuus siis rakentuu jatkuvassa kollegoiden
vilisessd yhteistyossé ja siséltad syvad, joskus vaativaakin vuoropuhe-
lua seki luottamusta omaan ja kollegoiden ammattitaitoon (Hargreaves
& O’Connor, 2018a, xiv-xv). Se edellyttdd aitoa ndyryyttd myontis, ettd
kukaan meisti ei voi osata kaikkea hyvin ja ettd yhdessa voimme parem-
min selvittdd ikuista mysteerid, kuinka tukea oppilaitamme oppimaan ja
kehittym#4n paremmin (emt.).

Opettajatapaamisiin pyrittiin luomaan ilmapiiri, joka sallii ja tukee
opettajien erilaisia tavoitteita seké jokaisen oikeuksia omiin nikemyksiin
ja ajatuksiin. Téllainen ilmapiiri rohkaisee laajentamaan omaa nakékul-
maa ndkemédin toisenlaisten ajatusten ja ratkaisujen mahdollisuuksia
(esim. Stanley, 2011).

Hankkeen opettajat eivit tunteneet toisiaan ennalta, joten kannustava
ja arvostava ilmapiiri luotiin ensimmaisissa tapaamisissa. Tassa hyédynsin
organisaatiotutkimuksessa kéytetyn arvostavan tutkimuksen (Appreciative
Inquiry, Cooperrider ym., 2008) metodologiaa, jossa ldhdetédn liikkeelle
hyvien toimivien kéytanteiden kartoittamisesta ja edetdén visioimaan
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muutoksen mahdollisuuksia. Tutustuimme siis toisiimme parhaita opetu-
sideoitamme jakaen seké hyvistd oppimiskokemuksista ja ryhmén séén-
noistd keskustellen.

Jokainen opettaja jakoi ensimmaéisessd tapaamisessa omassa opetuk-
sessaan hyvin toimivan harjoitteen. Kokeilimme blues-improvisointia,
harjoittelimme rytminhahmotustaitoja kehorytmileikilla, fiilistelimme in-
tervallien sivyjd ja muotoja, kokeilimme pareittain pentatonista improvi-
sointia, testasimme “hittikiertoa” ja pelasimme rytmi- ja melodiasudokua.
Niin padsimme heti kurkistamaan toistemme opetusideologiaan ja saim-
me monenlaisia kiytdnnon esimerkkejé viemisiksi omaan opetukseen.

Arvostavaan tutkimukseen (Cooperrider ym., 2008) pohjautuvissa pa-
rihaastatteluissa jaoimme parhaita oppimiskokemuksia ja keskustelimme
turvallisesta ryhmaéstd. Haastattelujen pohjalta loimme yhdessa sdannét,
jotka pohjautuvat Taideyliopiston Don’t deal with it alone -materiaaliin,

1. joiden avulla kaikki voivat tuntea itsensa toivotuiksi, ndhdyiksi, kuul-
luiksi, ymmarretyiksi ja hyvaksytyiksi

2. jotka antavat tilaa erilaisille, vastakkaisillekin ajatuksille ja tunteille
3. jotka ohjaavat kuuntelemaan empaattisesti ja kiinnostuneena

4. jotka auttavat harjoittelemaan omien ndkokulmien kyseenalaistamista
ja avartamista.

Kollegiaalista MuhaVoimaa -ryhmdn saannot:

Luotetaan siihen, ettd meilld on paljon kokemusta, jota kannattaa jakaa ja
josta on hyotya muille.

Kunnioitetaan toistemme kokemuksia ja ajatuksia.

Pyritddn kuuntelemaan empaattisesti ja avoimesti erilaisia nakemyksia ja
nakokulmia.

Saa olla epdavarma. On hyva tuoda keskusteluun keskenerdisia ajatuksia,
koska niistd saattaa syntya jotain uutta yhteisen pohdinnan kautta.

Saa muuttaa mielipidetta.

Prosessointi on sallittua ja toivottavaa.

On lupa epdonnistua.

Jokainen meistd saa tulla ryhmdan omana itsendan.

Opimme koko ajan lisda - toisiltamme ja oppilailtamme.
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Ryhmaéssa oli hyvin monenlaista opetuskokemusta ja jokaisella erilai-
set tyoskentelyolosuhteet. Omien parhaiden opetusideoiden jakaminen
antoi hyvén kisityksen opettajien erilaisista lahestymistavoista musiikin
hahmotustaitojen opetukseen. Jotta pystyimme yhdessé luomaan ilma-
piirin, jossa kunnioitettiin toistemme kokemuksia, ajatuksia ja erilaisia
nakokulmia, oli tirkedi varsinkin hankkeen aluksi tavata kasvokkain.
Lahitapaamisissa vuorovaikutus oli sujuvampaa ja erilaisten pedagogisten
ideoiden jakaminen helpompaa, kun niitd oli mahdollista esitella kéytan-
nossa selittdmisen lisdksi. Arvostavan ilmapiirin luomisen jalkeen etd- ja
hybriditapaamisetkin onnistuivat hyvin.

Hankkeen tuloksia: Yhteistd ymmarrystd, innostusta ja vertaistukea

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeen keskeisend tavoitteena oli lisata
opettajien vélistd yhteistyotd ja tukea pedagogista uudistumista. Seu-
raavaksi tarkastelen, millaisia vaikutuksia yhteistoiminnallisella tyds-
kentelylld oli opettajien ajatteluun, tydskentelytapoihin ja kokemuksiin.
Tulokset perustuvat opettajien yhteisissa tapaamisissa kédytyihin keskus-
teluihin, heidén reflektointeihinsa sekd hankkeen aikana syntyneisiin
pedagogisiin kokeiluihin.

MuhaVoimaa-hanke taytti sille asetetut tavoitteet. Opettajaryhmdn tapaamisissa saatiin
uusia ideoita, inspiroiduttiin ja reflektoitiin omaa opetusta.

Opettajaryhmdssd innostuimme toistemme ideoista:

”Kolahtaa! Nédd on niin tuttuja juttuja!” (puhuttiin rytmin- ja sykkeen
hahmottamisesta)

"Tosi kiva ldhestymistapa oli sulla se tarinasta. Md varmaan siitd otan
jonkun idean omaan opetukseen. Ettd sukelletaan jonkun musiikin
tarinaan.”

"Hdn puhui siitd intervallitalosta. Ja md ostin sitd asiaa kylld... tein sen
sitten vihdn omalla tavalla.”

Analysoimme toisemme hienoa ty6td ja peilasimme sitd omiin kokemuksiimme:

“Upeeta! Tosi tosi viimeisteltyd! Ja siind jotenkin nikee sen prosessikulun.
Ettd ldhdetddn jostain, ja sitten se rakentuu koko ajan pala palalta. Ja
sitten jotenkin toi, minkd md oon kokenut vihdn haasteelliseksi, ettd kun
haluaa ndyttdd malliksi, mutta ei halua rajoittaa sitd lasten luovuutta
tai heitd ohjata jonnekin suuntaan.”
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Reflektoimme omaa opettajuuttamme:
"On tdrkedd, ettd pddsee opettajana pohtimaan nditd kysymyksid kol-
legoiden kanssa. Samalla huomaa omia kdsityksiddn. Mitd jokin termi,

vaikka solfa, itselle tarkoittaa.”

"Yleisesti ajatellen musta tuntuu, ettd meilld kaikilla kajasteli se sama,

semmoinen yhdessd tekeminen, innostus, kiireettémyys. Se oli jotenkin...

oli ihana kuulla teiddn suusta omia tuntemuksiaan mydskin. Md oon
miettinyt, ettd yksindniko md tddlld mietin?”

Pohdimme opetuksen haasteita:

"Itselle on ollut haastavaa, vililld myds raskasta jatkuva reflektointi ja
oman opetuksen arviointi. Kun aina voisi tehdd paremmin. Ryhmdssd
muuttujia on paljon, mitd ope huomaa, mitd ei. Mihin tarttuu, mihin
ei? Miten pitdd innostuksen ylld, on selked ja johdonmukainen, ottaa
oppilaat mukaan prosessiin ja antaa oppilaille tilaa vaikuttaa ja tehdd
ehdotuksia, milloin tarttuu oppilaiden ideoihin, milloin ei?”

ja opetuksen tavoitteita:

"Nyt pitdd ottaa huomioon erilaiset oppilaat ja erilaiset ryhmiit. Se on
selvdd, ettd kun oppilaat ovat suorittaneet muhassa perusopinnot tai
syventdvdt opinnot, jokaisella oppilaalla on erilaiset valmiudet ja osaa-
minen. Mutta jo se, mihin pyrin. Mitd haluaisin, ettd kaikki oppilaani
oppivat? Onko sellaista?”

Jaoimme opettajien vdlisen yhteistyon kdytdnteitd:

Tapaamisissa tuotiin esiin nykyisié oppilaitosten opettajien véli-

sen yhteistyon kaytéanteitd. Kuulimme esimerkiksi hahmotustaitojen
ja soitonopettajan vilisestd yhteistyosté ja oppilaitoksen yhteisestd
muha-teemaviikkosta:

"Me oltiin selvitetty mysteeribiisi. Jossa oli siis pelkkd rytmi ja numerot,
jotka on siis ikddn kuin niitd solfia. Ja sitten kun ne oli saanut sen selvil-
le, niin se piti soittaa parissa eri sivellajissa. Ja sitten kirjoittaa itselleen
soittimelle nuotit. Ja siind sanoin, ettd ota mukaan ja juttele opettajan
kanssa, mihin tdd olisi hyvd, mille korkeudelle ois hyvd kirjoittaa.”

"Muha-teemaviikko, jossa kaikki opettajat oli mukana. Ja se oli just se
meiddn mupekollegion idea, ettd niinku jaetaan niitd asioita tai ettd ne
tulee myos jotenkin konkreettiseksi niille soitonopettajille, ettd miten
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monessa asiassa se muha on mukana tai teoria ja siveltapailupalve-
luasiat. Se kyl toimi tosi hyvin!”

ja 0saamistamme:

Hankkeen edetessé Eeva-Lotta Paavola ja Miika Snére ehdottivat, etté

he voisivat pitdd opettajaryhmalle tyopajan omasta kehityskohteestaan.
Vaasan Kuula-opistossa pddsimme Eeva-Lotta Paavolan inspiroivaan
taiteidenvalisyys-tyopajaan, jossa liike, kuuntelu, sanataide, piirtiminen
ja mustetyoskentely yhdistyivéat kokemukselliseen musiikin hahmotustai-
tojen opiskeluun. Itd-Helsingin musiikkiopistossa Miika Snére piti inno-
vatiivisen musiikkiteknologiatydpajan, jossa savelsimme elokuvamusiik-
kia ja keskustelimme tekoélyagentin kanssa musiikin hahmotustaitojen
opetuksesta.

Tutustuimme erilaisiin opetusolosuhteisiin

Keskustelujen lisdksi tutustuminen oppilaitosten erilaisiin opetusolosuh-
teisiin osoittautui tarkeéksi vaylaksi hahmottaa eri opettajien tydskente-
lyd ja pedagogisia valintoja. Tapasimme toisemme Espoossa, Helsingissa,
Vaasassa ja Karjaalla ja pddsimme samalla tutustumaan erilaisiin musiikin
hahmotustaitojen opetusympéristsihin (ks. luku 3). Namé vierailut kir-
voittivat runsaasti innostunutta keskustelua, erilaisten ratkaisujen ver-
tailua ja kuvien ottamista ideoista, joita voisi viedd omaan oppilaitokseen.
Samalla erilaisten luokkatilojen ja oppimisympéristéjen nakeminen loi
muille kokonaisempaa kuvaa kunkin opettajan tyosta.

Laajensimme ndkokulmiamme

Prosessissa saimme laajempaa nikékulmaa suomalaiseen musiikin hah-
motustaitojen opetukseen.

Yksi keskeinen havainto oli, ettd opettajat eivit useinkaan tunne
toistensa pedagogisia kéytédntojd edes saman oppilaitoksen sisalld. Hanke
tiivisti opettajien vélistd keskustelua, yhteistyota sek4 toistensa osaamisen
arvostamista:

"Vaikka me ollaan samassa talossa, niin ei vilttdmdttd tiedetd niin tar-
kasti, mitd me tehdddn.”

"On ollut kauhean mielenkiintoista... nditd meiddn oman talon asioita
[kéyda lépi]... Tdd on nimenomaan semmoista, ettd kun on se oma ajatus
jasitten, kun toinen kertoo ihan toisesta ndkdkulmasta, niin semmoinen
brainstorm kdy! Rupee tapahtumaan! Rupeaa ymmdrtdmddn nditd koko-
naisuuksia... Ettd tdssd oppii kylld koko ajan kaikkea!”
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Samassa oppilaitoksessa tyoskentelevit opettajat kuvasivat opettajatapaa-
misia merkitykselliseksi védyldksi tutustua oman oppilaitoksen erilaisiin
kéaytantoihin seka kollegan tyoskentelyyn ja ajatusmaailmaan.

Prosessissa saimme ndkékulmaa myds laajemmin suomalaiseen musii-
kin hahmotustaitojen opetukseen.

”On ollut tosiaan kiinnostavaa kuulla muualta Suomessa, missd men-
nddn. Ja ndhdd niitd tiloja, niin kuin sanottiin. Ja monesti semmoiset
olettamukset, niin ne juontaa johonkin omaan musiikkihistoriaan. Ettd
ajattelee, ettd se muha on varmaan sellaista, kun se on joskus ollut, vaik-
ka opiskeluaikana tai vield nuorempana lapsena. Niin tdssd on jotenkin
pdivittynyt se, ettd missd [mennddn]. Ettd ei tarvitse olla olettamusten
varassa. Ja ehkd oikaissutkin joitakin kdsityksid sen myotd.”

Voimaannuimme vertaistuesta

Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeessa voimaantumista synnytti opet-
tajien keskindinen kannustus. Se mahdollisti avoimen vuoropuhelun ja
tyon arvioinnin ilman pelkoa toisten arvostelusta. Opettajille oli tarkeaa
tuoda esiin erilaisia kdyténteitd ja padsta keskustelemaan niista. Rauhaisat
keskustelut jokaiselle tarkeéstd aiheesta olivat merkityksellisia.

”On tuntunut voimaannuttavalta. Ja sellaiselta, etti on saanut tukea
niille ideoille ja ajatuksille, joita on vdhdn yksin pyoritellyt. Ja uusia nd-
kokulmia. Ja yhtend isona juttuna on ollut myds se, ettd ops-tyon proses-
siin tullut sellaista laajempaa ndkékulmaa.”

"No hyviit fiilikset monesta asiasta. Vaikkapa siitd, ettd tdssd on ollut
semmoista rauhallista aikaa pohtia ja keskustella kollegoiden kanssa. Ja
sitd kautta saanut jotenkin ymmadrrystd, ajatuksia, missd mennddn.”

"Vertaistuki on parasta, koska hyvin samoja asioita pohdimme ja riittd-
mdttémyyden tunteet ovat samankaltaisia. Suunnitelmien muuttuminen
tuntuu olevan kaikilla ldsnd arjen tydssd. Erilaiset oppilaat ja erilaiset
ryhmit on arkipdivdd, ja siitd se riittdmdttomyys tulee, kun kaikki vaan
ei toimi kaikille samoilla tavoilla... Ehkd se luottamus tdytyy vaan pitdd,
ettd kokonaisuus muotoutuu aika mydden jokaiselle ihan mukavaksi
oppimispaketiksi... On ollut myds kiva ndhdd monia eri ldhestymistapoja,
toiminnallisuutta, taiteiden vilisyyttd ja erilaisia opistoja.”

Hankkeen aikana opettajien ymmaérrys omasta tyost4 ja erilaisista mu-
siikin hahmotustaitojen opetuskayténteistd kasvoi. Keskustelujen myota
monelle selvisi omien pedagogisten ratkaisujen merkitys ja vahvuudet,
mité arkipéivén kiireessd ei ollut ehtinyt huomata. Keskustelut loivat luot-
tamusta siihen, ettd opetuksen prosessi toimii. Keskustelut antoivat myos
peilin omille riittdmattdmyyden tunteille ja tukivat sitd kautta opettajan
omaa jaksamista.
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Hankkeen tuloksia: haasteita ja parannusehdotuksia

Nyt toteutetussa muodossa opettajayhteistyo vaati opettajilta paljon.
Tapaamispéivit olivat pitkié ja intensiivisia. Lisdksi lahitapaamisiin aina
osa ryhmastd matkusti kauempaa. Oli kuitenkin ryhméytymisen ja luotta-
muksellisen ilmapiirin luomisen kannalta erittdin tarke&s, ettd tapasimme
aluksi kasvokkain. Se mahdollisti keskustelujen liséksi pedagogisiin ide-
oihin tutustumisen laulaen, soittaen, liikkkuen ja leikkien eli kokemuksel-
lisesti. Yhteistyohon haastetta toivat myos opettajien tyon kiire ja oppilai-
toksissa lukuvuoden vaihtuessa muuttuneet tydskentelyolosuhteet. Naist4
syistd kolme opettajaa joutui jattdméaan hankkeen kesken.

Parannusehdotuksia:

Opettajilla oli useita parannusehdotuksia hankkeen lopuksi. Toivottiin
ulkopuolisia asiantuntijaluentoja, enemmain aikaa opetussuunnitelma-
keskusteluun sekd mahdollisuutta seurata kollegoiden opetusta ja nahda
opettajien kohtaamisia oppilaittensa kanssa.

"Melkein tuntuu siltd, ettd hanke olisi voinut olla kestoltaan vield vdhdn
pitempi. Olisin ehkd kaivannut myds ulkopuolisten asiantuntijoiden luen-
toja joistakin tychon liittyvistd asioista tai musiikillisista ilmidistd, jotta
keskustelua pedagogisista tavoitteista ja menetelmistd olisi voinut vield
laajentaa tai kohdistaa enemmdn oman tyén haasteisiin.”

Mitd Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeesta voidaan oppia?

Tutkimusperusteisesti voidaan sanoa, ettd jos oppilaitoksissa halutaan
tukea opettajien jatkuvaa tyon kehittdmistd, oppilaitosten kannattaa
kehittda opettajien vilisen yhteistyon kayténteita.

Kehitysty6 kannattaa sitoa elimellisesti opettajan omaan ty6hon.

Uutta kehitettdessd ja aiempia kdytanteitd muutettaessa turvallisen,
avoimen ja erilaisia nakemyksid arvostavan ilmapiirin luominen on
elintdrkedd. Luottamuksellisen ilmapiirin luomiseksi l4hitapaamiset
voivat olla alussa tarpeen.

Oppilaitoksissa kannattaa kehittd4 sellaisia tyoskentelyolosuhteita,
joissa opettajien vilinen yhteisty6 on helppoa ja luonteva osa oppilai-
toksen normaalia toimintaa.

Etdayhteydet mahdollistavat eri oppilaitoksissa tydskentelevien opetta-
jien vélisen yhteistyon aiempaa helpommin.
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Opettajien suuri tyomaara voi estdd yhteistyohon sitoutumista. Tassa
oppilaitoksen tuki on tarke&s.

Opettajayhteisty6hon perustuvassa kehitystyossa kannattaa kayttaa
hyvéksi my6s tutkimusta ja ulkopuolista asiantuntemusta.

Yhdessa olemme enemmadn

Yhteisollinen tyon kehittdminen tukee opettajan omaa ty6té, siiné kehitty-
mist4 ja tydssdjaksamista (Hargreaves & O'Connor, 2018a). Samaan lop-
putulokseen tulimme Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankeryhmaissé, jossa
kukin meistd kehitti tyotddn omalla tavallaan ja sai samalla paljon ideoita
jaintoa tyohon muiden kokeiluista seka yhteisistéd keskusteluista. Itse
asiassa opettajien vélinen yhteisty6 on kannattavaa samasta syysté kuin
miksi soitamme mielellimme yhdessa. Yhdessa soittaminen on hauskaa, ja
se kuulostaa usein paremmalta.

"Ajattelen, ettd se ei ole pddttyvd prosessi vaan jatkuva kdytintd, se
vinkkien jakaminen ja tukeminen... Koska loppujen lopuksi musiikkiopisto
menestyy porukkana. Kukaan ei ole yksityisyrittdjd, vaan jos kaikissa
luokissa sujuu hyvin, se pedagoginen suhde toimii ja kaikki etenee hyvin,
niin silloin musiikkiopistossa ollaan menestyksen avaimet kdsissd.”

Vaatii rohkeutta siirty4 pois omalta mukavuusalueelta, opetella uutta
ja kokeilla uudenlaisia opetustapoja. Yhdesséd opetuksen kehittdminen on
inspiroivaa ja silmié avaavaa. Kokemusten jakamisen ja erilaisten néke-
mysten kautta avautuu uusia ndkékulmia. Opettajien yhteistoiminnallinen
tyon kehittdminen on tehokas tapa levittdd ja hyodynt44 oppilaitosten
opettajien erilaisia vahvuuksia: niin alalle juuri tulleiden nuorien opetta-
jien uusia ideoita kuin vanhojen konkareiden pitkd4 ammattitaitoa kaik-
kien oppilaiden ja koko opiston hyédyksi. Nain me opettajat voimme tois-
temme tuella edistdd kaikkien oppilaidemme musiikillista kukoistamista.
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8. Anna Hannikainen:
Improvisointi ja musiikillinen keksiminen
alkuvaiheen opinnoissa

Esittelen tassa luvussa improvisointiin ja musiikilliseen keksimiseen liittyvia tehtavid,
joita olen kdyttdanyt MuHa-opetuksessani. Tehtdvdt on laadittu siten, ettd tehtdvdn
aloittamisen kynnys olisi mahdollisimman matalalla, ne kutsuisivat mukaan kokeile-
maan jotain uutta ja ne antaisivat tukea musiikillisen luovuuden harjoittamiseen ja
kehittymiseen. Tehtavat ehtii tehda yhden oppitunnin aikana.

Muita vinkkeja improvisointiin ja musiikilliseen keksimiseen musiikinhahmotuksen
perusopintojen alkuvaiheeseen:

Rytmi Aiheita

sanarytmit - asiat ja esineet

rytmikortit - adnen jaljittely

ostinato - luonnon ilmiot

vastakohdat - tunteet

peilikuvat - vuodenajat ja juhlapyhat

vapaavalintainen

erilaiset tahtilajit: kaksi- ja kolmijakoisuus Musiikkiteknologia

erilaiset nuotinkirjoitusohjelmat (esim. Musescore)

Sdvelet, sdavelikot, melodia - GarageBand

solfa-kortit

jousisoittimilla vapaat kielet, huiludanet Muita apuvalineitd

muutaman savelen kdytto - pelit ja pelinappulat

kysymys-vastaus - arpakuutiot

savelikdt: mm. pentatonia, Duuri- ja molliasteikot, .- improkortit/ Karla Suvanto

kolmisoinnut - The Rhythm Machine/ Alice Kay Kanak: Improvising

intervallit String Quartets

atonaalisuus

oman tajunnanvirran tuotokset
sointukierron paalle improvisointi
koristekuvioiden (ornamenttien) kaytto



8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIIKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Improtehtdvd, sanarytmit: Talviliikuntavdlineet

Tavoitteena on tehdd matalan kynnyksen rytmi-improvisaatio ja samalla hahmottaa
erilaisten rytmihahmojen suhdetta toisiinsa ja perussykkeeseen.

Tehtdvadn valikoituivat vuodenajan mukaan talviliikuntavdlineet. Sanarytmien
aihealueita on vaikka kuinka paljon.

Rytminimet on hyva kdyda lapi, vaikka oppilaat kdyttdisivatkin sanarytmeja.

Rytmikorttien kdyttdtapoja:
perussyke jaloissa, jonka pddlle sanarytmeja joko lausutaan tai taputetaan, myds
kehorytmeja voi kdyttda
kortit voi jarjestdd perdakkain lausuttaviksi/taputettaviksi, myos kaanonissa
kukin oppilas voi valita itselleen yhden kortin, jonka rytmin lausuu/taputtaa omalla
vuorollaan, toistaa/varioi sitd
korteista voi rakentaa oman tai yhteisen teoksen jossa sama kortti voi esiintya
useamman kerran
musiikkitermien mukaanottaminen esim. p, f, crescendo, diminuendo, accelerando
jaritardando

Haastetta voi lisata:
valitsemalla erilaisia rytmihahmoja
vaihtamalla tahtilajia
vaihtamalla kaksijakoisesta kolmijakoiseen
soittaen joko samaa sdvelta kdyttden, tai tiettyja intervalleja kdyttden, keksimalla
oman melodian

0 e N s N = D

mur-to-maa-suk-set pot-ku-kelk-ka las-ket-te-lu-vd-li-neet
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIIKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen ja sanarytmit: Kilvanlasku

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnyksellda musiikilliseen keksimiseen kdyttdaen
apuna sanarytmeja.
Tehtdvdan on valittu talviaiheinen Immi Hellénin teksti.

Oppilaan on tarkoitus kirjoittaa tekstin ylapuolelle sanarytmit, joita kdytetdan oman
melodian pohjana. Rytmitehtdvaa voi jatkaa siten, ettd oppilaat jarjestavat rytmikortit
oikeaan jdrjestykseen ks. kuva alla.

Tehtdavamonisteen ylimmalle nuottiviivastolle voi halutessaan kirjoittaa melodias-
sa kdytettdvat sdvelet tai sdavelikon. Rytmin alle voi halutessaan kirjoittaa melodian
solfanimin.

Kahdelle alemmalle nuottiviivastolle oppilas kirjoittaa tekstin rytmiin oman melodi-
an kdyttdaen joko ennakkoon sovittuja savelid/savelikkoa tai keksii itse, ks. liite.

Haastetta voi lisata:
keksimallda oman rytmin
kdyttamalla laajempaa sdvelvalikoimaa tai keksimdlla melodian itse
keksimdlld toisen danen
keksimadlld variaation
keksimalla melodiaan sopivan sdestyksen

Il: Poi- ka- set, tyt- t6- set kil- van, kil-van, kas kuin-ka  kel- kat len- taa! :II
II: Hui- mas- ti, tui- mas- ti, hih- huh-hei! Vaan ken- pa en-sin en-taa! :Il
Immi Hellén
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIIKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Improvisointi, musiikillinen keksiminen: Rytmi

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnyksella musiikilliseen keksimiseen rytmin kautta
ja improvisoida rytmimaton paalle.

Tehtdvan pohjana on kdytetty Alice Kay Kanakin teoksesta Improvising String Quar-
tets: The Rhythm Machine

Tehtdvana on rakentaa ensin rytmipohja kdyttden ei perinteista soittotapaa/lauludanta
esim. koputus soittimen kanteen/kehorytmi tai huokaus.

Jokaisella oppilaalla/ ryhmalld on toistuva rytmikuvio. Rytmikuviot kannattaa valita
siten, ettd ainakin yhdellad oppilaalla/ryhmalla on tahdin ykkénen. Rytmimatto kannat-
taa jattaa valjaksi, etteivat kaikki tuota danta koko ajan, vaan voi olla vuorotellen, tai
joltain osin yhdessa.

Tehtdvdadn voi kdyttda erilaisia rytmikortteja tai lyhyitd sanarytmeja ks. Talviliikun-
tavdlineet ja Kilvanlasku.

Sen jdlkeen valitaan mika tahansa sdvel, jolla toteutetaan toistuva rytmikuvio.

Lopuksi voidaan improvisoida vuorotellen rytmimaton paalle.

Haastetta voi lisata:
keksimdlld oman rytmin
keksimalla rytmiin melodisia kulkuja
keksimadlla vdliosia
rakentamalla kokonaisuuden eri osioista
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIHKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen: Kalevalainen savelma

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnyksellda musiikilliseen keksimiseen kdyttdaen
apuna kysymys-vastaus rakennetta.

Tehtdvadn on valittu Kalevalainen sdvelma ja sen voi tehda Duurissa tai mollissa.

Tehtdvdssa harjoitellaan myds solmisaation kdyttdd (do-re-mi-fa-so tai
la-ti-do-re-mi).

Tehtdvana on kirjoittaa samaa sdvelikkdd kayttden kysymykseen vastaus. Paatéssa-
vel on Duurissa do ja mollissa la, ks. liitteet.

Valmiit tuotokset voidaan voidaan esittad esimerkiksi siten, ettd kaikki laulavat/soitta-
vat yhdessa kysymyksen ja kukin vuorollaan laulaa/soittaa oman vastauksensa.
Tehtdva voidaan tehdd myos ryhmissa.
Tehtdvdssa voi hyddyntda solfa-kortteja, ks. kuva alla.

Haastetta voi lisata:
keksimallda oman kysymyksen ja vastauksen kdyttamalla annettua savelikkoa
transponoimalla eri savellajeihin
keksimalld lauluun omat sanat
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIHKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen, korvakuulolta soittaminen, variointi: Nuku, nuku, nurmilintu

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnyksella musiikilliseen vuoropuheluun kdyttdaen
apuna korvakuulolta soittoa ja variointia.
Tehtdvadn on valittu suomalainen kansanlaulu Nuku, nuku, nurmilintu.

Tehtdvana on ensin tutustua kalevalamittaiseen kansanlauluun, joka sisaltda kysymyk-
sen ja vastauksen (do-re-mi-so).

Sen jalkeen seka kysymysta ettd vastausta varioidaan. Tehtdvan voi tehda pareit-
tain, tai useamman oppilaan ryhmissa.

Pyritdan siihen, ettd kysymys paattyy johonkin muuhun sadveleen kuin do ja vastaus
padttyy do:hon.

Aiemmassa tehtdvassa (Kalevalainen savelma) kaytettiin kvintin alueen savelikk6a
ja vastaus kirjoitettiin ylds.

Tdssa tehtdvassa on tarkoitus toimia korvakuulolta ja varioidessa olla musiikillises-
sa vuoropuhelussa parin/ryhman kanssa.

Alkuperdisessa laulussa harjoitellaan Duurikolmisointua ja halutessa siihen voi
yhdistda soinnut I ja V.

Tehtdvan voi tehda myds mollissa (la-ti-do-mi).

Haastetta voi lisata:
transponoimalla toiseen savellajiin
muuttamalla rytmin kolmijakoiseksi
laulamalla itse kysymyksen ja vastaamalla soittaen
keksimallda oman rytmin ja melodian
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIHKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen, variointi: Ukko Nooa

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnykselld musiikilliseen keksimiseen kdyttden
apuna variointia. Tehtdvaan on valittu lastenlaulu Ukko Nooa.

Tehtdvdna on tarkastella, mika on laulun rakenne, minkalaisista elementeista se muo-
dostuu ja tutkia, miten niitd voi varioida. Tehtdvan voi tehda yksin tai parin/pienryh-
man kanssa. Valmis tuotos kirjoitetaan tyhjille nuottiviivaston viivoille. Sen voi lopuksi
esittdd omana teoksenaan tai siten, ettd alkuosa menee alkuperdisen laulun mukaan,
mutta Da capossa esitetdadn oma variaatio, ks. liite.

Haastetta voi lisata:
varioimalla myos rytmia
tekemadlld useampia variaatioita
transponoimalla toiseen savellajiin

Variointi
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIIKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen, improvisointi: Savelma mollissa

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnyksella musiikilliseen keksimiseen ja improvisoi-
da mollisavelikolla.
Tehtdvadn on valittu tuntemattoman tekijan savelma mollissa.

Tehtdvana on tarkastella mollisdvelmaa ja murtokolmisointuja (I ja V), seka improvisoi-
da savelmadn pohjalta.

Oppilas yrittda selvittdd tehtavamonisteen rytmirivin tahtilajin ja merkitsee tahtivii-
vat siihen, ks. liite.

Sdavelmaa lauletaan ensin yhdessa joko solfaten tai hyrdillen ja sen jalkeen oppilas
kirjoittaa sen tyhjdlle ylemmalle nuottiviivastolle rytmid ja solfanimid apunaan kayt-
tden. Alemmalle nuottiviivastolle voi keksid toisen ddnen ja merkita alle harmonian |
jaV/Dm ja A, tai laatia sdestyksen kdyttden esimerkiksi alimmalla viivastolla olevia
murtokolmisointuja.

Melodian voi laulaa samalla, kun sdestda itse soittamalla murtokolmisointuja, tai
osa ryhmasta laulaa/soittaa melodiaa ja toinen osa laulaa/soittaa sdestysta.

Oman melodian keksiminen laulun savelikkéd kdyttaen/improvisointi sointukulun
pdalle.

Haastetta voi lisata:
keksimadlld oman rytmin ja melodian
transponoimalla toiseen savellajiin
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIIKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen, improvisointi, variointi: Tuiki, tuiki tahtonen

Tavoitteena on tutustua matalalla kynnyksellda musiikilliseen keksimiseen, improvisoin-
tiin ja variointiin. Kdyttdaa apuna korvakuulolta laulamista/soittamista, kehittda sisdista
kuulemista ja tarkastella muotorakennetta tutun melodian kautta.

Tehtdvddn on valittu ranskalainen kansansavelma Tuiki, tuiki tahténen.

Tehtdvdnd on ensin hahmottaa laulun muotorakenne: minkalaisista saekaarista melo-
dia rakentuu. Tamadn voi tehda laulaen tai soittaen korvakuulolta.
Laulun rakenteen hahmottamisen jalkeen sita voi ldhted muuttamaan monin eri
tavoin. Tdssa on muutama esimerkki:
osa sdekaarista lauletaan/soitetaan, osassa vain lauletaan mielessa (laulun/soiton
ja sisdisen kuulemisen vuorottelu)
pddtetdadn yhdessd/ 1 oppilas vuorollaan paattad, mitka sdekaaret lauletaan/soi-
tetaan normaalisti, ja mitka varioidaan/improtaan. Voidaan myds kdyttaa erilaisia
efekteja: trilli, glissando, ricochet, tremolo (jousilajeja).
kysymys-vastaus: kysyva sdaekaari soitetaan melodian mukaisesti, mutta vastaus
improvisoidaan
Tehtdvat voi tehda myds pienryhmissa.
Tehtdvan voi visualisoida esimerkiksi erivdristen pelinappuloiden avulla, ks. kuva alla.

Haastetta voi lisata:
muuttamalla rytmia
muuttamalla tahtilaji kaksijakoisesta kolmijakoiseen
transponoimalla toiseen savellajiin
improvisoimalla melodian pohjalta
keksimdllda oman variaation
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIIKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA

Musiikillinen keksiminen: Korukuviointi
Tavoitteena on tutustua muutamaan korukuvioon, joita voi kdyttda esim. varioinnissa.

Tehtdvana on tarkastella erilaisia korukuvioita. Ylemmalla rivilld on yleinen kirjoitusta-
pa ja alemmalla rivillda on sama kirjoitettuna auki.
Tyhijille viivoille voi kirjoittaa oman koristellun asteikon tai muun savelkulun, ks. liite.

Haastetta voi lisata:
tutustumalla myds muihin korukuvioihin

kirjoittamalla johonkin tuttuun lauluun esim. Ukko Nooaan variaation kdyttden
korukuviointia

tekemadlld oman teoksen kayttdaen korukuviointia
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8. ANNA HANNIKAINEN:IMPROVISOINTI JA MUSIHKILLINEN KEKSIMINEN ALKUVAIHEEN OPINNOISSA
Musiikillinen keksiminen, transformointi, improvisointi: Heinilld harkien
Tavoitteena on tarkastella erilaisia molleja hyvin pienen melodian osan kautta.

Tehtdvdssa on katkelma ranskalaisesta joululaulusta Heinilld harkien.

Katkelmat lauletaan solfanimin/hyrdillen tai soitetaan ja tarkastellaan niiden eroa-
vaisuuksia. Tdman voi tehdd myos kuuntelutehtavana.

Oppilas kirjoittaa nuottien alle solfa-nimet (kaikki esimerkit lahtevat mi:std) ja kat-
koviivalle mistda mollista on kyse (luonnollinen, melodinen, harmoninen ja unkarilainen
molli), ks. liite.

Haastetta voi lisata:
improvisoimalla molliasteikoilla
kirjoittamalla oman melodian kdyttden yhtd tai useampaa tehtdvassa esiteltya
molliasteikkoa
soittamalla laulu loppuun kunkin asteikon savelilla

Erilaisia molleja
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9. Eeva-Lotta Paavola:
Taiteidenvalisia toimintaideoita muhaan

Olen taman hankkeen puitteissa koostanut ideapankkia musiikin hahmotustaitojen
tunneille sopivista taiteidenvalisistd harjoituksista. Erityisesti keskityin kuvataiteen ja
musiikin integrointiin. Toivon, etta ndma harjoitusideat inspiroivat sinua kokeilemaan,
kehittelemdan ja luomaan omia taiteidenvalisia harjoituksia muha-tunneille.

Muha-opetukseen soveltuvien taiteidenvalisten harjoitusten ideoita olen saanut
muiden taiteenlajien opettajien tunneilta, joille olen osallistunut joko itse opiskelijana
tai lasteni huoltajana. Tydssdni olen padssyt toteuttamaan tyopajoja ja taiteidenvalisia
projekteja yhdessa muiden taiteenlajien opettajien kanssa. Tallaisten harjoitusten na-
keminen ja tekeminen inspiroi ja vaikuttaa myds muha-opetukseni sisadltéihin. Yhdessa
kokeiltu ja 16ydetty poikkitaiteellinen lahestymistapa on tuonut uusia ndkékulmia ja
toimintatapoja tyohoni. Mahdollisuus pitdd muha-tunteja rakennuksessa, jossa on
materiaaleja, vdlineitd ja tilat niin visuaalisiin kuin esittdviin taiteisiin on myos luonut
otolliset puitteet taiteidenvdlisen muha-opetuksen kehittamiseen.

Osaa harjoituksista olen kokeillut jo useamman kerran. Osaa olen kokeillut ker-
taalleen ja kehittanyt ideaa kokeilun jalkeen eteenpdin. Osa harjoituksista on vasta
ideatasolla, mutta jaan ne kuitenkin kokeiltavaksi ja inspiraatioksi!

Aloitusrinki

Usein aloitamme tunnin pdivan teemaan virittaytymalla ringissa yhdessa rytmitellen,
pelaten, leikkien, laulaen tai jumpaten. Ndissa aloituksissa keskiossad ovat yhdessa

tekeminen ja liike. Aloitusleikkeja kehittelen ryhmadytymisleikeistd lisadmalld tai muok-

kaamalla niitd muha-aiheisiin liittyviksi. Kehittelen leikkeja myos yhdessa oppilaiden
kanssa. Alla muutama esimerkki aloitusringista.
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Pulssikerrokset ja metri

Seistddn ringissd silmat kiinni. Laitetaan musiikkia soimaan. Kukin antaa kehon l6ytaa
musiikin pulssin ja antaa kehon liikkua paikoillaan sen mukaan. Liike voi olla esimer-
kiksi kevyt taputus, jalan polku, pddn tai olkapdan hytke tai vaikka napsutus. Avataan
silmat, mutta kukin pitda [6ytdmansa pulssin kehossaan. Tarkastellaan, 16ytyikd musii-
kista eri pulssikerroksia. Viedddn tihedmpi pulssi kdsiin ja harvempi pulssi jalkoihin. Ko-
keillaan, 16ytyyko vield tihedmpia tai harvempia pulssikerroksia. Tutkitaan 16ytyneiden
kerrosten avulla, onko musiikki tasa- tai kolmijakoista tai mahdollisesti jotain muuta,
esim. vaihtojakoista.

Lammittelyrinki

Keskustellaan soittoon tai esiintymistilanteeseen valmistautumisesta ja kehon lam-
mittelystd. Kuunnellaan musiikkia ja poimitaan sieltd fraaseja, joihin kukin vuorollaan
keksii oman lammittelyliikkeen, jonka muu ryhma peilaa.

Rytmidiktaatti kehorytmina
Soitetaan kehorytmeja niin, ettd kokonuotti soitetaan taputuksena olkapdahan, josta
taputtava kasi valuu alas kohti kimmentad. Puolinuotti taputetaan kyyndrtaipeeseen
jatkaen liikettd kimmeneen. Neljdsosanuotti taputetaan normaalisti kimmenet vas-
takkain. Kahdeksasosanuotit taputetaan vuorokasin rintakehdan ja kuudestoistaosa-
nuotit vuorokasin reisiin. Kun nama aika-arvoja vastaavat nuotit ovat tuttuja oppilaille,
voidaan tehda rytmidiktaatteja niin, ettd opettaja soittaa yhden tai muutaman tahdin
mittaisen rytmin soittimella ja oppilaat toistavat rytmin useamman kerran ja "kirjoitta-
vat” sen taputtamalla rytmin soitettavaa aika-arvoa vastaavaan kehonosaan.

Katso myods Paavola, E.-L. (2025). Rytmirinki. Teoksessa H.-M. Aarnio (toim.), Musii-
kin hahmotustaitoja toiminnallisesti. Nuottipyramidista portaikkoon, s. 34. Metropolia
Ammattikorkeakoulu. https://www.theseus.fi/handle/10024/895090

Rytmirinki kddet limittdin lattialla
Istutaan ringissd kddet lattiassa. Asetellaan kddet ristikkdin niin, ettd jokainen siirtad
oman oikean katensa oikealla puolellaan istuvan leikkijan vasemman kdden yli. Otetaan
yhteinen pulssi pohjalle ja l[ahdetdan soittamaan neljdsosia niin, ettda kukin vuorollaan
taputtaa kdmmenellddn yhden neljdsosanuotin. Taputus kiertda ringissa. Jos leikkija
haluaa vaihtaa taputuksen kiertosuuntaa, hdanen tulee taputtaa kaksi kahdeksasosa-
nuottia. Leikista voi tehdda myos pelin: mikali pelaaja ei taputa vuorollaan tai taputtaa,
kun ei ole hdnen vuoronsa, joutuu hdan ottamaan kdden pois pelista. Viimeiset kaksi
jaljelle jaanytta pelaajaa voittavat.

Tdaman pelin yhteydessa voi opetella myds metronomin kdyttod. Asetetaan metro-
nomi keskelle rinkia tikittamaan. Aloitukseen valitaan rauhallinen tempo, mutta vauhti
saa kiihtya pikkuhiljaa pelin edetessa.


https://www.theseus.fi/handle/10024/895090
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Intervallijumppa
Lauletaan duuriasteikon intervallit (suuret ja puhtaat) ja jumpataan samalla intervallin
mukainen liike.

priimi: kaksi tomistysta

sekunti: taputus sadriin ja tomistys

terssi: taputus reisiin ja tomistys

kvartti: taputus vatsaan ja tomistys

kvintti: taputus kimmenet vastakkain ja tomistys

seksti: taputus olkapdihin ja tomistys

septimi: taputus pddlakeen ja témistys

oktaavi: taputus kimmenet vastakkain padn paalld ja tomistys

Taiteidenvdlisia harjoituksia muhaan

Rytmikakkupalat (aktiivinen musiikin kuuntelu, kuvataide, rytmi)

Tarvikkeet: vesivdripaperi + vesiliukoiset vahaliidut, pensseli, vesikuppi ja vetta, sakset,
harppi tai pyéred muotti (esim. jugurttidmpdrin kansi), lyijykynd, viivoitin, tussi.

Kuunnellaan musiikkia, josta saa impulsseja vdrittamiseen: esim. pehmeitd, rauhallisia
jalkia, rytmikkaita viivanvetoja, tiheda tai vahvaa varittamista, pitkia linjoja, kaaria ja
kaarteita. Vdritetdaan vesiliukoisilla vahaliiduilla vesivaripaperille. Kuunnellaan maalai-
levaa musiikkia ja maalataan suurella pensselilld ja vedelld paperia niin, etta liidun jal-
jet levittyvdt. Annetaan kuivua. Piirretdan muotin avulla lyijykynalla viisi ympyraa pa-
periin. Leikataan ympyrat dariviivoja pitkin. Ensimmaiseen ympyraan piirretdaan tussilla
kokonuotti. Toinen ympyra puolitetaan piirtaen ensin viiva ympyrdn halki, leikataan
puoliksi ja puolikkaisiin piirretddn puolinuotit. Kolmas ympyra jaetaan neljddn osaan ja
jokaiseen palaan piirretddn neljasosanuotti. Neljas ympyra jaetaan kahdeksaan osaan
ja kuhunkin palaan piirretdan kahdeksasosanuotti. Viides ympyra jaetaan kuuteentoista
osaan ja merkitdaan kuudestoistaosanuotein. Kaikkien palojen kaantépuolelle piirretddn
nuottia vastaava tauko.

Rytmikakkupaloilla voi havainnollistaa nuottien aika-arvoja seka erilaisia rytmi-
kuvioita. Erikokoisia paloja yhdistamalla voi luoda uusia kakkuja ja tahteja: 4/4 tahdin
kakun voi rakentaa esimerkiksi yhdistamalld puolikkaan, neljasosan ja kaksi kahdeksa-
sosaa. Ndita kakkuja voi soittaa kiertden kakkua kuin kellotaulua. Syntyneita rytmikak-
kuja voi soittaa perdkkdin, padllekkdin, aloittaen tahdin eri kohdista, vastapdivaan jne.

Symbolikuvitus (nuottikirjoitus ja kuvitus)
tarvikkeet: paperit, vdrikyndt tai pullomuste ja tikut

Kootaan taululle erilaisia nuottikirjoitukseen tarvittavia merkkeja ja symboleita. Kay-
ddan samalla lapi, mitd eri merkit tarkoittavat (esim. avaimet, nuotit, tauot, kaaret,
fermaatti, aksentti, staccato-piste jne.). Piirretdan kuvitus, jossa kdytetdan ainoastaan
ndita merkkejd ja symboleja materiaalina. Jos vdlineend on muste, on paperin hyva olla
hieman paksumpaa ja mustetydskentelyyn soveltuvaa.
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Juonnot orkesterikonserttiin (kirjoittaminen, esiintyminen, musiikin historia ja tieto)

Tutkitaan taustoja konsertissa esitettavista kappaleista. Kukin poimii kolme omasta
mielestdan tarkeinta/mielenkiintoisinta asiaa teoksesta, saveltdjasta tai aikakaudesta.
Kirjoitetaan juonnot ndiden asioiden pohjalta. Tehddan juontomuistilaput ja harjoitel-
laan juontoja luokassa ja salissa. Toimitaan juontajina konsertissa.

Posterit sdveltdjista (musiikin historia, kuvataide)
varikynat, muste, tikut

Etsitddn kuva sdveltdjdstd ja kuunnellaan hdanen sdveltamadnsa musiikkia. Piirretddn
paperiin katsomatta varikyndllda muotokuva saveltdjasta. Taman jdlkeen jatketaan muo-
tokuvaa musteella ja grillitikulla/sydmapuikolla. Paperiin saa nyt katsoa, mutta tikusta
pidetdan kiinni kauimmaisesta karjesta ja silla kadelld, jolla ei yleensa piirrd. Annetaan
musteen kuivua ja kirjoitetaan siihen saveltdjan nimi ja elinvuodet, seka jokin muu
mielenkiintoinen/tarked informaatio.

Aidnimaisema kuvaan (sointiviri, rakenne, esiintyminen)
Tarvitaan: kuvia, soittimia, esiintymispaikka

Taman tehtdvan voi tehda yksin, parin kanssa tai pienryhmissa.

Jokainen valitsee itseddn juuri tanddn puhuttelevan kuvan poéydalle levitetyista ku-
vista (kortteja, kuvia vanhoista seindkalentereista tms.). Oppilaat tutkivat valitsemaan-
sa kuvaa ja miettivdt, miten se soi: millaisia ddnia kuvassa kuuluu, millainen musiikki
sopisi kuvaan. Sitten oppilaat kokeilevat tilaan tuotuja erilaisia soittimia, millaisia dania
niilld saa aikaan. He valitsevat kuvansa danimaisemaan sopivimmat soittimet ja miet-
tivat, missa jarjestyksessa eri ddnet danimaisemassa tulevat: mitd kuuluu ensin, mita
seuraavaksi ja miten ddanimaisema loppuu? Sitten mietitdan, missa jarjestyksessa eri
ddnet danimaisemassa tulevat, mita kuuluu ensin, mita seuraavaksi ja miten danimaise-
ma loppuu. Oppilaat harjoittelevat soittamaan ddanimaisemansa ja keksivat silla nimen.
Kukin oppilas/ryhma esittdd danimaisemansa muulle luokalle. Esiintyja kumartaa, ker-
too yleisolle teoksen nimen, ndyttdad kuvan, soittaa teoksensa ja lopuksi vield kumartaa,
kuten esityksissa on tapana.

Rakennetaan oma soitin (soitinluokat, soitinrakennus,
sointivarit, danen synty, improvisointi, kdsityd)

Tarvikkeet: erilaisia kierrdtysmateriaaleja, muovi- ja lasipurkkeja, laatikoita, pakkauk-
sia, pahviputkia ym. Lisdksi lankaa, kuminauhoja, ilmapalloja, teippid, sakset, kyndt ja
paperia.

Tutustutaan soitinten luokitteluun ddnen syntytavan mukaan. Miten aani soittimella
tuotetaan, onko siind kielet tai kalvo, vardhteleekd ilmapatsas vai itse soitin?

Rakennetaan omat soittimet hyddyntden kierrdtysmateriaalia. Kukin oppilas etsii
soittimesta erilaisia sointeja ja keksii uudelle soittimelle nimen. Oppilaat tekevat keksi-
mistdadn soittimista esittelyjulisteet, joissa on soittimen nimi, soitinluokka (tai -luokat)
ja rakennusohjeet. Esitellaan soittimet muulle luokalle. Uusilla soittimilla musisoidaan
improvisoiden niin, ettd yksi oppilas on vuorollaan orkesterinjohtajana ja sovituin mer-
kein ndyttad milloin minkakin soitinluokan instrumentit soittavat.
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Muha-pelin suunnittelu ja toteutus (graafinen suunnittelu ja musiikin elementit)
paperia, kartonkia, pahvia, vareja, liimaa, tusseja, massaa

Tama harjoitus sopii hyvin jo pidemmalla oleville muha-oppilaille esim. kurssin laajem-
maksi lopputehtavaksi. Keksitddn ryhmissa omat muha-pelit. Peli-idean pohjana voi
kayttda jotain jo olemassa olevaa pelid. Pelialustan voi tehda pahvista, kortit kartongis-
ta, nopat ja pelinappulat paperista taitellen tai massasta muotoillen. Kullekin ryhmadlle
voidaan valita tai arpoa pelin aihe kauden aikana kasitellyista muha-sisalldistd. Kohde-
ryhma voi olla esimerkiksi muha 3 -ryhman oppilaat.

Toiminnallinen muha-rata orkesterileirilla

Rastirataa kierretddn ryhmissd, joissa kussakin on myds yksi vanhempi tai opettaja
mukana.

Rastien tehtdvat luodaan soitettavan ohjelmiston pohjalta. Jokaiselta rastilta saa teh-
tavan suoritettuaan yhden nuotin ja sitd vastaava kirjain merkitdan muistiin ratkaisu-
sanaa/-lausetta varten.

1. rasti: narua, iso viivasto ja kynd, johon on teipattu sydmapuikot
Muodostetaan narusta viivastolle yhdessa G-avain. Piirretdan yhdessa kyndan teipa-
tuista tikuista kiinni pitden viivastolle G-ja F-avaimet.

2. rasti: tyhjia lasipurkkeja, vettd, kastelukannu, soittotikku
Rakennetaan lasipurkeista ja vedesta soitin, jolla voi soittaa duurin viisisavelikon.
Talla viisisdvelikolla soitetaan esim. Tutskovin polska.

3. rasti: noppa, rytmipohjapaperi, kyna
Arvotaan rytmikuviot rytmipohjaan ja soitetaan syntyneet tahdit kehorytmina.

4. rasti: ulkorakennuksen seindan kiinnitetyt savelet, sekd D-duuriasteikkoon kuuluvia
ettd siihen kuulumattomia savelid, sdhlymaila ja pallo.
"Soitetaan” D-duuriasteikko laukomalla sahlypallo oikeassa jarjestyksessa oikeaan
saveleen.

5. rasti: Boomwhackersit
Jarjestetaan putket tarvittavaksi asteikoksi. Soitetaan putkilla yhdessa orkesterin
ohjelmistosta teema tai melodia.

6. rasti: jonkin orkesterikappaleen teema tai melodia kirjoitettuna rytminuotein ja
savelnimin tai numeroin tahdeittain A4 papereille, sormipiano.
Tutkitaan sekaisin menneitd tahteja ja hyrdillddn ja mietitddn mista orkesterin
kappaleesta voisi olla kyse. Jarjestetdan tahdit ja hyrdillddn teema. Tarkistetaan
sormipianolla (tai jollain muulla soittimella).

7. rasti: iso viivasto, jossa F-avain, kalvolle piirretyt erivdriset nuotit ja sinitarraa
Pelataan ldhes kuin aasinhdntdpelid, silld erotuksella, ettd vain yksi pelaajista on
silmat sidottuna ja pyrkii asettamaan nuotin viivastolle pyydettyyn kohtaan (esim.
pieni a). Muut ryhmastd auttavat, mutta he eivdt saa puhua muuta kuin luetella
sdvelnimia oktaavialoineen. Jos silmat sidottu pelaaja pitda nuottia viivastolla pie-
nen f:n kohdalla, muu ryhma saa sanoa hanelle ”pieni f”. Silloin nuottia liikuttava
pelaaja tietdd nostaa nuottia hieman viivastolla.
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Kuuntelukaveri (kuvanveisto/keramiikka, harjoittelu)
savea, savenpolttouuni (sekd encope + lasite)

Tehddan savesta kotiin harjoittelun kuuntelukaveri, hahmo, jolla on tarkat ja lempeat
korvat. Hahmo, joka iloitsee, kun tulet soittimesi luo ja rakastaa harjoittelun kuuntelua.
Mikali savea ja uunia ei ole kdytettadvissd, voi hahmon tehda esimerkiksi massasta.

Graafinen notaatio (dynamiikka, muoto, sointivdri, graafinen notaatio)
Vdrikyndt ja paperia

Jokainen oppilas valitsee 2-3 sointivariltadn erilaista soitinta. Ideoidaan ja luonnos-
tellaan graafisena notaationa teos, jossa on paljon dynamiikan vaihteluita. Keksitddn
teokselle kuvaava nimi. Muotojen ja vdrien lisdaksi kdytetddn dynamiikkamerkintdja (pp,
f, sfz, sp, crescendo jne.)

Museovierailu (kuvataide ja musiikin elementit)

Opettaja kdy tutustumassa etukdteen nayttelyyn ja tekee oppilaille tehtavamonisteen
nayttelyn teoksiin liittyen. Kysymykset voivat olla esimerkiksi seuraavanlaisia:

Jos tama teos olisi graafinen notaatio, milld soittimella se soitettaisiin ja miltd se
kuulostaisi?

Missd teoksessa on mielestasi kiinnostava rytmi? Miltd teoksen rytmi kuulostaisi?
Millainen danimaisema teoksessa olisi, jos sen voisi kuulla?

Missd teoksessa on suuret dynamiikan vaihtelut?

Mika teos resonoi (mydtdvarahtelee) sinussa erityisesti? Miksi?

Mika teoksista olisi mielestdsi soidessaan tempoltaan allegro?

Mika musiikkitermi kuvaisi mielestdsi tamdn teoksen tunnelmaa?

Minka soittimen sointivdri sopisi mielestasi tahdn teokseen?

Millainen danimaailma videoteoksessa on? Miten teos muuttuisi, jos danimaailma
olisi pdinvastainen?

Kuvaile yhden teoksen maisemaa yleisesti. Kiinnita huomiosi johonkin yksityiskohtaan
ja kuvaile sitd. Kirjoita sanoja, joita tastd teoksesta tulee mieleesi. Poimi kirjoittamas-
tasi tekstista kolme kiinnostavaa asiaa tai sanaa. Luo niista pieni ajatelma tai runo.
Seuraavalla muha-tunnilla savelletdan ajatelmaan/runoon savelma tai melodia.

Orkesterinjohtajan lyontikaava -julisteet (pulssi ja
metri, kuvataide, aktiivinen musiikin kuuntelu)

lyijykyna, oljyvahaliidut, vesiliukoiset liidut, vesikippo, pensseli, ohut tussi

Teipataan seindlle suojapaperi ja vesivaritdille soveltuva paperi.

Harjoitellaan 4/4 lyontikaava. Kuunnellaan tasajakoista musiikkia, johon harjoitel-
tu kaava sopii. Otetaan lyijykynd kdteen ja piirretddn hetki kevyesti paperia hipaisten
kaavaa seindlle teipatulle paperille. Vaihdetaan kuunneltavaa musiikkia ja otetaan
kdteen 6ljyvahaliitu ja piirretddn hetki kaavaa paperille. Vaihdetaan musiikkia ja vali-
nettd vesiliukoiseen liituun. Suljetaan silmat ja piirretddan kaavaa paperille. Vaihdetaan
varid muutaman kerran. Vaihdetaan musiikkia ja maalataan kaavaa maralla pensselilla.
Annetaan paperin kuivua ja irroitetaan se seindlta. Kirjoitetaan kuunneltujen teosten
nimet ja saveltdjat tussilla julisteeseen.
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Musiikki ja jalki (aktiivinen musiikin kuuntelu, musiikin elementit, kuvataide)

Paperia, joka soveltuu vesivdrille, muste, tikku, vahaliidut, vesiliukoiset liidut, vesikuppi,
vesi, pensselit.

Ensin teipataan vesivdrille soveltuva paperi reunoilta piirustusalustalle.

Harmonia: Kuunnellaan rauhallista musiikkia, jossa on selked harmoniarakenne.
Laitetaan paperille tippa mustetta. Lahdetdan kddntelemadan vaakatasossa paperia
ja annetaan musteen valua ja jattaa jalkensa paperiin. Seurataan sointuvaihdoksia ja
tehddan kaannds, kun sointu vaihtuu.

Fraasit: Kuunnellaan teos/sdvelma/laulu, jossa on selkedt fraasit. Puhalletaan fraa-
sien aluissa markid kohtia mustejaljessd, jolloin muste levida.

Sointivdri: Kuunnellaan konserttoa, ja seurataan solistia/solistiryhmada piirtaen gril-
litikulla viivoja musteen maristd kohdista. Mustetta voi myds lisdta tippoina paperille.

Annetaan musteen kuivua (esimerkiksi seuraavaan viikkoon ja tuntiin).

Melodia: Kuunnellaan duetto. Otetaan erivdriset vahaliidut (ei vesiliukoinen) kasiin.
Seurataan yhdelld kddelld yhtd instrumenttia ja toisella toista.

Rytmi: Kuunnellaan teos, jossa on toisteinen ja selked rytmikuvio. Seurataan vaha-
liidulla rytmia jattdaen jalkia rytmista paperiin.

Ostinato: Kuunnellaan teos, jossa on selked ostinato. Seurataan liidulla ostinatoa ja
toistetaan syntynyttd kuviota paperille ostinaton mukaisesti.

Dynamiikka: Kuunnellaan teos, jossa on suuria dynaamisia vaihteluita. Varitetdan
vesiliukoisella liidulla paperia painaen liitua dynamiikan mukaisesti: kevyesti, kun mu-
siikki on hiljaista ja voimakkaasti, kun musiikkikin on voimallista.

Muoto: Kuunnellaan savelmd, jossa on selked muoto, esimerkiksi rondo. Vdritetdaan
paperia vesiliukoisilla liiduilla ja vaihdetaan varia aina osan vaihtuessa.

Kuunnellaan rauhallista ja maalailevaa musiikkia. Maalataan isolla pensselilld ja
vedelld paperia ja annetaan vesiliukoisten vdrien liueta ja levittya paperille.

Annetaan teosten kuivua ja signeerataan ne. Jarjestetddn nayttely, jossa kukin
asiantuntevasti museo-oppaana esittelee yhden teoksen muille.

Musiikki ja jalki jattipaperille (aktiivinen musiikin
kuuntelu, musiikin elementit, liike, kuvataide)

Painotalon ylijadma rullapaperia, maalarinteippid, vahaliidut

Tehdddn samantyyppinen harjoitus kuin ylla mutta lattiaan teipatulle isolle paperille,
vdriliitujen kanssa tanssien, musiikkia seuraten. Tehtdvat voi luoda samaan tapaan,
kuin pienemmalle paperille tehdessa. Esimerkiksi kuunnellaan duetto, ja paperin paalla
liikkuu kaksi tanssijaa liituineen. Kumpikin seuraa omaa soitintaan, liikkuu sen mukai-
sesti ja reagoi myos toiseen tanssijaan.

Huomio: Paperin paalla liikkuessa vdria tarttuu myos sukkiin ja vaatteisiin muuten-
kin. Tdman vuoksi oppilaita ohjeistetaan pukemaan vaatteet, joiden sotkeutuminen ei
haittaa ja valitaan liidut, joiden vari |ahtee vaatteista normaalissa pesussa.

Liike, jalki ja adni (improvisointi, vuorovaikutus, liike, kuvataide)

Painotalon ylijadma rullapaperia, maalarinteippid, vahaliidut

Teipataan rullapaperi lattiaan. Tehtdva tehddan pareittain, useampi pari voi olla
yhtd aikaan tekemadssa tehtdvad, osa oppilaista voi olla katsojina ja kuulijoina. Ensin
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sovitaan raamit musiikilliselle improvisoinnille, esimerkiksi keksitddn aihe/tunnelma,
valitaan kaytossa olevat sdavelet/asteikko tai intervallit, tai padtetddn etta keskitytaan
daniefekteihin ja erilaisiin sointivareihin. Toinen parista asettuu paperille ja ldhtee liik-
kumaan liidun kanssa jdattden liikkeen jdljen paperiin. Paperiin syntyva jdlki toimii im-
pulssina soittajan improvisoinnille. Hetken improvisoinnin jalkeen soittaja soittaa liidun
jdljen uudelleen alusta (yha improvisoiden), mutta liidulla piirtanyt oppilas laittaakin
liidun sivuun ja ldhtee seuraamaan liikkeelld soittoa. Taman jalkeen vaihdetaan rooleja
ja aloitetaan harjoitus alusta.
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10. Miika Snare:

Musiikkiteknologiapainotteinen opetus

DAW - savellysharjoituksia
Materiaali digitaalisen audioty6aseman opiskeluun
SISALLYS

Tehtdva 1. Tunnelmat
Tehtdva 2. Biitti
Tehtdvé 3. Adni ja liikkuva kuva
Video: Road’s End
Video: Café Serré
Linkki: BBC Sound Effects
Tehtdva 4. Biisin osa tai jingle
Tehtdva 5. Oma kurssityd
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1. Tunnelmat - digisavellysharjoitus

Tehtdvdnanto
Tee musiikkia, jonka tunnelma on

Odottava/jannitteinen/pelottava

Takaa-ajomusiikki/toiminta

Surullinen/synkka/lohduton

Onnellinen/iloinen

Rauhallinen/seesteinen

Joku kuvitteellinen elokuvan kohtaus

Joku kuvitteellinen videopelin tilanne

Joku muu tunnelma

Tee vdhintddn kaksi erillistd musiikillista tunnelmaa. Musiikkien pituus n. 1/2-1 mi-
nuutti. Musiikit voivat olla kaksi erillista DAW-projektia tai yksi ja sama projekti.

Jos teet kaksi erillista projektia, nimed ne tyyliin ”[Oma nimi] tunnelma 1” ja ”[Oma
nimi] tunnelma 2”. Jos teet molemmat musiikit samaan projektiin, musiikin kokonais-
kesto on n. 1-2 minuuttia.

Luo valmiista projektista danitiedosto (esim. mp3). Tallenna seka projekti, ettd siitd
luotu ddnitiedosto tehtdvien palautuskansioosi - siis kaksi eri tiedostoa.

2. Biitti - digisadvellysharjoitus

Tehtdvdnanto
Tee musiikkia, joka voisi olla

pop-kappaleen yhden osan taustakomppi

rap-kappaleen taustabiitti

elokuvan tai pelin toimintajakson biittivetoinen musiikki

joku muu tilanne, johon tarvitaan biittivetoista musiikkia

Tee aluksi biitillesi rumpupohja. Voit tehda ensin vaikka vain yhden tai kaksi tahtia.
Varmista ettd rumpukomppi on rytmisesti tarkka. Voit myds halutessasi hyddyntaa
DAW-sovelluksen valmiita rumpukomppeja.

Laadi uudelle raidalle rumpupohjaan sopiva basso. Varmista ettd basso- ja rumpu-
raita sopivat musiikillisesti ja tyylillisesti hyvin yhteen.

Luo rumpu & basso -pohjaan sopivia muita soitinosuuksia uusille raidoille siten, etta
hiitti svengaa musiikillisesti ja ettd se on "tyylillisesti ehed”, ja viimeistele biitti. Monis-
ta biittia tarvittava maara. Valmiin musiikin pituus on n. 1/2-1 minuuttia.

Nimead projektisi tyyliin "[Oma nimi] biitti”. Tallenna seka projekti, ettd siitd luotu
ddnitiedosto (esim. mp3) tehtdvien palautuskansioon.
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3. Adnija liikkuva kuva - digisdvellysharjoitus

Tehtdvdnanto
Tee musiikkia, jonka yhdistdt videoon. Video voi olla

kuten lyhytelokuva Road’s End tai Café Serré

joku muu videotiedosto (esim. itse kuvattu video), johon teet musiikkia ja

ddnitehosteita.

Voit halutessasi hyddyntda tassa aiempiin tehtaviin (Tunnelmat ja Biitti) tekemaasi
musiikkia. Tee elokuvaan myos tehosteddnid. Niitd voit etsid DAW-sovelluksen luuppi-
kansiosta tai netista (esim. BBC Sound Effects). Voit my0s tallentaa itse tekemiasi
ddnitehosteita tai musiikkia DAW-sovelluksella.

Yhdista videokuva ja elokuvalle tekemadsi ddniraita siihen soveltuvalla sovelluksel-
la. Nimed elokuva tyyliin ”[Oma nimi] dani ja liikkuva kuva”, ja tallenna videotiedosto
tehtdvien palautuskansioon.

4, Biisin osa tai jingle - digisavellysharjoitus

Tehtdvdnanto
Tee
a. kahdeksan tahdin biisin osa, jossa on komppi (ainakin rummut, basso ja joku soin-

tusoitin) sekd melodia, tai
b. jingle, eli lyhyt, iskeva tunnusmusiikki, jollaisia kuulee esim. mainoksissa, radiossa

tai televisiossa.

Tassa tehtdvassa voit hyddyntdd aiempaa oppimaasi, sekd edellisten tehtdvien
yhteydessa kehittelemidsi ideoita. Jos teet biisinosaa, voit nyt kehitella biitti-tehtavassa
rakentamasi kompin pdalle melodian. Jos kyseessa on laulu, voit hahmotella melodian
yhteyteen myos lauluteksteja.

Jos teet tunnaria (jingled), voit hyddyntda esim. Tunnelmat-tehtavan materiaalejasi.

Valmiin musiikin pituus on n. 1/2-1 minuttia. Nimea projektisi tyyliin "[Oma nimi] ker-
tosde”, "[Oma nimi] sdkeistdosa”, ”[Oma nimi] suklaamainosjingle” tai ”[Oma nimi] sda-
tiedotustunnari” jne. sen mukaan mihin musiikkisi liittyy. Jingle voi olla lyhyempikin. Tal-
lenna seka projekti, ettd siitd luotu ddnitiedosto (esim. mp3) tehtdvien palautuskansioon.

5. Oma kurssityo - digisavellysharjoitus

Tehtdvdnanto
Tee ddni- tai videotallenne, jonka aiheen paatat, ja jonka musiikin valitset itse. Se voi
olla esimerkiksi
a. oma konserttinauhoituksesi tai -videosi, jonka daniraidan viimeistelet
DAW-sovelluksella
oma biisi, jonka tekemisessa voit hyddyntdad aiemmin saveltamaasi biisin osaa
itse tehdyn rap-kappaleen taustat, jonka pdalle voi rapata
pelimusiikkia kuvitteelliseen pelitilanteeseen (tdhan voi halutessaan yhdistaa kuvaa)
danimaisema johonkin kuvaan, videoon tai vapaavalintaiseen teemaan
joku muu idea, joka itsedsi kiinnostaa
Oma kurssityd on ehed kokonaisuus (esim. kokonainen biisi), ja musiikin pituus
maadrittyy sen mukaan.

Nimea projektisi tyyliin "[Oma nimi ja lopputydn nimil. Tallenna seka projekti, etta
siitd luotu ddni- tai videotiedosto tehtavien palautuskansioon.

m o apn o
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Digitaalisia nuotinnusharjoituksia
Materiaali digitaalisen nuotinnussovelluksen opiskeluun

SISALLYS

Tehtdva 1. Minimalismi
Tehtdvadan liittyvat savelaiheet
Esimerkki: Minimal Music
Tehtdva 2. Lead Sheet
Mallinuotti: Cherbourgin sateenvarjot
Tehtdva 3. Kvintettisovitus
Mallinuotti: Gnossienne 1
Tehtdva 4. Montuno
Mallinuotti: Son Montuno (2-3 Clave)
Tehtdva 5. Kiki
Tehtdva 6. Oma kurssityd
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1. Minimalismi - nuotinnusharjoitus
Tehtdvdnanto

1. Tee nuotinnussovelluksella nuotti oheisesta kuudesta sdvelaiheesta siten, etta
jokainen aihe on nuotinnettu eri stemmariville ja eri soittimelle.

2. Rakenna stemmoista minimalistinen sdvelkudos, jossa aina neljan tahdin vdlein
mukaan tulee uusi soitin. (Siihen asti kyseiselld soittimella on taukoa).

3. Tehtdvadn savelaiheet ovat vain esimerkkejd. Halutessasi voit muokata ja muunnella
niitd, tai sdveltda kokoonaan omia savelaiheita esimerkkien tilalle - ja siis saveltdaa
kokoonaan uuden minimalistisen teoksen.

4. Pohdi teokselle mieleisesi lopetus, ja nuotinna se.

5. Otsikoi teos esim. nimella "Minimal Music”, tai keksi teokselle uusi nimi. Jos kaytat
tehtdvdn esimerkkisdvelaiheita, merkitse saveltdjaksi "Rijndert van Woudenberg”.
Jos olet sdveltanyt aiheet itse, merkitse saveltdjaksi itsesi.

6. Poista mahdolliset turhat tyhjadt tahdit, siisti nuotti, ja tarkista ettd siind on kaikki
tarvittava informaatio.

7. Tallenna viimeistellystd nuotinnoksesta kaksi eri tiedostoa, kdayttamasi sovelluksen
tiedosto ja pdf-tiedosto, tehtdvien palautuskansioon.

Tehtdvdan liittyvdt sdvelaiheet
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Esimerkki: Minimal Music
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Lead Sheet - nuotinnusharjoitus

Tehtdvdnanto

Tee nuotinnussovelluksella Lead Sheet -nuotti laulusta Cherbourgin sateenvarjot,
ks. Otavan Kultainen laulukirja, s. 326-327.

Nuotinna aluksi laulun melodia.

Lisdd nuottiin laulun sanat, sointumerkit ja kaikki muu mallinuotissa oleva
informaatio.

. Otsikoi nuotinnos, ja merkitse saveltdjaksi Michel Legrand.

Tassa harjoituksessa laulu nuotinnetaan savelajiin e-molli, eli transponoi savelma
mallinuotin savellajista e-molliin. Hyddynna tdssa digitaalisen nuotinnussovelluksen
transponointitoimintoa.

Poista mahdolliset turhat tyhjat tahdit, siisti nuotti, ja tarkista ettd siind on kaikki
tarvittava informaatio.

Tallenna viimeistellystd nuotinnoksesta kaksi eri tiedostoa, kayttamasi sovelluksen
tiedosto ja pdf-tiedosto, tehtdvien palautuskansioon.
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3. Kvintettisovitus - nuotinnusharjoitus
Tehtdvdnanto

1. Sovita Erik Satien sdveltama teos Gnossienne | melodiasoittimelle ja jousikvartetil-
le. Mallinuotissa melodia on ylemmadlla stemmarivillg, ja jousikvartetille sovitettava
sdestys alemmalla stemmarivilla kitaralle sovitettuna.

2. Nuotinna aluksi laulun melodia esim. huilulle tai muulle valitsemallesi melodiasoit-
timelle. Hyddynna nuotintaessa copy/paste-toimintoa niin paljon kuin mahdollista.

3. Nuotinna neliddninen kitarasdestys jousikvartetin soittimistolle jakamalla basso- ja
sointusdvelet eri jousikvartetin soittimille. Muista hyddyntda copy/paste-toimintoa.

4. Otsikoi nuotinnos mallinuotin tietojen mukaan, ja merkitse saveltdjdaksi Erik Satie.

5. Mallinuotin savelaji on a-molli, mutta voit tarvittaessa transponoida teoksen ko-
koonpanolle sopivaan savellajiin. Hyddynna tdssa digitaalisen nuotinnussovelluksen
transponointitoimintoa.

6. Poista mahdolliset turhat tyhjat tahdit, siisti nuotti, ja tarkista etta siind on kaikki
tarvittava informaatio.

7. Tallenna viimeistellystd nuotinnoksesta kaksi eri tiedostoa, kdayttamasi sovelluksen
tiedosto ja pdf-tiedosto, tehtdvien palautuskansioon.

Gnossienne 1
Erik Satie 1866-1925
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4. Montuno - nuotinnusharjoitus
Tehtdvdnanto

1. Tee nuotinnussovelluksella komppinuotti oheisesta Son Montunosta. Tehtdavan
mallinuotissa rytmiaihe on kahden tahdin pituinen. Tuplaa se omaan versioosi,
jotta lopputuloksena on neljan tahdin mittainen nuottirivi. Laita rivin loppuun
kertausmerkki.

2. Mallinuotissa on viisi stemmarivid, mutta erottele omaan nuottiisi clavesit ja bon-
got, sekd timbalesit ja congat omille nuottiriveilleen. Lopulliseen nuottiin tulee siis
kuusi instrumenttia: klavesit, bongot, timbalesit, congat, piano ja basso. Nuottirive-
jd taas tulee seitsemadn, koska piano nuotinnetaan kahdelle nuottiviivastolle.

3. Selvitd kuinka rytmit eri lydmasoittimille tavataan nuotintaa, ja hyddynna tietoa
tehtdvdssd. Stemmojen, nuottiviivastojen ja nuottipdiden ei tarvitse ndyttdaa samal-
ta kuin ne ovat mallinuotissa.

4. Selvita mitd eri lydmadsoittimien nuottien oheen liittyvat kirjainsymbolit (S, T, H, O, R
ja L) tarkoittavat, ja liitd ne mukaan kyseisen soittimen stemmaan.

5. Siisti nuotti, ja tarkista etta siind on kaikki tarvittava informaatio.

6. Tallenna viimeistellystd nuotinnoksesta kaksi eri tiedostoa, kayttamasi solvelluksen
tiedosto ja pdf-tiedosto, tehtdvien palautuskansioon.

Son Montuno
(2-3 Clave)
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5.

Kiki - nuotinnusharjoitus
Tehtdvdnanto

Sdveltdja Joe Hisaishi on sdveltdanyt musiikkia Hayao Miazakin piirroselokuvaan Kikin
ldhettipalvelu (1989). Elokuvan tunnetuimpiin melodioihin kuuluu savelma A Town With
An Ocean View.

1.

Kuuntele valitsemallasi musiikin suoratoistopalvelulla kappaleesta A Town With An
Ocean View erityisen tarkasti savelman padteema (esim. oheisen YouTube-linkin
kohta 00:13-1:31).

Tee padteemasta nuotti vahintddn kahdelle soittimelle (esim. huilu ja sello). Soitti-
met voit valita itse.

Vinkki: Kappaleesta on tehty monia sovituksia. Etsi itsellesi tahdn tarkoitukseen
sopivin nuotti malliksi, ja tee sovituksesi sitd hyddyntden. Musiikin alkuperdinen
savellaji on e-molli, joten kannattaa valita sellainen mallinuotti, jossa on sama
savellaji.

Transponoi lopuksi sdvelma valitsemillesi instrumenteille sopivaan savellajiin. Hy6-
dynnad tdssa sovelluksen transponointitoimintoa.

Selvitd kappaleen tekijdtiedot, ja kirjaa ne asianmukaisesti nuottiin.

6. Siisti nuotti, ja tarkista etta siind on kaikki tarvittava informaatio.

Tallenna viimeistellysta nuotinnoksesta kaksi eri tiedostoa, kdyttamasi solvelluksen
tiedosto ja pdf-tiedosto, tehtdvien palautuskansioon.

Oma kurssityo - nuotinnusharjoitus

Tehtdvdnanto

Valitse omalle kurssitydllesi aihe, ja tee nuotti valitsemastasi musiikista. Pyri l0yta-

maddn aihe, jonka nuotintamisesta on sinulle hydtyd omassa musiikintekemisessasi.

Siisti nuotti ja tarkista, ettd siind on kaikki tarvittava informaatio.

Tallenna viimeistellystd nuotinnoksesta kaksi eri tiedostoversiota, kayttamasi sovel-
luksen tiedosto ja pdf-tiedosto - tehtdvien palautuskansioon.



11. Petri Judin: Oppimateriaalia teoreettisten
konseptien havainnollistamiseen ja
kaksikieliseen (suomi ja ruotsi) musiikin
hahmotustaitojen opettamiseen

Olen koonnut materiaalipankin muha-tuntieni tehtdavista useamman kymmenen vuoden
ajalta. Jotkut tehtdvat ja harjoitukset ovat melko perinteisid, mutta niita voi myos so-
veltaa. Nuottiesimerkit s. 116-126 IMSLP-nuottikirjastosta.

Uudemmissa harjoituksissa painotan enemman yhteisdllista ja toiminnallista lahes-
tymistapaa. Olen lisinnyt mukaan myds tehtdvia ja havaintomateriaalia pidemmalla
oleville oppilaille. Olen ryhmitellyt materiaalin seuraavasti:

1-8 Sadveltapailuharjoituksia

9-13 Savellajit ja intervallit

14-17  Sanastoa ja harmonian kasitteita

18-25  Musiikin kuuntelua, tuntemusta ja historiaa
26 Analyysi- ja savellysharjoitus
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Savelsudokuja
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11. PETRI JUDIN: OPPIMATERIAALIA TEOREETTISTEN KONSEPTIEN HAVAINNOLLISTAMISEEN...

Rytmisudokuja

Etsi rytmien jarjestys ja kirjoita sudoku-ruudokkoon.

Jokainen rytmi esiintyy vain kerran.

Hitta pa ordningen av rytmer och skriva in det i sudoku-rutorna.

Varje rytm intraffar bara en gang.

| 18
{18

L 18

L 18

| 18
oLl
{ 18
o]
| 1HER

QQ§>ND

N>

N>

N>




11. PETRI JUDIN: OPPIMATERIAALIA TEOREETTISTEN KONSEPTIEN HAVAINNOLLISTAMISEEN... 92
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Etsi vadrdt ddnet (merkkaa nuottien ylapuolelle x) kuulemasi perusteella ja korjaa
alemmalle nuottiriville.

Hitta pa felaktiga toner enligt gehor (skriv x ovanpa noterna) och korrigera till nedre
notsystemet.
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Rytmit ilman varsia

Rytmikuviot, joita kdytetdan seuraavissa 4/4-tahtilajisissa diktaateissa:
Piirrd nuotteihin puuttuvat osat: varret ja palkit.
Tauot, tahtiviivat, triolit, kaaret ja pisteet ovat valmiina.

Rytmfigurer, som anvdnds i féljande didktater i 4/4-taktart.
Dra in till noterna delr som fattas: skaft och balkar.
Pauser, taktlinjer, trioler, bagar samt punkter finns fardigt.
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Vastaukset:
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Ndin sijoittuvat nuotit pianon koskettimistolle

Ndin sijoittuvat nuotit pianon koskettimistolle /
Sa har ar noterna placerade pa pianotangenterna:

Bz Ez Bz >
CIDIE JFI1G JABI|IC D ]E - 1G 1A IB
F) C) F) Ch

:——[.-.‘
n

Huom! Bb = B; B = H; B# = HIS!! / Obs! Bb = B; B = H; B# = HISS!

puolisdvelaskeleita / kokosavelaskeleita /
halva tonsteg: hela tonsteg:

valkoinen - musta vierekkain kaksi valkoista; musta vélissa
kaksi valkoista vierekkain / valkea - valkea - musta
kaksi mustaa, valkoinen valissa /

en vit och en svart bredvid tva vita bredvid, en svart emellan
tva vita bredvid vit - vit - svart
tva svarta, en vit emellan

puoliaskel = pieni sekunti / kokoaskel = suuri sekunti /
en halv tonsteg = liten sekund en hel tonsteg = en stor sekund
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Intervallisymbolit

INTERVALLIKUUNTELU / INTERVALLGEHOR

priimi 1 sekunti 2 terssi 3 kvartti 4 kvintti5 seksti 6 septimi 7 oktaavi 8 nooni9 desimi 10
A 1 Al 1 1 1 1 1 1 Al k Al 1 A A
RS = : 8— ! He— . - : - ! - p - . : - ! =g : - 2 -

o
AA ¢ AA AA

tritonus

E
E

I ¢
ul

KONSONANSSIT DISSONANSSIT

N\ /’\ 4

s ), A \ 4

AVOIN / OPPET PEHMEA / MJUK TERAVA / VASS HUOJUVA / SVINGANDE

1,4,5,8 3,6,10 2,7,9 tritonus (y4 /v 5)



11. PETRI JUDIN: OPPIMATERIAALIA TEOREETTISTEN KONSEPTIEN HAVAINNOLLISTAMISEEN...

Intervallikuuntelu symbolien ja vdrien avulla

Avosdvyiset konsonanssit:
1 (priimi) 4 (kvartti)
8 (oktaavi) 5 (kvintti)

Sointusivyiset konsonanssit:
p3 -terssit- S3
S6  -sekstit- pé6
p10 - desimit- S10

Dissonanssit/
Riitasointiset:
p2 -sekunnit- S2
Tritonus
S7 -septimit- p7
p9 -noonit- S9
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Savellajimerkit kortteihin

N
o

B-duuri As-duuri Des-duuri
2b 4h 5b
cis-molli gis-molli
5#

ais-molli g-molli

i
H

es-molli
6b

~N
H

Fis-duuri
6 #

Ges-duuri
6b

dis-molli

6#
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Intervallikampa ja etumerkkikortit

Eri intervallien kokoluokat suuruusjdrjestyksessa puolisdavelaskelten vdlein 0-12 seka

kohdakkain (enharmonisesti pareittain)

Toimii pianon koskettimistolla asteikkokamman tapaan.

Vo/Y7 8
V8 S7
P7 Y6
V7 S6
P6 Y5
5 V6
V5 Y4
4 Y3
V4 S3
P3 Y2
V3 S2
P2 Y1
V2 1
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Ylennys- ja alennusmerkit: leikkaa ja laminoi, sekoita pakka ja jarjesta!
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Fit Bb
c# Eb
Gi# Ab
D# Db
A# Gb
E# Ch
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Ylennysmerkit

l i ;_“i_l——l .l 1) =
» Looaen -

Alennusmerkit
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Kvinttiympyra pianon koskettimistolla

-‘__‘_.__. o
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Savellajit

Ylennysmerkkiset duurisdvellajit / Durskalor med korsfortecken

104

1 3 5 H 7
9 4 4 4 u#
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0 24 44 64

viimeinen ylennysmerkki = duuriasteikon 7. savel
den sista héjningstecken ar 7. tonen i durskalan

viimeinen alennusmerkki = duuriasteikon 4. sdvel
den sista b-tecken = 4. tonen i durskalan

Alennusmerkkiset duurisdvellajit / Durskalor med b-tecken:

h 0 2b 4b

p’ A |

== o e=—————C

) v ey ol D -o ¢
1b 3b 5}, 7h

Rinnakkaissavellajien (duuri ja molli joilla on sama etumerkinta) perussavelten valinen intervalli on pieni terssi
Intervall mellan parallella tonartens (dur och moll som har samma fértecken) grundtoner dr en liten ters

Ylennysmerkkiset mollisdvellajit / Mollskalor med korsfortecken

1%

34

54
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Alennusmerkkiset mollisdvellajit / Mollskalor med b-tecken
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Sanastotehtava

Kuula-opisto

Teoria mo
Sanasto
21.5.2014
1. Duurissa ja mollissa on kantasointua, niistd tarkeimmat ovat:
I eli , IV eli sekd Vv eli
2. Eflat minor = (savellajin suomenkielinen nimi).
3. Fuugaon sdavellysmuoto.
4. D-duurin muunnossavellaji on
5. As-duuri ja f-molli ovat
6. Pikardiseen terssiin loppuva -savellys pdattyy -sointuun.
7. Meno mosso =
8. Sopraano ja ovat ddridania, ja
tenori -adnid.
9. Intervallit voidaan jakaa eli tasasointisiin ja
eli riitasointisiin.
10. tahtiosalla esiiintyvat hajasdvelet ovat: Is = ,

SS = , VS = jaes=

tahtiosalla esiintyvdt + = app

seka paikallaan pysyva

/20 p.
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Vdlidominantit duurissa ja mollissa

validominantit duurisdvellajeissa:
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Vdlidominanttiketju

validominanttiketjussa hyddynnetadn kvinttiympyran savellajeja ja sointuja. Kaantamat-
tomien sointujen bassosdvelet muodostavat kvinttikierron esim. seuraavalla tavalla:
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Soinnut voivat olla mitd tahansa vdlidominantteja (V, VII) kddnnoksineen.
Kun sointuketju loppuu, ei kdytetd endd kauttaviivaa astemerkinnan yhteydessa.
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Vdlidominanttien eteneminen muulle kuin kohdesoinnulleen

1. Tavallisin: Kadenssikvarttisekstisointu (I 6) edeltdd dominanttia
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2. VYleinen: Harhalopuke

3. Harvinaisempi: Vdlidominantin purkamatta jattaminen

f) |l

) 4 75

(= 2] O b
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Kohdesointu seuraa yleensd viiveelld

Exempel av mellandominanter som I6ses inte pa vanligt sitt.

1. Vanligast: Kadenskvartsextackord fére dominanten

2. Ofta: Bedragligt slut

3. Ovanligare: Ingen I6sning (ackordet kan férekomma senare)
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Taydennystehtdva klassismin ajan musiikista

Etsi vastauksia esim. wikipediasta tai muistiinpanoistasi.

S -muoto vakiintui klassisen ajan musiikin yhdeksi perusmuodoksi.

Tahan muotoon kirjoitettu kappaleen osa voidaan jakaa e ,

k ja kertaukseen. Sinfonian osa on yleensa savelletty
tdhdn muotoon. Ludwig van B elivv.17 -18 ja
savelsimm.  sinfoniaaja 32 . Hanen ainoa oopperansa
oli nimeltdan . Monet huomattavat klassisen ajan sdveltdjat
asuivat ainakin osan elamastaan (kaupunki Itdvallassa).
Saveltdja Joseph toimi kuitenkin suuren osan eldmastdaan
Unkarissa ruhtinas E hovissa. Requiem eli jai
sdveltdja W. A. viimeiseksi keskenerdiseksi teokseksi.

My6s ooppera ja (erds puupubhallin)
-konsertto syntyivat hdanen viimeisend elinvuotenaanv. 17 . Klassismin ajan
sinfoniassaonyleensd _ osaa. Tanssirytmiin savelletty m oli
nopeahko valiosa josta kehittyi myéhemmin s . Finaaliosa on
yleensa -muotoinen. Klassisessa on yleensd 3

osaa: nopea - hidas -nopea. Varsinkin ensimmaisen osan lopussa esiintyy usein solistin

yksin esittama taiturindyte, jota kutsutaan
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Klassicism

Fylli ord!

S form ar en vanlig kompositionsform i klassicism. Den kan delas till

tre avsnitter: e , 8 ochr

Den _ delen av en symfoni eller sonat ar vanligtvis komponerad enligt den
formen. Ludwig van B levde mellan 17 -18 och
komponerade bl.a. _ symfonier och 32 . Den enda

operan som han komponerade, heter . Manga tonsittare

under denna tiden levde i (en stad i Osterrike). Joseph Haydn
verkade dnda en stor del av sitt livi Ungern i forsten E s hof.
Requiem eller blev W. A. Mozarts sista ofullbordade verk. Aven
operan och konsert for (en trablasinstrument)
och orkester komponerades under hans sista levnadsar . Symfonier

som ar komponerade under klassicismens tid bestar vanligtvisav __ satser.

En dans i ¥ -taktart, ndmnligen en m var en lattare mellandel

som senare utvecklades till en s . Finalsatsen dr vanligtvis

en . En klassisk konsert for en instrument och orkester bestar
vanligtvisav___ satser: snabb - langsam - snabbh. Oftast i férsta satsens slut finns

det en virtuos soloavsnitt som kallas till en
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Kysymyksia Beethovenin Pastoraalisinfoniasta

Kysymyksid Beethovenin Pastoraalisinfoniasta (sinfonia nr. )
Fragor om Beethoven 'S Pastoralsymfoni (symfoni nr. )

Mitd tarkoittaa "pastoraali” ? / Vad betyder en "pastoral” ?

Mika on sinfonian opusnumero ja sdvellaji ? / Vilket opusnummer, vilken tonart ?

Kenelle sinfonia on omistettu ? / Vem var symfonin tillagnad ?

Nimead linnut ja niitd esittdvdt soittimet, jotka kuullaan Il osan lopussa:

Vilka faglar och vilka instrument hér man i slutet av Il sats:

(11 osan nimi suomeksi / Il satsens namn pa svenska)

/ (Nachtigall)
/ (Wachtel)
/ (Kukuk)

3. 052 (nimi) on tdmdn sinfonian

(nopea 34-tahtinen osa).

3. Satsen (namn) dr en

(en snabb sats i 34-taktart) i den har symfonin.

Kuka teki Pastoraalisinfonian osista piirroselokuvan vuonna 1940 ? /

Vem gjorde en animationsfilm av detta stycke aret 1940 ?
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Saksalaiset varhaisromantikot ja virtuoosisaveltdjat

Schubert ja Robert olivat

merkittavimpia -musiikin saveltdjida Saksassa.

Mainitse 4 muuta liedsdveltdjaa:

Mainitse joitakin tarkeita runoilijoita, joiden teksteihin edelliset saveltdjat tekivat

lauluja:

Schumann kirjoitti kahdella nimimerkilla musiikkilehteen

Toinen oli haaveileva ja toinen tulisieluinen

Ketd muita saveltdjia kuului Schumannin tuttavapiiriin?

B oli saksalainen 1800-luvun kotien taidesuuntaus

jota kutsutaan myds myohdisempireksi. Se ilmeni varsinkin

ja . Schumann savelsi myds sinfoniaa sekd konsertot
ja
Johannes oli romantiikan ajan tarkeimpia sinfoniasaveltdjia.

Han savelsi ensimmadisen sinfoniansa vasta yli -vuotiaana, koska sanoi etta

itse nin varjo esti hantd saveltamasta jotakin niin suurta kuin
sinfonian.

Fr. ja Liszt olivat esiintyvid piano ,
jotka myos savelsivdt. Ensin mainittu (kotimaa) saveltdja keskittyi
sdveltdmaan lahes yksinomaan pianomusiikkia, mm. e (harjoitus),
b (kertova savellys), s (nopea kolmijakoinen
kappale), n (y6tunnelma) seka p ja

m (puolalaisia tansseja). Liszt kehitti kokonaan uuden savellysmuodon
orkesterikappaleelle, sinfonisen . Tunnetuin ndistd on nimeltdan
Les . Viulunsoiton tarkein uudistaja ja sdveltdja romantiikan aikana
oli italialainen . Hanen 24 sooloviululle

kuuluvat edelleen timan soittimen haastavimpaan ohjelmistoon.
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Romantiken i Tyskland samt virtuoser som kompositorer

Schubert och Robert hor till de

viktigaste -musikens kompositorer i Tyskland. Ange namn fér 4 andra

liedkompositdrer:

Ange namn av diktare, vars namnda komposit6rer skrev sina sanger till:

Schumann anvénde tva olika pseudonymer till en musiktidningen

Den ena var drémmande och den andra eldsjdlen

Vilka andra kompositorer horde till Schumanns bekantskap ?

B var en konsttrend i 1800-talets Tyskland som man kallar dven till

senempirstilen. Det anvdndes mestia samt m . Schumann

skrev symfonier samt konserter for och

Johannes var en av de viktigaste symfonikompositérer under
senare romantiken. Forst vid en alder av skrev han sin forsta symfoni,

eftersom han hade en kdnsla av att vara en skugga av B (en

annan tysk kompositor) som hindrade honom fran att skriva det tidigare.

Fr. och Liszt var utévande som
dven var kompositorer. Den férst ndmnd foddes i och komponerade
ndstan enbart pianomusik, stycken sasom: e (en 6vning),

b (en berdttande komposition), s (ett snabb

stycke i 3a-taktart), n (natt-stammning), samt p och

m (polska danser).Liszt uppfann en helt ny form av ett orkesterverk

som han kallade till en symfonisk . Den mest berdmda av dessa heter
Les . Det mest populdra av violinvirtuoser under romantiken var
den italienska . Han komponerade bl. a. 24 som

hor till en av de mest krdvande repertoarer fér violin. Aven idag.

113



11. PETRI JUDIN: OPPIMATERIAALIA TEOREETTISTEN KONSEPTIEN HAVAINNOLLISTAMISEEN... 114

Kymmenen tunnettua teosta

Yhdistd teos, sdveltdjd ja opus / luettelonumero toisiinsa!
Kirjoita teoksen nimen eteen aikakauden kirjainsymboli:
B (barokki), K (klassismi), R (romantiikka)

Finlandia Mozart op. 55
Kuutamosonaatti J.S. Bach KV 620
Taikahuilu Beethoven BWV 244
Matteus-Passio Sibelius op.64nr.1
Eroica Haydn op. 26 (nr.7)
Die Schépfung Berlioz Hob. XXI:2
Die Forelle Chopin S97
Fantastinen sinfonia Schubert op.27nr.2
Les Preludes Beethoven D 550

Minuuttivalssi Liszt op. 14
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Musiikkitieto - nuottitehtava

Tassa tehtdvdssd on 10 tunnistettavaa kappaletta, jotka voi kuunnella liitteena olevasta ddnitiedostosta tehtdavan
jarjestyksessa.

Kappaleiden nimet ja saveltdjat 10ydat taman kevadn kuunneltavien kappaleiden listalla, jonka olen ldhettdnyt aikai-
semmin. Nuottiesimerkki ja ddnitteet ovat aina kyseisen kappaleen alusta. Intoa kuunteluun!

Taydenna puuttuvat sanat tekstiin. Kysymyksiin viittaava nuottiesimerkki on aina kysymyksen alapuolella. Lue tekstit
ennen kuin vastaat!

Esimerkki 1: Timad alun perin pianolle savelletty teos tuli sittemmin tunnetuksi Maurice

Ravelin loistavan orkesteriversiona. Saveltdja oli vendldinen

-soololla alkavan kappaleen suomenkielinen nimi on

SOITTIMEN NIMI

~
1
|
1o
1

Esimerkki 2: Taman orkesterikappaleen on saveltanyt tunnettu norjalainen

saveltdja joka eli vuosina
Teos on sdvelletty ndytelmdan jonka kirjoitti
Alla olevan osan alku on nimeltdaan ja soolosoitin on

Allegretto pastorale. d.- 80

o
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Esimerkki 3: Tdssa noin 20 minuuttia pitkassa orkesteriteoksessa melkein jokainen
soitin on vuorollaan soolosoitin melodiassa, joka toistuu kappaleen alusta loppuun.
Kappale on erddnlainen tyylitelty espanjalainen tanssi, ja sen nimi on

Sadveltdja liittyy myos esimerkin 1 kappaleeseen, ja hdn on

Mista maasta han oli kotoisin ?

Mika lydmasoitin esiintyy kappaleen alusta lahes loppuun saakka ?

Fl.
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Esimerkki 4: Taman kappaleen voidaan sanoa saaneen vaikutteita jazz-musiikista.

Alussa kuullaan glissandolla alkava soolo. Kappaleen soolosoitin on
SOITIN
kuitenkin piano. Tdmdn kappaleen savelsi amerikkalainen jaseon
SAVELTAJAN NIMI
suomenkieliselta nimeltdan rapsodia.
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Esimerkki 5: Yksi sdveltdjan yhdeksdsta sinfoniasta, nimittdin numero

Tama sdveltdja eli vain 31-vuotiaaksi, mutta savelsi mm. yli 600 laulua eli

(saksaksi). Tama sinfonia on tunnettu lisdnimestdan ” ”, koska siind on
vain osaa. Saveltdjan nimi on
N oy 1'! - m:%:ﬂaeﬂ-—— = =
“ lOI]‘nO I‘ ﬁ A— —_— - ___._l.ﬁ;"..Tl'.JT?hq“.'x. 5= ‘-'-_.-_E'!.__W- &% ;:----
2
Violino 1L S e e e e e — ~=r o2 =
CCE PIL et -
P
. pizz. _n B e — |
Viola. e e e e e S e e e e
Py
- . pizz. R 1 =]
Te —— 3 = : et — T ot ]
Violoncello. e FBEIEC SR s e e Tk
N T
pizz. : =
Basso. i g o

Esimerkki 6: Suuri saksalainen romantikko. Hanen tyylinsa on hyvin tunnistettava

tayteldisen orkesterisoinnin ansiosta. Han sai kuitenkin inspiraatiota erdadn

naapurimaan kansanmusiikista perdti 21 tanssiin. Sdveltdja
MAA/KANSA
on . Nuottiesimerkki on saveltdjan viimeisesta, eli

sinfonian alun viulustemmasta. Savellaji on

Allegro non troppo .
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Esimerkki 7: Kansallissdaveltdgjamme tunnetuimpia teoksia

on konsertto, op. , . Han sdvelsi myos
SOITIN NRO SAVELLAJI

mm. numeroitua sinfoniaa, sekd savelrunoja, kuten

MAINITSE JONKIN SAVELRUNON NIMI
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Esimerkki 8: Lempinimestddn huolimatta tdman esitys kestda
ERAS TANSSI
yleensd pitempdan kuin yhden . Sdveltdja oli aikoinaan hyvin
AJAN YKSIKKO
kuuluisa pianotaituri nimeltdan
VALTIO
Molto vivace. (M.M. d.=95) __\\
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Esimerkki 9: Toinen kuuluisa pianovirtuoosi. Hinen 1. piano alk

Sdveltdja on tietenkin

u.
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Alleero maestoso. Tempo giusto.

Esimerkki 10: Timan orkesteriteoksen voidaan sanoa aloittaneen kokonaan

uuden aikakauden musiikin historiassa: .Vuonna 1894
TYYLISUUNTA
valmistunut kappale alkaa soololla. Saveltdja
TEOKSEN NIMI SOITIN
on Cl. , joka eli vv.
MAA SUKUNIMI

Tres modéreé
i* SOLO

2 doux et expressif
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Slutuppgift i muge 5

Tio identifierbara stycken som kan lyssnas pa i ljudfilen som bifogats i samma ordning som uppgiften.

Namnen pa stycken och deras kompositdrer finns pa listan, som jag har skickat tidigare. Exemplet och ljudfilen ar
alltid fran bérjan av respektive stycke.

Fyll i de saknade orden i texten. Notexemplet, som refererar till fragan, star i samband med fragan (under).
Lds texterna innan du svarar!

Exempel 1: Detta verk, som ursprungligen komponerades for piano, blev senare kant
genom Maurice Ravels lysande orkesterversion. Kompositoéren var en rysk

tonsattare . Stycket borjar med en -solo och det

NAMN INSRUMENTENS NAMN

heter pa svenska

Exempel 2: Detta orkesterverk ar komponerat av en kand norsk

kompositor som levde mellan aren . Verket skrevs for
pjdsen , SOm skrevs av . Den inledande delen nedan
heter och soloinstrumentet ar

Allegretto pastorale. d.- 80

e
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Exempel 3: | detta orkesterverk, som &r cirka 20 minuter langt, har nastintill varje
instrument en solistisk roll, med att upprepa samma melodi turvis fran borjan till slut.

Stycket dr en stiliserad spansk dans, och dess namn ar

Kompositoren ar relaterad till stycket i exempel 1 och heter

Fran vilket land kom han?

Vilket slagverksinstrument hérs genom ndstan hela stycket?

121

-
T

-\'\____*__ﬂ__,.,-

C oL CEr el oLy

P

i -85

r I'_EEI'\'_EUT_I' E_.EULWLEELU A4 o O 4 g g A

Exempel 4: Denna |at kan sigas ha fatt influenser fran jazzmusik.

I bérjan hors en
INSTRUMENT

-solo som hdrjar med ett glissando.

Pianot ar dock styckets soloinstrument och komponerades av den

amerikanska
KOMPOSITORENS NAMN

Molto moderato (J = 80)

och dess svenska namn ar
EN FARG

rapsodi.
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Exempel 5: En av kompositérens nio symfonier, namligen nummer . Denna

komposit6r levde endast till 31 ars alder, men han skrev bland annat 6ver 600 sanger

med pianoackompanjemang som pa tyska kallas till . Denna symfoni
ar kand under sitt smeknamn ” ", eftersom den endast
har satser. Kompositoren heter

Violino 1.

e o e e S e e Be=t
__;;F'T".Ilji‘q;‘]ill - —y b_ql_&ﬁ -

Violino 1L

dr e v

Py

pizz. x .
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Pra

Viola.

pizz. y =

e e e e

Vieloncello.
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Basso.

Exempel 6: En stor tysk romantiker. Hans stil ar mycket igenkdannande tack vare den

fylliga orkesterklangen. Han fick dock inspiration fran ett grannlands folkmusik till

hela 21 danser. Kompositoren heter . Notexemplet ar
LAND/FOLK
fran violinstimman av kompositorens sista, alltsa symfonis inledning. Tonarten
ar
Allegro non troppo
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Exempel 7: Var nationalkompositor mest kdnda verk

ar -konserten, op. i . Han komponerade aven
NUMMER TONART

bland annat numrerade symfonier, samt symfoniska dikter,

sasom

NAMN NAGON SYMFONISK DIKT
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Exempel 8: Trots sitt smeknamn varar framférandet av denna
EN DANS
vanligtvis langre an en . Kompositdren var pa sin tid en mycket
TIDSENHET
beromd pianovirtuos som heter

ETT LAND

Molto vivace. (M.M, d.=9 )
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Exempel 9: En annan berémd pianovirtuos. Inledning pa hans forsta

piano . Kompositdren ar naturligtvis

Allegro estoso. Tempo mslo.
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Alleero maestoso. Tempo giusto.
Exempel 10: Detta orkesterverk sags ha inlett en helt ny epok i
musikhistorien: . Ar 1894 firdigstélldes verket som
heter och det borjar med en solo. Kompositéren
INSTRUMENT
ar . Han levde mellan aren
LAND NAMN

Tres modére
t° SOLO

o P doux ef expressif
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Savelmaalailua Debussyn tapaan

Pohdi Debussyn VI preludin (1. kirjasta) ...Des pas sur la neige (jalkid lumessa) rytmista
ja harmonista olemusta. (esimerkki alusta)

Triste et lent (J-=44)
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Ce rythme doit avoir la valeur sonore
d'un fond de paysage triste et glace.
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Millaisia asteikkoja / sointuja kappaleessa on kaytetty?

Mitd intervalleja vasemman kdden rytmikuviot sisaltavat?

Milld tavoin sdveltdjdn esitysmerkinndt kuvaavat kappaletta?

Miten kappaleen dynaaminen skaala etenee?

Millaisia ratkaisuja on sdveltasorakenteessa? Esim. perussavel, eri rekisterit, sointivarit?
Vertaile kappaletta muihin preludeihin (esim. nr. 1-2) samasta kirjasta, millaisia yhtene-
vid tai erilaisia keinovaroja [oytyy?

Jatkotehtdva: Improvisoi tai luonnostele oma kappale kdyttaen joitakin ylla mainittuja
keinovaroja. Mita tekisit toisin, ja miksi?

Nuottiesimerkit on julkaistu public domain -tekijanoikeudella. Nuottien kustantajat:

1: Mussorgsky, kustantaja Boosey & Hawkes
2: Grieg, kustantaja Edition Peters

3: Ravel, kustantaja Durand

4: Gershwin, kustantaja Chappell & co.

5: Schubert, kustantaja Breitkopf & Hartel
6: Brahms, kustantaja Kalmus

7: Sibelius, kustantaja Schlesinger (Lienau)
8: Chopin, kustantaja G. Schirmer

9: Liszt, kustantaja Kalmus

10: Debussy, kustantaja Eulenburg

Tehtdvdssa Sdavelmaalailua Debussyn tapaan kustantaja on Durand.



12. Heli Tondeur:
Kokemuksia musiikin hahmotustaitojen
kehittamishankkeesta

Musiikin hahmotusaineet ovat ikdan kuin kirjallisuudessa ja didinkielessa kielioppi ja
nuotit aakkosia. Musiikin kieliopin tuntemus edesauttaa ja sujuvoittaa musiikin opiske-
lua, oppimista ja musiikin tulkintaa. Oma muusikkous ja oman instrumentin soittami-
nen helpottuu, koska nuottien oppiminen auttaa laajentamaan ohjelmistoa, muotojen
ymmadrtaminen tukee ilmaisua ja kappaleiden opettelemista, samoin tietimys soinnuis-
ta, intervalleista ja rytmeistd. Kuunteleminen ja kuulonvarainen oppiminen puolestaan
kehittavat korvaa ja musikaalisuutta ja tekevdt oppimisesta helpompaa.

Olen aiemmin ollut musiikin perusteiden opettajan virassa ja sen jdlkeen siirryin
apulaisrehtoriksi, jossa opetusvelvollisuuteeni kuului vield osaksi musiikin perusteiden
opetusta. Tarkoitus oli aluksi, ettd osallistuisin tahdan hankkeeseen opettajan ominai-
suudessa, mutta samaan aikaan kun hanke alkoi, siirryin tydssani apulaisrehtorista
rehtoriksi, mikd tassa tapauksessa tarkoitti sitd, ettd tydnkuvassani ei ollut endad ollen-
kaan opetusta vaan keskityin kokonaan vain hallinnon tydhon. Mielestani oli kuitenkin
todella antoisaa ja hienoa olla hankkeessa mukana ja tarkastella MuHa-asioita hal-
linnon nakokulmasta ja kuulla mita haasteita talla hetkelld musiikin hahmotusaineita
opettavilla opettajilla on.

Hankkeen aikana olemme tavanneet eri opistojen tiloissa vuorotellen ja tutustuneet
toisiimme samalla hankkeen sisdltéjen kautta ammatillisesti ja muutenkin. On ollut
hienoa saada uusia kontakteja, joihin voi ottaa yhteyttd matalalla kynnykselld mielta
askarruttavissa asioissa. On ollut my6s kiinnostavaa tutustua eri opistojen tiloihin ja
musiikin hahmotusaineiden opetuksen puitteisiin opistoissa. Lisaksi on ollut erityisen
hienoa kuulla, miten erilaisia polkuja eri opistoissa on ja kuinka monella tavalla mu-
siikin hahmotusaineita opetetaan eri opistoissa. Jos timan kaiken hiljaisen tiedon saa
jaettua ja jatkettua myos tulevaisuudessa ideoiden vaihtoa eri opistojen ja opettajien
kesken, niin uskon, etta tdllainen konsepti hyddyttdisi ihan kaikkia musiikkiopistoja
Suomessa. MuHa-opettajan nakdkulmasta projektissa jaettiin hyvid kdytanteitd, joista
on jokaiselle opettajalle hyotya uusina tydkaluina tydkalupakkiinsa uusien nakdkulmien
ja uusien ideoiden muodossa.

Rehtorin ja musiikkiopiston hallinnon ndakokulmasta oli kiinnostavaa kuulla, millaisia
musiikin hahmotustaitojen kdytannot eri oppilaitoksissa ovat seka millaisia haasteita
opetuksessa tdlla hetkelld kohdataan. Yhtd tarkeda oli kuitenkin saada kuulla myos
opettajien kokemuksia oppilaiden oppimisesta: kuinka he ovat viihtyneet MuHa-tunneilla
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ja kuinka palkitsevaksi opettajat kokevat oppilaiden osallistamisen, musiikin ymmarryk-
sen syventamisen seka uusien musiikillisten oivallusten mahdollistamisen.

Osallistujan ndakdkulmasta koin MuHa-kehittamishankkeeseen osallistumisen todel-
la mielenkiintoisena ja hyddyllisend. Vaikka hankkeen Idhitapaamiset olivat viikonlop-
puisin, niin tunsin, ettd sain tasta itselleni kuitenkin niin paljon uutta tietoa ja upeita
kontakteja, ettd hankkeeseen osallistuminen tuntui innostavalta ja antoi uutta energi-
aa. Olen Kkiitollinen siitd, ettd sain olla osana sitd mieletontd ammattitaitoa ja draivia,
joka tuli suuresti esiin tassa porukassa ja tassa hankkeessa.

Oma osuuteni MuHa-kehittamishankkeessa keskittyi musiikin hahmotustaitojen
vahvistamiseen seka niiden soitinintegrointiin MuHa-opetuksen kautta. Naen kes-
keisend, ettd oppimisessa korostuu oppilaan aktiivinen rooli ja toimijuus. Oppilaan
tulisi osallistua opetettavan sisdllon suunnitteluun ja tuottamiseen. Omaa tuottamista
voidaan tukea esimerkiksi saveltamalla ja tekemalld omia kappaleita opettajan ohjauk-
sessa. Yhteisollisyyden vahvistamiseksi on tarkedd, ettd MuHa-tunneilla tydskennelldaan
my0s paljon yhdessa. Tama lisda oppilaiden sitoutumista, tukee vertaisoppimista ja
vahvistaa luovuutta.

Esittelen lyhyesti opistomme tamanhetkisid haasteita musiikin hahmotustaitojen
integraatiossa sekd omia ajatuksiani ja kehittamisideoitani. Lisaksi olen liittanyt mukaan
kaksi tuntiesimerkkia siitd, miten soitinintegraatiota voitaisiin tuoda osaksi MuHa-tuntia.

MuHa-kehittamishanke: Soitinintegraation vahvistaminen

Soitinintegraatio on ainakin omassa opistossamme ollut pitkddn pohdinnan ja kehit-
tamisen kohteena.Usein soittotunneilla ja MuHa-tunneilla kdytetdan erilaista termi-
nologiaa, mika voi vaikeuttaa oppilaan kokonaisvaltaista oppimista. MuHa-opettajat
eivdt voi olla kaikkien instrumenttien asiantuntijoita, joten yhteinen kieli - esimerkiksi
nuottinimien kayttd sormitusten sijaan - olisi tarkeda. Yhteisty0 soitonopettajien kans-
sa mahdollistaisi myos osittain yhteisen ohjelmiston kayton, jolloin oppilaan oppiminen
olisi johdonmukaisempaa ja ndakdkulmat eri tunneilta tukisivat toisiaan.

Parhaiten integraatio voisi toteutua niin, ettd oppilaat toisivat omat soittimensa
MuHa-tunneille. Tama olisi erityisen toimiva ratkaisu hieman pidemmalle ehtineille
oppilaille. Alkuopetuksenkin kohdalla olisi tarkeda rohkaista oppilaita tuomaan soitin
tunnille. Soitinta ei tarvitse hallita taydellisesti, vaan tarkeintd on osallistuminen oman
taitotason mukaan. Tama madaltaisi kynnysta yhteissoittoon ja toisi yhteismusisoinnin
osaksi opetusta jo varhaisessa vaiheessa.

Olisi ihanteellista, ettd sama oppilasryhma olisi sekd MuHa- ettd yhteissoittotun-
neilla. Tuttu ryhma rohkaisee osallistumaan, helpottaa virheiden hyvaksymistd osana
oppimista ja vahvistaa sosiaalista sidettd ryhman jasenten valilld. Positiivinen ryhma-
kokemus voi myos lisdta motivaatiota jatkaa musiikkiopistossa.

Toinen vaihtoehto olisi sdilyttaa nykyiset MuHa-ryhmat, mutta ottaa jokaiselle tunnille
oma soitin mukaan. Talléin tuntien suunnittelu edellyttaa soittimien erityispiirteiden huo-
mioon ottamista. Tassa mallissa yhteisopettajuus olisi arvokasta: MuHa-opettajan rinnalla
toimisi soitinkohtainen opettaja, joka tukisi oppilaita soittotekniikassa ja -harjoituksissa.

Erityisesti soitinkohtaisissa ryhmissa - kuten jousisoitinten pienryhmissa - yhtei-
sopettajuus tarjoaisi parhaat edellytykset sekd MuHa-sisaltojen ettd soitonopetuksen
yhdistamiselle. Esimerkiksi alkeistasolla kehorytmit, laulut ja yhteissoitto voisivat tukea
oppimista ja soittotekniikan harjoittelua.
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Talla hetkelld meilld on opistossamme tarjolla esimerkiksi rytmiikkaa ja Mu-
Ha-orkesteri, jotka toimivat erddnlaisina MuHa-opintojen esivaiheina. Nama eivdt ole
pakollisia, mutta niihin osallistuu mukava maara lapsia. Kehittamistydssa olisi hyva
pohtia, miten ndistd elementeistd voisi rakentaa entistd vahvemman ja integroidum-
man oppimispolun.

Esimerkkitehtdva 1. soitinintegraatioon MuHa-opetuksessa
Tuntisuunnitelma: Rytmi - Melodia - Soinnut

Tavoitteet:
- Harjoitellaan rytmin, melodian ja sointujen yhdistamista
- Kehitetdan yhteismusisointitaitoja ja luovaa ilmaisua
- Rakennetaan yhdessda oma kappale pienryhmatydskentelyn ja yhteissoiton keinoin
Omat soittimet tai koskettimet sekd rytmisoittimet mukana tunnilla

Kohderyhma:
MuHa-oppilaat, joille rytmi, kolmisoinnut ja perusharmonia ovat jo osittain tuttuja
Kesto: n. 90 min (esim. jaettuna kahteen kertaan)

Tunnin kulku

1. Alku: Rytmista liikkeelle (n. 5-10 min)
- Kertaus: Millaisia rytmeja olemme jo harjoitelleet?
- Oppilaat jakavat, mitka rytmit ovat jadneet erityisesti mieleen.
- Keskustellaan valitusta tahtilajista, jonka mukaan tehtdva rakennetaan.

2. Oman rytmin luominen (n. 10 min)
- Oppilaat tydskentelevat pareittain tai itsendisesti ja keksivdt yhden tahdin mittaisen
rytmin.
- Opettaja kirjaa jokaisen rytmin taululle perdkkdin, jolloin syntyy yksi kokonainen
ryhman yhteinen rytmiharjoitus.

3. Yhteissoitto rytmisoittimilla (n. 10 min)
- Harjoitellaan taululle muodostunutta rytmiharjoitusta rytmisoittimilla.
. Soitetaan yhdessa useamman kerran eri painotuksin tai dynamiikoin
rytmisoittimilla

4. Sointujen valinta (n. 10 min)
- Yhteisesti pddtetddn, mika sointu sijoitetaan mihinkin tahtiin.
- Sointujen valinnassa hyddynnetdan aiemmin opittua harmoniaosaamista.
- Opettaja kirjaa soinnut nakyville rytmiharjoituksen yhteyteen.
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Melodian rakentaminen pienryhmissa (n. 10-15 min)

- Oppilaat jaetaan pienryhmiin.
- Esimerkiksi: yksi ryhma saveltda kappaleen ensimmadisen puoliskon, toinen toisen

puoliskon.

- Kdytossa voivat olla koskettimet tai omat soittimet.
- Tavoitteena on luoda melodia, joka sopii valittuihin sointuihin.

Puoliskojen yhdistaminen ja yhteissoitto (n. 10 min)

- Molemmat ryhmadt esittavat oman puoliskonsa.

- Sitten koko kappale soitetaan Idpi yhdistettyna.

. Sovitaan kokoonpano: ketka soittavat soinnut, ketkda melodian.

- Tarvittaessa sointusdestys voidaan antaa taitavalle pianistille tai kitaristille.

Lopetus: Yhteislaulu ja rytmisdestys (n. 5-10 min)

- Laulamme yhdessa kappaleen melodian se on jo tullut tutuksi soiton kautta.
- Jos aikaa jaa: ideoidaan rytminen sdestys kappaleeseen. Tavoitteena yhdistda ryt-

misdestys, soinnut ja melodia yhteismusisoinniksi.
Seuraavalla tunnilla savellysta voidaan kehittdad eteenpdin esimerkiksi lisadmalla

sille sanat tai nauhoittamalla siita danite.

Esimerkkitehtdva 2. soitinintegraatioon MuHa-opetuksessa

Tuntisuunnitelma: Sointutehtdva - sdvellys yhdessa

Tavoitteet:
- Harjoitellaan sointujen tunnistamista ja soveltamista
- Luodaan yhteinen savellys ryhman kanssa
- Kehitetddan melodista ja rytmista ilmaisua sointupohjan avulla
- Vahvistetaan luovuutta ja yhteissoittoa
- Omat soittimet tai koskettimet mukana tunnilla

Kohderyhma:
MuHa-oppilaat, joille kolmisoinnut ja perussointukulut ovat jo tuttuja
Kesto: n. 45-60 min

Tunnin kulku

1.

Alustus ja valmistelut (n. 10 min)

- Keskustellaan lyhyesti kolmisoinnuista ja niiden savelista.
- Sovitaan yhdessa:

- Tahtiosoitus (esim. 4/4)

- Tahtimdara (esim. 8 tahtia)

- Savellaji (esim. C-duuri)

- Opettaja kirjaa nama nakyviin taululle tai digitaalisesti.

Sointukulun rakentaminen (n. 10-15 min)

- Oppilaat ehdottavat, mikd sointu tulee mihinkin tahtiin (esim.C- G- Am-F...). -

Opettaja kirjaa sointukulun nakyviin (yksi sointu per tahti).
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Melodian ja rytmin rakentaminen (n. 15-20 min)

- Kukin oppilas saa vuorollaan keksid yhden tahdin melodian ja rytmin kdyttden vain

sen tahdin soinnun savelia.

- Opettaja kirjaa savel- ja rytmi-ideat taululle sitd mukaa kun ne syntyvat.

- Tarvittaessa opettaja voi soittaa ehdotetut ideat, jotta ryhma kuulee miltad ne
kuulostavat.

Sovituksen jakaminen (n. 5-10 min)

. Sovitaan yhdessa:

- Kuka tai ketka soittavat soinnut (esim. piano, kitara)
- Kuka tai ketka soittavat tai laulavat melodian

- Jos soittajia on paljon, voidaan jakaa tehtavat pienryhmiin.

Esitys ja yhteissoitto (n. 5-10 min)

- Soitetaan tai lauletaan yhteinen savellys koko ryhman kanssa.
- Voidaan kokeilla myds eri kokoonpanoilla: ryhmat vaihtavat osia tai tehddan toinen

versio eri rytmisovelluksella.

Vinkki jatkoon:

Tunnin lopussa voidaan keskustella Iyhyesti, miltd kappale kuulosti ja milta tuntui teh-
da se yhdessad. Halutessa tehtdvaa voi jatkaa seuraavalla tunnilla esimerkiksi lisdidmalla
kappaleeseen uuden sdkeiston tai luomalla sille tekstin.
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Kirjoittajat

Hanne Narhinsalo

Toimin lehtorina Musiikkiopisto Juvenaliassa ja vaditdstutkijana Taideyliopiston Sibe-
lius-Akatemiassa. Olen pitkan linjan toiminnallisen ryhmadpedagogiikan kehittdja seka
musiikin hahmotustaitojen opettaja ja kouluttaja. Koulutukseltani olen musiikin opetta-
ja (MuM, SibA) ja musiikkipedagogi (AMK), pddaineenani saveltapailu ja musiikin teoria.
Yli 28 vuotta kestaneen opettajaurani aikana olen kehittanyt opetustani toiminnalliseen
ja musisoivaan suuntaan seka viime vuosina oppilaiden osallisuutta vahvistavaksi.

vaitostutkimuksessani Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa tutkailen, miten oppi-
laitosten toimintakulttuuria voidaan kehittda opettajien yhteisollistd tyon kehittamista
tukevaksi. Etsin vastauksia myos siihen, mitd on tulevaisuusorientoitunut musiikin
hahmotustaitojen opetus ja millaista pedagogiikka siind tarvitaan. Tutkimukseni aineis-
to on tuotettu Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeessa. Olen toiminut Kollegiaalista
MuhaVoimaa -hankkeen vetdjana. Tydskentely tdmadn monimuotoisen, kehittamisorie-
ntoituneen ja tydhonsa sitoutuneen opettajajoukon kanssa on ollut minulle erityisen
merkityksellistd ja inspiroivaa.

Anna Hannikainen

Olen Anna Hannikainen, sellisti (MuM) ja Itd-Helsingin musiikkiopiston sellonsoiton
opettaja. Colourstrings-opettajana olen toiminut eri kokoisten selloryhmien kanssa
koko tydurani ajan eli yli 20 vuotta. Toimin musiikin hahmotustaitojen opettajana alkei-
sopetuksessa ja opetan SelloMuHaa vasta-alkajista aina MuHa2- ryhmiin asti. Musiikin
hahmotus ja sen aktiivinen kehittaminen sellon otelaudan kautta on ollut Idhelld sydan-
tdni jo lahes 10 vuoden ajan.

MuHaVoimaa -hankkeessa tutustuin huipputyyppeihin, rautaisiin ammattilaisiin ym-
pdri Suomea. Tapaamiset lisdsivat luottamusta omaan tekemiseen. Yhtd ainoaa oikeaa
tapaa tehda ei ole ja oma ndkdkulma laajenee kokemuksen kautta, mutta myds toisten
kanssa niitd jakaessa. Uusia asioita voi lahted kokeilemaan seikkailumielelld ja hyvinkin
pienin askelin.
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Eeva-Lotta Paavola

Olen musiikin hahmotustaitojen opettaja Vaasan Kuula-opistosta. Tydssdni pyrin
ldhestymddn opeteltavaa asiaa oppilaiden kanssa tutkivasti ja luovasti. Tavoitteena on
kehittdd musiikin hahmotuksen taitoja kokonaisvaltaisesti, toiminnallisesti ja mah-
dollisuuksien mukaan myds taiteidenvalisesti. Lahestymistavan taustalla vaikuttavat
kansanmusiikkipedagogiikan ja graafisen suunnittelun opintoni, sekd omat lapsuuden
ja nuoruuden harrastukset eri taiteenlajien parissa.

MuhaVoimaa -hankkeen myota olen saanut tulla osaksi kollegiota, jossa olen voinut
jakaa keskeneradisidkin pohdintoja seka kehittad opetustani kokeilemalla ja keskus-
telemalla. Olen saanut uusia nakékulmia ja I6ytdnyt uusia toimintatapoja. Hanke
on kannustanut jatkamaan omanlaista matkaani uteliaasti tutkivana ja oppivana
muha-pedagogina.

Miika Snare

Olen Miika Snare (MuM), musiikkipedagogi, saveltdja ja kitaristi. Toimin lehtorina
Itd-Helsingin musiikkiopistossa sekad tuntiopettajana Sibelius-Akatemiassa. Opetukseni
ja kehittamistydni keskidssa ovat musiikin hahmotusaineet, joissa yhdistdn analyysin,
kuulonvaraisen tydskentelyn, kaytannén musisoinnin, improvisaation ja digitaaliset
tyokalut. Lahtokohtanani muha-opettajana on ajatus musiikista kdaytannéllisend,
toiminnallisena tietona: musiikin rakenteet eivat ole vain analyysin kohteita, vaan ne
tulevat ymmarretyiksi musisoimalla, kuuntelemalla ja itse musiikkia tuottamalla. Olen
kiinnostunut oppimisymparistoistd, joissa musiikillinen tieto rakentuu toiminnan, imp-
rovisaation ja tyylillisen kontekstin kautta.

Osallistuminen tdahdn kehittamis- ja tutkimusprosessiin on ollut minulle mahdolli-
suus jasentda ja sanoittaa omaa pedagogista ajatteluani suhteessa laajempaan musiik-
kikasvatuksen kenttddan. Prosessi on avannut uusia nakékulmia siihen, miten musiikin
hahmotusaineiden opetusta voidaan kehittaa kohti kokonaisvaltaisempaa, kdytantoa ja
ymmarrystd yhdistdavaa lahestymistapaa.

Petri Judin

Olen Petri Judin, koulutukseltani saveltdja (MuM) sekda musiikkipedagogi. Toimin musii-
kin hahmotustaitojen lehtorina Kuula-opistossa Vaasassa. Olen toiminut aikaisemmin
samassa oppilaitoksessa myos klarinetinsoiton lehtorina seka tuntiopettajana synty-
makaupungissani Pietarsaaressa ruotsinkielisen ammattikorkeakoulu Novian musii-
kin ammatillisten opintojen teoria- ja sdveltapailuopinnoissa. Suurin osa nykyisesta
opetustydstani keskittyy nykyisen opetussuunnitelman mukaisiin syventaviin opintoi-
hin. Minulle tydssani on tarkedd innostavuus ja vuorovaikutus mutta myos perinteisen
klassisen musiikkikulttuurin vaaliminen.

Osallistuminen Kollegiaalista MuhaVoimaa -hankkeeseen on tuonut opetukseeni
uudenlaista varmuutta ja heittaytymista erilaisten pedagogisten ajattelutapojen kehit-
tamiseen jo varsin pitkan, yli 30-vuotisen opetustydn parissa.
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Heli Tondeur

Olen Heli Tondeur ja toimin talla hetkella Raaseporin musiikkiopiston rehtorina. Aiem-
min olen tydskennellyt oppilaitoksen apulaisrehtorina. Ennen siirtymistani hallinto-
tehtdviin toimin noin 25 vuoden ajan musiikin hahmotusaineiden seka lydmasoitinten
opettajana Lohjalla ja Raaseporissa. Tyourani keskeisia kiinnostuksenkohteita ovat
olleet soitinintegraatio seka instrumenttiopintojen yhteyksien vahvistaminen musiikin
hahmotustaitojen opetukseen.

Taman hankkeen myéta erityisen arvokkaana olen kokenut kollegiaalisen tiedonja-
kamisen ja eri musiikkioppilaitosten pedagogisten ldhestymistapojen tarkastelun, jotka
ovat avartaneet nakdkulmia musiikin hahmotusaineiden opetuksen kehittdmiseen niin
opettajan kuin hallinnon edustajan roolissa.
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