Korkeakoulutason musikaalilaulunopetus ja

musiikKkiteatterialan laululliset haasteet

—kolmen laulunopettajan kasityksia

Tutkielma (Maisteri)

[1.2.2020]

Nea-Maria Alanko
Musiikkikasvatuksen aineryhma
Sibelius-Akatemia

Taideyliopisto



Tutkielman nimi Sivumaéairi

Korkeakoulutason musikaalilaulunopetus ja musiikkiteatterialan

laululliset haasteet —kolmen laulunopettajan kisityksia [71]
Tekijan nimi Lukukausi
Nea-Maria Alanko Kevit 2020

Aineryhmin nimi

Musiikkikasvatuksen aineryhmi

Téssd tutkimuksessa tarkastellaan, mitd laulullisia haasteita musiikkiteatterin ala tarjoaa nyt ja tulevai-
suudessa vastavalmistuneille korkeakoulutetuille musikaalilaulajille perustuen kolmen laulunopettajan
késityksiin aiheesta. Lisdksi selvitetddn, millaisin keinoin ndihin haasteisiin voisi laulutunnilla valmis-
tautua. Tutkimus perehtyy myds kandivaiheen sekd maisterivaiheen vélisiin eroavuuksiin musikaalilau-
lunopetuksen kontekstissa.
Tutkimusmenetelmind kéytettiin puolistrukturoitua teemahaastattelua. Haastateltavana oli kolme musi-
kaalilaulunopetukseen erikoistunutta laulupedagogia, jotka opettavat musikaalilaulua korkeakoulutasol-
la. Tutkimuksessa vastattiin seuraaviin tutkimuskysymyksiin perustuen haastateltavien kisityksiin ai-
heesta:

— Minkélaisia laulullisia haasteita alati muuttuva musiikkiteatterin ala tarjoaa korkeakoulutetulle

musikaalilaulajalle?
— Kuinka laulunopettaja voi valmistaa musikaalilaulun opiskelijaa edessé oleviin haasteisiin?
— Miten maisterivaiheen musikaalilaulunopetus eroaa kandidaattivaiheen musikaalilaulunopetukses-
ta?

Tutkimustulosten perusteella musikaalilaulun mééritelmé on haastava sen monimuotoisuuden vuoksi ja
sen hallitseminen vaatii laulajalta valtavaa monipuolisuutta ddnenkdytdn suhteen niin teknisesti kuin
tyylillisestikin. Laulullisia haasteita tutkimusaineiston perusteella olivat ohjelmiston monipuolistuminen,
tyylilajien tahaton sekoittuminen seké vastavalmistuvien musikaaliartistien vieroksunta kuulokuvaltaan
kulttuurisesti vieraiden ddnenlaatujen, kuten legit-tyylin, suhteen, mikd osaltaan kaventaa osaamista.
Haasteena on myds tydllistymisen epavarmuus ja kilpailuasetelma. Haastateltavat kokivat yksimielisesti,
ettd laulutunnilla opiskelijaa on autettava 16ytimaidn omat vahvuutensa ja kasvatettava opiskelijan itse-
luottamusta omiin kykyihinsé. Lisdksi opiskelijalla tulee olla itseohjautuvuutta, teknistd sekd tulkinnal-
lista instrumentinhallintaa, ja ymmaérrystd resonaatiosta sekd hengityksen ja ddnen vilisestd yhteydest.
Verrattaessa kandi- ja maisterivaiheen musikaalilaulunopetusta oli jako selked siind, ettd perustaitojen
harjoittaminen keskittyy alempaan tutkintoon, ja kriittisen artistiuden kehittiminen ja taitojen syventé-
minen ylempédn. Haasteita maisteritasolla ovat liséksi koulutusajan lyhyys, opiskelijoiden heterogeeni-
syys ja vaihteleva ldhtotaso. Kandivaiheessa on enemman tilaa ja aikaa kokeilla ja tehdi virheita.

Hakusanat

Musiikkiteatteri, musikaali, laulaminen, laulunopetus, teatteri, koulutus, néyttelijantyd, laulutekniikka

Tutkielma syotetty plagiaatintarkastusjirjestelmain 1.2.2020




Sisallys

STSALLYS ettt ettt ettt ettt e bt et e bt e e at e e bt e esaeenteeenaeenreannnas 3
L JORAANTO ... e 5
2 MUSTKAQITAUIU. ... e 9
2.1 Musikaalilaulun mEAritelma..........cccoooiiiiiiiiiiiiiie e 9
2.2 TeKNTIKKA. ..ottt ettt sttt s 10
2.2.1 Puheesta lauluksi ........coeevueriiniiiiiieiecee e 10
2.2.2 MetodiikKaa .....cc.eeviiiiiiieieeieceeetee s 11

2.2.3 VOCAl QUALIEIES ....eeevieniieeiiieiie ettt ettt site et eae e tee s e bt e e enee 15

2.3 TUIKINEA c..eeeeeeeieee ettt ettt sttt sbe et eae e 18
2.3.1 Tekstin teKniikKaa ..........coeevuirieriniinieieeeeeeeee e 18

2.3.2 Tekstin tulKintaa .........ooeevieeiiiienieietecceee e 20

2.4 ESEtIIKKA . .c..eiiieiiiieieiece e 21
2.4.1 Modernia estetilkKaa .........ccceviereriiniiiieieneeeeeee e 22
2.4.2 Contemporary Commercial Music (CCM)........cccevueeriieniieniienieeiiesieeieens 23

2.4.3 Luovintaa eri musiikkityyleissa.........ccooouiiviiiniiiiiieiiieieeiceieee e 23
2.4.4 Ainenlaatujen ja osa-alueiden inte@rointi.............occoeveveevevreereveruerereerenenanss 25

2.5 ONJEIMISTO ..uviiiiieiieeie ettt ettt et e et eseaeebeesabeenbeessseesaens 26
T O T B 7 o UPPPTPR 27
2.5.2 Ohjelmiston VAlINta ........c.ccccveeiiieriieiiieiie et 28

2.6 Musikaalilaulunopetus ..........ccceeeciieriiiriieiieiie et 29
2.6.1 Korkeakoulutason CCM 1aulunopetus ...........ccoeeverieeiiienieeniienieeiienieeieens 29
2.6.2 Musikaalilaulunopetus. ..........cocueerieeiiieiiieiieeie ettt 30

3 TUKIMUSASELEIMA .o 32



3.1 TutkimuSKYSYMYKSEL .....ccouvieiieiiieiieiie ettt ettt 32

3.2 Laadullinen haastattelututkimus.............cocerierieniiiienienienesceeeeseee e 32
3.2.1 Teemahaastattelu ja aineiStONKETUU. .......cccueeruieriieriieniieiie e 33
3.2.2 SiSAIlONANALYYST.ccuvieiieiiieiieeie ettt ettt ettt ettt ettt st enne 34

3.3 EHIKKA .ttt 36

4 TULOKSEL. ...ttt ettt ettt et sb et st b et e as 38

4.1 Musikaalilaulun KASTHEEStE ........ecveriieiiiiiiiienieeeeeeeee e 38

4.2 Musikaalilaulu nyKypaivaNG ..........ccocoeeiiiiiiieiieeieeee e 40
4.2.1 ABNENKAYHO. ..ot es s eeeaesenees 40
4.2.2 HAQSTEOT ettt et 41
4.2.3 Tulkinnan PainOPISte .........eevueerureeriierieeiienieeteeneeeteesteeeaeesseesnreeseessneenseens 44
4.2.4 ONJEIMISTO ..eeuviieiiieiiieiieeiie ettt ettt et tee et e e beesbeesaesnbeeseesnseenseens 45
4.2.5 Tulevaisuus — ” something new has to happen soon.” ............ccccoeeeeeieennnne 45

4.3 Musikaalilaulunopetus ..........ccccveeiiieriieiiienie ettt et 48
4.3.1 Vastavalmistuneen musikaalilaulajan laulureppu .........ccccoevveiiienieninnnnnns 48
4.3.2 Laulutunnin SISAILO ......c..cevverrieriiniieierieieee e 51
4.3.3 Nakokulmia opettamiSeen .......ccueeueerieeiieniieeieeeiie et eiee e ere e see e 53

4.4 Maisterivaiheen laulunopetuksen ja kandidaattivaiheen laulunopetuksen

CTOAVUUKSISEA ...ttt ettt ettt e bt et s bt et e et sbe e bt enteeneenaes 55
S PORAINTA ..ottt ettt s 58
5.1 Johtopaatokset ja tulosten tarkastelua ..........cooceeviieiiieniiiiieiecie e 58
5.2 Luotettavuustarkastelt .........coceviiriiiiiniiiieieeceeeee e 63
5.3 Tulevia tutkimuSaTnETta .....c.eeviriiiiieieiieieeeeeee e 65

LANTEET. ..ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 66



1 Johdanto

Nykypdivin musikaaliartistit ovat atleettisia, monialaisia #dfniakrobaatteja (Barton-
Saunders 2014, myds Purdy 2016). Pitkddan pinnalla ollut késitys “Triple Threat”-
osaajista, jotka hallitsevat niin laulun, néyttelijdntyon kuin tanssinkin on viime vuosina
pyorédhtinyt asteen pidemmadlle: ndyttelijd-muusikkoutta hyddyntdvien teosten uusi suo-
sio vaatii musikaaliartistilta liséksi instrumentinhallintaa. Ndiden ”Quadruple Threat”-
esiintyjien tarvetta vastaamaan on viime vuosina perustettu myos koulutusohjelmia:
esimerkiksi Rose Bruford College, Guildford School of Acting ja Mountview Academy
Iso-Britanniassa tarjoavat ndytteliji-muusikon (Actor Musician) koulutusta. Laulullises-
ti materiaali musiikkiteatterialalla on vaativampaa kuin koskaan ja tyylien kirjo lisdd

haastavuutta monipuolisudellaan (mm. Roll 2016; Purdy 2016; Bourne & Kenny 2014).

Musikaalilaulua ja sille karaktddrisia ddnenkéyttdtekniikoita on tutkittu paljon. Musi-
kaalilauluun perehtyvé englanninkielinen kirjallisuus on lisdéintynyt viime vuosina run-
saasti, mutta tarve jasennellylle musikaalilaulun pedagogiikalle on yhé akuutti. (Mesié
2019, 53) Suomenkielistd tutkimuspohjaista kirjallisuutta ei vield juurikaan ole, ja suo-
menkielisten termien vdhyys haastaa kddnndstyotd, mutta aiheeseen kohdistuvien mais-
terintutkielmien mééra lisddntyy jatkuvasti. Englanninkielista kirjallisuutta on kuitenkin
huomattavasti enemmén niin tieteellisind julkaisuina, kuin asiantuntijoiden laatimina
kirjoina ja oppaina. Alalla on sekd lukemani ettd oman kokemukseni perusteella tapah-
tunut viimeisen vuosikymmenen aikana selked pedagoginen edistysaskel, jonka seu-
rauksena laulunopettajien erikoistuminen musikaalilauluun on tullut mahdolliseksi.
Keskustelu on lisdksi siirtynyt mustavalkoisen klassisen ja ei-klassisen laulumusiikin
jaottelusta musiikkiteatterin tyylilajille ominaisten piirteiden eriyttdmiseen, analysoin-
tiin ja pedagogisten ldhestymistapojen kriittiseen arviontiin. Lisdksi rytmimusiikin tyyli-
lajien hallitseminen osana musikaalilaulun tyylejd on noussut tasa-arvoiseksi taitopoh-

jaksi klassisen laulun tekniikan ja estetiikan rinnalle.

Suomessa vield suhteellisen nuori musiikkiteatterin ala, musikaali, tekee tietdén yha
pysyvimmaéksi osaksi laitosteatterien ja teatteriryhmien ohjelmistoa. Lisdksi suosiossa
ovat myos erilaiset musiikkindytelmait ja uusi musiikkiteatteri. Taideyliopiston tekemén
musiikkiteatteriselvityksen mukaan tarve alan monipuolisille ammattilaisille on suuri

(Taideyliopiston musiikkiteatteriselvitys 2016), ja ohjelmiston monipuolistuessa muun



maailman jalanjiljissd my0ds vaatimukset yksittdisid laulaja-néyttelijoitd kohtaan kasva-
vat. Koulutuksen ollessa Suomessa vield alkutekijoissddn koin itse tarpeelliseksi koulut-
tautua alalle ulkomailla, mutta kiinnostukseni koulutuksen kehittdmiseen jdi “’kutkutta-
maan” mieltd. Voikin sanoa, ettd tutkimukseni inspiraationa toimii halu mahdollistaa
muille suomalaisille opiskelijoille sama, mitd koin itse pitkét perinteet omaavassa mu-
siikkiteatteriin erikoistuneessa oppilaitoksessa ulkomailla. Tétd edistdékseni haluan tar-
jota tutkimuspohjaista tietoa musikaalilaulun opettamisesta ja sen roolista nykypéivina.
Tarkoitukseni ei ole mairitelld musikaalilaulua kategorisesti, vaan avata keskustelua

siitd, mitd se tdnd pdivana ja tissd kehitysvaiheessa pitdd sisdlldédn.

Blumenfeld (2010) miirittelee termin musical theatre draaman muodoksi, missi laulu-
ja instrumentaalimusiikki ovat olennainen osa viihdettd sisiltien myds oopperan, mu-
siikkikomedian (musical comedy), operetin ja lyyrisen draaman (oma k&énnds) (lyrical
drama) tyylilajit. Toinen médrittely rajaa termin kuvaamaan lyyrisen draaman tiettyd
tyylilajia; Broadway- sekd West end -tyylisid musiikkikomedioita. (Blumenfeld 2010,
198, 227-228.)

Musiikkikomediaan voidaan lukea musikaalin lisdksi myds koominen ooppera (comic
opera), operetti (operetta) seki kevyt ooppera (light opera), jos se esitetddn nidytelma-
muodossa tai elokuvana, jossa laulu- ja tanssiesitykset ovat oleellinen osa esitystd ja
dialogit sijoittuvat esiintymisnumeroiden vileihin. Musiikkikomediasta on useita eng-
lantilaisia ja eurooppalaisia versioita, ja termid kédytetdén yleensd viittamaan amerikka-
laiseen, erityisesti Broadway-tyyliseen variaatioon, jonka ominaispiirteisiin lukeutuu
muun muassa suosittujen kappaleiden, jazzin, gospelin, folkin ja ragtimen kéyttd. Useita
Broadway-esityksid on filmatisoitu ja useista elokuvista on tehty musikaaliversioita

ndyttdimolle. (Blumenfeld 2010, 229.)

Téssd tutkimuksessa puhuessani musiikkiteatterista viittaan Blumenfeldin kirjassa maa-
riteltyyn termiin musical comedy (musiikkikomedia), josta kédytetdén lyhyemmin termid
musical (musikaali). John Kenrick (2008) puolestaan miirittelee musikaalin seuraavas-
ti: ”Musical (noun): a stage, television, or film production utilizing popular style songs
to either tell a story or to showcase the talents of writers and/or performers, with dia-
logue optional.” (Kenrick 2008, 14.) Musikaalin tirkein tehtivd on Kenrickin mukaan
kertoa tarina tai lyhyité, tiivistettyjd kertomuksia, kuten revyysséd. Tarinankerronnan ja
itse tarinan on oltava mukaansatempaavia, jotta tunteita heréttavilla seka élyllisesti kieh-

tovilla sekoituksilla tanssia, laulua, temppuja ja valo- ja dénitehosteita olisi lopulta mi-



tddn merkitystd. Musiikkiteatteri on kaupallinen taiteenala, mistd johtuen genre on
muokannut itsedédn jatkuvasti, jotta kysyntid ja tarjonta kohtaisivat. Jatkuvasti on pitinyt
keksid uusia tapoja houkutella katsojia lipputiskeille. Riippumatta motivaatiosta musi-
kaalin tuotannon taustalla elimiéin ovat jdéneet ne tyylit ja trendit, jotka ovat olleet osa-

na menestynyttd, tuottavaa musikaalia. (Kenrick 2008, 14—15.)

Yli puolentoista vuosisadan mittaiseen musiikkiteatterin historiaan mahtuu lukuisten
tyylilajien lisdksi myos kutakin aikakautta heijastavia lauludini-, laulutekniikka- sekd
sointi-ihanteita, mikéd tekee musikaalista laulullisesti &drimmaiisen rikkaan ja monipuoli-
sen taiteenalan. Vaikka musikaalin historia on lyhyt verrattuna esimerkiksi oopperan yli
500-vuotiseen historiaan, on musikaalin kultakausi kuitenkin sijoittunut nopean kasvun
aikakaudelle, 1900-luvulle, mikd omalta osaltaan on myds vaikuttanut tyylilajien kir-
joon. Témai tekee musikaalille ominaisen laulutyylin, musikaalilaulu-termin maérittele-

misestd huomattavasti haastavampaa.

Suomalaisessa musikaalilaulunopetuksessa on usein yhdistetty Yhdysvalloissa ja Iso-
Britanniassa eritellyt osa-alueet: laulunopetus (teaching voice) ja lauluvalmennus (vocal
coaching). Téssi eritellyssd mallissa laulunopetus keskittyy ldhinné teknisten valmiuk-
sien harjoittamiseen ja terveeseen ddnenkdyttoon, joita sitten sovelletaan tyon alla ole-
vaan kappaleeseen. Kdytdssd olevan ajan mukaan saatetaan perehtyd myds lauluval-
mennuksen osa-alueisiin, kuten kappaleen tulkintaan ja esittimiseen, kehonkdyttoon ja
fraseeraukseen, sekd esimerkiksi koelaulutilaisuuteen valmistautumiseen. Lauluvalmen-
nuksessa keskitytidén oppilaaseen myds vahvasti yksilona ja pyritdén etsiméén kyseisel-

le oppilaalle parhaiten sopivaa lauluohjelmistoa. (Purdy 2019.)

Musiikkiteatteriin siséltyy suuri maard laulullisia tyylilajeja, kuten esimerkiksi klassinen
laulu, pop/rock, blues ja jazz. Yhteistd ndille on fokuksen painottuminen tekstiin, tari-
nan etenemiseen ja hahmon ylldpitdmiseen. Odotukset ddnen soinnista ja kvaliteetista
eri genreissd madrittyvat muun muassa kulttuurin, ohjelmiston vaatimusten ja erityisesti
lajityypille ominaisen autenttisuuden mukaan. Musikaalien kohdalla laulaja haluaa
usein kuulostaa samalta kuin muut musiikkiteatterilaulajat, mikd vaikuttaa laajasti ta-
mén tyyli- ja sointivalintoihin, mutta perimmiltddn musiikkiteatterilaulussa pitdd olla
suhde puhutun ja lauletun soinnin vililld. Lauludéni on puhutun dénen jatke aksenttia ja
ddnenmuodostusta mydten; vain ddnenkorkeus ja rytmi muuttuvat musiikin mukaan.

(Taylor 2008, 8-9.)



Rajaan tietoisesti tutkimukseni ulkopuolelle selkedsti klassisen musiikin “korkeakult-
tuurin” alalle sijoittuvan oopperan, perinteisen operetin sekd musiikkiteatterin varhai-
simmat muodot, kuten esimerkiksi vaudevillen, varieteen ja burleskin. Musikaalilauluun
perehtymisen pyrin aineiston laajuuden vuoksi rajaamaan anglo-amerikkalaiseen musi-
kaaliperinteeseen. Viittaan laulupedagogisesta nikokulmastani johtuen esittdviin taitei-
lijaan termilld ’laulaja’ tai "musikaalilaulaja’, vaikka musiikkiteatterissa esiintyva taitei-

lija on useimmiten néyttelijd, joka hyddyntdd musiikkia tulkinnan vélineena.



2 Musikaalilaulu

Tédmidn tutkimuksen teorialuvussa perehdyn ensin musikaalilaulun kisitteeseen ja sen
sisdltdon. Viimeisessd alaluvussa kerron myds lyhyesti musikaalilaulunopetuksesta seké
korkeakoulutason rytmimusiikin laulunopetuksesta, johon musiikkiteatterikin tyylilajina
luetaan erityisesti Pohjoismaissa. Tarkoitus on esitelld alan aiempaa tutkimusta ja avata

musikaalilaulun sekd musikaalilaulunopetuksen keskeisid termeja.

2.1 Musikaalilaulun maaritelma

Kaytén tissd tutkimuksessa musiikkiteatterissa ilmaisun vélineend kéytettdvistd laulusta
termid “musikaalilaulu” viitaten englanninkieliseen termiin musical theatre singing.
Termin ndenniisestd kaventumisesta kdinnoksen yhteydessd huolimatta luen mukaan
myo0s kaikki anglo-amerikkalaisessa musiikkiteatteriperinteessd kéytettdvat laulutyylit
pois lukien aiemmin johdannossa listaamani musiikkiteatterin varhaisimmat tyylilajit

sekd klassisen ndyttimomusiikin, kuten oopperan.

Musikaali tyylilajina siséltdd laulullisesti erittdin laajan kirjon tyylilajeja ja ddnenkédyton
mahdollisuuksia. Muutama sukupolvi taaksepdin musiikkiteatterissa kédytetty musiikki
tarkoitti samaa kuin populaarimusiikki. Kuilu teatterimusiikin ja populaarimusiikin vé-
lilla on kuitenkin kasvanut néistd ajoista huomattavasti. Vastauksena tdhin musiikkite-
atteriteollisuus on muokannut taiteellista luonnettaan ja tuonut uusia teknisid elementte-
ja teatterilavoille perinteisempien tyylien rinnalle: ddnentoisto ja efektit, pop-sovitukset
ja kevyen musiikin artistit vérittdvit modernin musiikkiteatterin kirjoa ja tarjoavat sillan
populaarimusiikkiin orientoituneille katsojille. (Moore & Bergman 2008, 6.) Morris ja

Knapp (2011) mukaan tyylilajia olisi my0s arvioitava monipuolisuutensa valossa:

“Rather than attempting to maintain a single standard by which to judge a given per-
formance or set of performances, it is usually more helpful to keep in mind the proba-
bility that in any show—sometimes even within a single song—multiple criteria may be

operating simultaneously.” (Morris & Knapp 2011, 325.)

Ajankohtaisten tyylien lisdksi musikaaleissa hyddynnetdén perinteisid “Broadway”-

tyylejd, klassisia tyylejd, populaarimusiikin ajankohtaisia laulullisia tyylejd, komediaa



sekd suuntaan jos toiseen liioiteltuja karaktddrityyleja (Morris & Knapp 2011, 320).
Poikkeuksena on maailmanmusiikki, joka ei ole toistaiseksi saanut samanlaista jalansi-
jaa teatterimusiikissa kuin populaarimusiikissa (Laird 2011, 40). Syyné tyylien kirjolle
on mahdollisesti myds modernin musikaalin historiallinen yhteys vaudeville- ja va-
rietee-tyyleihin, sen pastissinomainen luonne sekd kysynnén ja tarjonnan laki (Morris &
Knapp 2011, 320). My6s aikakautenaan suosittujen tanssien rytmiikka, muoto ja luonne
ovat vaikuttaneet musikaalisdvellyksiin (Laird 2011, 34). Vaikka musikaalilaulajan tu-
lee hallita useita dédnenkéytollisesti erilaisia tyylilajeja, on oleellisinta kuitenkin tarinan-
kerronta sekd hahmon kehittyminen, ymmarrys kappaleen sijoittumisesta suhteessa tari-
naan sekd kappaleen tarinan vilittdiminen niin tekstin, kuin myos &dnen vilitykselld.

(Taylor 2008, 12.)

2.2 Tekniikka

Vaikka musikaalilaulun mééritelmé on laaja, on tyylilajissa kuitenkin joitain yleistetta-
vid ominaispiirteitd. Tdssd osuudessa késittelen musikaalilaulunopetuksen yleisimpid
teknisid ldhestymistapoja, dénenlaatuja seki tulkinnallisia ldhtokohtia perustuen aiem-

paan kirjallisuuteen aiheesta.

2.2.1 Puheesta lauluksi

”The musical theatre song’s first classical cousin is the soliloquy, not the aria.” (Saun-

ders 2001, ref. Spivey 2008a, 485.)

Modernissa musikaalilaulussa (contemporary musical theatre singing) &énenkédyton
perustana on puhe; laulu on puheen jatke niin tuotantomekanisminsa puolesta kuin sen
yhteydestd ihmisen tunnemaailmaan ja ajatuksiin, jotka motivoivat puhettamme joka-
pdivdisessd eldmdssd. Musikaalilaulujen kummutessa dramaattisista tapahtumisista ar-
kikielen vélitykselld on puheenomaisempi laulutapa myos luontaisempi ilmaisumuoto
esimerkiksi klassiseen laulutyyliin verrattuna. (Boardman 1987, ref. Spivey 2008a,
483.) Puhealueelle sijoittuvan laulun 1dhestymiselle puheen kautta on Spiveyn mukaan
paljonkin hydtyé: rytminen tekstinluku ja kappaleen kisittely tekstilahtdisesti muuttavat
musiikillisten elementtien luonnetta kommunikointia vaikeuttavasta sitd kirkastavaksi.
Edellytyksend puheldhtoisyydelle on kuitenkin vaivaton ja terve ddanenkdyttd puheessa.
(Spivey 2008a, 485.)
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Meilld on vain yksi déni, jota kiytimme sekd puheeseen ettd lauluun. Erona toiminnoil-
le on lauluun tarvittava vahvempi ilmavirran sditely ja tukilihaksiston kédyttd ja tunne
avoimuudesta suussa ja kurkussa. (Taylor 2008, 57.) Bjorknerin (2003) mukaan spon-
taanin puheen aikana vallitsevat fysiologiset olosuhteet ovat kuitenkin epéotollisia lau-
lulle, ja &édni-instrumentin kdyttd lauluun vaatii vahvaa kurkunpéén lihaksiston, artiku-
laatioelimiston ja ilmanpaineen hallintaa (Bjorkner 2003, 18). Eerolan (2013) mukaan

laulun tulisi olla yksinkertaisesti pitkitettyd puhetta.

Musikaalilaulussa on usein tilanne, jossa kappaleen alussa liu’utaan suoraan puhutusta
tekstistd laulettuun tekstiin, jolloin huomiota onkin kiinnitettdva erityisesti ddnenlaadun
jatkuvuuteen (Taylor 2008, 57). Mutta miksi jokin asia lauletaan, kun sen voisi vaan
puhua? Musiikkiteatterissa syy laululle kumpuaa musiikkinumeroa edeltdvistd tapahtu-
mista tarinassa, ja esiintyjind mééritimme laululle tarkoituksen perustuen tekstistd saa-
maamme tietoon. Jotakin niin merkittivad, elimédd suurempaa on tapahtunut, joka pro-
vosoi, heréttdd tarpeen tai triggeroi laulajaa laulamaan puhutun dialogin sijaan. Laulu

toimii ndin vdyldnd tunteille ja ajatuksille. (Purdy 2016, 157—-160, ks. myds Bean 2007.)

2.2.2 Metodiikkaa

Téssd luvussa perehdyn laulumetodeihin, joihin viitataan angoamerikkalaisen musikaa-
lilauluperinteen kirjallisuudessa sekd skandinaavisella CCM-laulunopetuskentélld mu-

siikkiteatterin yhteydessa.
Estill Voice Training (EVT)

”Vocal knowledge is vocal power.” (EVT.) Jo Estillin kehittdma Estill Voice Training
(EVT) adnenkdyttometodi perustuu tieteellisen dénifysiologisen tutkimustiedon konk-
reettiselle hyodyntidmiselle puhe- ja laulunopetuksessa. EVT:ssi ei ole esteettisid ihan-
teita, vaan kaikenlainen ddnentuotto on kaunista, kunhan déni on terve. Estill metodissa
dénen tuottaminen on lihasty6td, joka alkaa jo ennen ddnenmuodostusta kehossa. Niitd
lihasryhmié harjoitetaan eriytetysti. (Annola & Turunen 2016, 10; myds EVT.) Hengi-
tyksen sddtelyn harjoittelua ei ole jaoteltu omaksi osa-alueekseen, vaan ilmavirran on
sopeuduttava ddntoviyldssd kohtaamiinsa esteisiin. Vastaavasti ilmavirran sditely ai-
heuttaa muutoksia &antdvéylin ja kurkunpdén alueella. (emt. 13—-14.) Jo Estill aloitti

tutkimuksensa selvittdmélld mitd tapahtuu fysiologisesti tunteiden ja ilmaisun taustalla.

11



Estill Voice Training -metodissa laulamiseen viitataankin usein edelleen fraasilla “emo-

tion on pitch”. (Steinhauer & Estill 2010, 97.)

EVT:ssd ddnentuottoa ja metodin eri osa-alueiden opetusta tuetaan niin kuulokuvan,
kehollisen aktiivisuuden kokemuksen (kinesthetic effort), kaavioiden sekéd dénihuulitoi-
mintaa havainnoivan videoendoskopian avulla (Steinhauer & Estill 2010, 86; my0s
EVT). Ainen valmentaminen jactaan kolmeen osaan, kdsityotaitoihin (craft), taiteelli-
suuteen (artistry) ja ‘esitystaikaan’ (performance magic) (suom. Annola & Turunen),
joista Estill-metodi keskittyy vain ensimmdiiseen osa-alueeseen (Annola & Turunen

2016, 12).

EVT:ssd adnentuotto perustuu Power-Source-Filter -mallille: Hengitys toimii ddnen
energialdhteend ja saa aikaan dénihuulten virdhtelyd, danihuulet ovat ddnen ldhde ja
madrittavat sdvelkorkeuden sekd yldsdvelet, ja déntovdyld toimii suodattimena, joka
resonoinnin avulla médrittdd d4nen kvaliteetin sekd kuulemamme konsonantit ja vokaa-
lit. (Annola & Turunen 2016, 12.) Metodissa on eritelty ddnikuviot (Figures of Voice),
joissa ddnentuottoon osallistuvia fysiologisia rakenteita manipuloidaan erilaisiin asen-
toihin (niihin rakenteisiin kuuluvat dénihuulet, taskuhuulet, aryepiglottinen sulkijalihas,
pehmeid kitalaki, pdén, kaulan ja rintakehén asennot, kilpirusto, kannurusto, kieli, huulet
ja leuka). Ainikuvioiden toimintoja ja asetuksia yhdistimilld saadaan kuusi dénikvali-
teettia (Vocal qualities), jotka muodostavat mallin rungon. A#nikvaliteetteja ovat puhe
(speech), falsetto (falsetto), nyyhkiminen (sob), ooppera (opera), tvangi (twang) ja belt-
taus (belting). Néitd ddnikuvioita ja -kvaliteetteja yhdistelemilld voidaan kuitenkin luo-
da lukematon miérd erilaisia dénteitd ja saundeja, joten ddnentuotto ei rajoitu niihin

kategorioihin. (Steinhauer & Estill 2010, 84.)

Estill Voice Training -metodissa ymmarretédén, ettd ddntoelimistddmme ei ole luotu en-
sisijaisesti laulamiselle. Esimerkiksi kurkunpéin tehtivi on estdd epétoivottujen kappa-
leiden matkaamista keuhkoihin sekéd toimia hengityselimiston sulkuventtiilind esimer-
kiksi kehollisen voimantuoton yhteydessd. Tamé luonnollinen mekanismi on siis taipu-
vainen ohjaamaan kurkunpéén alueen lihaksistoa sulkemaan d4ntovayldd, jonka takia on
laulamisen yhteydessi tidrkedd osata tunnistaa ja vastustaa nditd mekanismeja. (Annola

& Turunen 2016, 13.)
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Complete Vocal Technique (CVT)

CVT eli Complete Vocal Technique on tanskalaisen Cathrine Sadolinin kehittdma lau-
lumetodi, joka perustuu kdytdnnonldheiseen ongelmanratkaisuun ja oppilasldhtoisyy-
teen. Sadolinin mukaan (2012) ihmisdinen muodostamat d4nenlaadut voidaan syste-
maattisesti kategorisoida ja soveltaa kaikkiin musiikkityyleihin. Painopiste on kestivis-
sd, terveessd ddnenkdytossd, jonka avulla kaikki tyylit ja efektit voidaan tuottaa kivut-
tomasti ja nopein tuloksin. Sadolinin mukaan kaikki osaavat laulaa ja oppilaiden tulisi

ottaa vastuu omasta kehityksestéén. (Sadolin 2012, 3, 6-9.)

Turvallisen d4nenkdyton pohjana on kolme perusperiaatetta: tuki, twang sekd huulien ja
leuan rentoutus. Lisdksi Sadolin jakaa ddnenkdyton sen metallisuuden perusteella nel-
jaan moodiin: Neutral, Curbing, Overdrive ja Edge (josta hdn on aiemmin kéyttinyt
termid Belt). Jokaisella moodilla on ominaispiirteensi ja rajoituksensa, joita tulisi har-
joitella eriytetysti ja eri tavoin perusperiaatteita kunnioittaen. Liséksi jokaisen moodin
sdvyd voidaan tummentaa tai vaalentaa muuttamalla d4ntoviyldn muotoa sekd lisétéd
tyylillisid efekteji, joiden tuntemus ja muodostus déntovaylisséd vaihtelee laulajakohtai-

sesti. (Sadolin 2012, 15-19, 177-178.)

CVT-tekniikkaa on kritisoitu muun muassa tieteellisen tutkimuksen puutteesta. Osa
Sadolinin lauluteknisisti ohjeistuksista on my®ds ristiriidassa nykyisen laulufysiologisen
tiedon valossa, josta esimerkkind vatsalihasten kéyttd lauluhengityksesséd. (Valtasaari

2012, 35, 37; vrt. Valtasaari 2017)

Speech Level Singing (SLS)

Speech Level Singing (SLS) on laulaja ja laulupedagogi Seth Riggsin luoma laulumeto-
di, joka perustuu kurkunpdin vakaalle asennolle (stable laryngeal position). Riggs tun-
netaan maailmalla erdénlaisena “tdhtivalmentajana”: pedagogin valmennettaviin ovat
kuuluneet muun muassa Stevie Wonder, Michael Jackson sekd Madonna, ja hidnen
osaamistansa on hyddynnetty muun muassa Idols-tv-formaatissa. Hanen entisid oppilai-
taan l0ytyy lukuisista oopperataloista, teattereista sekd valkokankaalta ympéri maail-
man. (McCLellan 2011, 3-9.) Riggs oli ensimmaisid systemaattisen CCM (Contempo-
rary Commercial Music, ks. s. 23) pedagogiikan kehittdjid. Han oli lisdksi edelldkévija

niin modernin laulutekniikan pedagogiikan 1dhestymisessd danihuulten toiminnan sekd
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adnirekisterien ndkokulmasta, ettd bel canto tekniikoiden soveltamisessa CCM laulutyy-

leihin. (Wicks 2019, 453.)

“You should sing with a technique that allows you to just relax and concentrate on per-

forming—which is what it's really all about, anyway— right?” (Riggs 1992, ix.)

Speech Level Singing -tekniikan perusajatuksiin kuuluu sdvelkorkeuksien kurottamisen
tdydellinen vilttdiminen sekd laulurekisterien ylimenon hiominen tasaiseksi (Riggs).
[lmavirran sditelyn tulisi tekniikan oikeaoppisen kdyton seurauksena tulla luonnostaan
ja ylimdirdisen hengitystekniikan harjoittamisen koetaan lisdévin turhia lihajannityksia.
SLS-tekniikassa tehokas ja vapaa laulaminen onnistuu vain, jos kurkunpéin ulkoiset
lihakset (extrinsic larungeal muscles) eivdt hiiritse kurkunpdin sisdisten lihasten
(intrinsic laryngeal muscles) toimintaa (Wicks 2019, 451-452). Kommunikoidessa pu-
huen on painopiste kommunikaatiossa, ei ddédnenlaadussa, ja télloin kurkunpditd ympa-
roivit ulkoiset lihakset eivdt aktivoidu turhaan yliméérdisiin voimanponnistuksiin. Kur-
kunpéé saa olla rennosti ja suhteellisen vakaana, puheasennossa (speech level position),
johon Speech Level Singing -tekniikka perustuu. (Riggs 1992, 28-29.) Ainentuoton
tulisi olla puheen tapaan helppoa ja mukavaa riippumatta d4nenkorkeudesta tai sen in-

tensiteetistd. My0s tuntemuksen suun ja kurkun alueella tulisi sdilyd samana. (emt. ix.)

SLS-pedagogiikka perustuu syy—seuraus-ajattelulle. Opettajan tulisi vélttdd kuvaamasta
haluttua @dni-ihannetta tai toivottua lopputulosta oppilaalle, vaan antaa sen sijaan tille
ddniharjoitus, jonka suorittaminen mahdollistaa kyseiseen lopputulokseen pdidsemisen.
Kun oppilas 10ytdd itse halutun ddnenlaadun tai fysiologisen yhteyden, voi hidn omin
samoin kuvata tuntemustaan ja verrata sitd aiempiin kokemuksiin tavalla, joka on jarke-

vii laulajalle sen omakohtaisuuden takia. (Wicks 2019, 451.)

SLS on saanut my0s paljon vastustusta osakseen. McClellan (2011) nostaa esiin, ettd
vaikka Riggsin tdhtikaarti onkin mittava, voi usealta kyseiseltd artistilta kuitenkin kuulla
ddnessd teknisid ongelmia, mikd sotii Riggsin terveellisen laulutekniikan periaatetta
vastaan (emt. 5). Riggs erotettiin NATS:ista (National Association of Teachers of Sin-
ging) ja vapautettiin tehtévistadn korkeakoulusta, jossa hén toimi laulunopettajana joh-
tuen hénen epédtavanomaisista opetusmetodeistaan (McClellan 2011, 4). Jones puoles-
taan kritisoi SLS:n mainetta nopeana, yleispdtevdnd ongelmanratkaisijana laulajasta
riippumatta, sekd huomauttaa laulamisen vaativan huomattavasti suurempaa tilaa kur-

kunpéén alueella puheeseen verrattuna. Hian varoittaa my0s mahdollisten puheongel-
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mien vaikutuksesta laulamiseen, kun perustana on puhtaasti puheen tekniset “asetuk-
set”. (Jones 2005.) Wicksin (2019) mukaan Riggsid ja hdnen metodiaan on lisdksi kriti-
soitu epdselvédn terminologian ja tieteellisen epdtarkkuuden osalta, sekd perustavanlaa-

tuisen ‘puhe ei ole sama kuin laulu’ ajatuksen pohjalta (emt. 452).

2.2.3 Vocal qualities

“Music theater vocal qualities do not exist in isolation from the dramatic demands of the
text. However, identifying the stylistic, physiological, and acoustic properties of these
vocal qualities is essential to developing a safe and effective pedagogy for a demanding

profession.” (Bourne & Kenny 2016, 128e11.)

Legit

Legitimate singing eli lyhyemmin /egit on méairitelty Blumenfeldin (2010) Musiikkiteat-
terisanakirjassa laulutekniikaksi ja esteettiseksi tyyliksi, jossa laulaja on koulutettu
kontrolloimaan osallistuvan lihaksiston jdnnitteiden muutoksia rinta- ja pad-dénen vaih-
teluissa sekd sijoittamaan ddni niin sanotusti maskiin. Tyylid kédytetdén klassisessa mu-
siikissa, oopperassa, opereteissa sekd osassa Broadway-musikaaleista. (Blumenfeld
2010, 186.) “Legit” ddnenkdyttd oli suosituimmillaan musikaalien kulta-aikana (katso
Estetiikka s. 22) 1940—-60-luvuilla, mutta on sen jélkeen jadnyt ohjelmistossa viahem-
mille (Bourne, Garnier & Kenny 2010, 171). Moore ja Bergman (2008, vrt. LoVetri
2008) tdhdentivat legit-tekniikan taustalla olevan nimenomaan klassinen laulukoulutus,
johon kuuluu useimmiten tasainen, jatkuva vibrato sekd bel canto tyyliset lauluvokaalit
(emt. 11). Musikaaliartisteista legit-laulutyylistdén tunnettuja ovat esimerkiksi Julie

Andrews ja Kelli O’Hara.

Perinteisessa tyylissé (traditional musical theatre), jossa hyddynnetddn erityisesti legit-
tekniikkaa, sekoitetaan usein tyylejd, kuten klassista laulutekniikkaa ja puheenomaista,
dialogista kumpuavaa laulutyylid. Onnistuakseen tulkinnassaan on esiintyjdlld oltava
tietotaitoa ei ainoastaan teknisten aspektien hallinnassa, vaan heidén on kyettdva tuo-

maan esiin jokaisen tyylin monisyisyys kontekstissa. (Edwards & Hoch 2018, 185.)
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Belt

Belt-termin etymologia on hieman epéselvd, mutta sitd on kaytetty laulussa jo jazzin
alkuvuosikymmeniltd kuvaamaan vaskisointista, huutomaista, orkesterin yli kantavaa
voimakasta laulua (LoVetri, Saunders-Barton & Weekly 2014, 54-55). Laulutekniikan
fysiologisesta mairittelystd ollaan usein eri mieltd; osittain madrittelyd vaikeuttaa risti-
riita siitd, tulisiko belttid edes maidritelld fysiologisesti, vai riittddko madritelmiksi kuu-
lokuva voimakkaasta, puheenomaisesta @dnestd. Erimielisyyksid aiheuttavat lisdksi
ohuiden ja paksujen ddnihuulien hyédyntdmisen suhde. (Roll 2016, el.) Osa laulunopet-
tajista on kuitenkin hyvéksynyt belt-termin heterogeenisen luonteen yhden mééritelmén
sijaan (Bourne & Kenny 2016, 128.e1). Muun muassa Morris ja Knapp (2011) pitdvét
beltid modaalialueen (ns. rintdéni) laajennuksena falsetille tyypilliseen rekisteriin (emt.
324-325). Edwin (2007) puolestaan pitdd beltid rintadénisidonnaisena, jonka tekniikassa
dominoivat ddnihuulia lyhentdvidt ja paksuntavat kilpikannurustolihakset (thyroaryte-
noid muscles/TA), mutta jossa dénihuulia pidentévét ja ohentavat rengaskilpirustolihak-
set (cricothyroid muscles/CT) on pidettdvind aktiivisina (emt. 214-215). Blumenfield
(2010) tyytyy kuvailemaan tekniikalla tuotettua ddntd yleisesti kovadiniseksi ja voi-

makkaaksi, rintarekisterid hyddyntévéksi (emt. 33).

Bjorknerin (2003) mukaan belt on ddnenviriin vaikuttava efekti, jota pop- ja musiikki-
teatterilaulajat kéyttdvat korkeissa, voimakkaissa &énissd. Belttaukseen liittyy hdnen
tutkimuksensa mukaan lisdksi kova subglottaalinen paine, pitkd dénihuulien sulkuaika
ja aktiivisuus kurkunpiin ja vatsan alueen lihaksistossa. (Bjorkner 2003, 19.) Adinen
frekvenssitutkimusten perusteella vokaalit /i/ ja /e/ sopivat parhaiten belt-tyyliseen, vas-
kimaiseen sointiin erityisesti naisddnen keskirekisterin yldpédéssi. Soinnissa dominoivat
toinen lauluformantti (f2) ja sitd korkeammat taajuudet, jotka ovat myos vaskisoittimille
ominaisia. (Titze 2018, 543.) Belt-termid kiytetddn joskus myo6s kuvaamaan kaikkea

paksumpien dénihuulien tuottamaa puheenomaista danté.

Miesten ja naisten belt-ddnentuotto voi erota toisistaan paljonkin. Pop- ja kontratenorei-
ta lukuun ottamatta miehet laulavat niin sanotusti rintadédnivoittoisesti (kilpikannurusto-
lihas-painotteisesti, thyroarytenoid muscles/TA), eikd heidén tarvitse vaihtaa rekisterid
beltatessaan. Rekisterieroista johtuen naisten ja miesten belt-tekniikkaa tulisi Edwinin

(2007) mukaan siksi ldhestyi eri tavoin (emt. 215).

Naisédnille karaktadrisempi musiikkiteatterin belt-tekniikka ilmaantui musikaalilavoille

1900-luvun alkupuoliskolla, kun vahvistamattoman &énen oli kuuluttava orkesterin yli
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puheenomaista keskirekisterid kaytettdessd (Roll 2016, el—e2). Kyseinen laulutyyli
miellettiin alun perin rahvaanomaiseksi, oikeaoppisesta (legitimate- “legit”) klassisesta
laulutyylistd poikkeavaksi. Belttid kuulikin vuosisadan alussa l1&hinnd kansanviihteen
parissa revyyn, vaudevillen ja burleskin yhteydessd (Edwin 2007, 213). Tunnusomaisin
belt-saundi yhdistetddn useimmiten FEthel Mermaniin. Toinen merkittivd belt-

saundistaan tunnettu ndyttelijd on Patti LuPone.

Modernin musikaalin vaatimukset belt-tekniikan suhteen ovat nousseet huomattavasti:
naisdénilld modernin materiaalin vaatimuksissa ddnen on yletyttdva jopa kaksiviivaiseen
f:44n voimakkaana efektind ja tarve uusille lauluteknisille ratkaisuille on suuri. Cristi-
anne Rollin (2016) laulunopettajille ja heiddn oppilailleen suunnatun tutkimuksen pe-
rusteella terveelliseen ja toimivaan korkeaan belt-rekisteriin miksataan (mixting) mu-
kaan niin kutsuttujen ohuiden &énihuulten kéyttod (head voice), jolloin vokaalit ovat
suljetumpia ja/tai kapeampia ja puheenomainen didnenkdytto sdilyy. Tutkimukseen osal-
listuneet laulajat kuvailivat kokemustaan miksatuksi danenkdytoksi (mixed vocal ap-
proach, katso s. 17 mikstistd). Opettajat myos huomauttivat naislaulajan &énityypin saat-
tavan vaikuttaa korkean belt-rekisterin kdyttomahdollisuuksiin ja laajuuteen, joten oppi-
lasldhtdisyys on oleellista myds tédhdn tekniikkaan perehtymisessd. Modernin korkean
belt-tekniikan tunnusomaisia kayttdjid ovat muun muassa Idina Menzel ja Eden Espino-

sa. (Roll 2016, e1—¢2.)

Miksti (mixed voice)

LoVetrin, Saunders-Bartonin ja Weeklyn (2014) mukaan miksti sijoittuu nimensd mu-
kaan beltin ja legit-tekniikan vdlimaastoon ja on ldhelld puheentuoton mekanismia sdi-
lyttden kuitenkin keveyden korkeammillakin danilld (emt. 55; myds Moore & Bergman
2008, 12). Chandler (2014) miérittelee mikstin rintavoittoiseksi ddneksi normaalin kéyt-
toalueen ylépuolella, johon on lisétty twang- ja cry- efektejd (katso Estill s. 11; emt. 39).

Mikstissd harmoninen energia painottuu beltin tavoin yldtaajuuksiin, mutta subglottaali-
nen paine on vihdisempi (Bourne & Kenny 2016 Sundbergiin ja LoVetriin nojaten,

128el—e2). Tuotettu ddni vaihtelee runsaasti laulaja- ja kappalekohtaisesti.
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2.3 Tulkinta

Musikaalit ovat 10ytdneet tien yleison syddmeen osittain my0s siitd syysti, ettd ne tar-
joavat helposti ymmaérrettivddn, viihdyttdvdin muotoon kiedotun sosiaalisen kanssa-
kdymisen mallien “koeajon”. Yleisolld on mahdollisuus myoétieldd tiettyjd kayttayty-
mismalleja ja tuntemuksia ja reflektoida omaa itseddn ja sitd, mitd he voisivat halutes-

saan olla lavalla tapahtuvien tarinoiden kautta. (Knapp 2011, 413.)

2.3.1 Tekstin tekniikkaa

“As an actor who sings you have a responsibility to ensure that your words are intelli-

gible to the audience, even when you are singing a ballad.” (Kayes 2005, 134.)

Lauletun tekstin ymmarrettivyyden haasteina ovat muun muassa tekstin rytminen ra-
kenne seki ennalta médritelty intonaatio. Néyttelijdn tehtédvind onkin tuottaa uskottavan
liséksi selked tulkinta kontekstissa, jossa rytmiikka, melodia seké orkestrointi pyrkivit
mahdollistamaan tarinan prosessoinnin useammalla kuin yhdelld tasolla kuulijan nékd-
kulmasta. Musiikin ja tarinan yhdistdmisestd syntyvd synergia mahdollistaa esityksen

nousun korkeammalle tasolle. (Kayes 2005, myds Bean 2007 ja Weekly 2014.)

Vokaalit ja konsonantit
”Musical theatre singing is about text first, voice second.” (Kayes 2005, 152.)

Jotta nayttelijd kykenisi uppoutumaan tekstiin ja tarinaan, on hdnen keskityttdvé huolel-
la vokaalien ja konsonanttien muodostamisen mekaniikkaan. Koska konsonanttien kuu-
luvuus on intonaation sdilyttimisen haastavuudesta johtuen vokaaleja heikompi, on lau-
lavan nidyttelijan 10ydettiva tapa tasapainottaa vokaalin ja konsonantin suhde, jotta teks-

ti sdilyisi ymmarrettavini. (Kayes 2005, 134.)

Suomen kielessd on 13 konsonanttiddnnettd ja vaihteleva miéra lainaddnteitd vieraista
kielistd, kun taas englannin kielessd (General English) niitd on kaksikymmenténelja.
Konsonantit jadvét usein vihemmaélle huomiolle laulunopetuksessa niiden vaikean luon-
teen vuoksi. On olennaista tietdd mitkd déntovdyldn osat osallistuvat eri konsonanttien
muodostamiseen, jotta tekstin ja konsonanttien selkiyttiminen helpottuisi. Musikaalilau-

lun kannalta oleellista on tarrautua niihin haasteisiin, joita nousee esiin konsonanttien
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selkeydesséd ja soljuvuudessa, kun teksti siirretddn musiikilliseen kontekstiin. (Kayes

2005, 140-147.)

Kaikki konsonantit tarvitsevat ndyttimolaulussa aikaa: Sanan aloittava konsonantti tulee
muodostaa ennen nuottiin merkittyd iskua ja sanan viimeinen konsonantti on muodos-
tettava iskun sisdlld. Joskus konsonantit aiheuttavat myds ilmavirran estymisti useam-
massa kohtaa ddntovéyldd, jolloin ilmavirta voi heijastua takaisinpédin ja aiheuttaa kiris-

tymistd kurkunpéén alueella. (Kayes 2005, 140—-147.)

“Vokaalit ovat puheen harmoninen osa, joita soitamme instrumentissamme ja niiden
muodostaessa energialinjan syntyy laulun legato, jonka pystymme kuulemaan &anessi
fokuksena” (Eerola 2013). Englanninkielisessd musiikkiteatterimusiikissa vokaaleja
saatetaan manipuloida muun muassa seuraavista syisti: Bel canto tyylinen sointi-ithanne
voi ajaa klassisesti kouluttautuneen laulajan muokkaamaan vokaaleja tyylinmukaiseen
suuntaan, vaikka suuri osa musiikkiteatterisavellyksistd on kirjoitettu joko amerikan- tai
brittienglannin mukaisille aksenteille ja murteille. Toinen syy on laulutekninen; jotkut
vokaaleista on helpompi tuottaa tietyilld laulukorkeuksilla kuin toiset. Kolmantena syy-
nd on klassisesta kuoroddnenmuodostuksesta levinnyt ajatus vokaalien muodosta suh-
teessa niiden kestoon. (Kayes 2005, 134—135.) Laulajan on hyvé tuntea sekd oman etti
hyodyntdmiensd murteiden ja aksenttien fysiologinen perusta ja muodostustapa, sekd
artikulaation ja resonanssin muutokset suhteessa omaan tekstinmuodostukseen. Térkein-
td on kuitenkin esiintymisen kannalta kommunikoida ymmaérrettdvisti ja selkedsti.

(Melton & Tom 2012, 106-107.)

”Pdénvaivaa” aiheuttavat usein myds vokaalimuutokset lauletuissa diftongeissa (com-
pound vowels). Talloin muutos ensimmadisestd vokaalista toiseen sekd mahdolliseen
kolmanteen vokaaliin miéraytyy joko kappaleen tyylin ja aikakauden mukaan tai péa-
toksen tekee kapellimestari ja/tai ohjaaja. Esimerkiksi klassisen musikaalin kdytdnne
nojaa klassisen laulun perinteisiin, kun taas esimerkiksi rock-musikaalissa vokaalia voi-
taisiin kdsitelld Amerikan eteldosien murteeseen nojaten perustuen rock-musiikin juu-
riin. Vokaalien #killiselld muutoksella voidaan tavoitella myds dramaattista efektid.

(Kayes 2005, 140; myds Melton & Tom 2012, 109.)

Kayes tarjoaa ratkaisuna tekstin kuuluvuuden ja selkeyden varmistamiseksi vokaalien
medialisaatiota (medialising, oma kaannos), jossa kaikki vokaalit muodostetaan kielen
keskiosan alueella etu- tai takaosan sijaan, jolloin vokaaliformanttien resonanssierot

tasapainottuvat ja vokaalien “viri” sdilyy samankaltaisempana ja ndin ollen tuotettu déni
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on myo6s kuuluvampi. Medialisaatio mahdollistaa dantdvaylén virittdmisen maksimaali-
seen tehoon muuttamalla kielen takaosan, kovan kitalaen sekd kurkun takaosan suhdetta

kuitenkaan vaikuttamatta vokaalin muotoon. (Kayes 2005, 100-101.)

2.3.2 Tekstin tulkintaa

Musikaalilaulun tulkinnassa on tyylilajille musiikkigenresté riippumatta ominaisia tietyt
piirteet. Tarkeimpéni on se, ettd kappale lauletaan tarkoituksena ilmaista jotain ja lisdta
yleison ymmarrystd tapahtumista ja/tai hahmosta. Laulajan on kommunikoitava yleison
kanssa ja oltava tietoinen siitd mitéd yleiso nikee ja kuulee silloinkin, kun kappaletta ei
lauleta suoraan yleisolle. Laulajan silmét toimivat hahmon sielun peilind, joista yleiso
voi lukea hahmon tunnereaktion ja mydtieldd tdmén tunnekehityksen mukana sekéa tun-

tea empatiaa. (Taylor 2008, 80.)

Toinen tirked elementti on kappaleen sidonnaisuus kontekstiin. Laulajan ilmaisua ja
kokeilunhalua rajoittavat tarinan luomat raamit niin tilanteen kuin hahmon kehityskaa-
ren suhteen, joihin vaikuttavat osaltaan myos ohjaajan nidkemykset aiheesta. (Taylor
2008, 80—81.) Musikaaleissa osa teoksen alatekstistd on lisdksi kirjoitettu osaksi musii-

killista tekstuuria (Moore & Bergman 2008, 31).

Taylor (2008) suosittelee aloittamaan uuteen kappaleeseen tutustumisen aina tekstisti:
ndin tulkintaan ei pdédse vaikuttamaan muiden artistien tulkinta, jotka tunnetuissa kappa-
leissa usein jddvit eldmiin yleisesti hyviksyttyind fraseerauksina ja tulkintoina. Myds
hengitysrytmilld on télldin vaarana tukea jonkun toisen tulkintaa tai myo6téilld ajatukset-

tomasti kappaleen musiikillista rakennetta vailla tarkoitusta. (Taylor 2008, 81-82.)

Stinton (2009) suosittelee musiikillisiin elementteihin ja niiden merkityksiin perehty-
mistd, mutta Taylorista poikkeavasti korostaa hahmoon ja tdmén ihmissuhteisiin, asen-
teisiin ja tunnetiloihin tutustumista musiikillisen tekstuurin kautta jopa yli tyypillisem-
mén tekstiléhtoisen analyysin (emt. 103—104). Han kéyttda tistd ldhestymistavasta nimi-

tystd music-monologuing (vrt. text-monologuing).

Musiikilliseen rakenteeseen tutustuminen paljastaa hyville musikaalisdveltijille ominai-
sen tavan kayttdd musiikillista muotoa apuna tarinankerronnassa: melodialinjan poik-
keamat paljastavat térkeitd yksityiskohtia, nousevat ja laskevat linjat ohjailevat tunnere-
aktioita ja asioiden toistaminen on harvoin sattumaa sekdin (Taylor 2008, 83; myds

Bean 2007). Sdestystd ei mydskddn voi jittdd huomiotta, silld valitut harmoniat, ryt-
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minmuutokset ja sidvellajinvaihdokset vaikuttavat kaikki musiikin luomaan tunnelmaan
ja paljastavat ndin osaltaan kappaleen kirjoittajan nikemyksié tilanteeseen sopivasta
tulkinnasta (Taylor 2008, 87-88). Tunteita voi ilmaista myos tekniikkaldhtdisesti muun-
telemalla dynamiikkaa, sédvyd, vokaalien ja konsonanttien muotoa ja kiyttod, kayttamal-
13 alkusointuja seké tyylillisid efektejd, kuten erilaisia alukkeita, narinaa, liukuja ja tas-

kuhuuliefektejd (LoVetri, Saunders-Barton & Means Weekly 2014, 60).

Tulkinnan kannalta on my0s oleellista kysyé: Mitkd ovat pelissd olevat panokset (sta-
kes)? Kappaleen laulamisen tarpeellisuutta méérittdéd se, mitd on vaakalaudalla, eli toisin
sanoen, mitd voi menettdi, jos laulajan esittimédn hahmon tavoite, objektiivi, ei toteudu.
”The deeper the entaglement, the more meaningful the song.” (Purdy 2016, 160-161.)
Korkeat panokset kielivit laulua edeltdvin kohtauksen merkittivyydestd, jotta tarve
lauluun on syntynyt. ”"When the preceding event is pitched higher, the response automa-
tically pitches higher, which equals playing height, which all stage-worthy songs seek.”
(Purdy 2016, 161.)

Musikaalilaulun kompleksinen polariteetti/paradoksaalisuus ilmenee ajatuksessa siitd,
ettd kappaleen esittdjd on vastuussa teknisistd osa-alueista sekd tulkinnasta samalla kun
hinen esittimidnsd hahmo kokee kaiken ensimmadistd kertaa emotionaalisella ja/tai intel-
lektuellisella tasolla. ”Harjoiteltu spontaanius” (rehearsed spontaniety) haastaa laulajaa
tulkitsemaan kappaleen ajatuksella, jossa ennalta mééritetyt musiikilliset elementit osu-
vat kohdilleen hahmon senhetkisen sisdisen kommunikaation tarpeen kanssa. (Bean
2007, 171.) Esiintyjén tulee tuntea kappaleen konteksti ja funktio sekd pyrkid kommu-
nikoimaan yleison kanssa halutulla tasolla. Hahmon puolestaan tulisi sdilyttdéd erdinlai-
nen viattomuus edelld mainitun suunnitelmallisuuden suhteen ja suhtautua realistisesti
tarinassa tapahtuviin kdénteisiin. Tdmé on haastavaa, silld ihmisaivot eivit toimi lineaa-

risesti. (Taylor 2008, 98—104.)

2.4 Estetiikka

“Each generation personalizes its language and music to express how it sees, hears, and

feels life.” (Edwin 2005, 291.)

1900-luvun alussa musikaalilaulu oli ldhes tdysin klassisen laulun tekniikkaan ja sen
esteettisiin ihanteisiin pohjautuvaa, joskin laulullisesti ddnialaltaan kapeampaa ja kes-

kimadrin matalampaa, kuin oopperan lauluohjelmisto. Klassisen laulun rinnalla vaikutti
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kuitenkin vaudeville-pohjainen, belt-tekniikkaa hyddyntdvd kansanomaisempi lauluta-
pa, joka nousi suuren yleison suosioon 1930-luvulla erityisesti Ethel Mermanin avus-
tuksella (katso beltistd s. 16). Juonen ja tekstin merkitys kasvoi 1940-50-lukujen aika-
na, jonka seurauksena musikaalisdveltdjat alkoivat kirjoittaa yhd matalampia ja ambi-
tukseltaan kapeampia melodioita kommunikaation ja ymmaérrettdvyyden varmista-
miseksi. Samaan aikaan tuottelias kirjoittajatiimi Rodgers & Hammerstein loi teoksiinsa
monipuolisempia, realistisempia hahmoja, joka vaati laulajilta keskittymistd tulkintaan
ddnen vilitykselld esteettisesti miellyttdvien dénenlaatujen sijaan. (Bourne, Garnier &
Kenny 2010, 171.) Kirjoittajaparin hittimusikaali Oklahoma! (1943) toimi merkkipaa-
luna aikakauden alulle, joka tunnetaan nykyéddn Broadwayn kulta-aikana (Golden Age)
(1940—60-luvut). Seuranneen kahdenkymmenen vuoden aikana amerikkalainen musi-
kaali Rodgersin ja Hammersteinin vakiinnuttamassa, musiikkia ja tanssia tarinankerron-
taan integroivassa muodossaan lisddntyi rdjdhdysmaéisesti ja lunasti paikkansa moni-
muotoisena osana amerikkalaista teatteria, populaarikulttuuria ja kaupallista kenttda.
(Kowalke 2013, 133-134.) Musiikkiteatterin sointimaailma muuttui radikaalisti 1960-
luvulla rock-musiikin suosion vérittdessd populaarikulttuuria, ja musikaaliartisteilta
vaadittiin laulullisesti vahvaa puheenomaista, modernia dénenkdyttdd ja dénellisti kes-

tavyyttd kahdeksan esityksen ndytosviikkoon. (Bourne, Garnier & Kenny 2010, 171.)

Jokainen sukupolvi pyrkii luomaan oman ndkdisenséd version todellisuudesta hyodynti-
en edellisten sukupolvien kulttuurisia ilmi6itd, kuten musiikkia, apuvilineend. Musikaa-
liteollisuuden perustuessa kysynnén ja tarjonnan lakiin, on alan vastattava sithen miti
yleisd haluaa. Edwinin (2005) mukaan tdimé ndkyy rytmimusiikin tyylien lisdéntymise-
nd ohjelmistossa vastauksena rock n’ rollin kultakaudella kasvaneen yleison tyylillisiin

mieltymyksiin (emt. 291).

2.4.1 Modernia estetiikkaa

Moderni musiikkiteatteri (contemporary musical theatre) yhdistelee monipuolisesti eri
musiikillisia vaikutteita klassisesta musiikista populaarimusiikkiin, ja laulajien oletetaan
hallitsevan kaikki laulutyylit (Bourne ja Kenny 2016, 128.e1). Modernit musikaalit kes-
kittyvét perinteistd tyylid enemmaén tarinankerrontaan ja ndyttelijintyon merkitys on
laulutaitoa suurempi, joka nidkyy myds casting-valinnoissa. Teknisesti esiintyjdn on
kyettava ylldpitdméén pitkid, korkeita nuotteja belt- tai miksti-tekniikalla. Moderni mu-
siikkiteatteri hyodyntdd myds mikrofonin mahdollistamaa intiimiyttd. (Edwards ja Hoch
2018, 185.)
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2.4.2 Contemporary Commercial Music (CCM)

LoVetri (2008) kéyttdd termid Contemporary Commercial Music (CCM) kuvaamaan
yleisesti kaikkea ei-klassista musiikkia, johon musiikkiteatterikin lukeutuu. Aéinentuotto
on sitoutunut dénen sdhkdiseen vahvistamiseen ja siitd heijastuvaan kuulokuvaan; poik-
keuksena kuitenkin musiikkiteatteri, jossa déni on vahvistettu, mutta laulaja tuottaa d4n-
td niin kuin ndin ei olisi. LoVetri korostaa, ettd jokainen termin alle kuuluva tyyli on
késitettdivd omanaan, ja niiden ominaispiirteet vaihtelevat suuresti toisistaan. (LoVetri
2008, 260-261; myos LoVetri & Weekly 2003.) Edwards ja Hochin (2018) mukaan
musiikkiteatteria ja CCM-tyylid yhdistdd kuitenkin nykydén ainoastaan niiden ei-
klassinen luonne, ja eridvit pedagogiset kdytdnteet lisdéntyvit vuosi vuodelta (emt.
183). Tyylisti ja sille ominaisista piirteistd riippumatta térkeintd on, ettd laulajalla on
jotain kommunikoitavaa ja ettd viesti valittyy kuulijalle asti (Soto-Morettini 2014, 117—
118). CCM on hyvinkin vakiintunut termi englanninkielisissé laulupedagogiikan yhtei-
sOissd, mutta se on saanut my0s kritiikkid erityisesti termin johdattelevuudesta kohti
ajatusta kaupallisuudesta (commercial). ‘Kaupallisuus’ ei kuitenkaan viittaa musiikin

laatuun vaan siithen, miten taidetta rahoitetaan. (Edwards & Hoch 2018, 183-184.)

Rytmimusiikin ujuttautuminen musikaalisdvelyksiin vaikutti sekd danenmuodostukseen
ettd perinteisen roolituskaavan l6yhentymiseen: esimerkiksi pdédrooliparin ei tarvinnut
endd olla sopraano ja tenori. Populaarimusiikin ddnenmuodostus on lisdksi vihemmaéin
kontrolloitua, tunteikkaampaa ja se mielletdéin ’luonnollisempana’ ja ’autenttisempana’
kuin perinteinen musikaalimusiikki. Tekstin ja hahmon kehityskaaren ollessa musikaa-
leissa edelleen keskidsséd sallii tyylilaji kuitenkin runsaamman ornamentoinnin sekd
laajemman ja monipuolisemman &dnialan hyddyntdmisen perinteiseen musikaalilauluun

verrattuna. (Taylor 2008, 78.)

2.4.3 Luovintaa eri musiikkityyleissi

Musiikkiteatteria 16ytyy ldhestulkoon yhtd laajasti kuin musiikkityylejd on mairitelty.
Painopisteen ollessa vahvasti tekstissé ja tarinankerronnassa on eri tyylilajeille ominai-
silla d8nenkayt6illd niitd painotuksia hyddyttdvid ominaisuuksia, joita sdveltdjat ja sa-

noittajat hyodyntévit materiaaleissaan.

Jazz-musiikissa laulajan pehmed ja ilmaa efektind hyodyntdvé danenkayttd mahdollistaa

intiimin ldhestymisen, ja kuulijan kokemus on henkil6kohtainen; aivan kuin laulaja
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kuiskailisi tunteitaan suoraan kuulijan korvaan. Sanat ovat etualalla ja d4nenkorkeus
usein sensuellin matalahko. Toisaalta tyylille ominainen scat-sooloilu ja improvisointi
muuntavat ddnen instrumentiksi ja osaksi bindid, ja ddni on kirkkaampi ja tiiviimpi,
jolloin kuulija usein tempautuu mukaan biandin musiikilliseen ilotteluun. (Taylor 2008,
9; myds Soto-Morettini 2014, 150.) Toisin kuin edeltdjilladn gospelilla ja bluesilla, jaz-
zilla on vahva urbaani sointimaailma ja yhteys intellektuelliin, matemaattiseen musii-

kinluomiseen alkukantaisen tunnekanavoinnin sijaan (Soto-Morettini 2014, 149—-150).

Oopperalaulu ja klassisesti koulutettu d4ni suosivat ddnen yhtendisyyttd, joustavuutta ja
virtaavuutta. Tekstinmuodostus on selkedd ja emotionaalinen tulkinta keskidssd, mutta
ddnensdvy sdilyy usein muuttumattomana ja tyyli-ihanteiden mukaisena my0s tunne-
purkauksien kohdalla eroten nédin musiikkiteatterille tyypillisestd puheldhtdisyydesté.
Oopperalaulussa korostuu musiikilliseen muotoon sidottu ilmaisu; tarina ja emotionaa-
linen lataus paljastuvat kuulijalle melodian ja orkestraation/sdestyksen vélitykselld. Ta-
mi on toki olennaista my0s musiikkiteatterissa, mutta siind tekstildhtdisyys on ehdoton
painopiste. (Taylor 2008, 9-10.) Blumenfeld (2010) kirjoittaa oopperan vaativan usein
laulajalta suurempaa joustavuutta ja taitoa kuin muiden musiikkiteatterin osa-alueiden,
silld tyylikirjosta huolimatta musiikissa ei oopperaa ja operetteja lukuun ottamatta vaa-

dita niin laajaa dénialaa tai ornamentoituja kuljetuksia (emt. 186).

Country- ja folk-musiikissa tarinankerronta on keskidssd ja musiikki toimii tarinaa
eteenpdin kuljettavana elementtind. Musiikilliset kuviot toistuvat usein samankaltaisina,
joka korostaa sékeistdissd tapahtuvia sisdllollisid muutoksia. Kerronta on usein puheen-
omaista ja mutkatonta, ja tyylille ominaisen belt-tekniikan kéyttd vilittyy rehellisend ja
avoimena kuulijan korviin. Afini on kehosta lihtdisin ja tunteilla on juuret syvill laula-
jan sisélld. (Taylor 2008, 10-11.) Erityisesti countrymusiikkia esitetddn yhd Amerikan
eteldosien murteella sekd hieman melodramaattisella otteella, joka korostaa laulajan

tarvetta ymmartda teksti syvemmalld tasolla (Soto-Morettini 2014, 175).

Pop/rock tyylid hyddyntivit teokset sisdltidvit efektejd, kuten vocal fry, growl ja melis-
mat, seki laajan valikoiman tyylillisid tyokaluja, jotka on valjastettava musiikkiteatterin
tarinankerronnallisen luonteen kayttoon (Edwards & Hoch 2018, 186). Saunders-
Bartonin (2014) mukaan rock-musiikin viehétys laulajalle on sen “kouluttamattomassa”
ddnenlaadussa (emt. 61). Taylorin (2008) mukaan rock-musiikin vahvistettuja instru-
mentteja ja efektejd hyodyntdvissd estetiikassa autenttisuus on sidoksissa ddnenvoi-

makkuuteen ja konstailettoman voimakkaaseen tulkintaan, johon liittyy olennaisesti

24



myo0s viha ja vieraantuminen modernista yhteiskunnasta sekd sidos kaupunkikultuuriin.
Adnenkdyton raakuus vilittyy kuulijalle rehellisend, jopa alkukantaisena. Rock-
musikaaleiksi tituleeratuissa teoksissa (esimerkiksi The Rocky Horror Show/O’Brien)
tunnelma on usein kuin rock-konsertissa, mutta kappaleiden véliin sijoitellut lyhyet koh-
taukset ja hahmojen selked ylldpito vievét tarinaa saumattomasti eteenpéin. Kédannekoh-
tiin sijoitetut kappaleet puhuttelevat kuulijaa syvillisemmin, jos heilld on ollut aikaa
tutustua kappaleen tulkitsevaan hahmoon ja tdmin tarinaan kappaleiden vélissd. (emt.

9-12.)

2.4.4 Adinenlaatujen ja osa-alueiden integrointi

Musikaali tyyliljina yhdistelee useita eri osaamisaloja ja tyylilajeja ja ihanteena on néi-
den osa-alueiden saumaton ja vaivaton yhteensulautuminen. Penn Staten yliopistoon
perustettiin 2011 musiikkiteatteriin erikoistunut laulupedagogien maisterikoulutusoh-
jelma (MFA in Voice Pedagogy for Musical Theatre). Alusta alkaen koulutusohjelmassa
ymmarrettiin danenkdytdn olevan yksi osa kokonaisuutta, johon sisdltyivdt muun muas-
sa tanssin ja ndyttelijdntyon lisdksi puhe ja liike, ja ettd ndmi elementit ovat jatkuvassa
vuorovaikutuksessa keskenddn. Tdma tarkoitti myo0s sitd, ettd opettajiston tulisi keske-
nddn olla jatkuvasti yhteistydssd. Musiikkiteatteriin erikoistuminen tarkoitti pedago-
giopiskelijan kannalta lukuisiin eri tyylilajeihin perehtymisti niin esittimisen kuin opet-
tamisenkin nidkokulmasta, puhumattakaan dénenkdyton, teorian ja muun muassa sdes-
tyssoiton opiskelusta. Koulutusohjelmaan siséltyi seké klassisen ettd musikaalilauluun
painottuvat laulutunnit alan laajasta tyylikirjosta johtuen. Christy Turnbow oli koulu-
tusohjelman ensimmadinen opiskelija ja hén kertoo timén tyyppisen ristiin harjoittelemi-
sen (cross-training) olleen hammastyttdvan hyddyllistd: lauludénen molemmat déripééat
vapautuivat ja monipuolistuivat, ddnen joustavuus kasvoi ja vaihtelu belttauksen ja klas-
sisen sopraanomateriaalin valilld muuttui vaivattomaksi. Harjoitellessa ilmenneet on-
gelmat olivat usein molempien tyylilajien ongelmia ja ratkaisut ndihin autoivat myds
automaattisesti molempiin. Turnbow sanookin nykyain usein oppilailleen: "If you want
to be a belter you must embrace the opera singer in you.” (Turnbow 2014, 217-219.)
Myos Weekly (2014) puhuu cross-trainingin puolesta kurkunpdin lihaksiston jousta-

vuuden ja ndin monipuolisemman tyylikirjon hallinnan edistimiseksi (emt. 57).

Vahvaa osa-alueiden yhdistdmistd puoltaa my0s australialainen ohjaaja ja pedagogi Ni-
cole Stinton. Hén korostaa artikkelissaan Monologuing the Music: A New Actor Trai-

ning Practice for New Times (2019) musiikkiteatterin osa-alueiden integroinnin tirkeyt-
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td jo opiskeluvaiheessa. Kaytinndssa opinnoissa tulisi yhdistelld tyokaluja ja elementte-
ja eri taitoaloille tyypillisistd opetustavoista ja ndin edesauttaa esimerkiksi laulun ja
ndyttelijintyon orgaanista yhdistelyd tydeldmdssd. Myos uuden musiikkiteatterin luo-
minen sekd musikaalikappaleiden tutkiminen musiikillisten ilmaisukeinojen nékdkul-
masta tekstindkokulman lisdksi (monologuing the music) yhdistii usein irrallisina ope-

tettuja musiikkiteatterin osa-alueita (emt. 97-99).

2.5 Ohjelmisto

Musikaaliartistin ura pohjautuu suurelta osin koelaulumenestykselle. Roolin saaminen
vaatii tarkkaa laulumateriaalin valintaa ja sen onnistunutta esittdmistd koelaulutilantees-
sa joskus hyvinkin lyhyelld varoitusajalla. (Deer & Dal Vera 2009, 19.) Edwin (2006)
painottaa véirdnlaisen koelaulumateriaalin valitsemisen olevan jopa katastrofaalista,

silli ensivaikutelman voi antaa vain kerran (emt. 563).

Yksittdisten kappaleiden etsiminen ja harjoitteleminen erikseen jokaista koelaulua var-
ten on raskasta ja aikaavievdd, joten suositumpi ldhestymistapa onkin kerdtd itselleen
portfolio erityylisistd kappaleista, joista valitaan sopivin kuhunkin koelauluun. Jokaisen
portfolion kappaleen tulisi sopia kyseisen musikaaliartistin ikdén, d44nialaan ja dénityyp-
piin. Portfolioita pdivitetddn jatkuvasti lisddmailld uusia kappaleita ja muokkaamalla
kokonaisuutta esiintyjdlle sopivaksi. (Deer & Dal Vera 2009, 19; myds Taylor 2008
sekd Purdy 2016.) Taylorin (2008) mukaan on lisdksi hyvi vilttdd ohjelmiston valitse-
mista siitd musikaalista, johon on kyseiselld kappaleella hakemassa. Ohjaajalla saattaa
olla jo jonkinlainen kisitys siitd, miltd kyseinen hahmo voisi ndyttdd ja kuulostaa, ja

tdmén ndkemyksen ennakoiminen voi olla hyvinkin riskialtista. (emt. 126.)

Valmiissa ohjelmistokansiossa jokaisen kappaleen tulisi olla editoitu tdysmittaiseksi (1—
2 min), 16 ja 32 tahdin mittaisiksi kokonaisuuksiksi selkedsti nuottiin merkattuna laula-
jalle sopivassa sdvellajissa. Koelauluohjelmiston huolellinen esillepano, selkedt leik-
kaukset ja siisti ulkoasu koelaulutilanteessa viestivét ohjaajalle, ettd kyseinen musikaa-
liartisti tyoskentee todenndkdisemmin huolellisesti ja ahkerasti myos harjoitustilassa.

(Deer & Dal Vera 2009, 22.)
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2.5.1 Cast type

”Roolitustyypin” (cast type) voi miiritelld perustuen koe-esiintymisilmoituksessa eritel-
tyyn kuvaukseen roolista (character breakdown), joka kasittdd useimmiten kriteerit su-
kupuoli, ikdhaarukka, fyysinen ulkomuoto, ammatti/asema/identiteetti sekd luonteen-
piirteet (Gillis 2019). Kéytidn termid roolitustyyppi kddnndksend englanninkieliselle
termille cast type suomenkielisen vastineen puuttuessa sen vahaisen kayton vuoksi. Mu-
sikaalialan ollessa Suomessa huomattavasti angloamerikkalaisia mallejaan pienempi
myo0s esiintyjien osalta, on tdmédnkaltainen roolituksen sopivuuden tarkka miérittely

vield toistaiseksi harvoin kdytettya.

Edwinin (2006) mukaan valitakseen itselleen sopivaa lauluohjelmistoa opiskelijan téy-
tyy tuntea oma roolitustyyppinsd: “students must take an honest and highly critical per-
sonal inventory of how they look, how they sound, and how they act.” (Edwin 2006,
563). Perinteinen roolitustyyppi méérittyy Purdyn (2016) mukaan esiintyjdn vartalotyy-
pin, ihon, ién seké taitojen yhdistelménd. Namé parametrit kertovat, mitka roolit sopisi-
vat esiintyjdlle todennidkoisimmin, mutta eivit raja pois poikkeuksien mahdollisuutta.
Esiintyjdlle onkin varminta tiedostaa oma roolitustyyppinsi, mutta pitdd mieli avoinna
vaihtoehtoisille mahdollisuuksille. Hén huomauttaa lisdksi, ettd tuoreissa musiikkiteat-
teriteoksissa on yhd harvinaisempaa kirjoittaa rooleja perinteisille “arkkityypeille”.
Naéilld hdn viittaa vakiintuneisiin roolitustyyppeihin, kuten esimerkiksi leading lady

(soprano), leading man (tenor) ja comic relief. (emt. 95.)

Edwin (2006) uskoo opiskelijoiden ohjaamisen kohti heiddn henkildkohtaisia ja taiteel-
lisia vahvuuksiaan olevan heiddn urapolkujensa kannalta erittdin hyddyllistd (emt. 566).
Vastalauseena perinteiselle “type castingille” Schechner (2010) puolestaan pohtii teatte-
rin ndkokulmasta mahdollisuutta roolittaa ilman sukupuolen, rodun ja ién tuomia rajoit-
teita. Hdn argumentoi ndyttelijin ammattitaidon puolesta: taitava esiintyji kykenee
ndyttelemédn tarvittavaa ikéd, luokkaa ja sukupuolta ilman tarvetta valeasuille. Rajoit-
teiden poisto mahdollistaisi myds néitd parametrejd vastaan ndyttelemisen ja niilld lei-

kittelyn. (emt. 26.)
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2.5.2 Ohjelmiston valinta

Perusteita kappalevalinnoille niiden henkilokohtaisen sopivuuden lisdksi on monia.
Purdy (2016) huomauttaa mielipiteitd olevan yhtd paljon kuin niiden esittdjid: osa nevoo
etsimddn vihemmaén tunnettuja kappaleita, toiset suosittelevat pysyméén ohjelmistossa,
joka on edes jollain tasolla yleisesti tunnettua. Mielipiteitd jakaa se, tulisiko kappaleilla
esitelld laulullista virtuositeettia vai dramaattista tarinankerrontaa. Liséksi musikaaliar-
tistin omat mieltymykset sekd kappaleen merkityksellisyys sen esittdjélle vaikuttavat
valintaan. Keskustelua kdyddaan myos siitd, mitkd kappaleet ovat runsaan esitettdvyyten-

sd tai muiden perusteiden takia huonompia valintoja, kuin toiset. (emt. 80.)

Musiikkiteatterin maisterinopintoihini sisdltyneen kurssimateriaalin pohjalta, Deerin ja
Dal Veran (2009) sekd Greenin, Freemanin, Edwardsin ja Meyerin (2013) artikkeleihin
ja useisiin alan internet-lidhteisiin perustuen, tulisi ohjelmistoportfolion (repertoire
book/rep book (UK)) sisdltdd kuitenkin kappaleita esiintyjdn harkinnan mukaisesti seu-
raavista kategorioista, jotta esiintyjdlla olisi valmista materiaalia hyvin erityyppisiinkin
koelaulutilanteisiin. Kategoriat on lueteltu englanniksi lahteiden kielesté ja suomekielis-

ten termien vakiintumattomuudesta johtuen:

* Jazz Standard/Early Broadway * Contemporary Musical Theatre
* Operetta/ Gilbert & Sullivan * CCM styles

* Golden Age Legit Song * Patter Song (nopeatempoinen)
* Golden Age Comedy Song * Sondheim

* Character Song * Personal Show-Off

Jokaisesta kategoriasta tulisi olla véhintddn kaksi erityyppistd ja -tempoista kappaletta
koelaulua varten lyhennettyine versioineen. Oman kokemukseni mukaan Suomessa
kappaleista saa useimmiten laulaa 1-2 minuutin mittaisen version. Rytmimusiikin tyyli-
lajeista tulisi lisdksi olla materiaalia jokaiselta vuosikymmeneltd ja useasta eri tyylilajis-
ta. Personal Show-Off osiossa kappaleiden tulisi esitelld laulajan parhaita puolia ja vah-

vaa osaamista tyylilajiin ja aikakauteen katsomatta.
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2.6 Musikaalilaulunopetus

Téssd luvussa perehdyn lyhyesti ei-klassisen laulun opetukseen korkeakoulutasolla sekd
alan késityksiin musikaalilaulunopetuksesta ja siséllostd. Musiikkiteatterikoulutus on
Suomessa edelleen varsin suppea ja siitd syystd perehdynkin aiheeseen kansainvéliseen
tutkimustietoon nojaten. Korkeakoulutasolla opetusta voi saada tdlld hetkelld Suomessa
vain Tampereen ammattikorkeakoulun musiikkiteatterilinjalla (Muusikko AMK 240 op)
sekd avoimen yliopiston kautta Taideyliopiston musiikkiteatterin suuntautumispolulla
(sivuainekokonaisuus 10-30 op). Lisdksi Turun ammattikorkeakoulu tarjoaa vuoden
mittaisen tydeldméléhtoisen erikoistumiskoulutuksen nukketeatteriin ja musiikkiteatte-
riin (2019-) yhteistydssd Yrkeshogskola Novian kanssa. Kaikissa kokonaisuuksissa tar-

jotaan musikaalilaulunopetusta yksityis- ja/tai ryhméatuntien muodossa.

2.6.1 Korkeakoulutason CCM laulunopetus

Pohjoismaissa moderneja laulutyyleja (contemporary vocal styles) opetetaan useimmi-
ten saman instituution sisélld ja saman opettajan johdolla, mikd haastaa opettajia moni-
puolisuudellaan. Niilld tyyleilld viitataan tdssd yhteydessd populaarimusiikkiin, jazziin
ja musiikkiteatteriin. (Mesid 2019, 50.) Klassisen laulupedagogiikan hallitessa yha tut-
kimuskenttdd on moni moderneja tyylejd opettava ja tutkiva pedagogi kuitenkin sitd
mieltd, ettei tyyleja tulisi 1dhestyd ldnsimaisen taidemusiikin nikdkulmasta, saati arvioi-
da perustuen klassisen musiikin esteettisiin ihanteisiin. Yleinen nidkemys on, ettd sen,
kuinka hyvin ohjattavan opiskelijan kédyttima danenlaatu sopii kontekstiin, tulisi ohjata
pedagogista ldhestymistapaa sopeutumaan kyseesséd olevan musiikkityylin vaatimuksiin

ja sen esteettisiin ihanteisiin. (Mesid 2019, 50-51.)

Laulunopetus pohjoismaisissa korkeakouluissa on yhi useimmiten klassisen instrument-
tipedagogiikan mallin mukaisesti yksityisopetusta. Yksityisopetuksen puolestapuhujat
listaavat kyseisen opetusmallin eduiksi opettajan ja opiskelijan vélisen luottamussuh-
teen vahvistumisen sekd mahdollisuuden laaja-alaisen, yksityiskohtaisen musiikillisen
tiedon siirtdmiseen, sekd opiskelijaldhtoiseen tulkinnalliseen ldhestymiseen. Haasteita
opetusmallissa puolestaan ovat mestari—kisdlli-muotoisen opetuksen vallankédyton vai-
rinkdyttomahdollisuudet, opiskelijan itsendisen oppijan roolin pienentyminen seké tah-
tomaton opittujen, instituution madrittimien kdytdnteiden ja mallien siirtyminen ky-
seenalaistamatta opettajalta opiskelijalle. Lauluinstrumentin kohdalla haastetta lisda

instrumentin yksilollisyys ja monelle tyylille ominaisen, oman persoonallisuuden niky-
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vyyden salliminen, jopa toivottavuus. (Mesid 2019, 60—63.)

Wilson (2010) nostaa esiin Wurglerin (1997) méarittdiméan tavan jakaa laulupedagogii-
kan osa-alueet kolmeen alalajiin: kognitiiviseen alaan (cognitive domain), joka kasittaa
faktuaalisen tiedon, psykomotoriseen alaan (psychomotor domain), johon liittyy taitojen
kehittdminen sekd tunnesidonnaiseen alaan (affective domain), johon kuuluu arvojen ja

asenteiden kehittiminen (emt. 294).

2.6.2 Musikaalilaulunopetus

LoVetri, Saunders-Barton ja Weeklyn (2014) mukaan musiikkiteatterin laulunopetuk-
seen ei ole olemassa yleisesti hyvéksyttyd mallia; opetuskdyténteet ovat muokkaantu-
neet kunkin opettajan nikemysten kautta sen mukaan, miké on kulloinkin toiminut noja-
ten heiddn omiin kokemuksiinsa esiintyjdnd (emt. 53). Musikaaliteollisuuden sopeutu-
essa nopeasti yleison mieltymyksiin on alan laulupedagogiikka puolestaan Edwinin
(2005) mukaan useimmiten jéljessd kehityksestd ja instituuteissa painotus on vahvasti
klassisen laulun pedagogiikassa (emt. 291-292). Tilanne on kuitenkin my®ds hdnen mu-
kaansa parantunut, ja CCM-tyylien opetus lisddntyy jatkuvasti. Bournen, Garnierin ja
Kennyn (2010) mukaan laulupedagogeilla olisi omien sanojensa mukaan tarve lisdkou-

lutukselle musikaalilaulunopetuksen suhteen (emt. 172).

Wilsonille (2010) opetuksen siséltd tuntuu kuitenkin olevan jokseenkin selked: hin lis-
taa artikkelissaan, ettd musikaalilaulun osa-alueisiin kuuluu alan ja sen kiytdnteiden
tuntemus, koelauluvalmennus, ilmavirran oikeanlainen hallinta erityisesti tanssivien
musikaaliartistien kohdalla, sekd puheen ja laulun yhteys ja liukuminen orgaanisesti
ndiden vililld. Liséksi hin painottaa terveen dénenkdyton merkitystd erityisesti suhtees-
sa musikaalilaulajien tyotuntimdardén sekd uusien CCM-tyylien ja uusien ddnenkaytto-

tekniikoiden vallatessa alaa ohjelmistosta.

Bournen, Garnierin ja Kennyn (2010) suosituksen mukaan musikaalilaulunopetuksen
tulisi puolestaan siséltdd naisilla rinta- ja péadrekisterien tasapuolista harjoituttamista ja
ndiden rekisterien saumatonta yhdistdmistd harjoitusten avulla. Miehilld musikaalilau-
lunopetuksen tulisi keskittyd laulurekisterin yldpéén joustavuuden kehittamiseen klassi-
sen ja modernien tyylilajien vélilld ja turhien jdnnitteiden synnyn ennnaltachkdisemi-
seen. Lisdksi oppilaita tulisi ohjata kohti etistd, kirkasta dénenlaatua, joka on tyylillisesti

musikaalille ominainen. Klassisen laulun harjoittelusta koetaan olevan hyotyad esimer-
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kiksi rekisterien yhdistamisessd sekd legit-tyylin harjoituttamisessa. (emt. 178—179.)
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3 Tutkimusasetelma

Tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd, mitd laulullisia haasteita musiikkiteatterin ala
tarjoaa nyt ja tulevaisuudessa vastavalmistuneille korkeakoulutetuille musikaalilaulajille
laulunopettajan ndkokulmasta. Lisdksi tarkastelen tutkimuksessani, kuinka laulutunnilla
voisi nédihin haasteisiin valmistautua, sekd miten kandidaattitason musikaalilaulunopetus

eroaa maisteritason laulunopetuksesta.

3.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimus toteutettiin haastattelututkimuksena. Valitsin haastateltaviksi kolme musikaa-
lilauluun erikoistunutta, korkeakoulutasolla opettavaa musiikkiteatterialan laulunopetta-

jaa. Vastaukset pohjautuvat haastateltavien omiin ndkemyksiin aiheista.
Tutkimuskysymykseni ovat:

* Minkaélaisia laulullisia haasteita musiikkiteatterin ala tarjoaa korkeakoulutetulle
musikaalilaulajalle?

* Kuinka laulunopettaja voi valmistaa musikaalilaulun opiskelijaa edessé oleviin
haasteisiin?

* Miten maisterivaiheen musikaalilaulunopetus eroaa kandidaattivaiheen musikaa-

lilaulunopetuksesta?

3.2 Laadullinen haastattelututkimus

Laadullisessa eli kvalitatiivisessa tutkimuksessa pyritddn kuvaamaan todellista eldmaa
mahdollisimman kokonaisvaltaisesti. Lahtokohtana ei ole teorian testaaminen, vaan
hankitun aineiston monipuolinen ja yksityiskohtainen tarkastelu. Naytteen kokoon vai-
kuttavat tutkimuksessa muun muassa resurssit, kuten aika ja raha, niin koonti- kuin ana-
lyysivaiheessakin. Aineistot varsinkin korkeakoulujen opinnéytetdissd ovat suhteellisen
pienid. Laadullisessa tutkimuksessa ei kuitenkaan pyrité esittdméén tilastollisesti patevia
yleistyksid. Tarkoituksena on sen sijaan tutkia ja kuvata jotakin tapahtumaa tai ilmiota,
ymmaértdd sen toimintaa tai tulkita ilmioté teoreettisesti mielekkédlld tavalla. Siksi suu-

ren néytteen sijaan tirkedmpéé on valita henkil6t, joilta tieto kerdtéédn niin, ettd heilld on
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runsaasti tietoa tai kokemusta tutkittavasta ilmiostd. Lédpindkyvyys valintakriteerien

kohdalla on olennaista. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 85-86.)

Metodeina suositaan sellaisia, joissa tiedon keruun instrumenttina on usein ihminen,
jonka déni ja omat nikokulmat tulevat tutkimuksessa esille. Téssa tutkimuksessa kéytet-
ty metodi, teemahaastattelu, onkin valittu juuri kyseisen ajatuksen pohjalta. Tutkimuk-
sen rungoksi laadittu tutkimussuunnitelma muotoutuu usein tutkimuksen edetesséd ja
tulkintaa ja paittelyd tapahtuu koko tutkimuksen ajan. Lisdksi laadullisessa tutkimuk-
sessa on tyypillistd valita kohdejoukko tarkasti ja tarkoituksenmukaisesti sekd kohdella
tutkimuksen tapauksia ainutlaatuisina ja tulkita niitd sen mukaisesti. (Hirsjérvi, Remes
& Sajavaara 2007 ,157, 160.) Usein haastateltava on henkild, jolla on kokemusta tai

tietoa tutkittavasta ilmidstd (Tuomi ja Sarajirvi 2009, 72-74).

Téssd tutkimuksessa haastateltavien valintakriteerit olivat:
* Toimiminen musikaalilaulun opettajana korkeakoulutasolla
* Esiintymiskokemus musiikkiteatterin alalta

Korkeakoulutason pedagogista laulunopettajan pitevyyttd en vaatinut, vaan katsoin tyo-
eldmén tarjoaman kokemuksen riittdvéksi asijantuntijuudeksi. Esiintymiskokemuksella
pyrin varmistamaan haastateltavien yhteydet tyokentille sekd varmistamaan, ettd heilld

on realistinen, omakohtainen késitys alan vaatimuksista.

3.2.1 Teemahaastattelu ja aineistonkeruu

Tutkimuksen tiedonkeruumenetelménd kiytin teemahaastattelua. Haastattelu menetel-
ménd on joustava; se mahdollistaa tarvittavien selvennyksien ja tarkennuksien tekemi-
sen sekd keskustelun haastateltavan ja tutkijan vililld. Haastattelijalla on my6s mahdol-
lisuus kysyé tarvittavat kysymykset haluamassaan jérjestyksesséd. Tarkoituksena on saa-
da kaikki mahdollinen tieto tutkittavasta ilmiostd, mitd haastateltavalla on antaa. (Tuomi
& Sarajirvi 2009, 72—-74.) Haastattelu valitaan tiedonkeruumenetelmiksi my0s usein
siitd syystd, ettd halutaan korostaa ihmisen olevan tutkimustilanteessa subjekti, jolla on
vapaus tuoda aktiivisesti esiin itseddn koskevia asioita. Haastattelussa on mahdollista
my0s ndhdd haastateltavan eleet ja ilmeet seké saada tietoa haastateltavalta sekd hénesti
itsestddn, ettd tutkittavasta aiheesta odotettua enemmén, jolloin saatu informaatio on

mahdollista sijoittaa laajempaan kontekstiin. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2007, 200.)
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Teemahaastattelussa pohjana ovat ennalta valitut, tutkimuksen viitekehykseen pohjaavat
teemat sekd mahdollisesti niitd tukevat kysymykset. Yhdenmukaisuus siini, esitetdénko
kaikille haastateltaville samat kysymykset samassa jirjestyksessd, vaihtelee tutkimus-
kohtaisesti. Teemahaastattelu eli puolistrukturoitu haastattelu on haastattelumuotona
varsin joustava. Pyrkimyksend on tutustua tutkittavaan ilmidon mahdollisimman koko-
naisvaltaisesti ja siten 16ytdd vastauksia tutkimuskysymyksiin. Haastateltavien oma tul-
kinta tutkittavasta asiasta korostuu. Haastattelun strukturointi voi kuitenkin vaihdella
tarkasti asetelluista kysymyksistd syvdhaastattelua muistuttavaan keskustelunomaiseen
avoimeen haastatteluun. Kokemusperdisten havaintojen salliminen tai tiukasti kysy-
myksissd pitdytyminen suhteessa viitekehykseen riippuu teemahaastattelun avoimuu-
desta. (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 74—75.) Tdssé tutkimuksessa haastattelun pohjana toi-
mi aiemman tutkimuskirjallisuuden ja tutkijan oman kokemuksen pohjalta laadittu tee-
mabhaastattelurunko. Esitin kysymyksid vapaamuotoisesti valittujen teemojen sekd kes-
kustelussa esiinnousseiden uusien aihepiirien pohjalta. Toteutin tutkimuksen haastatte-
lut kasvotusten sekd FaceTime-palvelun vilitykselld dédnittden salasanalla suojatuille
dlylaitteille loka-marraskuussa 2019. Haastattelut olivat 35-55 minuutin mittaisia. Yh-
deltd haastateltavista pyydettiin lisdksi kirjallista kannanottoa aiheesta, josta oli puhuttu

adnityslaitteen sulkemisen jilkeen.

3.2.2 Sisillonanalyysi

Sisdllonanalyysi on aineistoldhtdinen, teorialdhtdinen tai teoriasidonnainen laadullinen
analyysi. Aineistoldhtdisessd analyysissd tarkoituksena on luoda tutkimusaineistosta
teoreettinen kokonaisuus. Analyysiyksikot valitaan aineistosta tutkimuksen ndkdkulman
ja tutkimuskysymysten perusteella. Analyysia ohjaavat tutkimuksessa aiemmin rapor-
toidut metodologiset valinnat. Péittelyn logiikka on induktiivinen eli pyritdén siirty-
méén yksittdisestd yleiseen. Teoriasidonnaisessa analyysissd paittelyketju on abduktii-
vinen ja tutkijan ajatuksia ohjaavat vuorottain valmiit mallit sekd kerdtty aineisto. Ai-
kaisempi tieto toimii apuna ja ohjaavana tekijdnd analyysissa. Luonnontieteiden suosi-
ma teorialdhtdinen analyysi puolestaan testaa useimmiten aikaisempaa tutkimustietoa
uudessa kontekstissa ja tutkimusta ohjaa aiempaan tutkimustietoon perustuva kehys.

(Tuomi & Sarajirvi 2009, 95-98.)

”Laadulliselle analyysille on tyypillisti, ettd aineisto ja tutkimusongelma ovat tiiviissi
vuoropuhelussa keskenddn.” (Ruusuvuori, Nikander & Hyvérinen 2010, 13) Téssi tut-

kimuksessa vuorovaikutus ilmeni muun muassa siind, ettd muodostin tutkimuskysy-
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mykset ja haastattelurungon olemassa olevan tutkimustiedon pohjalta. Aineiston kerét-
tydni muokkasin teorialuvun siséltod ja tutkimuskysymyksid uuden tutkimustiedon va-

lossa ja pohdin tulosten merkityksid suhteessa aiempaan teoriaan.

Analyysin toteutuksessa olennaista on aiheen tarkka rajaaminen. Laadullisen tutkimuk-
sen aineistoissa on usein paljon odottamatonta mielenkiintoista tietoa, mutta raportoidun
analyysin on kuitenkin vastattava selkeésti tutkimusongelmaan tai tutkimuskysymyk-
siin. Aineistossa ilmennyttd tietoa voi kuitenkin hyddyntdd tulevissa tutkimuksissa.

(Tuomi & Sarajirvi 2009, 91-93.)

Sisdllonanalyysi on tarkemmin sanottuna tekstianalyysia, jonka materiaalina voi olla
lahes miké tahansa kirjoitetussa muodossa oleva aineisto. Analyysilla pyritdén saamaan
tutkittavasta ilmiosté sanallinen seké tiivistetty, yleistettykin kuvaus. On tirkedd muis-
taa, ettd sisdllonanalyysilla saadaan aineisto jirjesteltyd, mutta johtopddtoksen teko on
vield suorittamatta. Analyysin tulos ei ole vield valttdmattd tutkimuksen tulos. (Tuomi

& Sarajirvi 2009, 103)

Aineiston analyysissé kerdtty aineisto on ensin kirjoitettava sanatarkasti auki eli litteroi-
tava tai koodattava. Koodimerkkien tehtidvind on jésentdd tekstid tutkijan haluamalla,
erotella tutkimuskysymyksien kannalta oleellinen aineisto epdolennaisesta. Lisdksi ne
toimivat tekstin kuvailun apuvélineend, osoitteena tekstin eri kohtien paikallistamiseksi
sekd testausvilineend aineiston jdsentelyn toimivuudelle. Tarvittaessa aineisto voidaan
ensin jakaa alustavasti esimerkiksi haastateltavien sukupuolen, ammatin tai iin mukaan
ennen varsinaista teemojen eli aiheiden etsimistd. Teemoittelun liséksi aineistoa voidaan
sisdllonanalyysissd myos luokitella tai tyypitelld. Luokittelua pidetdén kvantitatiivisen
tutkimuksen analyysind, jossa kohteena ovat siséllon teemat. Tyypittelyssd tiettyjen
teemojen siséltd voidaan etsid yhtenevid nikemyksié, joiden pohjalta voidaan muodos-
taa yleistys, tyyppiesimerkki. Tutkijan on hyva viimeistdin teemoittelun jilkeen selven-
tad itselleen, hakeeko aineistoltaan esimerkiksi erilaisuutta tai samanlaisuutta, tyypillistd

kayttaytymismallia tms. (Tuomi & Sarajirvi 2009, 91-93.)

Téssd tutkimuksessa kdytin aineiston analyysissa tukena teemahaastattelurunkoa, mutta
pyrin huomioimaan haastatteluissa esiin nousseet uudet teemat tasa-arvoisina tutkimus-
kohteina. Ensimmaiisend tydvaiheena litteroin aineiston haastatteludénitteiden perusteel-
la sanatarkasti tekstimuotoon, jonka jilkeen vérikoodasin tulosteesta esiin nousseet ai-
healueet yliviivaustusseilla. Seuraava tydvaihe oli teemoittelu: pilkoin aineiston ja ryh-

mittelin osiot teemojen tai aihepiirien mukaan ranskalaisin viivoin, jonka jélkeen koko-
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sin aineiston tutkimuskysymysten avulla luettavaan muotoon, lisdsin suoria lainauksia
havainnollistaakseni tuloksia selkedmmin ja jérjestelin kokonaisuudet tutkimuskysy-
mysten perusteella loogiseksi kokonaisuudeksi. Raportoin tulokset tutkimuksen Tulok-

set-osioon ja tarkastelen saatuja tuloksia Pohdinta-osiossa.

3.3 Etiikka

Tutkimusetiikan voi mairitelld laajasti tieteellisestd tutkimuksesta ja sen seurauksista
johtuvien moraalisten ongelmien tarkasteluksi (Miakinen 2006, 10). Néiitd moraalisia
ongelmia tarkastellaan sekd tutkimuksen pdamédrdn, ettd tutkimusmenetelmien ja -
keinojen suhteen; tutkimuseettinen tarkastelu on 14sné koko tutkimuksen ajan (Mékinen
2006, 10; Kuula 2006, 34-35). Tutkijan ratkaisut eettisten ongelmien suhteen ovat aina
tapauskohtaisia, silld yleispdtevid, eettisid toimintaohjeita ei voi soveltaa kaikkiin tilan-

teisiin (Kuula 2006, 12).

Téssé tutkimuksessa noudatin TENKin ohjeiden mukaisesti rehellisyytti ja huolellisuut-
ta tutkimustyOssd ja sen tallentamisessa, sekd avoimuutta ja ldpindkyvyyttd tutkimuksen
tarkastelussa (Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2012). Siilytin tutkimuksen haastatte-
lumateriaalin huolella salasanasuojatulla tietokoneella ja dlylaitteilla, ja aineisto oli vain
omassa kéytossini. Tutkimuksen tuloksissa pyrin siihen, ettd yksittdisid opettajia on
lahes mahdoton tunnistaa. Noudatin tutkimuksessa ihmiseen kohdistuvan tutkimuksen

eettisid periaatteita. (Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2019.)

Aineiston hankinnan ldhtokohtana ihmistutkimuksessa on ihmisarvon kunnioittaminen.
Olennaista on my0ds suostumuksen vapaaechtoisuus, joka perustuu riittdvélle tiedolle
tutkimuksen siséllosté ja tarkoituksesta (Kuula 2006, 50, 60—-61). Haastateltavien valin-
nan tulisi noudattaa oikeudenmukaisuutta, eikd se saisi loukata tai vahingoittaa hei-

kommassa asemassa olevia ihmisid tai ihmisryhmié (Mékinen 2006, 85).

Haastateltavia laulunopettajia 1dhestyttiin ensin sdhkopostin vilitykselld, jossa esiteltiin
tutkimuskohde seké tiedusteltiin kiinnostusta tutkimukseen osallistumisesta. Haastatel-
tavat allekirjoittivat lisdksi haastattelujen yhteydessd tutkimussuostumuslomakkeen,
joka sisilsi selkeit tiedot tutkimuksen tarkoituksesta ja sisdllosté, sekd selvityksen haas-
tateltavien oikeudesta kieltdytyd tai vetdytyd tutkimuksesta ihmiseen kohdistuvan tut-

kimuksen eettisten periaatteiden mukaisesti. (Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2019.)
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Englanninkielisille haastateltaville lomake toimitettiin kdannoksend alkuperdisesta teks-
tisté, jonka tarkasti sekd tutkielman ohjaava opettaja, ettd Taideyliopiston tietosuojavas-

taava.

“Tunnistettavuuden estiminen on yksi parhaiten tunnettuja ihmistieteiden tutkimuseetti-
sid normeja.” (Kuula 2006, 201) Tutkimushenkildiden anonymisointi ei kuitenkaan ole
ehdoton periaate, vaan tapaus- ja koehenkilokohtainen. Henkil6tietolain mukaan tunnis-
tamattomuuden kisite tdyttyy, jos yksittdisid koehenkilditd tai haastateltavia ei voi tun-
nistaa helposti tai tunnistamisen seuraukset ovat harmittomia. Oleellista on myds se,
miten tutkija kirjoittaa tutkittavista ja mistd aihepiireistd, silla vaikka yksittdinen tutki-
mushenkil6 saattaisi jdddéd tuntemattomaksi, on riskind kuitenkin leimata koko tutkitta-

van edustama ryhmaé. (Kuula 2006, 200-206.)

Téssd tutkimuksessa haastateltavat laulunopettajat valittiin tutkimuksessa esiteltyjen
julkisten valintakriteerien perusteella, mutta yksittdiset tutkimushenkilét on suojattu
peitenimin anonymiteetin séilyttimiseksi. Haastateltavien kotimaa on kuitenkin mainit-
tu tutkimukseen sisdltyvien kontekstien eroavaisuuksien huomioimiseksi. Vieraskielisid
haastateltavia lainatessa kdannostyotd ei myoskddn ole tehty kdidnndsvirheiden véltta-
miseksi. Suomen musikaalialan ollessa varsin pieni, on riskind myds suomenkielisen
haastateltavan tunnistettavuus perustuen suorien lainauksien kieliasuun. Haastateltaville
tarjottiin kuitenkin mahdollisuus lukea lépi heitd koskevat tulokset ennen tutkimuksen

julkaisua anonymiteetin varmistamiseksi.
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4 Tulokset

Téssd luvussa esittelen tutkimukseni tulokset, vastaan tutkimuskysymyksiin sekd annan
esimerkkejd haastateltavien laulupedagogien nikemyksistd musikaalilaulunopetuksen ja

alan haasteiden suhteen.

Haastateltavat

Kaikki kolme haastateltavaa opettavat laulua ja/tai ddnenkdyttdd musiikkiteatterin kou-
lutusohjelmissa korkeakoulutasolla. Kahdella heistd on korkeakoulutason laulajakoulu-
tus, kolmas on kouluttautunut laulajaksi yksityiselld puolella. Kahdella on korkeakoulu-
tason pedagoginen koulutus, yhdelld erityisesti laulupedagogiikasta. Kaksi haastatelta-
vista mainitsi oppineensa opettamaan erityisesti tyon kautta. Lisdksi kaikilla kolmella
on vahva tuntemus erityisesti Estill-metodista; yksikdédn heistéi ei kuitenkaan identifioi-
du pelkéstddn kyseisen metodin kéyttdjdksi. Kaksi haastateltavista on kotoisin Iso-
Britanniasta, kolmas on suomalainen. Nostan kansallisuuden esiin siitd johtuen, ettd
musiikkiteatterikulttuurit eroavat toisistaan ndiden kahden maan vélill4 niin perinteen,
siséllon kuin kdytanteiden puolesta, joka vaikuttaa vahvasti heiddn antamiinsa vastauk-
siin aitheesta. Olen anonymisoinut haastatteluaineistoni ja kdytdn haastateltavista peite-
nimid Gavin, Maria ja Helena. Olen jéttinyt sitaatit kd&intimattd, jotta aineiston ja tulos-
ten luotettavuus sdilyisi paremmin ja haastateltavien ddni pdisisi kuuluviin alkuperdi-

sessd muodossaan.

4.1 Musikaalilaulun Kkisitteesta

Musikaalilaulun maédrittely osoittautui hankalaksi jokaisen haastateltavan mielestd alan
laajuuden, monipuolisuuden ja alati muuttuvan luonteen takia. Haastateltavat kuvailevat
ongelmaa seuraavasti:

Gavin: [ think that question would get a different answer every 4 or 5 years.

Maria: ...it’s just growing arms and legs...it’s harder to define and it’s such a

huge, fast genre nowadays...like a mongrel...
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Helena: Se on hirmu laaja paketti mitd pitdd osata ja mitd sithen musikaalilauluun

kuuluu.

Maria huomauttaa haastavuuden olevan siind, ettei musikaalilaulun arvioinnille ole vi-
rallista systeemid, kuten esimerkiksi klassisissa instrumenteissa. Musikaalilaulua kuun-

nellessa esimerkiksi koelauluissa on hinen mukaansa helppo sanoa, miti se ei ole:

Maria: What is weird is that we do know what we 're looking for, we do know what

works but nobody would really have written the paper ...

Sekd Maria ettd Gavin mainitsevat klassisen perinteen ja klassisen tekniikan vaikutukset
musikaalilauluun seké lauluteknisind perusteina ettd kulttuurisena perinteend, joka vai-
kuttaa olemassa olevaan lauluohjelmistoon ja sen vaatimiin dénenkéyttdtekniikoihin.
Helena mainitsee klassisen laulun osana hallittavien tyylien kirjoa, mutta ei erikseen

painota sen merkitysta.

Gavin kokee, ettd musiikkiteatteri ja sithen sitoutuneet ddnenkdyttotavat ja -tyylit ovat
tdlla hetkelld murroksessa ja ettd tyylin médrittelyyn ei juuri nyt ole vain yhta vastausta.
Hianen mukaansa parikymmenti vuotta sitten painopiste oli klassisessa, lyyrisemméssi
laulussa ja kymmenisen vuotta sitten mukaan alkoi sekoittua ’luonnollisempaa’, moder-
nimpaa ddnenkdyttdd populaarikulttuurin vaikutuksen seurauksena. Viime vuosina on
kayty ldpi lampimampad, ilmavaa ja folk-henkisempéd dénenkéyttod hyddyntdvé laula-
ja-muusikko-vaihe, mutta nyt ollaan pisteessd, jossa hén ei endd osaaa sanoa mitd alalla
halutaan. Helena puolestaan listaa musikaalilaulun siséltdvéin monipuolisten dédnenkayt-
totapojen ja hallinnan lisdksi tyylituntemusta, ymmaérryksen historiasta ja siitd, miten

musikaalilaulu on kehittynyt ajassa.

Haastateltavilla tuntuu olevan selked ymmairrys musikaalilaulun késitteesté ja sen sisdl-
tamistd kulttuurillisista elementeistd, sekd alalla tapahtuvasta jatkuvasta muutoksesta.
Tédmidn pukeminen sanoiksi ja parametreiksi ei kuitenkaan ole helppoa ja haastateltavat
l1ahinnd toteavatkin musikaalilaulun olevan valtavan monipuolinen kokonaisuus sivuten
samalla erindisid osa-alueita, kuten danenkdyton tekniikka ja estetiikka sekd kulttuuri-
nen vaikutus ja perinne. Ainellisesti kaikki haastateltavat viittaavat legit-, belt- ja miks-
ti-termeihin puheissaan, ja termien miéritelmét tuntuvat olevan hyvin ldhelld toisiaan,

vaikka niitd ei haastattelussa erikseen pyydettykddn miiritteleméén. Ainoastaan Helena
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puhuu modernimmista tyyleistdi CCM-otsikolla, brittildiset haastateltavat viittaavat ky-
seisiin tyyleihin yksinkertaisesti puhuen pop/rock-tyyleistd ja moderneista (contempora-
ry) tyyleistd. Brittildiset laulunopettajat kéyttivdt puheessaan enemmédn Estill-
metodeille tyypillisid termejd, Helena pitdytyy yleismaailmallisemmissa termeissd. Yk-

sikddn ei kuitenkaan viitannut CVT-metodiin tai SLS-metodiin vastauksissaan.

4.2 Musikaalilaulu nykypéiivana

4.2.1 Adinenkiiytto

Gavinin mukaan alalla halutaan laulullisesti jotain intensiivistd, paksumpaa, puheen-
omaista, belttiméistd ddnenkdyttod, joka on samalla monisdvyistd ja liikkuvaa, mikd
tarjoaa monipuolisuudessaan valtavia haasteita musikaalilaulajalle. Lisdksi timén pdi-
van musikaaleissa kuulee paljon “kouluttamatonta” déntd (non-trained sound); lavalla
saatetaan nihdd myos rooleissa populaarimaailmasta tunnettuja artisteja ja julkisuuden
henkilditd, joilla ei ole formaalia koulutusta musikaalilauluun. Kdéntopuolena hén na-

kee erityisesti sen, ettd ihmiset tottuvat kuuntelemaan tdméin tyyppistd dénenlaatua:

Gavin: ... maybe the current industry doesn’t want contrived sound, they want
naturalistic sound, there’s a lot of people being employed that have never

trained.

Hén pohtii, tulisiko heiddn opettajina kouluttaa opiskelijat tuottamaan déntd, joka kuu-
lostaa kouluttamattomalta ja raa’alta. Taémén pdivén yleiso on viehéttynyt autenttiseen ja

luonnolliseen ddnenkéyttdoon, joka perinteisemmaélle musikaalilaululle on vierasta.

Gavin: ...there are elements of what I think I'm teaching that might become outdated,
that might become less useful as an actor because then you sound like you’ve been trai-
ned, which then sounds contrived which then sounds fake which doesn’t sound

natural.

Gavin mainitsee modernin ddnenkdyton lisddntyneen my0s revival-musikaaleissa. Revi-
val-etuliitteelld viitataan teokseen, jonka aiemmin loppunut tuotanto herétetddn henkiin
ja tuodaan uudelleen ohjelmistoon, usein tuoreempana ja uudelleenmuokattuna mahdol-
lisesti moderneinkin sdvyin (termi on oman kokemukseni mukaan yleisesti kdytossd
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alalla). Syyksi hén epdilee joko modernisoivaa, tyylillistd valintaa tai jopa mahdollista
vélinpitimattomyyttd historiallisen taustan suhteen. Héntd huolestuttaa modernin &a-
nenkdyton, esimerkiksi melismojen kéyton (riffing) sekoittuminen lyyrisempdéin lauluun

tiedostamatta:

Gavin: / don’t mind going to see something that’s a revival of something that is
completely modernized and contemporized in terms of how people use their voice as

long as they 're using their sounds to convey something rather than slipping into it as a

default.

Gavin nostaa lisdksi esiin kysymyksen siitd, onko esiintyji tietoinen tavastaan kdyttaa
aintd ja onko ddnenkdyton takana hahmo vai ndyttelija. Eri tyylilajien tahattomasta se-
koittumisesta dédnenkdytssd on huolissaan myds Maria, joka korostaa kuitenkin ohjaa-
jan ja MD:n (musical director) roolia ddnenlaatuun kohdistuvissa valinnoissa; kyseessi
on valintoihin ja mieltymyksiin perustuva pditos, joka vaikeuttaa tyylillisten erojen lo-
kerointia. Marian mukaan ddnenkdyttd musikaaleissa on ldhtenyt kahteen suuntaan: re-
vival-musikaalit vaativat legit-tyylisempad ddnenkdyttod ja populaarimusiikkiin pohjaa-
vat musikaalit omaa tyylinmukaisuuttaan, jonka seurauksena kouluttautuvan laulajan
aéni saattaa olla erikoinen sekoitus kummastakin. Siksi Marian mukaan on térked tuntea
tekniset asetukset ja niiden muuntelu laulussa. Laulajalla on oltava tieto siitd, miten

omaa aanté pitdd muuttaa kunkin tyylilajin kohdalla.

Populaarikulttuurin lisddntyminen musiikkiteatteriohjelmistossa horjuttaa selvisti haas-
tateltavien ndkemyksid danenkaytollisistd ihanteista. Erdénlainen “kouluttamaton” soin-
ti-thanne aiheuttaa lisdksi huolta ddnenhallinnan osalta ja eri laulutyylien sekoittuminen
tahattomasti on sekd Marian ettd Gavinin mukaan ongelmallista niin tarinankerronnan
kuin laulutekniikankin kannalta. Monipuoliset vaatimukset korostavat siis entisestddn

tiedon ja taidon merkitysta.

4.2.2 Haasteet

Kysyesséni alan isoimmista laulullisista haasteista kaikki kolme haastateltavaa mainit-
sivat monipuolisuuden ja hallittavien alojen laajuuden. Helena tarkentaa vaatimusten

kohdistuvan Contemporary Commercial Musicin (CCM) kaikkien tyylilajien hallintaan
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klassisemman laulutyylin liséksi seké teknisistd, tulkinnallisista ettd tyylillisistd ndkdo-

kulmista Bournea ja Kennya (2014) mydétiillen.

Helena: ...onnistuakseen pitdd olla tind pdivdnd ddrettomdn monipuolinen.

Gavin pohdiskelee liséksi opiskelijoiden musiikinkuuntelun kaventumisen vaikutuksia
tyylilajien tuntemukseen ja hallintaan. Han tunnustaa itse kannustavansa opiskelijoitaan
jattdmaan kuuntelun sivuun ja keskittyvén sithen, mitd nuoret artistit haluavat itse tehda
tyOstettdavilld musiikillaan ja tekstillddn, mutta ymmartéd sen heikentdvén opiskelijoi-
den valmiuksia vaihtaa laulullisesti tyylistd toiseen, jonka seurauksena tyollistymismah-
dollisuudet eri tyyppisiin projekteihin kapenevat. Taustalla hin nikee myds vaatimusten

monipuolistumisen ja siitd aiheutuvat paineet:

Gavin: Because everybody is expected to do everything now: dance, act, sing, play an
instrument. But even within that they ’re expected to cover lots of different styles, lots of
different genres and I think singers are becoming a little bit limited in what they listen

to and therefore what they can replicate themselves.

Sekd Gavin ettd Maria nostavat esiin timénhetkisen koulutuksessa olevan sukupolven

vastahakoisuuden perehtyd legit-tyyliseen, lyyrisempédn lauluun.

Maria: There’s sometimes a resistance from the younger generations to sing like that
cause they don’t like it and it’s alien within the culture. Nobody sings soprano because
they all listen to a lot of pop music so they haven’t even explored their sound of the top

of their voices so they don'’t like it so they leave it...

Gavinin ndkdkulmasta erityisesti maisteriopiskelijoiden kohdalla, joiden koulutusaika
on lyhyempi, opiskelijat eivdt nde lyyrisemmin laulun etuja kokonaisvaltaisen danen-
kdyton suhteen. Sen sijaan opiskelijoilla on tarve nopealle kehitykselle kulttuurisesti
tutumpien modernien tyylilajien saralla, ja legit-laulu vanhemman, klassisemman kou-

lukunnan edustajana jai tyylind vihemmalle huomiolle.

Helena puhuu siitd, miten Suomessa on opittu vasta ihan viime aikoina arvostamaan
musiikkiteatterin osaajia omana ammattiryhméndén. Vanha ajatus musikaaleista puh-

taana rahanldhteend teatterille lisdéd kuitenkin yha paineita vastavalmistuneille, ja musi-
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kaaliartisti saattaa joskus joutua jopa vakuuttelemaan omaa pitevyyttdin muille teatte-
rialan ammattilaisille. Helena myds huomauttaa ulkomailla olevan Suomeen verrattuna
hyvin erilaiset vaatimukset musikaalilaulun suhteen johtuen eridvistd tuotantokuvioista
ja maahantuontiprosesseista. Myods Maria mainitsee musiikkiteatterin viéristyneen mai-
neen erdénlaisena véliinputoajana ndyttelijéntaiteen ja oopperamaailman viliin, ja on
huolissaan ennakkoluulojen vdhentévin yhteistyon ja toisilta oppimisen mahdollisuuk-

sia.

Helena nostaa lisdksi esiin valmistuvan musikaalilaulajan henkiset paineet alalla. Haas-
teena on muun muassa oppia sietimédin freelanceriutta ja siihen liittyvid epdvarmuuste-
kijoitd sekd keskenerdisyytti taiteilijana. Nuoren artistin on jaksettava kehittdd itsedén ja
pysyé “ajan hermolla” mahdollisista torjunnoista huolimatta. Hdn mainitsee myos kil-

pailuasetelman lisddvéan paineita.

Helena: Sd tietys mielessd kisaat niitd sun omia kamuja kohtaan, kenen kanssa sd oot
opiskellu ja te tunnette toisenne hyvin mut sit yhtdkkid te oottekin kilpailutilanteessa ja

haette samoja tyopaikkoja.

Gavin puolestaan mainitsee lisdéintyneen kilpailun syiksi tiedonsaannin helppouden ja
sen vaikutuksen sithen, kuka lopulta kykenee venyttiméddn itsensd kaikkien osa-

alueiden taitajaksi.

Gavin: Now everybody can understand everything about everything with a touch of a
button. That’s overwhelming and it also means that there’s too much information out
there and everybody is available to it. So the competition is so much higher. Everybody
can do everything and therefore very few people actually do reach and stretch themsel-

ves out to all different areas. It’s a different environment now.
Gavin ja Maria pohtivat myds osaltaan omia mieltymyksidén ja niiden vaikutuksia opet-

tamiseen. Haasteena esimerkiksi Gavinilla on hinen oma vahva uskomuksensa teksti-

lahtoisyyteen.
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Gavin: The difficulty for me is that I don’t want to work on that (riffing) because I want
to work on the words and the character but maybe I need to be a lot more open-minded
that musical theatre is going a lot more into contemporary pop and rock and therefore
you need to move around... move your voice around that is gymnastically very impres-

sive.

Sekd Maria ettd Helena mainitsevat vield erikseen parhaimmillaan kahdeksan esityksen
tyoviikon kuluttavuuden dénelle. Erityisesti angloamerikkalaisissa maissa tahti on hurja
ja Helena lisdd vield, ettdi myds Suomen laitos- ja keséteattereissa esitysmiidrdt ovat
viime vuosina lisdéntyneet. Laulaja tarvitsee siis myos laulullista kestidvyyttd osana tai-

tojaan.

Alan laulullisten haasteiden ndkdékulmasta monimuotoisuus on haastateltavien mukaan
jo haaste itsessddn. Lisdksi populaarikulttuurin vaikutus sekéd ohjelmistoon ettd nuorten
artistien kulttuurisesti tuttuun kuulokuvaan huojuttaa perinteisid késityksid painopistees-
td ddnen ja tekstin vélilld. Suomessa alan haaste tuntuu olevan edelleen tyylilajin vihai-
nen tuntemus ja siitd aiheutuvat ongelmat. Ulkomaiset teokset eivdt mydskdén ole suo-
raan siirrettdvissd kotimaisen yleison eteen kulttuurillisista, teknisistd ja taloudellisista
syistd johtuen. Liséksi alalla ty6td vaikeuttavat haastateltavien mukaan erilaiset henkiset

paineet.

4.2.3 Tulkinnan painopiste

Gavin nostaa esiin muun muassa Kayesin (2005) kanssa ristiriidassa olevan mahdolli-
suuden tarinankerronnan painopisteen siirtymisestd tekstistd dédnenlaatuun. Hénen hen-
kilokohtainen mielipiteenséd on, ettd néyttelijintyon tulisi olla kaiken keskipisteessid ja
siitd johtuen teksti on tdrkedmpi kuin d4ni, mutta hén ei sulje pois painopisteen muut-
tumista. Gavin huomauttaa tarinankerronnan olevan kuitenkin yha keskidssi, mutta vaa-
rana on, ettd kohta riittd, jos esiintyjd on ’vain’ hyvé konserttilaulaja, joka seisoo mu-

siikkiteatterindyttamolla.
Gavin: The storytelling is happening through the sound rather than through an acting

technique or through very good writing in the books or the lyric. It’s just... I wonder if

that’s sustainable.
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Han pohtii, tarvitseeko yleiso talld hetkelld enemmaén viihteellistd, mielikuvituksellisiin
maailmoihin sukeltamista teatterille tyypillisemmén kyseenalaistamisen, uuden oppimi-
sen, uusien nidkokulmien ja jaettujen tarinoiden sijaan. Kysynnén ja tarjonnan laki ni-

kyy yhé vahvana musiikkiteatterissa.

Gavin: Maybe they just want to escape and we need to be able to respond to that.

Marian mukaan painopiste on kommunikoinnissa, jossa yhdistyy sekd musiikin ettid
ndyttelijantyon tavat vélittdd tarinoita sekd tekstin ettd musiikin vélitykselld. Parhaim-
millaan musiikkiteatteriesitys tarjoaa tyylilajiin katsomatta elimyksen, joka on rehelli-

nen ja koskettaa yleisoé.

4.2.4 Ohjelmisto

Maria kokee tehostuneen uusien musikaalien tehtailun kaksijakoisesti. Toisaalta jatkuva
uuden laulumateriaalin tulviminen “ovista ja ikkunoista” drsyttdd ja kaikki vaikuttaa
imeléltd. Aina ei ole mydskdén selvdd, miten uusien teosten materiaalia tulisi ldhestyd
laulullisesti. Toisaalta hyvin tehdyt uudet teokset ja niiden rehellisyys “sykéhdyttdd” ja
koskettaa, mikd on hdnen mukaansa nimenomaan musiikin tarkoitus. Helena puolestaan
kuvaa ohjelmiston monipuolisuuden olevan kuin “rikkaruohokenttd: koko ajan tulee
lisdd.” Hén toteaa myds, ettd jos joku viittdd tuntevansa koko kentén hyvin, tdiméd puhuu

“tdyttd roskaa”:

Helena: ...se on niin laaja alue, joka koko ajan kehittyy, niin siel aina joku tuo jonkun

biisin jostain musikaalista, josta sd et oo ikind kuullukaan. Se on aivan kdsittamdtontd.

Gavin mainitsee sosiaalisen kannanoton ja poliittisemman otteen lisdéntyneen timén
pdivan musikaaliohjelmistossa. Hédn toivoo, ettd timéantyylistd kannanottoa voisi ldhes-
tyd jonkin vokaalisemman tyylin kautta tyypillisemmaén rapin sijaan, mutta ei osannut

ehdottaa miké se tulokulma voisi olla.

4.2.5 Tulevaisuus — ” something new has to happen soon.”

Musiikkiteatterin ja musikaalilaulun tulevaisuudesta puhuessaan sekd Maria ettd Gavin

mainitsevat muutoksella olevan syklinen luonne; samantyyppiset ilmiot kiertdvit kehda
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ja nousevat uudestaan suosioon uuteen aikakauteen muokkautuneina ja vanhoja ideoita
kierrdatetddn. Molemmat tunnustavat kuitenkin osaavansa vain arvata, mihin ollaan seu-
raavaksi menossa. Maria kokee sen johtuvan mahdollisesti siitd, ettd uusi ilmiod saattaa
olla jotain tdysin hdnen mielikuvituksensa ja kokemuksensa ulkopuolelta tai asiaan saat-

taa vaikuttaa, ettd hin on itse jo vanhempaa sukupolvea.

Gavin leikittelee muun muassa ajatuksella siirtymisestd takaisin johonkin lampiméam-
pdén ja tunteikkaampaan ddnenkdyttoon globalisaatiosta ja tiedon valtavasta méérdsta
johtuen, mutta epéilee kuitenkaan tayttd paluuta Golden Age -tyyppisen klassisen laulu-
tyylin epookin pariin. Klassisen laulun tyylilajille on ominaista, ettd d4ni toimii ensisi-
jaisena tulkinnallisena kanavana tekstin sijaan. Tdma saattaa Gavinin mukaan kuulua
tulevaisuudessa voimakkaammin myds muiden musiikkiteatterissa hyddynnettivien
tyylilajien kohdalla. Huomauttaessani tdmén olevan oman kisitykseni mukaan ristirii-

dassa musiikkiteatterin ytimen, tekstilédhtoisen tulkinnan suhteen, Gavin vastasi:

Gavin: Maybe the essence of musical theatre changes every five, ten years.

Tédmainkaltainen &dnildhtdinen ldhestyminen tarinankerrontaan nostaa kuitenkin haastei-

ta laulutunnin siséllon suhteen:

Gavin: ...my difficulty at the moment is that I'm wondering, should I teach at the mo-
ment that the words are more important than the sound or should I actually be teaching

them how to riff better?

Gavin pohtii myds mahdollisuutta siirtyd poliittisempaan, muista kulttuureista ammen-
tavampaan tyyliin, mutta epdilee kuitenkin, ettd alalla siirryttdisiin takaisin 80- ja 90-
luvuilla suosittuun belt-tyyliseen, voimakkaaseen dédnenkdyttoon musikaaleissa; ithmiset
ovat visyneet jatkuvaan huutomaiseen ddnenlaatuun ja tunteiden ylikorostettuun ilmai-
sumuotoon. Entistd poliittisemman, kulttuurieroja hyodyntdvén rap-kulttuurin lisddnty-
minen teatterissa puolestaan tuntuu olevan hyvinkin mahdollista ja Gavin nidkee rap-

musiikissa sen, mitd Saunders-Barton (2014) tunnisti rock-musiikissa:

Gavin: ...people will want to see that for a quite a long time because people feel you're
angry and they feel ostracized and they feel demined and they feel separated into little

niches of society so rap really communicates really well all of those things.
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Maria puolestaan toivoo perinteen ja kasityksen ilmididen alkuperésti ja niiden vaiku-
tuksista uudempiin tdihin séilyvén, silld uusia asioita on helpompi rakentaa jo olemassa
olevan juonen kera. Hdn mainitse muun muassa Leonard Bernsteinin, Stephen Sond-
heimin ja Jason Robert Brownin muodostaman inspiraatioketjun ja saman koulukunnan
vaikutukset ndiden eri aikakausilla vaikuttaneiden sédveltdjien teoksiin. Henkilokohtai-
sesti hén nauttisi Rodgers & Hammersteinin tdiden uudesta tulemisesta nostalgian takia,
mutta toteaa, ettd jo pelkdstddn tdimén péivin kirjon monipuolisuuden takia, on mahdo-

tonta ennustaa tulevaa.

Maria: So the answer is that I have no idea unless I had a crystal ball.

Huolimatta siitd mité, tulevaisuus tuo tullessaan, molemmat brittildiset opettajat koke-
vat, ettd heidin tulee kyetd kyseiseen ilmioon ja tyyliin liittyvdd ddnenkdyttod opetta-

maan.

Helena puhuu vastauksissaan pddosin Suomen kentistd. Laulullisesti materiaali on hé-
nen mukaansa koko ajan vaativampaa ja osaamisen on oltava hyvin laaja. Vaikkei kaik-
kea osaisikaan, on hyvai tietdd, mitd “pakettiin” kuuluu. Hdn my®s toivoo Suomeen ran-
tautuvan erdinlaisen off-Broadway-kulttuurin, jonka avulla musiikkiteatterin harjoitus-
vaiheeseen lisdttdisiin erdénlainen lukemisvaihe, workshop-vaihe, jossa voitaisiin ko-
keilla erilaisia esitysvaihtoehtoja ja luoda uutta. Se auttaisi myds erilaisten tekijoiden
16ytdmisessd ja nuorten ujuttamisessa” alalle. Helena korostaa myds uuden musiikkite-
atterin mahdollisuuksia tillaisen lukemisvaiheen vilitykselld ja kannustaa suomalaisia

teattereita rohkeasti tekeméddn vaihtoa ja tietotaidon jakamista keskenéén.

Helena: ...7dd off-Broadway-tuotanto lainausmerkeissd on just sitd mitd me tarvittais

tolle alalle ja toivon et se alkais kukkia enemmdnkin.

Kun kysyin, miltd suomalainen uusi musiikkiteatteri voisi kuulostaa, Helena ei osannut
tarkemmin arvailla, mutta toivoi, ettd uuden parissa osattaisiin hyodyntéd suomalaista
perinnettd ja erityisosaamista. Myos understudy-kulttuurin ja svingikulttuurin kehitysta
saisi tapahtua. Helenan mukaan Suomi on hieman jdljesséd tdmén asian suhteen. Unders-
tudylla haastateltava tarkoittaa varandyttelijda, joka on useimmiten jo valmiiksi osa mu-

sikaalin muuta esiintyjdkaartia ja joka voi tarvittaessa hypidtd harjoittelemaansa rooliin
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poissaolon sattuessa. Télle maksetaan lisdpalkkaa roolin ylldpidosta omien tyotehté-
viensd rinnalla. Termi on oman kokemukseni mukaan yleisessd kédytossd musikaalialal-
la. Svingiksi (swing) puolestaan kutsutaan esiintyjdi, joka harjoittelee useamman pie-
nemmén roolin tai ensemblepaikan, joita voi tarvittaessa paikata. Esiintyjille maksetaan
lisdkorvausta usein jokaisesta ylimédérdisestd opetellusta paikasta, “trackista”. (Blumen-
field 2010, 313.) Svingillad voi olla oma ensemblepaikka tai timi voi toimia valmiudes-

sa lavan ulkopuolelta kisin.

Helena on laulunopettajana my6s huolissaan opiskelijoidensa laulullisesta kehityksesti

valmistumisen jilkeen:

Helena: ...valmistuneilla vois olla parempi sellanen ikddnkun keskindinen joku, ehkd
Jjoku rekisterdity yhdistys tai joku, jossa vois treenata laulua ja ottaa laulutunteja, koska
ne on kuitenkin kalliita yksityisiltd markkinoilta ja sit ku on taiteilijana alalla, kun ei

tiedd mistd seuraava palkka tulee, niin se on haastavaa.

Helena toivoo lisdksi, ettd maailmanlaajuisesti alettaisiin ndhdi eri ikéisid ja erilaisia
thmisid sekd erilaisia tarinoita lavalla, silld se helpottaisi yleison mahdollisuuksia sa-

maistua esiteltdviin ihmiskohtaloihin.

Vastauksia musikaalin ja musikaalilaulun tulevaisuudesta on yhtd monta kuin vastaajia-
kin, eikd kenelldkdin haastateltavista tunnu olevan selkedd visiota tulevasta. Omia toi-
veita, mieltymyksié ja arvailua heilld on kylldkin, mutta kaikki haastateltavat myontévit
reilusti oman tietdméttdmyytensd asian suhteen. Taustalla kuuluvat kuitenkin esimer-
kiksi Helenan toive Suomen musikaalialan kehittymisestd, Gavinin usko kantaaotta-
vampaan teatterintekemiseen tulevaisuudessa sekd Marian arvostus musikaalin perintei-

td kohtaan.

4.3 Musikaalilaulunopetus

4.3.1 Vastavalmistuneen musikaalilaulajan laulureppu

Kysyin haastateltavilta, mitd laulullisia tyokaluja he “pakkaisivat vastavalmistuneen
musikaalilauluajan laulureppuun” ndiden astuessa tydeldmiin ja sen haasteiden pariin,
sekd miten he voivat opettajina laulutunnilla parhaiten valmistaa opiskelijoita tulevaan.
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Selkedna ykkosend kaikilta kolmelta haastateltavilta nousi itseluottamus: opiskelijan
luottamus itseensd, omiin kykyihinsd ja vahvuuksiinsa sekd nédiden tunnistaminen ja
pidemmalle kehittiminen laulutunnilla. Kaikki kokivatkin yhdeksi tdrkeimmistéd tehté-

vistd auttaa opiskelijaa 10ytdméén vahvuutensa.

Gavin: So depending on what is gonna happen next in musical theatre I think a
singing teacher has to look at what student currently do well and make them confident
in that --help them make the decision that where they are gonna go with their voice af-

ter they graduate...

Maria: ...know your skills and have some kind of confidence in them so when you go to
the room you 're not apologising for what you’re about to do...try to have enough self-

awareness and self-security that you can just put yourself out there...

Helena: ...mikd mun mielestd on tdrkeetd koulutuksessa, niin oikeesti on antaa itsetun-

to...niin ettd oppii tunnistamaan niitd omia vahvuuksia ja myds niitd kehityskohteita...

Gavin listaa kahdeksi tdrkeimmaksi tekniseksi ominaisuudeksi hengityksen ja resonaa-
tion, joita hin pyrkii opettamaan. Koska timéanhetkinen kulttuuri suosii korkealta, ko-
valla intensiteetilld laulamista, on hénestd oleellista, ettd opiskelija ymmartdé ilmavirran
ja ddnen vilisen suhteen. Toiseen osa-alueeseen, resonaatioon, ja sithen missi se tuntuu
kehossa, liittyy Gavinin mukaan vahvasti kuulo- ja tunnekuvan ero, jota hian pyrkii lau-
lutunnilla kuromaan umpeen. Hén toimii ikddn kuin peilind sen suhteen, mitd laulaja

haluaa valittaa:

Gavin: ...how the sound resonates and where it’s resonating in you as the artist and

whether that communicates what you hear outside...

My06s Maria puhuu vahvan teknisen pohjan ja lauluasetuksien merkityksesti ja siitd,
miten tirkedd on kyetd hallitsemaan ja tuntemaan niitd asetuksia niin, ettd tyylin ja &a-
nenlaadun vaihtuessa laulaja kykenee lisdédmailld ja vihentdmélld muuntelemaan dantédn
kontrolloidusti ja turvallisesti. Kyseessd on déntdvdyldn osien isolaatio ja niiden kont-
rollointi halutulla tavalla. Helena viittaa samaan puhumalla &éni-instrumentin toiminnan

tuntemisesta ldpikotaisin sekd erdénlaisesta balanssista tulkinnan ja tekniikan osa-
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alueiden vililld; kokonaisuus ei toimi, jos jompikumpi on heikossa kunnossa. Kaikkea

on harjoiteltava tasavertaisesti.

Maria puhuu my0s tydmoraalin opettamisen tarkeydestd. Tamé mahdollistaa tilaisuuden

tullen ty6hon tarttumisen ja siind onnistumisen.

Maria: It’s not about whether you 're working or not but it’s about being ready to work.

Han liséé vield, ettd kaikista paineista ja epdvarmuuksista huolimatta on tirkedd myos

yrittdd pitdd hauskaa; sithen auttaa my0s huolellinen valmistautuminen.

Helena pyrkii alusta saakka opettamaan oppilaitaan itseohjautuviksi artisteiksi, jotka
kykenevidt kohtaamaan ja ratkaisemaan ddnessd ilmenevid haasteita, sekd tarvittaessa
hakemaan apua tilanteeseen sopivalta taholta. Harjoittelun tulisi hinen mukaansa olla
jarkevaa ja sddnnollistd; opiskelijan on osattava valmistautua esimerkiksi rooleihin ja
rytmittdd treenaaminen niin, ettd kokonaisuudessa on sopiva madird tekniikkaa, ddnen
kestdvyysharjoittelua sekd ohjelmistotuntemusta. Helena suosittelee lempedd, mutta
mairitietoista otetta niin itsen kuin lauluinstrumentinkin suhteen. Han pakkaisi laulu-
reppuun mukaan vield hyvét hermot, silla nuoren taiteilijan tulee sietéid haasteissa mai-
nittuja keskenerdisyyttd, freelancer-tyon epédsdénnéllisyyttd ja kilpailuasetelmaa. Myos

jatkuva halu kehittdd itsedén ja pysyd “ajan hermolla” auttavat tydeldmassa.

Helena lisad vield, ettd laulurepussa tulisi olla teknisten laulullisten asioiden kokoami-
sen ja purkamisen lisdksi valmiuksia tulkinnalliseen uudelleenrakentamiseen ja uskal-

lusta olla omalla epamukavuusalueella:

Helena: ...sd osaat luoda niiden (valmiuksien purkaa ja rakentaa) avulla tdysin uutta ja
oot valmis et sulla on niinku rohkeutta siihen; hypdtd alueille, jotka on sulle vaikkapa

tuntemattomia entuudestaan et sd voit kehittyd.

Laulurepusta 10ytyisi siis haastateltavien vastausten perusteella itseluottamusta, uskoa
omiin kykyihin ja taitoa kehittyd niissd. Laulullisesti mukaan pakattaisiin teknisid ja
tyylillisid taitoja, kuten resonaation ja hengityksen kontrollointia ja erilaisten ’laulu-
asetusten” perusteellista hallintaa. Lisdksi etutaskusta 10ytyisi hyvé tydmoraali ja itseoh-

jautuvuutta ja kykyéd harjoitella itsendisesti kehittydkseen yha pidemmalle seké sietoky-
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kya alan paineita vastaan. Avaimenperdand mukana roikkuisi vield taitoja luovan tyon

tekemiseen ennestidin opitun pohjalta.

4.3.2 Laulutunnin sisilto

Kaikilla kolmella haastateltavalla on selked kisitys laulutunnin siséllostd korkeakoulu-
tason laulunopetuksessa. Maria sanoo aloittavansa vuoden alussa samalla tavalla sekd
ensimmaéisen vuoden kandien ettd maisterivaiheen laulunopiskelijoiden kanssa, poik-
keuksena toki ne opiskelijat, joiden kohdalla metodi osoittautuu heti alkumetreilld toi-
mimattomaksi; liikkumatilaa on. Hén aloittaa lauluteknisilld perusteilla, kuten tasku-
huulten kontrolloimisella, hyvin lauluasennon ja tuen etsimiselld ja siirtyy siitd lisda-
méédn elementtejd kuten twangia (Katso Estill s. 11) ja paksumpaa dénihuulimassaa,
sekd hakemaan hyvai kielen asentoa. Tarkoituksena on luoda perusteista laulajalle au-
tomaatio. Hin huomauttaa niiden elementtien harjoittelun saavan aikaan osalle opiskeli-
joista perustavanlaatuisia muutoksia dinenlaatuun jo muutaman ensimmadisen viikon
aikana. Kaavana on myo0s siirtyd pienemmaéstd isompaan, silld Marian mukaan ddnen-
hallinta pienessd mittakaavassa tekee isomman dénen ja intensiteetin késittelystd myo-

hemmin helpompaa. Opiskelija oppii myds sddtelemddn ilmanpainetta.

Maria sanoo ldhestyvdnsd musikaalilaulua dénenlaadullisesti klassisemmasta, legit-
tyylisestd laulusta késin, silld siten laulunopiskelija oppii sijoittamaan #éntd ja sen,
kuinka tuottaa déntd puskematta. Myohemmin ldhestytddn paksumpaa dénihuulimassaa
cry-efektin kautta (ks. Estill s. 11) ja siirrytddn modernimpaan legit-ddnenkayttoon ja
puheenomaisempaan ldhtokohtaan. Maria tunnistaa kuitenkin, ettei téllainen ldhestymi-
nen sovi kaikille ja joskus laulun perusteita on lahestyttavé eri kulmasta, jotta opiskelija

ymmaértdd mihin hén opettajana pyrkii.

Gavin kayttdisi maisteriopiskelijoiden kohdalla enemmin aikaa modernimpien tyylien

opettamiseen, kuten pop ja rock, lyyristen tyylien sijaan.

Gavin: ...the main reason for that isn’t because I don’t think they need it it’s because
they get a lot more pace a lot more quickly, and they don’t see the value of it (legit) and
I don’t have time to fight them to convince them that it’s a really good thing for them

because they only have a short pace... umm period of time to study.
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Aikaa ei myoskddn ole opiskelijan ja opettajan vélisen luottamuksen rakentamiseen niin
syviksi, ettd opiskelija uskaltaisi luottaa hitaampaan, klassisemmasta &dnenkéytosté
alkavaan prosessiin. Gavin sy6ttdd modernimman materiaalin sekaan kuitenkin hieman
hengitysteknisid elementtejd sekd lyyrisempéd tyylid samalla kun hin ldhestyy puheen-
omaisempaa dénenlaatua ja esimerkiksi belttausta. Viimeaikaisten ohjelmistomuutosten
ja déanellisen monimuotoistumisen seurauksena Gavin kuitenkin kokee, ettd hdnen oma
uskonsa horjuu sen suhteen, mitd teknisid elementtejd opiskelijoille olisi hyddyllisintad

opettaa.

Helena ldhtee musikaalilaulunopetuksessa litkkeelle opiskelijan vahvuusalueista ja siitd,
mika télle on ennestddn tuttua ja luontevaa. Esimerkiksi klassisen taustan omaavaa
opiskelijaa voi ldhted viemédn kohti legit-tyylid tulokulman tuntuessa tutulta, mutta
tastd kadnnytddn usein nopeasti CCM-tyylien puolelle. Pop/jazz laulutaustaisen opiske-
lijan tie jatkuu suoraan modernimpien laulutyylien dérelle ja legit-laulutekniikkaan pala-
taan myO6hemmin osana tyylikirjoa. Syynid tdhidn on uudemman musiikkiteatterimateri-
aalin painottuminen puheldhtéisempéén lauluun esimerkiksi pop/rock-tyylisissd teoksis-
sa. Hin sanoo my0s havainneensa, ettd klassisen laulutaustan omaavan opiskelijan on
haastavampi ldhestyd puheenomaisempaa tyylid kuin pop/jazz-laulajan lyyrisempdd
ddnenkdyttotekniikkaa; hdn huomauttaa tdhén 16ytyvin my06s havaintoa tukevaa tutki-
mustietoa. Tamékin on yksi syistd, jonka takia Helena kertoo aloittavansa Gavinin ja
Marian ldhestymistavoista poiketen hyvin harvoin klassisemmasta tyylistd, ellei sithen
ole erityisti tarvetta tai toivomusta, ja siirtyvdnsi nopeasti modernimpiin tyyleihin. Hén
kuitenkin painottaa, ettd on tirkedd, ettd opiskelija ymmartad legit-tyylin ja klassisem-

man laulutyylin eron sitd késiteltdessé.

CCM-tyyleissd Helena kertoo perehdyttidvinsd opiskelijan kyseisen kattokdsitteen alle
kuuluviin laulutyyleihin, tekniikoihin ja fraseeraukseen unohtamatta kuitenkaan sitoa eri
tyylilajeja musiikkiteatterin vaatimuksiin, jossa lahtdkohtana on teksti ja tarinankerron-
ta. Helenan painopiste laulutunnilla on siis Gavinin ja muun muassa Kayesin (2005)
kanssa hyvin samoilla linjoilla. CCM-laulutyylejd Helena ldahestyy lisdksi aina puheen
ja tekstin kautta Tayloria (2008) mydtdillen, jota tukee lisdksi Eerolan (2013) kisitys
laulusta puheen jatkeena. Téssdkin tavoitteena on sdilyttdd yhteys tekstiin ja tarinanker-

rontaan koko harjoitteluprosessin ldpi.
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Haastateltavien vastauksista on havaittavissa yhtenevid teemoja ja nikemyksid, mutta
eridvit ldhestymistavat ja painopisteet tukevat LoVetri, Saunders-Barton ja Weeklyn
(2014) ndkemysta siitd, ettei musikaalilaulunopettamiseen ole yhtd selkedd tapaa. Jokai-
sella opettajalla on oma tapansa ldhestyd aihetta ja osaaminen perustuu yksiléiden
omaan koulutus- ja opetushistoriaan, sekd omiin henkildkohtaisiin kokemuksiin ja tun-

temuksiin opetettavista laulullisista ja tulkinnallisista ilmioista.

4.3.3 Nikokulmia opettamiseen

Helena ohjaa opiskelijaa hyvin yksityiskohtaisesti ja on ldsnd my0s opiskelijan harjoit-
telussa: hdn pyytdd opiskelijaa ddnittdméén tunnin ja listaamaan 3—4 tdrkeintd asiaa,
joita opiskelija harjoittelee pienissd osissa seuraavien pdivien ajan. Opiskelijat pitdvit
my0s oppimispéivikirjaa. Helena ohjaa opiskelijoitaan haastattelun perusteella huomat-
tavasti enemmin kuin Gavin ja Maria. Helena perustelee titd vertaamalla ammattitasol-
le tdhtddvad lauluinstrumentin hallintaa urheilussa tapahtuvaan systemaattiseen harjoit-

teluun.

Tunneilla tutustutaan jirjestelmaillisesti eri tyylilajien ddnenkéytollisiin ja musiikillisiin
vaatimuksiin. Materiaali on monipuolista ja laaja-alaista, mutta Helena puhuu lisdksi

opiskelijoilleen cast typesta apukeinona omien vahvuuksien tunnistamisessa.

Helena: Toki muunkinlaista ohjelmistoa on hyvd, ja pitdid, kokeilla; ohjelmiston moni-
puolisuudella ja oikealla valinnalla eri kehitysvaiheisiin sopivasti on valtava merkitys

opiskelijan kokonaisvaltaisessa ddnellisessd kehityksessd.

Téssd korostuu Helenan mukaan opettajan rooli ja vastuu suunnanniyttdjand. Opettajan
on kyettdvd analysoimaan opiskelijan senhetkiset laululliset tarpeet ja tarjottava kuhun-

kin kehitysvaiheeseen sopivaa materiaalia, jotta opiskelija kehittyy ja piédsee eteenpdin.

Gavin painottaa kautta linjan vastauksissaan opiskelijan itseméadradmisoikeutta. Opetta-
jana hin ei voi kertoa opiskelijalle kuka tdmé on laulajana; hin voi ainoastaan ehdottaa
kuulemansa ja ndkemédnsd perusteella, mitkd taidot voisivat olla hyoddyllisid missikin
roolissa. Témién takia omien vahvuuksien tunnistaminen ja kehittiminen on tirkeda.
Gavinille henkilokohtaisesti ndyttelijantyo ja teksti ovat keskiossd musikaalilaulunope-

tuksessa.
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Gavin: My belief is that acting should be at the core of everything and therefore words
are more important than the sound and therefore as a teacher I'm trying to access
what’s going on in the sound production, the way they re using their voice to serve the

words.

Gavin tunnustaa opettavansa laulua néyttelijintyon ndkdkulmasta koko tunnin ldpi siksi,
ettd kokee sen kiinnostavan seka itsedédn ettd opiskelijoita. Se ei tosin sovi kaikille; osa
opiskelijoista haluaa keskittyd puhtaasti laulutekniikkaan tai vierastaa tulkinnallista ope-
tusta opettajalta, jolla ei ole taustalla ndyttelijén tai ndyttelijintyon pedagogiikan koulu-
tusta. Lauluteknisestd nidkokulmasta Gavin kokee klassisen tekniikan olevan yhéa oleel-
linen osa-alue, vaikkakin iso osa oppilaista ei tunnista sen hyodyllisyyttd. Hénestd se
toimii erdénlaisena yhtymikohtana ( “access point ) teknisten osa-alueiden ja eri dénen-
laatujen suhteen. Laulajalla on mahdollisuus muun muassa laajentaa rekisterid, miksata
ddnenlaatuja ja tutustua muihin tyylilajeihin &énellisesti lyyrisemmin perustekniikan

kautta.

Maria toteaa pyrkivdnsd opettajana antamaan opiskelijoilleen itseluottamusta kokeilla,
yrittdd ja tarvittaessa epdonnistua turvallisessa ymparistossd. Hénestd opettaminen on
hyvin vuorovaikutteista; jokainen oppilas opettaa hénelle jotain itsestdéin opettajana ja

thmisend, eikd oppiminen lopu koskaan.

Maria: [ try to bring in myself and everything I know and then hopefully the student

does that as well and then you know you kind of work it out together what you 're doing.

Instituutiossa opiskelun haasteena on myds laulutunnin ulkopuolelta tulevat paineet
erilaisten asioiden oppimiseen: esimerkiksi esitystunnin (performance class) teema saat-
taa vaatia opiskelijaa tutustumaan sellaiseen ddnimateriaaliin, johon hédn ei vélttimatta

ole viela taidollisesti tai henkisesti valmis.
Maria: ...you have to sometimes just go where they lead and work in parallels; still

trying to lay their foundation but still trying to go ’this is what you 're doing this week,
ok fine’.
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Opettajan on Marian mukaan tunnistettava oppilaansa tarpeet ja autettava heitd, ja jos-
kus on kyse yksinkertaisesti opiskelijan suojelemisesta. Tiettyjd osa-alueita on hyvi
tutkia yhdessd, jottei opiskelija yksin hermostuksissaan ja paineen alla tee vahinkoa
ddni-instrumentilleen tai joudu epdmukavaan tai stressaavaan tilanteeseen tydstamédn
lauluelementtejé, jotka ovat hédnelle tdysin vieraita. Kokonaisuudessaan haastateltavien
vastauksissa kuuluu vahva oppilaskeskeisyys, mutta se, kuinka paljon oppilasta pyritddn
ohjailemaan, vaihtelee vastauksittain. Muita keskeisid nidkokulmia ovat muun muassa

vuorovaikutteisuus seké néyttelijinty osana laulunopetusta.

4.4 Maisterivaiheen laulunopetuksen ja kandidaattivaiheen

laulunopetuksen eroavuuksista

Koska Suomessa korkeakoulutason musiikkiteatterin maisterin koulutusohjelma on vie-
12 suunnitteluasteella, puhuimme Helenan kanssa sen sisdllostd hypoteettisella tasolla.

Helenalla on selked nékemys maisterivaiheen ja kandidaattivaiheen laulunopetuksen
eroista: kandidaattivaiheessa opetellaan toistojen kautta perusasioita ja maisterivaihees-
sa keskitytddn artistiuden hiomiseen ja “kiillotetaan timantti tdyteen loistoonsa”. Mais-
terivaiheen koulutukseen hyvéksytyilld opiskelijoilla tulisi olla jonkinlainen ammatti-
maisella tasolla oleva “kérkitaito” ja hyvd koulutettavuus muilla osa-alueilla; jalkim-
méiinen pitee hidnen mukaansa yhtd lailla kandidaatin koulutusohjelmaan valittuihin.
Héan puhuu myds kolmikéarkiosaamisen, laulun, ndyttelijaintyon ja tanssin/liikkeen, sisél-
12 vallitsevasta priorisoinnista: Helena kokee ndyttelijantyon ja laulun, seké niiden sau-
mattoman yhteen liittdmisen hallitsemisen olevan hakuvaiheessa painavampi taito liik-

keeseen verrattuna. Tdma pdtee erityisesti lyhyempddn maisterivaiheeseen haettaessa.

Maisterikoulutus painottuu Helenan vastauksissa selvésti artistiuteen, jossa opitaan yh-
disteleméén taitoja ja elementtejd suuremmiksi kokonaisuuksiksi, tutkiskelemaan aihei-
ta ja viemddn niitd erilaisiin tulkintoihin saman aihepiirin sisdlld sekd kasitteleméédn
materiaaleja. Oma taiteilijuus vahvistuu ja kyky suhtautua kriittisesti esimerkiksi oman

laulunopettajan ndkokulmiin kehittyy.

Helena: ...tavallaan sulla on eri sanottavaa saman aihepiirin sisdlld eli semmosta tut-
kiskelua ja miten vie sitd erilaisiin tulkintoihin... se on semmosta, ettd miten taiteilijana

kdsittelet materiaaleja.
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Kandivaiheen osalta taas Helena kokee, ettd joskus opettajalla on oltava rohkeutta ohja-
ta opiskelijaa voimakkaammin ja sanoa déneen, jos jokin tdmin valitsema suunta tai
toimintatapa ei toimi. Tdmédn sanominen vaatii jo opettajaltakin paljon. Helena lisdd
vield, ettd maisterivaiheessa ihmiselld oletetaan olevan pidemmaélld oleva kasitys siitd,
mitd hén tarvitsee, jotta opiskelujen alkuvaiheen yhteydessd voidaan henkilokohtaisen
opintosuunnitelman avulla auttaa opiskelijaa kehittyméén esimerkiksi niilld kolmikérki-

osaamisen alueilla, jotka ovat tille haastavia.

Myds Gavin puhuu maisterivaiheen opiskelijan olevan oletettavasti enemmén perilld
maailman menosta ja omasta itsestdéin, minkd seurauksena laulunopetuksessa tulisi olla
selked ero eri koulutusasteiden vililld. Kandidaattiopiskelijoiden ohjaaminen nojaa hi-
nen sanojensa mukaan vahvemmin perinteiseen “opettaja—oppilas-malliin”, joka vaatii
enemmain demonstrointia ja opetusta, vaikka hdn tdméntyyppistd opetusmallia itse vie-
rastaakin. Helenan tavoin hén mainitsee, ettd opiskelijoilta tulee vaatia tietty lédhtStaso
taitoaineissa. Ndin maisterivaiheessa voidaan keskittyd vihemmin harjoitettuihin osa-

alueisiin.

Gavin: With a master’s student we should expect that a lot of the skills are already pre-
sent and we are there to help them understand who they are in relation to the industry

and then just allow them to explore areas that they haven'’t had a chance in the past.

Koska aikaa on vihemmdén, taidollisesti korkeampi l1&htdtaso on tarpeellinen. Sekd Ma-
ria ettd Gavin kuitenkin huomauttavat, ettd aina maisteriopiskelijat eivét kuitenkaan ylla
vaaditulle taitotasolle ja siind tapauksessa vuoden mittaisessa koulutuksessa on pikake-
lattava” kolmen vuoden kandidaattivaiheen laulunopetus. Ajan vdhyys rajoittaa oppi-
mista, ja maistereilla on vihemmaén aikaa tutkiskeluun ja taitojen syventdmiseen jo il-

man lisdhaastetta sen suhteen, ettd jokin osa-alue on tdysin uusi tai vield perustasolla.

Iso-Britanniassa ihmiset hakeutuvat Gavinin mukaan musiikkiteatterin maisteriohjel-
maan monista eri syistd: osa haluaa musiikkiteatterista formaalin koulutuksen, osa ha-
kee lisdkoulutusta tai taitojen laajennusta esimerkiksi koreografian tai ohjaamisen pa-
riin, osa kokee, etteivit he saaneet kandidaatinvaiheen koulutuksesta vield kaikkea ha-
luamaansa. Heterogeeninen opiskelijamateriaali vaikuttaa osaltaan laulunopetuksen

sisaltoon.
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Myo6s Marian mielestd iso vaikeuttava tekijd on ajan vdhyys maisterikoulutuksessa.
Kandidaattivaiheen opiskelijoilla on enemmén aikaa tydstda teknisid perusteita ja tutkia
artistiuttaan siind sivussa. Hin korostaa, ettd maisterivaiheen opiskelijoiden on otettava
huomattavasti enemmén vastuuta omasta oppimisestaan, jos he haluavat pysyé kehityk-
sessd mukana. Gavin huomauttaa myds, ettd kandidaatinvaiheen laulunopiskelijoilla on

paljon enemmén aikaa tehda virheitd ja oppia niista.

Gavin: For a master’s student, they 've either already made the mistakes as a person, or

as an artist, or as a student.

Talld hdn viittaa sithen, miten koulutukseen hakeutumisen taustalla on usein syyné uran
uudelleenohjautuminen tai tyytymittdmyys omaan itseen, taiteilijuuteen tai omiin tai-
toihin. Néistd taustatekijoistd kumpuaa erddnlainen maéirétietoisuus ja selked suunta
uusien opintojen suhteen. Tdma saattaa joskus nopeuttaa taitojen kehitystd, kun opiske-
lija tietdd mitd hdn haluaa ja tarvitsee, tai vastaavasti ei halua tai tarvitse. Kandidaatti-
vaiheen opiskelijalla on enemmain aikaa kasvaa, kypsya ja kehittyd yksilolliseksi taiteili-
jaksi, joten paineita on vihemmaén kuin tydeldmiin vuodessa siirtyvilld tai palaavalla

maisteriopiskelijalla.

Haastateltavat tunnistavat maisteritason opiskelijoiden olevan monella tasolla pidem-
maélld kuin kandiopiskelijoiden, mikd mahdollistaa muun muassa artistiuden kehittdmi-
sen ja alan kriittisen tarkastelun taiteen kautta. Luovalla alalla ratkaiseva tekija tuntuu
kuitenkin haastateltavien vastausten perusteella olevan aika, eli se, kuinka kauan opiske-
lijoilla on aikaa syventyi, tutkia, kokeilla ja tarvittaessa epdonnistua oppiessaan uutta.
Perustaitojen harjoituttaminen kuuluu selkeisti kandivaiheen opintoihin ja niiden heik-
ko taso tai puuttuminen haastavat opettajia maisteritason oppilaiden suhteen erityisesti
ajankdyton suhteen. Opiskelijoiden on tilldin otettava huomattavasti enemméin vastuuta

itsestédn ja omasta oppimisestaan.
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5 Pohdinta

Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd teemahaastattelun avulla alati muutoksessa ole-
van musiikkiteatterin alan tarjoamia laulullisia haasteita nyt ja tulevaisuudessa, sekd
kuinka ndihin haasteisiin pystyttéisiin vastaamaan musikaalilaulunopetuksessa. Lisdksi
haastateltavilta laulupedagogeilta tiedusteltiin eroja kandidaatti- ja maisterivaiheen lau-

lunopetuksen vililld. Tutkimuskysymykseni olivat:

* Minkaélaisia laulullisia haasteita musiikkiteatterin ala tarjoaa korkeakoulute-
tulle musikaalilaulajalle?

* Kuinka laulunopettaja voi valmistaa musikaalilaulun opiskelijaa edessé ole-
viin haasteisiin?

* Miten maisterivaiheen musikaalilaulunopetus eroaa kandidaattivaiheen mu-

sikaalilaulunopetuksesta?

Vastauksia tutkimuskysymyksiin alan laulullisista haasteista ja niithin vastaamisesta
16ytyy erityisesti luvuista 4.2.1 (ddnenkaytolliset haasteet, alan timénhetkiset vaatimuk-
set), 4.2.2 (laululliset haasteet, alan muut paineet), 4.3.1 (laulullisia tyokaluja, alalle
valmistautuminen) sekd 4.3.2 (musikaalilaulutunnin sisiltd). Aineistoa kandivaiheen ja

maisterivaiheen eroavaisuuksista 16ytyy luvusta 4.4.

5.1 Johtopaitokset ja tulosten tarkastelua

Tutkimusaineiston perusteella musikaalilaulua termind on selvisti vaikeaa maédritelld,
silld laulullisesti tyylilaji heijastelee omaa aikakauttaan ja senhetkistd musiikki- ja teat-
terikulttuuria, joka on alati muutoksessa. My0s esimerkiksi Moore ja Bergman (2008)
tukee tdtd tutkimustulosta. My0s musikaalilauluun kohdistuvan arvioinnin strukturoi-
maton luonne vaikeuttaa méérittelyd. Haastateltavillani oli kuitenkin selked yksimieli-
syys siitd, ettd musikaalilaulun ala on valtavan monimuotoinen ja vaatii laulajalta moni-
puolisuutta. Osattavien taitojen laajuus tuntuu olevan télld hetkelld alan suurin haaste,
johon alan koulutusohjelmat pyrkivit vastaamaan “budjetit paukkuen”. Ensimmaéisend
mieleen nousee ajatus jonkin karsimisesta pois uuden tieltd opetussuunnitelmista, mutta
musiikkiteatterin ohjelmistoon kuuluu olennaisesti myds vanhojen teosten uudelleen
henkiin herattiminen. Tall6in autenttisuuden siilyttdmiseksi on tirkedéd hallita laajasti
eri aikakausien tyylilliset ja laululliset eroavuudet, puhumattakaan rytmimusiikin lu-
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kuisten tyylilajien sovittamisesta kokonaisuuteen. Kurkunpéé ja dénilihaksisto, joita ei
ole alun perin suunniteltu dénentuottoon, saavat venyé aika lailla saavuttaakseen timén

kaiken.

Laulullisesti musiikkiteatterin ala haastaakin korkeakoulutettua musikaalilaulajaa tilla
hetkelld #inellisesti vaativan, monipuolisen materiaalin suhteen. Ainenkiyttdtekniikoi-
den monipuolisuus saattaa “ampua itsedén jalkaan” esimerkiksi tyylilajien tiedostamat-
tomana sekoittumisena. Muun muassa Bourne, Garnier ja Kenny (2010) viittaavat ddnen
osa-alueiden huolelliseen harjoituttamiseen eriytetysti ja elastisuuden varmistamiseen
eri osa-alueiden vilill4, johon liittyy my0s Marian ja Gavinin ajatus tiedostavasta siir-

tymisestd tyylisté toiseen.

Haastetta lisdd nuoren sukupolven vastahakoisuus tutustua kulttuurisesti kuulokuvaltaan
vieraaseen materiaaliin, kuten esimerkiksi klassiseen dénenkéyttoon pohjaavaan materi-
aaliin, jolloin tyylilajituntemus saattaa jaddd kapeaksi tai tyylistd toiseen vaihtaminen
vaikeutuu. Populaarimusiikin suosio yli klassisen musiikin on tietynlainen sanomaton
itsestddnselvyys, mutta musiikkiteatterin yhteydessa téstd makuerosta ei kuitenkaan ole
runsaasti tutkimustietoa. My0s alan tuomat paineet epavarmuustekijoineen ja kilpailu-
asetelmineen haastavat nuorta musikaaliartistia. Tamé saattaa joutua jopa vakuuttele-
maan omaa patevyyttddn muille teatterialan ammattilaisille johtuen siité, ettei alan kou-
lutus ole puhtaasti néyttelijikoulutus, tai koska musikaalia ei nihdi tasavertaisena tai-
demuotona perinteisemman teatterin rinnalla. Alalle ldhteminen vaatii siis kaikin puolin

rohkeutta, pitkdjinteisyyttd ja valmiutta tehda toitd ty6llistymisen eteen.

Musiikkiteatterin ja musikaalilaulun tulevaisuus tuntui olevan kaikille haastateltaville
hidmairén peitossa, mutta arvailuja ja toiveita suunnasta on: esimerkiksi tulkinnan ja tari-
nankerronnan painopisteen siirtymisestd tekstistd ddneen, poliittisemman kannanoton ja
kulttuureista ammentamisen lisdéintyminen esimerkiksi rap-musiikin kautta tai palaami-
nen pehmedmpddn, lyyrisempain lauluun. Toiveina oli muun muassa perinteen séilyt-
tdminen, workshop-vaiheen tuleminen mukaan Suomen harjoituskulttuuriin, understu-
dy- ja svingikulttuurin kehittyminen Suomessa ja lavalla ndhtédvin ihmisryhmien moni-

puolistuminen ulkonéon ja ién suhteen maailmanlaajuisesti.

Télld hetkelld tutkimuksen painopiste maailmalla tuntuu olevan jo olemassa olevien
ilmididen selittdmisessd ja jasentdmisessd sekd pedagogisten menetelmien hiomisessa.
Suomessa musikaalilaulun tutkimus on vasta nostamassa pditdén: tuoreet tutkimukset

ovat 1dhinni pro gradu -tutkielmia sekd muita opinnéytetditd (esim. Alitalo 2017, Eskola
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2019), mutta on selvéi, ettd musikaalien kasvava suosio seké koulutuksen kehittyminen
ndkyvit myos tutkimusjulkaisuissa. Tendenssind kuitenkin on, ettd vaikka alalla on pal-
jon kokemuspohjaista tietoa ja eri alojen osaamista yhdistelevid pioneereja, ovat ndmé
kyseiset henkil6t kiinnostuneita ennemmin toteuttamaan osaamistaan kdytdnndssé, kuin
luomaan tieteellistd tutkimustietoa aiheesta. Olisi mielenkiintoista tietdd, onko ongelma
uniikki musiikkiteatterin monipuolisuudessaan haastavalle alalle, vai liittyykd ilmid

my0s muihin taitopohjaisin aloihin.

Laulunopettajien ndkdkulmasta valmistuvaa musikaalilaulajaa tulee tukea laulunopetuk-
sen yhteydessd vastaamaan alan tarjoamiin haasteisiin esimerkiksi auttamalla tatd 16y-
tdmédn ja tunnistamaan omat vahvuutensa, ja titd kautta vahvistamaan itsetuntoaan ja
luottamustaan omiin kykyihin. Myds Purdy (2016) ja Edwin (2006) tukevat téta tutki-
mustulosta kannustaen esiintyjin oman roolitustyypin selvittimiseen. Itsetunnon kan-
nalta on kuitenkin oleellista tunnistaa oman roolitustyypin rajoittavuus ja pyrkid nike-
méédn mahdollisuuksia niin sanotusti ’boksin ulkopuolelta”. Omakohtaisen kokemukse-
ni mukaan (opintoni Iso-Britanniassa) timénkaltaisen “’boksiajattelun” painottuminen
vaihtelee my0ds koulutusohjelmittain, jolloin on ensisijaisen tarkedé tutustua koulutusoh-
jelmiin huolella ja valita téltd pohjalta itselleen sopivin tulokulma, jos kiinnostusta ul-

komaillla kouluttautumiseen 16ytyy.

Tutkimusaineiston perusteella musikaalilaulaja tarvitsee lisdksi hyvat hermot ja itseoh-
jautuvuutta, sekd teknistd ja tulkinnallista instrumentinhallintaa. Néiden kahden osa-
alueen on oltava balanssissa ja teknisid elementtejd on kyettdva kontrolloimaan eriyte-
tysti, jotta liukuminen tyylistd toiseen on mahdollista. Resonaatio ja hengityksen ja &a-
nen vilinen yhteys ovat keskeisié tekijoitd. Laulajan on liséksi oltava valmis kehitta-
méén itseddn jatkuvasti ja oikeanlainen tydmoraali on apuna mahdollisuuksien hyddyn-

tAmisessa.

Lauluteknisesti tutkimustulokset heijastelevat laulupedagogiikan alan yleistd kisitysti
hyvésti, terveellisestd laulamisesta. Toki musiikkiteatterin sijoittuminen klassisen laulu-
tekniikan ja CCM-tyylien vélimaastoon himmentdd yhi laulunopettajia, ja l&hestymis-
tapoja aiheeseen on yhtd monta kuin opettajiakin. Kiinnostus jdsennellymmaélle pedago-
giselle mallille on suuri (Bourne, Garnier & Kenny 2010), mutta tdssd tutkimuksessa
haastateltavien vastauksissa ei kuitenkaan “kuulunut haparointia” ldhestymistapojen
suhteen. Himmennystd aiheutti ldhinnd musikaalialan suunta ja ennakoimattomat lau-

lulliset haasteet tulevaisuudessa.
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Maisteri- ja kandidaattivaiheen musikaalilaulunopetuksessa on tutkimukseni pohjalta
selked ero: kandidaattivaiheessa keskitytdén perusteisiin ja maisterivaiheessa taitojen
hiomiseen ja kriittisen artistiuden kehittimiseen luovien projektien avulla. Maisterivai-
heen haasteena on sen lyhytkestoisuus. Télloin opiskelijoilla on usein selkedmpi kisitys
tarpeistaan opiskelun suhteen, joka saattaa nopeuttaa kehitystd. Kandidaattivaiheessa on
enemman aikaa kokeilla ja tutkiskella lauluinstrumenttia ja sen kdyttomahdollisuuksia
ilman tunnetta siité, ettd harjoitteluaika loppuisi kesken. Usein kandidaattivaiheen lau-
lunopiskelijoita saa ohjata rohkeammin ja tiedonjako on yksisuuntaisempaa, kun taas
maisterivaiheen opiskelijaa kannustetaan itseohjautuvuuteen ja kriittisyyteen. Ndistd eri
koulutusasteiden eroista laulunopetuksen suhteen en 10ytinyt aiempaa tutkimustietoa,
mutta haastatellut laulunopettajat tuntuivat olevan jokseenkin samoilla linjoilla kyseis-

ten eroavuuksien suhteen.

Tutkimusaineiston perusteella maisterikoulutus musiikkiteatterin saralla ei ainakaan Iso-
Britanniassa ole aina suora jatkumo saman alan kandidaattivaiheesta, vaan koulutukseen
hakeudutaan monista eri syistd. Opiskelijoiden heterogeenisyys haastaa opettajaa ja ope-
tuksen sisdltod muun muassa opiskelijoiden tasovaihteluiden ja tyylillisten spesialiteet-
tien suhteen. Opettajien ajatuksena olisi hioa vihemmin harjoitettuja taitoja, mutta to-
dellisuudessa laulunopetuksessa joudutaan joskus keskittymddn perusasioiden kertauk-
seen, jolloin taitojen syventymiselle ja kokeilulle jad vdhemmaén aikaa. Opiskelijan it-
semadrddmisoikeus ja instituution asettamat raamit ja vaatimukset vaikuttavat myds
opetuksen sisdltoon. Kukin opettaja ldhestyy aihealuetta hyviksi kokemallaan tavalla
painottaen tirkeiksi kokemiaan osa-alueita. Instituutiorakenteet haastavat laulunopetta-
jia opetusta ohjaavien suunnitelmien sekd metodologisten linjausten kautta, mutta opis-
kelijana koen tasa-arvoiseksi ja saman aihepiirin kurssisisdltojd selkiyttdvéksi sen, ettd
laulun- ja d4nenkdytonopettajat pyrkivit tarjoamaan kaikille oppilaille saman sisillon ja
puhuvat keskenddn samaa kieltd. Opiskelijoiden vertaisoppiminen myos helpottuu, kun
asioista voi keskustella samoin termein. Toki oppilasldhtdisyyden tulee silti olla opetuk-

sen ldhtokohtana.

Mistd johtuu musikaalikentin monipuolistuminen ja painopisteen siirtyminen tekstista
ddneen ja ilmaisuun ddnen kautta? Musikaaliteollisuus noudattelee kysynnin ja tarjon-
nan lakia, ja tdlld hetkelld maksava asiakas tuntuu haluavan jotain kdsinkosketeltavaa ja
autenttista glitterdidyn Busby Berkeley-shown sijaan, tai vaihtelevasti Beyonce-
tulkintaa riffeineen livend Sondheimin riimileikkien tilalle. Johtuisiko timén erdinlai-

sesta maailman “muovittumisesta” ja ddnitetyn mainstream pop-musiikin karsimyksisté
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auto-tunen parissa? Onko tdimé ihmiskohtaloita rakastavan musikaaliyleison versio vih-
redstd, luonnonmukaisesta kulutuskulttuurista taiteen parissa? Pop-kulttuuri kukoistaa
tosin my0s musikaalilavoilla, mutta musikaalien ollessa live-tilanteita artistien vokaa-
liakrobatia ja osaaminen padsevét oikeuksiinsa, eikd epdilyjd ddnen jélkikasittelystd tar-

vitse edes miettid.

Valintani haastatella my6s ulkomaisia musikaalilaulunopettajia on oman nidkemykseni
mukaan perusteltu ajatuksella siitd, ettd kyseisessd maassa, Iso-Britanniassa, on vah-
vempi musiikkiteatterikulttuuri sekd juurtuneemmat pedagogiset kéytinteet alalla, kuin
kotimaassani. Tutkimukseni tuloksia on tarkasteltava kuitenkin myds Suomen musiikki-
teatterialan ndkokulmasta. Ovatko tutkimustulokseni sovellettavissa Suomeen? Maiste-
rivaiheen laulunopetukseen liittyen tutkimusten soveltaminen on maisterivaiheen puut-
tuessa vield hypoteettista, mutta oman ndkemykseni mukaan on hyvinkin viisasta ottaa
mallia kulttuureista, joissa musiikkiteatterin koulutuksen juuret ovat pitkét ja laadukas
tyonjélki on nédhtdvissd musikaalilavoilla niin West Endissd, Broadwaylla kuin valko-
kankaillakin. Laululliset haasteet ovat toki Suomessa hieman erilaiset johtuen anglo-
amerikkalaisen musikaalin suosion kasvusta vasta viime vuosikymmenelld, ohjelmiston
vihyydestd sekd suomen kielen aiheuttamista muutoksista dénenlaadun suhteen. Suo-
men kielen takaisuus haastaa englanninkieliselle musikaalilaululle tyypillistd kirkasta
etisyyttd, ja esimerkiksi musikaalilaulun eri tyylien hallinta ja sen osoittaminen on ollut
varsin toissijaista ty6llistymismahdollisuuksien vidhyyden takia. Vililld on tuntunut, ettd

riittdd kun osaa laulaa hyvin sen enempéa tyyliin katsomatta.

Alalla vaikuttavien ammattilaisten vihyydestd johtuen roolitustyyppi ja sen tunnistami-
nen on myos pienemmaissa roolissa, silld kutakin roolia kohden 16ytyy vain muutamia,
angloamerikalaiseen malliin osuvia esiintyjid puhumattakaan roolin taidollisista vaati-
muksista ja niiden tdyttdmisestd. Toki voimme myds pohtia, kuinka tirked on mukailla
suuren maailman mallia roolituskysymyksissd. Suomessa on kuitenkin pitkd, omalei-
mainen musiikkiteatterin historia, jota ei tulisi ohittaa, vaan hyddyntdi osana alan kehi-
tystd ja profiloitumista. Ohjelmiston tulisi nikemykseni mukaan koostua monipuolisesti
niin angloamerikkalaisista musikaaleista, kuin myds suomalaisesta perinteesti vivahtei-
ta ottavista uusista teoksista, puhumattakaan tutustumisesta esimerkiksi eurooppalaiseen
tai aasialaiseen musiikkiteatteriin. Koulutuksen tulisi puolestaan vastata ohjelmistossa
ilmeneviin tiedollisiin ja taidollisiin vaatimuksiin, osittain ennakoivasti, nojaten esi-
merkkeihin, joita ndmé kehitysvaiheet ldpikdyneilld musiikkiteatterikulttuureilla on tar-

jota.
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Musiikkiteatterin alalla on muiden alojen tavoin paljon hiljaista tietoa (ks. esim. Toom,
Onnismaa & Kajanto 2008), ja tarkoitukseni olikin osittain téssd tutkimuksessa sanoit-
taa asioita, jotka ovat aiemmin ldhinnd olleet olemassa dineen lausumattomina totuuk-
sina. Tutkimukseni tarkoitus ei kuitenkaan ole tarjota vastauksia siihen, mifen musikaa-
lilaulua tulisi opettaa, vaan yksinkertaisesti nostaa esiin teemoja, jotka tarjoavat mah-
dollisia vastauksia kysymykseen mitd tulisi opettaa. Miten on sidoksissa pedagogisiin
filosofioihin, yksiloldhtdisyyteen sekd kunkin opettajan kéyttdmiin metodeihin. Myds
mitd tulisi opettaa on alati muuttuva kokonaisuus, joka heijastelee musiikkiteatteriteolli-
suuden suuntia. Tutkimukseni pyrkii vastaamaan vain timénhetkisen tilanteen vaati-
muksiin ja tihdentdmain, miten tirked on pitdd mieli avoinna tulevien, vidjaaméttomien

muutosten varalta.

5.2 Luotettavuustarkastelu

Tutkimukselle on asetettu tiettyjd arvoja ja normeja, joiden pohjalta tutkimuksen luotet-
tavuutta tarkastellaan. Témén tutkimuksen arvopohjan muodostivat Tutkimuseettisen
neuvottelukunnan ohjeistukset hyvédn tutkimuksen periaatteista (TENK 2012/2019).
Laadullisessa tutkimuksessa kvantitiivisesta tukimuksessa kdytetyt luotettavuuden mit-
tarit, reliabiliteetti ja validiteetti, toimivat apuvilineind luotettavuuden tarkastelussa.
Niiden apuvilineiden soveltuvuus ja kéyttdtavat vaihtelevat kuitenkin tutkija- ja tutki-

muskohtaisesti. (Saaranen-Kauppinen ja Puusniekka 2006.)

Tutkimuksen reliaabeliuden arvionnissa pyritddn selvittdméédn, minkélaisissa olosuh-
teissa kdytetty tutkimusmetodi on johdonmukainen ja luotettava. Haastattelututkimuk-
sessa luotettavuustarkastelu voi kohdistua esimerkiksi vastausten todenmukaisuuden ja
soveltuvuuden arviointiin, ja sithen, onko totuudenmukaisuudella merkitystd tutkimus-
tulosten kannalta. Myds tulosten ajallinen kestidvyys kyseenalaistetaan ja mahdollisten
epdjohdonmukaisuuksien syitd on hyvi selvittdd. (Saaranen-Kauppinen ja Puusniekka

2006.)

Laadullisessa tutkimuksessa tutkimuksen validiteetilla tarkoitetaan tutkimuksen pate-
vyyttd eli sitd, onko tutkimus tehty tieteellisen kdytinnon mukaisesti ja ovatko saadut
tulokset perusteltuja. Tutkimuksessa ei pyritd yksiselitteisen totuuden selvittdmiseen,
vaan keskeistd on selvittdd kuinka uskottava ja vakuuttava tutkimuksen tulos ja sen vai-

heet ovat. Laadullisessa tutkimuksessa vain “raapaistaan” ilmidn pintaa, eikd pyritdkéan
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késittdimddn tutkittavaa ilmiotd tdydellisesti. Tutkimustulosten luotettavuutta voidaan
parantaa esimerkiksi tekstien analysointivaiheessa tekemaélld perusteltuja kategorisointe-
ja. Myos tallenteet lisddvit tulosten luotettavuutta ja ldpindkyvyyttd. (Saaranen-

Kauppinen ja Puusniekka 2006.)

Tutkimukseni luotettavuuteen vaikuttavat olennaisesti kahden haastateltavani vieraskie-
lisyys (englanti), heiddn vahva aksenttinsa sekd kddnndsvaiheessa tapahtuneet mahdolli-
set kddnnosvirheet sekd mahdollisuus vadrinymmaérryksiin. Tdmén valttdimiseksi pyrin
jattdmadn suorat lainaukset alkuperéiskielisiksi. Pyrin liséksi varmistamaan suostumus-
lomakkeen kadnndstarkkuuden luetuttamalla laatimani kdfdnnoksen sekd ohjaavalla
opettajallani ettd Taideyliopiston tietosuojavastaavalla. Englanti on itselldni vahva toi-
nen kieli, ja olen tydskennellyt kaikkien haastateltavien kanssa aiemmin. Tuntemukseni
kyseisten henkildiden ajatuksista ja metodeista vdhensi siis osittain vddrinymmaérrysten
riskid. Muita luotettavuuteen vaikuttavia kielellisid tekijoitd ovat esimerkiksi suomen-
kielisten termien vdhyys ja yritykseni tehdd kuvaavia, tarkkoja suomennoksia tutkimuk-
sessa esiintyneille ilmidille. Suurin osa aiheen kirjallisuudesta on lisdksi englanninkie-

listé, jolloin kd&nndsvirheiden riski lisddntyy.

Adnitin haastattelut suhteellisen laadukkailla laitteilla, mutta vililld kuuluvuus heikentyi
hetkellisesti, joka osaltaan lisii tutkimuksen epitarkkuutta. Ai#nitteen olemassaolo
lisdd kuitenkin tutkimustulosten vakuuttavuutta mahdollisten uudelleentarkistuksien
osalta. Haastattelujen osalta riskind on aina osittainen kysymysten ohjailevuus, omien
nidkemysten vaikutus tutkimustuloksiin sekd haastateltavan ja haastattelijan vilisen hen-
kilokohtaisen suhteen vaikutus tuloksiin. Haastateltavat saivat lukea tulososion halutes-
saan, milld pyrin minimoimaan véadrinymmairrykseni tutkittavan aineiston suhteen.

Huomautuksia tuli kuitenkin erittdin vdhan.

Tutkimukseni luonne on hyvin aikasidonnainen, kuten edelld johtopditosten ja tulosten
tarkastelun yhteydessd mainitsin, eikd tarkoitukseni olekaan asettaa kestivid raameja
tutkimusaiheeni ympdrille. Ajallisen kestdvyyden suhteen tdma tutkimus ei siis ole ko-
vin luotettava, mutta toimii mahdollisesti keskustelunavaajana ja viitoittajana tuleville
tutkimuksille. Haastateltavia oli liséksi vain kolme, jolloin myds yleistettdvyys karsii,
mutta toisaalta se ei ole laadullisen tutkimuksen tarkoituskaan. Haastateltavien mairdn
lisddminen ei vilttimattd myoskddn tuo aina uutta tietoa, ja maisterintutkielmaan méaara
on juuri sopiva. Haastateltavien tarkka valinta asiantuntijuuteen pohjautuen ja heidén

halukkuutensa jakaa tietoaan ja kisityksiddn tutkimuksen aiheesta mahdollisti varsin
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kattavan ja monipuolisen tutkimusaineiston, jonka pohjalta olen tehnyt perusteltuja joh-

topadtoksia.

5.3 Tulevia tutkimusaiheita

Tadma tutkimus on erittdin sidoksissa sen kirjoittamisajankohtaan ja vallitseviin kulttuu-
ri-ilmidihin, minkd seurauksena sen siséltd on mahdollisesti hyvin vanhentunutta jo 5—
10 vuoden kuluttua. Tétd tukee esimerkiksi haastatteluissa mainittu syklisyys ja paino-
pisteen muuttuminen materiaalin suhteen viime vuosikymmenten aikana. Téstd johtuen
olisi kiinnostavaa toteuttaa samanlainen tutkimus esimerkiksi kymmenen vuoden kulut-
tua ja vertailla ja havainnoida ajassa tapahtuneita muutoksia. Olemme varmasti saman-
laisten kysymysten ddrelld sen suhteen, mité tapahtuu seuraavaksi musiikkiteatterin ken-
tdlld, mutta saisimme ainakin lisdttyd taas yhden luvun musiikkiteatterin laululliseen

historiaan.

Haastattelumateriaalia kerdttiin myds opettajien kisityksistd omista vahvuuksistaan ja
siitd, miten he haluaisivat kehittyd opettajina ja artisteina musiikkiteatterin saralla. Tama
rajattiin kuitenkin tutkimuksen ulkopuolelle sen laajuudesta johtuen. Opettajien koulu-
tus alalle on kuitenkin &drimmadisen térkedd koulutuksen kehittymisen varmistamiseksi,
joten tutkimus, joka keskittyy niihin osa-alueisiin, joihin kentélld toimivat musikaalilau-
lun opettajat kaipaisivat lisdkoulutusta, olisi hyvinkin hyddyllinen opetuksen laadun
kehittymisen kannalta. Musiikkiteatteriin erikoistuneiden laulunopettajien kouluttami-
nen Suomessa on vield alan osaajien kaukainen haaveuni. Toistaiseksi musikaalilauluun
erikoistuneet opettajat ovat hankkineet kokemuksensa péddosin ulkomailta, kursseilta
sekd kirjoitetuista ldhteistd. Télld hetkelld keskustelu suuntautuu Suomessa esiintyvien
artistien koulutuksen kehittimiseen, mikd on erinomainen asia, mutta koulutuksen ke-
hittyminen vaatii myds opettajien kouluttamista ja kouluttajien tuomista ulkomailta
Suomeen. Tutkimuksen ndkokulmasta musiikkiteatterin pedagogiikan kehittiminen
kotimaassa pohjautuen paikalliseen ja kansainviliseen tutkimustietoon olisi siis déret-

toman tarkedd ja mielenkiintoista.

65



Lahteet

Annola, Antti & Turunen, Jaana. 2016. Estill Voice Training. Laulupedagogi 2015-
2016. 10-19.

Bean, Matt. 2007. Why Is Acting in Song So Different? Journal of Singing, 64, 2, 167—
173.

Bjorkner, Eva. 2003. Musical Theater and Opera Singing—Why So Different? A Study
of Subglottal Pressure, Voice Source, and Formant Frequency Characteristics. Journal

of Voice, 22, 5, 533-540.

Blumenfeld, Robert. 2010. Blumenfeld’s Dictionary of Musical Theater. Milwaukee:
Limelight Editions.

Bourne, Tracy, Garnier, Maéva & Kenny, Dianna. 2010. Music Theatre Voice: Produc-
tion, Physiology and Pedagogy. Teoksessa Harrison, Scott (toim.) Perspectives of
Teaching Singing: Australian Vocal Pedagogues Sing Their Stories. Queensland: Aust-
ralian Academic Press. 170-182.

Bourne, Tracy & Kenny, Dianna. 2016. Vocal Qualities in Music Theater Voice: Per-
ceptions of Expert Pedagogues. Journal of Voice, 30, 1, 128.e1-128.e12.

Chandler, Kim. 2014. Teaching Popular Music Styles. Teoksessa Harrison, Scott &
O’Bryan, Jessica (toim.) Teaching Singing in the 21* Century. London/New York:
Springer. 35-52.

Deer, John & Dal Vera, Rocco. 2009. One Song, Glory. Performing Arts Periodicals
Database, 80, 5, 19 -22.

Edwards, Matthew & Hoch, Matthew. 2018. CCM versus Music Theater: A Compari-
son. Journal of Singing, 75, 2, 183—190.

Edwin, Robert. 2005. Contemporary Music Theater: Louder than Words. Journal of
Singing, 61, 3,291-292.

Edwin, Robert. 2006. Audition Repertoire Choices: More Than Just Voice. Journal of

66



Singing, 62,5, 563-566.
Edwin, Robert. 2007. Belt Is Legit. Journal of Singing, 64, 2, 213-215.

Eerola, Ritva: 2013. Tekstildhtoinen tulkintatapa laulutaiteessa: Tekstin ilmaisun ja lau-
lutekniikan sisdkkéisyys. Julkaistu Laulupedagogi-lehdessd 2013-2014. Saatavilla
myds: http://www.provoce.suntuubi.com/?cat=38. Luettu 20.11.2019.

Elliott, David. 1995. Music Matters; A New Philosophy of Music Education. Oxford:

Oxford University Press.

Eskola, Jari & Suoranta, Juha. 1999. Johdatus laadulliseen tutkimukseen. Jyvéskyla:

Vastapaino.

EVT: Estill Voice Training. Saatavilla https://www.estillvoice.com/about/. Luettu

15.1.2020.

Gillis, Gwyn. 2019. Backstage Experts: How to Define Your Type, Create Your Brand

and Write a Logline. Saatavilla https://www.backstage.com/magazine/article/define-

type-create-brand-write-logline-14908/. Luettu 7.1.2020.

Heimonen, Marja & Westerlund, Heidi. 2008. Musiikkikasvatuksen filosofia: Yhteisol-
lisid ndkokulmia. Teoksessa Huovinen, Erkki & Kuitunen, Jarmo (toim.) Johdatus mu-

siikkifilosofiaan. Tampere: Vastapaino. 177-195.

Hirsjérvi, Sirkka, Remes, Pirkko & Sajavaara, Paula. 2007. Tutki ja kirjoita. Osin uudis-

tettu 13. Painos. Keuruu: Otavan Kirjapaino Oy.

Jones, David. 2005. Speech Level Singing Training: Dangers and Benefits. Saatavilla
http://www.voiceteacher.com/speech level.html. Luettu 14.1.2020.

Kayes, Gillyanne. 2005. Singing and the Actor, 2nd Edition. New York: Routledge.

Kenrick, John. 2017. Musical Theatre, A History. 2nd edition. New York: The Con-

tinuum International Publishing Group Ltd.

67



Knapp, Raymond. 2011. Performance, Authenticity, and the Reflexive Idealism of the
American Musical. Julkaisussa Knapp, Raymond, Morris, Mitchell & Wolf, Stacy
(toim.) The Oxford Handbook of the American Musical. Oxford: Oxford University
Press. 408—419.

Kowalke, Kim. 2013. Theorizing the Golden Age musical: Genre, Structure, Syntax.
Gamut, 2, 3, 133-184.

Kuula, Arja. 2006. Tutkimusetiikka: Aineistojen hankinta, kéytto ja séilytys. Jyvéskyla:

Gummerus Kirjapaino Oy/Vastapaino.

Laird, Paul. 2011. Musical Styles and Song Conventions. Teoksessa Knapp, Raymond,
Morris, Mitchell & Wolf, Stacy (toim.) The Oxford Handbook of the American Musi-
cal. Oxford: Oxford University Press. 33—44.

LoVetri, Jeannette. 2008. Editorial: Contemporary Commercial Music. Journal of Voi-

ce, 22, 3, 260-262.

LoVetri, Jeannette, Saunders-Barton, Mary & Means Weekly, Edri. 2014. A Brief
Overview of Approaches to Teaching the Music Theatre Song. Teoksessa Harrison,
Scott & O’Bryan, Jessica (toim.) Teaching Singing in the 21* Century. London/New
York: Springer. 53—67.

LoVetri, Jeannette & Means Weekly, Edri. 2003. Contemporary commercial music:

who’s teaching what in non-classical vocal music. Journal of Voice, 17, 2, 207-215.

McClellan, Josef. 2011. A Comparative Analysis of Speech Level Singing and Traditi-
onal Vocal Training in the United States. Memphis: University of Memphis.

Melton, Joan & Tom, Kenneth. 2012. One Voice; Integrating Singing and Theatre Voi-

ce Techniques. 2nd edition. Long Grove, Illinois: Waveland Press.

Mesid, Susanna. 2019. Developing expertise of popular music and jazz vocal pedagogy
through professional conversations: A collaborative project among teachers in higher

music education in the Nordic countries. Helsinki: Uniarts Helsinki.

Moore, Tracey & Bergman, Allison. 2008. Acting the Song: Performance Skills for the
Musical Theatre. New York: Allworth Press.

68



Morris, Mitchell & Knapp, Raymond. 2011. Singing. Teoksessa Knapp, Raymond,
Morris, Mitchell & Wolf, Stacy (toim.) The Oxford Handbook of the American Musi-
cal. Oxford: Oxford University Press. 320-333.

Mikinen, Olli: 2006. Tutkimusetiikan ABC. Helsinki: Tammi.

Purdy, Stephen. 2019. Lessons and Coaching. Saatavilla
https://www.stephenpurdy.com/vocalcoaching. Piivitetty 2019; Anjuli Bhattacharyya.
Luettu 1.10.2019 klo 10:36.

Purdy, Stephen. 2016. Musical Theatre Song; A Comprehensive Course In Selection,
Preparation and Presentation for the Modern Performer. New York: Bloomsbury Met-

huen Drama.

Roll, Christianne. 2016. The Evolution of the Female Broadway Belt Voice: Implicati-

ons for Teachers and Singers. Journal of Voice, 30, 5, 639 el—e9.

Riggs, Seth. Seth and Margareta Riggs— Singing for Legends. Saatavilla
http://theriggsvocalstudio.com/. Luettu 13.1.2020.

Riggs, Seth.1992. Singing for the Stars. USA: Alfred Publishing.

Ruusuvuori, Johanna, Nikander, Pirjo & Hyviérinen, Matti. 2010. Haastattelun analyysi.

Tampere: Vastapaino.

Schechner, Richard. 2010. Casting Without Limits: What if theatres stooped using ac-
tors’ gender, age, race and body type to assign roles? American Theatre Magazine, De-

cember, 26-30. Saatavilla my0s https://www.americantheatre.org/2010/12/01/casting-

without-limits/. Luettu 10.1.2020.

Soto-Morettini, Donna. 2014. Popular Singing and Style. 2nd Edition. London:
Bloomsbury.

Spivey, Norman. 2008a. Music Theatre Singing. Let’s Talk... Part 1: On the Relati-
onship of Speech and Singing. Journal of Singing, 64, 4, 483—4809.

69



Spivey, Norman. 2008b. Popular Song and Music Theater: Music Theater Singing ...
Let's Talk - Part 2: Examining the Debate on Belting, Journal of Singing, 64, 5, 607—
614.

Steinhauer, Kimberly & Estill, Jo. 2010. The Estill Voice Model: Physiology of Emoti-
on. Teoksessa Voice and Emotion: Volume 2. Oxford: Plural Publishing. 83—99.

Stinton, Nicole. 2019. Monologuing the music: A new actor training practice for new
times. Fusion journal, 15, 97-107. Research Online; Edith Cowan University.

www.fusionjournal.com.

Sundberg, Johan, Gramming, Patricia & Lovetri, Jeannette. 1993. Comparisons of pha-
rynx, source, formant, and pressure characteristics in operatic and musical theatre sin-

ging. Journal of Voice, 7, 4. 301-310.

Taideyliopiston musiikkiteatteriselvitys. 2016. Saatavilla
https://www.uniarts.fi/sites/default/files/ Musiikkiteatteriraport-
t1%202016%20Lindgren%20Minna%?20.pdf. Luettu 7.2.2017.

Taylor, Millie. 2008. Singing for Musicals; A Practical Guide. Wiltshire: The Crowood
Press Ltd.

TENK. 2012. Hyva tieteellinen kaytinto ja sen loukkausepiilyjen kisitteleminen Suo-
messa. Tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohje 2012. Saatavilla

https://www.tenk.fi/sites/tenk.fi/files/HTK ohje 2012.pdf. Luettu 6.10.2019.

TENK. 2019. IThmiseen kohdistuvan tutkimuksen eettiset periaatteet ja ihmistieteiden
eettinen ennakkoarviointi Suomessa. Saatavilla
https://www.tenk.fi/sites/tenk.fi/files/Ihmistieteiden eettisen ennakkoarvioinnin ohje

2019.pdf. Luettu 8.1.2020.

Titze, Ingo. 2018. Why /i/ and /e/ Can Be Effective Belting Vowels. Journal of Singing,
74,5, 543-545.

Toom, Auli, Onnismaa, Jussi & Kajanto, Anneli. 2008. Hiljainen tieto: tietimista, toi-

70



mimista, taitavuutta. Gummeruksen kirjapaino Oy.

Tuomi, Jouni & Sarajdrvi, Anneli. 2013. Laadullinen tutkimus ja sisdllonanalyysi, 11.

uudistettu painos. Vantaa: Tammi.

Turnbow, Christy. 2014. Training the Next Generation of Music Theatre Voice
Teachers: Penn State’s First MFA Pedagogy Grad Takes Stock. Journal of Singing, 71,
2,217-219.

Valtasaari, Hannele. 2012. A#ntobalanssi-metodi™ laulunopetuksessa. Pro gradu -

tutkielma. Jyviaskyld: Jyviskyldn yliopisto.

Valtasaari, Hannele. 2017. Kestddako &dni? Laulunopetuksen vaikutus opettajaksi val-

mistuvien dénen laatuun ja ilmaisuun. Jyvéskyld: Jyvéskylin yliopisto.

Wicks, Darren. 2019. Seth Riggs— His CCM Legacy. Journal of Singing, 75, 4, 449—
453.

Wilson, Pat. 2010. Showtime! Teaching Music Theatre and Cabaret Singing. Teoksessa

Scott Harrison (toim.) Perspectives on teaching singing: Australian vocal pedagogues

sing their stories. Queensland: Australian Academic Press. 483—489.

71



Teemahaastattelun haastattelurunko

Haastateltavat

* Kerro itsestési (koulutuksellinen tausta, kokemus alalta)
* Erityisosaaminen ja omat vahvuudet
* Lisdkoulutuksen tarve?

* Vapaa sana

Musikaalilaulu

* Teemat, ndkokulmat, maaritelmia
* Musikaalilaulu musiikkiteatterialalla— nykypéiva ja tulevaisuus

e Laululliset haasteet musiikkiteatterialalla

Musikaalilaulunopetus

e Sisiltd
* Laululliset tyokalut
* Haastateltavien omat ldhestymistavat

e Valmistautuminen musiikkiteatterialalle laulun ndkokulmasta

Maisterivaiheen laulunopetus vs kandivaiheen laulunopetus

e Sisalto

e Eroavaisuudet

e Haasteet niilld koulutustasoilla
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