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1 Johdanto

1.1 Tutkimusaiheen taustoitus

Aloittaessani jazzmusiikin ja rumpusetin opiskelun Sibelius-Akatemian
nuorisokoulutuksessa vuonna 2014, minulle esiteltiin useita jazzmusiikin tarkeita
henkil6ité, ja tottakai, useita merkittdvid rumpaleita. Muistan Roy Haynesin (1925-
2024) olleen yksi niistd ensimmaisistd jazzrumpaleista, joka minulle esiteltiin, ja
muistan kokeneeni vilittdmasti vetoa Haynesin ilmavaan ja hyvin dynaamiseen
soittotapaan ja hénen soittonsa tekstuurillisesti erottelevaan soundiin. Haynesin
soittotapa onkin ollut merkittidva inspiraation ldhde oman soittoni kehittdmisessé kaikki
ndma vuodet. Haynesia pidetdin my0s globaalisti yhtend jazzmusiikin historian

tarkeimmistd ja uraauurtavista rumpaleista.

Olen kokenut erityisen kiinnostavaksi Haynesin soiton syvemmaén analysoinnin, silld
hén on ollut kehittimassd omalla soitollaan koko modernia jazzrumpujen soittoa uusilla
soittotavoillaan. Haynesin soitto siséltid piirteitd, jotka ovat poikkeavia aiempien
jazzrumpalien soitosta, kuten esimerkiksi vasemman jalan soiton variointi, monipuoliset
ja kappaleen pulssia ristedvét rytmiset ilmiot, oikean kdden jatkuva variointi seka
vasemman kiden aktiivisuus. Haynesin soiton opiskelun kautta voi myds kehittid eri
raajojen itsendisyyttd ja niiden keskindistd koordinaatiota. Tutkiessani Roy Haynesia
olen huomannut, ettd hinesti ei ole tehty kovin paljoa suoraa tutkimusta, varsinkaan
suomen kielelld. Pian musiikin maisteriksi valmistuvana jazzmuusikkona, haluan
omalla panoksellani tuoda Haynesin soittoa esiin my0ds suomenkielisen tutkimuksen

muodossa.



1.2 Tutkimustehtiava

Téssd opinndytetydssi, aion analysoida tekeméni transkription avulla Roy Haynesin
komppauksen jannitteisid rytmisid elementtejd. Haynesin sadoilta levytyksiltd 16ytyisi
analysoitavaa varmasti vaikka koko loppueldméksi, mutta tdhdn tutkielmaan olen
valinnut levytyksen, jossa mielestini korostuu Haynesin soiton hienot ominaispiirteet.
Analysoin Haynesin luomien rytmisten jannitteiden suhdetta kappaleen pulssiin ja
rakenteeseen, sekd niiden mahdollisesta vaikutuksesta hdnen oman instrumenttinsa
hallintaan. Olen tehnyt Haynesin komppauksesta transkription pianisti Chick Corean
kappaleella Matrix, joka on julkaistu hinen Now He Sings Now He Sobs nimiselld

albumillaan vuonna 1968 Solid State Recordsin toimesta.

Matrix kappaleen melodian ja pianosoolon kesto on dénitteelld noin 3 minuuttia ja 10
sekuntia, jonka aikana tapahtuvan komppauksen tahti tahdilta analysoiminen olisi timén
tyon laajuuteen ndhden liian tyolésti ja jopa tarpeetonta. Pitkédn pohdinnan jélkeen
pdidyin rajaamaan tutkimukseni koskemaan kappaleen melodian ja pianosoolon aikana
tapahtuvan rumpukomppauksen rytmisié jannitteitd. Koen niiden olevan olennainen ja
erityisen tunnistettava osa Haynesin soittoa. Olen poiminut tekemaisténi transkriptiosta
fraaseja, joissa mielestéini korostuu Haynesin tapa luoda jénnitteiti soittotilanteessa.
Valitsemissani fraaseissa myos korostuu Haynesin soiton rytminen monipuolisuus ja
omalaatuisuus. Yhtd lukuunottamatta kaikki tassé tydssd olevat kuvat ja nuottiesimerkit,

joihin viittaan, ovat omatekemiéni.

Analyysini apuna kdytdn rumpali Jaska Lukkarisen artikkelissaan kéyttdimaa ¢ Philly
Joe Jonesin komppauksen viiden padelementin erittelyd’’, jotka ovat goosing, active
accenting, riff-style implications, form structuring sekd intuitive call-and-response
(Lukkarinen 2024, 98.) Haluan hy6dyntda niita elementtejd, silld Philly Joe Jones oli
luomassa pohjaa modernimman komppaustavan syntymiselle Haynesia vanhempana
rumpalina. Mielestdni nima elementit ovat myds hyvié keinoja avata jazzrumpalien

komppausta aihetta vihemmén tuntevalle.

Haynes soittaa kappaleella Corean kanssa vuorottelevia 12 tahdin soolojaksoja, jotka
ovat myos kiinnostavia, mutta haluan keskittya tissé tutkielmassa nimenomaan

analysoimaan hénen tapaansa kompata. Haynesin ja monien muiden jazzrumpalien



soittoa on usein tutkittu solismin kautta, mutta koska rumpusetin rooli osana
rytmisektiota on ensiarvoisesti sdestdvé, koen Haynesin soiton analyysin olevan

mielenkiintoista juurikin komppauksen kautta.

Tekemaéni transkriptioiden ja omien havaintojeni pohjalta aion kehittda erilaisia
harjoituksia rumpusetille, joiden avulla voi kehittdd ja omaksua nimenomaan Haynesin
soitolle tyypillistda musiikillista sanastoa. Haynesin soitossa on paljon kiinnostavia
rytmisid elementtejd, jonka vuoksi haluan kehittdé harjoitusmateriaaleja, jotka
pohjautuvat pelkéstdin hinen soittoonsa. Niitd ovat esimerkiksi polymetriset ilmiot

komppauksessa, eri raajojen vélinen koordinaatio sekd oikean kdden variointi.

Olen kokenut omien harjoitusten tekemisen aina hyvin luonnolliseksi tavaksi haastaa
itseéni sekd oppilaitani. Omien harjoitusten tekeminen muiden soittoa analysoimalla on
my0s ollut olennainen tapa oppia varhaisten jazzmuusikoiden keskuudessa varsinaisen
koulutuksen puutteen vuoksi. Jazzmuusikko, trumpetisti Clark Terry on myds
médritellyt jazzmusiikin opiskelun rakentuvan kolmesta padelementisti, jotka ovat
imitaatio, assimilaatio ja innovaatio. Imitaatiolla tarkoitetaan kuullun soiton opettelua
korvakuulolta tai nuotintaen ja sen soundin, artikulaation ja tekstuurien imitointia.
Assimilaatiolla tarkoitetaan opetellun asian syvillistd oppimista toiston ja ko. asian
monipuolisen harjoittelun kautta. Innovaatiolla tarkoitetaan imitaation ja assimilaation
pohjalta syntyvaid uutta ja persoonallista ldhestymistd musiikkiin, kun harjoiteltavaa

materiaalia alkaa kehitteleméén itselleen luontevimmaksi (JazzAdvice).

1.2.1 Analysoitavan kappaleen valinta

Analysoitavan materiaalin valinta oli kiinnostavaa, mutta haasteellista Haynesin erittdin
laajan diskografian takia. Roy Haynesin ensimmadiset levytykset ovat jo 1940-luvun
puolivalistd, jonka jélkeen hén on ollut mukana lukemattomilla studio- seké live-
albumeilla aina 2020 luvulle saakka. Pitkédn pohdinnan ja materiaalin kuuntelun jdlkeen
paddyin pianisti Chick Corean albumiin ’Now He Sings Now He Sobs’’ ja
kappaleeseen Matrix. Halusin valita analyysiini kappaleen, jossa olisi kuultavissa
Haynesin sdestysti, sekd hinen soittama rumpusoolo. Haynesin laajasta diskografiasta

olisi voinut valita analyysin aiheeksi minkd tahansa, mutta halusin valita kappaleen



albumilta, jonka muistan heréttdneen vahvoja tunteita jo ensikuuntelulla. Kyseisti
albumia pidetddn my0s erittdin tdrkednd merkkipaaluna Chick Corean tuotannossa ja
mielestdni Haynes on télld levytykselld parhaimmillaan. Vaikka myohemmin paatinkin
jattda Haynesin soittaman rumpusoolon tdmén tyon ulkopuolelle, paétin pysyé

valitsemassani kappaleessa.

Matrix kappale on rakenteeltaan perinteinen 12 tahdin bluesrakenne, joka auttoi suuresti
transkription tekemisessi selkeytensa ja toistuvuutensa vuoksi. Tutun sointurakenteen
kuuleminen ja hahmottaminen auttoi itsedni myos paremmin méaarittdméan Haynesin
soiton suhdetta kappaleen muotoon, seki jasentelemidén transkriptioprosessiani.
Merkittava tekija kappaleen valinnassa oli my0s ddnitteen hyvé ddnenlaatu ja Haynesin
kayttdma flat ride-symbaali, jonka erotteleva soundi teki transkription tekemisesté
hieman helpompaa. Haynesin jopa tavaramerkiksi muodostunut flat ride poikkeaa
aikansa yleisistd ride-symbaaleista sen tdysin tasaisen profiilin ja symbaalin kuvun
puuttumisen vuoksi. Tdmé antaa symbaalille hyvin kirkkaan ja erottelevan &énen,
lyhyen soinnin sekd hieman matalamman ddanenvoimakkuuden. Kappaleen nopean, 288
iskua minuutissa, olevan tempon takia dénitteen laadulla oli iso merkitys, silld nopeiden
iskujen analysointi tuossa tempossa on hyvin vaikeaa. Hyvé ddnenlaatu myos

mahdollisti kappaleen hidastamisen ilman d4nenlaadun totaalista hajoamista.

1.3 Teoreettinen viitekehys

Tutkimukseni asettuu jazz-musiikin alan instrumenttipedagogian ja taiteellisen

tutkimuksen viitekehykseen.

Taiteellinen tutkimus jazzmusiikissa on monipuolista ja sille on yleistd kaytiantolédhtoiset
tutkimusmetodit, kuten transkriptio ja soittamalla tutkiminen. Taiteellisten tutkimusten
tekijat ovat usein my®ds itse taiteilijoita, ja heiddn tutkimuksensa tapahtuu taiteessa ja
sen kautta (Kahr M. 2022, 16.) Oma tutkimukseni asettuu tiysin tihin kategoriaan, silla
tarkoituksenani on tutkia kyseisen soittajan soittotapaa ja sen elementtejd hankkimani
aineiston turvin, ja sen avulla kehittéa taiteellista tydskentelyéni. Koen myds, etti
kokemukseni jazzmuusikkona ja ymmaérrykseni jazzmusiikin tyylipiirteistd ja historiasta

olivat olennaisia tekijoitd tdiméan tutkielman tekemisessé ja analyysin onnistumisessa.



Taiteellinen tutkimus perustuu suurelta osin taiteilija-tutkijan ymmarykseen oman
taiteenalansa praktiikasta (Grohndal, 2023). Taiteellisessa tutkimuksessa on myds usein
kyse tutkijan tulkinnoista ja nikemyksistd aiheensa parissa, joihin ei vélttaimatta olekaan
yksiselitteisein oikeita tai vaarid vastauksia (Grohndal, 2023). Téssd ty0ssé esitteleméni
havainnot Haynesin komppauksesta perustuvat omaan ndkemykseeni siitd, miten han
jasentelee ja rakentelee komppaustaan eri rytmisten elementtien avulla. Tutkimukseni
on sikdli my06s instrumenttipedagoginen, silld tarkoituksenani on kehittdd oman

instrumenttini opetusta kyseisen aiheen piirissa.

Tutkimuksessani on myos piirteitd dénitetutkimuksesta, silld tutkimukseni perustuu
Haynesin soittamaan dénitteeseen ja sen analysointiin. Historiallisten dénitteiden arvo
tamankaltaisessa tutkimuksessa on kiistatonta, kun niiti kdytetdén keinona opiskella

soittatapoja ja tekniikoita. (Rodriquez & Stanovic, 2023, 99).

1.4 Transkriptio tydtapana

Transkriptiolla tarkoitetaan jazzmusiikissa ddnitteeltd nuotinnettua soittoa. Se valikoitui
tyotavakseni, koska tarkoituksenani oli nuottikuvien avulla havainnollistaa Haynesin
sdestyksessd tapahtuvia rytmisid ja tekstuurillisia ilmiditd. Samalla pystyin kehittimééan
omaa ymmaérrystdni hidnen soitostaan. Pianisti Riitta Paakki sanoo tohtoritutkinnossaan
transkriptioiden olleen yksi jazzmuusikoiden tirkeimmisté tyGtavoista 1dpi ddnitetyn
jazzmusiikin historian (Paakki 2016, 2). Hyddynsin transkription tekemisessa
Transcribe! nimistd ohjelmistoa, jonka avulla on mahdollista rajata kappaleesta
kuunneltava jakso ja hidastaa sitd ilman, ettd sen sdvelkorkeus muuttuu. Kappaletta
hidastamalla sen nuotintaminen helpottuu ja soiton yksityiskohdat tulevat paremmin

esiin, jonka takia paétin hyodyntda kyseistid ohjelmaa tdssi tyossa.

Adnitteeltd nuotinnettu soitto ei kuitenkaan paljasta kaikkia soiton yksityiskohtia.
Transkription tekemisessé ja sen opettelussa kirjoitettu nuotti on vain pieni osa
prosessia. Jotta voi ymmartda kyseisen soittajan soittotapaa mahdollisimman hyvin, se
vaatii jatkuvaa kuuntelua ja yksittdisten fraasien moninkertaista toistoa. Transkription
avulla voi asettaa nuotit niiden metrisille paikoilleen, mutta se, kuinka kyseinen

muusikko fraseeraa ja rytmisesti manipuloi soittamaansa, on opittavissa vain kuuntelun,



imitaation ja toiston avulla (JazzAdvice). Nditd ilmiditd on vaikeaa, ellei jopa
mahdotonta, ilmentia nuotein ilman, ettd nuotin luettavuus kérsi. Jazzmuusikoista
tehtyjd nuotinnuksia lukiessa on hyvé olla tietoinen jazzmusiikin tyylipiirteistd ja

tavoista (Paakki 2016, 3.)

2 KASITTEISTA

Haluan avata téssé luvussa sanastoa ja kdésitteitd, joita tulen kiyttiméén paljon
tutkielmassani ja jotka ovat mielesténi tirked ymmartaa titd tyotd lukiessa. Kaikki
termit ovat hyvin yleisid jazzmuusikoiden keskuudessa ja my0s jazzmusiikin

tutkimuksessa, mutta aihetta vihemmaén tuntevalle haluan avata niitd hieman.

2.1 Keskeiset kasitteet

Swing / Swing fraseeraus

Oxford Dictionary of Music méérittelee swing termin olevan kahdeksasosien
fraseeraustapa, joka on ldhelld triolifraseerausta, mutta ei identtinen sen kanssa.
(Kennedy & co. 2012). Tama on mielestdni hyvd méaéritelma, silld useiden
jazzmuusikoiden soittotapa kylld pohjautuu padosin kolmimuunteiseen kahdeksaosien
fraseeraukseen, mutta he késittelevit sitd rytmisesti erittdin monimuotoisesti. Eri
jazzmuusikoiden tapa fraseerata kolmimuunteisesti on erittdin yksilollista ja
monipuolista. Kaikki tdhédn tyohon liittdmaéni transkriptiot ovat lahtokohtaisesti
kolmimuunteisia, vaikka valitsemani kappaleen nopean tempon vuoksi ne

kuulostavatkin ldhes suorilta kahdeksasosilta.

Rytmisektio

Rytmisektio on jazzmusiikissa kdytettdva termi yhtyeen séestévistd jisenisté, johon
perinteisesti kuuluu rummut, kontrabasso seké harmoniaa tuottava soitin, kuten piano,

kitara tai vibrafoni.
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Robert D. Hodson esittdé tutkimuksessaan rytmisektion tairkeimmaén tehtdvén olevan
sdestid, tukea ja tdydentdd solistin melodioita luomalla ja maarittdméalld yhtyeen
rytmisen ja harmonisen pohjan. Jokainen rytmisektion jdsen osallistuu ndiden
médrittimiseen seuraavilla tavoilla: 1) maérittdmalld harmonian, 2) médrittimalla
kappaleen pulssin ja metriikan ja 3) luomalla ei-sddanndllisid rytmisid tapahtumia, jolla
he tukevat solistin melodiaa. Yksittdiset soittajat eivét ole vastuussa yhdesta osa-
alueesta, vaan he yleensé osallistuvat kahteen néistd samanaikaisesti. Perinteisesti
basisti osallistuu kohtiin 1 ja 2, pianisti kohtiin 1 ja 3 ja rumpali kohtiin 2 ja 3 (R. D.
Hodson 2000, 46-52.)

Komppaus

Yksittdisen rytmisektion jdsenen soittamaa sdestdvad musiikillista linjaa, joka tukee
solistin soittamia melodisia linjoja (Koski 2023, 8). Esimerkiksi basistin soittama
jatkuva neljdsosa, joka ilmentdd harmoniaa, pianistin soittamat sointuhajoitukset tai
rytmiset sdestyskuviot tai rumpalin vasemmalla kéddelld soittamat rytmit

virvelirumpuun.

Murtorytmisyys (“’broken time’’)

Jazzmusiikin tohtori Tuure Kosken kehittdma kdannds englanninkielisestd termisti

“’broken time’’. Termilld tarkoitetaan jazzmusiikin séestystapaa, joka toisteisuuden
sijaan muuttuu jatkuvasti. Esimerkiksi rumpalin ride-symbaaliin soittama jatkuvasti
varioiva kuvio. (Koski 2023, 3.) Roy Haynes oli murtorymisen soiton pioneereja ja

hinen usein sanotaan olevan ensimméinen ‘’moderni’’ jazzrumpali. (Riley J. 2005, 58).

Ride-symbaali

Jazzrumpalien padsdantoinen rytmin yllapitoon kéyttdma tyokalu, jolla he luovat
yhtyeen rytmisen keskion. Isommat, yli 18 tuumaiset ride-symbaalit yleistyivit 1920-
luvun loppupuolella, kun symbaalivalmistaja Zildjian Company alkoi rumpaleiden

toiveesta valmistaa suurempia symbaaleita (Clark C. 2019, 87). Jazzrumpalien
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komppaaminen kehittyi ja siirtyi pikkuhiljaa ensin virvelin, woodblockien ja

pienempien symbaalien kautta moderniin ride-symbaalipatterniin (Clark 2019, 1).

Ji=d )
y y N J N N

Kuva 1. Perinteinen ride-symbaali patterni.

Valitsemallani levytykselld Haynes ei juurikaan soita toisteisesti ride-symbaalipatternia,
mutta Haynesinkin soitto pohjautuu sen variaatioihin. Patterni luo pohjan Haynesin

murtorytmisyydelle.

Chorus

Jazzmusiikissa sanaa chorus kiytetddn kuvaamaan kappaleen kuullun rakenteen toistoa
ja sen pohjalta variointia (Grove Music Online, 2001). Téssa ty0ssé sanalla chorus
viittaan kappaleen toistuvaan kahdentoista tahdin harmoniseen rakenteeseen, jonka
avulla muusikot jésentelevdt improvisointiaan. Chick Corean soittama pianosoolo on
yhteensd 17 choruksen mittainen, eli siind toistuu 17 kertaa kappaleen 12 tahdin

rakenne.

2.2 Notaatio

Téssd kappaleessa haluan avata kdyttdmaéni rumpunotaatiota, silld siind esiintyy paljon
variaatioita, ja koen, etté se ei ole yleisesti kovin tunnettua. Tulen kédyttdmaan allaolevaa

notaatiota (kuva 2)
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1. Ride-symbaali 6. Virvelirumpu

2. Crash- symbaali 7. Tom-tom, "etutomi"

3. Hihat- symbaali (kéddelld soitettuna) 8. Lattiatomi

4. Hihat- symbaali (jalalla soitettuna) 9. Virveli, "buzz" roll

5. Bassorumpu 10. Virveli, "stick on stick"

Kuva 2. Téssé tyosséd kdyttdmiani rumpunotaatio.

Kohta 9 tarkoittaa lyontid virvelirumpuun, jossa kapula jitetddn lyonnin jilkeen
vapaasti pomppimaan rummun pinnalle muodostaen ‘’buzz’’ ddnen. Kohta 10 tarkoittaa
lyontid virvelirumpuun, jossa yleensd vasemman kidden kapula lepédd kiinni kalvossa, ja

oikea kési soittaa toisen kapulan paille lyonnin, josta nimitys ‘’stick on stick’’.

3 ROY HAYNES

I tried to listen to everybody. I didn't try to do what everyone else had

done, but I listened. My ears were always open.’’ - Roy Haynes

3.1 Henkilokuva

Rumpali Roy Haynes (1925-2024) on tullut tunnetuksi yhtend jazzmusiikin historian
suurimmista nimistd. Rumpali John Riley kuvaa oppikirjassaan Haynesin olevan
modernin jazzrummutuksen isd. (Riley 1997, 1). Haynes on itse sanonut suurimpia
esikuviaan olevan rumpali Papa Jo Jones, joka toimi muun muassa Count Basie big
bandin rumpalin sekd omaa yhtyettddn luotsannut Art Blakey (Mid-Atlantic Jazz
Festival haastattelu.) Haynes aloitti ammattiuransa jo 1945 New Yorkissa liittyessdin
pianisti Luis Russelin big bandiin. Samalla vuosikymmenelld hén soitti myos Charlie

Parkerin ja Lester Youngin yhtyeissd, 50- luvulla muun muassa Sarah Vaughanin,
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Sonny Rollinsin ja Thelonius Monkin yhtyeissé, 60- luvulla John Coltranen, McCoy
Tynerin ja Chick Corean yhtyeissé ja lukemattomien muiden aina tdhén paivain asti.
(PAS.org). Rumpali Mel Lewis on myds sanonut Haynesin olevan alkuperdinen avant-
garde rumpali (Schoenberg, Lewis 1989). Hinen ldhes 80 vuotisen uransa aikana, hdn
padsi esiintymaéén ja tydskentelemddn kaikkien suurimpien jazzmuusikoiden kanssa.
Haynes oli mukana luomassa jazzmusiikin historian merkittdvimpid levytyksii ja
kehittdiméssd uudenlaista tapaa soittaa jazzrumpuja. Roy Haynes menehtyi timé tyon

kirjoitushetkelld 12.11.2024 99-vuoden idssa.

Haynesilla oli 1960-luvulle tultaessa kehittynyt hyvin tunnistettava tapa soittaa
rumpusettid, joka on inspiroinut lukemattomia myShempié jazzrumpaleita. Haynesin
hyvin erottelevan, ilmavan, terdvén, staccatomaisen soundinsa ja fraseerauksensa
ansiosta hinelle on my0s annettu lempinimi: “’snap, crackle & pop’’ (Riley J. 2005, 58).
Iso osa Haynesin soundia tdlld valitsemallani levytykselld on myds hdnen kdyttdmansa
18’ Paiste Formula 602 flat-ride symbaali, joka on tuohon aikaan yleisesti kdytossa
olevista symbaaleista poiketen taottu tiysin tasaiseksi ilman symbaaleille tyypillistd
kupua. Tdma antaa symbaalille hyvin korkeataajuuksisen vireen, ja se hillitsee
symbaalin ddnenvoimakkuutta melko paljon. Kyseisen tyyppinen symbaali vahvistaa
alemmin mainitsemaani Haynesin soundin erottelevuutta, silld se on déneltdén hyvin
kirkas, selked ja lyhytsointinen, jonka takia kaikki siihen soitetut d4net erottuvat hyvin.
Haynesille tunnusomaiseen soundiin kuuluu myds korkealle viritetyt tom-tomit seké
virvelin poikkeuksellisen ’kired’’ soundi. Tdma soundi syntyy, kun virvelin ylempi
kalvo viritetdadin korkeaksi ja virvelin alakalvolla oleva virvelimatto kiristetddn kireédksi

alakalvoa vasten (Riley J. 2005, 58).

Haynesin soiton tunnistettava ilmavuus tulee mielestini hdnen tavastaan soittaa hyvin
murtorytmisesti. Tdma yhdistettynd Haynesin kevyeen soittotapaan luo mielestini
musiikille vahvasti eteenpdin vievén energian ja tekee siitd rytmisesti hyvin
intensiivisen ja jannitteisen. Haynes on tullut tunnetuksi vahvan murtorytmisesta
soitostaan erityisesti 1960- luvun ja sen jilkeen tehdyistd levytyksisti. Levytyksilta
onkin kiinnostavaa seurata, kuinka Haynesin soittotapa muuttui varhaisilta 40-luvun
levytyksiltd aina 60-luvun lopulle asti, joissa omasta mielesténi, Haynes on
parhaimmillaan. Haynesin tyttdrenpoika, my0skin menestynyt jazzrumpali Marcus
Gilmore, sanoo Haynesin olevan yksi alkuperéisistd jazzrumpaleista, joka loi

uudenlaista kieltd kaikkien kdytettdviaksi. Rumpusetin vasta liki 100-vuotiaan historian
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aikana ja Haynesin aktiivisen uran alettua 1945, hén on ollut oman instrumenttinsa
ehdottomia pioneereja. (NPR 2013). Roy Haynes on myds oman soittonsa ja
musiikkinsa kautta jatkuvasti mukautunut jazzmusiikin uusien aaltojen mukana, aina

1940- luvun lopulta nykypaivién.

3.1 Jazzmusiikki 1960-luvulla

Roy Haynesin soittotavan analysoinnissa on mielesténi tirkedd ymmaértda hieman, miten
se vertautuu aikansa muihin soittajiin sekd koko jazzmusiikin kaanoniin. 1950-luvun
lopulla monet jo tunnetut jazzmuusikot puskivat musiikkia eteenpdin ja omaksuivat

uusia konsepteja, jotka muovasivat heidin soittonsa tyylid ja soundia (Gioia 2011, 311).

Hardbop- aikakauden huipentuessa 1950- luvun lopulla pdétddan alkoivat nostaa uudet
jazzmusiikin tyylit, kuten modaalinen- ja free jazz. Modaalisen jazzin synnyn tirkeina
pisteind pidetdén usein 1950- luvun lopulla trumpetisti Miles Davisin ja levytyksid
Milestones ja Kind Of Blue sekd 1960-luvun alun saksofonisti John Coltranen levytysti
My Favorite Things (Waters 2000, 1). Molempia levytyksid yhdisti kappaleiden
harmonisen rytmin harveneminen tonaalisesta jatkuvasti liikkuvasta sointurytmista

modaaliseen ja hitaampaan, esimerkiksi 8 tai 16 tahdin sointurytmiin.

Talla on ollut myds suuri vaikutus sdestdvien muusikoiden tapaan soittaa, joka sekin
muuttui 1930-luvun swing- ja 1940- ja 1950- lukujen bebop- aikakaudella kehittyneesti
staattisesta jazzkomppauksesta enemmén murtorytmiseen tai kokonaan rytmisesti
vapaaseen soittoon. Tdma kuuluu myo6s suuresti Haynesin tavassa soittaa valitsemallani
levytykselld. Rumpali Markus Ketola kirjoittaa tohtoritutkielmassaan harmonisen
rytmin hidastuksen luovan uudenlaisen ympariston improvisoinnille sekd muusikoiden
véliselle vuorovaikutukselle. 1960-luvulta eteenpdin polyrytmiikka ja rytminen
jannitteisyys lisdantyi rumpalien soitossa. Uutena sdestyksellisend ilmiénd tuohon
aikaan noussut murtorytminen soittotapa tarkoittaa rytmisesti vapaampaa sdestystapaa,
jossa pulssin ylldpitdminen nousi yhd enemmaén kaikkien yhtyen jasenten vastuulla.
Murtorytmisessé soitossa rumpalien ride- ja hi-hat-symbaalien kdytté muuttui myds

paljon epdsddnnollisemmaksi kuin aikaisemmin. Rumpaleiden rooli oli muuttumassa
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puhtaan sédestdvistd soittotavasta yhd enemmain keskustelevaan ja energiaa tuottavaan

soittotapaan (Ketola 2007, 5-11.)

Vaikkakin tdhdn tutkielmaan valitsemani kappale Matrix ei itsessddn ole harmonialtaan
varsinaisesti modaalinen kappale, 1960-luvulla kehittynyt aktiivinen, energinen ja
impulsiivinen tapa soittaa rumpuja kuuluu siind erittdin hyvin. Myos Corean tapa
soittaa kyseistd kappaletta siséltdd paljon sointujen modaalista muuntelua ja Vitousin
bassolinjatkin sisdltdvit harmonisia ja rytmisid vapauksia tdysin staattisen harmoniaa
vahvasti alleviivaavan neljdsosan soiton sijaan. 1960-luku oli erittdin merkittdvéa aikaa
jazzmusiikin kehitykselle ja rumpujen soitto otti tuona aikana isoja harppauksia

eteenpdin avoimempien rakenteiden ja soitinten vélisen vuorovaikutuksen korostuessa.

3.3 Matrix

Kappale Matrix on pianisti Chick Corean sévellys, joka on julkaistu hinen albumillaan
Now He Sings Now He Sobs vuonna 1968 Solid State Recordsin toimesta. Kappale on
muodoltaan 12 tahdin bluesrakenne, jossa kappaleen melodia soitetaan kahdesti
kappaleen alussa, sekd kappaleen lopussa. Kappale on swingpohjainen ja sen tempo on
288 iskua minuutissa, joka aiheuttaa swing-kahdeksasosien jonkinasteista suoristumista.
Alussa kuultavan melodian jilkeen kukin yhtyeen jisenistd soittaa oman improvisoidun
soolonsa, joiden jilkeen melodia soitetaan uudestaan kahdesti. Levytykselld soittaa

pianoa Chick Corea, kontrabassoa Miroslav Vitous ja rumpuja Roy Haynes.

Vaikka Matrix kappale onkin melko perinteinen blues-rakenne ja rytmiikaltaan
swingpohjainen, Haynesin soitto on vahvasti murtorytmistd ja polymetristi suhteessa
kappaleen pulssiin. Vaikka kappaleessa basisti Miroslav Vitouksen soitto ei juurikaan
ilmennd murtorytmisyytti hdnen soittaessa lahes jatkuvasti neljdsosia muutamia
poikkeuksia lukuunottamatta, Haynesin soitossa taas on kaikki murtorytmisyyden
elementit: jatkuvasti varioiva ride-symbaali ja sitd tukevat virveli, bassorumpu seké hi-
hat. Haynesin soiton murtorytmisyyttd myds vahvistaa hdnen tapansa soittaa kappaleen
rakenteen ja tahtiviivojen yli menevia fraaseja hdivyttden kappaleen sddnnollista

neljdsosasykettd ja muotoa.
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* This is Chick's recorded improvised solo _

Kuva 3. Kappaleen Matrix nuotti.

Haynesin soitto lépi kappaleen on hyvin aktiivista, energisté, interaktiivista ja
reaktiivista. Komppauksellaan Haynes tukee solistia ja kykenee luomaan musiikkiin
rytmisid jénnitteitd monin eri tavoin. Haynesin komppaus on ldhtdkohtaisesti
tekstuurillisesti melko kevytta ja sisdltdd monipuolisesti erilaisia rytmisid elementteja.
Haynesin soittamat komppausfraasit sisdltdvit myos paljon dynamiikkaa niiden siséll4,
seki niiden vélilld. Hinen soittonsa on monilta osin murtorytmista ja jatkuvasti
varioivaa, mutta siind esiintyy kuitenkin myds toistuvia elementteji ja rytmisid
janniteitd sisdltdvii fraaseja. Haynesin soiton intensiivisyys tuleekin mielestéini hinen
tavastaan soittaa nopeatempoista kappaletta kuitenkaan lukittautumatta liikaa tiettyihin

kuvioihin.
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5 HAYNESIN KOMPPAUKSEN JANNITTEISET ELEMENTIT

Olen jakanut transkriptiosta havaitsemani jannitteiset elementit kahteen eri kategoriaan;
rytmisiin ja rakenteellisin jénnitteisiin. Haynesin soitossa esiintyy paljon
polymetriikkaa, jota jazzmusiikissa kéytetdén usein tietoisena tehokeinona sdestyksessé
tai solistisessa ilmaisussa (Laukkanen 2005, 27). Haynesin soiton polymetrisyys
ilmenee hédnen soitossaan monella eri tavalla. Aion kédydé valitsemiani 4-12 tahdin
komppausjaksoja ja niiden musiikillista funktiota yksitellen l&pi nuottiesimerkkien

avulla.

Haynesin monipuolisen rytminkésittelyn liséksi hdnelld on erittdin kiinnostava tapa
ilmentda kappaleen rakennetta sitd kuitenkaan liikaa alleviivaamatta. Tdméa on
mielesténi yksi keskeinen keino, jolla Haynes luo jénnitettd suhteessa kappaleen

rakenteeseen ja halusin siksi tehdd sen analyysille oman kappaleen.

5.1 Rytmiset jannitteet

Haynesin soitossa voi kuulla toistuvasti useita rytmisié janniteitd, kuten pulssia
ristedvien tahtilajien seka pisteellisen neljdsosarytmin monipuolinen kayttd. Analyysiini
olen nostanut esille esimerkkejd Haynesin tavasta hyddyntédd monipuolisia rytmisid
elementteja ja luoda soittoonsa jénniteisyyttd niiden avulla. Téssd kappaleessa kyseisid
1lmiditd esiintyy useasti, mutta en ole nostanut kaikkia esimerkkeji analyysiini niiden
samankaltaisuuden vuoksi. Tyon liitteend on koko tekeméni transkriptio, josta lukija voi

havaita tiettyjen rytmisten aihioiden toistuvuuden.

Olen jakanut analyysini kahteen osioon: 1) pisteellisen neljdsosarytmi ja 2) polymetrit
%, 5/4 ja 6/4. Vaikkakin pisteellinen neljasosa muodostaa myos 3/8 polymetrin koen
Haynesin kéyttivin sitd hieman eri tavoin kuin muita nostamiani polymetreja.
Pisteellinen neljdsosarytmi on olennainen osa Haynesin soittoa sen monipuolisen

kasittelyn vuoksi, jonka vuoksi olen késitellyt sitd omassa kappaleessaan.
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5.1.1 Pisteellinen neljdsosarytmi

Haynes kiyttdd komppauksessaan monipuolisesti pisteellistd neljdsosarytmid monin eri
tavoin. Kolmen kahdeksasosan mittainen fraasi rikkoo kappaleen 4/4 tahtilajia ja on
polyrytminen ilmi6. Fraasia orkestroimalla ympéri rumpusettid Haynes onnistuu

luomaan rytmisti jannitettd musiikkiin seki vaihtelevia tekstuureita komppauksessaan.

Jo kappaleen melodian ensimmaiselld kerralla kuulen Haynesin kéyttdvén pisteellistd
neljidsosarytmii. Melodian ensimmaéiselld kerralla, Haynesin soittaessa vastausfraasia
Corean pianomelodialle, hdn orkestroi rytmin hyddyntien ride-symbaalia,

virvelirumpua seké bassorumpua (nuottiesimerkki 1.)
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Nuottiesimerkki 1. Transkription tahdit 5-8.

Fraasi héivyttidd sddnnollistd neljasosasykettd hanen soitossaan, joka mielestdni antaa
vuorostaan pulssia ilmentivélle soitolle yhad isomman merkityksen. Neljdsosasykkeen
hédivyttdminen on myds osoitus Haynesin rytminkaésittelyn horisontaalisuudesta. Haynes
purkaa luomansa jannitteen esimerkin neljinnessa tahdissa soittamalla aksentoidun
iskun tahdin toiselle neljasosalle selkedsti kappaleen syketti alleviivaten ja rauhoittaa

komppauksensa Corean seuraavaa melodiaa varten.

Kyseinen fraasi toimii myds vastauksena Corean soittamalle pianomelodialle. Tdéma on
mielesténi hyvd esimerkki Lukkarisen kuvaamasta intuitive call-and-response ilmidsti
(Lukkarinen 2024, 1), jossa soittaja reagoi intuitiivisesti kuulemaansa soittamalla sille
improvisoidun vastauksen. Soittajien vélinen reagointi ja kommunikaatio luo
musiikillista dialogia sen sijaan, ettd rumpali soittaisi vain itselleen ja itsedin

kuunnellen (Lukkarinen 2024, 129.)
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Melodian toisella kertauksella Haynes luo pidemmén jannitteen soittamalla pisteellistd

neljdsosarytmid nyt hi-hat symbaaleihin (nuottiesimerkki 2.)
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Nuottiesimerkki 2. Transkription tahdit 12-19.

Haynes korostaa jokaisen pisteellisen neljdsosan alkua pienelld hi-hat symbaalien
avauksella, jonka hén tekee vasemmalla jalallaan. Haynes myos korostaa rytmié
soittamalla virvelirumpua samanaikaisesti oikean kdden kanssa, joka on mielesténi
esimerkki Lukkarisen kuvaamasta goosing-ilmidsti. Sen tarkoituksena on tehdé groovea
intensiivisemmaksi ja ldhettdd yhtyeen muille jasenille viesti siitd, ettd rumpalin sdestys
on energisti, aktiivista sekd solistia rohkaisevaa (Lukkarinen 2022, 15). Haynes luo
talld fraasilla aiemmasta chrouksesta poikkeavaa tekstuuria soittamalla 1dhes pelkdstddn
hi-hat symbaaleihin. Hin myds aloittaa fraasin mielestini epasaannollisesti paikasta
choruksen kolmannen tahdin kolmannelta iskulta. T4ll4 tavalla Haynes murtaa
soitollaan kappaleen melodian jo kuultua harmonista ja melodista rytmid. Rytmin
murtamisella Haynesin tarkoituksena on luoda rytmistd jannitettd, luoda ensimmaisesti
choruksesta poikkeavaa tekstuuria sekd valmistella oma soolofraasinsa. Haynes purkaa
luomansa jénnitteen esimerkin kahdeksannessa tahdissa pulssia ilmentévilld tavalla,

joka valmistaa koko yhtyeen melodian viimeistd neljda tahtia varten.

Haynes soittaa usein pisteellistd neljdsosaa ilmentévin fraasin, jossa ensimmaéinen
nuotti soitetaan vaihtelevasti eri jaloilla ja seuraavat nuotit tiytetién virvelin ja ride-
symbaalin avulla. Kyseistd fraasia esiintyy paljon hdnen komppauksessaan eri

mittaisina jaksoina ja my0ds hédnen solistisessa ilmaisussaan.
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Nuottiesimerkki 3. Transkription tahdit 69-72.

Y1l4 olevassa esimerkissé (nuottiesimerkki 3.) Haynes soittaa muutaman tahdin

mittaisen komppausfraasin hyodyntien pisteellistd neljdsosarytmid. Tédssad esimerkissi

Haynes yhdistdd kyseisen fraasin osaksi komppaustaan mielestéini hienolla tavalla.

Seuraavassa nuottiesimerkissd Haynes luo pitkén jannitteen hyodyntdmalla kyseista

pisteellistd neljdsosafraasia choruksen viimeisten neljén tahdin aikana (nuottiesimerkki
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Nuottiesimerkki 4. Transkription tahdit 185-193.

Haynes aloittaa pisteellisen neljdsosan ilmentédmisen ensin ride-symbaalillaan, jota hin

tukee myos virvelillddn. Fraasi alkaa Haynesin hyddyntdmélla pisteellistad

neljdsosafraasia ensin selkeésti osana komppaustaan, jonka jialkeen hin irtaantuu

hieman komppaavasta roolistaan. Haynes jatkaa fraasia soittamalla vahvan jénnitteisen

ja jopa hieman solistisen fraasin esimerkin viidennesté tahdista alkaen. Kyseinen fraasi

on myds yksi Haynesin soiton tunnistettavimpia elementtejd. Haynes luo jannitettd

pisteellistd neljdsosaa hyodyntden noin kuuden tahdin ajan, jonka jélkeen hin purkaa

fraasin rakennetta ja kappaleen pulssia selkedsti merkkaavalla tavalla. Tdssa fraasissa on

lasnd myds suurempi % alajako, jolla Haynes mielesténi valmistelee choruksen
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viimeisten neljin tahdin tihedn kuvion. Haynesin voi huomata alleviivaavan % tahtilajia

hi-hat symbaaleillaan esimerkin kolmannessa ja neljdnnessa tahdissa.

Adnitteeltd voi myds kuulla basistin soittavan tissi kohdassa pisteellisti neljisosaa
saannollisen neljdsosan sijasta, johon Haynes liittyy mukaan. Aloite tdhdn jdnnitteeseen
tulee siis vuorostaan basistilta. Vitous ja Haynes luovat yhdessd vahvan jénnitteistd
sdestystekstuuria Corean pianosoolon taustalle. Mielestdni tdmi on hyva esimerkki
jazzyhtyesoiton vuorovaikutuksellisuudesta ja halusin tuoda havaintoni esille, vaikkei
sitd nuottiesimerkisséd olekaan esilld. Tdma on myos hyva muistutus itselleni ja lukijoille
jazzmuusikoiden soiton tarkoituksellisuudesta, eli siitd miksi ja mihin he reagoivat
soitollaan. Tdtd on mahdollista opiskella vain ddnitteitd kuuntelemalla ja

havainnoimalla.

Haynes kayttda pisteellisti neljdsosarytmid monipuolisesti osana komppaustaan ja

seuraava transkriptio on mielesténi hyva esimerkki siitd (nuottiesimerkki 5.)
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Nuottiesimerkki 5. Transkription tahdit 117-121.

Esimerkissé on jédlleen huomattavissa % tahtilajin ldsndolo. Mielesténi tissé fraasissa
painotus on kuitenkin virvelin soittamassa pisteellisessa neljdsosarytmissd, jonka vuoksi
tuon sen jo tissd kohdassa analyysia esille. Haynes soittaa pisteelliseen neljdsosarytmiin
pohjautuvaa ride-symbaalikuviota, jota hin myds vahvistaa vasemmalla kédellaén.
Téssd esimerkissé korostuu pisteellisen neljdsosarytmin ja risteévan % tahtilajin
yhteneviisyys, silld Haynes soittaa samanaikaisesti hi-hat symbaaleilla % tahtilajia
ilmentdvéi jakoa alkaen esimerkin ensimmaéisen tahdin neljannelta iskulta. Tassikin
fraasissa jannite kasvaa choruksen neljdn viimeisen tahdin aikana Haynesin tuottaman
tekstuurin myo6ti, ja fraasi huipentuu kappaleen rakenteen kahdennessatoista tahdissa.
Haynes soittaa fraasin tahtilajia ja kappaleen rakennetta alleviivaten, purkaessaan

jannitteen seuraavan choruksen ensimmaéisen tahdin ensimmaéiselle iskulle.
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Pisteellinen neljdsosarytmi on vahvasti ldsnd Haynesin ride-symbaalin soitossa lépi

kappaleen, mutta hin myds irtaantuu siitd paikoin (nuottiesimerkki 6.)

1:04 J.

N e 2 e Y I Y N IV I e 2 O N
T

N

4
e

o
M

o

X

N

~

X

Nuottiesimerkki 6. Transkription tahdit 77-84.

Haynes luo vaihtelevaa tekstuuria soittamalla nyt pisteellistd neljdsosarytmia
orkestroiden sen padosin virvelirumpuun. Tekstuurien vaihtamisen tarkoituksena on
vastata hdanen kuulemansa melodian intensiteettid ja tuoda vaihtelevuutta
symbaalivetoiselle komppaukselle. Luulen orkestraatioon vaikuttavan myos Haynesin
soittaman fraasin tarkoitus. Jos fraasi toimii enemmaén solistin taustalla komppauksen
yhteydessd, sen orkestraatio on usein kevyempi, mutta jos fraasi toimii vastauksena
solistille tai omana solistisena fraasina, sen orkestraation luoma tekstuuri on usein
raskaampi ja komppauksesta selkeésti erottuva. Irtaantuminen symbaalista luo hyvin
vahvasti tahtilajia hdivyttdvin jannitteen, jonka Haynes purkaa palaamalla kyseisen

choruksen viimeisessi tahdissa symbaaliin ennakoiden seuraavaa alkavaa chorusta.

Pisteellinen neljdsosa siis samanaikaisesti ilmentdd % tahtilajia. Mielestidni hdnen
soitossaan kuitenkin erottuu, milloin hén painottaa % pituista fraasia, ja milloin
pidempéd % tahtilajia ilmentdvid fraasia. Kuulen eron siind, miten Haynes tayttaa
fraasin sisélld olevat kahdeksasosanuotit, jotka ovat % esimerkeissi mielestini
enemmaén korostettuja. ¥ tahtilajia ilmentévissa esimerkeissd Haynes soittaa
kahdeksasosia mielesténi harvemmin ja jaksottaa fraasejaan alleviivaten selkedmmin
isompaa alajakoa. Haynesin soitossa pisteellinen neljdsosarytmi on jatkuvasti lasna

osana hinen komppaustaan ja ride-symbaalikuvion variaatioita.
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5.1.2 % ja 6/4 tahtilajin ilmentdminen

Haynesin komppauksessa esiintyy myds useita jaksoja, joissa hén soittaa kappaleen 4/4
sykkeen péille paillekkiisid tahtilajeja, kuten % ja 6/4. Haynes ilmentai kyseisid
tahtilajeja eri tavoin, esimerkiksi jasentdmailld fraaseja hyodyntden vaihtelevasti ride-
symbaalia, hi-hat symbaaleita tai virvelirumpua. Haluan kdyda seuraavaksi lapi

esimerkkien avulla Haynesin tapaa ilmentia polymetrisid aihioita.

Seuraavassa transkriptiossa Haynes soittaa ride-symbaalillaan 4/4 tahtilajin paille
kahdeksan tahdin ajan 6/4 tahtilajia ilmentavaa rytmid, jota hdn myos tukee

virvelirummullaan (nuottiesimerkki 7.)
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Nuottiesimerkki 7. Transkription tahdit 24-32.

Kyseesséd on polymetrinen kuvio, jossa kahden pééllekkéisen tahtilajin tarkoituksena on
luoda rytmisti jénnitettd, joka purkautuu Haynesin soittamaan vastausfraasiin timén
transkription kahdeksannessa tahdissa. Tdssé fraasissa Haynes selkedsti luo jénnitteen
pelkélld symbaalillaan, joka ristedd basistin tdssd choruksessa soittamaa puolinuotein
litkkkuvan bassolinjan kanssa. Ristedva 6/4 tahtilaji ei ole niin jénnitteinen ja rytmisesti
intensiivinen kuin esimerkiksi aiemmin kéyty pisteellinen neljdsosa, mutta sen tarkoitus
on antaa Corealle kevyt pohja, johon alkaa rakentaa sooloaan. Koko kahdeksan tahdin
jakso on jélleen hyvé esimerkki Haynesin soiton horisontaalisuudesta. Kevyt
symbaalitekstuuri ja pidempi 6/4 polymetri vastaa Corean pianosoolon seki Vitousin

bassolinjan intensiteettia.
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Kuulen Haynesin jaksottavan fraasin jakamalla kuuden neljdsosan fraasin kahden ja
neljén neljidsosan jaksoihin, eli 2-4-jaolla, sen sijaan, ettd hin jakaisi sen tyypillisesti
kahteen kolmen iskun jaksoon. Luulen fraasin tarkoituksen olevan luoda jannitetta
irtaantumalla juuri kuullusta vahvasti tahtilajia ilmentdvéstd melodiasta ja tuoda
kontrastia sddnnolliseen bassolinjaan. Haynes my0s esittelee soittamansa fraasin aihion
jo kappaleen melodian viimeisessi tahdissa ennakoimalla kappaleen rakenteen alkua
soittamalla aksentoidun symbaali-iskun rakenteen viimeisen tahdin neljénnelle iskulle
rakenteen ensimmadisen iskun sijaan. Téstd syntyy tahtiviivan ylittavi jannite, joka
hdivyttdd kappaleen sdédnnollistd pulssia ja rakennetta. Haynesille tyypillistd on
kappaleen rakenteen merkkaaminen jénnitteellisesti. Tdssé jaksossa korostuu mielesténi
hienosti Haynesin tapa omalla instrumentillaan luoda jdnnitteitd niin rytmisesti,

tekstuurillisesti ja rakenteellisesti.

Haynes purkaa soittamansa jénnitteisen symbaalifraasin soittamalla kahdeksannessa
tahdissa virvelilld ja bassorummulla aksentoidun fraasin. Fraasi on mielestéini selkeé
vastaus Corean soololinjalle. Hénen soittamansa aksentoitu fraasi on myds hyvin
kontrastinen hédnen soittamalleen kevyelle symbaalitekstuurille. Kuulen tdmén
tekstuurimuutoksen myds erdénlaisena vastauksena tai vastaparina hinen itse

soittamalleen kevyelle symbaalikuviolle.

Haynes soittaa myds lyhyempid %4 - tahtilajia ilmentévid fraaseja useassa eri kohdassa.
Seuraavassa nuottiesimerkissd Haynes jaksottaa kolmeen menevén fraasin nyt hi-

hatillaan poikkeavaa tahtilajia alleviivaten (nuottiesimerkki 8.)
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Nuottiesimerkki 8. Transkription tahdit 105-109.
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Nuottikuvasta ilmenee myos poikkeavaa tahtilajia ilmentdva symbaalikuvio sekd
Haynesin virvelirumpuun soittamat pisteelliset neljisosanuotit. Virveliin soitettujen
nuottien tarkoituksena on tukea % tahtilajia soittamalla sen alajakona pisteellistd
neljidsosaa seké korostaa kolmeen menevien jaksojen ensimmaisii iskuja. Haynes myos
vaihtaa soittamansa polymetrin painotuksen ensimmadiseltd iskulta sen kolmannelle
iskulle esimerkin kuudennessa ja seitseminnessa tahdissa. Tadsséd esimerkissi pisteelliset
neljdsosanuotit ilmentivét poikkeavaa tahtilajia ja vahvistavat poikkeavan tahtilajin
luomaa jénnitettd. Kyseinen fraasi mielestdni kehittyy kiinnostavalla tavalla. Sen
dynamiikka, intensiteetti ja rytminen jénnite kasvaa aina seuraavan choruksen
ensimmadiseen tahtiin asti. Fraasin aikana tapahtuu myos rytmistd ja dynaamista
kehittelyé. Fraasi alkaa kevyesti ilmentdmalla poikkeavaa tahtilajia, siirtyy siitd
pisteellisen neljdsosarytmin korostukseen ja huipentuu iskuttomien kahdeksasosien
isoon korostukseen virvelin ja ride-symbaalin avulla. Fraasin purkaus tapahtuu tahtilajin
yli soittamalla, jossa Haynes hdivyttdd tahdin symmetristd rakennetta soittamalla
epasymmetrisen vahvasti aksentoidun fraasin. Haynes soittaa samankaltaista fraasia
useasti kappaleen aikana, kuitenkin sijoittaen sen useasti eri kohtaan tahtia seka

varioivilla orkestraatioilla.

Kolmella jaolliset rytmiset ovat Haynesin soitossa siis melko yleisié ja ne osin
sekottuvat myds toisiinsa. On mahdotonta tietdd miten Haynes on soittoaan itse
tilanteessa ajatellut, mutta mielestéini hénen soitostaan on kuultavissa pienié eroja 3/8 ja

%, polymetrien valilla.

5.1.3 5/4 tahtilajin ilmentdminen

Haynesin soitossa kuuluu myds hieman harvinaisempi polymetrinen ilmi6: 5/4-tahtilajin

ilmentdminen 4/4 sykkeen péille.

Seuraavassa esimerkissd Haynes soittaa 4/4 tahtilajista poikkeavaa 5/4 ilmentévai

fraasia jasentden sitd hi-hat symbaaleillaan (nuottiesimerkki 9.)
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Nuottiesimerkki 9. Transkription tahdit 61-68.

Fraasi alkaa choruksen toisen tahdin neljanneltd iskulta ja kestda noin neljian tahdin
ajan. Haynes soittaa vasemmalla jalallaan 2-3-clave tyyppistd jaksotusta, jota hdn
korostaa muiden raajojen tyoskentelylld. Hén soittaa kyseissd kohdassa myos virvelid ja
ride-symbaalia korostaen hi-hatin polkemaa poikkeavaa rytmié. Luulen, ettd Haynes
padttaa tietoisesti soittaa hi-hatilla kyseista rytmid luodakseen jannitettd ja hinen muut
raajansa myotéilevit sitd kyseisen fraasin soittamisen olevan jo melko haastavaa
motorisesti. Tdma mielesténi kuitenkin vahvistaa fraasin luomaa jannitettd, kun hén
korostaa sitd hieman koko rumpusetilld vain yksittdisen raajan sijaan. Haynes purkaa
fraasin choruksen kuudennen ja seitseménnen tahdin aikana hanelle mydskin
tyypilliseen tapaan soittaen neljin iskuttoman kahdeksasosan sarjan virvelirumpuun yli
tahtiviivojen. Haynes luo jdlleen my0s dynamiikkaa soittamalla purkauksen selkedsti

komppausdynamiikasta erottuvasti.

Haynesin tapa jasennelld fraasejaan hi-hatin avulla tulee ilmi my0ds seuraavassa

koknaisen choruksen mittaisessa esimerkissd (nuottiesimerkki 10.)
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Nuottiesimerkki 10. Transkription tahdit 145-152.

Haynes soittaa vaihtelevasti kolmen iskun jaksoja ja 5/4 tahtilajia ilmentévai 2-3
poljentoa. Kyseisen choruksen neljdnnessé ja seitseminnessé tahdissa Haynes soittaa
yksittdisen hi-hat iskun, jolla hdn kdént44 hi-hat kuvionsa alkamaan taas seuraavan
tahdin ensimmadiseltd iskulta. Luulen timén johtuvan polymetrin vaikean koordinaation
takia, jolloin Haynes haluaa kdéntd4 kuvion alkamaan itselleen tutusta paikasta.
Mielesténi Haynesin soiton keskiossa on koko choruksen ajan hénen vasemmalla
jalallaan soittamat rytmit, joita hdn myotéilee ja tiyttad muulla soitollaan. Tétd tukee
myo0s nuottikuvasta erottuva symbaalikuvio, jonka variaatio ja aksentointi pohjautuu hi-
hatilla soitettaviin kuvioithin. My06s vasemmalla kédelld virveliin soitettavat nuotit
jaksottuvat samalla tavalla ja niissd esiintyy toisteisuutta, joka alleviivaa fraasin
poikkeavaa ja 4/4-tahtilajia hdivyttdvda rytmiikkaa. Haynes soittaa tissd choruksessa
myos hi-hat symbaaleita todella voimakkaasti, joka erottuu dynamiikaltaan hdnen
komppauksessa kiyttiméastddan dynamiikasta. Tdma mielestini viittaa sithen, ettd
Haynes nimenomaan soittaa tissd choruksessa ikédn kuin hi-hat edelld halutessaan

luoda erilaista tekstuuria komppaukseensa ja luoda jannitettd sen avulla.

5/4-tahtilajin ilmentdminen komppauksessa on erittdin kiinnostava piirre Haynesin
soitossa. Sen avulla Haynes onnistuu luomaan pitkid komppausjaksoja, jotka ovat

samalla jannitteisid ja tahtilajia haivyttavia.
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5.2 Rakenteelliset jannitteet

Kuten jo edellisessé kappaleessa kuvasin, Haynesille hyvin ominaista on kappaleen
pulssin hdivytys erilaisilla metrisilld ilmi6illd seké tahtiviivojen yli soittamalla.
Kappaleen sdénndllinen 12 tahdin rakenne ja Vitousin bassolinjan rytminen selkeys
mahdollistavat Haynesin soiton tarkastelun myds suhteessa kappaleen muotoon.
Haynesin tapa merkata kappaleen muotoa on kaikessa epéasdénnollisyydessdin erittdin

kiinnostavaa.

Rakenteen merkkaamista, tai sitd alleviivaavaa soittoa, Lukkarinen kutsuu artikkelissaan
termilld form-structuring. Silld tarkoitetaan toistuvien jaksojen, osien tai solistin
vaihtumisen ennakointia merkkaamalla taitekohdat (Lukkarinen 2024, 122). Tekeméaani
transkriptiota tarkastelemalla voi todeta, ettd Haynesin tapa merkata kappaleen toistuvaa
rakennetta on hyvin moninaista ja sitd tapahtuu ldhes jokaisen choruksen lopussa.
Haynes merkkaa soolochoruksien taitteita monesti tarkoituksenaan kuitenkin hieman
rikkoa tai hdivyttdd kappaleen toistuvaa 12 tahdin muotoa. Seuraavissa
nuottiesimerkeissd aion kidyda 14pi muutamia esimerkkejd Haynesin tavasta soittaa

rakenteen taitteiden ymparilla.

Haynesille tyypillistd on kysymys-vastaus tyyppisten fraasien kdytto omassa

komppauksessaan.
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Nuottiesimerkki 11. Transkription tahdit 96-98.

Haynes ennakoi seuraavaa chorusta soittamalla edellisen choruksen viimeiseen tahtiin
vahvasti aksentoituja iskuttomia kahdeksasosia, jotka toimivat timén fraasin
“’kysymyksend’’ tai jannitteend. Haynes soittaa télle kysymykselle vastauksen ja purkaa
soittamansa jannitteen seuraavan choruksen toisessa tahdissa jéttden choruksen
ensimmadisen tahdin hyvin kevyeksi, jopa ilmavaksi. Fraasien kysymys-vastaus asettelu

ei ole sinddnsi harvinaista jazzrumpaleille, mutta Haynesin tapa sijoittaa kyseinen fraasi
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tekee siitd mielenkiintoisen. Haynes ei korosta choruksen ensimmaéistd tahtia juuri
ollenkaan, vaan korostaa sitd ympéroivid tahteja. Tdmé mielestéini hieman haivyttaa
kappaleen sddannollistd rakennetta, mutta kuitenkin on samanaikaisesti sitd merkkaava.

Haynes soittaa tyylikk&asti sdédnnollisen rakenteen ymparille.

Seuraavassa esimerkissé toistuu samankaltainen ilmi6 (nuottiesimerkki 12.)
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Nuottiesimerkki 12. Transkription tahdit 131-133.

Haynes soittaa jélleen mielestdni kysymys-vastaus ajatuksella asettaen kysymyksen
choruksen kahden viimeisen tahdin aikana ja vastaamalla sithen alkavan choruksen
ensimmaisessd tahdissa. Haynes soittaa iskuttomia kahdeksasosia painottaen choruksen
viimeisen kahden neljdsosan aikana ja purkaa fraasin alkavan choruksen ensimmaéisen
tahdin neljannelle iskulle. Hén jéttia taas uuden choruksen ensimmaéiset neljdsosat
todella kevyiksi, mutta fraasi kuitenkin merkkaa selkeidsti uuden choruksen alkua.
Naissé kahdessa esimerkissd korostuu Haynesin tapa ennakoida kappaleen taitetta seka

hénen tapansa purkaa fraasi hieman epédsdénnéllisiin paikkoihin

Haynesille tyypillistd on myos jannitteen purkaminen fraasin taitteessa (nuottiesimerkki

13)
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Nuottiesimerkki 13. Transkription tahdit 104-110.

Haynes soittaa iskuttomia kahdeksaosanuotteja nyt rakenteen taitteen yli hdivyttden
seuraavan choruksen alkua. Taitteessa oleva fraasi toimii nyt purkauksena pidemmaille

¥a-tahtilajia ilmentavélle fraasille, jonka esittelin jo sivulla 24. Haynes merkkaa jélleen
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choruksen vaihtumista tavalla, joka hdivyttdd sddnnollistd neljdsosapulssia sekd
kappaleen rakennetta. Haynes aksentoi vahvasti taitteen yli menevit iskuttomille
kahdeksasosille tulevat nuotit. Haynes palaa neljdsosaa ilmentidvédn soittoon choruksen
ensimmadisen tahdin neljinnelld iskulla hi-hatin avulla, joka nyt sddnnoéllisesti korostaa
tahdin 2. ja 4. iskua. Tdma luo hyvén kontrastin hdnen aiemmin soittamalleen

polymetriselle kuviolle seké jannitteiselle fraasille chrouksen taitteessa.

Viimeinen nostamani esimerkki on samankaltainen edellisten kanssa, mutta tissi
Haynes venyttdd fraasin purkausta yhi pidemmalle alkavaan chorukseen

(nuottiesimerkki 14.)
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Nuottiesimerkki 14. Transkription tahdit 216-218.

Fraasin sijoittelu tekee siitd jalleen erittdin mielenkiintoisen. Kuulen Haynesin
aloittavan fraasin nyt ennakoiden kahdeksasosalla alkavaa chorusta ja soittamalla
ensimmaisessd tahdissa aksentoidun iskun virvelirumpuun. Télle “’kysymykselle’’
Haynes vastaa nyt soittamalla erikuuloista tekstuuria orkestroiden fraasin lattiatomiin,
bassorumpuun ja ride-symbaaliin. Kyseinen fraasi kuulostaa luontevalta purkaukselta
kappaleen taitteeseen, mutta sen purkaus on mielesténi selkeidsti vasta alkavan
choruksen toisen tahdin lopussa. Fraasi luo jinnitettd taas kappaleen rakennetta

hédivyttdmélld sekd luomalla uudenlaista tekstuuria lattiatomin ja bassorummun avulla.
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6 TULOKSET

6.1 Omat havaintoni

Haynesin komppaus on ldpi kappaleen hyvin aktiivista, dynaamista, intensiivista ja
rytmisesti monimuotoista. Hanen soitossaan on paljon ilmigitd, jotka ovat hyvin

tunnusomaisia juuri hénen soitolleen. Néitd ovat esimerkiksi hi-hat symbaalin rooli
aktiivisena ja varioivana osana komppausta, rytmisesti hyvinkin rikkonainen, mutta

intensiivinen ride-symbaali seké laaja dynaaminen vaihtelu fraasien valill4.

Haynes soittaa monipuolisesti rytmisii jannitteitd ja purkaa niitd monipuolisesti
kappaleen rakennetta ja pulssia hiivyttavilld tavoilla, kuten tahtiviivojen yli soittamalla
ja purkamalla jannitteet epasdannollisiin paikkoihin. Matrix kappaleessa rytmiset
jénnitteet poikkeuksetta tdhtddvat aina uuden choruksen taitteeseen, jossa Haynes
purkaa jannitteen. Haynesin soitossa korostuu myos rakenteen toistuvuuden
merkkaaminen, mutta hdn merkkaa niitd hieman sen sdadnndllisyyttd rikkovalla tavalla
venyttiden fraaseja usein rakenteen taitekohdan ylitse. Haynesin soitto on samaan aikaan

rakennetta alleviivaavaa, mutta myds sen toistuvuutta hdivyttivaa ja jannitteista.

Haynesin monipuolinen polymetriikan hyddyntdminen komppauksessa on hyvin
kiinnostavaa. Kuulen Haynesin jasentelevén fraasejaan vaihtelevasti hyddyntéen eri
raajoja. Monimutkaisemmissa 5/4 ilmentdvissd fraaseissa on mielestini kuultavissa
Haynesin keskion olevan hi-hat symbaaleissa, joita hén soittaa vasemmalla jalallaan.
Toisaalta vililld hdnen fraasinsa saattavat nojata enemmaén hénen soittamaansa ride-
kuvioon, ja joskus virveli on fraasin keskiossd. Haynesin soitto télld danityksella ei siis
mielestini ole puhtaasti symbaalivetoista, kuin ehka jazzrumpalien soitto on aiemmin
ollut. Vaikka symbaali on erittdin isossa roolissa myds Haynesin soitossa, se ei ole

yksin komppausta maarittava tekija.

Matrix kappaleen syvempi tarkastelu on saanut minut arvostamaan yhd enemmén
Haynesin tapaa kompata. Olen saanut monia uusia tydkaluja omaan komppaukseeni ja
sen harjoitteluun ja koen ymmaértévani Haynesin soiton motiiveja melko hyvin.

Monipuolisen rytmiikan hyddyntdminen komppauksessa on ehdottomasti Haynesin
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soiton kiinnostavimpia puolia ja niiden analysointi on ollut erittdin kiinnostavaa ja

silmié avaavaa.

Témén tyon tarkoituksena on ollut syventdd omaa osaamistani ja ymmarrystini
Haynesin komppauksesta ja tuoda sitd esiin my0s oppimateriaalin muodossa. Tekeméni
havainnot pohjautuvat omaan tietotaitooni enki viiti niiden olevan absoluuttisia
totuuksia. Otan enemmaén kuin mielelldni vastaan muita ndkemyksid hdnen soitostaan,
joko havaintojani my®dtdillen tai niitd kritisoiden. Haynesista ei mielesténi puhuta
tarpeeksi suomalaisessa jazzrumpujen soiton opetuksessa ja toivon tdmén tyon nostavan

hénen osaamistaan esiin tutkimuksen muodossa, mutta my0s loistavana soittajana.

Olen laittanut koko tekeméni transkription tdimén tyon liitteeksi, jotta lukija voi my0s
itse tarkastella Haynesin komppausta. Haynesin komppauksessa on monia hienovaraisia
elementtejd, joiden opiskelulla piddsee hianen soittotapaansa melko hyvin sisélle.
Transkriptiota on hyvad myos tarkastella dénitteen kanssa, jotta voi huomata Haynesin

soiton tarkoitusperid ja vuorovaikutuksellisuutta.

6.2 Harjoitukset rumpusetille

Tekemien havaintojen perusteella olen koostanut harjoituksia rumpusetille, jolla voi
harjoitella Haynesin komppaukselle ominaisia rytmisid elementtejd. Olen ottanut
harjoituksiini Haynesin soitossa ilmenevii fraaseja, joiden pohjalta olen tehnyt
muutamia variaatioita. Tarkoituksenani on tehda harjoituksia Haynesin soiton pohjalta,
eikd siksi tekemissédni harjoituksissa ole esimerkiksi kaikkia mahdollisia
symbaalikuvion variaatioita. Haynesin soitossa kuuluu toistuvasti samankaltaiset fraasit,
joten halusin harjoitustenkin keskittyvén pdéosin hdanen soittamiinsa variaatioihin.
Seassa on my0s omia variaatioitani, jotka ovat tehty kuitenkin Haynesin soundi niiden

keskiOssa.

Harjoitusteni idea on harjoitella ristedvii ja jannitteisid rytmejd suhteessa
neljdsosapulssiin ja vaihtelevan pituisiin rakenteisiin. Tamaé tarkoittaa esimerkiksi neljan
4/4 tahdin jaksojen vuorottelun perinteisen symbaalipatternin soiton ja 5/4 ilmentdvin
kuvion vililla. Tarkoituksena on parantaa musiikillista hahmotuskykya ja vahvistaa

sisdistd rytmi- ja muotokasitystd. Haynesin soitossa korostuu usein polymetristen
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jaksojen soittaminen neljédn tai kahdeksan tahdin jaksoissa, joten olen valinnut
harjoituksiini ndma kaksi rakennetta. Jazzmusiikissa on hyvin yleisti soittaa kappaleita,
joissa toistuu neljélla jaolliset osiot, jonka vuoksi neljan ja kahdeksan tahdin jaksot ovat
mielesténi perusteltuja. Oman harjoitteluni kautta olen todennut, etti polymetristen
ilmididen opettelun tarkein pointti on alla olevan tahtilajin ja soitetun rakenteen
ymmaértdminen suhteessa ristedvidn polymetriin. Mielestéini timd on rumpaleille erittdin
tarked taito, mutta my0s kaikille muille soittajille. Vahva sisdinen rytmiikan taju ja
rakenteiden hahmotus tuo varmuutta ja horisontaalisuutta komppaukseen, mutta myds

solistiseen soittoon.

Viimeinen vaihe harjoituksissa on niiden soveltaminen, joihin tarjoan muutamia
esimerkkejd. Mielesténi on tirkedd myds paédstd opeteltevasta harjoituksesta irti, jotta
voi 10ytdd myoOs omia sovelluksia ja kehittdd omaa dantdan rumpusetilld. Harjoituksessa
tarjoamani sovellusten tarkoitus on tarjota ideoita, kuinka voi kehittdd omia fraaseja ja

harjoituksia harjoitellun asian pohjalta.

Tekemani harjoitukset ovat liitteend timén tyon lopussa.
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Roy Haynesin komppaus kappaleessa "Matrix"
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Liite 2.

Polymetriikka Komppauksessa
Ala Roy Haynes

Roy Haynes on tullut tunnetuksi yhtend jazzrumpujen soiton merkittavimmistd kehitt&jista.

Hanen tapansa soittaa rumpusettid sisilsi monia polymetrisid ilmi6itd, jotka ovat iso osa hdnen tunnistet-
tavaa soundiaan. Seuraavissa harjoituksissa tulen esittelemaan havainnoimiani polymetrisid ilmicita Chick
Corean kappaleessa "Matrix", 1]'oiden pohjalta olen kehitellyt timadn monisteen harjoitukset. Olen kasannut har-
joituksia hdnen pisteellisen neljdsosarytmin kédytostddn sekd hdnen soitossaan ilmenevista paallekkaisistd

tahtilajeista, kuten 3/4, 6/4ja5/4.

Kaikki kahdeksasosat tdssd monisteessa ovat kolmimuunteisia. Kaikissa harjoituksissa on hyva hyodyntaa alla
olevaa sapluunaa, jossa vuorotellaan neljan tahdin vilein perinteisen swing-patternin ja kunkin harjoituksen
kanssa:

| N I N

3 Y 4 Y 4 V4

| 1 | V40 VA Z
Harjoiteltava fraasi

1| V. V. V. V y V y V. V4 V4 V V4 V. V V. V4

| 1 | r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4

Harjoituksia olisi hyvd my®6s soittaa pidemmissd, esimerkiksi 8, 12 ja 16 tahdin jaksoissa sekd vaihtelevissa
tempoissa. Suosittelen aloittamaan harjoittelun temposta 80.

| Pisteellinen neljdsosarytmi |
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Pisteellinen neljasosarytmi on 3/8 mittainen ja siten ristedd 4/4 tahtilajin kanssa. Pisteellinen neljasosa
kadntyy 4/4 tahtilajissa kolmen tahdin vilein niin, ettd se alkaa taas tahdin ensimmadiseltd iskulta.
Haynes kayttaa kyseistd rytmid erittdin monipuolisesti osana komﬁpaustaan ja seuraavaksi on hanen
soittonsa pohjalta kehitettyjd harjoituksia. Esimerkit ovat neljan tahdin mittaisia ja siséltavat viimeisessa
tahdissa my0s esimerkin kuinka purkaa fraasin luoma jannite. Kaikkia harjoituksia voi soveltaa my6s
pidempiin jaksoihin jatkamlla pisteellisen neljasosan syklia.

1) Pisteellinen swing-pattern
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2) Pisteellinen shuffle
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3) "Did it 'n did it"
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4) Pisteellinen virveli
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|3/4ja 6/4 polymetri|
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3/4 tahtilajin ilmentdminen 4/4 péélle on polﬁl\metrinen ilmi6. Kolme neljasosaa kestdva rytmi kdantyy
jalleen kolmen tahdin vilein alkamaan taas tahdin ensimmadiselté neljdsosalta. 3/4 tahtilajeissa ilmenee myos
pisteellisen neljasosan kéytt6d, mutta Haynesin soitossa hi-hat maarittdd mielestdni painotuksen 3/8 ja 3 ZL
valilla.
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Seuraavat harjoitukset kasittelevat Haynesin tapaa ilmentda 3/4 tahtilajia komppauksessaan.
Haynesille tyypillistd on 3/4 tahtilajin alleviivaaminen ride-symbaalilla ja hi-hat symbaaleilla.
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3

Haynesin soitossa esiintyy my6s pidempéd 6/4 polymetrid. Erona 3/4 ilmentdmiseen on ride-symbaalin
selkedsti 6/4 ilmentdvalla 2-4 jaksotuksella yleisen 3-3 sijasta. Polymetrin pituuden vuoksi suosittelen sen
harjoittelemista vahintddn 8 tahdin jaksoissa. Seuraavaksi pari Haynesin inspiroimaa harjoitusta.
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|5/4 polymetri|

Haynesin soitossa esiintyy myos hieman harvemmin kuultua 5/4 tahtilajin ilmentamistd 4/4 péaille.
Kappaleessa Matrix han ilmentdé poikkeavaa tahtilajia monesti 2-3 jaksotuksella. Polymetri kadntyy viiden
tahdin aikana niin, etta se alkaa taas tahdin ensimmaiselti iskulta.
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|Sovelluksial|
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Kaikki tekeméni harjoitukset pohjautuvat Haynesin soittoon, mutta sisaltivat omia variaatioitani. Harjoituksia

on myos hyvé soveltaa omaan soittoon esimerkiksi orkestroimalla niité eri tavoin tai siirtdimall4 soitettavan kuvion
aloituspaikkaa neljés- tai kahdeksasosalla. Muovaamalla harjoituksia itse saat kehitettyd omaa musiikillista sana-
varastoa komppaukseen ja solistiseen ilmaisuun.

Seuraavaksi muutamia sovellusehdotuksia tekemistini harjoituksista.

1) Pisteellinen neljdsosa
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2) 3/4 sovelluksia
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3) 5/4 sovellus
_H__F_IF | E F £ IF J | J E IF
R_,RLR_,RL RLLRLLRLR_,RL R_,LRLL

jne.



