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TYOSKENTELYSTANI

TyOni ovat installaatioita, joissa kdytdn valoa ja pimeyttd ndyttiméain seké peittiméin haluamallani
tavalla valitsemani ndkemisen kohteen. Kyse on katsojan nékoaistista, jota tdisséni rajoittamalla
pyrin saamaan esiin kokemuksen merkityksellisestd havainnosta. Luulen, etti jos ei nde juuri mitdin
eikd tapahdu paljoakaan, niin hyvin véhieleisetkin néyt ja tapahtumat niyttaytyvét suorastaan
maagisina. Teoksissani ndkemisen kohde ei ole itse teos, vaan enemminkin vain jotain ihmeellista,
kaunista tai kiinnostavaa katseltavaa. Valitsen usein installaatioitteni katsomisen kohteet luonnosta
tai ympardivastd arkimaailmasta: leikkokukat, ovi kellarikdytdvédn tai vuoriston pienoismallit eivét
ole veistoksia tai taideteoksia itsessddn vaan ne toimivat teoksissani ikdénkuin katsomisen
katalysaattoreina. Teoksissani itse havainnon kohde vetdytyy taka-alalle ja esiin nousee havainnointi
itsesséddn ja katsojan suhde omaan havaintoonsa. Teosteni ideointivaiheessa minulle yleensd aina
tulee ensimmadisend idea tavasta, jolla esitin teoksen: valo véldhtdi ja paljastaa pimeydessi jotain;
huoneessa on jotain, jonka ndkeminen on hankalaa fyysisen esteen lépi. Paljon myShemmin keksin

sen, mita tilassa nikyy.

Yleisemmailld tasolla Kuvan Kevét 2012 -néyttelyssa esilld ollut installaationi Hamza aloitti
tyoskentelyssini vaiheen, jossa aloin temaattisesti tarkastella peittdmisen, ndkemisen, 16ytdmisen,
ilmenemisen ja hdvidmisen teemoja. Havainnoijan suhde havainnoituun, havainnoinnin
hdiriintyminen tai estyminen on ollut viimeaikaisten toitteni tarkastelun kohde. Olen teoksissani
pyrkinyt rajoittamaan joko ajallisesti tai tilallisesti katsojan ndkokenttdd ja ndin haastamaan sellaista
katsomisen tapaa, joka perustuu katsojan kyvylle havainnoida teosta kaikilta puolin vailla ajallisia
tai muita rajoituksia. Yksi keskeinen tekniikka tdisséni on tilassa olevan valon mairén sdétely.
Pimeén tilan hyodyntdminen vaatii hienovaraisuutta. Olen usein huomannut, etti ihmiset arastelevat
astua yksin pimedén tilaan. Tarkoituksenani ei ole ollut sdikdyttidd sisddnastuvia ihmisié tai kayttaa
jonkinlaisia kauhuelokuville tyypillisid tehokeinoja, vaan olen halunnut kunnioittaa katsojien

epavarmuutta ja herkistymista.



Syy, miksi aloin rakentaa installaatioita piilee ehké halussani toteuttaa ajallisia teoksia, jotka
mahdollistavat katsojan ympéardimisen kolmiulotteisesti, ja jotka vievit heiddn huomionsa ja
aistinsa ldhes kokonaan. Olin aiemmin tehnyt lavastettuja valokuvia, joihin turhauduttuani siirryin
kolmiulotteiseen maailmaan, joskus osallistaviin tai kineettisiin veistoksiin. Kutsun teoksiani
tapahtumallisiksi installaatioiksi. Olen téll4 halunnut painottaa teosteni ajallista ulottuvuutta.
Olennaista on jokin muutos, jonka katsoja havaitsee teoksessa, joka ikddn kuin venyy tilaan ja
aikaan. Tastéd syystd teokseni ovat kuitenkin olleet hankalasti dokumentoitavissa. Olen yrittanyt
taltioida teokset valokuvin, videoiden ja kirjallisten selostusten sekd pohjapiirustusten avulla, mutta
ndma kaikki menetelmét yhdessé ja erikseen ovat puutteellisia ja parhammaissakin tapauksessa
ainoastaan viittauksenomaisia. Olen tehnyt lisdksi kaavamaiset pohjapiirustukset teoksistani,

ikddnkuin kartoiksi auttamaan lukijaa hahmottamaan teosteni rakenteen.

Erés tyoskentelyyni vaikuttanut asia on elokuvat. Erityisesti mykkéelokuva-aikana kéytettiin paljon
tehokeinoa, jota on ehki alunperin kdytetty teatterissa: kun kohtaus loppuu, kuva himmenee
pimedksi. Tuo himmentyminen ja siihen liittyva pakeneva kuva viehitti minua, halusin ’poimia”

sen elokuvista irroittamalla sen tarinasta ja elokuvan mediasta siirtimalld sen installaatioksi.

My®os matkoilla on suuri vaikutus tydskentelyyni. Matkoilla havainnointini on kenties hieman sukua
taideteosteni ideoille: voi olla, ettei nide paljoakaan, mutta jos nékee, se ei voi olla vaikuttamatta
minuun. Havainto voi olla himmaéstyttavi tai tylsd, tai pelkka vadrinkasityskin. Jilkeenpéin on

turvauduttava vain pelkkiin muistikuviin.

Olen kéyttinyt 11-vuotiaasta ldhtien silmédlaseja. Kadytéin huonosti ndkemisti teoksissani tarkeédna
lahtokohtana ja teemana. Toisaalta olen kdyttanyt sitd ominaisuutta teosten tekemisessé tyokaluna
katsomalla t6itdni vililld ilman silmilaseja ikdédnkuin ndhdidkseni ne uudesta nikokulmasta, sumun

tai héirion lapi.

Taiteilijoita jotka ovat vaikuttaneet tyoskentelyyni ovat mm. Gordon Matta-Clark, Markus Kéhre,

Santiago Sierra, Joseph Beuys, Gronlund&Nisunen.

Ty6ni tirkein teema on ndyttdmisen tapa itse, tekninen ele joka mahdollistaa kohteen nidkemisen tai
tarkastelun haluamallani tavalla. Teoksiini kuuluu my6s joskus vahinko ja sattuma: on mahdollista
ettei katsoja huomaa tai satu ndkeméaan kohdetta ns. “kunnolla” tai "oikein”. Se onkin tarkoitukseni.

Jos katsoja sattumalta ndkee kohteen, niin hin voi ymmaértid my0s teoksen sisddnkirjoitetun



satunnaisuuden, jolloin ndkemisen kokemuksesta tulee ndin merkityksellisempi, ikdénkuin

harvinainen aarre jonka saa 16ytdd, mutta ei pitda.

HAMZA
12.5.-3.6.2012, Kuvan kevit, Kuvataideakatemia
Teksti kehyksissé teoksen yhteydessa:

Amazonjoen alta, neljdn kilometrin syvyydestd on loydetty toinen, maanalainen joki. Sen vesi on
suolaista ja se virtaa hitaasti mereen. Sen nimeksi on annettu loytdjdansd mukaan Rio Hamza.
Hamza on myos kirjainmerkki arabialaisissa aakkosissa. Sitd kdytetddn merkitsemddn foneettista

taukoa, joka syntyy ddnihuulten sulkeutuessa.

Katsojat saivat menné katsomaan teosta huoneeseen yksi kerrallaan. Pimeédn huoneeseen pédsi
kdvelemiin ainoastaan lyhytti ja kapeaa, himmedsti valaistua kéytiavaa pitkin. Katsojan kéveltya
pidemmélle pimeydesta tuli ndkyviin silmédnrdpayksen ajaksi suuri kukka-asetelma,
vildhdyksenomaisesti valaistuna ja vain yhden kerran kullekin. Esillé oli sata kappaletta valkoisia ja
vaaleanpunertavia suuria krysanteemeja. Kukat olivat mustiksi maalatuissa pulloissa puulevysti
tehdylld moniportaisella jalustalla. Huone, jalusta tai pullot eivit ndkyneet katsojalle: ndkyviin
tulivat vain kukat. Teoksessa oli olennaista tietty aikajana: ensin oli pimeys ja katsojan
epétietoisuus. Sitten valo vilahti ja paljasti kukka-asetelman. Pimeydesti huolimatta katsoja oli nyt
tietoinen, mitd huoneessa oli, ehkd hédn néki silmissdin myds negatiivisen jilkikuvan. Asetelma
piirtyi hetkessd muistiin, eikd epétietoisuuteen endd ollut paluuta. Teoksen valo syttyi

sensorimekanismin avulla ohjelmoituna niin, ettd valo ei véldhtdnyt kuin yhden kerran.

Halusin kayttia teoksessani eldvid kukkia, silld en koskaan kylldsty kukkien ndkemiseen: ne ovat
aina yllattavid ja ihmeellisid. Ne toivat myoskin teokseen uhrin tematiikan. Leikkokukat ovat
juuristaan irtileikattuja, ne kuihtuvat eivitka tee siemenii tai hedelmii. Ne ovat vain katselua

varten. Koko nidyttelyn ajan pidin esilld tuoreita kukkia.

Teokseni 1dhtokohtana oli havainnoinnin mahdollisuuksien rajoittaminen ajallisesti. Halusin
kokeilla, miten havainto muodostuu ja tiivistyy kun kohteen voi néhdé vain hetken. Muinaiskreikan
kielessé on kaksi sanaa ajalle: Kronos ja kairos. Kronos tarkoittaa kronologista, jaksollista aikaa, ja
Kairos taas merkitsee sellaista otollista, maérittimétonta hetked, jolloin jotain merkittdvaa tapahtuu.
Mielestdni tima esitystapa tuo esiin taiteen katsomistavassa jonkinlaisen katseeseen sisédltyvin

omistushalun: katsoja haluaa ndhdi paljon ja kaiken, siis ”saada” kaiken. Kun nikeekin kohteen



vain hetken, se tuntuu haikealta, kuin menettdisi jonkun mink& on juuri saavuttanut.

Teokseen vaikutti mm. aiemmin lukemani uutinen Amazonjoen alta 16ytyneesta toisesta,
maanalaisesta joesta, joka jdi mieleeni ldhtemattomaksi kuvaksi. Katalogitekstiin kerdsin
tiedelehdist ja kirjallisuudesta minua kiinnostaneita otsikoita: ne tuntuivat minusta asioilta, joita

haluaisin nidhd4 ja katsella.
Teksti katalogissa:

Horisontin alle laskevan Kuun reunalla on havaittu erittdin harvinainen vihred vildhdys: "paras

kuva koskaan.”
Alumiinipala kuumennettiin kahden miljoonan asteen ldmpdétilaan.

Jotkut juutalaiset olivat sanoneet, ettd tdytyy muuttaa jokaisen asian ja tavaran paikkaa

maailmassa — ihan vihdn, lopullisesti.

Valo on pdidlld vain nyt

EKSO

12.10.-21.10.2012, Kuvataideakatemian galleria

Pimedssd huoneessa oli lahelld ovea tihed oksaseindmai. Seindmin ldpi katsoja ndki huoneen
takaseinélld avatun oven, josta aukeni ndkyma toiseen, valoisaan sisdtilaan. Valaistua tilaa oli
todella vaikea ndhdé oksaseindmén tiheyden vuoksi. Todellisuudessa se oli taloyhtion
kellarikdytdva, jossa kuka tahansa talon asukas saattoi kdydd. Enimmaikseen sitd kayttivét kuitenkin
naapurissa olevan ravintolan henkilokunta koska kellarista johti ovi myds heidén keittidonsi. Ndin
kaytin heitd, ohikulkevia kokkeja ja tarjoilijoita, osana teostani. Rakensin oksaseindmin gallerian
huoneeseen niin, ettd ravintolan henkilokunta saattoi halutessaan tulla katsomaan teosta toiselta

puolelta. En tied4, tulivatko he koskaan katsomaan sita.

Teokseni 1dhtokohtana oli havainnoinnin mahdollisuuksien rajoittaminen fyysisellé esteellé.
Kasasin tilaan seindmén, jonka ldpi katsoja ndki vain huonosti. Kaukana seinimin takana pilkottava
avoin ovi ”’jonnekin” herétti halun ndhdd paremmin ja saada selvédd. Tavallinen varastotilan kdytava
muuntui epétietoisuudessa kiehtovaksi. Pyysin, ettd katsojat menisivdt katsomaan teosta huoneeseen

yksi kerrallaan.

Kontrolloin ainoastaan pimeé4 tilaa, johon katsoja ohjattiin. Vastassa olevan risuseinimén takana
oli kaikki hallitsematonta. Kellarin kdytidvén heikossa valossa kulki joskus viereisen ravintolan

kokki tai tarjoilija viemissé tai tuomassa tavaraa. He olisivat halutessaan voineet astua sisdén



galleriatilaan. En kuitenkaan kertonut heille nédyttelystd. Takana olevaa tilaa ja tapahtumia méairasi
oikea, tavallinen eldmi. Sattumanvaraiset tapahtumat nayttaytyivét katsojalle silld hetkelld, kun hén
astui hdmarén risukon taakse. Useimmiten tosin ei tapahtunut juuri mitdan. Jotkut katsojat
kuvittelivat aistivansa risuseindmaén takana tuijottelijan, jonkun joka tarkkaili heitd. Toisinaan yleiso
ainoastaan odotti tapahtuvaksi jotain ja drsyyntyi ellei mitddn tapahtunut. Oli my6s katsojia, jotka
tunsivat olevansa tiydellisessi turvassa metsélle tuoksuvien oksien takana. Tunne siitd, ettd padsi
katselemaan eldmda ndkymattoména tarkkailijana tuntui joistakin epamiellyttaviltd tai uhkaavalta ja

aiheutti syyllisen olon.

KESKUSTELUJA PETRI KAVERMAN KANSSA

P: ”Halusin rakentaa teoksen paikalleen, en piirtdnyt luonnoksia. Halusin antaa varaa sattumalle ja
yllatykselle”. Haluatko avata tdtd hiukan? Kerroit edellisessd tapaamisessa ettd Riikka (Puronen) oli
pyytanyt sulta luonnoksia, ja se oli jollain tavalla mahdotonta. Tdmi on kysymys vaan ilmaan, ei
tarviste vastata tdhén: istut jossain ratikassa ja mietit mité toita teet, niin onko se sulle olennainen
luonnosteluprosessi?

I: Joo, musta tuntuu ettd en pysty luonnoksia edes piirtdimain tai muovailemaan (mika on klassinen
kuvanvestdjin tapa luonnostella). Mulla on tosi harvoin siitd materiaalista kyse vaan tilasta, jonka
sisélld on jotain elementteji, joiden vililld on jannitteitd. En oikein pysty piirtiméén semmoisia ja
mietin niitd vaan padssini. Tottakai mulla on sielld joku faili kokoajan, johon tulee aina jotain uutta.
Kylld mulla sielld on “kuvia”, kolmiulotteisia piirustuksia siitd mitd tulee tapahtumaan missikin
kulmassa ja kun katsoo ovelta sisddn, niin mitd siind nikee: pitddko olla este vai pitddko ndkyé vain
vihén jotain. Lopuuvaiheessa olen myds tehnyt sellaista, ettd gallerian pohjapiirustuksesta katson
ettd minké kokoisia asioita teen sinne. Olen ollut onnekas ja saanut suunnitella tyon johonkin
tiettyyn tilaan. Se on ollut tosi kivaa, koska se on mulle tosi tarkkaa: kaikki kulmat mistéd nékee ja
etenkin sisddntuloreitti on tarked. Ettd tietdd missd suunnassa nékee mitdkin, onko esteitd, pylvaita,
seinid.

*kx

P: No miki sinun mielestési on olennaista ndissé toissdsi? Sano yksi ainoa asia, miki on se miki
tulee mieleen?

I: Molemmissa toissd oli se havainnon rajoittaminen mahdillisimman vihéén: vain sithen
merkittdvain minka olin valinnut néyttaa.

P: Onko sinulla joku tietty merkittidva yksi asia?

I: Ei oikeastaan, se tirked asia on ennemminkin se havainnon rajoittaminen ja koko tyon sisélto.
P: Miksi rajoitat havaintoa?

I: Niin, hyvé kysymys. Tein sellaisia pimeiti tiloja, joissa ndkyi aina tosi véhin. Kukat olivat
ensimmaisessé tyOssi ja sitten toisessa tydssd nédkyi tihedn oksaseindmain ldpi kaukana auki oleva

ovi. Ovi oli auki talon yhteiseen kellaritilaan, jossa aina vililld saattoi liikkkua ihmisia.

P: Mika siind havainnon rajoittamisessa oli kiinnostavaa? Halusitko tuoda jonkun asian



voimakkaammin esille pakottamalla ihmiset katsomaan jollain tavalla?

I: Niin. Jo niin naiivi asia kuin se, ettd on pimeé4, aiheuttaa sen, etté tilan havaitseminen muuttuu.
Toisaalta minua jopa drsyttdd, ettd teen niin holmojé asioita sen eteen. Ettd vaan menen huoneeseen
ja lapsellisesti tilkitsen mustalla teipilld jokaisen pikku kolon, ettei auringonvaloa vaan paisisi
sisddn. Se prosessi on vihin hassu. Mutta olen kai vasta tissd vaiheessa vield, etten osaa niitad
asioita muuten tuoda esiin!

P: Onko siind tilkitsemisprosessissa jotain merkitsevaa?

I: No sehin on sellaista tilan fyysisté eristimistd muusta maailmasta. Vihén sellaista
eldminvastaista hommaa. Mutta kyll4 se pimeys oli ndissd molemmissa teoksissa olennainen
elementti, joka hdivytti sen huoneen katon, lattian ja seinien olemassaolon. Nakyvissd on vain se
jokin pieni asia, jonka olen valaissut ja siind voi syntya illuusio siitd, ettd onkin vain yleisesti
jossain tilassa, yleisesti maailmassa, ehka.

P: Se on niin kuin sumu, joka tekee tilasta epdatodellisen, muuttaa sitd havaintoa ja havainnon
tekemista.

kksk

I: Minun ty6ni ovat niin kuin tapahtumia, joihin katsoja on vahvasti osallinen, eiké niitd oikeastaan
olekaan olemassa ellei joku sinne astu sisdin. Se toinen tyd (EKSO) oikeastaan oli kyll4 olemassa
muutenkin, mutta siind oli niitd muita ihmisié (varastossa) jotka saattoivat muuttaa sitd. Se olikin
tarkoitus, ettd annan niille sen avoimen oven ja he voivat tehdd mitd haluavat enké voi sille mitéén.
En kylla edes kertonut heille, ettd he ovat osa sité tyota.

P: Ndma ovat kiinnostavia pointteja

I: Ainiin, puhun tdssi tekstissd jotain myos kontrollista, joka on myos erds teema molemmissa
toissdni. Sehdn on juuri sitd rajoittamista ja jonkun néyttdmistd. Ja molemmissa tdisséd oli myos
tietynlaista kontrolloimattomuutta: EKSO:ssa olivat ne ulkopuoliset ihmiset, jotka tekivit
mahdollisesti mitd halusivat. Kukkatydssé taas (Hamza) kukat olivat vain tietyssd suunnassa, ja kun
katsoja tuli pimedén sisdédn ei hin vélttdmattd katsonut vdldhdyksen hetkelld oikeaan suuntaan.
Vildhdys kesti alle puoli sekuntia, joten ne katsojat jotka sattuivat silld hetkelld katsomaan védardan
suuntaan nékivét kukat vain sivusilmélli tai eivit ollenkaan. Mielesténi se oli ithan ok, ja teinkin
sensorin ohjelmoinnista sellaisen, ettd se ei véildhtidnyt endd uudestaan saman katsojan ollessa
sisélld. Siind oli vain se yksi mahdollisuus ndhdi ty6. Samalla tavalla EKSO:ssa eivét kaikki
katsojat ndhneet ihmisid kdytavalld. Sieltd saattoi kylld kuulua d4nid viereisen ravintolan
tiskihuoneesta. Vililld tyontekijét veivit roskia ja menivét tupakalle.

P: Milla tavalla ne dédnet liittyivit sithen teokseen?

I: Silla tavalla, ettd se oli osa sitd kontrolloimatonta tapahtumaa kaytavissd. Olin kdynyt jo ailemmin
katsomassa sielld gallerian takaoven takana olevaa varastokdytdvaa ja tiesin mitd sielld on.

P: Mutta ne tapahtumat olivat tdysin sattumanvaraisia?
I: Kyll4, tai suunnilleen sinéd aikana kun ravintola oli auki.
P: Téma on kiinnostavaa, koska silloin siithen tulee se nimenomainen tila ja 44ni mukaan.

I: Niin, yksi elementti liséé.
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P: Siind voi myos olla sellainen ”spooky” juttu kun jossain vildhtdi, ettd mitd tapahtuu.

I: Niin, tiedostan sen ettd ihmiset pelkdavat tillaisia pimeitd huoneita hirveésti. Ja itsekin pelkaan.
Aina kun on pimed huone, jossa ei nie edes lattiaa, niin ithmiset (ja itsekin) ajattelen, ettd se on joku
pohjaton kuilu jonne vain tippuu. Sitd tdytyy tosi tarkasti miettid, ettd miten sen tekee, ettei siité tule
mikadn horror-juttu. Se ei ole tarkoitukseni. Kylldhén se kauhu on siind jollain tavalla mukana aina
kuitenkin. Mutta esimerkiksi kukkatydsséni keksin ensin sen, ettd miten ndytdn jotain lampun
véldhdyksessd, ja vasta myohemmin sen ettd miti siind ndkyy. Mietin sitd tosi pitkdan.

P: Ndama timing-asiat on tdrkeité sen siséllon kannalta. (...)
Miten ndma ty6t muuten suhteutuvat muuhun tuotantoosi? Miten olet padtynyt tdhian?

I: No, teen hitaasti ja vdhédn teoksia. Ennen niité t6itd tein melkein vain yhden tai kaksi valmista
tyota vuodessa. Ne olivat muutenkin enemmén koulutditd. Olen tehnyt sellaisia monotonisesti
litkkkuvia esineiti tai veistoksia. Niissdkin on jollain tavalla samoista asioista kyse. En tiedd miten
itsekddn sen sanoisin.

P: Kylld varmaan 16ytiisit sen yhteyden jos vdhidn tonkisit sitd. Olet mahdollisesti miettinyt
samanlaisia asioita siind. Ei sitd tarvitse nyt avata, mutta jinndd ettd sinulle tuli mieleen joku yhteys
kuitenkin.

I: Olen oikeastaan sitd mieltd, ettd ei varmaankaan edes pystyisi tekemdin mitdédn sellaista jolla ei
endd olisi mitdén tekemistd edellisten teostensa kanssa. Jos ei muuta, se voi olla ainakin jokin
vastaliike sithen vanhaan tekemiseen. Mutta silloinkin se on aina yhteydessa siihen edelliseen.

P: Miten sitten ajattelet néistd toistisi suhteessa muiden taideteoksiin, nykytaiteen kontekstiin?
Millaisia yhteyksid 16ydat siitd?

I: Se onkin tosi vaikeaa sanoa. Tietenkin installaatiotaide nyt yleensd on vaikuttaja. En oikeastaan
kuitenkaan keksi miké voisi olla suoraan jostain samasta kyse. Ehké en vain tieda tarpeeksi,
kylldhén niitd tietenkin on. Mutta olen itse toissd elokuvateatterissa ja katson paljon elokuvia, niissé
voisi olla sitd. Olen miettinyt sitd, ettd ndytin pimeéssd huoneessa ihmisille jotain, sehin on
tavallaan se elokuvateatterin rakenne siind. Tai tajusin vasta teosten tekemisen jélkeen sen ettd ndma
asiat ovat sukua keskenéén.

P: Kontrolloit sité tilaa samalla tavalla. Minulle tulee mieleen Edward Kienholzin installaatio
”Sollie”, jossa ihminen tekee mielisairaalan kopissa liikkeitd ja ne kaikki litkkeet on kuvattu sithen
samaan installaatioon. Onko sinulla muuten muita vaikuttajia edellisissé toissési?

I: On tietenkin kaikenlaista mistd tykkdén, mutta yhdesté pidin erityisen paljon: Joseph Beuysin
Amerikassa tehty performanssi kojootin kanssa pitkddn samassa huoneessa. Ainakin tykkédédn niista
filmeistd ja kuvista joita siitd on jdljelld. Taiteilija ndytti siind vélilld joltain kurjelta sen huovan ja
kepin kanssa. Mielestédni se oli jannda ettd kojootti oli villi. On ehkd vihan arveluttavaakin sulkea
villieldin johonkin tilaan. Tédrkedi olikin taiteilijan ja kojootin vélinen kommunikointi ja sen
rakentuminen pikkuhiljaa. Monet muutkin Beuysin ty6t ovat olleet todella hienoja, eivit kuitenkaan
kaikki. Lisdksi Santiago Sierran tyGt ovat kiinnostavia, kdytiin koulun kanssa katsomassa niita
Tukholmassa ja olen myohemmin nidhnyt niitd myos Berliinissa. Sierra voi kdyttdd mitd vaan
materiaalina. Mutta elokuvapuolelta tulee vield enemmain mieleen vaikuttavia tekijoitd ja elokuvia.
Michael Haneke on ollut tosi tirked minulle.



P: Menee vidhin horror-puolelle sekin?

I: Tavallaan se on horroria, mutta sitten se ei ole kuitenkaan.

P: Ne on ihan jérkyttdvid elokuvia.

I: On, mutta ei ne mielesténi ole silld tavalla horror-elokuvia, ettd Haneke kayttéisi samanlaisia
trikkejd tai samanlaista jdnnitysmusiikkia, sellaista helppoa horroria. Horrorissahan on kyse aina
siitd ettd mennddn niin kuin kummitusjunaan ja tiedetddn ettd kaikki on hyvin. Ettd Haneke on

oikeastaan paljon rajumpi.

P: Niin, joku Roman Polanski tekee rankkoja elokuvia, ei horror-juttuja vaan nehén on vaan tosi
ahdistavia. Seinét kaatuvat paille.

I: My®6s sellainen unkarilainen ohjaaja kuin Béla Tarr on hyva. On niitd paljon muitakin, mutta
ndmi on nyt tdlld hetkelld mielessd paallimmaisena.

P: Loytyyko niissé jotain yhtymékohtaa sinun tekemiseesi?

I: Varmasti, joo. Mutta en tiedd miké se oikein on. Ehkd semmoinen aika riisuttu ja ehdoton
visuaalisuus siind mielessd, ettd kun jotain vdhdsen tapahtuu, niin se on todella merkittavaa.

P: Loistavasti sanottu. Sanoit ensin ettet tiedd, mutta sitten sanoit sen.

P: Miti sind haluat ettd yleiso kokee?

I: Johonkin joskus kirjoitin niin, ettd jos ihmiset menevit katsomaan minun tyGtdni ja kun he tulevat
sieltd ulos niin haluaisin, ettd he eivit olisi endd samoja ihmisié. Ei yhtddn sen vihempai! Etti
niiden eldma vihdn muuttuisi. Téssd lukeekin yhdessé tekstipatkéssd: “Jotkut juutalaiset olivat
sanoneet ettd tdytyy muuttaa jokaisen tavaran ja asian paikkaa maailmassa than vidhén, lopullisesti”.
P: Tuo on mielesténi hieno ajatus.

I: Se on ihan oikeasti yhdesta kirjasta, jonka minun mieheni on lukenut. Hian kertoo minulle usein
juttuja mitd hén lukee, jolloin en ikind tietenkd4n muista mistd kirjasta ne jutut on. Kehittelen niisté
jutuista omat muistikuvani ja laitan ne eteenpidin. Mutta se kylld vaikuttaa minun toihini tosi paljon.
Mieheni siis jollain tavalla tulkitsee joitain kirjoja, ja mind taas tulkitsen niitd tulkintoja edelleen.

P: Se on ikédén kuin itsedén ruokkiva apparaatti.

I: Siind on varmaankin my®0s sellainen rikkindinen puhelin —efekti, mutta eihén silld ole vilia.

P: Néen etté sinulla on tydssisi timmdinen erittdin pelkistetty puoli sekd runollinen, lyyrinen puoli.

I: Niin, joka ronsyilee, eivitkd mitkdan merkitykset ole ihan tieteellisen tarkkoja.
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