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1 Johdanto

Lappeenrannan laulukilpailuiden séénnéissd tehtiin vuoden 2025 kilpailuihin muutos,
jossa kilpailuohjelman kriteereihin liséttiin yksi muun kuin miehen sdveltdmé kappale.
Télla haluttiin kannustaa monipuolisemman resitaaliohjelman suunnitteluun ja alan ke-
hittymiseen. Kahden kilpailun finalistin kilpailuohjelmasta tdta kappaletta ei kuitenkaan
16ytynyt. Harkinnan jélkeen tuomaristo tuli sithen tulokseen, ettd timi séveltdjén suku-
puolta koskeva kohta sdénnoisti ei vaikuta kilpailun arviointiin ja kilpailijat saivat jatkaa

kilpailuissa ilman sanktioita. (Koppinen 2025.)

Tédma tapaus heritti paljon keskustelua omassa klassisen laulumusiikin kuplassani, ja sai
minut miettimiin, mink4 laatuista monimuotoisemman ohjelmiston representaation ke-
hitys on. Onko inkluusio konserttiohjelmissa vain tokenismia (engl. tokenism), joka ei
johda oikeaan muutokseen? Kuuluuko toisaalta tihén kehitysvaiheeseen se, ettd represen-
taatio ja inkluusio ovat pédlle liimattua ja ndenndistd, ja tulevaisuudessa ndma pinnalliset
eleet saavat aikaan aidon tasa-arvon? Vai jadvatkd muut kuin miesséveltdjien teokset aina
omaan “’toiset”-koppaansa, jota késitellddn omana erillisend lukunaan irrallaan klassisen

musiikin perusohjelmistosta?

Eriikka Maalismaan puhe "I Love classical music, but it hates me back”, jonka hén esitti
13. marraskuuta 2024 osana Wolf-festivaalin ohjelmaa, ja jonka Helsingin Sanomat jul-
kaisi hdnen #killisen kuolemansa jédlkeen 11. helmikuuta 2025, valottaa my0s ajatusta
siitd, ettd klassisen musiikin kentdlla ei ole todellisuudessa aikomustakaan kehittyd. Pu-
heessaan Maalismaa kertoo miten hdnté héavetté, ettd padkaupunkiseudulla on iso ja vai-
kutusvaltainen orkesteri, jonka taiteellinen ohjelmasuunnittelu tehddin pelkkien
miesoletettujen toimesta ja jos joku uskaltaa ehdottaa klassisen musiikin rakenteiden tar-
kastelua saa hédn vastaansa valtavan jyrdhdyksen vallassa olevalta taholta ja uudismielistd
kommenttia mustamaalataan kilpaa ignorantiksi, sivistyméttoméksi ja historiaa ymmér-
tamattomaksi. Maalismaa myds kritisoi puheessaan sitd, ettd konsertti- ja oopperatalot
irrottautuvat politiikasta rahoituksen menetyksen pelossa. Maalismaa kertoo, ettd hanti
hévettdd se kuinka jélkijunassa klassisen musiikin kenttd on ihan omasta tahdostaan ja
ilmoille heitelldén lauseita, kuten: "Musiikki on kaikkien yhteinen kieli eiki se ole poliit-
tista ja laatu ja mestariteokset, hienovaraisuus viestinndssé, musiikilla ei ole sukupuolta

eikd ihonvirid, tdalld ihminen saa rauhoittua maailman melskeiltd, orientalismissa ei ole



mitdén ongelmaa, miksi nykydéin pitdé tunkea sitd diversiteettid joka paikkaan, tima nyt

on vaan laiva joka kdéntyy hitaasti.” (Sirén 2025.)

Sekd Maalismaa puheessaan, ettd Riikka Talvitie ja Heidi Partti (2023) tapaustutkimuk-
sessaan avaavat, ettd klassinen musiikki on muita taiteen aloja jdljessé yhteiskunnallisessa
kehityksessd. Maalismaa kertoo puheessaan, kuinka teatteritaloissa jarjestetddn poliitti-
sesti aktivistisia tapahtumia, vaikka konsertti- ja oopperatalot pysyvit niistd kaukana
(Sirén 2025) ja Talvitie ja Partti avaavat tutkimuksessaan (2023, 85), kuinka kuvataide
on erkaantunut jiljittelyyn perustuvasta pedagogiikasta jo 1980—luvulla ja nykydéin pai-
nottaa enemmaén yksilollisyyttd ja valinnanvapautta, kun taas klassisen musiikin sivel-
lyksen pedagogiikka on pysynyt jéljittelyn ihanteissa. Talvitie (2021) avaa myos puheen-
vuorossaan, miten toinen feministinen aalto 1960—luvulla antoi pohjan naisten taiteilija-
kuvan muuttumiselle; he siirtyivét vain taiteen kohteina olemisesta yhdenvertaisempaan
asemaan itse taiteilijoina. Ndma liikehdinnét feminismissd ja kuvataiteessa eivét kuiten-
kaan vaikuttaneet ldnsimaiseen taidemusiikin kenttdin mitenkédn laajemmin. (Talvitie
2021, 154-155.) Taidemusiikin kentélld on siis ilmassa myds turhautumista klassisen mu-
siikin hitaaseen uudistumiseen. Olisiko kuitenkin aika etsid my0s vaihtoehtoisia ndkokul-
mia klassisen musiikin opetukseen ja kulttuurin ylldpitdmiseen? Voiko klassista musiik-
kia oppia soittamaan myds monimuotoisemmasta, yhdenvertaisemmasta ohjelmistosta

kisin, vai onko Bachin jdljittely ainoa tapa syvillisesti ymmartad klassista musiikkia?

Tutkimusta ohjelmiston monimuotoistumisesta on tehty niin Suomessa kuin ulkomailla.
Olemassa oleva tutkimus kuitenkin keskittyy enemmén musiikin korkeakouluopetuk-
seen. Esimerkiksi Yhdysvalloissa on tutkittu pddaineisten pianistien ndkdkulmia moni-
muotoisemman ohjelmiston opettamiseen ja opiskeluun. Tdmén tutkimuksen perusteella
opiskelijat kokivat, ettd eurosentrinen opetussuunnitelma ei endé palvele nykyopiskelijan
tarpeita ja valmista sithen maailmaan, jossa pianonsoiton opettaja opettaa nykypéivina.
Tutkimuksen mukaan opettajien ja opiskelijoiden tulisi toimia tietoisesti ja tavoitteelli-
sesti kaanonin laajentamiseksi. (Klein 2024, 14-23.) Suomessa taas tutkimus kuorojen
ohjelmistojen muotoutumisesta vuosien 2021-2025 aikana Taideyliopistossa tuli siithen
lopputulokseen, ettd “Taideyliopistossa opiskellaan eurooppalaisten miesten moderneja
sekd romanttisia kuorosévellyksid” (Ilonen 2025, 37). Tutkimuksen mukaan opetuksessa
kiytetyn sdveltdjien perusjoukon synnyinmaa oli 81%—94% tapauksista Euroopan alu-
eella. Naissdveltdjien osuus perusohjelmiston sovittajista ja siveltdjistd oli 10%. Ohjel-

mistoissa miessdveltdjien ja naissdveltdjien esiintymisessd oli myds eroja siind, kuinka
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usein he esiintyivdt ohjelmistossa. Useampi miessdveltdjd esiintyi opiskeltavassa ohjel-
mistossa joka vuosi tai ainakin kolmena vuotena neljédstd, mutta yksikdén naissdveltéja ei

esiintynyt edes kolmena vuotena neljésti. (Ilonen 2025, 38.)

Molemmissa néissd edelld mainituissa tutkimuksissa kdy ilmi, ettd vaikka naisséveltédjien
ja ei-eurooppalaisten sdveltdjien representaatio on lisdéntynyt, ei koulutuksen tasolla mo-
nimuotoisemman ohjelmiston opettamiseen ole vield 16ydetty johdonmukaisia keinoja,
jotka toisivat sitd keskeisen séveltdjdkaanonin rinnalle yhdenvertaisina. Lahdin siis poh-
timaan, miten voisimme saada aikaan klassisen musiikin séveltdjdkaanonin monimuotois-
tamisen niin, ettd se tapahtuisi johdonmukaisesti ilman, ettd se olisi paélle liimattua ja
ndenndistd. Tulin sithen tulokseen, etti muutos tdytyy aloittaa ruohonjuuritasolta. Téssd
kontekstissa ruohonjuuritaso 16ytyy taiteen perusopetuksen oppilaitoksista, eli musiik-
kiopistoista. Monet muusikot ovat aloittaneet musiikin harrastamisen jo 4-5-vuotiaina ja
jatkaneet opintojaan aina aikuisuuteen asti. Musiikkioppilaitosten opettajilla on suuri
valta sithen millaiseen klassisen musiikin maailmaan nuoret soittajat kasvavat ja minka-
laisen sdveltdjidkaanonin he perivit. Kuitenkin tutkimusten valossa opettajat ohjaavat op-
pilaansa varsinkin klassiseen musiikkiin painottuvissa oppilaitoksissa hyvin valkoisen ja

lansimaisen musiikin dérelle. (Yoo 2023, 34; Young 2025, 52.)

Téssi tutkielmassa tutkin, miten taiteen perusopetuksen opettajat kokevat vallitsevan sé-
veltdjdkaanoniin ja perusohjelmiston monimuotoistamisen oman tydnsd kontekstissa ja
miten heiddn opetettava ohjelmistonsa rakentuu. Tutkin musiikkioppilaitosten opetus-
suunnitelmia, koska halusin selvittdd, mainittiinko niissé ohjelmiston monimuotoisuutta
ja kulttuurin uudistamista. Eri musiikkioppilaitokset erosivat tdssd suhteessa toisistaan
paljon, mikd myo0s viestii vallitsevasta epdjohdonmukaisuudesta. Joissakin oppilaitosten
opetussuunnitelmissa keskityttiin erityisesti selkeisiin, konkreettisiin tavoitteisiin instru-
menttikohtaisissa opetussuunnitelmissa. Toisissa opetussuunnitelmissa taas korostettiin
enemman musiikkiopintojen yleissivistivii ja kasvatuksellista merkitystd. Néissd koros-
tettiin usein oppilaan omia kiinnostuksen kohteita, monipuolista tutustumista musiikkiin
ja kulttuurista uudistumista ja muutosvoimaa. Loysin kolme oppilaitosta, joiden opetus-
suunnitelmissa oli késitelty ansiokkaasti monimuotoista ja uudistuvaa kulttuuriperintda.
Néiden kolmen taiteen perusopetuksen oppilaitoksen opetussuunnitelmissa korostettiin

uudistumista, yhdenvertaisuutta, kulttuurista monimuotoisuutta ja laaja-alaista musiikil-



lista yleissivistystd. Taméa oli hyvé pohja, jolta ldhted selvittdméén, miten taiteen perus-
opetuksen opettajat ymmartévit kulttuurisen muutosvoiman heidédn omassa opetukses-

saan.



2 Teoreettinen viitekehys

Tédmin tutkielman teoreettisessa viitekehyksessd avaan klassisen musiikin pedagogiikan
suhdetta sdveltdjdkaanoniin ja sen pitkdén historiaan. Kaanonin laajentamisessa ja moni-
muotoistamisessa on monia haasteita, ja kisittelen téssd teoreettisessa viitekehyksessi
ndenndistd yhdenvertaisuutta (tokenismi, engl. fokenism) ja ndenndisesti inklusiivisia pe-
dagogisia malleja, joihin my0s hyvii tarkoittava inkluusiota huomioiva opettaja voi hel-
posti kompastua. Ratkaisuja ndihin haasteisiin haen rihmastomaisesta lihestymistavasta
musiikinopetukseen, kulttuurisesti relevantista pedagogiikasta seké kulttuurisesti respon-
siivisesta opetuksesta. Néitd kaikkia pedagogisia malleja yhdistdd vahvasti ajatus avoi-
men keskustelun ja monimuotoisen, muovautuvan kulttuurisen identiteetin huomioimisen

tarkeydesta.

2.1 Kaanon ja valta

Lansimaisella klassisella musiikilla on pitkét ja vahvat juuret historiassa, ja sen suhde
keskeiseen ohjelmistoon ja kaanoniin on hyva tiedostaa, kun puhutaan kulttuuripoliitti-
sesta pedagogiikasta. Klassisen musiikin opetuksessa kaanon ja jiljittelyyn perustuva pe-
dagogiikka ovat pitineet pintansa, vaikka muilla taiteen aloilla siitd on jo erkaannuttu.
Klassisen musiikin pedagogiikka perustuu “nerouden” jéljittelyyn ja “hyvdn maun”
omaksumiseen, joka saa muotonsa kaanonissa. Jéljittelyyn perustuva pedagogiikka vah-
vistaa kaanonin asemaa entisestddn. (Talvitie & Partti 2023, 85-103.) Kuvataiteen peda-
gogiikassa jaljittelyn ja tradition pedagogiikasta alettiin kuitenkin erkaantua jo 1980-lu-
vulla, ja nykyddn Taideyliopiston Kuvataideakatemian opetussuunnitelmassa painotetaan

yksilollistd ja itseohjautuvaa lahestymistapaa (Talvitie & Partti 2023, 85).

Sana kaanon (engl. canon) tarkoittaa muinaisenglannissa ja latinassa mittapuuta, saantod,
mallia tai standardia. Kaanonit toimivat esimerkkeind ja malleina ja niitd kdytetddn ope-
tuksessa edustamassa korkeaa laatua. Kaanonilla on valtava vaikutusvalta ja se ilmentii
ainakin jossain mairin moraalista ja eettistd valtaa. Tdméi valta nékyy esimerkiksi siini,
ettd kaanon asettaa standardit, joiden perusteella valitaan, mitké teokset pidetddn siséllyt-
tamisen arvoisena historiassa. Teokset, jotka eivit tidytd kaanonin vaatimuksia, suljetaan
pois, jitetddn tarkoituksellisesti huomiotta tai sivuutetaan, ja ndin ne lopulta unohtuvat.

(Citron 2000, 15.)



Kaanon tarjoaa keinon luoda kulttuuriin identiteetin tunnetta. Se méérittdd keitd sen jase-
net ovat, mistd he tulevat ja mihin he ovat menossa. Kaanon tarjoaa yhtendisyyden, yksi-
mielisyyden ja jirjestyksen ihanteita. Perinteisen kaanonin kannattajille téllaiset ithanteet
palvelevat moraalisia pddmadrid, koska ne muovaavat yhteisen ndkemyksen siitd, mihin

yhteiskunta on tulevaisuudessa menossa. (Citron 2000, 1-2.)

Nykyéédn esimerkiksi naisséveltdjien ja muunsukupuolisten sdveltdjien mahdollisuudet
tyoskennelld ja opiskella sévellystd ovat paremmat kuin ennen, mutta vaarana on, etti
heididn meritoitumisensa alalla tapahtuu samojen mekanismien kautta, kuten aina ennen-
kin. Télloin naisten lisdéintyneen osallisuuden mydta ei synny uusia ajattelun ja olemisen
tapoja, vaan kaanoniin hyvéksytddn vain tietynlaisia naissiveltdjii, jotka eivit liikaa riko
lasikattoja tai toimi lilan uhmakkaasti tradition rakenteita vastaan. Esimerkiksi monet yh-
teiskunnalliset muutokset, kuten feminististen aaltojen vaikutukset eivit ole vaikuttaneet
klassisen musiikin kenttdin ja sen opetukseen, vaikka esimerkiksi kuvataiteessa niilld on
ollut suuria vaikutuksia. (Talvitie 2021, 154-158.) Tami voi johtua siité, ettd klassisen
musiikin kentdlld musiikki ja musiikkipedagogiikka néhdddn irrallisena sosiopoliittisista
kysymyksistd ja sen mahdollisista sosiaalisista vaikutuksista. Wayne Bowmanin (2007)
mukaan klassisen musiikin pedagogiikan ainoat oikeat padmarit ndhddin puhtaasti mu-
siikillisina, sen esteettisyyteen ja taiteellisuuteen liittyvind kysymyksini. My0s resurssien
rajallisuus johtaa Bowmanin mukaan siihen, ettd ndiden musiikillisten pd&dmaiérien saa-
vuttaminen oikeuttaa mitka tahansa opetukselliset keinot. (Bowman 2007, 110-124.) Jot-
kut my0s véittivit, ettd vaatimukset kaanonin muuttamisesta johtuvat halusta pysya élyl-
lisesti ajan tasalla ja seurata viimeisimpid yhteiskunnan muoti-ilmidita”, olivat ne sitten
monikulttuurisuus, feminismi tai dekonstruktionismi (Citron 2000, 2—3). Perinteisen kaa-
nonin vastustajien mielestd kaanon peittid alleen yhteiskunnallisen moninaisuuden. Kaa-
nonin kannattajat ja vastustajat ovat kuitenkin yhti mieltd siit4, ettd kaanon luo kertomuk-
sen menneisyydestéd ja mallin tulevaisuutta varten. Monet uskovat, ettid kaanon kiteytyy
valtataisteluksi siitd, kuka saa padttdd, mitd opiskellaan ja miké puolestaan tulee edusta-

maan koko yhteiskuntaa. (Citron 2000, 1-2.)

Marcia J. Citron avaa kirjassaan Gender and the Musical Canon (2000) kaanonin ympé-
rilld vallitsevaa keskustelua. Hdnen mukaansa suuri osa kaanonin sisdltoon liittyvésti
keskustelusta koskee alkuperid, erityisesti niiden ryhmien kulttuurisia juuria, jotka muo-
dostavat yhteiskunnan. Kaanonin laajentamisen puolella olevat argumentoivat, etti vies-

torakenne viittaisi siithen, ettd kaanonin tulisi olla edustava, demokraattinen ja heijastaa



yhteiskunnassa vallitsevaa erilaisuutta. Tdma monikulttuurinen ldhestymistapa saa kui-
tenkin kritiikkid perinteisen kaanonin kannattajilta. Kannattajien mukaan monikulttuuri-
nen ldhestymistapa hajauttaa yhteiskuntaa. Heiddn mukaansa se heikentdé lansimaisen
sivistyksen sdilyttdmistd ja johtaa arvioinnin anarkiaan véittidessdén, ettei eurooppalainen
kulttuuri vilttdmatta ole muita kulttuureja parempi. Tadma argumentti puolestaan herattaa
vastavditteen, jonka mukaan laatu ei ole sisdsyntyinen eikd universaali asia, ja siksi on
tarkasteltava niitd ideologioita, jotka ovat tietyn laatua koskevan arvion taustalla. (Citron
2000 2-3.) Yksi tulevaisuuden metataito, jota voisi harjoittaa musiikin opinnoissa olisi
ohjelmiston ja kaanonin vallankédyton kriittinen tarkastelu ja sanallistaminen sellaisten
kysymysten kautta, kuten kuka péattad jiljiteltévit teokset, miten jdljittely toteutetaan ja
miten sitd arvioidaan (Talvitie & Partti 2023, 103). Hiljainen oletus on, ettd kaanoniin
valitut teokset edustavat korkeaa laatua ja havainnollistavat keskeisid tyylillisid ja histo-
riallisia piirteitd, jotka opiskelijoiden tulisi tuntea (Citron 2000, 201-202). Séveltiminen
tapahtuu kuitenkin aina kulttuurisessa kontekstissa ja se nojaa jo olemassa olevaan mu-
siikilliseen materiaaliin ja muotoon. Jos halutaan muutosta tulevaisuuden sivellyksiin ja
kaanoniin, on olennaista, ettd muutos tapahtuu musiikillisen materiaalin tasolla. (Talvitie

2021, 156.)

Musiikin historiassa korostetaan myos musiikin tekijoiden meritoitumista. Kaanoniin
siséllyttiminen merkitsee sitd, ettd kaanoniin kuuluva siveltdji, sekéd yksilona ettd osana
historiallista jatkumoa, ansaitsee historiallisen tunnustuksen. Tdmén perusteella voi-
simme olettaa, ettd jos emme ole kuulleet joistakin teoksista tai séveltéjistd, se johtuu
siitd, etteivit ne ole kestdneet aikaa heikon laadun vuoksi. (Citron 2000, 201-202.) Mu-
siikin historia on kuitenkin jirjestetty tekijyyden funktion mukaan, joka viittaa historian
ja kulttuurin jdsentimiseen sen mukaan, kuka on tehnyt teoksen. Tekijyyden funktio ko-
rostaa kirjoitettua dokumenttia, julkista kenttdd ja tekijin ndiden myotd saavuttamaa
mainetta. Historiassa kuitenkin naisten oli hyvin vaikea saada mainetta tai heidén toi-
densd dokumentointia. Tdllaisessa jarjestelmissd jitetdédn huomiotta yhteistyd, yhteiso,
yksityinen eldma ja suullinen perinne, joilla kaikilla oli keskeinen rooli historiallisten
naispuolisten muusikoiden eldméssd. Lisdksi populaarit ja alempien yhteiskuntaluok-
kien toiminnot, jotka olivat tirkeitd naisille, jadvét ndkyméattdmiin. (Citron 2007, 211.)
Bowmannin (2007) mukaan musiikki on pohjimmiltaan sosiaalinen ilmi6. Se on voima-
kas keino luoda yhteenkuuluvuutta, mutta myds keino sulkea ihmisid ulkopuolelle. Siksi
musiikkiin liittyvé toiminta on aina eettisesti merkityksellisté ja silld on seurauksia. Mu-

siikkikasvattajien valinnat opetuksen sisélldissd eivit koske vain esteettisid arvoja tai
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sitd, miten musiikilliset tavoitteet saavutetaan mahdollisimman tehokkaasti. Paatokset
liittyvit suoraan my0s poliittisiin kysymyksiin, resurssien jakautumiseen ja niihin kyt-

keytyviin eettisiin ongelmiin. (Bowman 2007, 110)

Robyn Hilgerin (2025) mukaan musiikkikasvatuksen kentdlld on kuitenkin kasvava tie-
toisuus tarpeesta monimuotoistaa sitd musiikkia, mitd opetetaan ja esitetdéin. Hinen mu-
kaansa pelkka tietoisuus ja halu sisdllyttdd ohjelmistoon monimuotoisempaa repertuaaria
ei kuitenkaan riitd. Musiikkikentén on luotava olosuhteet, joissa tdta repertuaaria voidaan
luoda, tukea ja ylldpitad. (Hilger 2025, 34.) Alison d’Amaton (2024) mukaan nykyajan
opiskelijat viestivit opettajille, ettei ole endd hyvéksyttavia, ettei heiddn koulutuksensa
heijasta heidén tuntemaansa 2000-luvun maailmaa, ihmisii ja identiteettejd. Tamén takia
d’Amaton mukaan opettajien on l9ydettiva yhteyksié perinteisen ohjelmiston ja nuorten
taiteilijoiden toiveiden vililld, jotka korostavat ajankohtaista ja merkityksellistd ilmaisua.
Opiskelijat kylla uskaltavat sukeltaa uuden ohjelmiston ddreen ja opettajien haasteena on
liittad opiskelijoiden 16ydot opetuksen tavoitteisiin. Opettajien on jatkuvasti opittava lisdd
ja padstiva yli siitd ajatuksesta, ettd tuntemattomalla kappaleella ei olisi teknisté tai pe-
dagogista arvoa. Samoja perusohjelmiston teoksia, joita on aina opetettu ei valttimétta

tarvita saavuttamaan opetuksen tavoitteita. (d’ Amato 2024, 344.)

Justin Londonin (2022) mukaan opettajat voivat olla my6s haluttomia luopumaan perin-
teisestd keskeisestd pedagogisesta ldhestymistavasta. Tdmé johtuu hdnen mukaansa eri-
laisista tiedostetuista ja tiedostamattomista ennakkoluuloista, jotka estévit pedagogeja et-
simésti vaihtoehtoisia ohjelmistoja, aiheita ja ldhestymistapoja. Ongelmana on myos tot-
tumus. Musiikkipedagogit opettavat edelleen perusohjelmistoa ja siitd johdettuja kisit-
teitd, koska niin on aina tehty, vaikka musiikkipedagogit tiedostaisivat, ettd on olemassa
vaihtoehtoisia tapoja opettaa. Londonin mukaan opettajien on syyté kysyéd, miksi olemme
perineet kaanonin edeltdjiltimme, ja millaiset arvot ja ennakkoluulot tukevat kaanonin
jatkuvaa kayttod ja arvostusta. (London 2022, 12.) Valinnat, joita opettajat tekevit jatku-
vasti oman opetustydnsi sisdlloissd, yleensd pohjautuvat enemmaén opettajan omaan his-
toriaan musiikin kanssa kuin oppilaiden. Tama historia perustuu opettajakoulutuksen ja
muun jatkokouluttamisen ja sosiaalisen median vélitykselld muodostuneisiin koettuihin
kompetensseihin, jotka muodostavat opettajan oman opetuksen kaanonin. (Kelly-McHale

2018, 61.)
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Kaanonin laajentaminen vaatii opetuksen ndkdkulman muutosta. Citronin (2000) mukaan
osana naissaveltdjien teosten sisdllyttdmistd kaanoniin on tarkedd tutustuttaa opiskelijat
itse kaanonin kisitteeseen. Heidén tulisi ymmartia, ettd se, mitd he pitivit itsestddn sel-
véni ja tuttuna perusohjelmistona, on todellisuudessa monimutkainen kulttuurinen raken-
nelma, joka perustuu sosiaalisiin arvoihin. Kaanonin opettamisessa tarvitaan uusia tapoja
tarkastella historiaa, kun kaanonia laajennetaan ja sithen otetaan uusia ndkokulmia mu-
kaan. Kaanonin laajentuessa myods musiikin historian tutkiminen muuttuu ja sosiaalihis-
toria saa enemméin merkitystd musiikin opetuksessa. Tama tarkoittaa sitd, ettd opetuk-
sessa kiinnitetddn enemmaédn huomiota esimerkiksi sukupuoleen ja yhteiskuntaluokkiin ja
musiikkia tarkastellaan tapana esittdd ja tuottaa merkityksid yhteiskunnassa. Sen sijaan
pelkkddn musiikin rakenteen analysointiin ilman yhteiskunnallista taustaa voidaan kdyt-

tdd vihemman aikaa. (Citron 2000, 224.)

Marsha Kindall-Smithin, Constance L. McKoy:n ja Susan W. Millsin (2011) mukaan
my0s opettajien suhtautumisessa tarvitaan muutos perinteisissi késityksissa siitd, miten
musiikin oppimista tukevat tai estivit tekijit, kuten opetuksen sisdlto ja konteksti, toimi-
vat musiikkikasvatuksen yhteydessd. Tarvitaan muutos, joka antaa opettajille ja opiskeli-
joille mahdollisuuden omaksua nidkokulman, jossa moninaiset musiikilliset ddnet néih-
déddn ilmaisun ja tutkimisen arvoisina ja kaikkien musiikin opiskelijoiden saavutettavissa
olevina. Muutokset saadaan aikaan Kindall-Smithin et al. mukaan, kun opettajat tydsken-
televét aktiivisesti kulttuurisesti moninaisten ndkokulmien parissa ja kun he sitoutuvat
sosiaaliseen oikeudenmukaisuuteen omassa opetuksessaan ja kiytannoissiddn. Néin kult-
tuurisesti moninaisten dénten ja ndkokulmien sisdllyttdmisestd musiikkikasvatukseen voi
tulla vakiintunut ja odotettu opetussuunnitelman tavoite, joka hyodyttad sekd oppijoita

ettd opettajia. (Kindall-Smith, McKoy, Mills 2011, 382.)

Kaanon siilyy pitkalti siksi, ettd oppimateriaalit, kuten oppikirjat, nuottikokoelmat ja aa-
nitteet, tukevat perinteisté kaanonia ja sen ajattelutapaa. Ongelma ei ole vain se, ettd nais-
ten sdvellyksid on vihemmain saatavilla, vaan materiaalien 10ytdminen on yleisesti vaike-
ampaa ja opettajalta vaaditaan paljon vaivaa ja motivaatiota niiden hankkimiseksi. (Cit-
ron 2000, 227.) Nykyéédn on kuitenkin joitain internetsivustoja, jotka listaavat erilaista
ohjelmistoa myo0s inklusiivisesta ndkdkulmasta. Téallaiset julkaisut ja niiden tekijét ovat
merkittivisti edistdneet tasa-arvoa, monimuotoisuutta ja osallisuutta taidemusiikin reper-

tuaarin kehityksessd. Sivustot eivét ainoastaan tarjoa opettajille tirkeitd tyokaluja, vaan
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myoOs rakentavat siltoja, jotka yhdistavét nykypdivén nuoret taiteilijat ja heiddn todelli-
suutensa vuosisatojen musiikillisiin kdyténtoihin. Ne my0s elavaittavit sellaista julkaisu-
jen perinnetti, joka tuo paremmin esiin tyylien moninaisuuden ja historialliset vaikutteet.

(d’Amato 2024, 347.)

2.2 Tokenismi (engl. Tokenism)

Kaanonin laajentamisessa opetussisiltojen kontekstissa on kuitenkin myos haasteita.
Londonin (2022) mukaan monimuotoisemman ohjelmiston liittdminen opetuksen mate-
riaaleihin voi olla my0ds ongelmallista, jos sitd analysoidaan vain l&nsimaisen taidemusii-
kin teorian kannalta, jonka pohjalta myds musiikinteorian keskeisimmaét kasitteet ovat
syntyneet. Londonin mukaan opettajien on opetuksessaan otettava huomioon omat en-
nakkoluulonsa ja késitteelliset taustaoletuksensa, jotka piilevét heiddn opetuksessaan, ja
mahdollisesti kyseenalaistettava heidédn ensimmaiinen analyyttinen intuitionsa, silld usein
intuitio kuvastaa myds ennakkoluuloja. Muita ongelmia, joista Londonin mukaan opetta-
jan on hyvi olla tietoinen kaanonin ulkopuolisen ohjelmiston opetuksessa, ovat epdedus-
tavien esimerkkien kayttd, liian pienet aineistot, tuttujen teorioiden sovittaminen, kaava-
mainen ajattelu ja mahdolliset metodologiset ongelmat. (London 2022, 12—13.) Opetta-
jien on myds otettava vastuu valitsemastaan repertuaarista ja sen historiallisesta konteks-
tista tekemadlld taustatyotd kappaleiden sanoituksista, alkuperistd ja siitd, miten kappale
esitetddn ja representoidaan. Ndmé keskustelut musiikista ovat elintirkeitd. (Kelly-

McHale 2018, 62.)

Opettaja saattaa siis monimuotoisemman ohjelmiston opettamisessa tyytyd ndenndisesti
inklusiivisiin toimintatapoihin eli tokenismiin, ja tdmén mydtd onnistua vain vahvista-
maan ldnsimaisen taidemusiikin asemaa opetuksessa entisestdan. Tédssé alaluvussa esitte-
len tokenismin késitettd ja Juliet Hessin (2015) tulkintaa Chandra Talpade Mohantyn

(2003) ndenndisesti inklusiivisista pedagogisista malleista.

Suomen taiteen perusopetuksessa ei ole vield tutkittu merkittavésti opetettavan ohjelmis-
ton monimuotoisuutta, joten téssd luvussa kisiteltdvat esimerkit ovat tutkimuksista, jotka
on tehty yhdysvaltalaisen koulumusiikin kontekstissa. Yhdysvalloissa koulumusiikin
opetus on painottunut klassisen musiikin ja korkeakulttuurin opetukseen toisin kuin esi-

merkiksi Suomen koulumusiikki. Kuitenkin monien Suomen taiteen perusopetuksen op-
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pilaitosten opetus painottuu klassisen musiikin opetukseen ja rinnastuu siksi my9ds yhdys-

valtalaisen koulumusiikin tutkimuksen kontekstiin.

Yhdysvalloissa tehtyjen tutkimusten mukaan musiikin opetussuunnitelma nojaa vahvasti
lansimaiseen taidemusiikin perinteeseen ja eristdd toisenlaisen perinteen musiikit omaksi
“"muut” -ryhmikseen (Yoo 2023,34; Young 2025, 52). Hessin (2015) mukaan, vaikka
musiikintunneilla opetetaankin myds muiden kuin valkoisten eurooppalaisten séveltimai
musiikkia, tarkastellaan titd ”muuta” musiikkia hyvin tokenistisesti eurosentrisesté nako-
kulmasta, peilaten sitd ldnsimaiseen perinteeseen (Hess 2015, 337-339). Musiikintun-
neilla ei-eurooppalaisten séveltdjien ohjelmiston opettaminen jdd my0s usein marginaa-
liseksi ja ilman sen vaatimaa kontekstualisointia (Klein 2024, 15). Hyesoo Yoon (2023)
mukaan piilo-opetussuunnitelman kautta opettajat viestivét tiedostamattomasti tai tiedos-
tetusti, kuinka lansimaisen taidemusiikin kaanon on ylivertainen ja siksi kaikkein sopivin
opetuskiyttoon. Yoon mukaan opetussuunnitelman siséltd ja musiikin vuorovaikutuksen
tavat vahvistavat vallitsevia valtasuhteita, ja siksi musiikkikasvattajien tulisi etsid uusia

tapoja tasapainottaa vallan episuhtia musiikkikasvatuksessa. (Yoo 2023, 35.)

Néenndinen tokenismi ilmenee, kun valta-asemassa olevan toiminta ndyttdd ulospiin
tasa-arvoiselta, mutta on oikeasti omaa etua tavoittelevaa ja teeskentelevdd, eikd pyri ai-
dosti muutokseen. Vaikka esimerkiksi instituutiot kokevat tekevénsd nikyvid padtoksia
yhdenvertaisuuden eteen, jadavit ndmé teot yleenséd vain péélle liimatuiksi, ndenndisiksi
teoiksi, jotka eivét anna mitddn konkreettista ndyttod siitd, ettd valtasuhteita haluttaisiin
purkaa. Ndilld ndenndisesti yhdenvertaisilla teoilla voidaan pyrkid vain vélttaméan kri-
tiikkid. (Young 2025, 52.) Téllaisen vaikutelman voi saada esimerkiksi timén tutkielman

johdannossa avatusta Lappeenrannan laulukilpailujen tapauksesta.

Juliet Hess (2015) tarkastelee artikkelissaan Chandra Talpade Mohantyn (2003) esittele-
mid ja kritisoimia pedagogisen inkluusion periaatteita musiikkipedagogiikan nékdkul-
masta. Mohanty on esitellyt kolme pedagogista mallia, jotka ovat Hessin mukaan luon-
teeltaan tokenistisia, vaikka pyrkivit opetuksen siséltdjen laajentamiseen. Nama pedago-
gisen inkluusion mallit kuitenkin onnistuvat siind vain pinnallisesti. Hess kuitenkin nékee

kolmannessa pedagogisessa mallissa potentiaalia. (Hess 2015, 339.)

Ensimméinen pedagoginen malli on Mohantyn kritiikin mukaan Feministi turistina —
malli ”Feminist-as-Tourist Model”, jonka Hess esittdd musiikin kontekstissa muusikko

turistina —mallina ”Musician-as-Tourist Model”. Tdman mallin mukaan musiikin opetus-
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suunnitelma rohkaisee lisddméadn maailmanmusiikkia ja sekoittamaan”. Siind ldnsimai-
nen musiikki sdilyy normatiivisena ja luonnollisena, ja sen ulkopuolinen musiikki vain
vahvistaa tétd nikokulmaa. Muusikko turistina —mallissa maailman musiikki-ilmiét esi-
tetdéin eristettyind ilman kontekstia ja laajempaa keskustelua, ikddn kuin eksoottisena ma-
kupalana. Sen tarkoituksena ei ole yhdistdd maailman musiikkia luontevasti ja syvéllisesti

muuhun opetussisaltoon. (Hess 2015, 339.)

Toinen pedagoginen malli on Mohantyn mukaan feministi tutkimusmatkailijana —malli
”Feminist-as-Explorer Model”, jonka Hess soveltaa muusikko tutkimusmatkailijana —
malliksi ”Musician-as-Explorer Model”. Téassé mallissa syvennytdén vdhdn paremmin
maailman musiikin kontekstiin, mutta sité tarkastellaan yhé irtonaisena ldnsimaisen klas-
sisen musiikin “’kodista”. Myo0s tdmé malli normalisoi ja vahvistaa vallitsevia valtasuh-
teita. Muusikko tutkimusmatkailijana —mallissa kuljetaan paikasta toiseen tutkien “ek-
soottisia ulkomaita” ja tutkittava ei linsimaalainen musiikki erotetaan usein timén paivan

kontekstista. (Hess 2015, 340.)

Néama kaksi pedagogista mallia antavat kylld oppilaille ndkdkulmaa suuremmasta maail-
masta, ja pyrkivdt antamaan vaihtoehtoja lansimaisen klassisen musiikin dominoivalle
asemalle. Ne saavat kuitenkin todellisuudessa aikaan vain hierarkian vahvistumisen. Mal-
lit eivit myoskddn opeta ymmartdmain musiikkia sosiaalisena kayténtond. (Hess 2015,

340-341.)

Kolmas Mohantyn esittelemd malli on vertailuun perustuva feministisen tutkimuksen —
malli "The Comparative Feminist Studies Model”, jonka Hess soveltaa vertailtujen mu-
siitkkien malliksi ”Comparative Musics Model.” Téméan mallin mukainen kurssi on ver-
tailukurssi, joka keskittyy musiikkien ja niiden kontekstien keskindisiin yhteyksiin. Ver-
tailtujen musiikkien —mallin mukaisella kurssilla ei my6skdan unohdettaisi kisitelld val-
tasuhteita. Se nostaa esiin rodun, yhteiskuntaluokan, sukupuolen, vammaisuuden ja kan-
sallisuuden risteymit sekd sen, miten ndmi joustavat kategoriat leikkaavat toisiaan ja
opetuksen kohteena olevaa aihetta. Vertailuun perustuvassa opetuksessa eri musiikkipe-
rinteet opettavat toisistaan. Esimerkiksi vertailtujen musiikkien kurssilla voitaisiin kes-
kustella, miten monet populaarimusiikin tyylit ovat yhteyksissd afrikkalaisiin musiikki-
perinteisiin. Eri musiikkien verrannollinen tarkastelu edistdd my0s oppilaiden ajattelua

itsestddn toimijana suhteessa valtasuhteisiin ja kontekstiin. (Hess 2015, 341.)

Hessin mukaan musiikki on sosiaalinen kdyténto, joka tdytyy ymmaértdd kontekstissa ja
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suhteessa muihin musiikkeihin. Lansimaista klassista musiikkia opetetaan kuitenkin Hes-
sin mukaan usein irrallaan kontekstistaan, joka vahvistaa sen ylivertaista asemaa ja unoh-

taa, ettd musiikki on jatkuvassa liikkeessi ja fuusiossa. (Hess 2015, 342.)

2.3 Kulttuurisesti relevantti pedagogiikka

Seuraavissa alaluvuissa esittelen vaihtoehtoisia pedagogisia malleja, kulttuurisesti rele-
vanttia pedagogiikkaa ja sithen pohjautuvaa kulttuurisesti responsiivista opetusta, joiden
kiytanteiden avulla voidaan laajentaa opetettavan ohjelmiston kaanonia ilman, ettd mo-
nimuotoistamisesta tulisi tokenistista tai ndenndisen inklusiivista. Niméa pedagogiset mal-
lit ottavat huomioon opiskelijoiden omat koetut kulttuuritaustat ja niiden vaikutukset
opiskelumotivaatioon ja opiskelun mielekkyyteen. Mallit myds painottavat kriittisen né-
kokulman térkeyttd niin opetuksen sisdlldissd kuin opettajan omissa tiedostetuissa tai tie-

dostamattomissa ennakkoluuloissa.

Opettajien suhtautuminen oppilaiden taustoihin ja kulttuureihin seké niiden tarjoamiin
mahdollisuuksiin on muuttunut ja kehittynyt monien vaiheiden kautta vuosikymmenten
aikana. 1960— ja 1970-luvuilla koulujen valtavirrasta poikkeavien vihemmistéryhmiin
kuuluvien oppilaiden kielid ja kulttuurisia tapoja pidettiin puutteina. Ajateltiin, ettd
ndmi puutteet tiytyi ratkaista, jotta oppilaat voisivat oppia koulussa vaaditut ja hyvék-
sytyt kulttuuriset toimintatavat. Kouluissa vallalla olleet kieli-, kirjallisuus- ja kulttuuri-
vaatimukset perustuivat pitkalti valkoisen keskiluokan normeihin, ja niistd poikkeavia
tapoja pidettiin vihempiarvoisina. Tavoitteena oli korvata oppilaiden kotona opitut, nor-
meista poikkeavat kulttuuriset kiytannot sellaisilla toimintatavoilla, joita koulussa pi-

dettiin arvokkaina ja hyvéksyttiavina. (Paris 2012, 93.)

Myoéhemmin 1970- ja 1980-luvuilla ndkdkulma kulttuurisiin eroihin alkoi kuitenkin
muuttua. Normeista poikkeavia kulttuurisia tapoja alettiin pitdd yhtd arvokkaina, vaikka
ne néhtiin edelleen erilaisina verrattuna koulussa vaadittuihin ja hyvéksyttyihin oppimi-
sen ja opettamisen tapoihin. Kulttuurisiin vihemmistoryhmiin kuuluvien oppilaiden
kulttuurinen perintd seké oppilaiden ja heiddn perheidensé yhteisdjen kaytdnnot jaivit
kuitenkin edelleen melko vihalle huomiolle. Tavoitteena oli 16ytdé keinoja yhdistda

ndma erot vallitseviin normeihin. (Paris 2012, 94.)

1990- ja 2000-luvuilla ajattelu alkoi muuttua edelleen vuosikymmenten pedagogisen ke-
hitystydon myota. Painopiste siirtyi pelkéstéd erojen ja normien yhdistdmisesta sithen, ettd
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kodin ja yhteisdjen kéytidntoja sekd niiden historiaa pyrittiin hyddyntdméén opetuksessa
merkitykselliselld tavalla. Tavoitteena oli luoda yhteys, jossa kumpikaan nédkokulmaa ei

ole toista arvokkaampi oppimisen ja mahdollisuuksien kannalta. (Paris 2012, 94.)

Gloria Ladson-Billingsin vuonna 1995 julkaistu artikkeli Toward a Theory of Culturally
Relevant Pedagogy oli merkittava virstanpylvés opetuksessa tapahtuneessa kehityksessi
kohti oppilaiden omien kulttuuritaustojen huomioimista opetuksessa (Paris 2012, 93).

Ladson-Billingsin ajatukset kulttuurisesti relevantista pedagogiikasta ovat edelleen ajan-

kohtaisia ja keskeisid opettajan tyon nakokulmasta (Parker 2022, 29).

Ladson-Billings perustelee artikkelissaan tarpeen kulttuurisesti relevantin pedagogiikan
periaatteille pohjautuvan kasvavaan rotu-, etnisyys ja kulttuuripiirteiden eridvyyteen
opiskelijoiden ja opettajien vélilld. Hinen mukaansa ei pitdisi endd lisdtd monikulttuuri-
kasvatukseen liittyvid kursseja, jotka korostavat monimuotoisia opiskelijoita muuna”,
vaan kulttuurisesti relevantti pedagogiikka on suunniteltu haastamaan opetusta ja kannus-
tamaan opettajia kyseenalaistamaan opiskelija—opettaja—suhteen, opetussuunnitelman,

koulutuksen ja yhteiskunnan luonnetta. (Ladson-Billings 1995, 483.)

Kulttuurisesti relevantti pedagogiikka erottuu muista kulttuurisista ldhestymistavoista
erityisesti kriittisyytensd vuoksi. Sen tavoitteena on tietoinen ja méaritietoinen pyrki-
mys purkaa vallitsevaa tilannetta eli status quota. Kulttuurisesti relevantissa pedagogii-
kassa kiinnitettddn erityistd huomiota sithen, miten yhteiskunnalliset rakenteet, resurssit
ja kaytidnnot yllapitavit toisiaan. Tama edellyttdd niiden yhteiskunnallisten rakenteiden
ja toimintatapojen nékyviksi tekemisti, joiden kautta nykyiset normit sdilyvat. Samalla
tarkastellaan kriittisesti sitd, miten ihmisiin ja materiaan liittyvét resurssit jakautuvat, ja
kuinka tdma jakautuminen vahvistaa olemassa olevia valtasuhteita. Kulttuurisesti rele-
vantissa pedagogiikassa niitd kiytantdjd pyritddn myos aktiivisesti muuttamaan. (Par-

sons & Wall 2011, 29-30.)

Ladson-Billings pyrki rakentamaan teoreettisen perustan kulttuurisesti relevantille peda-
gogiikalle, jotta se olisi helpommin ldhestyttiva myds niille opettajille, joilla ei ole sa-
manlaista kulttuurista tietoa, kokemusta tai ymmaérrysti kuin heidén oppilaillaan (Lad-
son-Billings 1995, 478). Hian muotoili tutkimuksensa pohjalta kolme laajaa periaatetta
kulttuurisesti relevantille opettajalle tarkasteltuaan opettajia ja luokkahuoneita, joissa
vihemmistoryhmiin kuuluvien oppilaiden taustat ja yhteisot oli onnistuneesti liitetty

osaksi opetusta. Hinen ehdotuksensa olivat:
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1. Kulttuurisesti relevanttien opettajien omaksumat kisitykset itsestd ja muista
2. Tapa jolla kulttuurisesti relevantit opettajat rakentavat sosiaalisia suhteita

3. Kulttuurisesti relevanttien opettajien omaksumat tiedonkisitykset

Ensimmadistd periaattetta opettajien omaksumista kasityksisté itsestd ja muista Ladson-
Billings avasi seuraavasti. Kulttuurisesti relevantti opettaja uskoo kaikkien oppilaiden ky-
kenevén akateemiseen menestykseen eli parjddmaéédn kouluaineissa ja arvioinnissa. Hén
nékee opetuksensa jatkuvassa kehityksessd, ja itsensd osana yhteisdd ja opettamisen myos

tapana antaa takaisin yhteisolle. (Ladson-Billings 1995, 478—479.)

Toinen laaja periaate kisittelee sosiaalisten suhteiden rakentumista. Ladson-Billings tar-
kensi periaatetta siten, ettd kulttuurisesti relevantti opettaja ylldpitdéd joustavia oppilas—
opettaja—suhteita, osoittaa yhteenkuuluvuutta kaikkien oppilaiden kanssa ja kehittdd op-
pijoiden yhteisdd. Kulttuurisesti relevantti opettaja kannustaa opiskelijoita oppimaan yh-

teistyOssd toistensa kanssa ja olemaan vastuussa toisistaan. (Ladson-Billings 1995, 480.)

Kulttuurisesti relevanttien opettajien opetuksessa Ladson-Billingsin mukaan tieto ei ole
staattista, vaan se jaetaan, kierrdtetddn ja rakennetaan uudelleen. Opettajien on kulttuuri-
sesti relevantissa pedagogiikassa tarkasteltava tietoa kriittisesti, oltava intohimoisia tie-
don ja oppimisen suhteen, ja luotava tukirakenteita, jotka helpottavat oppimista. Myds
arvioinnin on oltava monipuolista, eli sisdltdd useita eri onnistumisen tapoja ja muotoja.

(Ladson-Billings 1995, 481.)

Kulttuurisesti relevantin pedagogiikan sisélldissd on kolme kulmakived. Akateeminen
menestys, kulttuurien kompetenssi ja kriittisen yhteiskunnallisen tietoisuuden kehittdmi-
nen (Parker 2022, 32; Parsons & Wall 2011, 29). Kimberly Parker avaa kulttuurisesti
relevantin pedagogiikan kulmakivid seuraavasti. Akateemisella menestyksellé tarkoite-
taan kulttuurisesti relevantin pedagogiikan yhteydessa sité, ettd menestydkseen arvioin-
neissa opiskelijoita ei vaadittaisi mahtumaan tiettyyn muottiin ja esimerkiksi muuttamaan
sitd, miten he identifioituvat. Opettajan nidkokulmasta tdma tarkoittaa sitd, ettd oppilaan
oppimista ei rajoiteta vain sellaisiin siséltdihin, jotka eivét tarjoa monipuolista samaistu-
mispintaa ja edustusta. Opettajan on Parkerin mukaan ymmarrettéva, ettd lahjakkuus il-
menee moni eri tavoin ja opiskelijoiden aito tukeminen ja hyvéksyminen rohkaisee oppi-
laita saavuttamaa potentiaalinsa opinnoissaan, eli padsemddn akateemiseen menestyk-

seen. Opettajien on myds oltava sitoutuneita opiskelijoidensa menestykseen ja néhtiva se
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heidin henkilokohtaisena vastuunaan huolehtia, ettd kaikki hdnen opetuksessaan olevat

oppilaat saavuttavat hyvid oppimistuloksia.

Opettajan kulttuurinen kompetenssi tarkoittaa kulttuurisesti relevantin pedagogiikan yh-
teydessi kykyé ohjata opiskelijoita arvostamaan ja juhlistamaan omaa kulttuuritaustaansa
samalla kun he oppivat tuntemaan vdhintdin yhden muun kulttuurin. Opettajan ndkokul-
masta tima tarkoittaa Parkerin mukaan esimerkiksi sitd, ettd valkoinen opettaja ymmartaa
oman valkoisen identiteettinsd ja miten valkoisuus on vaikuttanut hinen eldmédinsi ja

miten se vaikuttaa siithen edelleen. (Parker 2022, 32-42.)

Kriittisen yhteiskunnallisen tietoisuuden kehittdminen liittyy Parkerin mukaan kriitti-
seen sosiopoliittiseen lukutaitoon, jossa oppilaat ndhddan ongelmanratkaisijoina. Kult-
tuurisesti relevantin opettajan on tietoisesti annettava oppilaille tyokaluja, joilla havaita,
arvioida kriittisesti ja muuttaa ympéroivad maailmaa. Tdma kriittinen lukutaito liittyy
opiskelijoiden toimijuuteen, silld siind ohjataan oppilaita ymmartdmaén, kuinka paljon
vaikutusvaltaa heilld on. Tavoitteena on Parkerin mukaan se, ettd opettaja voi véistyd
sivuun ja antaa oppilaan johtaa. Tdmé on mahdollista, koska opettaja on tukenut oppi-
laan kriittisen tietoisuuden kehittymistd. Kulttuurisesti relevantin opettajan on ymmér-
rettivi, ettd opettaminen on poliittista toimintaa. Kasvattajina, joiden tehtdvané on val-
mistaa lapsia ja nuoria aktiivisiksi kansalaisiksi globaalissa demokratiassa, opettajien on
Parkein mukaan annettava oppilaille vélineet maailman kriittiseen tarkasteluun, sen
muuttamiseen ja siind menestymiseen. (Parker 2022, 32—42.) Kriittinen yhteiskunnalli-
nen tietoisuus tarkoittaa myos kykyé tunnistaa, ymmartéa ja arvioida kriittisesti ilmioi-
den taustalla olevia oletuksia, itse ilmiota sekd niiden vaikutuksia. Kun kulttuurisesti re-
levantin pedagogiikan kriittistd yhteiskunnallista tietoisuutta toteutetaan, pyritddn usein
tunnistamaan kysymyksid ja ongelmia, jotka koskettavat laajempaa yhteiskuntaa. (Par-

sons & Wall 2011, 32.)

Kulttuurisesti relevantin pedagogiikan hyddyntdmisessd on kuitenkin my6s haasteensa.
Yksi haaste on, ettd opetuksessa otetaan kdyttoon uusia pedagogisia aloitteita tavalla, joka
on ristiriidassa sen alkuperdisten tavoitteiden kanssa. Ndin tapahtuu usein kulttuurisesti
relevantin pedagogiikan kohdalla. Talloin kulttuurisesti relevanttia pedagogiikkaa toteu-
tetaan niin, ettd se mukautetaan vallitsevaan normiin, miké on ristiriidassa koko kulttuu-

risesti relevantin pedagogiikan perusajatuksen kanssa. (Parsons & Wall 2011, 43.) Tilloin
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kulttuurisesti relevantti opettaja voi kompastua edellisessd luvussa esiteltyihin tokenisti-
siin ja ndenndisen inkluusion periaatteisiin. Jotta kulttuurisesti relevanttia pedagogiikkaa
voitaisiin toteuttaa alkuperdisen tarkoituksensa mukaisesti, opettajien ja kasvatusalan toi-
mijoiden on tarkasteltava kriittisesti vallitsevaa nykytilannetta. Téllainen kriittinen tar-
kastelu nostaa esiin kysymyksid sosiaalisesta tasa-arvosta, etuoikeuksista, rodusta ja
muista vastaavista aiheista, joista keskustelu voidaan kokea vaikeaksi. Kulttuurisesti re-
levantit opettajat ovat kuitenkin sitoutuneita tarkastelemaan kriittisesti omia kayténtdjdan
ja ottamaan vastuun niistd oppimisympéristdistd, joita he luovat, ja tiedosta, jota he opet-

tavat ja yllapitévit. (Parsons & Wall 2011, 43.)

2.3.2 Kulttuurisesti responsiivinen opetus

2000-luvulla kulttuurisesti relevantista pedagogiikasta syntyi myos uusi konkreettisempi
suuntaus, Geneva Gayn kehittdmai culturally responsive teaching. Se perustuu ajatukseen,
ettd opetus on vaikuttavinta silloin, kun se huomioi seki opettajien, ettd oppilaiden aiem-

mat kokemukset, yhteisot, kulttuuritaustat ja etniset identiteetit (Gay 2010, 22).

Geneva Gayn (2000) esittelemat kulttuurissesti responsiivisen opetuksen ulottuvuudet

ovat seuraavat:

e Vahvistavaa (Validating): Hyodyntda oppilaiden kulttuurista tietimysti, aiem-
pia kokemuksia ja erilaisia oppimistyylejé, jotta oppimisesta tulisi heille tarkoi-
tuksenmukaisempaa ja tehokkaampaa.

e Kokonaisvaltaista (Comprehensive): Kulttuurisesti responsiiviset opettajat
ymmaértavit, ettd akateemisen menestyksen lisdksi on tarkedd sédilyttdd oppilai-
den kulttuurinen identiteetti ja perintd.

e Moniulotteista (Multidimensional): Sisdltid monipuolista opetussuunnitelman
siséltod, oppimisympéristdd, luokkahuoneilmapiirid, oppilas—opettaja—suhteita,
opetustekniikoita sekd arviointimenetelmia.

¢ Voimaannuttavaa (Empowering): Korostaa kriittis-demokraattista pedagogiik-
kaa yksildllisen ja yhteiskunnallisen muutoksen edistamiseksi. Oppilaiden tulee
uskoa, ettd he voivat onnistua oppimistehtivissd, ja heidén tulee olla motivoitu-
neita jatkamaan yrittimista.

e Muuttavaa (Transformative): Auttaa oppilaita kehittimain tietoja, taitoja ja

arvoja, joita tarvitaan yhteiskunnallisina kriitikoina toimimiseen, jotta he voivat

20



tehda harkittuja padatoksid ja toteuttaa niitd tehokkaasti henkildkohtaisessa, sosi-
aalisessa, poliittisessa ja taloudellisessa toiminnassa.

¢ Emansipatorista (Emancipatory): Ohjaa oppilaita ymmartdmaén, ettd mikdan
yksittdinen “totuuden” versio ei ole tdydellinen tai pysyvé, sekd hyviaksyméén,
ettd tieto on jatkuvasti jaettavana, arvioitavana, tarkistettavana ja uudistuvana.

(Palojoki 2017, 196-197.)

Kulttuurisesti responsiivisen opetuksen tulisi luoda yhteisollisyytta eri kulttuurisista, so-
siaalisista ja etnisitéd taustoista tulevien ihmisten vélille ja kehittdd opiskelijoiden toimi-
juutta, pystyvyyttd ja voimaantumista (Gay 2013, 49). Kulttuurisesti responsiivinen ope-
tus tunnistaa myds opetustilanteiden haasteet ja pyrkii vastaamaan niihin kulttuurisesti
hyviéksyttivilld, rakentavalla ja myodnteiselld tavalla (Janhonen-Abruquah, Lehtomédki &
Kahangwa 2017, 4). On syytd my0s selventdd, ettd Gay ymmartdé kulttuuri —sanan vas-
tineiksi arvot, asenteet ja uskomukset, tavat ja perinteet, perinndn ja panokset ja koke-
mukset ja ndkokulmat (Gay 2013, 52). Kulttuurisesti responsiivinen opetus on kehittynyt
siséltdimddn my0s opetuksen sisdltdihin ja prosessiin liittyvid ulottuvuuksia, eli esimer-
kiksi kulttuurisen osaamisen hankkimista ja kulttuuristen resurssien hyddyntdmistd ope-

tuksen ja oppimisen parantamisessa (Gay 2013, 51).

Kulttuurisesti responsiivinen opetus korostaa rodullisen ja kulttuurisen moninaisuuden
merkitystd oppimisessa. Se tunnistaa ja arvostaa oppilaiden taustoja ja tekee oppimisesta
heille merkityksellistd. Tdméd perustuu siithen, ettd eri etnisten ryhmien kulttuuriperintd
ndhdéan seka oppilaiden asenteisiin ja oppimiseen vaikuttavana tekijana, ettd opetussuun-
nitelmaan kuuluvana arvokkaana sisdltond. Téllainen opetus lisdd oppimisen mielek-
kyyttd yhdistdmalld kodin ja koulun kokemuksia, akateemisia késitteité ja oppilaiden elet-
tyéd sosiokulttuurista todellisuutta. Kulttuurisesti responsiivinen opetus hyddyntdd moni-
puolisia opetusmenetelmid, jotka huomioivat erilaiset oppimistyylit. Samalla se ohjaa op-
pilaita tuntemaan ja arvostamaan sekd omaa ettd toistensa kulttuuriperintdd. Kulttuurisesti
responsiivisessa opetukseesa monikulttuurinen tieto, materiaalit ja ndkdkulmat siséllyte-

tadn osaksi kaikkia koulussa opetettavia tietoja ja taitoja. (Gay 2010, 31-32.)
Sukupuoli tarjoaa hyddyllisen ndkdkulman kulttuurisesti responsiiviseen opetukseen. Se

tuo esiin erilaisia yhteyksid, jotka vaikuttavat sithen, miten ndemme maailman. Sukupuoli

ilmenee sekd arjen kiytdnnoissi, ettd laajemmissa rakenteissa ja tekee kulttuurista siten
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konkreettisempaa. Ndiden yhteyksien tiedostamisen avulla voidaan tehdé eriarvoiset ra-
kenteet ja kulttuuriset kdytdnndt nakyviksi oppijoille sekéd avata mahdollisuuksia keskus-
tella sukupuolesta kontekstisidonnaisella ja kulttuurisesti responsiivisella tavalla, joka
edellyttdd oppijoiden tuntemista ja heiddn ddnensd kuulemista opetuksessa. (Janhonen-

Abruquah, Posti-Ahokas, Edjah & Amu 2017, 159.)

Kulttuurisesti responsiivinen opetus on kohdannut myds vastustusta. Kaksi yleisintd vas-
tustamisen muotoa ovat epdily kulttuurisesti responsiivisen opetuksen pitevyydestd ja
huoli sen toteuttamisen vaikeudesta. Jotkut opettajat yhdistdvdt sen rasismiin ja syrjin-
tddn, koska siind tuodaan esiin ihmisten vilisié eroja, vaikka ihmisten vélisten erojen tun-
nustaminen ei itsessdin ole syrjivdd. Toiset opettajat taas vastustavat kulttuurisesti res-
ponsiivista opetusta, koska kokevat olevansa osaamattomia ilman sitoutumista tarvitta-
vien tietojen ja taitojen kerddmiseen. Ndiden epdilysten takia opettajat saattavat keskittyd
opetuksessaan kulttuurisen moninaisuuden turvallisiksi koettuihin aiheisiin, kuten ryh-
mien vélisiin samankaltaisuuksiin, yhteisymmarrykseen ja etnisiin tapoihin kuten ruoka-
kulttuuriin, pukeutumiseen ja juhliin. Opettajat jattavét tdlloin usein kasitteleméttd vaike-
ampia kysymyksid liittyen kulttuuriseen moninaisuuteen, kuten eriarvoisuuteen, epéoi-
keudenmukaisuuteen, sortoon ja etnisten ryhmien merkittaviin panoksiin yhteiskunnassa
ja ithmiskunnassa. (Gay 2013, 56-57.) Osa kulttuurisesti responsiiviseen opetukseen liit-
tyvistd vastustuksesta voi liittyd yleisemmin muutokseen liittyviin vaikeuksiin ja pelkoi-
hin kuin suoranaisesti kulttuuriseen monimuotoisuuteen. Haasteita kulttuurisesti respon-
siiviseen opetukseen tuovat myds opetuksessa kdytettdvit materiaalit, kuten oppikirjat,
joukkoviestimet, tietokirjat, internet ja muut sdhkoiset aineistot. Parhaimmillaankin ndma
ldhteet tarjoavat usein puutteellisen kuvan etnisestd ja kulttuurisesta monimuotoisuu-

desta, ja liian usein niiden esittelema tieto on véddristynyttd ja epitarkkaa. (Gay 2013, 58.)

Lisddntynyt monimuotoisuus edellyttdd opettajilta yha suurempaa kulttuurista tietoi-
suutta ja sensitiivisyyttd. Kykyé tuntea erilaisia kulttuurisia suuntautumistapoja seké toi-
mia tarkoituksenmukaisesti kulttuurisesti heterogeenisessd oppijaryhméssi. Nykyiset ja
tulevat opettajat tarvitsevat tietoja ja taitoja paitsi ymmartiékseen luokkahuoneissa val-
litsevaa kulttuurista moninaisuutta myos toimiakseen mielekkaésti opetustilanteissa ja
yhteistydssd vanhempien kanssa. Tdmé asettaa uusia vaatimuksia opettajankoulutuksen
kehittamiselle seki tdydennyskoulutuksen jirjestdmiselle ja sisélldille, samoin kuin pe-

dagogiselle johtamiselle eri maissa. (Palojoki 2017, 193.)
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2.5 Rihmastomainen lihestymistapa opetukseen

Témin teoreettisen viitekehyksen lopuksi nostan vield Hyesoo Yoon (2023) esittelemén
rihmastomaisen (Rhizomatic) pedagogisen ldhestymistavan musiikinopetukseen. Rih-

mastomainen ldhestymistapa liittyy vahvasti opetettavan ohjelmiston monimuotoistami-
seen ja sen ei-hierarkkinen ldhestymistapa voisi purkaa lansimaisen taidemusiikin valta-

asemaa ja ehkdistd ndenndistd yhdenvertaisuutta.

Rihmastomainen ajattelu on ranskalaisen filosofi Gilles Deleuzen ja psykoanalyytikko
Felix Guattarin (1988) esittelemé ldhestymistapa, joka painottaa moninaisia, ei-hierark-
kisia ja keskipisteettomid merkityksen muodostamisen tapoja. Nimi Rihmastomainen
(engl. rhizomatic) tulee kreikan kielen sanasta piwua, rhizoma, joka tarkoitta rihmas-
toa. Rihmasto levittdytyy horisontaalisesti kaikkiin suuntiin kasvattamalla lisd4 juuria
edetessddn. Filosofisesta ndkdkulmasta rihmastomainen ajattelu tarjoaa mahdollisuuden
irtautua ajattelun perinteisistd ja hierarkkisista raameista. (Yoo 2023, 35.) Rihmasto toi-
mii variaation, laajenemisen ja haarautumisen kautta, ja se on aina irrotettavissa, yhdis-
tettdvissd ja muokattavissa. Néin ollen rihmastot ovat jatkuvasti ja johdonmukaisesti en-

nakoimattomia. (Hoglund & Jusslin 2024, 122.)

Rihmastomainen ldhestymistapa ndhdéén uutena ja ajankohtaisena pedagogisena ldhes-
tymistapana, koska se edistdd oppijan autonomiaa, monitieteisyytté ja luovaa ongelman-
ratkaisua, jotka ovat taitoja, joita UNESCO (2023) ja OECD (2023) pitévét keskeisind
2000-luvun oppijoille (Castro-Rojas, Pedraza-Jiménez & Pérez 2026, 183—195). Peda-
gogisessa kontekstissa Rihmastomainen ldhestymistapa pyrkii ylittdméédn ennalta maa-
rityt valta-asemat sekéd perinteiset ajattelun ja toiminnan tavat. Sen sijaan se keskittyy
jatkuvaan liikkeeseen ja uuden luomiseen. Rihmastomainen lahestymistapa mahdollis-
taa erilaiset epasadnnolliset, ddrettdmait ja ennalta arvaamattomat suunnat opetuksessa.
Rihmastomainen ldhestymistapa antaa opettajille mahdollisuuden hyvéksya ennakoi-
mattoman ja opetussuunnitelmarajat ylittdvan opetuksen. (Hoglund & Jusslin 2024,
122.) Rihmastomainen oppiminen, on epdlineaarista ja hajautettua, mikd mahdollistaa
oppimisprosessin alkamisen useista eri lahtopisteistd. Tdma edistdd yksilollisyytté ja
mukautuvuutta, silld oppiminen voi sopeutua opiskelijoiden yksildllisiin tarpeisiin ja
oppimisrytmeihin. Se syventdi sisdllon ymmartdmista ja edistdd kriittistd, luovaa ja ko-

konaisvaltaista ajattelua. (Castro-Rojas et al. 2026, 183—-195.)
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Rihmastomainen ldhestymistapa auttaa tarkastelemaan my6s musiikkia verrannollisesti
ja suhteellisesti, mikd edistdé opettajien ja oppilaiden ajattelua suuntaan, joka tunnistaa
musiikin eri kategorioiden yhteydet ja kytkokset. Rihmastomaisesta ndkdkulmasta yhtd
musiikkityylid ei voi arvottaa hierarkkisesti tai pitdd muiden yldpuolella. Timéan lahesty-
mistavan avulla ldnsimaista klassista musiikkia voidaan tarkastella vain yhtenid genrend
suuremmassa musiikillisessa kokonaisuudessa. Liséksi eurooppalaista taidemusiikin nuo-
tinnusta voidaan pitéd vain yhtend tapana oppia musiikkia, ja lansimaista taiteellisen kau-

neuden kisitystd yhtend ndkokulmana musiikilliseen kauneuteen. (Yoo 2023, 35.)

FIGURE 1

(a-1): Planning Rhizomes (Source: https://shorturl.at/agAY4);
(a-2): A Graphic Representation of a Rhizomatic Approach
(these are just some of the global musics)

Kuva 1 musiikin tarkastelu rihmastomaisella 1dhestymistavalla ilman hierarkiaa (Yoo

2023, 35)

Rihmastomaisessa ldhestymistavassa opetuksen sisilloissd huomioidaan tasapaino eri
musiikkityylien vililld niin kansallisesta kuin globaalista ndkdkulmasta. Opettajat voi-
vat esimerkiksi suunnitella konserttiohjelmia siten, ettd ne ovat monipuolisia ja tasapai-
noisia ja yhdistelld eri musiikkeja niiden tietyn samankaltaisuutensa perusteella. (Yoo
2023, 36) Esimerkiksi soittotunneilla voitaisiin tutkia barokin varioinnin ja jazz-musii-

kin varioinnin yhtéldisyyksid ja eroavaisuuksia.

Yoon (2023) mukaan opettajien on térkedd etsid opetuksensiséltdjd joihin oppilaat sa-
maistuvat ldnsimaisen taidemusiikin ulkopuolelta, ja késitelld nditd musiikkeja ilman
hierarkiaa kannustaen oppilaita vertailemaan niité tavalla, joka auttaa oppilaita 16yti-
méén niistd heille merkityksellisid yhtaldisyyksii ja ristedvyyksid. Yoon mukaan on
myos tirkedd antaa oppilaille mahdollisuus tunnistaa musiikki maailmanlaajuisena mer-

kityksellisend sosiaalisena ilmiond. (Yoo 2023, 36-37.) Rihmastomaisella oppimisella
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on potentiaalia vahvistaa tulevia koulutuskéytint6jd. Se rakentaa demokraattisia, inklu-
siivisia, verkostoituneita ja vuorovaikutukseen perustuvia oppimisympadrist6jd. Digitaa-
lisella aikakaudella nima piirteet ovat olennaisia inklusiivisten ja kestdvien oppimisko-
kemusten luomisessa. Rihmastomaisen ldhestymistavan integroiminen koulutusjérjestel-
miin voi siis edistdd oikeudenmukaisempaa, kriittisempéa ja responsiivisempaa koulu-
tusta sekd tarjota vdylid avoimempiin, yhteistoiminnallisempiin ja oppijaldhtdisempiin

kaytantoihin. (Castro-Rojas et al. 2026, 183-195.)
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3 Tutkimusasetelma

Téssd luvussa esittelen tarkemmin tutkimusta ohjaavan tutkimustehtdvén ja tutkimusky-
symykset. Lisdksi kdyn lapi, mitd menetelmaillisid valintoja tein tutkimuksen edetessd
haastateltavien valinnasta analyysiin, ja pohdin tutkimuksen eettisid ja luotettavuuteen

liittyvid ulottuvuuksia.

3.1 Tutkimustehtiva

Tédmin tutkimuksen tutkimustehtévéind on selvittdd miten taiteen perusopetuksen opetta-
jat kokevat opetettavan ohjelmiston séveltéjékaanonin ja sen mahdollisen laajentamisen
ja monimuotoistamisen. Kokevatko he ettd téllaiset opetettavan ohjelmiston laajentamis-
kysymykset ovat ajankohtaisia ja arvokkaita heidédn tyossdadan? Minkélaisia valmiuksia he
kokevat omaavansa opetettavan ohjelmiston laajentamiseen omassa tydssién ja toisaalta
mitka tekijat estdvat heitd tissd tyossi?

Tutkimuskysymykset ovat:

1. Miten taiteen perusopetuksen opettajat kuvaavat opetettavan ohjelmiston valikoi-
tumista sekd repertuaarin monimuotoistamisen kiytdntdjd omassa opetustyOs-

saian?

2. Millaisia tiedollisia, taidollisia ja pedagogisia valmiuksia taiteen perusopetuksen
opettajat kokevat omaavansa ja tarvitsevansa monimuotoisemman repertuaa-

rin opettamiseen?

3. Mitka tekijét tukevat tai estévit heitd tissd tyOssi?

3.2 Laadullinen tutkimus

Kaytin timin tutkielman aineiston kerddmiseen laadullisen tutkimuksen puolistrukturoi-
tua haastattelumenetelmii. Valitsin kyseisen menetelmén, koska minua kiinnosti taiteen
perusopetuksen opettajien ndkdkulmat ja omat kokemukset perusohjelmiston laajenta-

miskysymyksiin liittyen. Halusin erityisesti tietdd, miten opettajat kokivat ajatuksen
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naissdveltdjien ja ei-eurooppalaisten sdveltdjien kappaleiden opetuksesta ja niiden mah-
dollisuuksista. En ollut tdssd opinnidytteessd kiinnostunut siité, kuinka paljon haastatel-
tavat opettavat monimuotoisempaa ohjelmistoa. Laadullisessa tutkimuksessa ollaan
kiinnostuneita ihmisten omista henkil6kohtaisista kokemuksista, tunteista ja merkityk-
sistd, joita he antavat tutkittavalle ilmidlle. (Puusa & Juuti 2020.) Tutkijan roolissa ko-
rostuu oman aseman jatkuva reflektointi ja ilmididen monimutkaisuuden kohtaaminen.
Laadullisen tutkimuksen tutkimuskysymyksissd painotetaan mité- ja miten- kysymyk-

sid. (Kallinen & Kinnunen 2021).

Laadullisessa tutkimuksessa tutkitaan erityisesti sitd, miten ihmiset kokevat ne ilmiot,
joiden sisélld he eldvit ja minkidlaisten merkitysten kautta he rakentavat omat todelli-
suutensa. (Puusa & Juuti 2020.) Tamén tutkielman yhteydessd minua kiinnosti erityi-
sesti se, millaisin merkitysyhteyksin ja millaisten arvojen ohjaamana taiteen perusope-
tuksen opettajat valitsivat oman opetettavan ohjelmistonsa. Opetussuunnitelma ei anna
konkreettisia ohjeistuksia siitd, kenen kappaleita soittotunneilla pitdisi soittaa, joten

valta ja vastuu ovat opettajalla.

Vuorovaikutuksella on myds merkittéva rooli niissd merkityksissé, mitd ihmiset raken-
tavat ja yhdistévét esimerkiksi esineisiin, asioihin ja tapahtumiin. Namé merkitykset
myos siirtyvit sukupolvelta toiselle esimerkiksi kasvatuksen kautta. Uudet sukupolvet
eivdt valttamétté tiedosta, ettd merkitykset eivét liity asioihin tai esineisiin luonnolli-
sesti, vaan ne ovat ihmiset luomia. (Puusa & Juuti 2020.) Tamén takia olin kiinnostunut
myoOs haastateltavien opettajien koulutustaustasta ja siitd, millaisia keskusteluja heidin

omissa pedagogisissa opinnoissaan on kéyty tdmin tutkielman aiheeseen liittyen.

Laadullinen tutkimus tutkii myds ihmisten toimintaa. [hmisten luomat merkitykset ra-
kentuvat my6s ymparistostd ihmisten toiminnan kautta. Siksi laadullisessa tutkimuk-
sessa ei eroteta aineistoa sen kontekstista, vaan halutaan tutkia ilmi6ti siind ympaéris-
tossd, missd se tapahtuu. (Kallinen & Kinnunen 2021.) Minulle oli my0s térked4 tissa
tutkimuksessa valita haastateltavat niin, ettd heilld olisi erilaiset taustat ja mahdollisesti
erilaiset kokemukset omista opinnoistaan ja opetustydstddn ja ndin ollen erilaiset kon-
tekstit opetettavan ohjelmiston muovautumiseen. Valitsin haastateltaviksi uransa alussa
olevia ja konkareita, eri sukupuolten edustajia, eri puolella Suomea opintonsa aloitta-

neita ja eri aineryhmissé opiskelleita opettajia.
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Laadullinen tutkimus on aineistoléhtoistd, eli siind johtopaétokset rakennetaan aineis-
tosta kisin. Aineiston analyysissd hyddynnetdén suoria lainauksia aineistosta, koska laa-
dullisessa tutkimuksessa ilmiotéd késitelldén niilld ilmauksilla, joita tutkittavat ovat itse
kayttédneet. (Puusa & Juuti 2020.) Tdmén tutkielman tuloksissa minulle oli tirkedd saada
suorien lainausten muodossa haastateltavien omat ddnet kuuluviin ja siksi kdytin niitd
mahdollisimman paljon. Haastateltavat olivat myos erittdin sanavalmiita, miké teki lai-
nausten hyodyntdmisestd luontevaa. Laadulliseen tutkimukseen kuuluu johtopdétdsten

teko ja tulkinta. Halusin lainauksilla osoittaa, milld perusteella olen tulkintani tehnyt.

Vuoropuhelu teorian ja aineiston vililld on myo6s keskeistd laadulliselle tutkimukselle.
Teoria ei kuitenkaan ole 1dht6kohta laadulliselle tutkimukselle, vaan sen tydkalu (Puusa
& Juuti 2020). Tdmain tutkielman johtopédatoksissd kdyn vuoropuhelua teorian ja tulos-

ten vélilld ja kdytén teoriaa apuvélineend analyysissa.

3.3 Aineiston keridiminen puolistrukturoidulla haastattelulla

Keriésin aineiston tdhdn opinndytetyohon yksilohaastatteluilla, koska laadulliselle tutki-
mukselle tyypillisesti olin kiinnostunut haastateltavien omista kokemuksista ja merki-
tyksistd, joita he antavat tutkittavalle asialle. Jotta tima toteutuisi, tutkimukseen osallis-
tuvien tulisi voida kertoa avoimesti omista kokemuksistaan. Tdmé puolestaan edellyttdi,
ettd tutkija sdilyttdd neutraalin roolin ja ndyttiytyy luotettavana yhteistyokumppanina,
jonka tarkoituksena on toimia tutkimukseen osallistuvien parhaaksi. (Puusa & Juuti
2020.) Pyrin tdhén painottamalla haastateltaville, ettd minua kiinnosti heiddn omat ko-
kemuksensa ja merkitykset, mité he antoivat ohjelmistovalinnoille. Pyrin haastatteluti-
lanteessa kuuntelemaan aktiivisesti ja kannustamaan kerrontaa esimerkiksi nyokkaé-
maéllé tai sanomalla véliin “kiinnostavaa” tai ’kerro tdstd lisdd”. Halusin antaa tilaa
my0s hiljaisuuksille ja miettimiselle, jotta haastateltava saisi varmasti sanottua kaiken
mitéd halusi. Kysyin my0os haastattelun lopuksi ”oliko tdmén aiheen tiimoilta jotain, mita

haluaisit sanoa, mutta mitd en osannut kysya?”

Laadullisessa tutkimuksessa on myds tdrkedd ymmaértad, ettd haastattelu on vuorovaiku-
tustilanne, jossa haastattelijan vaikutusta aineistoon ei voida koskaan tdysin sulkea pois
(Kallinen & Kinnunen 2021). Pyrin haastattelukysymyksilld olemaan mahdollisimman
neutraali ja antamaan tilaa kaikille ndkokulmille. Tarkastelin omaa toimintaani haastat-

telutilanteissa kriittisesti ja pohdin jatkuvasti, olivatko kysymykseni tai reaktioni liian
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ohjaavia. Olen kuitenkin itse instrumenttipedagogi ja minulla on ldheinen omakohtainen
suhde tutkittavaan aineistoon, joten tiedostin, ettd minun on mahdotonta olla tdysin
neutraali haastattelutilanteissa ja aineiston analyysissa. Luonteva vuorovaikutustilanne
vaatii my0s sen, ettd vastassa haastattelemassa on ihminen, eikd tdysin neutraali robotti,

joten ehké taydelliseen neutraaliuteen ei edes kannata pyrkia.

Haastateltavia tissd opinndytetyOssd oli yhteensd neljd. Kaksi heistd haastattelin ennen
joulua 2025 ja kaksi keviélld 2026. Kolme haastatteluista jérjestettiin kasvotusten kah-
viloissa pddkaupunkiseudulla ja yksi etdnd Zoomin vilitykselld. Halusin etsid haastatel-
tavia oppilaitoksista, joiden opetussuunnitelmissa oli selkeésti kuvattu kulttuurin uudis-
tamisen, kulttuurin monimuotoisuuden, yhteiskunnan muutosten huomioimisen ja laaja-
alaisen musiikillisen yleissivistyksen teemoja. Taiteen perusopetuksen oppilaitoksissa
koostetaan omat oppilaitoskohtaiset opetussuunnitelmat valtakunnallisen taiteen perus-
opetuksen opetussuunnitelman perusteiden pohjalta, jonka Opetushallitus (2017) méa-
rdd. Siksi oppilaitosten opetussuunnitelmissa voi olla suuria eroja my0s ndiden teemojen
huomioimisessa. Joidenkin oppilaitosten opetussuunnitelmissa ei mainittu edelld mainit-
tuja teemoja sanallakaan, toisissa muutamalla lauseella ja haastateltavien opetussuunni-
telmissa hyvinkin laajasti. Haastateltavien valinnassa konsultoin myds opettajaa, jolla
on pitkd tausta musiikkiopistomaailmassa, ja hén ohjasi minut tutkimaan muutaman eri
oppilaitoksen opetussuunnitelmia, silld niissé saattaisi olla huomioitu korostetusti kult-
tuurisen uudistamisen teemoja. Oppilaitosten valikoimisen jilkeen otin yhteyttd piano-

ja laulupedagogeihin néisté opistoista.

Haastattelumenetelméné kéytin puolistrukturoitua haastattelua. Puolistrukturoidulle
haastattelulle on tyypillisté, ettd jokin haastattelun ndkokulma on ennalta mairétty,
mutta ei kaikkia (Hirsjérvi & Hurme 2017). Tama voi esiintyd niin, ettd haastateltaville
annetaan samat kysymykset eri jirjestyksessi tai kysymykset voidaan muotoilla eri
haastatteluissa eri tavoin. Puolistrukturoitu haastattelu myods mahdollistaa tdydentivien
kysymysten kysymisen valmiin kysymyslistan ulkopuolelta, jos haastateltava mainitsee

jonkin kiinnostavan uuden ndakdkulman valmiiden haastattelukysymysten ulkopuolelta.
Taiteen perusopetuksen opettajien ndkdkulmia opetettavan ohjelmiston monimuotoista-

miseen ei ole vield tutkittu merkittavésti, joten puolistrukturoitu haastattelu sopi tdhan

tarkoitukseen hyvin. Puolistrukturoidulla haastattelulla voi pitda huolen, etti kaikista
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teemoista saa vastaukset jokaiselta haastateltavalta, mutta se antaa tilaa my0s jatkokysy-
myksille, ylldtyksille ja teemoille, joita haastattelija ei vdlttimattd osannut etukédteen ot-
taa huomioon. (Puusa & Juuti 2020). Teemoja tdmén tutkielman haastatteluissa olivat
opettajien omat opinnot, instituution ja kollegoiden tuki, omat arvot ja merkitykset sekd
sdveltdjakaanonin merkitys ja moninaisuus. Yllattdvd teema, joka nousi esiin haastatte-
luissa, oli kilpailuohjelmien merkitys opetettavaan ohjelmistoon. Taiteen perusopetuk-
sen opetussuunnitelmassa on paljon vapauksia opetussisilldissd, ja puolistrukturoidulla
haastattelulla sain kuvan jokaisen opettajan erilaisista arvoista, jotka ohjaavat vahvasti
ohjelmiston valintaa. Siksi mahdollisuus kysya erilaisia jatkokysymyksid ja syventdd eri

aiheita ja kokemuksia eri opettajien kohdalla tuki titd tutkimusta parhaiten.

3.4 Aineiston analyysi

Laadullisen tutkimuksen aineiston analyysissé keskeistd on syventdd ymmaérrysté tutkit-
tavasta ilmiostd kuvaamalla ja tulkitsemalla sitd tutkimuksen kontekstissa. (Puusa &
Juuti 2020.) Haastatteluaineiston analyysin ensimmadinen askel on litterointi, jossa déni-
tetty aineisto saatetaan tekstimuotoon. Tdmaé vaihe auttaa tutkijaa perehtymaién syvalli-
sesti tutkimusaineistoon ja samalla tutkija saa myds etdisyyttd haastattelutilanteeseen.

(Nikander & Ruusuvuori 2017.)

Tadmén opinndytteen tutkimusaineisto koostuu neljén haastattelun dénitteiden litteroin-
neista. Kédytin litteroinnissa apuna Wordin litterointiohjelmaa, ja sdilytin ndita litteroin-
teja kaksivaiheisen tunnistautumisen takana. Wordin tuottaman litterointipohjan jalkeen
kédvin tekstin ja haastattelun 14pi niin, ettd kirjasin ylos mahdollisimman tarkasti myds
kaikki danndhdykset ja miettimistauot. Haastateltavat olivat varikkéitd puhujia ja he
myo0s avasivat usein sanallisesti ajatusprosessiaan, joten en kokenut tarpeelliseksi analy-

soida dénenpainoja tai huokaisuja sen enempia.

Lahestyin litteroidun tutkimusaineiston analyysid teemoittelun kautta. Teemoittelu tar-
koittaa havaintojen luokittelua, ja siihen siséltyy aina aineiston tulkintaa. Teemoittelu-
menetelmassé aineistosta etsitdin samankaltaisuuksia, jotka toistuvat useiden haastatel-
tavien puheissa, ja ndmi samankaltaisuudet luokitellaan teemoiksi. (Puusa & Juuti

2020.)
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Lihestyin teemoittelua tdmén tutkielman aineiston analyysissa vdrikoodauksella. Aina
kun aineistossa haastateltavat puhuivat samasta asiasta, véritin ne samalla virilld. Ndma
vérikoodatut kohdat jaottelin vield kolmen tutkimuskysymykseni alle teemoitellen. Esi-
merkiksi ensimmadisen tutkimuskysymyksen Miten taiteen perusopetuksen opettajat ku-
vaavat opetettavan ohjelmiston valikoitumista sekd repertuaarin monimuotoistamisen
kdytdantojd omassa opetustyossddn? alle jaottelin teemoja kuten oppilaslihtdisyys, oppi-
kirjat, tasosuoritusten ohjelmistovaatimukset, konserttiohjelmien heterogeenisyys ja
Bach, klassismi ja barokki. Tuloksissa jaottelin luvut niin, ettd kasittelin jokaista tutki-

muskysymystd omassa alaluvussaan.

Tutkimusaineiston perusteella tekeméni tulkinnat esittelen tulosluvussa, jossa pyrin
my0s perustelemaan tulkinnat suorilla lainauksilla aineistosta. Helpomman ymmaérretti-
vyyden takaamiseksi olen poistanut lainauksissa tdytesanoja (esim. ’niinku’) ja tiivisté-
nyt joitakin puheenvuoroja. Tiivistykset olen merkinnyt hakasuluin [...]. Joissakin pu-
heenvuoroissa haastateltava ei vilttdméattd maininnut selkeésti, mistd puhui, joten ym-
mértamisen helpottamiseksi olen myds lisdnnyt joitakin sanoja puheenvuoroihin merkit-
semilld ne esimerkiksi seuraavasti [kaanonin mukaista]. Lisdykset on tehty asiayhtey-
den perusteella tekemieni tulkintojen perusteella. Koin merkitykselliseksi osoittaa ai-
neistosta, milloin haastateltavat olivat samaa mieltd asioista, ja milloin taas heiddn mie-
lipiteissdén oli eroavaisuuksia. Siksi tuloksissa on joskus esimerkiksi kolme lyhyttd lai-
nausta eri haastateltavilta puoltamaan yhti tulkintaa. Tdmai oli mielestdni merkityksel-
listd osoittaa, koska haastateltavilta nousi luontevasti esiin useampi yhteinen teema, joi-
den merkitys tuli minulle yllatyksend. Téllaiset teemat olivat esimerkiksi kilpailuohjel-

mien merkitys ja Bachin asema opetettavassa ohjelmistossa.

3.5 Tutkimusetiikka

Toimin tdssé tutkielmassa tutkimuseettisen neuvottelulautakunnan hyvén tieteellisen kay-
tannon ohjeistusten mukaisesti. Hyvén tieteellisen kdytinnon perusperiaatteet ovat luo-
tettavuus, rehellisyys, arvostus ja vastuunkanto. Ndiden perusperiaatteiden mukaisesti on

toimittava tutkimusprosessin jokaisessa vaiheessa. (TENK 2023, 11-12.)

Luotettavuuteen olen pyrkinyt etsimélld tdmén tutkielman ldhteet vertaisarvioiduista jul-
kaisuista ja kirjoista ja pyrkinyt etsimédén erilaisia ndkokulmia l&hteisiin ja lukenut aineis-

toja my0s kriittisesti. Pyrin viittaamaan 14hteisiin asianmukaisesti APA 6 —viittaustyylin

31



ohjeistusten mukaisesti ja erottelemaan selkedsti oman ddneni ja vertaisarvioidun tutki-
muksen ddnen tutkielman leipétekstissd. Tdméd varmistaa tieteellisen toiminnan olevan
korkealaatuista niin suunnittelussa, menetelmissd kuin aineiston analyysissd (TENK

2023, 12).

Rehellisyyteen pyrin selostamalla tutkielmassa mahdollisimman tarkasti tutkielman kir-
joittamisen eri prosesseja ja tulkintaa ohjaavia perusteluja. Avaan myds laadullisen tut-
kimuksen luonnetta ja tutkijan roolia esimerkiksi haastatteluissa ja aineiston analyy-
sissa, jota ei voi koskaan tdysin erottaa laadullisesta tutkimuksesta. (Kallinen & Kinnu-
nen 2021.) Tiedotin haastateltavia heiddn tietosuojastaan ja roolistaan tutkimuksessa
mahdollisimman lapindkyvasti. Pyrin toimimaan haastattelutilanteissa puolueettomasti
ja ottamaan neutraalin roolin, vaikka minulla on myds omia kokemuksia ja mielipiteitd
aiheen ympdériltd. Tiedostin kuitenkin, ettd téssd tutkielmassa olen kiinnostunut nimen-
omaan haastateltavien omista kokemuksista ja merkityksistd, ja pyrin irrottamaan itseni

mahdollisimman hyvin haastattelutilanteista.

Arvostukseen tiedeyhteisdd ja kollegoita kohtaan pyrin aihevalinnassa. Tutustumalla
ajankohtaiseen tutkimukseen ja keskusteluun aiheesta 16ysin ndakdkulman tutkimukselle,
joka rikastaa mielestdni monimuotoisuusnidkokulman tutkimusta ja antaa uusia ndkdokul-
mia aiheeseen. Pyrin my0s suhtautumaan haastateltavien erifiviin mielipiteisiin arvosta-
vasti ja raportoimaan tuloksista mahdollisimman totuudenmukaisesti niin, ettd haastatel-
tavien oma déni ja arvot jdivit kuuluviin ilman eri haastateltavien mielipiteiden arvotta-
mista. Tiedostan, ettd tdssd opinndytteessd on myds kriittisid ulottuvuuksia, mutta pyrin
esittdméddn oman kritiikkini pohdinnassa niin, ettd lukijalle on selvdi, ettd se on omaa

pohdintaani, eiki sitd voi kohdella faktana.

Tiedostan myds oman vastuuni timén opinndytteen tutkijana, niin aineiston oikeellisuu-
dessa kuin haastateltavien anonymiteetin sédilyttimisessd. Pyrin tutkielman jokaisessa vai-
heessa tarkkuuteen ja huolellisuuteen. Huomioin, etti julkaistuilla opinnéytteilld voi olla
erilaisia vaikutuksia yksiloihin ja yhteisoihin, joten pyrin tiedostamaan timén vastuun

kaikissa raportoinnin vaiheissa.

Ihmistieteellisessd tutkimuksessa, jota tdmé tutkielma edustaa, on tirkedd noudattaa tut-
kimuseettisid periaatteita. Ndmai keskeiset periaatteet ovat tutkittavien itsemadradmisoi-
keuden kunnioittaminen, henkisen ja fyysisen haitan vélttdminen ja yksityisyyden kun-

nioittaminen ja suojeleminen (Kuula-Lumi 2011).
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Keskeisintd tutkittavien itsemidradamisoikeuden kunnioittamisessa on tutkimukseen
osallistumisen vapaaehtoisuuden varmistaminen. Tdméd varmistetaan antamalla tutki-
mukseen osallistuville tarpeeksi tietoa tutkittavasta aiheesta seké siitd, minkdlainen mer-
kitys heilld on tutkimukselle. Tutkimukseen osallistuville on myds kerrottava kuinka
paljon aikaa ja aktiivista osallistumista tutkimukseen osallistuminen vaatii. Henkisti ja
fyysistd vahingoittamista on viltettdva haastattelutilanteessa. Tutkijan on myds tiedos-
tettava, ettd tutkimustulosten julkaisu voi vaikuttaa tutkittavien henkiseen hyvinvointiin,
ja siksi tutkimustuloksista on raportoitava tutkimuksessa mahdollisimman neutraalisti ja
todenmukaisesti. Tutkimukseen osallistuvan yksityisyyden takaamiseksi tutkittavan on
voitava paattad mitd tietoja hdn antaa tutkimukseen, ja tutkijan on varmistettava, ettd
tutkimuksen raportoinnista ei voi tunnistaa yksittdistd tutkimukseen osallistujaa. (Kuula-

Lumi 2011.)

Tiedostan myds tdmén tutkielman eettiset haasteet. Minulla oli vaikeuksia saada yhteytti
mahdollisiin haastateltaviin sdhkopostin vélitykselld, joten kdytin hyvdksi myds omia
verkostojani. Kaksi haastateltavista oli minulle ennestién tuttuja, joten tdmé voi vaikuttaa
haastateltavien vastauksiin ja paineeseen, jota he mahdollisesti kokivat tutkimukseen
osallistumisesta. Kdvin haastattelutilanteessa kaikkien haastateltavien kanssa 14pi lomak-
keet suostumuksesta tutkimukseen ja henkil6tietojen kasittelyyn seké tietosuojailmoituk-
sen siséllon, joissa kerrotaan selkedsti, mitd osallistuminen tarkoittaa ja mihin henkil6tie-
toja kdytetddn maisterintutkielman kontekstissa. Tutkielman aihe valikoitui myos omien
kokemuksieni ja havaintojeni pohjalta, joten minulla on my6s vahvoja omia mielipiteitad
ja ennakko-oletuksia tuloksista, jotka voivat vaikuttaa tiedostamattani analyysiin. Pyrin
kuitenkin suhtautumaan kaikkiin vastauksiin mielenkiinnolla ja mielestdni eridvit vas-

taukset ja arvot tekivét tdstd tutkielmasta erityisen mielenkiintoisen.
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4 Tulokset

Téssd luvussa esittelen tdmin opinndytteen tutkimuksen tuloksia. Luvussa 4.2 esittelen
ensimmadisen tutkimuskysymyksen tuloksia eli sitd, miten taiteen perusopetuksen opetta-
jat kuvaavat keskeisen ohjelmiston valikoitumista sekd repertuaarin monimuotoistamisen
kiytantdjd omassa opetustydssddn. Luvussa 4.3 kisittelen millaisia tiedollisia, taidollisia
ja pedagogisia valmiuksia taiteen perusopetuksen opettajat kokevat omaavansa ja tarvit-
sevansa monimuotoisemman repertuaarin opettamiseen, ja luvussa 4.4 esittelen, minka-
laista tukea opettajat kokivat tarvitsevansa monimuotoisemman ohjelmiston opettami-

sessa ja toisaalta mitka asiat estavét tatd tyota.

4.1 Haastateltavien taustat

Tutkimukseen osallistui neljé taiteen perusopetuksen opettajaa, kolme pianopedagogia ja
yksi laulupedagogi, jotka kaikki opettivat eri taiteen perusopetuksen oppilaitoksissa klas-
sisella painotuksella. Valitsin ndmé instrumentit siksi, ettd pianolle ja laululle on sével-
letty paljon musiikkia, joten ohjelmistoa myds naissiveltdjiltd ja ei-eurooppalaisilta si-
veltdjiltd 10ytyy runsaasti. Nimesin opettajat pseudonyymein Kultakurkku sekd Kulta-
sormi Kivinen, Kalanen ja Koskinen, haastateltavien anonymiteetin varmistamiseksi.
Kaikki haastateltavat olivat tehneet pedagogisia opintoja ammattikorkeakouluissa ympari
Suomea ja kaikki haastateltavista opiskelivat Sibelius-Akatemiassa viimeistddn maiste-
riopinnoissa. Kaksi haastateltavaa oli valmistunut pianon padaineopinnoista, yksi ooppe-
raluokalta ja yksi musiikkikasvatukselta. Opettajien opetuskokemus vaihteli kolmesta
vuodesta 15 vuoteen. Kolme oppilaitoksista oli julkisrahoitteisia, ja yksi yksityinen oppi-
laitos. Kahdella haastateltavalla oli virat oppilaitoksissa ja kaksi olivat tuntiopettajan roo-

lissa.

4.2 Opetettavan ohjelmiston valikoituminen

Haastateltavat opettajat kuvasivat opetettavan ohjelmiston rakentuvan opetussuunnitel-
man, oppilasmateriaalin, yleisen sivistystehtévin, oppikirjojen ja omien arvojen perus-
teella. Téssd luvussa avaan tarkemmin, miten opettajat kertoivat edelld mainittujen osa-

alueiden nakymisesti ja painottumisesta omassa opetuksessaan.
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Opetussuunnitelman kriteerien tdyttymisen merkitysté opetussisdltdjen muotoutumisessa
pidettiin tdrkednd ja keskeisend ohjelmistovalinnoissa. Haastateltavat kuvasivat, miten
ohjelmiston suunnittelu ldhtee aina siité, ettd opetussuunnitelman kriteerit tulevat téytet-
tyd, oppilaan kykyjen mukaisesti. Nostot kulttuurin uudistamisen, kulttuurin monimuo-
toisuuden, yhteiskunnan muutosten huomioimisen ja laaja-alaisen musiikillisen yleissi-
vistyksen teemoista opetussuunnitelmassa olivat kuitenkin monelle opettajalle vieraam-
pia. Niitd pidettiin hienoina tavoitteina ja yleviné lauseina, mutta niiden suhdetta kéytéin-

to0n oli opettajille vaikeampi hahmottaa.

Noi vihin soundaa just semmoiselle isolle yleiselle opetussuunnitelmalle.
Voiko kéyttdd jargon termid, toi kuulostaa todella paljon hienommalta jo-
tenkin tolleen, mut jos sitd ldhtisi purkaa kiytdnndssa [...] niin en tiedd mitd
se kdytdnnossé tarkoittaa

Kultasormi Kalanen

Mai heti menin pidemmélle miettii, ettd miltd toi ndyttdis vaikka
just mun opetuksessa ja ohjelmistovalinnoissa niin ei kylld hirvedsti talla
hetkelld varmaan ndy. Ettd ne on kyll4 tosi hienoja ja tarkeitd pointteja mité
sielld opetussuunnitelmassa on.

Kultasormi Kivinen

Opetussuunnitelman koettiin kehittyneen joustavampaan suuntaan, jossa esimerkiksi
tasosuoritusten ohjelmistovaatimuksia ja muita raameja on vapautettu. Tdmi toisaalta
mahdollistaa paremman yksildimisen ja toisaalta aiheuttaa tietynlaisen epdselvyyden ja
sekavuuden, kun opettajat jatetddn yksin tulkitsemaan opetussuunnitelmaa ja sen avoimia
tavoitteita. Tukea esimerkiksi opetettavan ohjelmiston valintaan ja konkreettiseen tyohon
on haastateltavan mielestd vihidisesti. Haastateltava myds koki, ettd on paljon opettajan

omasta persoonasta kiinni, miten opetuksen suunnittelutyon kokee.

Kun on ollu td4 opintousuunnitelman muutos néisté tasosuorituksista ja kai-
kesta timmosestd, ettd mun mielestd se on vihén villi linsi. Et joo siin on
ne hyvit puolet et sd saat sen vapauden rakentaa mut sit taas toisaalta missi
on se vastuu siitd et sd opit oikeesti [...] et jos se ei 0o persoonaltaan sem-
monen, ettd menen kahdeksi tunniksi kirjastoon tonkimaan kaikkee niin se

voi olla aika ahdistavaakin.
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Kultakurkku

Vapaampi opetussuunnitelma antaa hyvét mahdollisuudet oppilasldhtdiseen ldhestymis-
tapaan ohjelmistovalinnoissa. Useammat haastateltavat mainitsivat, miten heille on tér-
kedd, ettd soitettava kappale on mielekéds oppilaalle. Se ohjaa heiddn ohjelmistovalinto-
jaan merkittavésti. Mielekkddn kappaleen soittaminen lisdd oppilaiden motivaatiota ja

edistdd myos teknisten asioiden opiskelua.

Kyll4 se, jos oppilas ehdottaa jotain kappaletta niin yleensd se on aina mie-
lekkddmpéad, kun sitten se sithen eteen lyoty

Kultasormi Kalanen

Jotkut tykkda hirvedsti sonatiineista, jotkut tykkéd romantiikasta. Jotkut ei
voi sietdd barokkia, joku on hyvé lukee nuottia, joku toinen on vdhén huo-
nompi lukee nuottia ja sitten sen kanssa pallotellaan.

Kultasormi Koskinen

Kun mi valitsen sitd ohjelmistoa, mulle on hirveen tirkee et mé opin tunte-
maan sitd mun oppilasta, sen mieltymyksii ja sen luoteenpiirteitd [...] Ja sit
jos on joku tekninen asia minkd mi koen, ettéd vaatis harjoittamista niin [...]
mika kappale veis eteenpdin mut samalla se ois mielekést, [...] et se kap-
pale on niin ihana et se motivaatio on tarttua siihen asiaan.

Kultakurkku

Puhtaalle oppilasldhtdisyydelle annettiin my0s kritiikkid. Haastateltava pohti, voidaanko
olettaa, ettd esimerkiksi lapsi osaa pédéttdd mitd haluaa opetella? Jos soitetaan vain oppi-
laiden valitsemia kappaleita, niin saako oppilas tarpeeksi teknisié valmiuksia mahdollista
jatkoa varten? Haastateltava opettaja koki oman tyonsd keskeisend tehtdvéni olevan sen,
ettd jos oppilas myohemmin opinnoissaan innostuukin ja haluaa 14dhted soittamaan vield
tavoitteellisemmin, niin hénelld on hyvi pohja sitd varten. Tdimén hyvén pohjan saavutta-
miseksi on haastateltavan mielestd olennaista soittaa barokin ja klassismin aikaista mu-
siikkia, jotta tutustutaan muotorakenteisiin, sévellajeihin ja perustekniikkaan. Opettaja
koki, ettéd tavoitteellisempaa soittoa on vaikea ldhted tavoittelemaan, jos oppilas on soit-
tanut vain omien toiveidensa mukaisia kappaleita, eikd ole tutustunut klassisen musiikin
Jjuuriin ja tyylillisiin ominaisuuksiin.
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Ma ajattelen, ettd se menee aika vastaan monia sellaisia yhteiskunnan aivan
perustavanlaatuisia ajatuksia, mitkd liittyy lapsuuteen tai nuoruuteen. Ettd
kylla mé ajattelen ainakin omaa ty6téni silld tavalla, ettd kun se lapsi ei voi
paittdd mitd se tulevaisuudessa itse haluaa, niin [...] mun on tehtdvd oma
tyoni niin hyvin, ettd jos se sitten joskus innostuu, niin mi voin sanoa,
ettd okei ldhdetddn tavoittelemaan sitd [pianon soiton ammattiopintoja] ja
sitten silld on sellainen tietty perusta, josta voidaan ldhted tavoittelemaan
sitd. Mutta jos sitd perustaa ei ole eli [...] ei ole koskaan soitettu barokkia
ja ei tiedetd muotorakenteista, ei tiedetd sdvellajeista tai tiedd perusteknii-
kasta. Silloin on pakko sanoa, etti ei pysty.

Kultasormi Koskinen

Oppilasldhtdisyys néhtiin avaimena monimuotoisemman ohjelmiston opettamiseen.
Haastateltava koki, etté joskus on helpompi ottaa uutta ohjelmistoa kaanonin ja perusoh-
jelmiston ulkopuolelta, kun aloite tulee oppilaalta. Varsinkin vanhemmilla oppilailla voi
olla jo omia arvoja ja kiinnostuksen kohteita, joihin he haluavat tutustua myos soittotun-
neilla. Oppilaan tausta voi my0s vaikuttaa opetettavaan ohjelmistoon. Haastateltava opet-
taja kuvasi, miten myds hdnen musiikillinen maailmansa on avartunut, kun etiopialaiset

oppilaat halusivat soittaa oman kotimaansa sdveltdjin musiikkia.

Mulla on kolme etiopialaista oppilasta, [...] niin sitten he halusi soittaa jo-
tain semmoista  etiopialaista  sdveltdjad. [...] Se oli eka
kerta, vaikka kun mi soitan jotain etiopialaista pianomusiikkia, etti ei ole
mitddn estettd, than mielenkiintoinen tuttavuus. Silleen ne monesti 16y-
tyy sitten ehkd enemmaén sen oppilaan kautta. [...] Joskus me jutellaan, etti
soitetaanko sun kotimaassa vaikka klassista musaa.

Kultasormi Kalanen

Niin tavallaan kuitenkin oppilaskohtaista, ettd sitten saattaa olla muutama
silleen vdhdn vanhempi oppilas tai aikuisoppilas, jota itseékin kiinnostaa
jotkut tietyt asiat ja haluaa nostaa semmoisia itselle tirkeitd arvoja.

Kultasormi Kivinen
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Yleinen sivistystehtéva liittyi vahvasti klassisen musiikin kaanoniin ja sithen perusohjel-
mistoon, mitd opetuksessa on vaikea ohittaa. Haastateltavat kokivat monipuolisen perus-
ohjelmistoon tutustumisen térkeédksi, koska monet oppilaat eldvét todellisuudessa, jossa
he eivit torméé klassisen musiikin merkityksellisiin sdveltdjiin missddn muualla, kuin
soittotunneilla. Haastateltavat kokivat, ettd on opettajan vastuulla avata titd maailmaa op-
pilaalle. Se on heidén sivistystehtdvinsd. Kaanonin siveltdjistd Bach mainittiin melkein
kaikissa haastatteluissa sdveltdjand, jonka musiikkia ei voi ohittaa perusopinnoissa. Haas-

tateltavat kokivat, ettd Bachin soittaminen on helppo perustella oppilaalle.

Munkin opetus on tosi klasapainotteista [...] just kaanonin sdveltdjien ja
silleen. [...] kun monesti se tilanne on se, ettd oppilas ei vélttdmatta tiedd
kuka Bach on tai kuka Beethoven on ja se tyylilaji ei ole ollenkaan tuttu.
[...] Niin kylld mun mielesté siitd Bachista [...] tAytyy ldhted liikkeelle. [...]
se on helppo perustella sille oppilaalle, ettd minka takia se Bach, koska sita
tdytyy soittaa. [...] Tai ylipdétadn tutustuttaa, vaikka klassiseen musiikkiin.

Kultasormi Kivinen

Haastateltavat olivat myds avoimia kaanonin ulkopuolisille séveltdjille. He korostivat,
ettd vaikka kaanonin séveltdjid pitddkin soittaa, ei tarvitse jadda litkaa niihin kiinni. Am-
mattipianisti voi toki olettaa muiden ammattilaisten tietdvén tietyt asiat, mutta oppilaiden
todellisuus on haastateltavan mukaan erilainen. Tarkeintd haastateltavan mukaan on, ettad

oppilas menee eteenpdin ja nauttii soittoharrastuksesta.

Se on se eurooppalainen [...] kaanon, mitd on soitettu ja totta kai niité pi-
tadkin soittaa, mutta ei ole pakko jadda siihen. [...] Toki tdlleen ammatilli-
sessa nidkokulmassa, kun olen klassinen pianisti, niin tietenkin on tietyt pe-
rusasiat mité olettaa, ettd aikuinen pianisti tietdisi, mutta noi [oppilaat] on
ithan eri asia. [...] Kunhan ne menee eteenpéin ja niilld on kivaa, ettd se on
tarkedta.

Kultasormi Kalanen
Haastateltavat opettajat olivat yksimielisid siité, ettd kaanon ei edusta moninaisuutta tai

klassisen musiikin nykytilaa. Haastateltava kuitenkin koki, ettei kaanonin ole mahdollista

kuvastaa musiikin nykytilaa, koska se on syntynyt aikana, jolloin maailma oli hyvin eri-
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lainen paikka. Hdnen mukaansa niin kauan kuin ohjelmistovaatimuksissa pidetdan tar-
keédni soittaa klassismin ja barokin ajan musiikkia on hyvéksyttévi, ettd sen ajan musiikin
keskeiset siveltdjit eivat kuvaa monimuotoisuutta samalla tavalla kuin esimerkiksi uuden

musiikin saveltéjat.

Ma ehké ajattelen niin ettd se [kaanon] ei vastaa musiikin nykytilaa ja sen
ei siind mielessd edes ole mahdollista vastata nykytilaa, koska jos miettii
ohjelmistovaatimuksia niin meilld on vaatimuksena just vaikka klassismin
tai barokin teokset. Ja ne on tapahtunut siis historiassa, jolloin se mika ti-
lanne nyt on, ei oikeastaan voikaan vaikuttaa siihen. Ja sitten jos me edel-
leen pidetdén barokin soittamista tarkedna tai pidetdén klassismin ajan soit-
tamista tirkeédnd, niin silloin on ollut erilainen maailma ja sitten se tota oh-
jelmisto mité silloin on tuotettu, on myoskin erilaista.

Kultasormi Koskinen

Toinen haastateltava kuitenkin koki, etté silld, mitd kappaletta soittotunneilla soitetaan ei
sindnsd ole merkitystd esimerkiksi jonkin teknisen asian opiskelussa. Tésséikin yhteydessd
opettaja kuitenkin mainitsi tasolta tasolle etenemisen tdrkeyden, eli kunhan kappale antaa

tyokaluja joilla oppilas voi edetd vaikeampiin kappaleisiin.

Mulla on tietyt asiat mitd mé haluan, ettd oppilas oppii ja sitten siind kap-
paleella ei sindnsd ole vilid, kunhan se oppii tekemédn ne tekniset asiat.
[...] ettd se saa tyOkaluja sitten siirtyy vaikeampiin kappaleisiin.

Kultasormi Kalanen

Oppikirjoilla oli myds merkitystd haastateltaville opetettavan ohjelmiston valinnoissa
varsinkin pienempien oppilaiden kanssa. Kirjojen koettiin antavan struktuuria ja auttavan

opettajan opetuksen suunnittelussa varsinkin alkeisopetuksessa, mitd pidettiin tirkeéna.

Mullakin on jonkun verran pienempid oppilaita, niin niilld on sitten monesti
se joku pianokoulu kéytossé ja sitten [...] mennédédn sen pianokoulun mu-
kaan.

Kultasormi Kivinen
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Jos on yksi semmoinen hyvai kirja, niin se tuo sithen semmoista struktuuria
sithen hommaan, mika olisi my0s térkeda.

Kultasormi Kalanen

Pidemméllé olevien oppilaiden kanssa oppikirjojen merkitys ei ole endé yhtéd keskeinen,
mutta struktuuria haetaan edelleen esimerkiksi ohjelmistoluetteloista, jotka on jérjestetty
esimerkiksi vanhojen tasosuoritusvaatimusten mukaisesti. Néissd on kuitenkin samat on-
gelmat kuin oppikirjoissa, eli listaukset ovat yleensd hyvin vanhoja ja ne eivit pysy mu-
kana klassisen musiikin kentéin kehityksissd. Haastateltava oli myds huomioinut, ettd

néissd listauksissa on hyvin vihin monimuotoisuutta.

Ohjelmistoluettelo, mitd vaikka pianostakin 10ytyy varmaan ehkd viimei-
sin musaopistotasoinen, olisiko se tehty joskus just 2005 about 20 vuotta
sitten. [...] niin mi oon niitd listoja kylld monesti kdynyt ldpi ja miettinyt
silleen, ettd tdd on nyt timmdinen all mail lista.

Kultasormi Kivinen

Et méd esimerkiksi tuolla musiikkiopistossa méd kdytin vuodelta 2005
tasosuoritusohjeistusta. Se on se raami, sen mukaan mennién, koska se on
selkee.

Kultakurkku

Opettajilla on paljon vapautta opetuksessa kdytettyjen materiaalien valinnassa. Tédhidn
ovat vaikuttaneet tasosuoritusten ohjelmistojen vapautuminen ja kasvava oppilasldhtoi-
nen ndkokulma. Sen mydtd opettajan omilla arvoilla ja omalla reflektiolla siitd, mikd on
hénen opetuksessaan térkeintd, on suuri merkitys sithen, minké&laista ohjelmistoa opetta-
jan opetuksessa painotetaan. Haastattelujen aikana ndma arvot olivat selkeésti ldsnd opet-

tajien puheenvuoroissa.

Kultasormi Koskisen opetuksen tarked arvo oli tekninen osaaminen ja tavoitteellinen ta-
solta tasolle eteneminen. Han koki, ettd opetussuunnitelma painottaa tavoitteellista ja ete-
nevid pedagogiikkaa. Han kertoi, kuinka hin l&hestyy opetuksessaan kaikkia kappaleita

tietyn teknisen asian etydeina.

40



Ma suhtaudun oikeastaan kaikkiin soitettaviin kappaleisiin niin, ettd kaikki
kappaleet on jonkun asian etydejé, eli voi olla siis ihan perus asteikkoetydi
voi olla sointuetydi jne. Mut se voi olla myds vaikkapa joku hidas romant-
tinen kappale, niin sitd voidaan pitdéd legatoetydind [...] tai sonatiini, sitd
voidaan ldhestya harjoitteluetydind. [...] Tai sitten jotain kappaletta voidaan
pitdd nuotinlukuetydin.

Kultasormi Koskinen

Hén myo0s koki, ettd hdnen tdrkein tehtdvéinsd ja vastuunsa opettajana, nykyisen opetus-
suunnitelman puitteissa, on opettaa soittotaitoa opiskelijoille. Hén pohti, ettd jos taas toi-
minta olisi yksityistd ja opetussuunnitelmassa ei painotettaisi taiteen perusopetuksen ole-
van tavoitteellista tasolta tasolle etenevdd opetusta, niin opetuksen sisillot voisivat menné

pelkdstddn sen mukaan, mité oppilas haluaa soittaa.

Se tirked juttu on mun mielesté ldhted siitd et koska meilld on opetussuun-
nitelma, koska meiddn toimintaa ohjaa laki ja me ollaan julkisrahoittei-
nen toimintamuoto, niin silloin meilld on tietty vastuu myds siitd, ettd me
oikeasti koulutetaan niité lapsia. Sitten jos tdd kaikki olisi vaan yksityistd
toimintaa, niin sittenhén tii olisi vaan asiakaspalvelua.

Kultasormi Koskinen

Kultasormi Kivinen taas koki, ettd hinen on vaikea perustella enii sitd, miksi pitdisi opet-
taa vain klassista musiikkia ja miksi opetuksen siséllot eivit voisi olla vapaampia myos
musiikkigenren suhteen, vaikka musiikkiopistojen painotuksissa on silti olemassa selked
lansimaisen klassisen musiikin ylivalta. Hin néki myds kansanmusiikin opettamisen ole-
van mielenkiintoinen mahdollisuus tutustua eri kulttuurien musiikkiin, myds soittotun-
neilla.
Lansimaisen taidemusiikin semmoinen ylivalta, [...] monissa musapistoissa
se on se painotus. Jotenkin sitd itse miettii, ettd onko sen oppilaan pakko
soittaa pelkkad klassista, koska ei moni oppilas tiedd mistddn musatyyleistd,
niin olisiko se védhén tirkedmpadd, ettd se soittaisi myos vihin kansanmu-
siikkia ja sitten vaikka jotain musaa jostain ihan toisesta kulttuurista. [...]
Mai en oikein osaa eni itselleni perustella sitd, ettd miksi mun pitéisi [...]
opettajana opettaa pelkkaa klassista.

Kultasormi Kivinen
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Haastateltavalla opettajalla oli myds vahvat omat kokemuksensa merkityksellisyyden ja
ndhdyksi tulemisen tunteista, mitd naissdveltdjien lisdéintynyt representaatio ja ohjelmis-
toon tutustumine on saanut hénelld aikaan. Hén koki, ettd representaatio on vahvistanut
tunnetta, ettd hdnen kuuluu tehda tétad tyotd ja ettd klassisen musiikin maailma on myos

héntd varten, eikd pelkdstdin miesten maailma.

Musta on naisena kiva, just ssmmoinen olo ettd mun kuuluu tehda téta, kun
sitten se, ettd se on semmonen miesten maailma mihin sé tulet vierailijana,
niin mulle se on tosi tirked juttu.

Kultasormi Kivinen

Néiden kokemusten my6td hidn on myos alkanut reflektoida omaa opetettavaa ohjelmis-
toaan moninaisuuden ndkdkulmasta. Hian esimerkiksi kdy lépi oppilaskonserttiohjelmia,
silld silmalld, ndkyyko niissd monimuotoisuutta, ja onko oppilaille annettu ohjelmisto tar-
peeksi monipuolista. Tdma on hinelle luontaista, koska hén kiinnittdd siveltdjien suku-

puoleen paljon huomiota myds omien konserttiohjelmiensa rakentamisessa.

Saveltdjien oletettu sukupuoli niin se on se mitd mé aika paljon arjessa mie-
tin, et kylld mid monesti saatan oppilaskonserttiohjelmassa skannata
sen lépi silleen, ettd okei no niin ettd mité tadlld on. [...] M4 siis vaan kiin-
nitdn helposti huomiota, koska [...] omissakin konserteissa miettii naissi-
veltdjépuolta, niin se on ehkd semmoinen mihin mé oppilaiden kanssa saa-
tan kiinnittdd huomiota.

Kultasormi Kivinen

Kultasormi Kalaselle taas oppilaan soittoharrastuksen mielekkyys oli tirkein arvo. Var-
sinkin alkeistasolla opetettavalla kappaleella ei ole niin paljon merkitysté, kunhan oppilas

etenee ja tarkeintéd on ettd oppilaalla on kivaa tunneilla.

Alkeismusiikissa [...] ne ekat vuodet se on aivan se ja sama miti soite-
taan, kunhan tulee tietyt [...] asteikot ja perusasiat. [...] Kunhan ne me-
nee eteenpdin ja niilld on kivaa, ettd se on tarkeita.

Kultasormi Kalanen
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4.3 Monimuotoisemman repertuaarin opetuksen koetut kompetenssit

Téssid luvussa késittelen teemoja, jotka tulivat haastatteluissa esille liittyen sithen, mil-
laisia tiedollisia, taidollisia ja pedagogisia valmiuksia taiteen perusopetuksen opettajat
kokevat omaavansa ja tarvitsevansa monimuotoisemman repertuaarin opettamiseen.
Teoreettisessa viitekehyksessd avasin, kuinka opettajien opetussisdltojd koskevat valin-
nat perustuvat usein enemmén heidin omaan musiikilliseen taustaansa kuin oppilaiden
lahtokohtiin. Tdma tausta rakentuu vahvasti opettajankoulutuksessa muotoutuneista
kompetensseista. (Kelly-McHale 2018, 61.) Siksi yksi keskeinen teema tdman tutki-
muksen haastatteluissa oli opettajien omat kokemukset monimuotoisuuskysymyksisti

heidin opinnoistaan.

Tédmin tutkielman haastatteluissa nousi aikaisempien tutkimusten tapaan esiin, miten
opettajien opintojen sisdltd vaikuttaa sithen, mihin asioihin opettajat omassa opetukses-
saan luontaisesti kiinnittdvat huomiota. Yksi haastateltavista opettajista koki, ettd hinen
opinnoissaan 2000-luvun alussa ei puhuttu naisséveltdjien ja kulttuurisesti moninaisem-
pien siséltdjen hyodyntdmisestd opetuksessa ollenkaan. Sen my®6td hin ei mydskéén itse

kiinnittdnyt opintojensa aikana huomiota siveltdjien sukupuoleen tai moninaisuuteen.

Varmasti ei ole mun aikana mitenkddn erityisemmin siihen kiinnitetty huo-
miota. En muista, ettd olisi mitenkéén [...] puhuttu ikind niistd [moninai-
suuden] asioista sielld [omissa opinnoissa] niin. [...] Ei mulla varmaan kay-
nyt mielessdkdin miettid, ettd onko se nais- vai miessaveltdja.

Kultasormi Kalanen

Kultasormi Kivinen koki, ettd hinen pedagogisissa opinnoissaan keskityttiin tutustumaan
olemassa olevien oppikirjojen sisdltoihin ja tarjontaan. Haastateltava kuitenkin tiedosti,
ettd pedagogisesti edistyksellisimmaétkin pianokoulut ovat noin 20 vuotta vanhoja. Uusia
pianokouluja ei julkaista samaan tahtiin kuin alalla vallitseva keskustelu ja muutos esi-

merkiksi suhtautumisessa monimuotoisempaan ohjelmistoon kehittyy.

Aika lailla kéytiin 14pi [pediopinnoissa] niitd pianokouluja ja sitd niiden tar-

jontaa, mut kun Vivo on semmoinen uusi pianokoulu, mutta sekin [...] al-
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keiskoulu on siis 20 vuotta vanha. [...] Ja kun miettii ettd [...] miten halu-
taan nostaa nykyéddn silleen laajemmin erilaista musiikkia esille niin ei se
ole 20 vuotta sitten ollut mikdén teema.

Kultasormi Kivinen

Kultakurkku kertoi, ettd hdnen opintojensa ohjelmistoseminaarit olivat olleet erityisen
merkityksellisid opetettavan ohjelmiston muotoutumisessa. Seminaareissa esiteltiin, tut-
kittiin ja kokeiltiin erilaisia kappaleita, joita voitaisiin hyodyntdd opetuksessa. Naissdvel-
tdjien tai linsimaisen taidemusiikin ulkopuolisten séveltéjien teoksia ei kuitenkaan semi-
naareissa juuri nostettu esille. Opettajan mukaan niistd teemoista ei kdyty keskustelua

hénen opintojensa aikana.

Sillon aikoinaan [...] kun mé opiskelin [...] meilld oli ohjelmistoseminaa-
reja ja ihan sellasta et tds on lista, néd sopii 1/2:seen ja ndd sopii 2/2:seen,
tos on tolppa ykkoseen ohjelmistoa, ja sit meille annettiin tunnille et opettele
toi ensi viikoks ja sit me laulettiin niitd. Et téllasta ohjelmistoo vois. Kyl se
[ohjelmisto] oli ihan sitd perus kauraa, perussettid. [kaanonin mukaista] Ei
sitd ajateltu, jotenkin td4 nyt vaan on ndin ja néilld menndin.

Kultakurkku

Edellisessé luvussa nousi vahvasti esiin kaanonin vahva vaikutus opetettavaan ohjelmis-
toon. Monet opettajat ovat sitd mieltd, ettd opetuksen tavoitteisiin ei voida paistd ilman,
ettd soitetaan barokin ja klassismin aikaista ohjelmistoa. Téhdn liittyy my0s haaste opet-
tajien koetussa kompetenssissa monimuotoisemman ohjelmiston tarjoamisessa oppilaille.
Haastateltava koki, ettd hanelld ei ole antaa nykyisen kokemuksensa ja ohjelmistontunte-
muksensa perusteella vaihtoehtoista Bachin ajan tyylistd naissdveltdjan kappaletta, joka
toimisi yhti yleissivistdvina ja pedagogisesti hyddyllisend kappaleena. Hin kuitenkin us-

koi, ettd sellainen olisi varmasti olemassa, jos ldhtisi etsimaan.

Talld kokemuksella ja tiedolla niin ei tule mieleen Bachin aikalaisista jota
voisi tarjota oppilaalle, mutta varmasti 10ytyisi, jos kaivaisi.

Kultasormi Kivinen

Haastatteluissa nousi kuitenkin esiin, ettd monet haastateltavat eivit kokeneet, ettd heilld

olisi vihemmén kompetenssia opettaa kaanonin ulkopuolista naissdveltdjien ohjelmistoa,
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vaikka heiddn opinnoissaan onkin kdyty nditd kappaleita vihemmén. He kokivat, etté kai-
kessa musiikissa on perustavanlaatuisesti samat tekniset ja taiteelliset aspektit mité tyGs-

taa.

Opettaminen on musta aika samanlaista tai instrumentin opettaminen. Ihan
sama mika se kappale on, niin se opettaminen on aika sama aina.

Kultasormi Kalanen

Toki se ei sindnsd muuta sen musiikin substanssia, ettd legato on legato kai-
kissa kappaleissa.

Kultasormi Koskinen

Ei-eurooppalaisen musiikin opettamiseen koettiin kuitenkin olevan isompi kynnys. Opet-
tajat kokivat, ettd he eivdt tunne sen lainalaisuuksia, koska he eivit ole opiskelleet lénsi-
maisen taidemusiikin ulkopuolista musiikkia opinnoissaan. Haastateltava opettaja ei nih-
nyt arvoa siind, ettd kappaletta soitettaisiin, vaikka nuotista saataisiin tarvittavat sidvelet

irti, ilman ettd tunnetaan musiikkityylille ominaisia tulkinnan tapoja.

Mutta sitten jos menndén tdn ldnsimaisen taidemusiikin kentén ulkopuo-
lelle, aletaan puhua, vaikka ldhi-itéldisestd taidemusiikista, niin eihén siis
meilld kenelldkddn ole mitdén mahdollisuuksia opettaa siitd yhtddn mitéén,
koska ei me olla kukaan opiskeltu sité tai jos menndén vield kauemmas jo-
honkin kiinalaiseen taidemusiikkiin, niin ei todellakaan tunneta sen lainalai-
suuksia. [...] Niin jos se on normaalin [ldnsimaisen] notaation mukaan kir-
joitettu, niin kylldhén siis sivelet saa irti, mutta just se, ettd mikd on sitten
se muu juttu sielld taustalla.

Kultasormi Koskinen

Sen lisdksi, ettd haastateltavien omissa opinnoissa ei puhuttu moninaisuusteemoista, opet-
tajat kertoivat myds huonoista kokemuksista heiddn omien opettajiensa suhtautumisessa
esimerkiksi naissdveltdjien teosten ottamiseen esitettavddn ohjelmistoon. Opettajat saat-
toivat ithmetelld valinnan syité tai kommentoida sitd esimerkiksi vallitsevana, mutta ohi-

menevani “tasa-arvobuumina’.
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Joku opettaja just joskus sanonut jonkun kommentin etti: ”No voit sé soittaa
niitd naisséveltdjid, jos sd haluat ldhted tdhdn naisséveltdjiprojektiin mu-
kaan.” [...] jotkut ihmiset on viitannut sithen vdhin niinku semmoisena
buumina.

Kultasormi Kivinen

No mulla oli [...] naissdveltdjin [...] lauluja mun ensikonertissa. Siind oli
viahdn semmosta ihmetystd et “mitds nda timmdset laulut on”, mut mé oon
luonteeltani ollut aina semmonen, ettd mitd si siind ihmettelet.

Kultakurkku

Haastateltava opettaja kertoi toisaalta, kuinka merkityksellinen yksi opettaja on hénelle
ollut omien opintojensa aikana nimenomaan ohjelmiston monipuolisuuden ja naissével-
tdjien teosten esittdmisen kannalta. Tadma yksi opettaja oli ottanut asiakseen nostaa nais-
sdveltdjien teoksia ja avannut opettajan silmit tille maailmalle. Opettaja oli itse naisena
kokenut naissédveltdjien musiikin soittamisen tirkeéna ja se vaikuttaa edelleen hdnen ar-

voihinsa omien konserttiohjelmistojen ja opetettavan ohjelmiston valinnoissa.

Mulla on ollut, jos miettii ihan musaopiston alusta asti yhteensd 5 piano-
opettajaa ja niistd yksi oli erityisesti semmoinen [...] ettd hénelle oli tosi
tirkeédtd nimenomaan naissiveltdjien musiikin soittaminen [...] sithen tosi
paljon rohkaistiin. [...] Oma kokemus naisena on silleen, ettd [...] monesti
haluankin soittaa naisséveltdjien musiikkia, koska se tuntuu vaan tosi tarke-
alta, koska itsekin on nainen.

Kultasormi Kivinen

Haastateltava opettaja koki, etti muutosta monimuotoisempaan ohjelmistoon suhtautu-
misessa on ilmassa, koska nuoremmat opettajat ovat siirtyméssé tydeldméén ja heille kult-
tuurisesti moninaisemman ohjelmiston tai sdveltdjdnaisten ohjelmiston opettaminen ei
ole endd mikdén ihmeellinen asia. Heiddn myo6ténsa opetettava ohjelmisto laajenee luon-

nostaan.

Meilld porukka on nuorentunut ja meilld on sielld tdissé tatd timmdoistd yh-
deksdankymmentéluvulla syntynyttd porukkaa tosi paljon. Niin se ei 0o niille

mitenkddn ihmeellinen asia, ettd soitetaan eri kulttuurien musiikkia. [...]
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Kun opettajat muuttuu se laajenee, se matsku koko aika tietenkin, pakosta-
kin.

Kultasormi Kalanen

Sukupolven muutos on havaittavissa myos opiskelijoiden suhtautumisessa opettajiinsa,
jaheiddn kaanonin ulkopuolisen ohjelmiston tuntemukseensa. Uusi opettajasukupolvi ko-
kee perusohjelmiston jo erilaisena, kuin vanhemmat opettajat. Kasvavalla keskustelulla
ja representaatiolla on jo ollut vaikutuksia kaanoniin ja perusohjelmistoon Yksi haasta-
teltavista kertoi, miten hin oli osallistunut Lied'-seminaariin, ja tuonut sinne naissavelti-
jén kappaleen, jota opettaja ei ollut tuntenut, vaikka hén itse piti sdveltdjdd yhtend tunne-
tuimpana naisséveltdjinad ja kappaletta perusohjelmistona. Hén oli ihmetellyt sitd, miten
ndmi teemat olivat jo hinen arjessaan niin tuttuja, mutta vanhemmalle opettajalle vieldkin

eksoottista.

Kun mi menin sinne lied-seminaariin esittéa niitd niin sielld oli [...] ohjaava
opettaja silleen, et hdn ei tunne nditd biisejd ja ne oli mun mielestd sil-
leen Clara Schumannin kaksi ehkd esitetyintd liedid. [...] Mun mie-
lestd Clara Schumann on naissdveltdjistd vield se kaikista tunnetuin niin,
ma koen, ettd se on ihan tosi perusohjelmistoa, ettd se oli minusta siind has-
suinta [...], koska itse oon jo useamman vuoden ollut silleen, ettd joo joo,
tdd on titd perus juttua, niin sitten se on ehkd himmentdvaa, etti joillekin
joku Clara Schumann on silleen eksoottinen juttu.

Kultasormi Kivinen

4.4 Monimuotoisempaa ohjelmistoa tukevat ja estavit tekijit

opetuksessa

Téssd luvussa esittelen teemoja, jotka nousivat esiin liittyen tekijoihin, jotka tukevat tai
estdvit opettajia monimuotoisemman ohjelmiston ottamisessa opetettavaan ohjelmistoon.
Haastatteluissa nousi esiin kilpailuohjelmien raamien avautuminen ja tdmin kehityksen
vaikutus pedagogiikkaan. Kasvavan keskustelun ja representaation, koettiin tukevan mo-

nimuotoisemman ohjelmiston opettamista. Toisaalta estdvind tekijoind néhtiin, miten

' Lied on laulutaidemusiikin muoto, jossa runo, musiikki, laulaja ja pianisti ovat tasavertaisessa asemassa.
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naissdveltdjien teoksia oli helpompi 16ytdd romantiikan ajan musiikista eteenpéin, mutta
myO6hempi musiikki on teknisesti jo niin paljon haastavampaa, ettd harva oppilas pystyy
niitd soittamaan musiikkiopistotasolla. My0s dénitteiden merkitys taiteen perusopetuksen
opiskelijoille nihtiin haastavana, silli monista kaanonin ulkopuolisista teoksista ei vilt-
tamittd ole saatavilla dénitteitd, mutta taiteen perusopetuksen oppilaille ddnitykset ovat
tarkeitd uusien kappaleiden oppimisprosessissa. Tdmin luvun lopussa opettajat kertovat
myOs omia toiveitaan siitd, miké tukisi heitd monimuotoisemman ohjelmiston opettami-

S€ssa.

Kasvava keskustelu klassisen musiikin kentdlld ei ole jddnyt opettajilta huomaamatta.
Kasvava keskustelu on johtanut siihen, ettd ohjelmiston moninaistamisnékokulma oli
opettajille tuttu. Opettajat my0Os kokivat, ettd paljon muutosta on tapahtunut lyhyessi
ajassa ja ohjelmiston monimuotoistamisndkdkulman koettiin olevan monille alalla perus-

telemattakin selvia.

En muista missd vaiheessa, mut siitd alkoi olemaan enemmén puhetta. [...]
Miten naisena ylipddtdin td4 musiikkiyhteiso ottaa vastaan, klassisen mu-
siikin puolella ja se on muuttunut ihan tosi paljon pienessé ajassa.

Kultasormi Kivinen

Ma luulen, etti siis talld alalla se keskustelu on ollut niin voimakasta, etta
se on kaikille sille perustelemattakin selvii, ettd miksi silld tavalla [moni-
muotoistetaan ohjelmistoa] toimitaan.

Kultasormi Koskinen

Nythén on aika paljon keskustelua kaikista noista saveltdjistd, orkeste-
reissa ja pianokilpailussa tai ylipaétéan.

Kultasormi Kalanen

Tadmaén tutkielman haastatteluissa nousi nikokulma, jonka mukaan taiteen perusopetuk-
sen opettajille olisi tirkedd antaa oppilaille mahdollisimman monipuolisesti ohjelmistoa,
jotta jokainen oppilas voisi 10ytdd soittamastaan musiikista samastumispintaa. Haastatel-
tava opettaja my0s painotti, ettd olisi tdrke#d, ettd opettaja ei jdisi vain omille mukavuus-

alueilleen opetettavan ohjelmiston valinnassa.
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Just sen mukaan, etti tarjoaisi mahdollisimman laajasti, ettd sitten se oppilas
voi itse keksid, ettd mikd on se sen oma juttu ja kokea my0s samaistumista
sithen musiikkiin. [...] Tarkeintd on toki myds, ettd se ei 0o vaan sitéd [opet-
tajan] omaa mukavuus [aluetta] tai samaistumista, vaan tarjoaisi tosi laa-
jasti.

Kultasormi Kivinen

Haastateltavien mukaan haasteena monimuotoisemman ohjelmiston liittimisesséd opetet-
tavaan ohjelmistoon on se missd kontekstissa ja mistd syistd se tehddan. Haastateltavan
mukaan ei ole luontevaa tarjota oppilaalle ei-eurooppalaisen sdveltdjan musiikkia perus-
tuen oppilaan oletettuihin taustoihin, vaan kaiken pitéisi perustua kommunikaatioon ja
oppilaan omiin kiinnostuksen kohteisiin. Hian kertoi esimerkkini, ettd hin ei ehdottaisi
kiinalaiselle oppilaalle kiinalaista taidemusiikkia oppilaan ulkondon tai oletetun taustan
perusteella, koska Kiinassa soitetaan ihan samaa klassisen musiikin kaanonia ehka jopa

konservatiivisemmin kuin Suomessa.

En maé tee silleen etté, jos mulle tulee, vaikka kiinalainen oppilas tai kii-
nalaistaustainen oppilas, niin en méd ensimmaéisend lyd tiskiin jotain kii-
nalaista musiikkia vaan jotenkin se léhtee siitd kommunikaatiosta. Mé saa-
tan kyselld, ettd mitd sd oot sielld kotimaassa soittanut? Tai kylldhédn Kii-
nassa soitetaan sitd vanhaa kaanonia. [...] Se on vield paljon perinteisempaé
sielld.

Kultasormi Kalanen

Haasteena on my0s se, ettd naisséveltdjien teoksia 10ytyy haastateltavien mukaan hel-
pommin romantiikan aikakaudesta eteenpéin, mutta uudempi musiikki on usein jo sen
verran teknisesti haastavaa, ettd musiikkiopistotasolla taytyy olla jo todella pitkalla
opinnoissa, ottaakseen niitd ohjelmistoon. Kiinnostava kehitys varsinkin naissdveltdjien
ohjelmiston kannalta oli kuitenkin se, ettd kaikki opettajat kokivat, ettd ohjelmistoa ei
ole vaikea 16ytad. Pedagoginen ohjelmisto oli kuitenkin haastateltavien mukaan toinen
asia. Esimerkiksi Bachin aikalaisia voi olla vaikeampi 16ytéé, ja juuri titd barokin ja
klassismin aikaista musiikkia pidetdén taas pedagogisesti arvokkaana. Haastateltavat

kokivat my®ds, ettd yksittdisten kappaleiden 10ytyminen kaikista sukupuolista oli help-
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poa, mutta isompia kokonaisuuksia oli vaikeampi 10ytdd. Esimerkiksi kokonaisia opuk-
sia tunnettujen naisséveltdjien musiikkia, joka toimisi pedagogisena materiaalina, on va-

hemmaén saatavilla.

Romantiikka on aika hankala aikakausi, koska se on aika vaikeeta, tdytyy
olla aika pitkalld et voi laulaa jotain romanttisia kappaleita.

Kultakurkku

Jos aletaan puhua romantiikan ajasta eteenpdin, sielld alkaa tulee paljon
enemmadn monimuotoisuutta séveltdjienkin keskuuteen. Ja kylla

meilld aika paljon pyorii tota ohjelmistoissa tai paljon siis siind maé-

rin, kun meill4 noita pitkélle edenneitd oppilaita on, ettd ne pystyy siihen,
mutta se on aika haastavaa.

Kulkasormi Koskinen

Haastattelussa opetettavan ohjelmiston monimuotoistamiseen liitettiin ajatus, ettd moni-
muotoisuus on myonteisti silloin, kun se tdydentdd kaanonia ja perinteistd perustyota.
Sen sijaan, jos monimuotoistamisen koetaan vievin aikaa perustydltd, sithen suhtaudu-
taan kriittisesti. Haastateltavan mukaan tarkoituksena ei ole asettaa naissdveltdjien teok-
sia vastakkain kaanoniin kuuluvien séveltdjien kanssa. Kaanonin keskeisilld saveltd;jilla
néhtiin kuitenkin olevan niin vahva pedagoginen arvo, etti niiden koettiin tukevan inst-
rumenttiopintoja enemmaén kuin esimerkiksi uudempi naisséveltdjén sdveltiméd mu-

siikki.

Néen ilman muuta siind [monimuotoistamisessa] ihan tosi paljon arvoa, se
minkd mi nden aina vaan tosi suurena vaarana on se, ettd jos asioita tulee
liséksi, niin se on hyvi asia, mutta jos se vie pois perustyOti, niin sitten se
muodostuu huonoksi asiaksi. Kun se kysymys ei ole suinkaan se, ettd
onko Beethoven parempi sdveltdjd kuin Kaija Saariaho, vaan kysymys on
siitd, ettd se Beethovenin musiikki on niin keskeinen osa lansimaista kult-
tuurihistoriaa ja sitten sen musiikin soittaminen tuo oppilaan kéytettdvaksi
sellaisia tyokaluja, sellaista osaamista ja kyvykkyyttd, jota taas se Saa-
riahon musiikki ei sille oppilaalle tuo.

Kultasormi Koskinen
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Opetusty0ssd ajan rajallisuus ja priorisointi koetaan siis haasteena monimuotoisemman
ohjelmiston opettamiseen. Vaikka opettajat olivat samaa mielti siitd, ettd perusohjelmis-
ton laajentaminen on arvokas asia ja monella tapaa hyvin mahdollinen ajatus, tuli haas-
tatteluissa kuitenkin esiin se, ettd tyon todellisuudessa ohjelmiston laajentamisaikeet jaa-
vit helposti muun tyon jalkoihin muun muassa ajan rajallisuuden takia. Tarkeimmaksi
arvoksi taiteen perusopetuksen opetuksessa koetaan soittotaidon takaaminen ja miten

kappaleet edistévit jotain tyon alla olevaa teknisti asiaa.

Monesti kun vaikka valikoi uutta kappaletta oppilaalle niin siind menee aika
lailla joku tekninen asia edell4 tai se soitettavuus. [...] Niin siind kohtaa sitd
ei ehka sitten tule niin paljon kuitenkaan mietittyé. [...] Se 30 minuuttia on
aika lyhyt aika monille oppilaille.

Kultasormi Kivinen

Haasteena monimuotoisemman ohjelmiston opetuksessa nousi esiin myds ddnitteiden ja
selkeiden nuottimateriaalien merkitys taiteen perusopetuksessa. Uudempaa tai hiljattain
esiin nostettua naissaveltdjien ja ei-eurooppalaisten sdveltéjien musiikkia ei aina ole saa-
tavilla ddnitteind, mikd vaikeuttaa haastateltavien mukaan sen kéyttoonottoa opetuk-
sessa. Pelkdstddn nuottikuvan varassa tapahtuva uuden teoksen opettelu koettiin taiteen

perusopetuksen tasolla tydlddksi prosessiksi.

Olisi kiva, ettd se oppilas voi vaikka kuunnella jonkun niin kun dénityksen
siitd kappaleesta tai etti se nuotti on helposti luettava, ettei tarvitse mitdin
kasikirjoitusta lukea.

Kultasormi Kivinen

Siithen on jotenkin niin totuttu, etti se d4nite on olemassa ja sit on jotenkin
se ajatus siité et sé rupeisit soittamalla hakemaan sitd mites tdd melodia me-
nee niin se koetaan kauheen tyolddksi. Et eiks tést nyt [0ydy mitéén tallen-
netta.

Kultakurkku

Haastateltavilla opettajalla ei ollut sen suurempia huolia liittyen ohjelmiston monimuo-
toistamiseen, mutta haasteelliseksi koettiin opetettavan ohjelmiston valikoiminen sivel-

tdjdn taustojen tai sukupuolen mukaan. Haastatteluissa nousi esille, ettd opettajat eivit ole
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etsineet tietoisesti naisséveltdjien tai ei-eurooppalaisten séveltdjien teoksia opetettavaan
ohjelmistoon. Haastateltavat kokivat, ettd ohjelmiston valikoiminen sukupuolen tai taus-
tan perusteella oli vieras ja vaikea ajatus. Hénen viittasi myds ohjelmistojen monimuo-

tosuuden lisdédmisen olevan briandéysta.

En viittdisi, ettd tietoisesti. [etsin ohjelmistoa sdveltdjin sukupuolen mu-
kaan] M4 en ehkd itse haluaisi kauheasti valita biisejd sukupuolen mukaan
tai se on musta tosi omituinen [l&htokohta]. Ma oon ainakin mennyt se mu-
siikki edelld tosi vahvasti, ettd jos on hyva hyva biisi. Mutta toki se on hyvé
tehda sitd semmoista brandaysta.

Kultasormi Kalanen

Perusohjelmiston monimuotoistamisen edistdjdnd néhtiin kilpailuohjelmien muutokset.
Haastateltavat kokivat, ettd kilpailujen ohjelmistovaatimuksilla on valtava vaikutus pe-
dagogiikan tasolla. Musiikkiopistokentilld seurataan tiiviisti kilpailujen ohjelmien kehi-
tystd ja myos kilpailijoiden tason kehitysté. Kilpailutoimikunnilla on siis haastateltavien
mukaan paljon valtaa. Kilpailuohjelmat ovat kehittyneet avoimempaan suuntaan, jossa
varsinkin ensimmadisilld kierroksilla ei vaadita endd niin tarkasti tiettyjd kappaleita, vaan
laveammin tietyn aikakauden musiikkia. Tamé kehitys antaa mahdollisuuden myds mo-
nipuolisemman ja yksilollisemmén kilpailuohjelman laatimiseen, joka oli haastateltavan
mielestd hyvé asia. Tampereen pianokilpailut nousivat esiin kaikkien pianopedagogien
haastatteluissa. Kilpailun siéntoihin oli kirjattu pakollisena kappaleena jonkun muun
kuin miehen siveltdma teos ja finaalin konserttovaihtoehdoissa oli myds naisséveltdjien

teoksia. Tama néhtiin kiinnostavana kehityksena.

Noilla on ihan hirved valta noilla tyypeilld, jotka suunnittelee noita kilpai-
luja ja padttdd niistd ohjelmistoista. Toi on ihan hirveén tirkeété. Siis se-
hén on tosi tosi tirkedta.

Kultasormi Kivinen

Kylld varmasti kilpailut ohjaa [pedagogiikan kehitysté] aika paljon-
kin. Kylla ma tieddn, ettd musiikkioppilaitoskentdlld seurataan tosi paljon.
Tampereen kilpailussa [...] periaatteessa finaaliinkin olisi voinut soittaa

naissdveltdjan teoksena, ja se on kylla sitten aika todella harvinaista. Se

52



on mun mielestd oikein hyvd, [...] ja siitd on tullut ihan mielenkiintoisia
ohjelmistoja, kun on pyritty irtautumaan siitd vanhasta kaavasta.

Kultasormi Koskinen

Representaatiolla on muutenkin paljon merkitysti opettajille ja sen koettiin edistavén
monimuotoisemman ohjelmiston opettamista. Haastateltavan mukaan se, ettd joku antaa
tuntemattomammalle naisséveltdjén kappaleelle ndkyvyyttd levyttimalla tai esittimalla
sen, antaa vahvistusta sille, ettd kappale on hyva. Tamé nékyvyys rohkaisee ottamaan
uuden kappaleen omaan tai opetettavaan ohjelmistoon. Haastateltava koki myos osal-
taan erikoisena ajatuksena, ettd on helpompi ottaa uusi kappale ohjelmistoon, kun joku

muu on ensin osoittanut, ettd kappale on hyva ja sitd kannattaa opettaa tai soittaa.

Ylipédétadn jo, ettd joku toinen tavallaan levyttda sitd musaa ja esittdd sitd,
niin tulee vield enemmain itselle semmoinen olo, ettd hei td4 on hyva
biisi, ettd tdtd on ok soittaa, miké on silleen vdhin pollod, koska sil-

leen totta kai voisi itse mennd ensimmadisend ja ottaa uutta ohjelmistoa,
mutta sekin on mun mielesté tirkedtd, ettd sitd musaa levytetdin ja esite-
tddn, [...] ettd siitd saa semmoista vahvistusta.

Kultasormi Kivinen

Monimuotoistamistyon haasteena, ja edistdjand voidaan nahda kriittiset keskustelut kaa-
nonin muotoutumisesta ja sidveltdjien taustoista. Se on haaste, koska niiti keskusteluja ei
usein kdyda ja musiikin yhteys laajempiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin ndhdédén tai-
teen perusopetuksen kontekstissa olevan toissijainen. Toisaalta keskustelut nihtiin elin-
tarkeind ja niiden koettiin edistdvin syvempid musiikinopetuksen tarkoitusperid, kuten

ajattelemaan oppimista.

Haastatteluissa nousi esille ndkdkulma, ettd monimuotoisempaa ohjelmistoa olisi hyvé
ottaa osaksi opetusta mahdollisimman aikaisessa vaiheessa. Haastateltavan opettajan mu-
kaan kaikki tieto on oppilaille vain hyodyksi ja he voivat myShemmin itse muodostaa
omat mielipiteensd asioista. Keskustelu moninaisuudesta myds soittotunneilla olisi opet-

tajan mielestd vain positiivinen asia.

Kannattaisi varmaan olla timmoisia asioita esillda mahdollisimman aikaisin.

Mun mielestd kaikki tieto on hyvésti, ettd mahdollisimman monipuolisesti
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koko aika kaikkea. [...] Jokainen voi siitd sitten oman mielipiteensd muo-
dostaa niistd asioista my6hemmin, mutta ettd ainakin ne on kéyty ja tuotu
sitd [monipuolista ohjelmistoa], ettd kannatan kylld monipuolisuutta.

Kultasormi Kalanen

Kysyttdessd, millaisia keskusteluja tai perusteluja opettajat ovat kdyneet oppilaidensa
kanssa naissdveltdjien tai ei-eurooppalaisten sdveltdjien ohjelmistoon liittyen, vastauk-
set olivat osittain ristiriitaisia. Yhtdéltd korostettiin, ettd erillisid perusteluja ei véltté-
métté tarvita. Erds opettaja myds toivoi, ettei sdveltdjan henkil6llisyydelld olisi oppi-

laalle merkitysté, vaan ettd teoksen laatu olisi ensisijainen kriteeri.

Ma perustelen sitd [naissdveltdjén tai ei-eurooppalaisen sédveltdjén kappa-
leen ottamista ohjelmistoon] silld et hei té4 laulu vois olla sulle hyva. Katos
eiks oo kaunis melodia, eiks oo ihana kappale. Ootko koskaan kuullukaan?
Noni [...] tdd pitdis padstd esittdimadn. Téa pitdis tulla kuulluksi.

Ma toivon, ettd ei oo [merkitystd opiskelijalle kuka kappaleen on sévelti-
nyt]. Ettd jos kappale on hyvé niin se riittdé. Silld kuka sen on tehny, niin
se on toissijainen asia.

Kultakurkku

Toisaalta opettajat taas pitivdt hyddyllisind kulttuurisia keskusteluja ja asioiden avaa-
mista, koska oppilaat eivit itse vélttdméttd ymmaérra tai edes valité siitd, kuka kappaleen
on sdveltdnyt. Haastateltava kertoi, kuinka erikoista oli se kuinka vdhdn oppilaat ovat
kiinnostuneita siitd, kuka kappaleen on séveltidnyt. Hinen kokemuksensa mukaan oppi-
laat eivit usein osaa edes nimetd soittamansa kappaleen nimed tai sidveltdjad. Heitd kiin-

nostaa ndm4 asiat yllattdvén vahan.

Oppilaat on yllattdvin vdhdn kiinnostuneita siitd sdveltdjdstd, ettd
jos ma kysyn, [...] mikd se kappaleen nimi on, niin ei ne osaa valttimétta
nimeta sitd, eikd ne osaa nimetd sitd sdveltdjad. Ne ei oo ehki niin kauhean
kiinnostuneita siitd, mitd ne soittaa. M4 yritén niille aina sanoa, ettd pitdisi
tietdd mitd soittaa. Ei niitd vaan kiinnosta jotenkin, ettd se on aika jinni
juttu.

Kultasormi Kalanen
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Toinen Haastateltava koki, ettd ndma keskustelut kappaleiden ja sdveltdjien taustoista
ovat elintérkeitd, jotta oppilaiden on mahdollista saada syvéllisempdd ymmarrystd musii-
kin taustalla olevista yhteiskunnallisista ilmidistd ja mahdollisuuden avartaa maailman-
kuvaansa. Haastateltavan mukaan ei riitd, ettd kappaleita vain soitetaan. Opettajan rooli
néissd keskusteluissa on tirked, koska oppilas ei ymmarrd vilttaméttd ajatella niitd asi-

oita, jos kappaletta soitetaan vain irrallaan kontekstistaan.

Ei ne oppilaat vélttimattd edes mieti sitd kuka sen on séveltdnyt, ettd sekin
on sitten se opettajan rooli ehka avata sité, kuka tai séveltdja on, oli se kuka
tahansa. [...] Tavallaan just sitd maailmankuvan avaamista ja tommoista
kulttuurillista moninaisuutta niin se vaatii aika paljon sité, ettd se opettaja
myds kertoo ja puhuu niisti asioista sielld tunnilla eikd se etté niitd kappa-
leita vaan soitetaan, ettd siind voisi oikeasti tapahtua jotain semmoista ettéd
se oppilas ymmartié asioita.

Kultasormi Kivinen

Suurin osa opettajista kuitenkin myonsi, ettd usein namé keskustelut kappaleiden taus-
toista jadvit kdymattd opetustyon todellisuudessa. Kappaleesta kerrotaan vain véhén ja
pintapuolisesti. Opettaja myds kertoi pohtineensa, kuinka paljon kappaleista pitdisi yli-
paétdédn kertoa, ja myonsi, ettd aikaisemmin hén ei ollut vélittdnyt aiheesta ja antoi kap-
paleita ilman ettd kertoi séveltdjdstd mitdén, mutta nykydén han yrittda avata taustoja vé-

hin enemman.

Mulla on sellainen paha tapa, ettd ma vélilld unohdan ihan oppilaalle kertoa,
kenen séveltdjén kappale se on, joka ei vilttimattd ole kauhean hyva asia.

Kultasormi Koskinen

No maé oon sitd vihdn miettinyt, ettd mink& verran siitd pitdisi keskustella.
Ma tykkddn kertoa vdhin sdveltdjistd, [...] yleensd ma vihédn pohjustan, etti
kuka se on, niin sitten mi saatan siind mainita, ettd tda oli vaikka semmoi-
nen ranskalainen naissdveltdjd aikanaan, joka teki timmdisid virtuoosi-
biisejé paljon ja téilleen, mutta en sen enempéi. [...] Ehkd ennen mé vaan
annoin biisin. M en vilittdnyt oikeastaan siitd, mutta nykyddn ma yritdn
viahdn enemmén kertoa.

Kultasormi Kalanen
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Tédmin tutkielman haastatteluissa nousi esiin myos haastateltavien opettajien toiveita
siitd, mitkd asiat tukisivat heitd monimuotoisemman ohjelmiston opettamisessa. Monet
opettajat toivoivat tukea nimenomaan ohjelmiston jakamisen ndkdkulmasta. Olisi suota-
vaa ettd he, jotka ovat tehneet ohjelmiston kaivamistyotd, saisivat jaettua 10ytdimaansi
ohjelmistoa. Téhin ehdotettiin esimerkiksi ohjelmistoseminaarityyppistd toimintaa tai ti-
hén tarkoitukseen tehtyjd nettisivuja, jotka olisi jaoteltu pedagogisesta ndkdkulmasta op-
pilaan tason mukaisiin osastoihin. Niin kappaleita olisi helppo ottaa osaksi opetusta.
My0s tietyn tasoisille oppilaille sopivien ohjelmistovihkojen kustantaminen siitd nako-
kulmasta, ettd ne toisivat esiin mahdollisimman monipuolisesti erilaisia sdveltdjid, olisi
hyodyllistd opettajien mielestd. Haastateltavat mainitsivat kaipaavansa myds koulutuksia

perusohjelmiston laajentamiseen liittyen ja liséé keskustelua kollegoiden kanssa aiheesta.

Minusta se olisi hyva idea, etté olisi sellaista ohjelmistoseminaaria, koska
se on iso homma, ruveta jokainen erikseen penkoo asioita.

Kultasormi Kalanen

Materiaalipankit on dlyttomén hyvid, ettei itse tarvitse valttamattd tehda
sielld etsimistydtd. No sitten toki se, ettéd niitd kustannetaan tai tehdddn sem-
moisia ohjelmistovihkoja tietyn tasoisille oppilaille, jossa huomioitai-
siin, ettd se olisi laajasti erilaisia sdveltdjid esille tuovaa.

Kultasormi Kivinen

Haastateltava opettaja my0ds ehdotti, ettd esimerkiksi nimekkailta suomalaisilta naissivel-
tdjilta voisi tilata tietyn tasoista pedagogista materiaalia opetuskdyttoon ja ndin tuoda
naissdveltdjien musiikkia myds taiteen perusopetuksen kentélle. Opettaja kertoi esimerk-
kind, miten Suomalainen pianokoulu —oppimateriaalisarjaan tilattiin Lauri Kilpiolta pe-
dagogisia teoksia. Hinen mukaansa tétd voisi hyodyntdd myds naissdveltdjien ja muiden

kuin eurooppalaistaustaisten saveltdjien kanssa.
Ma kaipaisin enemman tistd moninaisuusnidkokulmasta sité, ettd tosi kor-

keasti arvostetut naissdveltdjit, [...] heiltd alettaisiin tilaamaan pedagogista

materiaalia, joka olisi tehty yhteistydssd huippupedagogien kanssa niin, etti
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se oikeasti rakentaisi soittotaitoa eteenpdin, ettd sellaista materiaalia ma kai-
paisin kylld lisda.

Kultasormi Koskinen
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5 Pohdinta

Téssd luvussa tarkastelen tutkimuksen tuloksia ja niiden suhdetta timéan tutkielman teo-
reettiseen viitekehykseen ja tutkimustehtdvain. Kdyn myds lapi timén tutkimuksen luo-

tettavuutta ja mahdollisia tulevia tutkimusaiheita.

5.1 Johtopaitokset

Tamaén tutkielman tehtivina oli selvittdd, miten taiteen perusopetuksen opettajat koke-
vat opetettavan ohjelmiston séveltdjdkaanonin ja sen mahdollisen laajentamisen ja mo-
nimuotoistamisen. Kokevatko he, etté tdllaiset opetettavan ohjelmiston laajentamiskysy-
mykset ovat arvokkaita ja ajankohtaisia heidén tyonsa arjessa? Minkélaisia valmiuksia
he kokevat omaavansa opetettavan ohjelmiston laajentamiseen ja mitka tekijit vaikeut-

tavat titd tyota?

Tutkimuksen tuloksissa ndkyi, miten kaanon on yha hyvin merkityksellinen klassisen mu-
siikin perusopetuksessa. Monissa yhteyksissd nousi esiin, ettd opettajille merkitykselli-
sintd on se, ettd opetettava kappale on "hyvé kappale”. Se, kuka kappaleen on séveltinyt
tai missd kontekstissa, ei ollut opettajille niin merkityksellistd. Klassisen musiikin peda-
gogiikassa kasitys siitd, mikd on hyvid kappale, muotoutuu kaanonin perusteella ja vah-
vistaa sen asemaa entisestddn. Klassisen musiikin pedagogiikka perustuukin vahvasti kaa-
nonin madrittelemin nerouden jéljittelyyn. (Talvitie & Partti 2023, 85-103.) Monet kaa-
nonin laajenemiseen viittaavat merkit esimerkiksi representaation lisddntymisestd voivat
olla harhaanjohtavia. Kuten Talvitie (2021, 154.) huomauttaa, naisséveltdjien lisdéntynyt
osallisuus ja meritoituminen eivét vélttdmattd laajenna kaanonia, jos kaanoniin hyvéksy-
tadn vain sellaiset sdveltdjat, jotka eivit liikkaa riko lasikattoja tai uhmaa traditiota. Talloin
lisddntyvé representaatio ei muuta ajattelun ja olemisen tapoja, vaan se vahvistaa niiti

(emt).

Tuloksissa ndkyi my0s kaanonin merkitys siind, miten opettajat kokevat, etté opetussuun-
nitelman tavoitteellisuuden ja tasolta tasolle etenemisen tavoitteisiin ei voida péasté il-
man, etti tutustutaan keskeisiin kaanonin siveltdjien teoksiin, esimerkiksi Bachin tuotan-

toon. Alison d’Amato huomasi saman ilmidn tutkimuksessaan ja ehdottaa artikkelissaan
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(2024), ettda monimuotoisemman kaanonin saamiseksi opettajien pitdisi laajentaa kisitys-
tadn siitd, minkélaisilla kappaleilla voidaan padstd opetussuunnitelman tavoitteisiin. Ha-
nen mukaansa samoja kaanonin perusohjelmiston teoksia, joita on aina opetettu ei véltta-
méttd tarvita saavuttamaan opetuksen tavoitteita. D’ Amato heréttelee pohtimaan, etti
myo0s tuntemattomalla kappaleella voi olla teknisti ja pedagogista arvoa. (d’Amato 2024,
344.) Kasitykselld siitd, ettd tavoitteisiin ei voida paéstd ilman kaanonin teoksia opettajat
myo0s viestivit, ettd klassisen musiikin kaanon on ylivertainen ja siksi kaikkein sopivin
opetuskiyttoon (Yoo 2023, 35). Toki titd viestid on opettajille itselleen syotetty heiddn
omissa opinnoissaan, koska kaikki haastateltavat kertoivat, ettd heidén opinnoissaan kes-
kityttiin kaanonin séveltdjien teosten tutkimiseen ja monimuotoisuuskysymyksié ei kasi-

telty.

Tédmin tutkielman aineistosta nousi esiin, miten opettajat hakevat struktuuria opetuk-
seensa oppikirjojen ja ohjelmistolistausten kautta. Heidén opintonsa ovat keskittyneet
my0s ndiden materiaalien tutkimiseen. Ndma materiaalit ovat kuitenkin usein ainakin 20
vuotta vanhoja. Yksi syy kaanonin sdilymiseen onkin se, ettd oppimateriaalit, kuten op-
pikirjat, nuottikokoelmat ja ddnitteet, tukevat perinteistd kaanonia ja sen ajattelutapaa
(Citron 2000, 227). Opettajilla oli kuitenkin tulosten perusteella tarvetta uudemmille ja
monipuolisemmille ohjelmistolistauksille ja materiaaleille. Opettajat siis olisivat haluk-
kaita ottamaan monimuotoisempaa ohjelmistoa opetukseensa, jos saatavilla olisi hyvin

kuratoitua pedagogista materiaalia, joka soveltuisi taiteen perusopetuksen kontekstiin.

Tulokset osoittavat, ettd opettajankoulutuksessa monimuotoisuuden teemoja késitelldén
vain vihén, vaikka opinnoilla on suuri merkitys opettajan koettuun kompetenssiin ja
opetuksen sisdltojen muotoutumiseen. Tamén seurauksena opetuksen ohjelmistot nojaa-
vat usein kaanoniin, kun taas monimuotoisemmat valinnat jidvat marginaaliin ja riippu-
vat pitkilti opettajan omista arvoista seké hinen aktiivisuudestaan uuden materiaalin et-
simisessd. Sama havainto nousi esiin myds aiemmassa tutkimuksessa, jota esittelin teo-
rialuvussa. Opetuksen ohjelmistovalinnat heijastavatkin usein enemmén opettajan kuin
oppilaan historiaa musiikin parissa. Tdmad historia rakentuu muun muassa opettajankou-
lutuksen aikana. (Kelly-McHale 2018, 61.) My0s tottumus estdd opettajia etsimistd mo-
nimuotoisempaan ohjelmistoa. Opettajat opettavat perusohjelmistoa, koska niin on aina

tehty, vaikka he tiedostavat, ettd on muitakin tapoja opettaa (London 2022,12).
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Juuri tdmé suhde kaanoniin, hyvaian” musiikkiin ja nerouteen vaikeuttaa opetettavan oh-
jelmiston monimuotoistamista. Teorialuvussa esitellyt kulttuurisesti relevantin pedago-
giikan osa-alueet voisivat kuitenkin murtaa kaanonin valtaa opettamalla ymméartdméén,
miten kaanon on syntynyt ja minkélaisia laajempia yhteiskunnallisia teemoja siihen liit-
tyy. Kulttuurisesti relevantin opettajan opetuksessa keskeistd on nimenomaan kriittinen
yhteiskunnallisen tietoisuuden kehittiminen (Parsons & Wall 2011, 29-30). Myds ajatus
siitd, ettd tieto ei ole staattista vaan se jaetaan, kierrdtetddn ja rakennetaan uudelleen, on
keskeistd kulttuurisesti relevantissa pedagogiikassa (Ladson-Billings 1995, 481). Tulok-
sissa kdvi ilmi, ettd kriittisid keskusteluja ohjelmistovalinnoista ja niistd konteksteista,
joissa kaanon on syntynyt ja sdvellykset sévelletty, kdytiin soitonopetuksen parissa har-
voin. Opetuksen todellisuudessa monimuotoisuuden ja kulttuurisen uudistamisen teemat
jaavét usein instrumentin hallinnan ja kappaleiden musiikillisten tavoitteiden jalkoihin,
vaikka ndistd teemoista on kirjattu myos opetussuunnitelman tasolle. Tdhén voi vaikuttaa
se, ettd klassisen musiikin historiassa musiikki on néhty irrallisena laajemmista yhteis-
kunnallisista kysymyksisté ja musiikin sosiaalisista vaikutuksista. Klassisen musiikin pe-
dagogiikan pddamadrid on myo0s tarkasteltu yksinomaan musiikillisista ndkdkulmista.

(Bowman 2007, 110-124.)

Néama keskustelut kappaleiden konteksteista ja musiikin suhteesta laajempiin yhteiskun-
nallisiin kysymyksiin olisivat térkeitd, jotta inklusiivisemman ja monimuotoisemman
ohjelmiston siséllyttaimisessd opetettavaan ohjelmistoon ei astuttaisi samoihin ndenndi-
sen pedagogisen inkluusion ansoihin, joista Hess ja Mohanty (2015) varoittavat. Nden-
ndisen pedagogisten inkluusion malleissa oppilaille pyritidén esittelemdin maailmaa yli

lansimaisen taidemusiikin kontekstin, mutta sorrutaan usein eksotismiin. Tdten onnistu

taan vain vahvistamaan vallitsevaa hierarkiaa ilman, ettd opittaisiin ymmértdiméaan mu-
siikkia sosiaalisena kdytdntond. (Hess 2015, 340-341.) Esimerkiksi "Musician-as-Tou-
rist” —mallissa pyritddn lisddméén ei-lansimaalaista musiikkia, mutta se irrotetaan kon-
tekstista ilman hedelmaillisti keskustelua ikd4n kuin eksoottisena makupalana (Hess
2015, 339). Tdhan voisi viitata se, ettd haastateltavien opettajien oppilaitosten opetus-
suunnitelmissa korostetaan kulttuurin uudistamisen, kulttuurin monimuotoisuuden, yh-
teiskunnan muutosten huomioimisen ja laaja-alaisen musiikillisen yleissivistyksen tee-
moja, mutta niiden koettiin olevan hyvin irrallisia opetuksen kiytdnnoistd. I[lman tukea
monimuotoisemman ohjelmiston tarkoituksenmukaiseen integrointiin seké niihin kes-

kusteluihin, joita teosten konteksteista olisi tdrkedd kdydd, on vaarana, etti ei-ldnsimai-
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sen musiikin esittely pdétyy vain vahvistamaan kaanonin asemaa. Pelkk teosten lisaa-
minen ohjelmistoon ei siis riitd, mikéli niiden taustoja ja merkityksid ei késitelld kriitti-
sesti. Vaikka keskusteluja kidytdisiin ja konteksteja avattaisiin, Musician-as-Explorer -
malli havainnollistaa, ettd ei-ldnsimaista musiikkia voidaan silti tarkastella ldnsimaisesta
nidkokulmasta késin. Télloin musiikki irrotetaan helposti nykykontekstistaan ja sitd tar-
kastellaan ldnsimaisesta “kodista”, mikd osaltaan normalisoi ja ylldpitdd vallitsevia val-

tasuhteita. (Hess 2015, 340.)

”Comparative-Musics” —mallista voisi kuitenkin olla hydtyd myds taiteen perusopetuk-
sen kontekstissa. Siind keskitytdén eri musiikkien kontekstien keskindisiin yhteyksiin ja
huomioidaan my®ds ristedvét valtasuhteet ja sosiaaliset kontekstit jotka liittyvéat kaikkeen
musiikkiin. Ndin eri musiikkiperinteet myds opettavat toisistaan. ”Comparative Musics”
—malli myos kehittdd oppilaiden ajattelua itsestédn suhteessa valtarakenteisiin ja kon-
tekstiin. (Hess 2015, 341.) Tuloksissa nousi esiin, miten opettajat pitdvét tirkedna, ettd
oppilaat eivit vain soita kappaleita vaan oppivat myos ajattelemaan. Télle ndkdkulmalle

myos taiteen perusopetuksen kontekstissa on siis jo kysyntda.

My0s kulttuurisesti responsiivisen opetuksen ulottuvuuksia tukevia kokemuksia nousi
esiin aineistosta, niin oppilaiden kuin opettajien omissa kokemuksissa.

Tuloksissa nousi esiin kokemus motivaation lisddntymisestd, kun oppilaan omia taustoja
hy6dynnettiin opetuksessa. Tdma yhdistyy suoraan vahvistuksen (validating) ulottuvuu-
teen kulttuurisesti responsiivisen opettajan opetuksessa (Palojoki 2017, 196—197).
Soittotaidon takaaminen ja tasolta tasolle eteneminen nousi tuloksissa tirkednd arvona
opetuksessa, mutta esiin nousi myds nidkokulma, ettd nditd osa-alueita voi kehittdd myos
muun kuin kaanonin kautta. Kulttuurisesti responsiivisen opetuksen kokonaisvaltainen
(comprehensive) ulottuvuus painottaa, miten akateemisen menestyksen lisiksi on tér-
kedd sdilyttdd oppilaiden kulttuurinen identiteetti ja perintd (Palojoki 2017, 196-197).
Taiteen perusopetuksen kontekstissa timé akateeminen menestys voisi tarkoittaa juuri

teknisen instrumentin hallintataidon kehittymista.

Moniulotteinen (multidimensional) ulottuvuus kulttuurisesti responsiivisessa opetuk-
sessa korostaa monipuolisten opetuksen sisdltdjen merkitysti opetuksessa (Palojoki 2017,
196—-197). Monipuolisuus my0s soittotunneilla soitettavassa ohjelmistossa tukee oppilaan
kokonaisvaltaista oppimista. Tdma nékokulma yhdistdd my0s tdimén tutkielman teoreet-

tista viitekehyksen kulttuurisesti responsiivista opetusta, rihmastomaista ndkdkulmaa ja
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”Comparative Musics” -mallia. Tulosten perusteella opettajat pohtivat musiikin genre-
rajojen avaamista opetuksessa ja sen mahdollisuuksia monimuotoisemman perusohjel-
miston muotoutumisessa. Tdma ajatus yhdistyy rihmastomaiseen nékokulmaan opetuk-
sen sisdlldissd. Rihmastomaisessa ndkokulmassa musiikkityylejé ei tarkastella hierarkki-
sesti niin, ettd yksi musiikkityyli olisi ylitse muiden. Néin esimerkiksi ldnsimaista nuo-
tinnusta ja esteettisyyden késitystd voitaisiin pitdé vain yhtend ndkdkulmana musiikin tar-
kasteluun. (Yoo 2023, 35.) Tamé nékokulma toistuu myds “Comparative Musics” —mal-
lissa, jossa eri musiikin lajit opettavat toinen toisistaan ei arvottavan vertailun avulla
(Hess 2015, 341). Haastattelemani opettajat pitivdt myos omia kokemuksiaan monipuo-
lisemman ohjelmiston opiskelusta positiivisina ja avartavina. Kulttuurisesti responsiivi-
sen opetuksen periaatteissa monimuotoisuus ndhdddn oppimista edistdvana tekijand. Se
validoi ja on mielekéstd oppilaalle, seké opettaa tuntemaan ja arvostamaan omaa ja toisten
kulttuuriperintéd. (Gay 2010, 31-32.) Tuloksissa haastateltavat toivat esiin nikdkulman,
ettd opettajan olisi tirkedd opettaa myOs omien mukavuusalueittensa ulkopuolelta, jotta

moniulotteinen ulottuvuus voitaisiin saavuttaa.

Haastateltujen opettajien kokemuksissa nousi esiin myds voimaantumisen (empowe-
ring) ulottuvuuden merkitys soiton opiskelun kontekstissa. Kulttuurisesti responsiivisen
opetuksen mukaan on tirkeéa, ettd oppilaat uskovat, ettd he voivat onnistua oppimisteh-
tavéssidn (Palojoki 2017, 196—197). Tdma merkitys nikyi tuloksissa siind, miten nais-
sdveltdjien teosten ldsnédolo soitettavassa ohjelmistossa sai haastateltavan kokemaan,
ettd hianen kuuluu tehda titd tyotd musiikkialalla, ja ettd hén oli tervetullut sinne. Ohjel-
miston monimuotoistamistyd onkin tarkeid, jotta tulevaisuudessa kaikilla taustoistaan
tai sukupuolestaan riippumatta olisi tervetullut olo klassisen musiikin harrastus- tai am-

mattikentalla.

Kaksi viimeistd kulttuurisesti responsiivisen opetuksen ulottuvuutta muuttavuus (trans-
formative) ja emansipatorisuus (emancipatory), liittyvét siihen, ettd opiskelijat oppisivat
ajattelemaan ja katsomaan maailmaa ja sen valtarakennelmia ja totuuksia” kriittisesti
(Palojoki 2017, 196—197). Tatd ndkokulmaa ei tdimén tutkielman aineistosta noussut
esiin. Haastateltavat eivit kertoneet kdyneensé saveltdjdkaanonista ja sen konteksteista
kriittisid keskusteluja oppilaidensa kanssa. Téllaisia keskusteluja ei mydskadan kiyty
haastateltavien opettajien opinnoissa. Aineistossa korostui ndkokulma, ettd keskeisen
kaanonin sédveltdjid ei voi opetuksessa ohittaa, koska ne kuuluvat klassisen musiikin

genren opettamiseen. Voidaan kuitenkin pohtia, ettd vaikka néitd saveltdjid ja kappaleita

62



ei voisi opetuksessa ohittaa, olisiko syytd kdydd keskusteluja siitd, miksi juuri ndma sé-
veltdjét ovat saaneet asemansa kaanonissa, mitka tekijat ovat mahdollistaneet sen ja

mitka asiat olisivat voineet estii sen.

Kulttuurisesti moninaisemman ohjelmiston opettamiseen voi liittyd myds pelkoja, joita
nousi esiin my0ds tdmén tutkielman aineistosta. Aineistosta nousi esiin, ettd opettajat ha-
luavat perustella ohjelmistovalintojaan, mutta he eivit koe luontevaksi perustella niitd
sdveltdjan ominaisuuksien mukaan. Tdma johtaa siihen, ettd opettajat eivit ole tietoisesti
etsineet monimuotoisempaa ohjelmistoa opetettavaan ohjelmistoonsa. Geneva Gay tie-
dosti timdn myds tutkimuksessaan (2013). Monet opettajat vierastavat kulttuurisesti res-
ponsiivista opetusta, koska he yhdistévét erilaisuuden huomioimisen rasismiin ja syrjin-
tadn, vaikka Gay painottaa, ettd erojen tunnistaminen itsesséén ei tee siitd syrjivad. Myos
opettajien kokemus osaamattomuudestaan ja opettajien sitoutumattomuus uusien tietojen
ja taitojen kerddmiseen monimuotoisuusnidkokulmasta estdd monimuotoisemman ohjel-
miston muotoutumista. (Gay 2013, 56-57.) Tdmi ndkyi esimerkiksi ei-eurooppalaisen
musiikin opetuksen koetussa vaikeudessa, koska haastateltavat kokivat, ettd he eivit
tunne niiden lainalaisuuksia. Tuloksissa nousi esiin myos kiinnostava ristiriita siitd, ettd
yhtédlta toivottiin, ettd keskustelu monimuotoisuuden térkeydesti ei jdisi vain ohimene-
véksi trendiksi, mutta toisaalta koettiin, ettd perustelut monimuotoisuuden lisddmisesti
liittyivdt nimenomaan brinddykseen. Kaanonin monimuotoistaminen onkin kohdannut
vastustusta, jossa sitd on kuvattu tarpeena seurata yhteiskunnan viimeisimpid “muoti-il-

miditd” (Citron 2000, 2-3).

Tadmaén tutkielman aineistosta nousi esiin, ettd monimuotoisemman ohjelmiston ottami-
nen ohjelmistoon on jo helpottunut tutkinto- ja kilpailuohjelmistojen vapautumisen
myoOtd. Vapautuminen ohjelmistoissa ja opetussuunnitelmissa antaa myos hyvét lahto-
kohdat rihmastomaiselle ldhestymistavalle, jossa oppiminen ndhddén epélineaarisena ja
hajautettuna, joka mahdollistaa oppimisprosessin alkamisen useasta eri ldhtokohdasta.
Témi mahdollistaa yksilolliset ja mukautuvat opetusmenetelmadt ja syventdd sisiltdjen
kokonaisvaltaista ymmartdmistd sekd kriittistd ja luovaa ajattelua. (Casro-Rojas et al.

2026, 183-185.)

Tédmin tutkimuksen perusteella voidaan todeta, ettd opettajat olisivat valmiita ottamaan

monimuotoisempaa ohjelmistoa opetukseensa, jos he saisivat sithen konkreettista tukea.
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Ohjelmistovaatimusten avautuminen ja opetussuunnitelman maininnat kulttuurisen uu-
distamisen teemoista mahdollistaa jo monimuotoisemman ohjelmiston opettamista, mutta
opettajat kaipaavat sithen vield konkretiaa. Opettajat eivit osanneet sanoa, miten opetus-
suunnitelman ylevét lauseet ndkyisivédt konkreettisesti heiddn opetuksessaan. Opettajat
hakevat yhé struktuuria oppikirjoista ja ohjelmistoluetteloista, joten niiden péivittiminen
monimuotoisemmaksi ja ajankohtaisiksi olisi tdhdn luonteva ensimmaéinen askel. Kaano-
nin merkitys opettajien kisityksessé siitd, miten soittotaitoa voidaan opettaa, eldd vahvana
edelleen. Kaanonin purkamiseen ei ole kuitenkaan syyté pyrkid ja siksi téssé tutkielmassa
puhun opetettavan ohjelmiston laajentamisesta. Olisi kuitenkin korkea aika alkaa kdyda
kriittisid keskusteluja pedagogisissa opinnoissa siitd, minkélaista valtaa kaanon pitii ja
mihin késitys “hyvistd” musiikista perustuu. Kulttuurisesti responsiivisen opetuksen osa-
alueiden ohjaamilla keskusteluilla voitaisiin helpottaa opettajien kokemaa vaikeutta mo-
nimuotoisemman ohjelmiston tietoisesta etsimisesté ja selventid, ettd erilaisuuden koros-
taminen ei ole syrjivdd, vaan avartavaa. Yksi hyvé tapa estéd se, ettd monimuotoisuus-
keskustelu klassisen musiikin kentdlld ei jdisi vain ohimeneviksi trendiksi olisi se, ettd
uusi sukupolvi muusikoita ja musiikin kuluttajia kasvaisi ndkemédén klassisen musiikin
kentdn monimuotoisena, ja ymmartdisi kaanonin ja musiikin olevan myds yhteydessé laa-

jempiin yhteiskunnallisiin ilmi6dihin. Tdh&n mahdollisuus on taiteen perusopetuksella.

5.2 Luotettavuustarkastelu

Taiteen perusopetuksen opettajien ndkokulmista opetettavan ohjelmiston moninaisuuteen
ei ole vield paljoa tutkimusta, joten tutkimuksen tuloksia on vaikea verrata vastaaviin
tutkimuksiin. Tdmén tutkimuksen otanta on myds hyvin suppea, eikd voida olettaa, etti
tamén tutkimuksen tulokset kuvastaisivat taiteen perusopetuksen opettajien ndkokulmia
yleisesti. Tutkimukseen osallistuvista suurin osa myds opetti padkaupunkiseudulla, joten
tama tutkielma ei mydskdin anna kokonaisvaltaista kuvaa Suomen taiteen perusopetuk-
sen opettajien ndkokulmista tutkittavaan aiheeseen. Vastaukset olisivat voineet olla myds
hyvin erilaiset, jos haastateltavien tydura olisi ollut pidempi ja heiddn opinnoistaan vield

enemman aikaa.

Tédmin opinndytteen luotettavuustarkastelussa on myds hyva huomioida, etti jarjestin en-
simmaistd kertaa tutkimushaastattelun, eli vaikka pyrin valmistautumaan haastattelutilan-
teisiin mahdollisimman hyvin, oli minun haastattelukyvysséni vield paljon harjoiteltavaa.

Koin, ettid en osannut aina kysymyksilléni pdéstd syville ajattelun juureen, sithen misti
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haastateltavan ajattelu kumpuaa. Haastatteluiden litteroiminen osoittautui kuitenkin erit-
tdin opettavaiseksi kokemukseksi. Huomasin varsinkin ensimmaisissé haastatteluissa pal-
jon omia heikkouksiani haastattelutilanteissa, mutta koin ettd myds kehityin paljon vii-
meiseen haastatteluun mennessa. Erityisesti punaisen langan séilyttdminen kysymysten
vililld ja kyky pitdéd keskustelu tutkimusta edistdvissa aiheissa kehittyi prosessin myota.
Viimeisisséd haastatteluissa onnistuin pitiméain neutraalin tutkijan roolin paremmin kuin

ensimmaisissi haastatteluissa.

Tulosten analyysi sai minut myds pohtimaan sitd, miten aiheen ympaérilld ollut valtava
keskustelu musiikkialalla vaikuttaa haastateltavien vastauksiin. Keskustelun myoté ai-
heen ympirille on syntynyt tietynlainen yleinen mielipide, josta poikkeaminen voi olla
vaikeaa musiikkialan pienissé piireissd. Monet haastateltavat mainitsivat, ettd vallitseva
keskustelu esimerkiksi naisséveltdjien representaatiosta on ollut niin voimakasta, ettei sitd
tarvitse endd perustella. Joidenkin haastattelujen edetessd aloin kuitenkin epiilld joitakin
vastauksia siitd ndkokulmasta, oliko vastaus haastateltavan oma mielipide vai perustuiko

se niin sanottuun yleiseen mielipiteeseen.

5.3 Tulevia tutkimusaiheita

Taiteen perusopetus on murroksessa. Uuden taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman
luonnoksen perusteella, joka on timén tutkielman kirjoittamisen aikaan lausuntokierrok-
sella, laajan oppimédrdén opetus poistuu ja kaikki opiskelijat opiskelevat yleistd oppi-
médrdd. MyOs muutokset tasosuoritusten vapautumisesta ja numeroarvioinnin poistumi-
sesta viestivit siitd, ettd tulevaisuudessa on mahdollista, ettd taiteen perusopetuksen ta-
voitteellisuuden ja tasolta tasolle etenemisen periaatteet voivat muuttua ja painottua vah-
vemmin musiikin ja kulttuurin yleissivistiviin tavoitteisiin. Télldin keskustelut taiteen
tekemisen kontekstista ja kaanonin muotoutumisesta kdyvat vield merkityksellisemmiksi.
Tésta kriittisestd tarkastelusta voi tulla yksi tulevaisuuden keskeinen metataito, jota voi
harjoittaa myds musiikin kontekstissa (Talvitie & Partti 2023, 103). Tédllainen muutos
aiheuttaisi myds tarpeen instrumenttipedagogiikan opetuksen muutokselle. Yksi tuleva
jatkotutkimusaihe voisikin olla instrumenttipedagogiikan opettajien ndkdkulmat kulttuu-
ripoliittisiin pedagogisiin suuntauksiin ja niiden mahdollisuuksiin klassisen musiikin inst-
rumenttipedagogiikassa, taikka yleisesti heiddn nikemyksensi klassisen musiikin kaano-

nista ja sen ylldpitdmistd valtasuhteista. Koetaanko, ettd tulevat opettajat tarvitsisivat
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enemmain tydkaluja monimuotoisemman kaanonin ulkopuolisen ohjelmiston opettami-
seen, koska taidemusiikin kentélld kilpailuissa ja konserttiohjelmistoissa muutosta tdhdn
suuntaan on ilmassa? Opettajat myos mainitsivat, kuinka kilpailutoimikunnilla on todella
paljon valtaa myos taiteen perusopetuksen kenttién sekd opetettavaan ja esitettdvédn oh-
jelmistoon. Olisi siis kiinnostavaa tutkia, miten kilpailutoimikunnissa koetaan klassisen
musiikin kaanonin merkitys ja monimuotoisuuden kysymykset. Tiedostavatko he minka-

laista valtaa heilld on opetettavan ohjelmiston kehittymisen kannalta?

Téssd tutkimuksessa jdi my0s opiskelijoiden ddni kuulumattomiin. Olisi kiinnostava tut-
kia minkélainen merkitys kappaleiden kontekstin avaamisella ja keskusteluilla musiikista
sosiaalisena ilmiona olisi opiskelijoille. Kokevatko he, ettd tdma rikastuttaisi heiddn mu-
siikinopiskeluaan, vai jaavitko aiheet ja sdveltdjat yhd merkityksettomiksi oppilaiden
maailmassa? Olisi my0s kiinnostavaa tutkia, pitdéko paikkansa, ettd ilman kaanonin sa-

veltdjid ei voi oppia soittotaitoa tavoitteellisesti.
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Liite 1 Haastattelun runko

Kerro taustastasi musiikin parissa. Minkélainen koulutuspolku ja urapolku sinulla on ol-
lut?

Millainen merkitys opetussuunnitelmalla on sinun opetuksessasi?

Miten ymmarréit ndmé kohdat opetussuunnitelmassa?

Miten ne nékyvét opetuksessasi?

(Haastattelija lukee nostoja haastateltavan oppilaitoksen opetussuunnitelmasta)

Milld perusteella valitset opetettavan ohjelmiston?

Mitd on keskeinen ohjelmisto omassa opetuksessasi ja milld perusteella jokin kappale
on keskeinen?

Oletko valinnut ohjelmistoa séveltdjin ominaisuuksien perusteella?
Néetkd siind arvoa?

Miti ajattelet nykyisestd keskeisestd séveltdjdkanonista?

Olisiko mielestdsi ajankohtaista ja tarpeellista laajentaa perusohjelmistoa musiikkiopis-
toissa?

Koetko, ettd nykyinen ohjelmisto edustaa moninaisuutta?
Kerro tilanteesta, jossa valitsit tarkoituksella kaanonin ulkopuolelta.
Miten oppilaat ovat vastaanottaneet monimuotoisemman ohjelmiston opetuksessa?

Miten koet, ettd sinua tuetaan ohjelmiston valinnoissa?
Kidydadnko aiheesta keskustelua?

Oletko omissa opinnoissasi soittanut naissdveltdjien tai ei-eurooppalaisten séveltdjien
ohjelmistoa?

Miten péddyit soittamaan sitd?

Minkélaisia ajatuksia siihen liittyi?

Minkdélaisia keskusteluja kéytiin?

Oliko jokin teos minké halusit ottaa ohjelmistoon mutta et syysti tai toisesta onnistu-
nut?

Mitd valmiuksia koet, ettd sinulla on monimuotoisemman ohjelmiston opettamiseen?
Miten oma polkusi on valmistanut sinua opettamaan monimuotoisempaa ohjelmistoa?

Miten koet ei-eurooppalaisten sdveltdmén musiikin esitettdvyyden lisdédntymisen kon-
serttiohjelmissa ja kilpailuohjelmissa?

Liittyyko sinulla huolia ohjelmiston monimuotoistamiseen?

Minkdlaista tukea kaipaisit monimuotoisemman ohjelmiston opettamiseen?
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