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Ohjaaja ja tarkastajat
Opinnaytetyon ohjaajana on Anna Tuori.

Tarkastajina ovat Riikka Stewen ja Jan Kenneth Weckman.



Tilvistelma

Opinnaytetyoni aiheena on luonnon kuvaaminen ja havainto.

Nayttelyt liittyvat ulkoilmassa tehtavaan havaintomaalaukseen ja ovat sen kehittelya.
Ulkoilmamaalaus on ollut minulle jatkuva harjoite, joka on antanut lahtokohtia, siséltoja ja
keinoja ty6huonetytskentelyyn. Nayttelyissa kasittelen suhdetta luontoon ymmartamisen
ja kuvaamisen kohteena.

Nayttelyt esittavat luomista ja muodostumista. Esitan teoksissa materiaalisia rakenteita
jotka purkautuvat ja rakentuvat, muotoja jotka muodostuvat ja hahmoja jotka hahmottuvat.

Nayttelyt ovat estetistisia eli teosten tarkoitus on olla hienon nékdisia. Taiteellinen
tydskentelyni on estetistista kontemplaatiota, ja pyrin esittdmillani teoksilla johdattamaan
niiden katsojaa esteettiseen kontemplaatioon.

Teokseni ovat fantasioita, melko sattumanvaraisten lahtokohtien vapaata kehittelya, joka ei
ole jarkevaa eika tarkoituksenmukaista vaan hervotonta, kaiken sallivaa, positiivista
seikkailua.

Kirjallinen osa on toissijainen. Siina kerron nayttelyiden tekemiseen liittyvia juttuja.
Kasittelen siina tekstin huonoutta ja harmillisuutta taiteellisen ilmaisun valineena. Esitan,
etta teksti on luonteeltaan tukahduttava, hillitseva ja karsiva — negatiivinen — kun luomisen
pienenpienia kipindita olisi pain vastoin pyrittdva kaikin tavoin lietsomaan ja ravitsemaan!

Mainitsen kirjallisessa osassa taiteelliset vaikutteeni, jotka ovat Kazimir MalevitSin
suprematismi, Matti Kujasalo, Star Trek: The Next Generation, SindTuubaPaska
-videotaide, Salatut Elaméat, Conlon Nancarrow, tyon ja taisteluiden kuvaukset
maalaustaiteessa, tietokonegrafiikka ja -pelit seka John Miltonin Kadotettu paratiisi.

Kirjallisessa osassa kyseenalaistan tekijan tarpeen olla tietoinen tekemisestaéan, ja esitan
vaarinymmarrykset hedelmallisin ja tavallaan oikeinymmarrysta parempina.
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Kuvan Kevat 2018
Exhibition Laboratory
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L uontotutkielma
2017

Oljyvari MDF-levylle
n. 15 x 10 cm



Luontotutkielma

2018

Eri maalit kankaalle
n. 120 x 130 cm



Yksityiskohtia



Not Animal

2017

video

6 min 15 s, esitetty pystyasennossa 26” ruudulta
http://mattinyvonen.fi/kuvat/kuvankevat_not-animal.mp4
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http://mattihyvonen.fi/kuvat/kuvankevat_not-animal.mp4

Luontotutkielma

2018

Oljyvari ja tempera MDF-levylle
n. 100 x 80 cm
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L uontotutkielma
2018

Lyijykyna paperille
n. 50 x 50 cm
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Feedback System

on

Convoluti
2018

ruudulta

32”

Tietokoneohjelma
Esitetty pystyssa
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Nayttelyteksti

Luontotutkielma

Teos on kuva luonnonnakymasta.

Luonnonkohteet ovat yllatyksellisid ja loputtomia. Havainnossa on sellaista, mitéa en
voisi keksia ja kuvitella.

Kuva on fantasia.

Se kertoo havainnosta ja kasityksestd, kaaoksesta ja koheesiosta.

Kuvassa muodot ja rakenteet kasvavat aineksesta.

Kuva esittaa luonnonnakyman systeemind, nayttaa sen mekanismit ja aineellisen
koostumuksen ja erittelee sen ominaisuuksia ja funktioita.

Maalaaminen on havaintoa ja esteettista kasitteleva kontemplaatio.

Nature study

The subject of the picture is a nature view.

Nature is surprising and endless. In perception, there is always more than | could
ever imagine, or make up on my own.

The picture is a fantasy.

It is about perception and conception, chaos and cohesion.

In the picture, forms and structures emerge from matter. It presents the natural
object as a system, describing its mechanisms and material constitution, its
properties and functions analytically separated.

Painting is a contemplation of the aesthetic and of perception.
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Nayttelydokumentaatio
Matti Hyvonen, Celeen Mahe

Exhibition Laboratory’s Project Room
5.1.-20.1. 2019
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\ YRS S ETE/EEE

CELEEN MAHE

05/01/2019—
20/01/2019

Project Room
Lonnrotinkatu 35
Avoinna ti-su 11-18

Nayttely oli minun ja Celeen Mahen yhteisnayttely.

Olimme kuitenkin jakaneet tilan kuin kahteen nayttelyyn, ja meilla oli omat, erilliset nayttelytekstit.
Minun nayttelyni sijoittui valoisaan etutilaan seka keskella olevaan pime&an huoneeseen.
Pimeaan huoneeseen kuljettiin takana olevan tilan kautta.

Yy L

16



Valoisa tila

Teoksen nimi on ilmoitettu kursivoituna.

Teoksista, joilla ei ole mitdan nimed, on nimen sijaan ilmoitettu ilman kursivointia,
mik& se on.
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Fantasia

2018

Oljyvéari MDF-levylle
Molemmat n. 120 x 110 cm
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Digitaalinen kuva
2017
Leveys n. 70 cm 21



Luontotutkielmia
2018

Oljyvari levylle
Koot n. 20 — 30 cm
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Fantasia

2018
Oljyvari levylle
Leveys n. 170 cm
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Soluautomaatti
2018
Digitaalinen kuva
n.30x30cm
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Météa etenee
2018

Oljyvari, alkydi, akryyli ja limattu lanka kankaalle
Leveys n. 60 cm
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Luontotutkielma

2018

26

Oljyvari levylle
n. 50 x 110 cm



Nymfit

2018

Keramiikka, maalattu oljyvarilla ja alkydilla
Korkeus n. 10 cm
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Maalaus

2018

Oljyvari ja alkydi MDF-levylle
n. 40 x 60 cm
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Havufantasia
2018
Digitaalinen kuva
Leveys n. 30 cm
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Outdoor Za-zen Contemplation

2018
Digitaalinen kuva

30

Korkeus n. 10 cm



Soluautomaatti
2017
Digitaalinen kuva
n.10x 10 cm
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Digitaalinen kuva
2018
Leveys n. 25 cm 32



Digital Painting
2018
Digitaalinen kuva
Leveys n. 15 cm
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Fantasia

2015
Digitaalinen kuva
Leveys n. 40 cm
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Maalaus
2018
Oljy MDF-levylle

35

Leveys n. 30 cm



Pimea tila

Teokset oli valaistu erittdin himmein kohdevaloin niin, ettd kun tuli tilaan, ne eivat
ensin ndkyneet melkein ollenkaan.
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YEEIEUS

2018
Oljyvéri, tempera ja saumaussilikoni MDF-levylle

Leveys n. 30 cm
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2-Valued Cellular Automaton & Diffusion
2019

Videotallenne tietokoneohjelmasta
Esitetty 26” ruudulta

Pituus 20 min
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Maalaus

2018

Oljy MDF-levylle
Leveys n. 30 cm
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Maalaus

2018

Oljyvari, tempera ja alkydi kankaalle
n. 120 x 200 cm
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YEEIEUS
2018
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Digitaalinen kuva
2018
n. 30 x 20 cm

44



Ruukku
2015

Matalapolttoinen keramiikka, maalattu oljyvarilla
Korkeus n. 30 cm
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Nayttelyteksti

In the beginning the Earth was formless and void, and the spirit of God hovered upon the
waters. If there was nothing yet, what was the water? The void is conceptualized as at
least something -- not as a vacuum, as in modern physics -- from which to create by
separating.

Besides, now they say there’s all sorts of energetic mess in the vacuum as well!

When Satan escaped the gate of Hell in Milton’s Paradise Lost, He went into the Void,
and there He was pushed around by the formless cloudlike raw elements, like a ship in a
storm. From this stormy sea of primordial materia all things condense when they are
created and gain form.

The emergence of forms
The emergence of worms

It's funny how we talk about nature as another place where we can go to, like an
amusement park. | “go to the nature” quite rarely, and when | do, | usually take something
from there with me: a result, a piece of evidence, a perception. | have a vivid memory of
the nature experience, though. It’s full of complex features in beautiful colours and forms
that explode at me from every direction at once. It is fetishist, a fantasy.

The self is individual but also an ecosystem. Is it one thing, or a loose group of different
things coming and going? Objects with dissolving boundaries, condensations in a field,
density distributions. Some of my pictures are like piles of decomposing garbage where
it's difficult to tell where one thing ends and another begins.

Adam also took part in creation, as God presented all the animals for him to name. For
something to become real, it has to be recognized as what it is, and that form must have
been internally in the mind already.

Matti Hyvonen

born 1989, Kerava
painter, programmer, artist
www.mattihyvonen.fi
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Kirjallinen osa
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Yksityisnayttelysta ja maisterin opinnaytetyosta

Ensimmaisella yksityisnayttelylla on iso, erityinen merkitys. Se on ulostulo, jolla tullaan
taidekentalle. Siksi sen tehtdvana on maaritella taiteilija: millainen han on, mita han haluaa
sanoa ja mikd hanen tyylinsa on. Lyhyesti: mika on tdman taiteilijan se oma juttu.
Yksityisnayttelyn aiheena on sen tehnyt taiteilija. Yksityisnayttelyt kuuluvat
taiteilijakeskeiseen taidekasitykseen.

Suhtauduin jo Kuvan Kevaaseen yksityisnayttelyn tavoin, vaikka se olikin ryhmanayttely.
Kuvan Kevaassa vuonna 2018 tilat oli rajattu pieniin kokonaisuuksiin, joihin taiteilijat
tekivat omat esityksensa. Kaikkien piti saada ilmaista ripustuksellisiakin pointteja, ja
teokset eivat saaneet hairita toisiaan. Se oli kuin monesta yksityisnayttelysta koostuva
sokkelo.

Itseni ja taiteeni aiheiden maarittely olikin [&hestymistapani opinnaytetybhon. Kuvan
Kevaan esityksessani maarittelin padaiheen, jota kasittelen taiteessani, ja yritin esittaa sen
ulottuvuudet eri teoksissa mahdollisimman kattavasti eli moniulotteisesti. Se aihe ol
luonnon havaitseminen ja estetistinen kontemplaatio®.

Varsinaiseen yksityisnayttelyyn Exhibition Laboratory’s Project Room -galleriassa vuonna
2019 suhtauduin toisaalta samalla ja toisaalta eri tavalla kuin Kuvan Kevaaseen. Halusin
edelleen esittda kaikki puolet taiteestani. Nyt olisi paljon enemman tilaa ja mahdollisuuksia
siihen.

Oletin saavani nayttelyajan, koska monet muutkin olivat saaneet. Olin pettynyt, kun sain
tammikuulle 2019 nayttelyajan vain osaan tilasta. En ollut tietoinen siita trendista, etta
nayttelymahdollisuuksia ollaan vahentamassa rajusti, eika tulevaisuudessa suurimmalla
osalla todellakaan tule olemaan mitdan yksityisnayttelyita hyvissa gallerioissa. Aloitin
opintoni niin kauan sitten, etta tuolloin Kuvataideakatemia jarjesti selvasti enemman
nayttelyita, ja siksi pidin alusta asti itsestdanselvyytena, etta pitdahan valmistuvalla
taiteilijalla ainakin yksi oma nayttely olla.

Solahdan sujuvasti ja mielellani taiteen konventioihin. En pida konventioiden
kyseenalaistamista ja rikkomista erityisessa arvossa. Taiteen opiskelu minulle on ollut
pitkalti konventioiden opettelua ja noudattamista. Yksityisnayttely oli annettu konventio,
jonka omaksuin mukisematta, ainakin toistaiseksi. Olin nahnyt hyvia nayttelyita Project
Roomilla eli silloisella Fafalla, ja minékin halusin tehda sellaisen. Olisinko muuten ollut
kiinnostunut tekemaan omaehtoisesti ja vapaasti nayttelya, joka kasittelisi juuri minua
taiteiljana?

Suunnittelemani opinnaytetyonayttely kiinnosti minua nimenomaan taman instituution
kontekstissa. Se esittelisi minua nimenomaan Kuvataideakatemialta maisteriksi
valmistuvana taiteilijana: opintojen lopputulosta. Halusin silla ilmaista kunnianosoituksen
Kuvataideakatemiaa kohtaan, tulla esiin ylpeéasti Kuvataideakatemian opiskelijana!

1 Kontemplaatio on toimintaa joka pyrkii paitsi asian tietdmiseen ja ymmartdmiseen, sen sisdistdmiseen
kokemuksellisella tavalla.
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Oman tyylin kehittaminen ja sisdisille tuntemuksille omaehtoisesti herkistyminen omassa
tyohuoneessa oli ollut koko siihen asti 6-vuotisen opiskelun individualistinen moodi.
Taiteessa oli kyse siitd, mika on se minun henkilokohtainen katsomistapani ja tapani
hahmottaa maailmaa. Se ei mielestani ollut paras mahdollinen aihe nayttelylle, mutta se ol
ainoa mahdollinen aihe maisterin opinnaytetydnayttelylle.

Project Roomin hakemus

Seuraavassa hakemus, jolla hain Project Roomin nayttelyd. Se sisaltaa
nayttelysuunnitelman ja aiheen sanallisen esittelyn. Hakemuksesta on tassa jatetty pois
teoskuvat.
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Nayttelyhakemus
Matti Hyvonen

Haen yksityisnayttelya Exhibition Laboratoryn Project Roomista osana maisterin opinnaytety6tani.

Nayttely esittdd maailmassa olemista: arkista ja ihmeellistd havaintoa. Se on representaatio ympardivan maailman
kokemisesta.

Se kasittelee artefaktia verrattuna luonnolliseen tai syntyneeseen: kuvan tai virtuaalimaailman rajallisuutta ja
luonnon rajattomuutta.

Nayttely on estetistinen.
Se kasittelee fantasiaa ja fetisistista suhdetta kuvaamisen kohteeseen tai kuvaan.

Nayttely esittaa valistuksen valoa, jonka alla asiat nékyvét tarkasti ja selkeéasti, ja kaikki on ymmarrettavissa. Sen
kirkkaudessa loputon informaation maara aiheuttaa kyllastymisen ja rauhattomuuden tunnetta.

Sen liséksi nayttely esittdd hamaréa, jossa kohteet eivat erotu kokonaan, jolloin mieli synnyttda muotojaan tyhjésta
ja paattelee epaselvat kohdat mielensd mukaan. HaAmarassa voi tuntea rauhaa, kun ei tarvitse nahda kaikkea
kerralla.

Nayttely esittdd myds monia muita asioita.

Nayttelyn tarkoitus on olla runsas kokonaisuus, joka erittelee aiheensa eri puolia moniulotteisesti. Se ei ole helposti
kerralla selitettévissé, vaan teokset sanovat aina: “Mutta sitten...” pyrkien olemaan kohtisuoraan erilaisia kuin kaikki
muut teokset.

Tassa esitetyt teokset ovat hyvassa vaiheessa. Osa on valmiita. Pystyn toteuttamaan nayttelyn jo tammikuussa,
jos saan ajan silloin. Jos saan enemman aikaa, voin tydstad kokonaisuutta pidemmalle.

Seuraavassa kuvia teoksista ja alustava nayttelysuunnitelma.

Nayttelysuunnitelma

Ensimmaisessa huoneessa on kirkas
valaistus. Siella sijaitsevat isommat
fantasia-aiheiset varikkaat maalaukset,
jotka edustavat aktiivista havaitsemisen
moodia. Niissa on paljon tapahtumia ja
kyllastetty, hyokkaava tunnelma.
Ensimmaisen huoneen teoksissa on
selkeasti ja erottuvasti esitettyna
vuorovaikutteisia toimijoita, tapahtumia,
kappaleita, prosesseja ja rakenteita.
Teokset ovat maalauksia, printteja, pienia
videoita ja ehka keramiikkaa.

Peremmaésséd huoneessa on vahan
himmeampi valaistus. Sen teokset
edustavat hitaampaa ja hiljaisempaa
kontemplatiivisen havainnon moodia.
Teokset esittavat hitaampia liikkeita,
kuten sammalen kasvua tai matanemista.
Kappaleiden eheys haviai ja rajat
liukenevat yhtenaisiksi kentiksi. Teokset

ovat enimméakseen maalauksia kankaalle.

Pimeé&ssa huoneessa on projisoituna
videoteos, jonka aiheena on fantasia ja
esteettisen halun kohteet. Sitd en ole
vield tehnyt, mutta sitd varten on paljon
aineistoa valmiina. Siella voi olla myos
muita teoksia, kuten kuvassa nakyva
ruukku.
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Luontotutkielma

Joskus olen kevaisin maalannut havaintomaalauksia ulkona, mm. lahimetsassa. Olen
pitanyt sita harjoituksena, joka antaa keinoja tydhuonetydskentelyyn, ja kontemplaationa.
Kuitenkin olen niissa pyrkinyt myds valmiisiin lopputuloksiin, jotka ovat kokonaisia teoksia.

Pitkdan aikaan en ollut harrastanut ulkomaalausta. Kuvan Kevaan teoksia tehdessani olin
tullut vaiheeseen, jossa tuntui, etten saa ulkomaalaukselta oikein mitaan.

Ulkona ollessani liikuin edestakaisin pitkdan katsoen tarkasti ymparilleni, pysahdellen
kohteisiin. Katse oli hamuileva, se tarttui asioihin karsimattomasti, himokkaasti. Se etsi
halun kohteita. Kuljin niin pitkdan, ettéa ldysin hyvan ja kauniin nakyman: sellaisen
luonnonsommitelman, jonka halusin toteuttaa maalaukseksi.

Tuo luonnonsommitelma on melkein artefakti. Se ei ole sommittelemani, mutta se on
johonkin valmiina olevaan sommitelman ajatukseen tahallaan sopivaksi etsitty.

Olin tullut vaiheeseen, jossa kohdetta oli yha hankalampi |0ytaa. Kohteet eivat motivoineet.
En ymmartanyt, etta tapani etsia sellaista ndkymaa, josta tulisi hieno ja sopivan kikkanen
maalaus, oli synti.

Sinne pitdd menna pyyteettomalla asenteella, ei hakemaan jotain.

Bonsaikin on kaytannossa artefakti. Se edustaa luontoa, ja se mika siinéd on kaunista, on
luonnosta. Nykyaan kun katson netista kuvia parhaimmista bonsai-puista, niiden estetiikka
on alkanut inhottaa minua.

Kuvan Kevaan teokseni Convolution Feedback System on siten erilainen luontotutkielma,
ettd se ei suoraan kuvallisesti esita tiettyd luonnonndkymaa, vaan se on eraanlainen
luonto. Se on systeemi, jolla on tietyt luonnonlait: tietty tila johtaa tiettyyn seuraavaan
tilaan. Siin& esiintyy erilaisia ilmioita, joita katsoja voi tarkastella. Ne ilmiot eivat suoraan
esita esim. metsassa tai kadulla havaittavia ilmiéita. Convolution Feedback System on
abstrakti kuva luonnosta.

Sen keksiminen oli valitdon: mieleen tuli yksinkertainen matemaattinen funktio, ja halusin
nahda miltd se nayttaisi, joten toteutin sen. Sen toteuttaminen vei ehk& yhden péivan ja oli
mielenkiintoista. Sen jalkeen teoksen sdataminen esittdmista varten vei monta péivaa ja oli
turhauttavaa. Hienosaadin parametreja yrittdéen saada sen hyvia puolia esiin paremmin ja
tylsid puolia eliminoitua. Sen hyvatkin puolet alkoivat tuntua tylsilta. Kyllastyin niihin. Karsin
sita ja tein siita siistin version, jota katsojan olisi helpompi katsoa. Nyt olen sitd mieltd, etta
tama toiminta oli turhaa ja juuri kyseisen teoksen sisallon vastaista. Ulkomuodon
siistiminen on merkityksetonta, eika silla ole tekemista teoksen varsinaisen substanssin
kanssa. Teoksella on oma luonteensa, luontonsa. Se on sellainen kuin on, eik&a sen
tarvitse olla helppo katsoa.
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Luonto ja luontoon meneminen

Kaytan luonto-sanaa aika kapeassa merkityksessa. Tarkoitan silla jotain luonnonnakymaa,
jossa on vihre&a, sinista ja punaista: kasvillisuutta, auringonvaloa, maata, ehka betonia tai
tien pintaa, ja ulkona tavallisesti kohdattavia esineitd. Luontosuhteeni on kaupunkilaisen,
ja paikat, joissa kohtaan tAméan luonnon, ovat lahimetséat; epapaikat, joissa kasvillisuus on
saanut vahan tunkeutua rakennetun ympariston sekaan; ja vilaukselta ohimenevat
nakymat esim. junanradan tai pyoratien varrella. Tallainen luontosuhde on fetisoiva.
Luonto on toinen paikka, ei se jossa olen nyt. Sinne menné&an kuin uskovaiset kirkkoon, tai
hakemaan jotain. Min& menen sinne hakemaan jotain maalauspohjalle.

Luonto tarkoittaa tietenkin myds laajasti kaikkea havaittavaa ja olemassaolevaa, itsen
ulkopuolista. Taiteessani en kasittele toisia ihmisia luontona. Kyse on yksin minusta
luonnossa. Tama tyypillisin, kasvillinen luonto on valitsemani kohde, joka edustaa luontoa
laajemmin.

Kaytan mielellani muutenkin taiteessani tavallisimpia, perinteisimpia, stereotyyppisia ja
kliseisiakin juttuja. En pida sinansa arvokkaana, etta keksisin jotain uutta ja omaa.

Aiheen maarittelysta

Olen kokenut kaikenlaisen aiheen maarittelemisen — muilla kuin maalauksen keinoilla —
haitalliseksi ja taiteellista kasittamista estavaksi. Kun maarittelin opinnaytetyonayttelyideni
aiheet, jai sen maaritelman ulkopuolelle suuri osa siita, mitéa kaikkea teoksissa on. Siksi on
erikoista, etta paadyin maarittelemaan opinnaytetyonayttelyiden aiheet niin selkedasti ja
tdsmallisesti. Kasittelin tata maarittelyn problematiikkaa niihin aikoihin, ja halusin ehka
kokeilla, miten minun kay.

Paaaihe on ikdaan kuin iso kehys, joka vetaa kuminauhan tavoin sisaltdmiaan teoksia
yhteen. Teosten olisi siis oltava keskipakoisia ja volatiileja, laajentavia voimia. Niiden olisi
koeteltava aarimmilleen ison kehyksen rajoja pyrkien rikkomaan sen. Teosten tulisi pyrkia
olemaan niin erilaisia kuin mahdollista sailyen kuitenkin ison kehyksen sisélla. Ison
kehyksen rikkoutuminen ei ole minulla koskaan ollut vaarana, vaan pikemminkin on ollut
tarpeen yrittdd saada teoksia enemman haastamaan sita. Kun iso kehys on asetettu,
kaikki tuppaa solahtamaan itsestddn sen sisd&dn mukavasti. Toimintani moodin isossa
kehyksessa on oltava hajottavaa ja volatiilia eiké kokoavaa.

Kategoria tulee maaritellyksi vain sen kaikkien instanssien eli iimenevien jasenten
summassa’?, ja mita erilaisempia instanssit ovat, sen tarkemmin kategoria tulee
maaritellyksi. Toisaalta: Mita erilaisempia instanssit ovat, sitd vahemman niita tarvitsee
olla, jotta koko kategoria tulisi riittavasti maaritellyksi. Jos museossa olisi pieni nayttely
vaikkapa Suomen kivilajeista, olisi jarkevaa valita mahdollisimman erilaisia naytteita, jotta

2 Kategoria-sanalla tdssa tarkoitan sitd, mitd yleenséd olemassaolon filosofiassa kutsutaan luokaksi. Koen kategoria-
sanan kuitenkin sopivammaksi, ja sitd kdytetddn arkikielessa tdssd merkityksessd usein. Luokka-sana viittaisi myos
yhteiskuntaluokkiin, joita en tarkoita. Kategorioita ovat esimerkiksi koivu, eldin, puuesine, siivooja, illallinen,
harrastus, ostotapahtuma, pdiva, taiteilija, paperi ja mies. Ainoa tdysin pitdvéa keino kasittdd vaikkapa koivun
kategoria on: se joukko, johon siséltyvét kaikki yksittdiset koivut. Instanssi tdssd tarkoittaa kategoriaan kuuluvaa
asiaa, jdsentd.
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nayttely esittaisi, mitd kaikkea mahdollista siihen kategoriaan voi erikoisimmillaankin
kuulua. Vaikka eri graniittinaytteetkin olisivat vahan erilaisia, voisi olla redundanttia esittéa
niita nayttelyssa, johon mahtuisi rajallinen maara kivia. Vahan samaan tapaan ajattelin
nayttelysta ja sen teoksista. Nayttelyn aihe olisi jokin kasityksen kohde, kuin kategoria, ja
teokset sen kasittamisen yksittaisia keinoja, instansseja. Jos aihetta esittaa vain 6 teosta,
olisi niiden oltava toisilleen vastakkaisia, hyvin erilaisia, jotta koko aihe tulisi esitetyksi.

Sanallinenkin maaritteleminen voi olla hedelmallista jalkeenpéin, muttei mielestani ennalta,
eikd varsinkaan tekemisen aikana. Ylipaataan teokset ovat erittéin herkkid sanoille. Kun
sanon teoksesta yhtad&n mitaén, tuntuu etta lohkaisen vahingossa pois suuren osan sen
sisallosta. Taideteokseni kasittelevat tiettyja asioita, mutta se kasittelytapa on

niin-ja-nain -tyyppinen. Teokset eivat ole valmiita positioita eivatka vaitteita, vaan
hailymista ja erittelya asian ymparilla, enka ole tehdessa ollut tietoinen, mika se asia on.
Kuvan Kevaan esitykseni oli mahdollista maaritella my6s sanallisesti, koska se ol
yhteenveto aiemmasta. Koko Kuvan Kevaan esitykseni oli tavallaan méaritelmé. Koin, etta
olin ty6skennellyt jo jonkin aikaa taiteilijana, mutta Kuvan Kevét oli tavallaan ensimmainen
nayttelyni. Siten tunsin tarvetta toteuttaa taiteellista ajattelua pitkélta ajalta. Oli luontevaa
koota, maaritella ja toistaa sitd, mita olin jo tehnyt, ja esittaa siitd kiteytyma. Nain ollen
Kuvan Kevaan aiheen sanallinen méaarittely oli maarittelemista jalkeenpain, ja myos
teokset olivat maarittelemista jalkeenpain.

Suhteeni taiteeseen on teoskeskeinen. Teos on mika on, ja kaikki muu kuin teoksen
sisdiset asiat poistavat siita eivatka lisaa siihen. Teos on oma mutkikas maailmansa. Se,
mita siitd sanotaan tai kirjoitetaan, voi vain kaventaa sen tulkintaa. Teoksesta pitaisi puhua
tavalla, joka aukoo siihen uusia alkuja, muttei aseta mitaan siina paikoilleen.

Taidemaailmassa taiteilija joutuu usein maarittelemaan taiteensa jo ennen kuin paasee
tekemaan sen. Pystyakseen tydskentelemaan taiteilijan ammatissa on hénen taytynyt
saada joku apuraha, ja ehka joku nayttely, joita varten h&nen on taytynyt perustaa
uskottavia lupauksia tulevasta taiteestaan. Kuvataideakatemialla kuvataiteen maisterin
opinnoissakin harjoitellaan tata. Opiskeluun kuuluvat nayttelytkin haetaan ja mydnnetaan,
ja nayttelyn sisalloista keskustellaan kuraattorin tai nayttelyn myoéntégjien kanssa.

Project Roomin nayttelyni prosessi oli erilainen kuin Kuvan Kevaan, silla se oli
projektiluontoinen. Tein nayttelysuunnitelman, hain nayttelyaikaa, esittelin valitsijaryhmalle
keskeneradisia teoksia, sain nayttelyajan, keskustelin kuraattorin kanssa nayttelysta ja sen
toteutuksesta, toimitin tuottajalle nayttelytekstit. Uusia teoksia tehdessani minulla ol
mielessa nayttelyn kokonaisuus. Yritin kuitenkin olla sen antamatta vaikuttaa minuun, ja
esitin nayttelyssa myos aika vanhoja teoksia. Monet teoksista olivatkin valmiita jo
hakuvaiheessa.

Suunnitelman tekeminen on taiteellista ty6ta, joka ei toteudu teokseen vaan
suunnitelmaan. Se tyd on henkilékohtaista ja tunteellistakin. On vaikea hyvaksya sita, etta
suunnitelmat eivat toteudu. Minulle ei ole ollenkaan luontevaa ensin suunnitella ja sitten
toteuttaa, vaan toteutan yleensa suoraan. Taideteos on aina ainutlaatuinen. Teosten
tekeminen on kasittamista, ja kun joku asia on kasitelty teoksessa, on sen saman asian
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kasitteleminen uudestaan uudessa teoksessa mahdotonta. Suunnitelmasta tulee tavallaan
jo valmis teos niin, etta siind asia on kasitelty.

Hahmotin Project Roomin nayttelyn aihetta sisédkkaisina kehyksind. Hahmotin
tydskentelyssani selkeitd aiheita ja kategorioita, jotka oli mahdollista asettaa rinnakkain
nayttelyn jaksoiksi. Suurin kehys olisi koko galleria. Kaikki, mita se pitaisi sisallaan, olisi
yksi aihe. Sen eri tilat — huoneet ja kaytava — olisivat nelja kehysta, jotka sisaltaisivat
aiheet ja kategoriat.®> Maarittelin ne nelja kategoriaa jotenkin valjasti, mutta en koko suurta
kehysta. Sen méaritelma saisi toteutua instanssiensa summassa, mika olisi nayttelyn
taiteellisen kasittamisen paamaara. Kategoriat koettelisivat suurinta kehysta, ja teokset
koettelisivat kategorioitaan.

Talla tavalla suunnittelen. En esimerkiksi suunnittele teosta piirtdmalléa luonnosta paperille,
vaan suunnittelen haasteita, joita teoksen on ratkaistava, ja lahtokohtaisia menetelmia,
joita teoksessa siihen aion kayttdad. Jos tydskentelen suunnitelman kanssa, en suunnittele
loppuun asti, vaan suunnittelen haastavan alun josta aloittaa. Silloin suunnitelman ei
tarvitse olla hyva, vaan se voi olla mielivaltainen, koska taiteellisen tytskentelyn
tarkoituksena on tehda teoksesta hyva suunnitelmasta huolimatta.

Nayttely on yksi kokonaisuus. Sen teokset ovat kokonaisia itsessaan, ja tassa
tapauksessa my0s sen tilat olisivat kokonaisia nayttelyita itsessaan. Kokonaisuus on
sellainen, josta voidaan poistaa ja johon voidaan lisata. Nayttely on kuin sellainen teos,
jonka voi leikata puoliksi mista kohtaa tahansa, ja se sailyy silti kokonaisena. Yksittdinen
teos ei missddn nimessa saa olla vain nayttelyn rakennuspalanen, ja nayttelyssa on oltava
rauha katsoa jokaista teosta kokonaisena.

Estetistinen kontemplaatio

Maalaus on minulle pohjimmiltaan aika selked, mutkaton asia. Koitan tehd& hyvéan
maalauksen. Minulle on aika yksinkertaisesti ja valittomasti selvaa, mitd se hyva on. Kun
istun alas ja katson keskeneraista maalausta, on minulle tavallaan heti selvdd, mita on
muutettava. Toteutus ei valttdmatta ole yksinkertaista, ja vaihtoehtoja voi olla monia, tai
voin pelata jonkin asian kohtaamista, tai kieltd&d hankalia tosiasioita. Kuitenkin paasen heti
jyvélle ja ratkaisuehdotukset ilmaisevat itsensé. Katsomistydskentely on ratkaisujen
kuvittelua eli maalaustekojen kokeilua mielessa ja kehittelya eteenpain.

Teosta vie eteenpdin esteettinen paremmaksi kehittdminen. Se on ratkaisemista, mutta ei
valttamatta niin, etta teos sieventyisi, vaan ratketessaan se saattaa pain vastoin tihentya ja
tulla vyyhtimaisemmaksi.

Lahtokohta voi olla aika mielivaltainen. Se jattda joka tapauksessa jotain ratkaistavaa.
Lahtokohtana on jokin kiinnostava esteettinen kysymys. Mielessani voi olla vaikka kahden
esteettisen laadun yhdistaminen, tietynlainen muoto tai joidenkin aineiden, kuten liisterin ja
alkydimaalin, sekoittaminen. Teokset ovat vastauksia "mitd jos” -kysymyksiin.

3 Ks. hakemus
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Opiskelin Vapaassa taidekoulussa yhden vuoden ajan 2010-2011. Siella korostettiin
katsomistydskentelyn merkitysta. Tyoskentely ei ole sitd, kun laitetaan pensselilla maalia
tauluun, ja tydskentelyn valissa kaydaan katsomassa kauempaa. Sen sijaan tydskentely
on sita, kun maalausta katsotaan kauempaa, ja valissa kaydaan toteuttamassa muutoksia.
Omaksuin taman tydskentelytavan.

Kazimir MalevitSin suprematismi on varhaisimpia taiteellisia vaikutteitani. Ymmarsin vaarin
mista siind on kyse. Tulkitsin, ettd suprematismi olisi menetelma, jolla tehda sommittelusta
tekninen ongelma. Geometristen muotojen asettelu ja niiden sommitelmalliselle
paremmuudelle herkistyminen oli selke& esteettinen kontemplaatio, jota harjoitin. Hyvyys
ja paremmuus ei ollut kyseenalaista eika ristiriitaista. Teos oli valmis vasta sitten, kun en
enda keksinyt mitddn muutettavaa.

Kuva 1. Suprematistinen sommitelma, Matti Hyvénen 2007-2009

Kontemplatiiviseen menetelmaan siséltyy se asenne, etta tyon arvo on 0. Siis: Voin
kayttad teoksen tekemiseen loputtomasti aikaa, vaikka tulos ei olisi loppujen lopuksi kovin
kummoinen. Kontemplaation aikana teos on korkein itseisarvo. Jos teos paranisi hieman
silla, ettd siihen tehdaan hyvin pieni mutta aarimmaisen ty6las muutos, on se ilman muuta
tehtava. Tallainen ajan kokemus on yksi kontemplaation parantavista voimista.
Kontemplaatiossa paasee irti utiliteettilaskelmien maailmasta ja voi tehda lakkaamatta
hyvaa tyota.

Estetismi on esteettisen hyvyyden tavoittelua, tai kauneuden tavoittelua. Edella kuvatussa
tydskentelyssa on oikeastaan kyse kauneudesta. Kauneudella tarkoitan kuitenkin niin
laadullisesti moninaista ja ristiriitoja ja sarkasmiakin sisaltavaa hyvyytta, etta esteettinen
hyva on ehk& kuitenkin ymmarrettavampi késite. Estetismi on esteettisten laatujen
mietiskelya ja niiden avulla k&sittdmista.
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Project Roomin nayttelyssani estetismi oli laajempi asia kuin hyvyyden tavoittelu. On
erilaisia esteettisia laatuja’, ja niilla on merkityksia. Taide, joka keskittyy esteettisiin
laatuihin, on estetistista. Project Roomin teoksissa tavoittelin esteettisen hyvan lisdksi mm.
laatujen moninaisuutta, hervottomuutta ja ihan vaan sita, ettd ne tuntuisivat joltain.

Kuvailen tydskentelyani Kuvan Kevaan ja Project Roomin nayttelyisséni estetistisena
kontemplaationa. Kontemplaatio on elaméantapa ja tydskentelytapa. Toivon, ettd teokseni
my0s johdattaisivat kontemplaatioon. Kontemplatiivinen olemisen tapa on se asia, jonka
haluan teoksella antaa sen katsojalle.

Ruudukot
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Kuva 2. Piirustus, 2016-2019, Matti Hyvonen

Kuvan Kevaan ensimmaisessé ja neljannessa teoksessa, nimiltdan Luontotutkielma®,
kaytin pohjana ruudukkoa, kuin ruutupaperia. Ruutu salli toisteisen sommittelun ja
mittaamisen. Mittasin etenkin suuntia, linjojen kulmakertoimia. Esimerkiksi jokin linja
kulkee ylospain 3 ruutua kulkiessaan vasemmalle 1 ruudun. Ruudukon avulla mittaamalla
oli mahdollista esimerkiksi tehda helposti toinen linja, joka oli samansuuntainen, tai
toistuvia asteittain tietyn verran muuttuvia linjoja.

Ruudukko oli kuin loimi, jolle maalattu kuva olisi kudetta. Loimen ja kuteen ajatus oli
kaiken koostumista selittava filosofinen kasite. Kaikkihan koostuu jostain jollain tavalla, eli
kaikella on jokin kudos. Jotta jokin olio voitaisiin ymmartaa, olisi ymmarrettava, millaiseen
loimeen se on kudottu!

4 Ts. kvaliteetteja
5 Ks. nédyttelydokumentaatio, sivut 7 ja 11
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Ruudukko oli vapaalla kadella maalattu ja vaaristynyt. Systemaattinen virhe oli osa
teoksen sommittelua. Maalatessani ruudukon en katsonut sita valilla kauempaa, vaan
ainoastaan lahelta. Vaaristynyt ruudukko oli kuva tavastani hahmottaa, nahda ja maalata.
Se on voimakas kuva. Jokainen ymmartaa nahdessaan kuvan ruudukosta, ettéd sen olisi
tarkoitus olla suora, kuin ruutupaperissa. Vaaristynyt ruudukko on auttamatta kuva
vaaristymastaan. Katsoja nakee sen heti erona suoraan ruudukkoon.

Ku|va 3. Luontotutkielman ruudukko

Sommitteluun vaikuttavat aina muutenkin vaaristymat, kuten oikeakatisyys ja
kolmiulotteinen tilan kokemus. En koe koko kaksiulotteista pintaa koskaan suoraan edesta
pain. Voin kokea vain sen keskikohdan suoraan edesta pain. Reunat nden jossakin
kulmassa, paitsi jos liikun tilassa — yleensa en kuitenkaan ole niin sivussa. Kaytanndssa
en lilku ylos enka alas, joten pystysuuntainen vaaristyma on vakio, ja vaakasuuntainen
vaaristyma muuttuva. Mita lahempéna pohjaa tydskentelen, sita enemman vaaristyma
korostuu, ja sitd huonommin pystyn nakeméaan kaksiulotteista kokonaiskuvaa
kompensoidakseni systemaattista virhettd. Kun annan virheiden tulla sellaisenaan
ruudukkoon, néen ne, hyvaksyn ne ja voin kasitella ne.

Ruudukko vetaytyi keskeltéa suppuun. Reunoissa ruudut tuppaavat olemaan isompia kuin
keskelld, mutta kompensoin tatad vahan, ja suurin venyma osui keskikohdan ja reunan
valille. Se muistutti kangasta, joka kiristyy suppuun kudottaessa. Kangaspuissa kaytetaan
joskus pingotinta estamaan kankaan kapenemista.

Kuva 4. Pingotin
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Toisteisuus Luontotutkielmassa viittaa stroboskooppiseen esitykseen ja teollisuuteen.

Stroboskooppisessa esityksessa sama kappale eri ajanhetkilla on esitetty monena
samassa kuvassa. Kuva esittda kappaleen muuntumista ajassa. Stroboskooppinen
esitystapa esittaa ajan diskreettina eli yksittaisista hetkista koostuvana. Todellisuudessa
aika on olemukseltaan jatkuva, eli kaikkien ajan hetkien valissa on aareton maara ajan
hetkia. lIhminen havaitsee ajan orgaanisella tavalla, ja digitaaliset laitteet seka filmikamerat
mallintavat ajan diskreettina.

Kuva 6. Kaunis betonielementtirakennus

Kuva 5. Stroboskooppinen esitys

Stroboskooppisuutta jaljitteleva toistelu Luontotutkielmassa on vapaata fantasiaa tilan ja
ajan esitysten sekoittumisesta. Kasvit ovat toistensa varioituvia kopioita, ja ne voivat
kasvaa saanndllisissd muodostelmissa. Teolliset kappaleet, kuten betonielementit, ovat
myoskin toistensa kopioita. Tehtaan linjalta eri hetkina tulevat kappaleet ovat toistensa
kopioita. Eri kopiot voisi nahda samana oliona jonkinlaisen tila-aika-avaruuden eri
kohdissa.

Artefakti

Not Animal -videoteos® esittda luonnonkaltaista artefaktia. Nimi on vastaus kysymykseen:
"Miké& se on? Se ei ole eldin.” Luontotutkielmat ovat artefakteja, jotka on yritetty tehda
luonnon kaltaisiksi. Ne ovat luonnon representaatioita eri moodeissa. Not Animal on fiktio
elavan luonnon keinotekoisesta luomisesta. Se on suttuinen, purkautuva, hadin tuskin
yhtena pysyva, mutta sen liike ja kaytds muistuttaa paikoin jotakin elaimenkaltaista.

Not Animal on tehty kaksiulotteisella fysiikkamallinnoksella, joka matki lihasmaisen kehon
pullistelua.

Viides teos, kankaalle pohjustettu lyijykynapiirustus, Luontotutkielma, on systemaattisen
saanndn mukaan toteutettu, samoin kuin Convolution Feedback System. Se jaljittelee
luonnollista vaihtelua, epasaannénmukaisuutta. Sen tarkoitus oli nayttaa hamaavalta ja
samaan aikaan yksinkertaiselta ja monimutkaiselta.

6 Ks. ndyttelydokumentaatio, s. 10
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Matti Kujasalon teokset ovat maarittdneet suureksi osaksi sitd, minka ajattelen olevan
kuvataidetta. Kujasalon kasittamattoman kompleksiset ja tiheat kuvat nayttavat silta, etta
ne olisi tuottanut jokin yksinkertainen saantd, joka ei kuitenkaan tunnu olevan millaan
ymmarrettavissa. Ne ovat kuin logiikan harjoituksia, joille ei ole oikeaa ratkaisua. Keskeista
on, ettei logiikka tunnu vain liilan vaikealta ymmartaa, vaan tuntuu, etta niissa todella ei ole
logiikkaa. Jos sentyyppisessa teoksessa olisikin logiikka, joka olisi vain vaikeasti
ymmarrettava, sen logiikan tajuaminen pilaisi teoksen kuin taikatempun.
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Kuva 7. Matti Kujasalo, Nimeton, 1991

Piirustuksessani jaljittelin suoraan Kujasaloa. Minun teoksessani kuitenkin on
yksinkertainen, ymmarrettava logiikka, joka on mahdollista selvittaa kuvaa katsomalla. Se
ei mene mielestani pilalle taikatempun tavoin, vaan saanto on niin yksinkertainen ja
saannollinen, ettd vaikka sen ymmartad, voi arvostaa sen tuottamaa monimutkaisuutta.
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Piirustuksessa on toisteinen kuvio 5/7 -polyrytmisessa ruudukossa. Toisin sanoen
kuvapinta on jaettu kahteen paallekkaiseen ruudukkoon: viiteen osaan ja seitsemé&an
osaan. Niiden summana syntyva ruudukko on siten jaettu 11 epasaanndélliseen osaan.
Kuvion koko on 3 x 2 ruutua. Kuvion ja ruudukon toisteisuus muodostaa siten kolmen eri
rytmin yhdistelman niin pysty- kuin vaakasuunnassa: pystysuunnassa 2, 5, 7 ja
vaakasuunnassa 3,5ja 7.

Kuva 8. Kuvan Keviin teokseni Luontotutkielma

Valoisa ja pimea

Project Roomin nayttelyn selvat kaksi kategoriaa, valoisa ja pimed, ovat kokemukseni
kategorioita. Ne ovat kaksi hyvaa, voimakasta, euforista kokemuksen tyyppid, jotka haluan
tuoda maailmaan.

Valoisan kuvaus on maksimalistinen, mahdottoman monimutkainen ja kaoottinen. Siind
kaikki nakyy taysin. Kuvapinta on umpikyllastetty joka kohdasta varilla. Kohteista on
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havainnollisesti esitettyna kaikki mahdollinen informaatio. Kirkas valo edustaa
oikeinymmarrysta. Kun asia laitetaan valon alle, naemme selke&sti millainen se on.
Luonnon oikeinymmarrys on taiteessani toistuva vitsin aihe. Se, etta voisimme tietaa
jotain, on hauska fantasia. Kuvissa esitan sen tapahtuvan.

Pimedassa on rauha, jossa muodot eivat tule vakisin esiin, vaan mina voin menné niiden
luokse kun haluan. Koen pimean turvallisena. Pimean kohteet ovat monimutkaisia niinkuin
valoisankin, mutta se monimutkaisuus on hiljaista. Kohteet ovat siella rauhassa ja niita on
mahdollista menna tutkimaan.

Fantasia

Teokseni ovat fantasioita, ja niistd monien nimi on Fantasia. En oikein osaa maaritella
yksikasitteisesti, mita fantasia tarkoittaa. Se liittyy erityisesti juuri teoksen nimeamiseen, ja
viittaa taidemusiikin fantasian kasitteeseen. Fantasia musiikissa tarkoittaa muodoltaan
vapaampaa, improvisatorisempaa savellysta, esimerkiksi barokin urkumusiikissa. Fantasia
savellyksen nimena luo minulle tietyn mielikuvan. Kun ajattelen kappaletta nimeltaan
vaikkapa kromaattinen fantasia, kuvittelen sen tietynlaisena ja se tuottaa minulle jonkin
tunteen. Jos omassa maalauksessani on se tunne, annan sille nimeksi Fantasia, tai
vaikkapa Mineraalifantasia, Tyofantasia, tjsp.

Fantasiassa toteutuu jokin, mika ei padse toteutumaan todellisuudessa.
Fantasia vastaa "mita jos” -kysymyksiin.

Fantasiassa voin hyvaksya tyhmiakin ajatuksia ja kehitell& niitd eteenpain. Se saa olla
alytonta, absurdia tai noloa.

Esimerkiksi Star Trek: The Next Generation -TV -sarjan jakso 11001001’ on hervoton
fantasia. Siina kohdataan bynarit, insind06rit joilla ei ole kaksinaista sukupuolikasitysta.
Koko jakso on kuin iso puujalkavitsi. Bynarit tydskentelevat aina pareina ja puhuvat
bindarikoodia. He ovat kotoisin kaksoistahtijarjestelmastéa (engl. binary star system). Kaikki
bynareihin liittyva on binaarista, paitsi sukupuoli! He ovat hammastyttavan tehokkaita
insinboreja ja auttavat Enterprisen teknisessa pulmassa. Jakso on kuin suoraan
Kummelista.

Miellan fantasiaksi myds sellaisen YouTube-videotaiteen, jossa keskeista on l6ydetyn tai
sattumanvaraisesti valitun materiaalin vapaa kehittely erilaisin editointivalinein. Esimerkiksi
animaattori Cyriakin teokset ovat tallaisia. Esimerkiksi Because -videossa® koko ronsyava
maailma koostuu taiteilijan naaman kuvasta.

SinaTuubaPaska -videotaiteen (lyh. STP) peruslahtokohtana on ottaa jotain julkista ja
laajasti tunnettua materiaalia, kuten piirrettyja tai Salatut Elamat -TV -sarjan jaksoja, ja
editoida niita arsyttavalla, harskilla ja mauttomalla tavalla. Ehka tyypillisintd STP:ssé on
leikata Ismo Laitelan ja Seppo Taalasmaan puhetta niin, ettd he sanovat jotain tyhméaa.
Jutut ovat havyttémia, levottomia, mauttomia ja joskus rasistisia — kaikkea sitéa mita ei saa

7  Star Trek: The Next Generation 1988.
8 Cyriak 2012.
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sanoa aaneen ja piirrellaan vessan seinaan tai ala-asteen pulpettiin. Mitd muuta ne
voisivatkaan olla? STP:n koko pointti on kaiken rikkominen ja pilaaminen. Jos jutut olisivat
sisallokkaita, ilmaisisivat jotain ideologiaa — paitsi trolli-ideologiaa — ei se olisi STP:ta.
Asiattomuus siséltyy nimen mukaiseen maaritelmaan: paska.® Fantasialle keskeista onkin
vapaus — sité ei voida kieltaa, tai ehka se juuri onkin kiellettya.

Piha
Project Roomin nayttelyn valoisa tila esittaa aurinkoista pihaa.

Ensimmaisena nayttelyssa varmaankin huomaa kaksi suurehkoa neliomaistd maalausta,
jotka ovat vastassa heti ovesta astuttaessa ja nakyvat jo ikkunasta.'® Niiden nimi on
Fantasia. Niissa esiintyy pilaantumisaiheita. Hedelman leikkauspinta esiintyy
oikeanpuoleisessa maalauksessa muutamassa kohtaa, ja sielté voi tulla matoja. Siina
esiintyy myos leikkaamista ja erottamista. Maalauksissa esitan erilaisia aineellisia
koostumuksia niiden purkautumistapojen avulla. Pihamaalauksissa toistuu kahtiameneva
kappale, jonka puolia erotetaan, jolloin paljastuu niitéa yhdessa pitanyt sitko tai
mikrostruktuuri, tai mika missakin tapauksessa piti kappaletta yhtena.

Vasemmanpuoleisessa maalauksessa on iso jalka. Se esittda omaa kehoa. Kuvaan
tallaista paikassa olemista ja paikan osana olemista valoisan tilan teoksissa. Kehokin voi
olla osittainen, sammaloitunut, lahonnut tai se voi yhtya jotenkin paikkaan.

Maalasin kyseiset teokset siten, etta jaoin pohjan sddnndéllisesti ruutuihin, ja maalasin
yhden ruudun kerrallaan alusta loppuun. Kun siirryin seuraavaan ruutuun, en enda
koskenut edellisiin. Talla tavalla rikoin sommittelutapaani ja tyérytmiani. Halusin tuottaa
kuvasisaltda tulostimen tai render6ivan prosessorin tavoin. Kielsin talla keinolla itseltani
suunnittelun. Kun maalaan, tunnistan muodostuvat muodot jalkikéteen, tai sitdA mukaa — en
paata niitd ennalta. Tekotapa muistuttaa automaattikirjoitusta. Mikaan vaihe ei
suoranaisesti ole sattumanvarainen, mutta valinnat ovat olennaisella tavalla paattémia ja
tiedottomia. Keskeinen osaprosessi on tulleiden muotojen hahmottaminen, tunnistaminen
ja vahvistaminen. Muodoton kaaos haviaa, jasentyy pois, ja kuvaan jaavat siita
muodostuneet kehitelmaét.

Tyoskentelytapa liittyy joogiseen meditaatioon™ niinkuin sen ymmarran.

Meditaatiossa mieleen tulee kuvia ja juttuja. Niiden eliminointi olisi tavoitteenmukaista:
tavoitellaan tilaa, jossa ei ajatella. Joogisessa meditaatiossa kuvia ja juttuja ei yriteta
vakisin poistaa, vaan ne eliminoidaan hyvaksymalla. Jos jokin juttu aina tulee, sen pitaa
antaa tulla, kunnes siihen kyllastyy. Tata hyvaksymalla eliminoinnin periaatetta olen
soveltanut maalauksessa. Se, mikd maalaukseen tulee, ei ole hyvaa eikd huonoa. Se on
vain kuva joka halusi tulla, ja sen on siksi tultava. Ei haittaa, jos samat jutut toistuvat, vaan

9 Jubduk

10 Ks. ndyttelydokumentaatio, s. 18

11 Ts. joogaan liittyvaan meditaatioon. Késitykseni perustuu joihinkin tekemiini astanga- ja kundalinijoogan
harjoituksiin sekd kuulopuheisiin. "Joogisen meditaation" kasitteessd minulle merkittdvad on sen asenne-ero
ankaraan za-zen -meditaatioon, ja hahmotan ndméa kahtena mahdollisena eri asenteena meditaatioon.
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niiden on annettava toistua. Jos haluan tehda muita juttuja, on vain tehtava niin monta
teosta, etta kyllastyn niihin juttuihin.?

Oikeanpuoleinen maalaus oli jaettu niin pieniin ruutuihin, ettd oli mahdollista maalata "vaan
jotain” muotoja, jotka olisivat suuremman suunnittelemattoman muodon osia. (Ruutuja oli
63.) Prosessia vei eteenpain kuvien tuleminen. Ne olivat kuin hypnagogisia kuvia®. Kun
jokin kuva tuli, eli heti kun keksin tai hahmotin sen, toteutin sen suorimmalla, nopeimmalla
ja helpoimmalla tavalla. Prosessina oli mielen tyhjeneminen kuvista hyvaksymalla. Se
tyhjenikin aika nopeasti, ja pian tuli tilanne, ettei enaa tullut mitdan kuvia. Silloin jouduin
palautekehdan, jossa aloin tehda esittavia kuvia vasemmalla puolella ja alapuolella
olevista kuvista (koska olin aloittanut vasemmasta alakulmasta ja siirryin oikealle ja
ylospéain). Tuli kuvan kuvan kuvia. Maalauksessa on siksi toistumia. Siin& on kuvia asioista
ja asioiden kuvista, tai varjoista. Maalauksen osat esiintyvat uudestaan kuin naytelman
hahmot eri kohtauksessa, muuttuneena tai eri valossa, ja niista paljastuu eri puolia. Joskus
asiat toistuvat haarautuen siten, etta samalla asialla on kaksi eri toistumaa, ja molemmat
toistumat tunnistaa ensimmaiseksi asiaksi, mutta ne ovat toisistaan aivan erilaisia, eika
niitd tunnista toisikseen.

Kuva 9. Havainnollisia kuvia toistumista

Kompostissa asiat voivat muuttua kuvikseen, jos sita ei kddnna pitkdan aikaan.
Porkkananpalan siséainen koostumus vaihtuu, mutta se sailyttaa pintansa ja nayttaa
paallepain aika samalta. Kun sita koskettaa, se levidékin margariinin tavoin vastustamatta.

12 Jutun késite on keskeinen. Se ei ole aivan sama asia kuin asia. Juttuja kerrotaan kun jutellaan — se on ilmaisun
kappale. Juttu on my®ds eri asia kuin véite. Se on suolaisempi, ja se on kokonainen vain omassa muodossaan. Jos se
muutettaisiin toiseen muotoon, siitd menetettdisiin jotain, tai vahintaankin siita tulisi eri juttu.

13 Hypnagoginen tila on nukahtamista edeltdva vaihe, jossa alkaa jo unenkaltainen ideointi. Meditaatiossa tavallisia
ovat valvetilan visualisaatiot eli kuvat, joita tulee mieleen jostain loogisesta syystd, kun ajatus harhailee.
Hypnagogiset kuvat sen sijaan ovat yll4ttdavia ja sattumanvaraisia, ja niiden tuleminen on hallitsemattomampaa.
Meditaation avulla on mahdollista sdilyttdd tietoisuus nukahtamiseen asti ja katsoa hypnagogisia kuvia.
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Teoksissa on nayttaytymista ja esiinastumista. Pihan valo on liian kirkas, kuin kevaalla,
sellainen jossa kaikki nakyy liian selvasti. Muodot hyokkaavat katsojan paélle
rgjahdysmaisesti ja kilpailevat nédkymisestaan. Ne ottavat aggressiivisesti tilansa
kuvapinnalla. Kuvat ovat tadynna entiteetteja, jotka performoivat toimintojaan
havainnollisesti. Valoisan tilan kuvat kasittelevat luonnon ymmartamista ja tietamista.
Oikeanpuoleisen maalauksen kirjaimellisia aiheita ovat erittely eli analyysi, leikkaus el
dissektio ja purkaminen eli dekonstruktio. Kuin luonnonnakyma olisi jarjestaytynyt
systeemi, jonka toiminnalliset osat voitaisiin erotella tarkoitustensa mukaan.

Loppupaasta avoin rakenne

Rakenne on teoksen laajimman mittakaavan jasennys, kuten esimerkiksi elokuvassa tai
romaanissa on draaman kaari, tai musiikissa sakeiden tai kappaleen osien jarjestykset.

Mielestani hyvéa rakenne on loppupéésta avoin rakenne. Esimerkiksi Salatut Elamét -TV -
sarja on sellainen. Silla on tukeva alku — Salinien muutto Pihlajakadulle ja

Tyyne Puustisen salaperainen kuolema. Loppua ei sen sijaan todellakaan nay! Aina tulee
uusi jakso. On vaikea hahmottaa, miten esimerkiksi jakso 3800 on rakenteellisesti
suhteessa jaksoon 1000. Teos on loputtoman virran kaltainen. Silla on elava paa, joka
sanoo aina: "Ja sitten...”

Musiikin rakennetta on tapana formalisoida osilla, joita kuvataan kirjaimin, kuten A, B ja C.
Esimerkiksi tyypillinen on rondo-rakenne, ABACA, jossa palataan toistuvaan A-osaan ja
valilla kaydaan erilaisissa B- ja C-osissa. Minun mielestani hyva rakenne on
ABCDEFGH..., toisin sanoen kaikki on aina uutta, alku on selvé ja lopuksi pdadytaan
johonkin aivan muualle.

Musiikkikappaleen rakenne, rytmi ja sével ovat fysikaalisesti sama ilmio eri mittakaavoissa:
Aani on jonkin eron saannollista toistumista ajallisesti. Haluan tiivistaa teosta niin, etta
rakenteesta tulee rytmia ja rytmista tulee savelta, vahan niinkuin speedcore-musiikissa,
jossa kappaleen tempo lahestyy séveltaajuusaluetta.

Maalauksenikin alku eli lahtokohta on sen kehittelyvaiheeseen verrattuna tukeva. Kun
aloitan maalauksen, on minulla mielessa yleensa pelkka lahtokohta, ei sen jatkokehittelya
eika ratkaisua. Lahtokohdat ovat kuin siemenia tai rdjahdepanoksia, jotka asetan tarkkaan
harkiten, ja loppu on itseohjautuvaa.

14 Tai mikéa tahansa muu pitka TV-sarja. Paras esimerkki olisi ehkd Kauniit ja Rohkeat. Kun tarkastellaan Ridge
Forresterin hahmoa, heréda olio-ontologian kysymyksid. Onko kyseessd enédd sama olio kuin sarjan alussa?
Nayttelijakin vaihtuu vélillg, eikd Ridge ole mikddn koherentti henkildshahmo, vaan héanelle on ehtinyt tapahtua
paljon enemman asioita kuin todellisuuden henkil6lle on mahdollista eldménsa aikana. Kéytan kuitenkin
mieluummin esimerkkind Salattuja Eldmid monesta syystd. Ensinnékin olen katsonut sitéd, toisin kuin Kauniita ja
Rohkeita, ja se on taiteeseeni vaikuttanut teos. Piddn myos erityisen kiinnostavina lokaaleja versioita
kansainvalisistd suurteoksista, ja siksi suomalainen vaihtoehto on parempi esimerkki kuin amerikkalainen. Salatut
eldmdt 1999-; Kauniit ja rohkeat 1987-
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Dynaaminen sommitelma

Kuva 10. Fantasia

Paatyseinalld, ovesta tultaessa oikealla puolella, on isompi maalaus (leveys: 170 cm)
nimeltaan Fantasia. Se on dynaaminen sommitelma.

Aloitin maalauksen véahan niinkuin kuvailin kappaleessa Estetistinen kontemplaatio™: tein
nopeasti aika sattumanvaraisen alun ratkaistavaksi. Pyyhin sienella isoin vedoin
sommitelmallisia muotoja tai linjoja, jotka ulottuivat laidasta laitaan. Suunnitelmana ol
aloittaa suuresta ja siirtya kohti pienempaa. Jatkoin maalausta sommitellen dynaamisesti:
Sommittelin lisddmalla elementin, joka ratkaisisi ja parantaisi maalausta, ja johtaisi sen
valmistumiseen, mutta dynaamisessa sommittelussa olinkin ik&d&n kuin itseéni askelen
edelld, etunojassa, ja asetin elementin aina tahallaan vahan ohi. Joka ele oli vahan
ylikompensoiva. Tarkoituksena oli edelleen parantaa ja ratkaista, mutta niin, etta kaikki oli
nojallaan johonkin pain ja sommitelmallisesti rijppuvaista kaikesta muusta, ikdan kuin
vyyhti jossa asiat ovat sotkeutuneet toisiinsa, tai erityisen mutkikas tilanne shakkipelissa,
jossa joka nappula pitelee useita vaihtoehtoisia uhkia paalla.

Maalaus esittaa tyétapahtumaa, jonkinlaista savottaa. Se on fantasia, silla minulla ei
varsinaisesti ole kokemusta sellaisesta tydsta. Kerran osallistuin polttopuutalkoisiin, joissa
tehtiin pari puuta polttopuiksi, ja sita kutsuttiin savotaksi. Se, mitd kuvaan teoksessa, on
kuitenkin teollisen mittakaavan ammatillinen tyd. Siin& on sahaamista, katkaisua,
kantamista ja pinoamista.

Sommitelmaltaan tydkuvaelma oli viittaus taistelukuvaelmaan, erityisesti Eugéne
Delacroix'n maalaukseen Sardanapaloksen kuolema. Se on nimenomaan sommitelmana
tehnyt minuun vaikutuksen. Tyon ihannoiva, fantastinen kuvaus viittaa tietysti myos

15 s.54
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sosialistiseen realismiin, ja dynaaminen likesommittelu futurismiin. Maalauksessa jaljittelin
erilaisia maalauksia, jotka kuvaavat joukkojen sekasortoa, moninaisia linjoja ja
vastakkaisia, voimakkaita liikkeitd. Nama erilaiset taidesuuntaukset yhdistyivat
epamaaraiseksi tyylilajiksi, johon lisasin oman teokseni.

Tyylilajin noudattaminen on mielestani arvokasta. Sen on oltava kriittista, pelleilyd, vanhaa
pilkkaavaa ja uutta rakentavaa. Tyylilaji on iso voimavara, koska se antaa katsojalle kielen
tai merkiston teoksen kokemiseen. Tyylilajin on myds hyva olla epamaarainen.
Maalaukseni on futurismin ja sosialistisen realismin vaarinymmarrysta, ja katsojalla on
valttamatta eri suhde naihin tyylisuuntiin kuin minulla. Jokainen ymmartaa tyylilajin joka
tapauksessa omalla tavallaan ja eri tavalla. TAméa katkonaisuus on hauskaa ja
hedelmallista eika ongelmallista.

Kuva 11. Eugéne Delacroix, Sardanapaloksen kuolema
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Kuva 13. Carlo Carra, Il Funerale dell’anarchico Galli




Vihred, punainen ja sininen

Eréas luontotutkielmissa kohtaamani ongelma oli, ettéa kesalla kaikki on niin vihreaa. Oli
vaikea tehdd maalausta, jossa olisi pelkkaa vihre&a ja vield vinreampaa. Yritin nahda
muita vareja. Aloin nahda vihrean lisaksi ei-vihreda, jonka koin kirkkaanpunaisena.
Kadmiumpunaisesta on taman takia tullut kirkkaan valon luontotutkielmieni kulmakivi.
Kadmiumpunainen voi olla maata, oksaa, vartta, seinda tai kived, tai jopa lehtea joka on
varjossa.

Sininen on luonnosta puuttuva vari siin mielessa, etta luonnonkohteet eivat yleensa ole
sinisi, paitsi taivas. Siksi sininen tarkoittaa virtuaalista tai abstraktia. Piirustuksen viiva on
sininen, koska se on ajatusta eikéd luonnon ainetta. Sininen on kuulakarkikynan ja
syanotypian vari, ja viittaa valineeseen jolla luontoa tutkitaan eika luontoon.

Huomiovarina sininen on neutraali: se ei ilmaise varoitusta tai kieltoa, kuten punainen ja
keltainen, eiké osoita oikeaa, kuten vihrea, vaan antaa passiivisesti saataville jonkin
tiedon, jolla katsoja voi tehda mita haluaa — esimerkiksi pysakaointipaikan liikennemerkki on
sininen.

Maalauksissani tasaisella kirkkaansinisella on erityinen funktio. Se on taustavari tai
puuttuvan asian vari, joka osoittaa, ettd taman varinen asia ei ole osa luontoa. Se on
vahan niinkuin avainvari®, jolla merkataan kuvasta osa, joka ei ole kuvaa. Tai se on
virheen vari. Jos tietokonepelista vaikka puuttuu joku kuvatiedosto, saattaa kappale piirtya
kirkkaan varisend, virheen vérillg, jotta kehittdjd varmasti huomaisi ettd tasta puuttuu nyt
kuva. Varit jotka kuvaavat ei-mitéaéan, jonkin puuttumista, ovat usein jotain kirkkaita vareja,
ja sellaisia, joita ei oleteta muuten olevan nakymassa.

Sininen taustavarina on peraisin syanotypiasta, jolla etenkin teknisid piirustuksia ennen
kopioitiin. Tietokoneohjelmissa sininen on konventionaalinen taustavari.
Yksinkertaisimmissa ohjelmissa, joissa on vain tekstia, kaytetddn ekonomista
varijarjestelmaé, jossa siniselld taustalla on vaaleanharmaata tekstié tai vaaleanharmaita
laatikoita, joissa on mustaa, sinisté ja valkoista tekstia.

Sininen luonnonndkymassa on myds valkoista tai heijastavaa, josta heijastuu taivaan
sininen.

16 Avainvérin avulla toteutetaan lapindkyvyys digitaalisessa kuvankasittelyssa. Esimerkiksi nk. green screen —video
kuvataan kéyttden vihredd taustaa, jotta se voidaan editoida niin, ettd vihreissa kohdissa ndkyy jokin liitetty tausta.
Peleissd ja muussa kuvankasittelyssa ei valttamatta kaytetd vihredd, vaan voidaan valita miké tahansa vaéri, jota ei
esiinny kohteessa. Yleisid avainvéreja ovat kaikki kirkkaat vdrit, etenkin magenta ja sininen.
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Kuva 15. Soluautomaatti
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Kuva 16. MS-DOS -ohjelman perinteinen vdrimaailma

Kuva 19. Elasto Mania -pelin sisdinen
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Geneesi

John Miltonin eeppisessa runossa Kadotettu paratiisi*’ Saatana karkaa Helvetista ja
suostuttelee Helvetin portinvartijan avaamaan portin. Portin takaa aukeavaa Syvyytta*®
kuvataan ndin:

Before thir eyes in sudden view appear

The secrets of the hoarie deep, a dark
lllimitable Ocean without bound,

Without dimension, where length, breadth, & highth,
And time and place are lost; where eldest Night
And Chaos, Ancestors of Nature, hold

Eternal Anarchie, amidst the noise

Of endless Warrs, and by confusion stand.

For hot, cold, moist, and dry, four Champions fierce
Strive here for Maistrie, and to Battel bring

Thir embryon Atoms; they around the flag

Of each his faction, in thir several Clanns,
Light-arm'd or heavy, sharp, smooth, swift or slow,
Swarm populous, unnumber'd as the Sands

Of Barca or Cyrene's torrid soil,

Levied to side with warring Winds, and poise
Thir lighter wings. To whom these most adhere,
Hee rules a moment; Chaos Umpire sits,

And by decision more imbroiles the fray

By which he Reigns: next him high Arbiter
Chance governs all. Into this wilde Abyss,

The Womb of nature and perhaps her Grave,
Of neither Sea, nor Shore, nor Air, nor Fire,

But all these in thir pregnant causes mixt
Confus'dly, and which thus must ever fight,
Unless th' AiImighty Maker them ordain

His dark materials to create more Worlds,

Into this wild Abyss the warie fiend

Stood on the brink of Hell and look'd a while,
Pondering his Voyage: for no narrow frith

He had to cross.

Syvyys on muodostumaton alue maailman rajojen ulkopuolella, maailman ja Helvetin
valilla. Siella velloo muodostumaton materia, ilman ulottuvuutta ja olomuotoa, jolle
luova Jumala luodessaan antaa muodon. Luojakaan ei voi luoda noin vain tyhjasta
tupsauttaen, vaan siihen liittyy kosmista logistiikkaa ja materialistisia prosesseja.

Kadotetussa paratiisissa esitetaan erilaisia luomisia. Miltonin vitalistinen monismi on
iloisessa ristiriidassa calvinlaista autoritdaristd Luojaa vastaan.

17 Milton 1667, toinen kirja, rivit 890-919
18 Engl. The Abyss. Suomenkielisessd Raamatussa se on tapana suomentaa syvyydeksi, esim. Ilm. 20:3
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Ensimmainen luomisen kuvaus on Saatanan kulku Syvyyden lapi, jossa
muodottomat massat heittelevéat hanta kuin laivaa tuuliajolla, ja h&n tuskin ja vaivoin
rimpuilee Helvetista maailmaan. Siihen, mista Saatana kulki, jasentyy levea valtatie,
jota pitkin pahat henget nykyaan paasevat kulkemaan.

Vitalistisen Luojan toimintoja kuvataan materialististen prosessien tai kehon
prosessien tavoin. Se on ex Deo™. Jumala on kaikessa, imeytyneena aineeseen
animoiden sen hyvalla hengelldan, ja kaikki on hyvaa. Luomisessa Jumala siittda
materian hengellaan ja sallii sen jarjestaa itsensa, muodostua itsestaan.?° Luominen
on orgaanista.

Toisaalta luominen on myds maaraamalla muovaamista, kuten dogminmukaisessa
ex Nihilo** -luomisessa: "Tulkoon valkeus!” ja niin edelleen. Seitseméannessa kirjassa,
jossa Rafael selittdd Aatamille kuinka maailma luotiin, luomisen tavat vuorottelevat.
Ensin Poika? luo kaskemalla, ja nama tylsat kohdat on kopioitu suoraan

1. Mooseksen kirjasta.?® Sen jalkeen paastetaan lentoon Jumalan henki, joka
kulkiessaan luo orgaanisesti jasentden erotellen aineesta pois kuonan, joka tippuu
helvettiin; tai maa synnyttda elaimet kohdustaan; ja ndmé kohdat on kirjoitettu
koukeroisesti massaillen.?* 2> %

Saatanalliseen luomiseenkin palataan viela myéhemmin, kun Synti ja Kuolema
rakentavat Syvyyden limaisesta maasta sillan.?” Hyvassa, jumalallisessa luomisessa
aine muodostuu mukavasti muotoonsa, se tottelee, tai jarjestyy itse vapaasti
hyveellisen suunnitelman mukaiseksi. Saatanallisessa luomisessa aines on vaivoin
pakotettava muotoonsa, joka toteutuu vain huonosti, se vastustelee. Saatanallisen
luomisen tavoite on jokin valitbn hyoty itselle, paamaaraan nopeasti ja helposti
paaseminen, kun hyvan luomisen tavoite on hyva muoto itsessaan.

Project Roomin nayttelyni kasitteli luomista eli geneesiéa. Luomisessa muodoton
materia saa muodon ja tulee joksikin. Kasittelin tekemalla luomista seka
muodostamista eli generointia. Toisaalta luominen on hahmottamista: havaitseva
subjekti luo maailman hahmottamalla sen joksikin.

Generoidulla tai generatiivisella tietokonegrafiikalla tarkoitetaan kuvaa, joka ei ole
piirrettya tai mallinnettua eli tehty&, vaan muodostettua tai muodostunutta. Tekija ei
aseta jokaista pikselia tai verteksia paikoilleen, vaan antaa tietokoneen muodostaa
kuvan jonkin saannon mukaisesti.

19 Jumalasta. Jumala ei voi luoda tyhjdstd, vaan omasta kehostaan, silld maailma on Jumalan keho.

20 Rogers 2007, 16. luento

21 Tyhjasta

22 Raamattua tulkitaan tdssd hyvin erikoisesti niin, ettd luoja olisikin Poika, jonka Jumala m&&rda luomaan! Milton
1667, seitsemads Kkirja, rivit 192 ja 518-519

23 Rogers 2007, 16. luento

24 Milton 1667, seitsemads kirja, riviltd 235 eteenpdin

25 Rogers 2007, 16. luento

26 Ei voi olla mainitsematta Kadotetun paratiisin mahtavia rinnastuksia — vertaa Jumalan hengen kevyttd, jasentavaa
lentoa Saatanan vaivalloiseen, jasentdvddn purjehdukseen Tyhjyyden lapi; tai sitd, kun Helvetin portti aukeaa
pddstden kauhean kirskunan, ja Saatana ja portinvartija katsovat Syvyyteen, sithen kun Taivaan portin saranat soivat
ihanan soinnun sen auetessa, ja Jumala ja Poika katsovat Syvyyteen.

27 Milton 1667, kymmenes kirja, rivit 285-305
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Ontologisessa filosofiassa emergentismi selittdd muotojen muodostumista: sita,
miten saannottdmasta voi syntyd saannénmukaista ja kaaoksesta jarjestysta.
Keskeinen kasite on attraktoritila. Muuttuvan jarjestelman attraktoritilat ovat sen
jarjestelman tiloja, joihin jarjestelma vaajaamatta hakeutuu mista tahansa
lahtotilastaan. Esimerkiksi jos saippuakuplaa tarkastellaan muuttuvana jarjestelmana,
on pallon muoto sen attraktoritila. Syntyessaan saippuakupla voi olla vaikka minka
muotoinen, mutta hetken kuluttua se on aina suunnilleen pallon muotoinen.?

Taideteokseni ovat eri tavoin generatiivisia. Niiden aiheena on generoituminen, tai ne
on luotu generatiivisin menetelmin. Project Roomin teokset jakautuivat suunnilleen
niin, etta pimean tilan teokset olivat muodostuneita tai kasittelivat muodostumista, ja
valoisan tilan teokset olivat artefakteja, tekemalla luotuja; tai kasittelivat hahmojen
hahmottumista. Toisaalta artefaktitkin olivat esityksia luonnon muodostuneista
muodoista ja niiden generoitumisesta. Soluautomaattiteoksissani samoin kuin
kaatomaalauksissani olen etsinyt emergentteja kuvia systeemien parametreja
saatamalla. Teoksissani esiintyy aihe, jossa henki animoi kehon, tai taman
kyseenalaisuus. Monet kuvat esittavat suoraan muotojen esiinnousua el
emergenssia.

Kaiken muoto

Jotkut valoisan tilan teoksista esittavat luonnon ymmartamista siten, etta ratkaisisin
kaavan, jonka mukaisesti luonnon asiat ovat muodostuneet.

Valoisassa tilassa ikkunoiden valissa oleva pitka Luontotutkielma? on abstrakti kuva
luonnosta eraanlaisena kolmiosysteemina. Sen tekotapa oli systeeminen: Tein koko
pinnan ensin punaisella niin, etta kolmiot rajaisivat sisddnsé suunnilleen saman pinta-alan,
ja muodostuvat linjat olisivat suhteellisen loivia, eli eivat muodostaisi jyrkkia kulmia. Sen
jalkeen maalasin vaaleansinisella korostaen samansuuntaisia kaarevia linjoja. Viimeiseksi
maalasin vihrealla ja okralla vapaasti sinne, mika naytti hyvalta.

Soluautomaatti-kuvissa olen kehittdnyt nimen mukaisesti soluautomaattialgoritmeja, jotka
tuottivat materiaalisen nakdoista tai kasvaneen nékdista muodostelmaa.

Suuremman maalausparin oikealla puolella oleva n. 70 cm levean digitaalisen kuvan on
tuottanut tekemani fysiikkamallinnusalgoritmi, jossa oli vikoja, ja kuvassa nakyy vikojen
tuottama epafysikaalinen tulos eli mallin artefaktit. *° 3t

28 De Landa 2011

29 Ks. ndyttelydokumentaatio s. 26

30 Ks. dokumentaatio s. 21

31 Fysikaalisessa mallinnuksessa, samoin kuin esimerkiksi digitaalisen kuvan pakkauksessa, artefakti tarkoittaa vikaa
eli mallin tyhjésté tuottamaa viallista informaatiota, joka eroaa siitd, mita oli tarkoitus mallintaa.
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vVaarinymmarrys ja tiedottomuus

Baarin pihaa on haamut
joiden pdéttymistd ei ndy
Ma pelkddn aina: en saanut

ja niin lopulta kiy™

Luulin, etta nama olivat Maija Vilkkumaan kappaleen Totuutta ja tehtdvaa sanat. En voi
mitenkaan ymmartéad, miten aamut voisivat olla pahimpia, ja miten voi olla niin, ettei
aamun paattymista ndy. Aamuthan menevat nopeasti! Sen sijaan ymmarran taysin, miten
ne haamut on sitéd baarin pihaa. On alkuilta ja varjot pidentyvat jo niin pitkiksi, ettei niiden
paattymisté nay, ja ne ovat edellisen illan haamuja, mutta minulle se on pikemminkin
aamu, koska olen herannyt vahan aikaa sitten. Baari on se varsinainen paikka, jossa
asioiden on tarkoitus tapahtua. Baarin piha taas on epépaikka joka ei ole tehty oleskelua
varten. Maija Vilkkumaan kappale on minulle tuttu lapsuudesta, kun en itse viela ollut
baari-ikéainen, ja se oli pieni ikkuna isompien elamaan. Se muodosti varhaista kasitysta
siitd, mita sellainen elama on, johon kuuluu esim. baarissa kdyminen. Vaarinkuulemani
versio on nainollen paljon parempi ja todempi kuin oikea versio. O

Kaiken ymmartaa joka tapauksessa vaarin. Mielestani taideteosten ja muiden kulttuuristen
ja myos filosofisten asioiden vaarinymmarrykset ovat usein parempia kuin
oikeinymmarrykset.

Tassakin tekstissa puhun aiheista, joista en tieda paljoakaan. Olen kuullut sivukorvalla
jonkin jutun, minka perusteella muodostan oman tulkintani aiheesta. En ole kiinnostunut
taydentamaan aukkoja. Tallainen kasittdminen ei tietenkaan riitd asian kasittelyyn
teoriassa, filosofiassa tai elamassa, mutta se riittaa asian kasittelemiseen taiteessa. Eih&n
taide ole mitdan retoriikkaa. Ei teosten merkitysta arvioida niiden tavoitteenmukaisten
vaikutusten perusteella. Sen on oltava vapaata toimintaa, jossa paasevat tulemaan kaikki
kuvat, jotka haluavat tulla. Esittamisen kysymykset ovat eri kysymyksia, jotka jattaisin sille,
joka on niisté kiinnostunut. Sivistyneessa yhteiskunnassa kuitenkin on taiteen syntymiselle
tila ja edellytykset ilman, ettd sen hyvat vaikutukset voidaan luvata ennakkoon.

Taiteilija on viimeinen henkilo, jolta kysyad mitdén taiteestaan. Kaikki on jo siina teoksessa.
Se on taiteilijan valitsema keino, ja han on valinnut sen syysta. Nakymattomat voimat
painavat kuvansa teokseen taiteilijan lapi, eika taiteilija voi sille mitaan. Han vain sattuu
olemaan siina valissa.

32 Vilkkumaa 2001. Oikeasti sanat ovat: Pahimpia on aamut / joiden pdcittymistd ei ndy / Md pelkdcdn aina: ne saa
mut / ja niin lopulta kdy
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Jos teokseni kasittelee jotakin aihetta, se on kuva kasityksestani eika siitd aiheesta. Jopa
varon ottamasta selvaa aiheesta ennen kuin teos on valmis, koska teoksen tekeminen on
aiheen taiteellista kasittamista, eika sita pida hairitd saman aiheen tiedollisella
kasittdmiselld. Teokseni kuvaavat vaarinkasitysta. Jos kasitys oikenee, teoksen kohde
katoaa kesken maalauksen.

Olennainen ymmarrys maalauksessa on tekemisen ja valineen kautta toteutuvaa
ymmarrystéa. Tiedon kappaleet tulevat kuvaksi ja ovat sitten siind parhaimmin n&ahtavilla,
eikd ole mitddn merkitysta silla, miten ne itse miellan tai kuvailisin, tai muistanko edes
niita, tai silla mita oli tarkoitus tehda. Tietoisuudeksi riittdé tunne siita, milla tavalla teos ei
ole viela tarpeeksi hyva. Sen tunteen tai sen hyvan maarittelysta ja tasmentamisesta ei ole
mitaan iloa.

Maksimointi, intensiteetti ja energia

Koen kauniina paljouden, kirkkauden, nopeuden, kovadanisyyden ja tiheyden. Tykk&aan
speedcoresta, sairaan kuuloisesta konemusiikista ja noise-musiikista. Kun teen noisea,
yritdn saada aikaan aina viela kovemman &énen. Olen saatanyt aanentasot turvalliselle
tasolle, ja kovempi ei tarkoita ettéd nostan ddnentasoa. Vaan kun kaikki on jo taysilla, mita
aanellista laatua voin lisatd, ettd danesta tulisi sellainen, jonka kokee intensiivisempana?
Repivampi, viiltavampi, arsyttavampi? Tallainen saturoituminen on keskeinen esteettinen
ihanteeni. Teokseen laitetaan niin paljon ettei voi olla enempa4, ja sitten aletaan keksia
jotain taikatemppuija, joilla saadaan se tuntumaan viela enemmalta.

Joissain maalauksissanikin koitan maksimoida kaikki laadut yht& aikaa niin, etteivat ne
hillitse toisiaan.

Saveltdja Conlon Nancarrown automaattipianokappaleissa toteutuu maksimaalisen
intensiteetin jatkuva virta jollaista tavoittelen. Kappaleet ovat nopeita, arsyttavia ja
mahdottoman kompleksisia. Ne ovat kuin tavallisen musiikin hyperversioita — Boogie
Woogie Suite -séavellykset ovat boogie-woogie -musiikkia, jota on nopeutettu ja kerrottu
paallekkain ja sotkettu harskisti. Nancarrown savellykset rikkovat konventionaalisen
notaation rajoitteita, ja niissé on niin monimutkaisia polyrytmeja, ettei niité olisikaan jarkea
ilmaista muulla notaatiolla kuin automaattipianon rullalla: nuotti soi silloin kun paperissa
oleva reika osuu lukijaan, eikd mink&an tahtilajin mukaan. Kappaleet on kirjoitettu vapaasti
jatkuvalle aikajanalle.

Myds Sinatuubapaska-videotaiteessa toteutuu tavoittelemani nopeus, hervottomuus ja
intensiteetti. Olen kiinnostunut STP:st& formalistisesti. Siin& on juttuja, mutta kiinnostavaa
siina ei ole jutut vaan intensiivinen muoto eli editointitapa ja rakenne.

Pimean teoksista

Pimeé&ssa tilassa oli niin hamaraa, etta teokset tuskin nakyivat. Teknisista rajoitteista
johtuen yksi valo oli liilan kirkas — tarkoitus oli valaista kaikki teokset samantasoisesti.
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Hamara johdatti tietynlaiseen katsomistapaan, jossa asioiden katsominen vie aikansa.
Kuvat pitaa loytaa sielta.

Valoisan teokset esittivat muodostuneita muotoja, kun taas pimeéan
muodostumattomampaa. Suuri paatyseinalla roikkuva irtonainen kangas esittaa sita
muodostumatonta alkumassaa, jonka jo mainitsin aiemmin.* * Toisaalta se esittaa kiven
pintaa ja metsanpohjaa pimeassa.

Pimeé&n tilan muut maalaukset sijoittuvat metsaan. Koen pimean metsan turvallisena, se
on turvallinen fantasia. Valoisan kuvaustapaan verrattuna kuvaan pimeassa metsan
pintoina ja suttuina, kenttdmaisesti, sen sijaan etta kuvaisin erilliset muodot ja kappaleet
tunnistettavasti. Pimea ja valoisa ovat kaksi vastanapaa my6s sommitelman muodon
ajattelussani: kentta ja kappale; pinta ja muoto. Olen kasitellyt paljon taiteessani kentan
ajatusta. Kuvailen maalaustapaani monesti sanomalla, etta "teen koko pinnan”.

Monet pimeén teoksista ovat materiaalitutkielmia, joissa olen muodostanut materiaalista
pintaa sekoittamalla erilaisia aineita, kuten 6ljya, alkydia, vahaa ja temperaa. Ne on
maalattu kaatamalla koko pinta tayteen jotain seosta monta kertaa. Jaljittelen teoksissa
materiaalisia koostumuksia ja aineellisia tuntuja. Tarttuvuus, hylkiminen, liukoisuus,
diffuusio ja nesteen liikkeet tulevat esiin sellaisenaan. Matkin luonnon muotoja kehittamalla
systeemeja, joissa kuvat muodostuvat samankaltaisella mekaniikalla kuin ne ovat
muodostuneet.

Pimedassa on tietty naiivi sentimentaalisuus, joka yhtyy romantiikan taidemusiikkiin ja black
metal -musiikkiin. En osaa kuvailla sita tarkemmin.

Videoteos 2-valued cellular automaton with diffusion on reaktio-diffuusioyhtéld, jonka
reaktio-osana on soluautomaattialgoritmi.® *® Se viittaa kaatomaalaukseen ja on olevinaan
sen matemaattinen malli. Video on tehty generatiivisella menetelmalla, joten se voisi
jatkua loputtomasti tuottaen uutta sisaltod. Nayttelyssa se oli kuitenkin valmiiksi renderdity
video, jonka pituus oli 20 minuuttia.

Outdoor Za-zen Contemplation

Minulla ei ole muodollista kokemusta za-zen -meditaatiosta, mutta tiedan kuitenkin mita se
on, ja olen harjoittanut sen omaa vaarinymmarrettyd muotoani. Tavoitteena on tila jossa en
ajattele: mielen tyhjentaminen. Lahestyin sitd ndkemisen kautta. Katsoin edessani olevaa
seind, tavoitteena olla katsomatta.

33 s5.70-71

34 Ks. dokumentaatio s. 41

35 Ks. dokumentaatio s. 39

36 Reaktio-diffuusioyhtaloitd kdytetddan kemiassa mallinnettaessa aineiden reaktioita ja levittaytymistd. Diffuusio
kuvaa eri aineiden sekoittumista. Esimerkiksi kun tiputetaan mustepisara vesiastiaan, diffuusio kuvaa sen
levittdytymista vahitellen koko vesimddrddan. Kéyttdmani tyyppisessd mallissa pikselit kuvaisivat vesiastian kohtia,
joiden tummuus ilmaisisi mustepitoisuutta siind kohdassa. Reaktio-diffuusioyhtélossd on diffuusion liséksi jokin
reaktio-osa, joka voi olla melkein miké tahansa yhtdl6. Mallini on ”2-arvoinen”, silld yhtdléssé on kahta eri ainetta
— eli soluautomaatin solun arvo on 2-ulotteinen — joita edustavat pikselin punaisuus ja vihreys. Videossa on myos
sinistd, mutta se ei edusta mitddn, vaan sekin on laskettu punaisesta ja vihredstd. Jatkuvan animaation
aikaansaamiseksi systeemid héiritddn joka askeleella suurentamalla kuvaa védhén, mistd syntyy jatkuva zoomaus.
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Kuva 20. Za-zen -
meditaation seiza-asento

Valoisan tilan teokset Outdoor Za-zen Contemplation ja Havufantasia® kasittelevat sita,
mitd nédkeminen ja maailman havaitseminen siten on.

Samastan ulkomaalauksen za-zen -meditaatioon. Ulkomaalaus tuntuu poljalta
ajankaytolta, koska siind menee niin kauan, ja tulos ei ole sommitelmallisesti tai aiheiltaan
kovin kummoinen. Sen tarkoitus on maalaamisen perusharjoittelu ja kontemplaatio.

Miksi sijoitin ne valoisaan tilaan? Niiss& on kyse ndkemisesta kuin valoisassakin. Ne ovat
pienid varjoja, ikkunoita toisiin tiloihin, jotka kyseenalaistavat kategorian kokonaisuutta.
Valoisa tila on kuin ensimmainen luku, ja sen oli siséllettava jokin etidinen toisen luvun
valttaméattomyydesta.

Outdoor Za-zen Contemplation esittd& kokemusta oman kehon muuntumisesta, jonka voi
kokea kontemplaatiossa. Siind esiintyva hahmo, kokeva subjekti eli min&, on polvillaan
seiza-asennossa. Jokin siséinen vuotaa ulos, purskahtaa, tydntyy maailmaan. Teos on
pilakuva, joka kasittelee sisdisyytta ja oman havainnon ylenpalttista tutkailua.

Kuva 21. Outdoor Za-zen
Contemplation

37 Ks. dokumentaatio s. 29
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