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Lyhennelmé

Tanssin hyvi -toimintatutkimus toteutettiin vuosina 2017-2020. Tekijét valit-
sivat tyohonsa kriittisen, osallistuvan toimintatutkimuksen l&hestymistavan.
Hanke sisélsi etnografiaa, taiteellista tutkimusta ja kehittamisty6ta. Se toteu-
tettiin tydparimallilla. Hankkeen vastuullinen tutkija Marja-Liisa Trux tuli tans-
sialan ulkopuolelta ja toinen tutkija, Isto Turpeinen, sen siséipuolelta. Hankkeen
yhteydessé elokuvaohjaaja Salla Sorri valmisti itsensisené teoksena dokument-
tielokuvan, joka kuvaa toimintatutkimuksen kohdetta, tanssin murrosvuosia,
tutkijoiden tyon tarjoaman tarkastelukulman avulla.

Tutkimuksen kohteena on ammatillinen tanssitoiminta - muutkin kuin
tanssijan ammatit - seks pienemmaéssi médrin myos tanssiharrastus. Maan-
tieteellinen kohde on karkeasti ottaen Suomen alue. Ajallisesti tarkastellaan
suomalaisen tanssitoiminnan murrosvuosia laajana nykyhetkens. Ajanjaksoon
2017-2020 sijoittuu muun muassa Suomen ensimméisen vain tanssille tarkoi-
tetun nayttadmon, Tanssin talon, fyysinen rakentaminen ja taiteen rahoituksen
jarjestelmien uudistuksia. Tanssitoimijat ovat kiinnostuneita ja huolestuneita-
kin yleisoistéén, tyotilaisuuksistaan, rahoituksestaan ja yleisesti ottaen tyénsi
edellytyksista ja yhteiskunnallisesta arvostuksesta.

Viimekétinen tavoite, johon osallistuvan tutkimuksen tekijét osallistuvat,
on tanssin tuntemuksen, yhteiskunnallisen arvostuksen ja resursoinnin vah-
vistaminen pitkélla aikavalill4.

Valitavoitteina on tehd4 tanssista paremmin tunnettua myos suurelle ylei-
solle ja niille, joilla ei ole kokemusta tanssista tyéné tai harrastuksena, sek
sanoittaa alan siséisia hyvia (asioita) eli erinomaisuushyvis. Edelleen tutkimus
pyrkii kertomaan alan toimija-asemista ja toiminnan ehdoista realistisesti ja
konkreettisesti erityisesti niin sanotun vapaan kentén osalta seké kuvaamaan
alan monimuotoisuutta ja toimijoiden pyrkimyksié parantaa toimintaolosuh-
teitaan. Tutkijat raftaloivat toimijoille kehittdmistapahtumia ja -vélineité seké
tukivat alan siséistéd dialogia ja solidaarisuutta.
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Hankkeen menetelmiin kuuluivat:
- tyoparitoiminta
- etnografinen kenttityo ja sen ohella yhteensi 41 yksilohaastattelua
- kolme fokusryhméa
- arvostava kysely tydotteena, joka kiinnittéa huomiota tyon hyviin asioihin
- vierailut Suomen alueella
- tapahtumat ja tyopajat
- sparraukset ja tydohyvinvointipaivét
- verkkosivut, artikkelit ja raportti
- taiteellisena osiona teos "Enigma - ja toiset nakokulmat”

Kisilla oleva raportti kertoo tésté tutkimuksesta monidénisesti ja yleis-
tajuisesti, koska se valottaa tanssin pienoismaailmoja ulkopuolisille lukijoille,
mutta puhuttelee myds nykyisié alan toimijoita. Néin tutkijat pitelevét peili
toimijoiden edessé auttaakseen heité tarkastelemaan ja kehittdméén omaa
tyotadn. Liséksi raportissa dokumentoidaan tarkasteltua murrosaikaa jalki-
polvia varten ja tehdéén itsereflektiivisii havaintoja omasta prosessista muita
toimintatutkijoita ja muita kenttié varten.

Teoreettisena resurssina kaytossé on kiytiantoteorioihin lukeutuva Kay-
tannollisen toiminnan tulkintakehys. Tamé Suomessa kehitetty malli on hank-
keessa seki tutkimushavaintoja jésentidvi ettd kehittimisty6td ohjaava léhes-
tymistapa. Sen ansioihin kuuluu kyky pureutua toiminnan peruskysymyksiin.
Néin se on luonteeltaan pikemmin filosofinen kuin sektoritutkimuksellinen - ja
kayttokelpoinen murrosaikoina. Se antaa tekijéiden tulkinnoille tilaa ja luotaa
toiminnan monimuotoisuutta. Luovilla aloilla timé on suuri etu ja edistéé dia-
logia. Liséksi malli ottaa l&htokohdakseen tekijoiden perspektiivin omaan tys-
honsé ja omat yksilolliset ja ammattikulttuureiden sanoitukset. Niin se soveltuu
omaehtoiseen, yhteistoiminnalliseen kehittdmiseen — mink# yhteydessé se on
alun perin luotukin. (Ks. esim. Réséinen 2015, Résénen ja Trux 2012).

Toinen teoreettinen resurssi hankkeessa on Isto Turpeisen (2015) kehit-
taméa Raakalauta-tyotapa, pedagoginen ja tutkimuksellinen ldhestymistapa,
joka kykenee operoimaan kokemuksellisella alueella ja soveltuu taiteellisen
tyoskentelyn jisentdmiseen. Tdma tyotapa edisti, paitsi tutkimuksen taiteelli-
sen osion rakentamista, myos fokusryhmétyoskentelyi ja tyohyvinvointipéivié
niin, ettd osallistujat paésivéat tydskentelemisn kehollisesti.

Havainnot
Toimintatutkimuksen pashavainto tanssialan tyooloista oli se, etti etenkin
vapaalla kentilla tyoskentely on edelleen erittdin prekaaria. Toiminta on p&aé-
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sadntoisesti riippuvaista julkisesta ja sdstididen taiderahoituksesta. Rahoituk-
sen jastyd jalkeen koulutettujen toimijoiden méasrasta tanssitoimijoiden asema
on ollut jo pitk#én niukka ja epdvarma. He ovat eturintamassa ottamassa vas-
taan yhteiskunnan sokkiaaltoja. Viime vuosikymmeniné kasvanut harrastustoi-
minta tarjoaa ammattilaisille tyoté - usein kuitenkin erilléén taidetoiminnasta.
Hybridiammattilaisuus on yleisté. Téll6in tanssityd yhdistetéiéin johonkin muu-
hun ammattiin, joka saattaa olla l4hell& tanssia, esimerkiksi lilkunta- ja hyvin-
vointialoilla, mutta voi olla mita tahansa muutakin tyot4, jonka tuloilla voidaan
kompensoida taidealan niukkuutta ja tulojen epévarmuutta. Taidealat kiinnos-
tavat nuoria, mutta monet myos poistuvat tyomarkkina-asemien turhauttamina.

Toinen havainto koskee taideammattilaisten hiertavia suhdetta yhteiskun-
nan sosiaaliturvajirjestelmiin, tyémarkkinoihin ja elinkeinopolitiikkaan. Taide-
ja kulttuurialat sopivat kehnosti maatalous- ja teollisuusyhteiskunnan vaatimuk-
sia heijasteleviin jarjestelmiin ja niitd myotéileviin moraaliseen horisonttiin.

Tarkastellessamme tanssialan toita kiytidnnollisen toiminnan muotoina
ensimmadinen havainto on, etté tanssia on paljon ja ettd se on monimuotoista
ja dynaamista. Harrastajia on todella paljon - tanssimalla vietetyt tunnit ovat
monille elimén parasta aikaa. Niin ollen my6s tanssin hyvit (asiat) saavat
monia muotoja. Ongelmallisena néyttiaytyy sen sijaan se, etté lajien ja alakult-
tuureiden vélinen yhteydenpito on usein minimaalista: tanssijat eivit tunne
toisiaan ja toistensa tyotd. Heidén on vaikea esiinty# yhteiselld dsnelld paran-
taakseen asemaansa yhteiskunnassa. Konkreettisesti edunvalvonnan esteet
tarkoittavat esimerkiksi sité, ettd tapaamisajat ja -paikat ovat vihissé. Kes-
kusteluun kéytetsiéin usein helppoa ja huokeaa tai ilmaista sosiaalista mediaa,
mutta sen kaytto vadristaad viestintaa.

Haasteista huolimatta tanssin ala on saanut paljon aikaan yhteistoiminnalli-
sella kehittémiselld: esimerkkiné Tanssin talon kolme vuosikymmenté jatkunut
ideointi- ja suunnittelutyo ja sen ympérilld toteutetut kehittdmishankkeet. Alan
saavutuksiin kuuluvat vuosittaiset Kiertoliike-konferenssit, tanssin aluekeskuk-
set, hankkeet tanssin tuomiseksi kaupunginteattereiden néyttéimaoille ja lukuisat
ammattilaiskurssit ja -klinikat sekd monet muut pienemmaét tapahtumat. Taméan
toimintatutkimuksen jéljilta tarinaan tanssin ponnistuksista liittyvét myos tutki-
joiden tekemét sparraukset, tanssildhettiléit, tydelaimaaiheiset tyopajat ja niiden
materiaalit, Enigma-teos ja tdimé raportti, joka julkaistaan avoimena e-Kkirjana
liitteineen - seki elokuvaohjaaja Salla Sorrin valmistama dokumenttielokuva.

Suositukset tanssin alalle
Toimenpidesuosituksina tutkijat ehdottavat tanssitoimijoille yhteiskunnallisen
ponnistelun jatkamista seké investoimista tapaamistiloihin ja -aikoihin. Tama
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helpottaisi tanssin tuntemuksen paradoksia: alakulttuurit ja yhteisot jaavét
tanssiharrastuksen laajuudesta huolimatta kétkoon seké toisiltaan etté suurelta
yleisolta. Tutustumisessa ja dialogissa kannattaa tuoda harrastajia ja yhteisolli-
sid lajeja yhteen taidetoimijoiden kanssa. Térke& sektori téssi rakennustyossa
on koulutus. Koulutuspolun yhteniisyydelld tavoitettaisiin perusopetussuun-
nitelmien lupaama taide-elimin tuntemus ja kisitys taiteilija-ammatin kéy-
tanteista. Kaikki oppi ja kasvu tanssiin liahtee harrastuneisuudesta, toisaalta
perusopetus tarvitsee kontakteja ammattilaisiin kasvattaakseen yleisgjé ja
herattiaikseen kansalaisten kehollista ja tanssillista sivistysta.

Tanssin talon rakentamista kannattaa jatkaa sinnikk#ésti ja uskollisena
30-vuotiselle demokraattiselle eetokselle. Tanssin talon fyysinen sijainti Hel-
singin Kaapelitehtaan yhteydessé johtanee vieli moniin kokeiluihin paikallisten
tanssitoimijoiden kanssa parhaan koordinaation ja yhteistyon saavuttamiseksi.
Tutkijat suosittelevat Tanssin talon ja jo neljinnesvuosisadan ikéisen Zodiakin
yhdistémista yhdeksi toimintayksikoksi, jossa olisi muun muassa tanssin kan-
sallinen pa&nayttamo, aluekeskusverkoston yhteiskoordinaation péésihteeri
sekd Uudenmaan ja Kaakkois-Suomen tanssin aluekeskustoiminta.

Aluekeskusten verkosto on arvokas rakenne, jota vahvistamalla voidaan
parantaa kansalaisten kulttuuristen oikeuksien toteutumista koko Suomessa.
Téarkeitd vaylia tahin tavoitteeseen voisivat olla kiertuetoiminnan ja tuotannol-
lisen yhteistyon kehittaminen seké tanssin ulottaminen oppivelvollisuuskouluun
erityisen vélittajatoiminnan avulla.

Keskeinen tekiji alan elinvoimaisuudessa on pa#toimisten ja kokoaikaisten
tanssijan toimien mééri. Se ratkaisee viime kéidessé niin aluetoiminnan tehok-
kuuden, taiteellisen toiminnan pitkéijénteisyyden (ensemblet) kuin taiteen vai-
kuttavuudenkin. Liséys edellyttia kohdennettua rahoitusta.

Apurahajirjestelméin liittyy vakavia huolia tekijéiden oikeusturvasta ja
mielenterveydesté. Syntynytté inflatorista epdsuhtaa myoénnettyjen resurssien
ja odotettujen tuotosten vililla tulee korjata realistisempaan suuntaan. Lapi-
nékyvyytta on liséattéva kaikilla tasoilla.

Tyosuhteiden liséksi on tarvetta myos yhdistys- ja yritysmuotoiselle raken-
teelle (mukaan lukien osuuskunnat). Yleinen yritysneuvonta ja starttiraha
kaipaavat rinnalleen kulttuuritoimintaa ymmaértavid palveluita toiminnan
kaynnistamiseksi. Taidealan start up -rahoitusta voitaisiin ohjata myos véli-
tystoiminnan kiynnistdmiseen.

Kollektiiveja laajempia ammatillisia yhteis6jé ja verkostoja tarvittaisiin
nykyisté intensiivisemmin tukemaan tekijoitd viestinnéssé ja markkinoinnissa.
Ne voisivat myos laajentaa tarjontaa, parantaa nakyvyytta ja turvata jatku-
vuutta tilaajille erityisesti hyvinvointi-, sosiaali- ja terveysalalle kohdennetussa
taiteessa.
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On aika luopua ennakkoluulosta, jonka mukaan taide on tyon vastakohta.
Taidealoillakin tehdéén toita. Tekijoilld on materiaalisia tarpeita ja toilla mate-
riaalisia edellytyksis. Lakeja on noudatettava ja velvollisuuksista suoriuduttava
tyontekijé- ja tyonantaja-asemissa — vaikka samat tekijét usein vaihtavatkin
kameleonttimaisesti asemaa vaihtuvissa tuotannoissa. Tyoeldmaétaitoja tulee
opetella ja opettaa nykyisté johdonmukaisemmin. Tutkimuksessa tehtyjen
havaintojen mukaan puutetta ei ole niink&én yritt4jyyshenkisesté asennekas-
vatuksesta kuin arkisista tiedoista ja taidoista raha- ja sopimusasioissa. Toinen
térked ja konkreettinen taitojen alue on ryhmédynamiikan hallinta ja tyénoh-
jaus. Taidealojen vaihtuvat kokoonpanot ovat erittiin vaativa lahtékohta tyo-
hyvinvoinnille ja yhdenvertaisuudelle.

Taktisten niksien ja tydeliméneuvojen ohella taiteen tekijit tarvitsevat
oman tyon kokonaiskuvan haltuun ottamista. T4ll4 tarkoitamme tanssin hyvén
kartoitusta, jossa tekija rakentaa sitd, miten hén tekee tyotésn, mité tavoit-
telee ja lopulta kysyy: Miksi ty6éni on arvokasta, miksi sité teen? Naiden kes-
kelle asettuu se, kuka hin tanssiammattilaisena on - ja keneksi hén on tulossa.
Moniulotteinen, omaehtoinen pohdinta ja tyon suuntaaminen on tarpeen niin
nuorille kuin kokeneillekin tekijoille. Ilman sité taktiset niksit jaavét irrallisiksi,
eivéitkd materiaaliset panostukset tuota toivottua tulosta. Mutta pohtiminenkin
on kéytannollistd toimintaa, joka niin ikéén edellytti& kohdennettuja resurs-
seja: aikaa, tilaa ja kollegojen kohtaamista.

Suositukset yhteiskunnallisille padtoksentekijoille
Tanssin ammattilaisten kokemus yhteiskunnan koekaniineina oikeuttaa heidét
ilmaisemaan nikemyksensi ja mielipiteensé keskustelussa tyoeldmaisté, sosiaa-
liturvasta ja elinkeinorakenteesta. Tyon ja elinkeinonharjoittamisen asiat ovat
tanssitoimijoille tuttuja siin& missé muillekin. Sen sijaan tanssin erityiset, hie-
not ja térkeét asiat ovat kokemuksellisuuden aluetta, jota tekijoiden kannattaa
ja on velvollisuuskin avata ulkopuolisille.

Tyo6oloihin haetaan taidealoillakin ymmaéarrysta tyoeléimsén ja talouden yleisisté
opeista. Taméan tutkimushankkeen yll4ttéavin havainto k&&nt44 oppien ammenta-
misen pdinvastaiseen suuntaan. Tanssialan ongelmat ovat osa koko yhteiskuntaa
koettelevaa ongelmaa: Mité on ty6? Miten jérjestetisin elaimé palkkatyoyhteiskun-
nan reunoilla? Misté kaikille toimeentulo, miten paésy tekemésn merkityksellista
tyot4, jolla luodaan paitsi yksityistd, myos yhteisté hyvéé (eli commonsia)? Miten
vhteiskunta saa kayttoonsa kaikki lahjakkuusreservins&? Néihin kysymyksiin
ei suinkaan ole l1oydetty yleisesti hyvaksyttyja tai edes tyydyttéavia vastauksia.

Tyon sisiltéjen paetessa automaatiota — kohti luovia ja merkityksellisié teh-
tavia - ja palkkatyon rakenteiden murtuessa tekijoiden alta taidealojen tekijat
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ovat asemassa, jossa muun yhteiskunnan pitéisi kysy4 neuvoa heilté. Tédhén
liittyen tutkijoilla on kaksi ehdotusta:

Perustuloa pidetééin tanssiammattilaisten keskuudessa toivottavana, mutta
se viipyy, ja sen tutkiminen nayttéa olevan vaikeaa. Ehdotamme, etté taiteili-
joiden kokemuksia pitkésn jatkuneessa kaytdnnon "ihmiskokeessa” kuultaisiin
sosiaaliturva- ja tyollisyysreformeissa.

Toinen ehdotuksemme koskee mahdollisuutta kehittéa yhteiskunnan yllapi-
tama, 1ahtokohtaisesti maksuton sdhkoéinen laskutusalusta, jonka kautta pien-
toimijoiden (yksil6iden tai pienten ryhmien) olisi mahdollista aloittaa elinkeinon
harjoittaminen ilman pelkoa epéonnistumisesta sdénnosten noudattamisessa,
ylivelkaantumisesta tai tyottomyysturvan menettéimisesté. Palvelu olisi pie-
nimmén volyymin mikrotoimijoille tarkoitettu vaihtoehto suuryritysten tarjo-
amille alustapalveluille.

Toimintatutkimuksen itsereflektio ja jatkotutkimustarpeet
Tyo6paritoiminta on parhaimmillaan kohtaamisen tiloissa laajempana tulokul-
mana. "Keskustelut saavat laajemman ihmettelyn, tismennyksen tarpeet ja
lopulta rikkauden olla asioista toista mieltd” (Isto Turpeisen kommentti teki-
joiden vilisessé keskustelussa). Tutkittavan kentén sisé- ja ulkopuolelta tule-
vien tutkijoiden yhteistyo kantoi hanketta sek# tutkimuksellisesti etté kehit-
tamisen kannalta.

Ajatus elokuvasta ei ole etnografian tekijoille harvinainen. Varsinaisen ant-
ropologisen elokuvan perinteet pois lukien toiveena on usein hieman naiivisti
saada kuvaukseen "suurempaa visuaalisuutta”. Kokemuksemme mukaan itse-
néisesti toimivan ammattilaisen mukaan ottaminen oli hyva patos, mutta Salla
olisi tarvinnut toteutunutta laajemman tydajan etnografisen lasnsolon muodossa.

Tutkijoiden k&dantyminen dokumenttielokuvan tekijan puoleen johtui viime
kéadessé halusta saada tanssille ja tanssitoimijoiden tyolle mahdollisimman
suuri yleiso. Vaikka kirjoittaisimme kuinka vetavésti, katsomisen kynnys on
nykyihmiselle paljon matalampi kuin lukemisen. Koska Salla valitsi perspek-
titvikseen "tutkimushankkeen avaimenreién”, elokuva saattaa toimia paitsi
ikkunana tanssin maailmoihin, myos kertomuksena tietynlaisen toimintatut-
kimuksen ja etnografian tekemisesta.

Elokuvan tekeminen nikyy ja tuntuu kentélld enemmén kuin etnografin
lasnéolo. Vililla kuullaan toiveita, mité pitéisi ja etenkin mit4 ei pitiisi kuvata.
Taman kautta katsottuna dokumentaristin avaimenreiké on vaikuttava julkai-
sun vayla. Sitd halutaan suitsia ja hallita.

Salla toimii itseniisesti, mutta kuvattavia kunnioittaen: JAnnan kuvattaville
valtaa suhteessa kuvattuun sanomalla aina ennen kuvauksia, etté jos kuvauk-
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sissa tapahtuu jotain, mité he eivit halua elokuvassa kéytettavén, he voivat
tulla kertomaan asiasta minulle ja otan pyynnén huomioon.”

Kolmen hengen tiimillimme (kaksi tutkijaa ja elokuvaohjaaja) ei ollut
yhteisté toimistoa eiké kotiorganisaatiota, vaan palveluita kuten tilinhoitoa
tai fokusryhmien kokoontumistiloja jouduttiin lainaamaan eri tahoilta. Tamé&
antoi tutkijoille ensi kiden tietoa prekaarin toimijan sisééin pididsemisen ja ulos
sulkemisen vuorottelusta ja nomadimaisesta positiosta.

Kaikissa etnografisissa hankkeissa joudutaan tekeméén poisrajauksia. Tans-
sialan laajuus yllétti meidéatkin. Tulevien hankkeiden tehtéviksi jaé vield run-
sain mitoin tutustumista eri tanssikulttuureihin kéytannollisen toiminnan muo-
toina ja kaytantoyhteisoina.

Tutkimusetiikka rajaa sits, missé mésrin kirjallinen raportti kykenee valot-
tamaan hyvien ja tarkeiden asioiden kontrastia toimintaedellytysten usein
ankaraa todellisuutta vasten. Niin tirke#4 kuin se lukijoiden ymmarryksen
syventémiseksi olisikin, totesimme téllaisen kuvauksen herkéksi ja mahdolli-
sesti tekijoita vahingoittavaksi. Saimme téstd tutkimusjaksolla huolestunutta
palautetta. Marja-Liisa joutui siksi kirjoittamaan erikseen alan vaikeuksista
yleiselld tasolla ja sédfistimaién hienojen ja térkeiden asioiden kuvaukset posi-
tiivisiin vinjetteihin. Iston omasta toimijaperspektiivista kisin kirjoitettu osuus
sen sijaan ylittds tdmén esteen.

Toimintatutkimus sijoittuu paitsi maantieteellisesti, my6s sosiaalisesti ja
valtasuhteisiin ndhden. On tavallista, etts jannitteisyys ja dynamiikan muutok-
set kentilla aiheuttavat tarvetta uudelleenorientoitumiseen tutkimushankkeen
aikana. Niin tapahtui meillekin tutkimusjaksolle osuneiden nopeiden ki#ntei-
den aikana, jotka koskivat Tanssin taloa ja sen kannatusyhdistysta.

Voidaan syysté kysy4, mité hyoty4 on tutkimuksesta, joka ei uskalla kajota
kipeisiin ja jénnitteisiin aiheisiin. Toisaalta liian kérkevi ote voi etdannyttad
tutkijoita toimijoista, joiden oma orientaatio on varovainen. Olimme kokeneet
tanssitoimijoiden orientaation huomattavan varovaiseksi kaikessa, mika sivusi
vallank#yttod, joten haimme tasapainoa néiden tavoitteiden vililti. Tasapainoi-
lun tarve péattyi ékisti viime hetkilld, kun olimme jo kirjoittamassa raporttia:
tanssitoimijat itse luopuivat varovaisuudestaan ja vaihtoivat yhdistyksensé
pasttajat ja politiikan. Hankkeen paittyessd emme kuitenkaan en#i ennétta-
neet seurata téaté uutta kehitysvaihetta ja asemoitua siihen. Todellisuus on jén-
nitteinen, ja se muuttuu ennalta arvaamatta, tutkijan aikatauluista piittaamatta.
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Sammanfattning

Studien om dans genomférdes 2017-2020. Forfattarna valde den kritiska, delta-
gande aktionsforskning som metod. Projektet involverade etnografi, konstnérlig
undersokning och utveckling. Det genomfordes med arbetsparmodellen. Pro-
jektets ansvariga forskare Marja-Liisa Trux kom utanfér dansomradet medan
den andra forskaren Isto Turpeinen har stor erfarenhet av professionell dans.
I anslutning till projektet filmade regissoren Salla Sorri en sjilvsténdig doku-
mentér, som beskriver objektet fér aktionsforskningen och brytningsaren inom
dans utifran forskarnas perspektiv.
Objektet for studien &r professionell dans - &ven andra yrken &n dansare
- och i en mindre omfattning dans som fritidsintresse. Det geografiska omra-
det utgors av Finland. Tidsmassigt granskas brytningsaren inom finléndsk
dansverksamhet pa ett omfattande plan. Tidsperioden 2017-2020 omfattar
bland annat byggandet av Dansens hus i Helsingfors (Tanssin talo), den férsta
scenen i Finland dgnad embart at dans, och reformer av finansiering av dans.
Aktorerna inom dans dr intresserade av och &ven oroade for sin publik, sina
arbetstillféllen, sin finansiering och generellt sett forutséttningarna for arbetet
och den samhailleliga uppskattningen av det.
I sista hand &r malet, av vilket forskarna tog del, att frimja kéinnedomen om
dans och dess sambhélleliga uppskattning och resurser pa lang sikt.
Etappmalen gar ut pa att 6ka kdinnedomen om dans bland dem som inte
har erfarenhet av dans som arbete eller fritidsintresse och att verbalisera dess
interna goda aspekter (dvs. internal goods, i.e. goods of excellence). Ett annat syfte
med studien &r att beskriva aktorernas stéllning inom dans och villkoren for
verksamheten pé ett realistiskt och konkret sétt i synnerhet nér det géller det
sa kallade fria filtet samt omradets diversitet och aktérernas strivan efter att
forbattra verksamhetsforhallandena. Forskarna tog fram utvecklingsevene-
mang och -verktyg efter dansomradets behov samt framjade intern dialog och
solidaritet bland aktorer.
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Projektets metoder omfattade:

- arbetsparverksamhet

- etnografiskt filtarbete och 41 personintervjuer

- tre fokusgrupper

- uppskattande undersokning som arbetsmetod, dér fokus ligger pa arbetets goda
sidor

- besok i Finland

- evenemang och workshoppar

- sparrning och arbetshilsodagar

- webbplatsen, artiklar och en rapport

- verket "Enigma - och andra perspektiv”’ som den konstnérliga delen av
projektet

Denna rapport handlar om studien pé ett polyfont och lattfattligt sétt, efter-
som den beskriver dansens miniatyrvérldar for utomstaende lésare men tillta-
lar ocksa dagens aktorer inom dans. Saledes héaller forskarna en spegel framfér
aktorerna i syfte att hjilpa dem att analysera och utveckla sitt arbete. Dess-
utom dokumenterar rapporten den granskade brytningstiden for kommande
generationer, och den innehaller sjélvreflekterande observationer av den egna
processen for andra aktionsforskare och andra filt.

Den teoretiska resursen utgoérs av en tolkningsram f6ér praktisk aktivitet
som hor till teorier av praktik (practice theories). Denna modell som utveck-
lats i Finland strukturerar projektets observationer och stoder utvecklings-
arbetet. En férdel med den dr dess forméaga att fokusera pa verksamhetens
grundliggande fragor. Siledes dr den snarare en filosofisk &n en sektorba-
serad metod - och anvéndbar i brytningstider. Den ger utrymme for akto-
rernas tolkningar och analyserar verksamhetens diversitet. Inom kreativa
branscher dr detta en stor fordel, och den framjar dialogen. Dessutom utgar
modellen fran aktorernas perspektiv pé sitt arbete samt individuella och pro-
fessionella artikulationer. Saledes kan den tillimpas pé kollektiv utveckling
pa eget initiativ - for vilken den ursprungligen skapades. (Se t.ex. Risénen
2015, Rasanen och Trux 2012).

Den andra teoretiska resursen i projektet ir metoden Raakalauta som
utvecklats av Isto Turpeinen (2015). Det dr fraga om en pedagogisk forsk-
ningsmetod som kan tillimpas pa upplevelsebaserade omraden och analys av
konstnérligt arbete. Denna arbetsmetod frimjade struktureringen av studiens
konstnérliga del och dven arbetet i fokusgrupper och pa arbetshélsodagar sa
att deltagarna kunde arbeta kroppsligt.
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Observationer

Den viktigaste observationen om arbetsforhallandena inom dans &r att arbetet
i synnerhet pa det fria filtet fortfarande ar mycket prekirt. Verksamheten &r
i allménhet beroende av offentlig och stiftelsebaserad finansiering. Eftersom
finansieringen inte hillit jimna steg med antalet utbildade aktorer, har deras
utkomst sedan léinge varit knapp och osiker. De hor till de forsta som far ta
emot samhélleliga chockvagor. Det 6kade intresset fér dans bland allménheten
ger proffsen arbetstillfallen - men ofta dock separat fran den konstnérliga verk-
samheten. Hybridarbete &r vanligt. D& kombineras dansyrket med nagot annat
yrke, som kan ha kopplingar till dans, sdsom motion och vélbefinnande, men
det kan ocksd handla om helt annat arbete, som kompenserar for den knappa
och oséikra utkomsten i konstvirlden. Unga &r intresserade av konstomraden,
men manga lamnar arbetsmarknaden pa grund av frustration.

En annan observation géller professionella konstnérers svara forhal-
lande till samhéllets socialskyddssystem, arbetsmarknaden och néiringspo-
litiken. Konst- och kulturomradet dr svart att anpassa till system som ater-
speglar jordbruks- och industrisamhaéllets krav och den relaterade moraliska
horisonten.

Nar vi granskar arbetstillfillen inom dans som former av praktisk verk-
samhet &r den forsta observationen att det forekommer mycket dans och att
den ar mangsidig och dynamisk. Det finns synnerligen ménga amatérer - de
timmar som &gnas at dans ar for manga de bésta i livet. Darfor har ocksé det
goda inom dans méanga former. Det som déremot &r problematiskt ér att kon-
takterna mellan de olika dansformerna och subkulturerna ofta dr minimala:
dansarna kénner inte varandra eller varandras arbete. Det &r svart for dem
att tillsammans forbéttra sin stéllning i samhaéllet. Konkreta hinder for intres-
sebevakning &r att det finns f4 motestider och -platser. Ofta kommunicerar
man via lattanvinda och férmanliga sociala medier, men detta forvrianger
kommunikationen.

Trots utmaningarna har dansomradet astadkommit mycket genom utveck-
lingssamarbete: exempel pa detta &r den tre decennier langa planeringen av
Tanssin talo (Dansens hus) och utvecklingsprojekten relaterade till huset.
Resultat som uppnatts ér de arliga konferenserna "Kiertoliike”, de regionala
danscentren, projekten for att lansera dans pa stadsteatrarnas scener och de
otaliga kurserna och klinikerna for proffs samt manga andra mindre evene-
mang. I anslutning till denna aktionsstudie 6kar resultaten med sparrning med
forskare, dansambassadorer, arbetslivsrelaterade workshoppar och material
for dem, verket "Enigma” och denna rapport, som publiceras som en tillgéing-
lig e-bok inklusive bilagorna - samt filmregissér Salla Sorris dokumentérfilm.
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Rekommendationer for dansomradet

Forskarnas atgiardsrekommendationer gar ut pa att dansaktoérerna fortsétter
med sitt samhéllsengagemang och satsar pa moteslokaler och -tider. Detta
skulle underlitta paradoxen med kéinnedom om dans: subkulturerna och sam-
funden forblir okénda fér bade varandra och allménheten trots det stora all-
ménna intresset fér dans. P4 evenemangen och i dialogen giller det att sam-
manféra amatorer och dansformer samt konstaktorer. Ett viktigt omrade pa
denna punkt &r utbildning. Genom en enhetlig utbildningsstig kan man framja
kéinnedomen om konstlivet som dr ett mal i de grundliggande léroplanerna
och en uppfattning om konstnérsyrket. Allt det som man lér sig om dans utgar
fran intresse, men pa andra sidan behover den grundliggande undervisningen
kontakter med proffs for att utbilda allménheten och utveckla medborgarnas
kroppsliga och dansrelaterade bildning.

Det géller att idogt fortsitta byggandet av Tanssin talo och foérbli trogen
det 30 &r ldnga demokratiska etoset. Tanssin talos fysiska lage i anslutning till
Kabelfabriken i Helsingfors kommer sikert &nnu att resultera i manga experi-
ment med lokala dansaktorer for att forbéttra samordningen och samarbetet.
Forskarna rekommenderar att Tanssin talo och 25 &r gamla Zodiak slas ihop
till en verksamhetsenhet, som bland annat har den nationella huvudscenen for
dans, en generalsekreterare for samordningen av det regionala nétverket samt
den regionala verksamheten f6r dans i Nyland och Sydéstra Finland.

Regioncentralernas nitverk ér en véardefull struktur, och genom att stirka
natverket kan man férbéttra tillgodoseendet av medborgarnas kulturella rattig-
heter i hela Finland. Viktiga kanaler med tanke pa detta méal kan besta av utveck-
ling av turnéverksamheten och samarbete inom produktioner samt att utstrécka
dans till laropliktsskolan med hjélp av en sérskild formedlarverksamhet.

En central faktor nir det géller omradets vitalitet &r antalet personer som
dgnar sig at dans som huvudsyssla och pa heltid. Det avgor i sista hand savél
den regionala verksamhetens effektivitet och den konstnérliga verksamhetens
langsiktighet (ensemblen) som konstens genomslagskraft. En 6kning forutsét-
ter riktad finansiering.

Stipendiesystemet medfor allvarlig oro for aktorernas rattsskydd och men-
tala hilsa. Det uppstadda inflatoriska missférhallandet mellan de beviljade
resurserna och de férvéntade resultaten bor atgirdas i en mer realistisk rikt-
ning. Transparensen bor 6kas pé alla nivéer.

Forutom anstéllningsférhallanden finns det ocksa behov av forenings- och
foretagsbaserade strukturer (inklusive andelslag). Den allménna féretagsrad-
givningen och startpengen bor kompletteras med tjanster som fokuserar p&
kulturverksamhet. Uppstartsfinansiering for konstomradet kunde ocksa anvén-
das till att starta formedlingsverksamheten.
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For att stodja aktorerna i kommunikationen och marknadsféringen behovs
det dnnu mer omfattande professionella samfund och néitverk. De kunde
ocksa utvidga utbudet, forbattra synligheten och trygga kontinuiteten f6r
bestéllare i synnerhet i fraga om konst som riktar sig till vélfards-, social- och
hélsovardssektorn.

Det dr dags att avsta fran férdomarna enligt vilka konst &r motsatsen till
arbete. Méanniskor arbetar dven inom konsten. Aktorerna har materiella behov
och arbetet materiella férutsattningar. Lagstiftningen bor iakttas och skyl-
digheter fullgéras i stéllningen som arbetstagare och arbetsgivare - trots att
samma aktorer ofta byter stillning som kameleonter mellan olika produktioner.
Det géller att l4ra sig och lara ut arbetslivskompetens mer konsekvent. Enligt
observationerna i studien rader det inte egentligen brist pa entreprenérsanda
utan snarare pa vardaglig kunskap och kompetens i fraga om ekonomi och
avtalsjuridik. En annan viktig och konkret kompetensbrist dr hantering av
gruppdynamik och arbetsledning. Ensemblens varierande sammanséttning
ar en utmaning for arbetshélsan och jamstélldheten.

Vid sidan av taktiska tips och arbetslivsrad géller det for konstnérer att
ha en 6vergripande bild av sitt arbete. Med detta avser vi en kartléiggning av
det goda i verksamheten, dér aktoren kartldgger hur hen arbetar och vad hen
stravar efter for att till slut fraga sig: Varfor ar mitt arbete véardefullt och varfor
haller jag p&4 med det? Detta ger en bild av vem hen &r som professionell dan-
sare - och vem hen vill bli. Ténkande ur flera perspektiv utifran egna villkor och
inriktning av arbetet dr viktigt for bade unga och mer erfarna aktorer. Annars
forblir de taktiska raden 16sryckta, och de materiella satsningarna leder inte
till 6nskvirt resultat. Men dven tdnkandet &r praktisk verksamhet som ocksa
kraver riktade resurser: plats, tid och méten med kolleger.

Rekommendationer for beslutsfattare
Professionella dansares erfarenheter av att vara samhaéllets provkaniner ger
dem ritt att uttrycka sina synpunkter och asikter i diskussionen om arbetslivet,
socialskyddet och niringsstrukturen. Fragorna om arbete och néringsverk-
samhet dr bekanta fér dansaktorer liksom for andra. Diaremot ér de sirskilda,
fina och viktiga saken inom dans upplevelsebaserade, och aktérerna vinner pa
och ar rentav skyldiga att ge utomstaende insikter om dem.

Aven pa konstomradet ser man pa allménna lirdomar fran arbetslivet och
ekonomin for att forbattra arbetsforhéllandena. Den mest 6verraskande obser-
vationen i detta forskningsprojekt vinder lirdomarna i en motsatt riktning.
Problemen pa dansomradet utgér en del av ett problem som giller hela sam-
héllet: Vad ar arbete? Hur ordnas livet vid utkanterna av 16nesamhéllet? Hur
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ska alla fa sin utkomst, hur hittar man ett meningsfullt arbete, som skapar
béde privat och gemensamt gott (dvs. commons)? Hur tar samhéllet vara pa
alla talangreserver? P4 dessa fragor finns det s klart inga allmént godtagbara
eller ens nojaktiga svar.

Nar arbetets innehall flyr automation - i riktning mot kreativa och menings-
fulla uppgifter - och nér l6nearbetets strukturer rasar har aktérerna pa konst-
omradet en position, dar det 6vriga samhillet borde be om rad av dem. Pa
denna punkt har forskarna tva forslag:

Professionella dansare anser att basinkomst ar ett bra alternativ, men denna
16sning drojer och det verkar vara svart att forska i fragan. Vi foreslar att man
lyssnar pd konstnirernas ldnga erfarenhet av det praktiska "ménniskoexperi-
mentet” i samband med socialskydds- och sysselséttningsreformer.

Vart andra forslag géller mojligheten att utveckla en i regel avgiftsfri digital
faktureringsplattform som administreras av samhillet via vilken smé aktorer
(individer eller sma grupper) kan inleda niringsverksamhet utan att oroa sig
for brott mot bestdimmelser, 6verskuldséttning eller forlust av arbetsloshets-
skyddet. Tjansten skulle vara ett alternativ till storforetagens plattformstjéns-
ter fér mikroaktorer med smé volymer.

Sjalvreflektion 6ver aktionsstudien

och behov av fortsatta studier
Arbetsparverksamheten fungerar bést i rum dér moten sker och med en mer
omfattande infallsvinkel. "Diskussionerna vicker fler fragor, behov av precise-
ringar och leder slutligen till insikten att det &r en rikedom att ha olika asikter”
(uttalandet av Isto Turpeinen vid en diskussion mellan forskarna). Samarbetet
mellan forskarna fran filtets in- och utsida backade upp projektet bade forsk-
nings- och utvecklingsméissigt.

Idén om en film &r inte ovanlig f6r etnografer. Bortsett fran egentliga antro-
pologiska filmers traditioner vill man ofta nagot naivt uppna ”storre visuella
effekter”. Enligt var erfarenhet var det ett bra beslut att involvera en sjilv-
standigt arbetande professionell filmregissor, men Salla skulle ha behovt mer
omfattande arbetstid i form av etnografisk nirvaro.

Att forskarna vénde sig till en dokumentérfilmare berodde i sista hand pa
viljan att ge dansomradet och -aktorerna en sa stor synlighet som méjligt. Hur
medryckande vi dn skulle skriva &r tittandets troskel for dagens ménniskor
mycket lagre &n nér det géller lasande. Eftersom Salla som sitt perspektiv valde

“forskningsprojektets nyckelhal”, kan filmen fungera bade som ett fonster till
dansens virld och som en berittelse om hur man bedriver aktionsforskning
och etnografi.
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Filmskapandet syns och kénns mer pa féltet &n etnografens nérvaro. Ibland
kommer man med 6nskeméal om vad som borde och i synnerhet vad som inte
borde filmas. Ur detta perspektiv dr dokumentarfilmarens nyckelhal en paver-
kande publikationskanal. Man vill betsla och styra filmen.

Salla agerar sjilvstandigt men med respekt for dem som filmas: "Jag ger
dem som filmas makt 6ver filmen genom att alltid pa forhand informera dem
om att om det under inspelningen hinder nagot som de inte vill att ska visas i
filmen, s& kan de beritta det for mig och jag respekterar det.”

Vart team med tre personer (tva forskare och en filmregissor) hade inte
ett gemensamt kontor eller en hemorganisation, utan vi maste anlita tjanster
ssom kontoforvaltning och moteslokaler for fokusgrupper pa olika hall. Detta
gav forskarna forstahandsinformation om prekira aktorers alternerande inslép-
pande och utestingande och deras nomadliknande position.

Alla etnografiska projekt méste gora avgréansningar. Dansomréadets stor-
lek var en 6verraskning dven for oss. For kommande projekt finns det énnu en
hel del omraden att studera sdsom olika danskulturer som former av praktisk
verksamhet och praxisgemenskaper.

Forskningsetiken begrinsar i vilken grad en skriftlig rapport kan belysa
kontrasten mellan det som &r vardefullt och de ofta kérva verksamhetsférut-
sittningarna. Hur viktigt det &n vore med tanke péa en fordjupning av 14sarnas
forstaelse konstaterade vi att en sddan beskrivning var ett kénsligt imne som
eventuellt kunde skada aktorerna. Vi fick orolig respons om detta under forsk-
ningsperioden. Marja-Liisa var darfoér tvungen att separat skriva om svérighe-
terna pa omradet pé en allmin niva och spara beskrivningarna av de fina och
viktiga aspekterna till positiva vinjetter. Avsnittet som skrivits ur Istos aktor-
sperspektiv stoter ddremot inte pa detta hinder.

Aktionsstudien anknyter till savil geografiska som sociala och maktrelate-
rade aspekter. Det dr vanligt att spdnningar och forandringar i dynamiken pa
faltet orsakar behov av omorientering under ett forskningsprojekt. Detta blev
aktuellt &ven i vart fall vid de snabba vindningarna relaterade till Tanssin talo
och dess anhéngarforening under forskningsperioden.

Man kan motiverat fraga sig vilken nytta en studie medfor, om den inte
vagar ta upp kinsliga och konfliktfyllda teman. A andra sidan kan ett alltfor
tillspetsat grepp skapa avstand mellan forskarna och aktorerna, vars egen
instéllning ar forsiktig. Vi upplevde att dansaktorernas instéllning var mycket
forsiktig i alla fragor som tangerade maktbruk, och darfor stravade efter balans
mellan dessa mal. Behovet av balansgang upphorde plotsligt i sista stund nér
vi redan holl pa att skriva rapporten: dansaktoérerna dvergav sjélva sin forsik-
tighet och &ndrade sin férenings beslutsfattare och policy. Efter slutférandet
av projektet kunde vi dock inte folja med denna nya utvecklingsfas och ta still-
ning till den. Verkligheten foréndras plotsligt utan att bry sig om forskarens
tidsscheman.

Abstract

The ‘Tanssin hyva’ (Goods of Dance) action research project was carried out
in 2017-2020. The approach selected by the researchers was critical partici-
patory action research. Implemented with the coworker pair model, the pro-
ject involved ethnography, artistic research and development efforts. The
researcher in charge, Marja-Liisa Trux, came from outside the dance world,
whereas the other researcher, Isto Turpeinen, came from inside. During the
project, film director Salla Sorri prepared a documentary film as an inde-
pendent piece of work. The film presents the object of the action research,
the years of major shifts in dance, through the perspective offered by the
researchers’ work.

The research topic is professional dance activities - including other profes-
sions than actual dancing - and to a lesser extent also dance as a hobby. The
geographical scope is roughly the area of Finland. The chronological span cov-
ers the years of major shifts in Finnish dance activities at present in a wider
sense. This time span (2017-2020) contains events like the physical construction
of Tanssin talo (Dance House Helsinki), the first stage in Finland devoted only
to dance, and amendments to the funding systems of art. The professionals in
dance are interested in and even worried about their audiences, work oppor-
tunities, funding and in more general terms, the preconditions for and appre-
ciation of their work in society.

The ultimate goal that the action researchers want to promote is to
strengthen the awareness, social appreciation and resourcing of dance in the
long term.

The intermediate goals are to make dance better known also among the
general public and those who have no experience in dance as a profession or
hobby, and to articulate the internal goods, i.e. the goods of excellence in the field
of dance. Furthermore, the research seeks to report on the positions and con-
ditions of agency on the field of dance realistically and in concrete terms with
special focus on the independent field and to describe the diversity of the field
and the efforts of its practitioners as they try to improve the preconditions of
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their work. The researchers tailored developmental events and tools for the pro-
fessionals and supported the internal dialogue and solidarity within the sector.

The methods of the project included:
- ethnographic immersion and a total of 41 interviews of individuals
- three focus groups
- appreciative inquiry as an approach that pays attention to the goods of the
work
- visits within Finland
- events and workshops
- consulting and wellbeing-at-work days
- website, articles and a report
- as the artistic part, the work ‘Enigma - ja toiset ndkékulmat’ (Enigma - and
the other points of view)

This report describes the research with multi-voiced dialogue and in an
engaging narrative, since it describes the miniature worlds of the field of dance
to outside readers, but has also plenty to offer the current practitioners on the
field. In a sense, the researchers are holding a mirror up to the professionals to
try and help them review and develop their work. The report also documents
the years of major shifts for the next generations and contains self-reflective
observations on the research process for other action researchers and fields.

The applied theoretical resource is the Frame of Practical Activity which
is one of the practice theories. This model has been developed in Finland and
serves as an approach that provides structure to the research observations
and guides development efforts. One of the merits of the model is its ability
to bring to light the basic issues of human action. Therefore, it is more like a
philosophical than a sector research approach, which makes it useful in times
of major shifts. It provides space for the professionals’ interpretations and
explores the diversity of the practices. This is a major advantage in the creative
sector and also promotes dialogue. In addition, the starting point of the model
is the perspective of the professionals on their own work, as it is reflected in
the articulations of the individuals and the various professional cultures. This
makes it eminently suitable for autonomous co-development - which is also the
context it was originally created in. (See, for example, Réséinen 2015, Risénen
and Trux 2012).

Another theoretical resource in the project was the Raakalauta (Raw-Board)
working method developed by Isto Turpeinen (2015), which is an approach to
pedagogy and research that can be applied in the experiential realm and is well
suited for structuring artistic work. This method helped not only to construct
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the artistic part of the research, but also the work in focus groups and well-
being-at-work days, since it enabled the participants to work in bodily ways.

Observations

The primary observation of the action research on the working conditions in

the dance sector was that work is still highly precarious, especially in the inde-
pendent field. For the most part, the practice is dependent on funding provided

by the public sector and private foundations. Since the degree of funding lags

behind the number of trained professionals, their position in the dance sector
has been precarious and incomes have been low for a long time already. They
are the first ones to be hit by any shockwaves in society. The popularity of dance

as a hobby has increased in the past few decades, which offers job opportunities

for professionals, but this is often separate from artistic activity. Hybrid pro-
fessionals are common. Hybrid professionals combine dance with some other
profession that might be similar to dance, for example in the physical exercise

and wellbeing sector, but could also be any other job that provides income to

compensate for the uncertainty and austerity of the dance sector. Artistic pro-
fessions interest young people, but many people also leave them, frustrated

with the poor position in the labour market.

The second observation is that art professionals have an uncomfortable
relationship with the social security systems, labour market and industrial
policy. The art and culture sector is a poor fit for these systems that reflect
the requirements of an agrarian and industrial society and the accompanying
moral horizon.

When we examined work in the dance sector as practices, our first observa-
tion was that there is a lot of dance and its forms are very diverse and dynamic.
There is a huge number of dance hobbyists, and for many, the hours spent
dancing are the best time of their lives. As a result, the goods of dance are also
diverse. However, the fact that there is often minimal communication between
dance styles and subcultures is a problem: the dancers do not know each other
or each other’s work. It is difficult for them to speak with a collective voice to
improve their position in the society. One example of the obstacles they face
is that there are few opportunities and places to meet. Discussion often takes
place on the easily accessible and affordable or free social media platforms, but
their use tends to distort the communication.

In spite of the challenges, the dance sector has achieved much through
co-development. A good example of this is the three decades of ideation and
design efforts to produce the Tanssin talo concept and the associated devel-
opment projects. Among the achievements of the dance sector are the annual
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Kiertoliike conferences, regional dance centres, projects to bring dance to town
theatres, several courses and clinics for professionals and many other smaller
events. This action research contributed to the efforts of the dance sector
through the researchers’ consulting, dance ambassadors, workshops on the
theme of working life (including their materials), the artistic work “Enigma”,
and this report, which will be published as an open e-book with its appendices,
and the documentary film by the director Salla Sorri.

Recommendations for the dance sector

The researchers recommend that the dance professionals continue their social
influencing efforts and invest in space and time for meeting. This would help to
mitigate the paradox of awareness in the dance sector: in spite of the popular-
ity of dance as a hobby, the subcultures and communities remain unknown to
both each other and the general public. Hobbyists and artists should be brought
together. An important factor here is education. A cohesive path of education
would allow us to provide learners with knowledge of the art sector and prac-
tices of art as a profession, as referred to in the Finnish curriculum for basic
education. All entry into and learning of dance starts from dance as a hobby.
On the other hand, basic education needs contacts with professionals in order
to grow future audience and stimulate a civilization where the citizens’ aware-
ness of dance and the body enriches everybody’s life through self-expression.

The construction of the Tanssin talo should be continued persistently, hon-
ouring its democratic ethos spanning three decades. The physical location of
the Tanssin talo at the Cable Factory (Kaapelitehdas) in Helsinki is likely to lead
to many experiments with the local dance communities to find the best ways
of collaboration and coordination. The researchers recommend that Tanssin
talo be combined with Zodiak, which has a 25-year operational history, to form
a single unit that would house the main national dance stage, the Chief Coordi-
nating Secretary for the network of regional centres and the regional operation
of the dance centres of Uusimaa and Southeast Finland.

The network of regional centres is a valuable structure which could be
strengthened to improve the implementation of the cultural rights of citizens
throughout Finland. Some important methods for achieving this goal could be
the development of touring and production cooperation and introducing dance
to compulsory education schools via special dance intermediaries.

A key factor for the viability of the sector is the number of full-time dancer
vacancies. It is the ultimate way of ensuring the efficiency of regional opera-
tions, long-term approach in artistic practice (ensembles) and the impact of
the art itself. Increasing the number of vacancies requires targeted funding.
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The grant system has serious drawbacks associated with the legal protec-
tion and mental health of the individual artists. The growing disparity between
the resources granted and results expected must be adjusted towards a more
realistic level. Transparency must be increased at all levels.

In addition to employment relationships, there is also a need for structure
in the form of associations and companies (including cooperatives). To launch
these operations, the general business advisory services and start-up grants
should be complemented with services that understand the characteristics of
cultural practices. The start-up funding in the art sector could also be allocated
for launching broker services.

The artists would need intensive support in communications and market-
ing from larger professional communities and networks beyond immediate col-
lectives. Such communities and networks could also increase supply, improve
visibility and ensure continuity from the client’s perspective especially in art
that is targeted for the wellbeing, social and health care sector.

It is time to abandon the concept that art is the opposite of work. People
are working in the art sector. Artists have material needs and the works have
material requirements. Laws must be followed and obligations met as employ-
ees or employers, even though the same people often swap positions in a cha-
meleon-like way from one production to another. Working life skills should be
studied and taught more systematically than they are at present. The obser-
vations made during the research period indicate that there is no shortage
of education in entrepreneurial attitude but in everyday practical skills and
knowledge on financial matters and agreements. Another important and tan-
gible skill set is the management of group dynamics and related counselling.
The constantly changing composition in the staffing of productions poses an
extreme challenge to wellbeing and equity at work.

In addition to hints and tips on a tactical level, artists need to be able to
control their work in a more comprehensive way. With this we mean mapping
the goods of dance. The artists need to consider how they perform their work,
what they try to achieve and finally ask: Why is my work important, why am I
doing it in the first place? At the core of these questions is who am I as a dance
professional - and who am I becoming? Young and experienced artists alike
should take an autonomous effort to contemplate their work from several per-
spectives and gain a better grasp at its direction. Without this effort, tactical
hints and tips remain disconnected from reality and material investments fail
to bring the desired results. However, even contemplation is a practical activ-
ity that requires targeting resources: time, space and meeting of colleagues.
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Recommendations for policymakers

The experience of dance professionals as the guinea pigs of society entitles them

to express their views and opinions on working life, social security and the eco-
nomic structure of the society. Work and entrepreneurship are as familiar to

the practitioners in the dance sector as anyone else. On the other hand, since

the particular, beautiful and important things in dance traditions belong to the

experiential realm, the artists should try to articulate these internal goods to

people outside their profession (and are in fact obliged to do so).

Even in the art world, working conditions are being developed by applying
current trends in working life and economy in general. However, the most sur-
prising observation of this research project reverses this direction of learning.
The problems in the dance sector are a part of the problem that challenges
the society at large: What is work? How to arrange human life on the fringes
of a salaried society? How can everyone be provided with income and access
to meaningful work that generates not only individual good but common good?
How can society leverage its entire talent reserve? No generally accepted or
even satisfactory answers have been found for these questions.

As the content of work moves away from tasks covered by automation
towards creative and meaningful jobs, and as the structures of salaried jobs
crumble beneath the workers, the people in the art world are the ones that the
rest of society should be turning to for advice. The researchers have two sug-
gestions associated with this:

Universal basic income is considered desirable among the dance professionals,
but its implementation is lagging and it seems to be difficult to experiment. We
propose that the artists’ experiences from their long-running ‘human experi-
ment’ be listened to in any welfare or labour reforms.

Our second suggestion is to develop an electronic invoicing platform, which
would be free of charge and maintained by society. Via this platform, micro-op-
erators (individuals or small groups) could start running a business without
fear of failure to follow the regulations, excessive debt or loss of unemploy-
ment security. The service would be an option intended for the lowest volume
micro-operators and serve as an alternative for the platform services offered
by large umbrella companies.

Self-reflection of the project and needs for further research
Coworker pairing works best when used as a wider approach in spaces of
encounter. “The discussions generate a need to question and clarify things on
a wider scale, and ultimately provide a golden opportunity to disagree” (Isto
Turpeinen’s comment in a discussion among researchers). The collaboration
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between researchers, one of whom is from within the field being researched
and the other from outside, supported the project both from a research and a
development/action perspective.

The idea of filming is not unusual in ethnographic research. However,
beyond the traditions of actual anthropological films, the desire is often to intro-
duce ‘more visual elements’ in the depiction, which is a bit naive. In our expe-
rience, it was a good decision to involve a professional working independently,
but Salla would have needed more working hours in the form of ethnographic
presence.

The ultimate reason for involving a documentary filmmaker was the
researchers’ desire to gain the largest audience possible for dance and the work
of people in the dance field. No matter how engaging our writing may be, peo-
ple today are always far more likely to watch something than read something.
Since the approach selected by Salla was a ‘keyhole to the research project’,
the film might act both as a window to the worlds of dance, and as a narrative
of a certain type of action research and ethnography.

In the field, making a film is more conspicuous and has a higher impact than
the mere presence of an ethnographer. Opinions are proffered on what should
be filmed and what should not. Considering this, the documentarist’s keyhole
is an influential publishing channel. People want to control it and restrict it.

Salla worked independently, but treating the subjects being filmed with
respect : “I give the subjects power over what gets filmed by always telling them
before shooting starts that if anything happens during the filming that they do
not want me to use in the documentary, they can come and tell me about it, and
I will take their request into account.”

Our three-person team (two researchers and a film director) did not have
a shared office or a home organisation. As a result, we had to borrow services,
such as account management or meeting spaces for focus groups . This gave
the researchers first-hand knowledge about the interplay between inclusion
and exclusion that characterises precarious work and its nomadic nature.

Decisions of what to exclude have to be made in all ethnographic projects.
The extent of the dance sector surpassed expectations, high as these were.
There is still plenty of room for future research on different dance cultures as
forms of practical action and communities of practice.

Research ethics sets limits to the extent that a written report can highlight
the contrast of good and important things against the often-harsh backdrop of
working conditions. As important as it would be to provide the readers with
a deeper understanding, we considered such descriptions to be too sensitive
and possibly even harmful for the subjects. We received concerned feedback
about this during the research phase. Therefore, Marja-Liisa had to stay at a
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very general level when describing the difficulties faced by the sector while
presenting the great and important things in positive vignettes. However, this
barrier is not present in Isto’s section, which he wrote from the perspective of
an actor in the field.

Action research can be situated in geographical space, but also relative to
social and power relationships. A common occurrence in research projects is
that tensions and changes of dynamics in the field call for reorientation. This
happened to us too since the Tanssin talo and its support association under-
went rapid changes during the research period.

It is reasonable to ask whether research that avoids dealing with painful
and controversial matters is of any use. On the other hand, taking a contro-
versial approach might alienate the researchers from practitioners that have
a more careful orientation. We felt that the orientation of dance practitioners
is exceptionally careful in matters that are associated with the use of power,
so we sought a balance between these objectives. This need for a balancing act
came to an abrupt halt at the end of the project when we were already writing
the report: the dance operators themselves made a radical move and replaced
the directors and policy of their association. Since our project was already com-
ing to a close, we did not have the time to observe this new phase or orientate
ourselves towards it. Reality contains tensions and changes can occur without
warning or consideration of a researcher’s schedules.

Alkusanat

Marja-Liisa Trux, Isto Turpeinen, Salla Sorri

Tassa julkaisussa kerrotaan tanssitoimijoista. Keskitssé ovat tekijit, jotka
kayttavat monia eri nimikkeité: tanssijat - tietenkin - mutta my6s koreografit,
tanssinopettajat, tutkijat, tuottajat, 44ni- ja valosuunnittelijat, lavastajat, puvus-
tajat ja yleisoyhteistyon hoitajat seké tiedottajat. Mukana ovat myos erilaisten
ryhmien ja instituutioiden johtajat ja koulujen rehtorit unohtamatta kriitikoita,
toimittajia ja apurahajirjestelmén pyorittéjia. Liittyypa tanssiin sellaisiakin
ammattiryhmis kuin hierojat ja tanssija-fysioterapeutit, jotka tuntevat ihmis-
kehon ja sen, miten se sopeutuu tai ei sopeudu erilaisiin tanssikéyténteisiin.
Tarkeité ovat myos erilaisten yhdistysten ja ammattiliittojen toimitsijat. He
tuntevat yhteiskuntaa ja sen, miten tanssi siihen liittyy kéytinnon toimintana.
Kirjaa varten olemme tavanneet ammattilaisia, jotka eivit toimi pelkéstiin
tanssin alalla vaan ovat liséiksi jonkin muun taiteen tai mink& tahansa muun
ammatin harjoittajia. Ymméarramme ammattilaisiksi nekin toimijat, jotka ovat
identiteetiltdsn tanssin ammattilaisia, vaikka eivét tietylld hetkella harjoittaisi-
kaan ammattiaan. Kaikesta tstd monimuotoisuudesta etsimme tanssin hyvaé,
olemme tanssin hyvén jaljilla.

Maantieteellisesti tarkastelumme rajautuu Suomessa harjoitettuun tanssiin.
Tama ei tarkoita sokeutta sille, ettd tapaamamme ihmiset liikkuvat. Taiteenla-
jeina seké tanssikulttuureina ja perinteiné tanssi on kuten muutkin kulttuurin
ilmiot: vaikka se eléé paikallisesti, valtionrajoja se ei kunnioita. Monet tans-
sialalla kohtaamamme yhteiskunnalliset ilmitt ovat luonteeltaan ylirajaisia.
Tarkastelukohteena Suomi ei meille tarkoita vain suurimpia kaupunkeja, vaan
olemme ker#nneet aineistoa laajalti ja liilkuttaneet siind puuhassa myos omaa
kehoamme tekijoiden luo.

Historiallinen paikantaminen tuo lukijamme vuosiin 2017-2020. Siihen liit-
tyen on hyvi heti mainita, etté kirjoitamme kahteen suuntaan. Osa lukijois-
tamme on parhaillaan asemissa, joista edelld puhuimme. He saattavat etsi
kirjastamme ennen kaikkea itsedén ja kollegojaan, omaa erityisté toimijuut-
taan ja ajankohtaisiin kehityskulkuihin liittyvis toiveitaan ja huoliaan. Tiedos-
tamme tdmén.
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Toisen osan lukijoistamme on tarkoitus 16ytyd myohemmin. Tutkimusta,
josta raportoimamme tiedot ovat peréisin, perusteltiin muiden seikkojen ohella
sillg, ettd parhaillaan on meneillasin murrosaika, joka muokkaa suomalaista tans-
sia ja sen edellytyksis voimallisesti. Tdhén liittyy kauan kaivatun Tanssin talon
toteutuminen, mutta myos laajempi keskustelu tanss(e)ista, taiteesta ja kult-
tuurista seké ne yhteiskunnalliset muutokset, jotka ravistelevat kulttuurialoilla
toimivien ihmisten asemia tyomarkkinoilla, tyon tekemisen muotoja ja edelly-
tyksid, yleistjé ja toiminnan rahoitusmuotoja. Moni tanssin alalla kysyy: mita
oikeastaan olemme tekeméissé, miten se onnistuu, miké siitd tekee arvokasta,
ja keitd me oikeastaan olemme tita tehdessimme? Himmennyksen hetki on
hyvé tallentaa aikakapseliin myohempié lukijoita varten. Loytasksemme tavan
puhutella lukijoita, jotka kenties eivit ole tété kirjoitettaessa vield syntyneet,
haemme mallia niista vanhoista teksteist4, jotka ovat kyenneet meité itseimme
puhuttelemaan. Useimmiten niissé on pureuduttu perusasioihin. T4t& oppia
seuraten tarjoilemme nyt lukijoillemme - niin aikalaisille kuin myohemmillekin

- perusasioihin pureutuvia havaintoja ja tulkintoja tanssin alalta, tasta ajasta.

Kirjoitussuunnan voi paikantaa myos yhteiskunnallisesti. Tadm4 ajatus tuo
esiin vield yhden tirke#in lukijalaadun: ne ihmiset, jotka eivét tunnista itseséin
tanssin tekijoiksi eivitka tunne alan ilmioita ja kaytanteits, mutta saattavat
olla kiinnostuneita kurkistamaan siséén, kun joku tarjoaa valaistun ikkunan.
Jos tunnistat itsesi tista ryhmést4, tervetuloa kirjan pariin. Yhteiskunnallinen
kirjoitussuunta kertoo motiiveistamme. Pa#asiallinen motiivimme on avata
muiden alojen edustajille ndkokulmia tanssiin tyona ja kdytannon toimintana,
kertoa rikkaasti ja konkreettisesti, miltd tanssi tuntuu, mité se vaatii ja antaa.
Sen kaltaista tietoa ei kokemuksemme mukaan ole paljonkaan saatavilla. Moni-
tasoisella ymmarrykselld on kuitenkin suuri merkitys silloin kun esimerkiksi
tehdisin ammattialojen toimintaedellytyksiin vaikuttavia pa#toksia. Tai kun
saadaan kipiné tutustua ldhemmin vaikkapa johonkin tanssin lukemattomista
perinteisté kokeilijan, harrastajan tai "yleison” ominaisuudessa. Arvostus kas-
vaa tutustumisen myota.

Yhteiskunnalliseen kirjoitussuuntaan liittyy avoin tavoitteemme toiminta-
tutkijoina: poikkeamme tieteellisestd puolueettomuuden ihanteesta askelen
verran osallistuvampaan suuntaan. Jaamme tanssitoimijoiden toistuvasti ja
pitkdjénteisesti ilmaiseman pyrkimyksen parantaa toimintaedellytyksiéén ja
ammattialan yhteiskunnallista arvostusta seké 16yta4 uusia yleis6ji. Toiminta-
tutkimus ei silti ole silkkaa edunvalvontaa. Tutkijoina otamme vastuun tulos-
temme totuudellisuudesta. Kohtelemme tutkimuksen osallistujia arvostavasti
ja vastuullisesti ja piddmme silti kiinni kriittisyydesta.

Raportoinnissa huolehdimme ldhdesuojasta ja keskitymme samalla niihin
seikkoihin, jotka ovat aineistossamme kokonaisuuden kannalta merkittavia.

ALKUSANAT

Toisin sanoen saavutusten ja voittojen ohella taytyy voida puhua myos kipeista
asioista - usein juuri ne ovat kymmenen tai kahdenkymmenen vuoden kuluttua
kiinnostavimpia. Tiedostamme tihén liittyvin vaikeuden, joka johtuu tanssialan
toimijoiden suhteellisesta harvalukuisuudesta. Kun piirit ovat pienet, osallistu-
jat tarvitsevat tavallistakin tehokkaampaa tietosuojaa. Tdhin meilld on tarjota
useita anonymiteettia suojaavia keinoja. Niistd tuonnempana.

Térkein on mahdollista ottaa kayttoon heti: ndkokulman suhteellistaminen.
Ulkoapéin tarkasteltuina (yhteiskunnallisesti, ajallisesti) kipe&t ongelmat eivit
néytd aivan niin erityisiltd vaan ovat usein tuttuja muillakin aloilla. Tutkimuk-
sen kohderyhmaéén eli tanssitoimijoihin lukeutuva tekijé voi kokea joutuvansa
tai padsevinsé yksilona valokeilaan. Ulkopuolinen nikee kokonaisen alan, sen
ponnistelut ja huolet, ja todenniikoisesti kokee mystituntoa, ainakin jos ker-
toja osaa tyonsé. Toiminnan reunaehtojen realistisen kuvauksen on tarkoitus
saada kontrastikseen - ainakin osalle lukijoista uusina oivalluksina - ne alan
sisdiset hyviit (asiat), joiden puolesta tanssitaan ja joita tanssin kautta tuodaan
maailmaan. Silloin olemme voittaneet lisds sydédmié tanssin puolelle, miké oli
tarkoitus.

Pyrkimyksemme on kirjoittaa lihteitd suojaten tavalla, josta vélittyy rakas-
tava (huolta kantava) ja ihailevan kiinnostunut suhtautumisemme tanssin toimi-
joihin. Toinen meisté on tutkijuutensa ohella pitkén uran tehnyt tanssin ammat-
tilainen, toisella oli ennen titd hanketta jokseenkin olematon kosketuspinta
tanssiin. Myos jalkimméiselle on nyt tiysin selvai, etta tanssi on korvaamaton
osa ihmisyytta ja hyvai elaméa.

Kiitamme tutkimuksen rahoittajia Suomen Kulttuurirahastoa seks Jane
ja Aatos Erkon s#itioti. Kiitamme kaikkia tutkimukseen osallistuneita toi-
mijoita, erityisesti fokus-ryhmien jasenié eli Tanssildhettilditd, ffART Housen
taiteilijoita ja Mun Tanssin talo -nuoria. Arvostamme erityisesti Tanssin talon
henkilokunnan ja toiminnanjohtaja Hanna-Mari Peltomé&en apua. Liséksi kii-
tdmme Itd-Suomen tanssin aluekeskusta tuesta ja mutkattomasta vastaan-
otosta tyopajojen jérjestimisessid. ?Oma tyo omiin kéisiin” -tyopajojen vetéjét
loytyivét fokusryhmistd. He mahdollistivat ldhes sadan osallistujan kokonai-
suuden l&piviemisen. Kiitimme tyonohjaaja Inkeri Rosiloa ty6pajojen valmis-
telusta. Pa#tosseminaari 2.3.2020 onnistui Teatterikorkeakoulun tuotanto- ja
hallintopalvelujen selkeilld ja taitavalla tyolla. Taiteellisen Enigma-osan kuva-
taiteilija-muusikko Antti Haiméléinen ja sirkustaiteilija Hanna Ter&va antoivat
taiteellisen ja kriittisen nikemyksensé tydomme tueksi. Kiitokset kuuluvat myos
tdmén julkaisun esilukijoille Teija Loytoselle ja Laura Janisniemelle seké Nivel-
sarjan julkaisutoimikunnalle ja sihteerille Michaela Brénnille.
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Johdanto:
monimuotoinen
toimintatutkimus

Marja-Liisa Trux, Isto Turpeinen, Salla Sorri

Toimintatutkimus ei ole suuren yleisén parhaiten tuntemia tutkimusperinteité.
Se esiintyy harvoin joukkoviestimissé ja kouluopetuksessa. Ensi kuulemalta voi
tuntua, etti sanan osat eivét sovi yhteen. Vesittédko toiminta tutkimuksen tai
tutkimus toiminnan? Edellyttiiko akateemisen tutkimuksen tekeminen etéi-
syyden ottamista todellisuuteen ja sen toimijoihin?

Toimintatutkimuksen pitkéssi, joskin valtavirtoihin nihden harvalukui-
sessa perinteessé on kehitetty tapoja tutkia kantaa ottamalla, osallistua hyviksi
katsottuihin pyrkimyksiin ja kehittéé erilaisia eliménaloja yhdessé toimijoiden
kanssa. Tdma3 ei niink#én tarkoita nykyisin suositun ilmaisun mukaan ihmis-
ten osallistamista - ainakaan siten, etts he osallistuisivat toisten ihmisten eli
tutkijoiden tai tutkimuksen tilaajien ajatusten toteuttamiseen. Me sanomme,
ettd osallistumme itse tutkittavien pyrinnéista tdhén tai tuohon, ja nimeimme
asiat, joita yritdmme edistéé. Teemme siis osallistuvaa toimintatutkimusta.

Se ei toki ole helppoa. Jos meité ei ihan helposti padstikaan syyttamain
norsunluutorniin vetiytymisestd, joudumme sen sijaan kohtaamaan todelli-
suutta. Tanssin hyvén jéljilla kohtaamme kanssaihmistemme monenmoiset
ja keskené#n ristiriitaiset pyrkimykset, intohimot, huolet, epéilykset ja kiistat.
Vaikka jonkun toimijajoukon tavoite, jonka edistdmiseen toimintatutkija pa&ttaa
osallistua, olisi alkuarviossa kuinka hieno ja yleishyodyllinen seki lapindkyvasti
tarkasteltu tahansa, ennen pitk#é paljastuu, ettd tutkijan alkukontakti - hen-
kilot ja instituutiot, joiden kautta hiin tulee kentille - vaihtuu ja muuttuu. Kay
ilmi, etts tavoitteet eivit ehki olleetkaan kaikkien kentéin toimijoiden yhteisié
tai etté niistd on toisistaan eridvis tulkintoja. Kaikkialla, missi on ihmisi4, on
politiikkaa. Se tarkoittaa jannitteit4, osin nikyvii, osin kétkettyja. Tutkija koh-
taa ndma vaistdmatta, jos viettad pitkén ajan kentallé. Jos hin on kokenut, hén
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ei tdsta hermostu vaan sopeuttaa oman asemansa ja toimintansa vallitsevaan
tilanteeseen, 16yté4 kenties uusia ndkokulmia ja padsee todistamaan tapahtu-
mia, jotka kertovat olennaisia asioita kohteesta.

Ketki tutkivat ja miksi?

Tamén toimintatutkimuksen tekivit Marja-Liisa Trux ja Isto Turpeinen.
Tutkimukseen liittyvén dokumenttielokuvan ohjasi Salla Sorri. Marja-Liisa
on alun perin psykologi, joka opiskeli laajasti kulttuuriantropologiaa Hel-
singin yliopistossa, tyoskenteli pakolaisten ja maahanmuuttajien parissa ja
siirtyi sitten tutkimaan monietnisié tyoyhteisoji ja organisaatioita. Silloisen
Helsingin kauppakorkeakoulun organisaatiotutkimuksen yksikossa (nyk.
Aalto-yliopisto) seké laajemmin monialaisten kollegiaalisten yhteenliittymien
tuella hén erikoistui tarkastelemaan tyota kiaytéannollisené toimintana ja omak-
sui osallistuvan tulokulman antropologien kehittiméén etnografiseen tutkimus-
traditioon.

Isto on tanssija-tutkija ja tanssitaiteilija. Hén on toiminut tanssijana, tans-
sipedagogina, taideorganisaatioiden johtotehtévissi ja asiantuntijatehtévissa.
Hén on opiskellut tanssipedagogiikkaa Teatterikorkeakoulussa ja tehnyt tutki-
mustyo6td Taideyliopiston Taidekasvatuksen tutkimuskeskus Ceradassa seké
Esittavien taiteiden tutkimuskeskuksessa. Asiantuntijatyénsé ohella hén ylla-
pitda edelleen taidepedagogista praktiikkaansa, opettajakollaboraatiota seka
tyopajatoimintaa helsinkildisen taideosuuskunnan tanssin perusopetusta anta-
vassa koulussa. Liséksi hénell& on kokemusta yrittdjéana toimimisesta toimi-
nimellé ja osuuskunnassa. Tanssin hyva -tutkimuksessa hénelld on ns. alan
sisdisen tutkijan rooli. Tapaamisten, haastattelujen ja kehittamistyon ohella
hén pohtii omassa osuudessaan tanssijana olemista.

Salla Sorri 14hti hankkeeseen mukaan 2017, kun tutkimuksen rinnalle paa-
tettiin hakea rahoitusta Tanssin talon rakentumista seuraavaa dokumentti-
elokuvaa varten. Elokuvaa on kuvattu noin kahdeksan kuvauspéivis vuodessa
vuosina 2017-2020, mink4 lisdksi Salla on osallistunut tutkijoiden keskinéisiin
suunnittelutapaamisiin pa#osin kuuntelijan ominaisuudessa. Salla toimii talla
hetkelld dokumentaarisen elokuvan lehtorina Aalto-yliopistossa seké tyo6s-
taa vaitoskirjaa puolidokumentaarisista elokuvametodeista, joissa 1édhteiden
anonymiteetti on suojattu.

Miten tutkittiin, miksi juuri nidin?
Kriittinen, osallistuva toimintatutkimushanke sisélsi osallistuvaa etnografiaa ja
kehittadmistyotd. Tutkimus hyodynsi joustavasti suurta valikoimaa menetelmié
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arvostavasta kyselysté (appreciative inquiry) fokusryhméityoskentelyyn ja tyo-
pajoihin. Naista kerrotaan tarkemmin luvussa "Tutkijoiden interventiot ja niiden
tuottama tieto”.

Etnografian etuna on tutkijoiden passy lahemmas tutkittavia. Sen avulla
voidaan valottaa ruohonjuuritasoa. Se ei typista tutkimuskohteita tilastollisiksi
keskiarvoiksi tai prosessiajattelun mukaisiksi persoonattomiksi tapahtumaku-
luiksi. Asiat eivét vain tapahdu, vaan niill on aina tekijins4, ja etnografiasta
valittyy tuon tekijan ndkokulma, parhaimmillaan h&nen dsnensé. Lukija voidaan
kuljettaa toiminnan &érelle moniaistisesti ja rikkaasti niin, ettd kuvaan tulee
mukaan jopa tekijoilté itseltésn piiloon tai huomiotta jéaévia puolia toiminnasta.
Téstd asemasta on luontevaa ldhtes kehittdméaén tutkittavan toiminnan kay-
ténteits yhdessé tekijoiden kanssa yhteiseen pasiméirisn tai kehityssuuntaan
pain. Silloin tutkijat toimivat ty6elaméin kehittéjini. Tavanomaisista kehitta-
jékonsulteista poiketen he eivit ole liikkeells yksinomaan jonkin yrityksen tai
muun organisaation johdon toiveesta vaan hakevat laajempaa legitimiteettiz.
Heidén kehittdmisehdotuksensa ja menetelménsa eivit ole alalle sellaisinaan
muualta kuljetettuja vaan perustuvat etnografian avulla saavutettuun tietoon.
Niin syntyy tyota koskevan tiedon keh#, jossa etnografista tietoa kierritetizin
tutkittavilla itsellaén, vahvistetaan ja muokataan, ja sen avulla muokattuja
kéyténteita tutkitaan edelleen. Témé hermeneutiikka auttaa tutkijoita séilyt-
tdméin lahestymisesté huolimatta kriittisen otteen tutkimuskohteeseen. Miké
tahansa ei kéy tutkimustulokseksi, vaikka ehdotus kuinka olisi kentén intressien
mukainen. Toiveet tai mainoslauseet eivit kiy kuvauksesta. Maérittelemme
tutkimushankkeemme kriittiseksi osallistuvaksi etnografiaksi (englanniksi
critical participatory action research - ks. esim. Reason & Bradbury 2006;
Suoranta & Ryynénen 2014).

Mika oli pyrkimys, johon osallistuimme? Halusimme tulla tutkimuksen kei-
noin mukaan tanssialan kokonaisvaltaiseen uudistamiseen ja uudistumiseen,
jonka oli tarkoitus tasoittaa epatyydyttavana pidetty4 aineellisten resurssien
sek yhteiskunnallisen arvostuksen ja tuntemuksen jilkeenjééneisyytta. Tans-
sialan tekijoilla oli se kokemus, etté he olivat pitkaaikaisen kehityskulun tulok-
sena jafineet esittévien taiteiden joukossa altavastaajan asemaan. Tanssitaide
oli ehki balettia lukuun ottamatta yhteiskunnassa heikosti tunnettua ja yleisot
pienid. Paradoksaalisesti tanssi harrastuksena oli kuitenkin suuria kansanjouk-
koja koskettava asia. Mahdollisuudet vaikuttaa toimintatutkimuksella néytti-
vit tutkimusta suunniteltaessa vuonna 2016 hyvilt4, sillé alalla oli jo meneil-
l&a4n uudistuksia, ndkyvimpiné Tanssin talo -hanke ja valtionosuusjérjestelmén
uudistaminen, joka koski kaikkia taiteita.
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Miten tutkimus tilattiin ja kuka siti rahoitti?
Tutkimushanke sai alkunsa keskusteluista, joita Isto Turpeinen kévi Tanssin
talon tuolloisen toiminnanjohtajan Hanna-Mari Peltoméen kanssa. Tanssin
talo oli laajasti alan ammattilaisten voimin eteenpéin puskettu hanke, jota oli
tyostetty pitkéén ja yhteistoiminnallisesti (ks. esim. Jarvinen & Peltomiki 2013).
YllAttava myonteinen rahoituspéétos Jane ja Aatos Erkon séstioltda muutti kol-
mekymmentivuotisena unelmana tunnetun hankkeen &kkié hyvin mahdolliseksi
toteuttaa. Paitos oli kuitenkin ehdollinen: siatiorahoittaja antaisi merkittavin
osan rakennuspiidomasta, mutta julkisen rahoittajan pitéisi ottaa vastuu talon
kayttokustannuksista.

Julkinen rahoittaja, tassé tapauksessa Suomen valtio ja Helsingin kaupunki,
suostui tiukkojen neuvottelujen jélkeen mukaan sillé ehdolla, etts toiminta tayt-
taisi lukuisia edistyksellisié kriteerej4, joista osa oli taidealalla hyvin pitkélle
menevi (ks. esim. Silvanto 2015). Térkein ja tanssin toimijakenttié ajatellen
seuraamuksellisin oli vaatimus kaiken tanssin talosta. Talohanke oli ollut ennen
kaikkea taidetanssin ja nykytanssin tekijéiden hanke. He saisivat talonsa, mutta
sinne pitéisi ottaa muitakin. Alkuaikojen innostus oli koetuksella, epédvarmuus
ei ottanut viistysikseen, ja alalla liikkui monenlaista huhua etenkin sosiaalisen
median kuljettamana. Samaan aikaan koko ala eli muutosten odotuksessa, pelon
ja toiveiden ristiaallokossa. VOS-jarjestelmis pohtinut monitaiteinen tydryhm4,
johon tanssin edustaja otettiin mukaan vasta vaatimuksesta, totesi, etts tanssi
oli jadinyt vihemmalle ja ettd sen tilannetta pitéisi kohentaa.

Tanssin talo -hanketta tyosti tuossa vaiheessa niukasti rahoitettu toiminnan-
johtajasta ja 2-3 tyontekijisti koostuva tiimi. He valmistelivat alkavaa raken-
nushanketta, hakivat samalla itselleen toiminta-avustuksia lyhyissé jaksoissa ja
tarjosivat "kentén” toimijoille osallistumismahdollisuuksia erilaisten tapahtu-
mien muodossa, jotta hanke kantaisi demokraattisen ja demokratisoivan eetok-
sensa maaliin saakka. Oli selvi, etté he eivit ehtisi tehdi kaikkea. Alustavassa
keskustelussa pohdittiin, voisiko toimintatutkimus olla intressiristiriitojen ulko-
puolelta tuleva mutta silti viimekitiseen tavoitteeseen yhtyva apu. Tutkijat
voisivat osallistua toimijoille tarkedsn yhteistoiminnalliseen kehittéamistyohon,
ja samalla vapauttaa tiimin tydaikaa rakennusvaiheen teknisten ja juridisten
vilttdméattomyyksien hoitoon. Isto etsi toimintatutkijaa ja 16ysi dosentti Teija
Loytosen avulla Marja-Liisan. Marja-Liisa ehdotti tyoparimallia: Isto voisi itse
olla toinen tutkijoista, jolloin saavutettaisiin etnografian kannalta tehokas ote.
Tanssija-tutkija nékee ja tuntee alaa ja toimintaa siséltéipéin, tyontutkija-etno-
grafi kyseenalaistaa alan siséisié uskomuksia ja suhteuttaa havaintoja muuhun
yhteiskuntaan ja muihin t6ihin.

Tutkimus aloitettiin Tanssin talon tiimisté ja siitd lihdettiin laajentamaan
kenttatyota alan toimijoiden verkostoja, rihmastoja ja ekologioita seuraten.
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Tiesimme, ettd mikéin toiminta ei ole yhté kuin organisaatio - varsinkaan
vield piirustuspoydilld oleva organisaatio - joten ymmérsimme, ettd meidén
ammattilainen, ei hink&in tuntenut kaikkea ja kaikkia. Tanssiala osoittautui
vield paljon monimuotoisemmaksi kuin olimme odottaneet: tanssin lajeja ja
sithen kuuluvia alakulttuureja oli himmaéstyttivin paljon, ja niiden materi-
aaliset olosuhteet, kiytinteet ja kisitykset siitd, miké tanssissa on tarkeés,
vaihtelivat. Nain kohtasimme toisen paradoksin: Suomen suhteellisen pie-
nesté vikiluvusta ja tanssin ammattilaisten pienisté piireistd huolimatta pieni&
ekologisia lokeroita on paljon, ja niihin ja4 katseelta syrjdsn monia kiinnosta-
via pienoismaailmoja, etenkin sellaisia, joissa toimintaa pyorittavit pasosin
palkattomat "harrastajat” tai taiteen rahoituskanavien ulkopuolelle jaavét
toimijat.

Kenelle tutkijat ovat tilivelvollisia?

Oliko hyva kiinnittya tutkimuksen alkuvaiheessa Tanssin taloon? Kaikilla kiin-
nittymisill4 on vaikutuksensa tutkimushankkeeseen. Samalla ne voivat tarjota
toimintatutkimuksen péésyn tekijoiden luo nopeammin kuin olisi mahdollista
tutkijoiden voimin luottamussuhteita kasvattamalla ja verkostoja myoten ete-
nemaills, varsinkin jos tavoitellaan laajempaa kuin yhteen verkostoon tai toi-
mipisteeseen tutustumista. Luottamuksen luomiseen kuluu véistamaétté aikaa.
Tutkijathan voivat ilmaista tavoittelevansa koko alan kukoistusta, mutta teki-
joilla voi silti olla epiilyksié, etenkin jos aiemmat kokemukset ovat aiheuttaneet
varauksellisuutta. Tanssin talon organisaation avustuksella tutkijat paasivit
esitteleméén kehittdmisideoitaan alan vuotuisen suurtapahtuman, Kiertoliik-
keen, suunnittelutyoryhmélle. Tutkimukseemme perustuva kollegiaalinen tyo-
paja otettiin mukaan ohjelmaan kesélla 2019.

Yleisempi, tutkimuksen ulkopuolelta tuleva paine organisaatioon kytkeyty-
misest liittyy tutkimusrahoitukseen. Sen jalkeen kun Suomessa heréttiin tut-
kimusapurahojen kielteisiin sosiaaliturva- ja eldkevaikutuksiin, on apurahoihin
liitetty pakolliset vakuutusosuudet. Liséksi edistykselliset rahoittajat suosivat
palkkamuotoisia rahoituksia aina kun se on mahdollista. Téam4 edellyttéas kui-
tenkin - kuten taidealoillakin hyvin tiedetdsn - maksuorganisaatiota, jolla on
Y-tunnus ja tilinhoitokyky. Olisimme voineet valita muunkin tilitoimiston, mutta
alkuvaiheessa tuntui luontevalta kierrattia tutkijanpalkat ja kulukuitit Tans-
sin talon kautta. Olimme varanneet tilinhoitopalveluihin 5 %:n budjettiosuu-
den, joka niin muodoin maksettiin Tanssin talolle vastineena palvelusta koko
tutkimushankkeen ajalta. Olimme tyytyviisis, kun emme rasittaneet taidealan
organisaation kapeita resursseja omilla tarpeillamme.
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Oliko rahoituksemme suuri, ja oliko se pois tanssilta? Voidaan keskustella
siitd, ettd taidealat ovat henkiloméaériltidsn ja apurahoiltaan keskiméérin pie-
nempii kuin tieteenalat, joskin erot ovat tieteen ja taiteen sisélla suuria. Kalliita
laitteita vaativat ja suuria joukkoja liikuttavat alat tarvitsevat ja saavat paljon
enemmén kuin yhden tai kahden tutkijan jalkatyona toteutettavat hankkeet.
Téssé uusinnetaan samalla vallitsevia yhteiskunnallisen arvostuksen hierarki-
oita. Me kohdensimme kuitenkin hakemuksemme tieteen alan hakuihin, emme
taiteen. Saimme rahoitusta Suomen Kulttuurirahastolta (56 000 €) ja Jane ja
Aatos Erkon s#étiolta (364 000 €). Niistd ensimmaiinen rahoittaa hyvin laajasti
eri alojen hankkeita, jalkimma&iselle taas olimme ensimméinen toimintatutki-
mus. JAES:n tutkimusrahoituksen kohteena ovat olleet luonnontieteelliset ja
ladketieteelliset hankkeet. Samalla s{itio rahoitti myos dokumenttielokuva-
hanketta osana tutkimushankkeen resursointia.

Tutkimushankkeen rahoituksesta seuraa velvollisuus raportoida varojen
kaytosta ja saaduista tuloksista rahoitusta myonténeille tahoille, tassi tapauk-
sessa mainituille saétidille. Tulosten sisélto on akateemisen vapauden suojelema
alue, jolla tutkijat itse suunnistavat oman ammattikuntansa ja yleisten tutkimu-
seettisten ohjeiden mukaan, kohti niité tutkimustoiminnan hyvié (asioita), joita
varten hanke on aloitettu. Toimintatutkijoina meité sitoo lukuisissa haastattelu-
ja vuorovaikutustilanteissa osallistujille annettu lupaus tanssin alan edistdmi-
sestd. Emme myoskiin saa aiheuttaa tarpeetonta haittaa kenellek#éin yksilolle.
Toimintatutkijan on hyva olla tassé tarkkana, sillé kohteeseen sekaantumisesta
seuraa viistaméattd pienempié ja suurempia yrityksié vaikuttaa tutkijaan.

Mité tutkijat tekivat?

Tutkiminen alkoi véhitellen ensimméisen rahoituksen turvin Marja-Liisan etno-
grafisella sukelluksella tanssin alaan. Han aloitti kevaalla 2017 tutustumalla eri

porukoihin ja tekijoihin enimmékseen tarkkaillen, keskustellen ja ldsné ollen

nk. arvostavan kyselyn idean mukaisesti (engl. appreciative inquiry). Téss4 vai-
heessa tehtiin joitakin haastatteluja mutta ei interventioita. Isto tuli mukaan

vuoden 2018 alusta. Kahden tutkijan voimin hanke sai vauhtia, ja erilaisten

pienten interventioiden osuus kasvoi, samoin matkojen. Tutkijoina liikuimme

eri puolilla Suomea alan tapahtumissa ja tapaamassa tekijoita.

Meills oli kolme erilaista fokusryhmés. Ensimmaéiseksi otimme vastaan
Tanssin talon kokoaman Tanssildhettildiden ryhmén toiveen saada jatkaa ryh-
méné. Kukin ryhmén jésenisté oli koonnut Tanssin talolle palkkiota vastaan
raportin yhden tanssilajin/alakulttuurin ilmi6ist& - pohjaksi tulevaa monilaji-
suutta varten. Tyon valmistuttua Tanssin talolla ei ollut heille muuta tarvetta
eiké aikaa toimia ryhmén alustana. Meitéa ryhma kiinnosti suuresti. Téssé oli
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joukko hajanaiseksi viitetyn alan ammattilaisia, jotka olivat passseet tutustu-
misen alkuun eivitké malttaneet lopettaa. Annoimme heille pient4 tukea kool-
lekutsujan ja sihteerin roolissa. Kukin heisté tarjosi vuorollaan tapaamistilan
ja osan ohjelmasta. Me kerroimme tutkimuksesta, he tanssikéyténteistéin ja
filosofioistaan. Lahettildiden tyoskentelysta sukeutui todella mielenkiintoista
ja lupaavaa toimintaa, johon palaamme my6hemmin.

Toinen fokusryhmimme 16ytyi Iston tyopaikalta Taideyliopistosta. Ryhmé
nuoria tanssiopiskelijoita oli valmistanut esityksen, joka kiinnosti, paitsi tans-
siteoksena, myos ikdryhm#in ndhden poikkeuksellisen tarkkan#koéisend ja
itseironisena tekijoiden kuvauksena. Mitd sanottavaa niillé kaikesta péstel-
len hyvin sanavalmiilla tekijoill4 olisi ammatista, johon he olivat valmistumassa
téssd historiallisessa vaiheessa? Milta tanssiminen heisté tuntui? Nimen f-ART
House ottanut kollektiivi sai yhteistyossé tutkijoilta sparrausta haluamistaan
aiheista ja vaikutti kevailla 2019 jarjestamimme keskustelutilaisuuden teemaan.
Nuoret halusivat tarkastella valtaa seké vallank&dyton ja vastarinnan muotoja.
He rakensivat Iston kokoamaan tanssifestivaaliin kokonaisuuden BODYCTRL.

Kolmas fokusryhmaé oli edellisis lyhytaikaisempi. Tanssin talon kesétyopro-
jektiin 2018 osallistuneet nuoret (Mun Tanssin talo) tapasivat tutkijat kahteen
otteeseen. Tutkijat kévivat tutustumassa Helsingin kaupungin nuorisotyoén
tiloissa tapahtuneeseen toimintaan, jossa hahmoteltiin tulevaisuuden yleisgjen
suhdetta tanssiin. Nuoret tapasivat tutkijoita viela kevéilla 2019, kun kaikki
kolme fokusryhm#é kokoontuivat kokemusten ja ajatusten vaihtoon.

Kesilla 2019 tutkijat jarjestivat Kiertoliike-tapahtumassa Kuopiossa ilmai-
sen tyopajan kaikille halukkaille (noin 90:1le). Tyb6oloja, -tapoja ja -identiteetteja
sivuavia keskusteluja kéytiin alalla paljon. Edellisen Kiertoliikkeen ohjelmaan
kuulunut pienryhma oli joutunut jattaméaén ulkopuolelleen suuren joukon haluk-
kaita. Ymmairsimme, etta tyoeldmaaiheisesta kehittdmisesté oli alalla pulaa.
Se ei ole niukkuuden ja prekaarien olosuhteiden aikana mik&én ihme. Monien
koulutettujen kansalaisten rutiineihin kuuluvat tyhy-péivét ja kehittdmisses-
siot olivat useimmille tuntemattomia. Vaikka tukea ei ole, tydeliimin muodot
ovat freelancereilla ja ns. vapaan kentén toimijoiden vaihtuvissa ryhmissé psy-
kososiaalisesti, logistisesti ja juridisesti poikkeuksellisen vaativia. Ty6pajoja
suunnitellessamme myos ymmarsimme, miksi niitd ei ollut useammin tarjolla.
Korkeatasoinen, turvallinen ja vaikuttava toteutus maksaa. Kéytimme mittavan
osan budjetistamme siihen, etti saimme koulutettua riittévasti vetsjis ja vuok-
rattua Kiertoliike-tapahtuman yhteyteen riittavésti pienryhmétyoskentelyyn
soveltuvia tiloja. Vetdjiksi pyysimme Tanssiléhettiléitd ja f~fART Housen jase-
nis. Ajatuksena oli, ettd tutkimuksen tuottamaa tietoa ja kehittémistaitoa jaisi
heidéin mukanaan kentélle. Materiaalit laitettiin verkkosivuillemme vapaasti
kéytettaviksi, ja ne ovat myos tdmén kirjan liitteina.
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Fokusryhmien ohella haastattelimme erikseen sovitusti yhteensé 35 ihmista
aikavalilla 28.6.2017-11.10.2019. Liséksi teimme 6 uusintahaastattelua. Saimme
tietoa alan ammattilaisten tyomarkkinatilanteesta, tyéurasta, alan historiasta
ja tulevaisuudennikymisté, alueellisista ja lajikohtaisista eroista sekd muista
jakolinjoista (kuten sukupuoli, ik#, kansallisuus, etnisyys), tanssijan kokemuk-
sesta ja motiiveista, riemun aiheista ja tirkeisté asioista, kipupisteisté ja huo-
lista seké arjen tavoista. Lisdksi keskustelimme lukuisten muiden kanssa. Etno-
grafiassa haastattelutieto hitsautuu yhteen sen tiedon kanssa, jota tutkija saa
kaikista ndennéisen vaatimattomistakin kohtaamisista ihmisten kanssa seké
oman persoonansa ja kehonsa altistamisesta tutkittavien elaménpiirille. Sita
kutsutaan tutkijan immersioksi eli sukeltamiseksi tiettyyn pienoismaailmaan
(vrt. immersiiviset esitykset). Tassé sukelluksessa tyopari tarkoitti sité, etta
pystyimme kierrattdméin nikokulmaa ja suorittamaan etnografian edellyt-
tamaé lahestyvii ja etdéntyvaa tarkastelua myos keskenimme ja toisiamme
haastaen. Lisdapua reflektointiin toivat tapaamiset kollegamme Salla Sorrin
kanssa. Hén usein myos kuvasi yhteisia tyotilanteitamme.

Tutkimuksen aikana tarjosimme kaikille yhteyttéd ottaneille keskustelua
ja sparrausta, joka saattoi tarpeen mukaan vaihdella palauttavasta tai tyén
orientaatiota tai vuorovaikutustaitoja luotaavasta kehittdmisesté konkreetti-
seen, pitkikestoiseen tapahtumajérjestdmisti koskevaan neuvontaan. Yhteytta
ottaneissa oli seki yksiloita etté kollektiiveja ja festivaalijarjestdjid. Tarjosimme
apuamme seki suullisesti ettd verkkosivuillamme.

Yhteistyokumppaneihimme kuului muitakin kuin tanssijoita ja koreografeja.
Pitk#aikainen tyorupeama muodostui parin teoksen harjoitusten seuraamisesta
esitykseen saakka seké erdén monitaiteisen prosessin tuottajan tyon varjosta-
misesta, milla tarkoitetaan sit4, etta tutkija kulkee asianomaisten luvalla tietyn
henkilon mukana ja osallistuu passiivisesti kaikkiin hénen tyétilanteisiinsa ja
tapaa néin verkoston jésenid yhden ammattilaisen nékokulmasta. Tilanteita
voidaan reflektoida myos erikseen haastattelemalla. Niin saatiin tietoa erityi-
sesti vapaan kentén vaihtuvien kokoonpanojen kohtaamista haasteista.

Kiertoliikkeen ohella jirjestimme useita pienempié tapahtumia. Huhti-
kuussa 2018 tanssi- ja sirkusalan yhdistysten ja etujérjestojen edustajat oli-
vat koolla Tanssin talon silloisessa toimistossa keskustelemassa toimijaken-
tén tarpeista, toimijoiden kohtaamista rakenteellisista ongelmista ja niiden
ratkaisuista. Organisoimme keskustelua laatimalla siihenastisista havain-
noistamme viisi ammattilaistyyppié. Jalostimme tilaisuuden annista jasen-
telyn, jossa otamme kantaa haasteiden edellyttdmésn mobilisaation tasoon
(voiko yksittédinen toimija tarttua asiaan, vai tarvitaanko esim. lakimuutoksia)
sekd aikaperspektiiviin (ks. luku "Tutkijoiden interventiot ja niiden tuottama
tieto”).
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Samana kevaéna Teatterikorkeakoulun alumnit keskustelivat vilkkaasti alan
nikymist4, resurssikuopasta ja arvostuksesta. Iston juontamassa keskustelussa
kivi muun muassa ilmi, etté alalla oli aiemmin enemmén kollektiivirakenteita
kuin nykyisin. Keskustelun tarve on patoutunutta, mutta ammattilaisista tuntuu,
etti keskustelut ovat jarjestaytyméttomis, voimattomia ja toisteisia.

Kevailla 2019 jarjestiméstimme Vallan nayttamot -tilaisuudesta seurasi vil-
kasta keskustelua seké alan lehdissé etta suullisesti. Reaktiot valaisivat meille
sité, ettd valtaa ei kéytets ainoastaan valtasuhteiden tai valtarakenteiden avulla
vaan my0s itsehallintana, vallitsevia ideologisia diskursseja seuraten. Keskus-
telutilaisuus oli osa monipéivaista tapahtumasarjaa, johon kuului myos f-ART
Housen tyopaja ja esitykset ApinaFest2019-tanssifestivaalissa.

Tutkijoina osallistuimme jossain méirin alan keskusteluihin. Tanssin talo
julkaisi kahdesti verkkosivuillaan hankkeesta laatimamme lyhyen artikkelin.
Liséksi esittelimme hanketta Tanssi- ja sirkustaiteilijoiden ammattiliiton Liitos-
lehdessé vuonna 2018 (Trux ja Turpeinen 2018) ja palasimme saman lehden
sivuille viel& kevaalla ja syksylla 2020 aiheinamme prekaari tyo ja liminaalisuus
tanssijan tyossé (Trux 2020; Turpeinen 2020). Niden liséksi verkkolehti Liike-
kieli.com julkaisi tutkijoiden laajan dialogin (Trux ja Turpeinen 2020). Emme
osallistuneet sosiaalisessa mediassa kéytyyn keskusteluun, vaikka seurasimme
sitd. Tdhén vélineeseen liittyy ongelmia, joiden voi ndhda vaikuttavan myos alan
ponnistuksiin kohti parempia olosuhteita paradoksaalisella tavalla. Sosiaalinen
media on "kdyhén miehen viestintdosasto”. Silld on matala kynnys, joten sen
kayttoonotto on helpohkoa myos pienin varoin toimiville ammattilaisille. Keskus-
telu on moderoimatonta ja rydpsihtelevii ja vahvistaa dérimmaisié tulkintoja
seké tunnereaktioita. Tietojen paikkansapitévyyden tarkistaminen on tyolésta,
ja kuppikunnat synnyttévat polarisoituvia "kuplia”. Tama4 kaikki on osallistu-
jien tiedossa, mutta heilld on niukasti valinnanvaraa, koska he eivét voi palkata
viestintdvastaavaa tai edes kayttiaé aikaa keskustelun seuraamiseen. Niinpa
sosiaalisesta mediasta on muodostunut omanlaisensa "luonnonvoima”, joka
luo alalle tunnelman ”juoruilusta”. Palaamme t&h#n havaintoon tuonnempana.

Tutkimusraportin rakenne

Olemme kertoneet aluksi itsestdmme ja siité, miten ja miksi teimme tdmén
tutkimuksen. Tdmén raportin lukija 16yt44 seuraavista jaksoista tietoa tutki-
mushankkeen tuloksista. Ne sisiltivit kuvauksia havaitsemistamme ilmioisté,
kéytanteistd, rakenteista, tunteista ja kaikesta eldméén ja tanssiin liittyvasta.
Lis&ksi avaamme kehittdmistyon tuloksia eli tietoa siité, mit& tapahtui, kun
kokeilimme erilaisia interventioita eli puutuimme tapahtumien kulkuun. Téhén
siséltyy myos se, kun Isto puuttui asioihin taiteellisella toiminnalla.
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Johdantoluvun jilkeen julkaisussa kuuluu Marja-Liisan &4ni. Han luo aluksi
katsauksen kirjoitushetkeen — hieman pandemiatilannetta laajemmin - yhteis-
kunnassa ja tydelaméssi. Sen jilkeen hin kertoo, millaisella teoreettisella
resurssilla tyon ja taiteen ilmitita on tutkimushankkeessa ldhestytty ja mita
on saatu selville. N&in syntyy toivon mukaan seké aikakapseli tuleville lukija-
polville etti peili, josta tanssiala voi tarkastella itsedén. Tdmén jilkeen Marja-
Liisa kertoo yksityiskohtaisemmin toimintatutkimuksen interventioista.

Marja-Liisa kertoo myos kahdeksan pienté tarinaa, joissa ulkopuolinen tar-
kastelija kohtaa tutkimansa toiminnan hyvii asioita, tulee niiden koskettamaksi
ja tdmaén seurauksena oppii jotakin itselleen uutta. Hin paattaa puheenvuo-
ronsa tiivistelmélla tarkeimmisté johtopéaatoksistaén.

Isto avaa oman vuoronsa prologilla, jossa hin asemoi itsensi suhteessa
tutkittavaan alueeseen. Seuraavaksi hén tarkastelee tanssialaa “tanssivana
mosaiikkina”, jossa hin keskittyy erityisesti tiloihin, vileihin ja etdisyyksiin.
Kyse on yht#élt4 siité, mita tanssi antaa, ja toisaalta siité, mikd sen kiytdnnon
toteuttamisessa on vaikeaa ja kipedé. Isto tarkentaa kohti vallank&yton muo-
toja ja toimintakenttien jannitteisyytté seké sité, miten eri tavoin sijoittuneet
toimijat reagoivat. Han puhuu myds niist4, jotka poistuvat niiltd kentilta. Isto
paattad puheenvuoronsa tanssialan laajan nykyhetken kehityskulkuihin ja omiin
toimenpidesuosituksiinsa.

Lopuksi #4nessé on elokuvaohjaaja. Salla kertoo omasta ndkékulmastaan,
miten hén tuli mukaan tutkimushankkeeseen, mité osaa hin siiné esitti ja milta
hanke hénen nékokulmastaan, dokumenttielokuvan avaimenreiéisté, naytti.

Lopuksi kaikki kolme kirjoittajaa reflektoivat tehtyé tutkimustyoté. Arvi-
oimme yhdessé, minka tyyppisté tutkimusta tulimme tehneeksi ja minké&laisen
jéljen mahdollisesti jaitimme kohteeseen. Tédmén viimeisen reflektion suunta
on kohti akateemista yleis64, josta saattaa 16yty# toisia tekijoita tuleville hank-
keille. Kokoamme heité varten yhteen tdmén tutkimusrupeaman opetuksia.



Yhteiskunnan ja
tyoeldaman piirteiti

Marja-Liisa Trux

Koska tarkastelemme tanssia tyoné ja kiytannollisené toimintana, voimme
tutkimushankkeen ajankohdan osalta sijoittaa havaintomme laajempaan his-
torialliseen kontekstiin tarkastelemalla, mitd muuta maailmassa tapahtui ja
millaisia muutoksia, jinnitteita ja murroksia koettiin muilla ammattialoilla ja
muissa toissa.

Ensimmaiseksi néista kehityskuluista on mainittava niin kutsuttu prekaari
tyo. Silla viitataan viimeksi kuluneiden 30-40 vuoden aikana teollistuneessa
maailmassa véhitellen (uudelleen?) esiin nousseeseen (ty6)eldmén alueeseen
tai ulottuvuuteen, jota luonnehtivat sellaiset ilmiét kuin keikkaluonteinen tyo,
vuokratyd, alustatyd, taloudellinen turvattomuus, sosiaaliturvan ja tydelamén
etujen heikko saavutettavuus, epdvarmuus, sumea horisontti ja yrittajariskilla
toimiminen ilman p&doman suomaa puskuria. (Ks. esim. Standing 2011.)

Sanan alkujuuri 16ytyy latinan kielest4, jossa se tarkoitti epivarmaa etua tai
asemaa, joka oli saavutettu vetoamalla toiseen ihmiseen. Néin ollen asema oli
riippuvainen toisen myo6témielisyydesté (Prex / prec- = rukous, vetoomus; pre-
carius = anottu, vetoomuksella saavutettu). Etymologia paljastaa, paitsi kiusalli-
sen selvin yhteyden apurahojen anojiin, myds ristiriidan aikamme tydeliméssé
ja totunnaisessa ajattelussa: edell lueteltuihin tybasemiin liittyy vapauden ja
itsemadrédémisoikeuden hetkii ja mielikuvia, vaikka asemat samalla ovat nimen-
omaan riippuvaisia toisten toimijoiden toistuvista ja vaihtelevista arvioinneista.

Suomalaisen tyoelimin prekarisoitumisen asteesta on esitetty vaihtelevia
nikemyksii (ks. esim. Jakonen 2015; Pyoris & Ojala 2016). Kiistanalaisuus néyt-
taa kiteytyvan nk. suppean ja laajan prekarisaatioteesin vastakkainasetteluun.
Teesit kuitenkin kietoutuvat toisiinsa. Siin#, missé suppean teesin suosimat
tilastot eiviit onnistu kuvaamaan koettua elaméé ja modernien instituutioiden
kriisig, ndiden diffuusien, laajan teesin tarkastelemien ilmididen ymmértédminen
puolestaan kaipaa ankkuria materiaalisista tyokaytanteistd ja tyomarkkina-
asemista (Jokinen ym. 2015).
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Tiede- ja taidealoilla monimuotoinen epédvarmuus on silmiinpistavas, osit-
tain siksi, etts niillé aloilla se on aina ollut eréénlainen perusvirtaus. Ndiden
alojen tuotokset eivit useinkaan ole olleet sellaisinaan elinkeinona hyédynnet-
tévia tai eivat ole olleet riittdvén tuottavia itsenéiseen padtoimiseen tyoskente-
lyyn, vaan toiminta on ollut riippuvaista mesenaateista tai instituutioista, kuten
kirkoista ja valtioista. Varmempien ja laadukkaampien tyosuhteiden ilmaan-
tuminen on ollut historiallisesti ehké sittenkin melko uusi ja rajallinen ilmio:
niisté paésivét nauttimaan tietyt segmentit etenkin yliopistoissa ja kulttuuri-
laitoksissa. Vakinaistettuja tyosuhteita saavutettiin tietyills aloilla ja tietyissa
sukupolvissa. Taiteen alalla vaikuttaa viel4 tiedealojakin voimakkaammin silt4,
etti taideammattien ulkopuoliset, avustavat tehtévét saattavat olla téssi mie-
lessd laadukkaampia kuin itse taiteen tuottaminen. Esimerkiksi teollisuuden
asiantuntijatehtévissé on painvastoin. Insindorit ja ekonomit ansaitsevat kes-
kim&irin enemmén kuin sihteerit ja aulapalveluhenkilot.

Sen jélkeen kun niin kutsuttu uusi julkisjohtaminen sai 1990-luvulta alkaen
sijaa Suomen yliopistoissa ja taidemaailman instituutioissa, nopeatempoisen,
mitattavia kriteereja hyodyntavin kilpailun periaatteet ovat entisestéian koros-
taneet toimijoiden prekaaria asemaa. Uusia ammattilaisia on tullut tanssinkin
alalle koulutuksen kautta ilman, ettd alan kokonaisresursointi olisi liséénty-
nyt samassa suhteessa. Tulokkaille on muodostunut vaikeita kynnyksis edeté
vakaampiin asemiin, ja toisaalta vakiintuneita toimijoita on pudonnut takaisin
epavarmuuteen. Namaé ovat historiallisia syvavirtauksia, joiden vaikutuksia
paikkaillaan vaihtelevin tuloksin erilaisilla taide- ja tiedepoliittisilla ohjelmilla
ja esimerkiksi hienosiitamalla valtion ja siitididen tyonjakoa apurahakentélla.
Parannusta tilanteeseen ei ole tullut pé#osin siksi, etté julkisen rahoituksen
kokonaismé&ir4 ei ole pysynyt mukana tekijéjoukon kasvussa, eiké vaihtoehtoi-
sia rahoituslihteits ole 16ytynyt, tai ne eivit ole riittavia. Erityisen kipeén iskun
taidealat saivat sen jilkeen kun Suomessa heréttiin 2010-luvulla huomaamaan,
etté rahapelitoiminta, jonka tuotot oli ohjattu tieteen, taiteen ja yleishyodyllis-
ten jérjestojen toimintaan, kétki sisdsinsi moraalisesti kestdméttomén tulonsiir-
tologiikan. Joukko kaikkein véh#osaisimpia peliriippuvaisia kiytannossa yllapiti
niita sektoreita valtion monopoliyrityksen Veikkauksen véalityksell4. Kirjoitus-
ajankohtana on saavutettu poliittinen yhteisymmérrys siit4, etts tulonsiirto on
katkaistava ja peliriippuvaisten asemaa parannettava. Taidealojen rahoituk-
seen syntyvian aukon paikkaaminen vaikuttaa kuitenkin haastavalta tehtavalta.

Uusi julkisjohtaminen oli omana aikanaan suosittu termi, jolla oikeastaan
vain laajennettiin yksityisen tuotanto- ja rahoitusalan piirissé kehittynyt, uus-
klassisesta taloustieteestd ammentava nk. reoliberaali toimintatapa myos julki-
sen ja voittoa tavoittelemattoman toiminnan piiriin. On tulkintakysymys, missi
madrin téssé oli kyse ideologiavetoisesta muutoksesta, missd madrin k&yténnon
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toimintatapojen muutoksesta. Muutoksia perusteltiin aikoinaan nimenomaan
epéideologisena, ik&én kuin neutraalina tekniikkana tai luonnontieteen kaltai-
sena tietona. Yhta kaikki, toiminta muuttui, ja sillé oli seurauksia, olipa toimi-
joiden tarkoitus tai ymmaérrys niiden kanssa linjassa tai ei.

Yksi keskeinen ja ammatillisiin toimija-asemiin vaikuttanut osa-alue tai ope-
rationalisointi neoliberaalin taloudenpidon alueella oli johtoismina tai manageria-
lismina tunnettu uskomusten ja kiytanteiden kimppu, joka levisi 2000-luvulle
tultaessa tehokkaasti lihes kaikkialle, missé oli organisoitua tuotantoa ja jul-
kista elimis. Nama (puhetta ja tekoja yhdistavit) diskurssit hy6dynsivit pas-
maérien ja keinojen vilille ehké jo valmiiksi kasvanutta etdisyytta lansimaisessa
ajattelussa ja teknokraattisissa toimintatavoissa. Joka tapauksessa ne veivét
kéytiannon toimintaa kohti darimmaisté vilineellisyytts, jossa toiminnan alku-
peréinen ja oikeutettu tavoite jaé syrjasn, koska tiivis manageriaalinen ohjaus
kannustinjirjestelmineen seuraa mitattavia, vaihtoarvoisia resurssihyvis, kuten
rahaa. Tdma kehitys levisi ajoittaisista vastalauseista ja himmennyksesti huo-
limatta lopulta myds tieteen ja taiteen instituutioihin, kansalaisjarjestoihin ja
uskonnollisiin yhteisoihin. Sen airuina toimivat usein kaupallisen sivistyksen
hankkineet ammattijohtajat, joilla ei ollut eiké oman nikemyksensi mukaan tar-
vinnutkaan olla omaa kosketuspintaa johtamaansa toimintaan. Toinen kanava
managerialistisille toimintaotteille olivat liike-elimén asiantuntija- ja konsultti-
palvelut, joita alettiin yleisesti hyodyntia tyopaikoilla ja organisaatioissa.

Téamén kehityksen kauaskantoisimpia seurauksia ovat olleet ammattikun-
tien &4nen katoaminen yhteiskunnallisesta keskustelusta ja kosketuspinnan
oheneminen ty6n siséisiin hyviin (asioihin). N&iden toteutumista tanssialan
toissa tarkastelemme lisdd myohemmin. Téssé kohden riittdnee toteamus, etta
taideala ei ole ongelman edessé yksin. Yhteiskunnan moraalinen ilmasto on filo-
sofi Alasdair MaclIntyren mukaan aliravitussa tilassa, jos péivittdisen elimén
siséllot, kuten kaikki ne tyot, joiden hedelmiin ihmiset voivat arjessaan torméta,
alkavat vaikuttaa vilineellisiltd, vilpillisiltd, tai niiden oikeutus on kadoksissa
(1981). Tarvitsemme kosketusta hyvién, jotta voisimme yllépitis omia motiive-
jamme tuottaa hyvéé ja tehdi oikein. Ilman sité altistumme kyynisille kysymyk-
sille, kuten: Jos kehnosti tehty tai halvalla hutaistu kelpaa kannustinkilpailussa...,
Jjos thmisid voidaan jattdd heitteille rahoitusteknisin perustein..., jos eldmd on tdtd...
mitdpd mindkddn tdssd endd ponnistelen...?

Monet tavalliset ihmiset ponnistelevat silti edelleen tehdékseen tyonsé
kunnolla ja tekevéit ylimasriista eettistd tyotd pysyikseen tolkuissaan ty6els-
massé, jossa yhtéailta kyynisesti toistellaan vilineellisyyttéa koskevia havain-
toja, toisaalta altistutaan voimaperiiselle manageriaaliselle hypetyspuheelle,
jossa omaa organisaatiota mainostetaan ylisanoja kaihtamatta ja tosiasioista
tinkien. Kovien ja katteettomien puheiden katveessa monet tekevit edelleen
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arkisia tekoja, jotka pitavat yhteiskuntaa toiminnassa. Kyyninen rekisteri on
kuitenkin vallannut mielet siind méérin, etti tyén hyvien asioiden havaitsemi-
nen, saati niist4 puhuminen, on kiynyt vaikeaksi. Vililla mielen valtaa jopa jon-
kinlainen luovutusmentaliteetti, kun ihmiset eivit née, etté jaljelld olisi mitdan
puolustamisen arvoista. Tulee mieleen: Pelin henki on se, ettd kaikki kdyttdvdt
toisiaan hyvdksi. Jos tdma olisi tiysin totta, yhteiskunta olisi jo romahtanut.
Yksi monista kirjoitusajankohdan pandemiakriisiin liittyvistd himmentévista
havainnoista oli se, kun vilpittomié kiitoksia alkoi sadella "elintérkeéksi” kut-
suttua hyvi tuottaville hoitajille ja jopa historiallisesti ylenkatsotuille siivoo-
jille. Arvostuksen materialisoituminen raskaan ja vaarallisen tyon korvauksiksi
tosin antoi odottaa itsedén.

Uusliberaalin ajan juhlittuja sankareita ovat olleet dynaamiset ja rohkeat
yrittdjaminat. Naita yksiloitd on pidetty julkisuudessa esillé, heité on tarjottu
esikuviksi nuorille ja pyritty jaljitteleméén. Téssé kohden kulttuuri on ammen-
tanut toisesta linsimaisen perinteen piirteesta: yksilsllisyysajattelusta eli indi-
vidualismista. Suomessa kulttuuriperinto6n on jo aiemmin kuulunut omanlais-
taan yksilollisyyden palvontaa. Télla tarkoitan talonpoikaista kuvastoa yksin
raatavasta talollisesta tai torpparista, héinen sisukkuudestaan - ja puhumat-
tomuudestaan. Avun pyytdminen on edelleen monille suomalaisille niin vaikea
asia, ettd he tarvitsevat psykoterapiaa toipuakseen "itsepérjasimisoikeuden”
seurauksista: yksindisyydesti, masennuksesta ja riippuvuuksista. Kulttuurin-
tutkijana haluan kiinnittdsa huomiota siihen, ettd kansainviliseen itseriittoisen
yrittdjdmindn ihanteeseen yhdistynein& nadmé vanhemmat henkiset vaateet
jéttéavit paikoin erittéin tuhoisia jalkia.

Edella esitettya vasten ndyttaytyy jossain méérin ironisena se tapa, jolla
my0s tanssialaa sivuava hyvinvointibuumi tuntuu tarjoavan tietd onnellisuu-
teen: erilaisten itsemuokkaus- ja itsehallintaoppien kautta. Tédm# vanha ala on
kasvanut 2000-luvulta alkaen voimakkaasti ja saanut aikaamme sopivia téhti-
kultin muotoja. Siihen on liitetty perinteisempien joogan, hieronnan ja muiden
kehotekniikoiden lisiksi niin koutsausta (coaching), mentorointia, ravintoneu-
vontaa kuin treenausoppejakin tai vaikkapa kodin tavaroiden jarjestelyapua.
Yhteisti kaikille on pyrkimys hallintaan, mutta motiivit ovat arvoituksellisia tai
heittelevit laidasta laitaan: Onko aikamme ihmisen eldmé erityisen kaoottista,
ja kaipaako hin siksi edes hieman hallinnan tunnetta? Vai onko meillé pikem-
minkin liikaa jarjestysté ja pakko-oireinen neuroosi, kun emme kesté lainkaan
ryppyja elamén paivépeitossa? Niin tai niin, ala on ilmeisen l&helld tanssia ja
kehoa, joten se houkuttelee monia ansaintamahdollisuutena, vaikka hallintaa
kaipaava yltioyksilo ei valttaméatta kulttuurisena pohjavirtana osu yksiin kaik-
kien tanssiperinteiden kanssa. Hyvinvointiala on toki laaja, ja silli on my6s
vihemmaén egosentrisid muotoja. Self help -teollisuus tarjoutuu kritisoitavaksi
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kenties siksi, ettd se on tdmén kulttuurivirtauksen niakyvimpié aallonharjoja.
Se vaikutti vahvasti my0s niissé tanssialan tilaisuuksissa, joissa me tutkijoina
vierailimme. Tutkija jii toistuvasti ihmetteleméén, miksi tanssialan oma, syva
asiantuntemus ohitettiin muodikkaiden pintailmididen ja niilld omaa ansain-
taansa harjoittavien tihtiesiintyjien hyvéksi.

Talouselaméén liittyy vielé ainakin yksi tanssijoita koskeva ajan ilmio: niin
sanottu alustatalous seki liiketoiminnan mikro- ja viliaikaismuodot. Kuluttajat
ovat tottuneet ajamaan Uberill ja asioimaan pop up -myyméldissi. Tyonteki-
joina heille tarjotaan yhi laajemmin erilaisia séhkoisié palveluita, joihin kirjau-
tumalla he saavat oikeuden kéyttéas iséntayrityksen digitaalista tyovélineistod ja

-tilaa seké markkinointikanavia. Alustayritys kuittaa osuutensa tyon tuotoista.
T#amén voi ndhdé uuden ajan vuokraviljelysuhteena, jossa (kansainvélinen suur)
yritys kaytté4 pienten toimijoiden heikkoa - prekaarista - tydomarkkina-asemaa
hyvikseen (Sadowski 2020). Alustatalous néyttaytyykin vaihtoehtona nimen-
omaan itsensityo6llistéjille, kun palkkatyosuhdetta ei 16ydy eiki itsensisen yri-
tyksen perustamiseen ole voimavaroja. Prekarisaatiokeskustelusta tuttu ris-
tiriitaisuus ilmenee myos alustojen kohdalla: kevytyrittdjyyttd kehutaan myos
joustavaksi vaihtoehdoksi vaikkapa opiskelijoille (vrt. Mattila 2019).

Taiteilijat, etenkin esiintyvit taiteilijat, kayttavit alustateollisuuden tarjo-
amia tilipalveluita projektiensa rahaliikenteen hoitamiseen. Yhteiskunta vaatii
monien toimintojen, kuten palkanmaksun ja vakuutusten, hoitamiseksi Y-tun-
nusta eli yritysstatusta, mik& on ongelma silloin, kun toiminta ei ole eiké sen
ole tarkoituskaan olla pitkdaikaista.

Havaitsimme tutkimusajankohtana yhteiskunnassa my6s merkittivis kai-
puuta luoville aloille ja luovaan tekemiseen. Ammatinvalinnassa taidealojen
vetovoima on siilynyt vahvana. ”Luovuus” on tosin kérsinyt verbaalisen inflaa-
tion. On muodikasta olla luova ja kaivata luovuutta tilanteeseen kuin tilantee-
seen, mik4 ei tarkoita sit4, etté luovia ideoita otettaisiin vakavasti huomioon,
etenk#in jos ne tulevat vairiksi koetulta taholta. Luovuuspuhe muistuttaa
toista kaivaten ylistévai retoriikkaa, yhteisollisyyspuhetta. Sitikin arvoste-
taan laidasta laitaan, mutta ei silti saavuteta. Psykologi sanoisi, ettd néissa
puheissa niyttaytyy "siitd puhe, mista puute” -ilmié. Ehks aikamme ihminen
kehuu suu vaahdossa juuri niitd asioita, joita hinelté kipeésti puuttuu. Onko
meill& niihin jotenkin kaksijakoinen suhde, niin ettd salaa myos pelkddmme
niit4? Onko elimamme sittenkin aika yksitoikkoista kaikesta viihteellisest4 ja
tavaramaailman tuotannosta sek tieteellis-teknisestd monimutkaisuudesta
huolimatta? Ainakin mit& kehon asentoihin tulee, sanoisi tanssija. Isto kertoo
omassa osuudessaan taiteilijan taidosta, joka on enemmén kuin teknisté osaa-
mista. Se kykenee ohittamaan yhteiskunnallisesti ja historiallisesti muodik-
kaiden, muka omintakeisten ajatusten tarjonnan. Jos niin on, emme ole tésta
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lahteesté kovin paljon ammentaneet. TyOpaikoilla luovuus ilmenee kayténnossa
usein niin, etts johtajat “innovoivat” koko porukan puolesta omissa suljetuissa
aivoriihisséén, joissa konsultit ravitsevat heidén ajatteluaan uusimman muo-
din mukaisilla liike-el&mén ratkaisuilla, jotka on kopioitu menestysyrityksilta.
Innovaatiopuheen tyhjyydesté kirjoitimme myos keskusteluartikkelissamme
(Trux & Turpeinen 2020).

Yhteisollisyyspuheen saralla on omat merkillisyytensé. Thailemme kaupun-
ginosatapahtumien jirjest4jia ja naapuriavun antajia, mutta emme "péése” talo-
yhtion kokoukseen sopimaan piharemontista ja saunavuoroista. Tai kokouksen
jélkeen ainakin tuntuu, etté jos yhteisollisyyttéa on, sité ei ole meilla. Aikamme
ihminen ei mydskaan néyté kokevan ristiriitaa siing, etté ihailee yhté aikaa
itseriittoista yksiloegoa ja lamminté yhteisoa. On kuin yrittdisimme koota jon-
kinlaista supersankareiden vertaistukiryhmaé.

Tutkimustulostemme taustaksi kannattaa muistaa my6s muutama suu-
rista sosiaalisista ja materiaalisista muutosvirroista, jotka usein alkavat hiipien.
Naita ovat ikéantyminen, tydikdisen vieston pakkautuminen kaupunkeihin ja
vastaavasti maaseudun radikaali tyhjentyminen. Eriarvoistuminen on alkanut
Suomessakin sulkea keskiluokkaisten nuorten tulevaisuushorisonttia rikkaiden
irrotessa omaan todellisuuteensa. Samalla heikosti tyollistyneisté tai huonosti
ansaitsevista kansalaisista muodostuu ylisukupolvinen alaluokka. Oman sivu-
juonensa tissé kautta teollistuneen maailman néhtévéssi tarinassa muodostaa
se, ettd nuoret iképolvet jaavat vanhempiaan koyhemmiksi, ja moni toteaa, ettei
ole varaa tehdé lapsia. Suomessa ndma4 kehityskulut eivét ole vield revenneet
kriisiksi asti, mutta kiynnissi ne ovat.

Ekologisessa tarkastelussa ihmiskunnan ja koko planeetan elinkelpoisuuden
globaalit uhat ovat edenneet etenkin ilmastonmuutoksen ja lajikadon kautta.
Thmiset ovat herénneet pitkdsn jatkuneisiin varoituksiin hitaasti ja alkaneet
vasta oivaltaa, etté teknis-taloudelliset jarjestelmit nojaavat raskaasti luonnolta
saatavien peruspalvelujen ja ”infrastruktuurin” ilmaiseen hyddyntadmiseen
(Kallio & Rinkinen 2020). Modernin eliméntavan haavoittuvuus on noussut
ainakin hetkeksi yleisemp&én tietoisuuteen covid-19-nimisen taudinaiheuttajan
pyséytettya yhteiskunnat ja ajettua maailman globaaliin talouskriisiin. Uhkien
psykologia on kuitenkin monimutkainen. Myos ympéristéuhkien kieltdiminen
on laajaa kannatusta saava reaktio.

Digitalisoituminen on edennyt 2000-luvulla vauhdikkaasti, ja sen vaikutukset
ovat moninaiset my6s tanssialalla. Edelld mainitun alustaty6n ohella merkitta-
vaé on ollut niin kutsutun sosiaalisen median rajihdysméinen nousu suurten
joukkojen tiedonvilitys- ja kommunikaatiokanavaksi. [lmiéon liitettiin aluksi
paljon toiveita demokratisoitumisesta, mutta se on tuonut mukanaan myos
uusia ongelmia, kuten kéyttdjien henkilokohtaisten tietojen paatymista kau-

YHTEISKUNNAN JA TYOELAMAN PIIRTEITA

pallisen ja poliittisen manipulaation kohteiksi, &4riajattelua ja polarisoitumista
vahvistavia "kaikukammioita” ja "keskustelukuplia” seké valeuutisten ja propa-
gandan tulvan. T#ssékin asiassa ihminen kohtaa nyky4sn oudon paradoksaali-
sen maaston. Tietodhky on nykyihmisellé valtava, mutta tiedon paikkansapité-
vyydesta ei ole mitééin takeita. Jokaisen on helppo péadstd someen, mutta sielld
hénen dinensd hukkuu kohinaan, ellei se kiinnity jo valmiiksi voimakkaaseen
institutionaaliseen d&neen tai liity johonkin somen huutomyrskyist, joita algo-
ritmit nostattavat ihmisié kuohuttavien ilmivdiden ja tapahtumien ympérille.
Ongelmat ovat tiedossa, mutta helppous ja edullisuus ohjaavat pienten resurs-
sien toimijoita somen varaan. Sen vaikutuksia esimerkiksi ammatilliseen yhte-
ydenpitoon ja yhteisen ”#énen” etsintéfin ei oikeastaan ehdité ajatella.

Edellisiin huomioihin liittyy myés se, ettd 2000-luvulle tultaessa uuskon-
servatiiviset ja fundamentalistis-uskonnolliset sek# dérioikeistolaiset liikkeet
ovat laajasti katsottuna saaneet jalansijaa ldhes kaikkialla maailmassa. N4ihin
liikkkeisiin liittyy my6s naisvihaa, rasismia, homofobiaa sek tieteen ja taiteen
vastaisuutta. Erityisesti maalitauluiksi ovat valikoituneet abstraktin, avantgar-
distisen, kantaaottavan, kisitteellisen ja yleis6a haastavan taiteen edustajat.
Uuskonservatiivisten puhujien mukaan niité taiteilijoita ei tarvita eiks heidén
tyotadn tulisi rahoittaa julkisin varoin. Niin kutsuttu backlash on edennyt vaa-
leissa populististen liikkeiden nousun myotéd, mutta myos parlamentaarisen
vaikuttamisen ulkopuolella, paikoin poliittisen vikivallan alueelle uskaltautuen.
Valtaan noustuaan ndma liikkeet ovat muokanneet paikoin Euroopassakin val-
tiorakenteita epddemokraattiseen suuntaan.

Myo6s demokratisoivaa lilkehdintéd on ilmennyt. Niin kutsuttu arabikevdit
alkoi kansalaisten korruptiokriittisista dénistd somessa. Useat vaalit on kéyty
entistd demokraattisemmin, koska some on auttanut mobilisoimaan entista
laajempia kansalaisryhmi#, kuten nuoria, d4nestdméén. Seksuaalista hairint44
levitd somessa tunnisteella #metoo eli "min#kin” [olen joutunut héirinnén koh-
teeksi]. Kampanja teki hiirinnén laajuuden nékyviksi ja alkoi nopeasti paljastaa
monia pitkédn jatkuneita héirintatapauksia. Se ulottui pian my6s Suomeen ja
toi naisiin ja tyttoihin kohdistuvan epéasiallisen vallankéyton yleiseen tietoi-
suuteen. Aihe puhutti my6s tanssialaa, ja tutkijoina olimme lésné lukuisissa
kahdenvilisissé keskusteluissa ja yhdessd ammattikunnan kokoontumisessa,
joissa ongelmaa pohdittiin ja ratkaisukeinoja etsittiin. Samalla késiteltiin ylei-
semminkin ep#asiallista ja henkil66n menevii vallankéayttod eli kiusaamista
tyoyhteisoissa.

Aivan tutkimusjaksomme lopulla, kirjoittaessamme téta raporttia, on nous-
sut uusi liikkehdinnén aalto, jonka kipina ldhti yhdysvaltalaisen mustan miehen
kuolemasta poliisin késisséd. Tapaus ei ollut ensimméinen laatuaan eiké ensim-
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méinen, jonka sivullinen kuvasi kinnykéllaén, mutta télla kertaa poliisivékival-
lansietokyky loppui, ja kadut tayttyivat rasismin vastustajista niin Yhdysval-
loissa kuin muuallakin maailmassa, vaikka elettiin pandemiaolosuhteissa (tai
kenties juuri siksi). [Imio muistuttaa metoo-liikett&, mutta on viela liian aikaista
arvioida, mitd se saa aikaan. Tanssin talon advisory board -elimen nimitté-
mistéd seurasi ainakin heti avoin kirje, jossa rodullistetut ja rodullistamisesta
huolestuneet ammattilaiset kritisoivat elimen téysvalkoista jasenist6d. Moni-
muotoisuus kaikkine aspekteineen on aihe, jota tanssialakin joutunee tulevina
vuosina vield pohtimaan.



Kaytintoteoreettinen
nakokulma

Marja-Liisa Trux

Téssé kirjassa on luvattu pureutua tyoelimén perusasioihin. Miti sillé tar-
koitetaan? Omasta puolestani ja osin my0s yhdessé toimiessamme olemme

omaksuneet nikékulman, joka ldhestyy ty6té - ja itse asiassa kaikkea muutakin

ihmisten puuhailua - kdytdinnollisend toimintana. Tarkalleen ottaen kiytossa

on Suomessa kehitetty malli tai viitekehys, jonka omintakeisuus syntyy siit4,
ettd toimintaa tarkastellaan kokonaisuutena ja moniulotteisesti, seké siit4, ettd

tarkastelukulma on l&helld toimijaa. Kyseessé on professori Keijo Résésen ja

Aalto-yliopiston MERI-tutkimusryhmén pitkdaikaisen tyon tuloksena syntynyt

nékemys kiytinnollisests toiminnasta. Tamé nikemys on hyvin laaja: sen tar-
kastelualaan kuuluvat taide, kulttuuri, tiede, harrastukset - kaikki vakavissaan

toteutettu, pitk&janteinen ja ihmisié yhdistéva tekeminen paikallisine, omin-
takeisine muotoineen - ei ainoastaan palkkaty6. Akateemisena perinteeni se

kuuluu nk. kéyténtoteorioiden suureen perheeseen. (Ks. esim. Réiséinen ja Trux

2012; Rasénen 2015; Résénen ja Kauppinen 2020).

En siis katso tyoti(nne) ulkopuolelta, sen osatekijoitd analysoiden ja otok-
sia mittaillen. En tutki tyon prosesseja abstraktioon pyrkien — minulle on kiin-
nostavampaa, mitd inhimilliset toimijat eli subjektit yrittavit, saavat aikaan,
saavuttavat, improvisoivat ja missi he epionnistuvat, kuin se, millaisia voimia,
trendeji tai prosesseja tyossa liikkuu. En usko kovin vahvasti, etté tyoeldmassa
olisi luonnonvoimia. Joku niit4 asioita saa aikaan - tai aiheuttaa. Joidenkin toi-
mijoiden teoilla on toki suurempia vaikutuksia kuin toisten, eli vaikutusvalta
ei ole jakautunut tasan.

Tallainen teoreettinen noja suo minulle passyn ldhemmas tekijias hénen
toiveissaan, peloissaan ja pyrinndissiin - ainakin verrattuna tyéntutkimuksen
lahestymistapojen valtavirtaan. Tutkimuksen vilineet ovat nimittdin suurelta
osin virittyneet tarkastelemaan toité sotien jélkeisené aikana vakiintuneen palk-
katyomallin kautta. T#lloin tehdésin yleistévis oletuksia “ty6std” muun muassa
kokoaikaisen, toistaiseksi voimassa olevan palkkatyosuhteen, toimeentuloon
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riittédvan palkan, nousevan urakehityksen, ammatti- ja toimialarakenteen, kou-
lutuksen ja eldkoitymisen osalta. Jo jonkin aikaa on kautta koko teollistuneen
maailman - ja sen ulkopuolellakin - keskusteltu siit4, ettd timé nikemys on
osittain vanhentunut (ks. esim. Jarvensivu 2010). Onpa esitetty sellaisiakin
tulkintoja, joiden mukaan tyota taytyy katsoa hyvin laajalla perspektiivilld -
alkaen fysiikasta, biologiasta ja metsistiji-keriilijoiden kiytanteistd - jotta
sokeat pisteet saadaan paikannettua (Suzman 2020). Historiaan kytkeyty-
vit oletukset ovat silti jasineet vaikuttamaan yhteiskunnan rakenteisiin, esi-
merkiksi sosiaaliturvaan, ja my6s tutkijoiden menetelmiin. Tutkijat ovat toki
huomanneet ongelman, mutta sen korjaaminen vaatii vaihtoehtoisia malleja.
Naita vaihtoehtoja etsiessédén huomaa pian uskaltautuneensa tutkimusalo-
jen ja tieteenalojen viilisille rajaseuduille, joilta ei ole helppo 16ytia tukevaa
jalansijaa omaan tyohonsa. Tutkijan ty6otkin ovat kaytannollista toimintaa...
Kokonaisnikemyksen tavoittelun vuoksi ldhestymistapani on enemménkin
filosofinen kuin tiettyyn tutkimussektoriin ankkuroituva ja yhdistelee néke-
myksia sosiologisesta, psykologisesta, taloustieteellisesté ja antropologisesta
tarkastelusta, muiden muassa.

Tama malli on yllattéden osoittautunut kéytinnon tyotd painavien ihmis-
ten itsensé kiytossé varsin helposti ldhestyttéviksi ja intuitiiviseksi. Enka se
johtuu siitd, ettd kunkin oma ndkokulma omaan tyohonsé on tietenkin tekijan
nikokulma kaikkine epévarmuuksineen ja puutteellisine tietoineen. Lis#ksi se
on sosiaalisesti ja historiallisesti sijoittunut. Kukaan ei oikeasti tee tilastollista
keskivertotyots, vaan jokaisen tyé on omanlaatuistaan ja tuottaa maailmaan
erityisifi asioita tietyssé ajassa ja paikassa, tiettyjen kollegojen tai yhteistyo-
kumppaneiden kanssa, erityisellé tavalla, erityisisté syisté ja erityiselld oikeu-
tuksella. Tadmén erityislaatuisuuden esiin tuominen sallii lukijan vierailla tyén
pienoismaailmoissa.

Thmisen ymmaérrys omasta tai toisten toiminnasta on aina enemmaén tai
vihemman sumeaa ja osittaista - miké ei tarkoita, etteikdé ymmarrysta voisi
jalostaa, kasvattaa ja syventii seki rikastaa. En siis viitd voivani rontgenku-
vata ja esittaa tyhjentavésti jonkun toisen tyoté ja elamés vaan pikemminkin
voin ldhesty4 hént4, tutustua ja ojentaa lukijoille kuvauksia, joiden avulla pa4-
see lahemmas juuri sitd, mik4 téssé toiminnassa on erityista.

Kéaytannollisen toiminnan malli operoi neljilla peruskysymykselld (kuva
1). Se kysyy: miten tyoskentelen, mitd yritin saada aikaan tai saavuttaa, miksi
juuri naimé ovat hyvii tavoitteita ja keinoja ja kuka olen tai keneksi olen tulossa
(ammuatillisesti), kun tyoskentelen néin, niihin pddmaéasriin pyrkien, ndiden
ihmisten kanssa. Kaikki nimé# aspektit aukeavat ldhemmaissé tarkastelussa
laajoihin ja syviin avaruuksiin. Tekija on kuitenkin arjessaan kaiken aikaa nii-
den leikkauspisteessa.

KAYTANTOTEOREETTINEN NAKOKULMA

PERUSKYSYMYS : ORIENTAATIO JA OTE | RELEVANTTEJA KATEGORIOITA  KAYTANTOTEOREETIKKOJA

Miten? Taktinen Tavat / Keinot Certeau, Goffman, Garfinkel
Mita? Poliittinen Intressit / Tavoitteet Bourdieu, Foucault

Miksi? Moraalinen Motivit / Oikeutukset Thévenot, Maclntyre, Taylor
Kuka? Persoonallinen  Habitukset / Subjektiviteetit Holland, Dreier, Harré

Kuva 1. Kéyténnoéllisen toiminnan peruskysymykset. Muokattu léhteesta: Risénen (2017) Young
researchers’ moral orientations in a striving university: Playing the game or doing good things? Conference
paper: "Universities as Political Institutions”. CHER 2017, Jyvéaskyla.

Tekijén sosiaalinen sijoittuminen tarkoittaa sit4, etta vastaukset peruskysy-
myksiin eivit ole mitenk&in helposti annettavissa eivatké pysyvisti ratkaista-
vissa. Pikemminkin on kyse sosiaalisista "neuvotteluista”, joiden tdménhetkinen
lopputulema on kaiken aikaa altis olosuhteiden ja sosiaalisten voimasuhteiden
vaihteluille. On kyse potentiaalisesti vaarallisista liikkeisté, kannanotoista, iden-
titeetin julkaisuista, eiki tekijé ole milloinkaan varma vastaanotosta. Taiteili-
joille tuttua, epailemétts, mutta myos muille. Yhteiskunnassa vallitsevat hie-
rarkiat estévat kutakin tekijéé valitsemasta menetelmiéin ja kohteitaan tuosta
vain, oman mielensd mukaan. Tunnettu ranskalainen sosiologi Pierre Bourdieu
on kiinnittényt huomiota siihen, miten ihmisen kehkeytyva habitus eli olemi-
sen tapa hitsautuu yhteen toiminnan kenttien ja niiden pelisédéntojen kanssa
(ks. esim. Bourdieu 1998). Niin ne yhdessi maérittavit aseman perusteella
toimijalle helposti kiyttoon otettavan alueen ja toisaalta tehtavét tai asemat,
joihin pyrkiminen tulee sosiaalisesti "kalliiksi”. Taidealoilla tunnetaan ilmio,
jonka mukaisesti taiteilijoiden lapset hakeutuvat - ja pi#sevit — helpommin
alan toihin kuin vaikkapa sukunsa ensimméisené kaukaa keskusten ulkopuo-
lelta yrittava nuori, jolla ei ole ollut tilaisuutta kerryttié harrastuneisuuttaan
ja seurata alan debatteja. Jokaisessa sukupolvessa niitd etdisyyksié ylitetdén
ja identiteetteja rakennetaan niist4 huolimatta, mutta siitd myos maksetaan

- vaihtelevasti - henkisen# kuormituksena, ihmissuhteissa, eliménvalintojen
korjauskierroksilla. Yht# lailla hierarkiat vaikuttavat kokonaisten alojen ase-
maan yhteiskunnassa. Se nikyy seké materiaalisesti, resurssien jaossa, etta
immateriaalisesti arvostuksessa. Joidenkin alojen toimijoiden puhetta kuun-
nellaan herkemmalld korvalla, ja heidén ideansa vaikuttavat uskottavammilta
kuin toisten.
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Tavallisen ihmisen toissé on siis ldsné koko joukko suuria voimia - silloinkin,
kun hén nayttas tyoskentelevin hiljaa ja vaatimattomasti tai ei kykene tyos-
kentelem#én lainkaan. Moniulotteinen malli (kuva 2) valottaa kiytdnnollisen
toiminnan dynaamista luonnetta: tasapaino eri "ratkaisujen” vélilla on horjuva
ja muuttuva. Juuri kun tekijs on 16ytéanyt kiteen sopivat vilineet ja ymmaértéanyt
tavoitteensa, yritys myydiin, ja uudet omistajat panevat sen ”lihoiksi”. Toinen
esimerkki voi kertoa ammattilaisesta, jolla olisi nikemysté ja moraalista suun-
taa, mutta hén ei saa tilaisuutta tarttua puikkoihin. Tai sitten hin uhraa kes-
tavammit motiivit ja tekee sitéd, mille 16ytyy poliittista tukea, vaikka sellainen
syokin ammattilaista. Esimerkkeja on loputtomiin. On harvinaista, etta kaikki
aspektit olisivat yhtaikaa tekijan kannalta tyydyttavéssa tilassa.

KAYTANTOTEOREETTINEN NAKOKULMA

loksahtamaisillaan kohdalleen. Useammin kohdalle sattuu sentéén aikoja, jol-
loin tyd on menossa parempaan suuntaan. Se on tirked havainto. Ty kuin tyo
on aina kesken, ja niin ovat myos sen tekijéit. Keskeneriisyydessé on se hyvi
puoli, etté se voi olla menossa jonnekin, ellei erehdy kiertdméin kehaé. Jos
tyon suunta tyydyttas, tyo on tyydyttavaa ja tuntuu tekijoista mielekk&alta.
Niamé havainnot ovat tehneet kiytinnoéllisen toiminnan mallista filosofisesti
lohdullisen: olemme léhtokohtaisesti keskeneriisia tekijoini ja ihmisiné. Silti
pyristely ja ponnistelu kohti parempaa kannattaa, vaikka sité ei voikaan tehd&
yksin eiké tyon suuntaaminen ole vain itsesté kiinni.

Mista ammattilaisia tulee? Kuinka sellaiseksi kasvetaan? Eraat tutkijat
(Lave ja Wenger, 1991) ovat ehdottaneet, etti yhteisossé, joka kannattelee jota-
kin kaytannollisen tyén muotoa, on mahdollista sijoittua sosiaalisesti harjoit-
telijan tai oppilaan/kiséllin paikalle. Téllaisen ihmisen ei tarvitse vield kantaa

Intressit, tavoitteet: mité?
taytta vastuuta, mutta hén saa ns. oikeutetusta sivuasemasta (legitimate periphe-
) - PUl—l ”“”NEN ORlENTAAnO ral position) kisin tarkkailla ja oppia. Vihitellen hinelle annetaan vaativampia
TﬂVﬂt, ke"wt- miten osatehtévij, ja lopulta hin péfsee kokeilemaan siipidén niissikin tehtavissa,

TAKTINEN ORIENTAATIO

joihin liittyy riskié ja vastuuta ja niin muodoin mahdollisuus hankkia nime&

Persoonat: kuka?
PERSOONALLINEN ORIENTAATIO

Motiivit, oikeutukset: miksi?

MORAALINEN ORIENTAATIO

Kuva 2. Kdytannollisen toiminnan moniulotteisuus. Risénen - Trux (2012) Tyo6kirja. Ammattilaisen
paluu. Helsinki: Kansanvalistusseura.

Voisimme kenties laatia utooppisen kuvan onnellisesta ihmisesté - tai ehké
pikemminkin kdytdntoyhteisostd - jonka toiminta olisi yhté aikaa taktisesti tai-
tavaa, poliittisesti tietoista, moraalisesti oikeutettua ja tekijéiden persoonia
rakentavaa. Todellisuudessa havaitsemme vaihtelevasti tyydyttavii tiloja ja
hetkis. Parhaimmillaan tulee hetki4, jolloin tekijoistd tuntuu, ettia kaikki on

ammattilaisena.

Tatd kuvausta vasten on hyva tarkastella edellé esitettyja peruskysymyksia.
Kysymyksista ensimméinen, taktinen taitavuus, ndppéryys, nopeus, tarkkuus,
oikeiden vilineiden ja menetelmien valinta jne., on luonteeltaan aloittelijalle
soveltuva lahtoruutu. Tutkimusten mukaan oppiminen etenee niin, etta aluksi
Varmuuden karttuessa kasvaa kyky soveltaa omaa harkintaa ja tilannetajua.
Lopulta taidot muodostavat hyvin tunnettujen ratkaisujen kimppuja ja vaih-
toehtoisten etenemisreittien kartastoja, eiké tekija enés pohdi niisté jokaista
erikseen vaan kiyttii henkisen kapasiteettinsa poliittisen ja moraalisen aspek-
tin parissa ja suunnistaa kohti ymmaérryksensé mukaista parasta mahdollista
tyon jalkea (Dreyfus ja Dreyfus 1986).

Kypsén ammattilaisen tunnistaa siits, ettd hén kantaa huolta ja vastuuta, ei
ainoastaan kustakin tuotteesta tai urakasta, vaan koko oman ammattialansa
eetoksesta ja tulevaisuudesta seké uusien tekijoiden kasvattamisesta. Tamé
on normaali etenemisjérjestys. On todellisuudelle vieras ajatus, ettd ihminen
voisi ensin péaattas ja lyoda lukkoon ammatti-identiteettinsé ja hankkia sitten
siithen sopivan taidon ja itselleen poliittisesti edullisen "imagon” tai "bréndin”.
Vaikka siis puhun subjektista, en sentéén tarkoita tdiminkaltaista kaikkivoipaa
yli-ihmista. Ei, ensin mennéén mukaan johonkin kéyténnoélliseen toimintaan,
ja vasta tyoskentelyn myota tekijille hahmottuu sosiaalinen kartta ja valke-
nee, miten hén tulikaan sijoittuneeksi. Samoin vasta harjaantuminen auttaa
oivaltamaan, mik& jossakin ty0ssé on erityisté, merkittavas, tarkeéa ja hyvaa.
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Ensimmaéinen kipin4 jollekin alalle hakeutumiseen voi olla varsin ulkokohtainen
uskomus tai jopa muiden neuvo. Ammattialojen siséllikin tapahtuu uudelleen-
sijoittumista, kun lapsuuden toiveiden rinnalle 16ytyy kokemusperiisti tietoa
muistakin kiinnostavista ja merkityksellisista tehtévisté. Toisin sanoen tekija
subjektina kasvaa ja loytéé itsensé (uudelleen, uudistuen) niisté toisté, joiden
parissa hén ponnistelee moniulotteisesti.

Miten-kysymyksen osalta on téssi ldhestymistavassa olennaista ottaa
mukaan myos epévirallinen osaaminen, titteleiden ja toimenkuvien ulkopuo-
liset ja jopa ohjeiden vastaiset niksit, konstit ja selviytymiskeinot, joita tekijit
tunnistavat todellisuudessa kayttavansa. Tama koskee myos ja ehké erityisesti
kokeneita tekijoita. Monestihan tydeldméa on pyristelyé ja improvisointia, eik&
se aina johdu pelkéstéin taidon puutteesta. Ruohonjuuritason (vai pitdisik6
sanoa tanssilattiatason) toimijat pyrkivit sinnikkéésti, joskin usein ei-tietoisesti
ja tahattomasti ottamaan haltuunsa toisten omistamaa tilaa ja tekeméén sita
elettiviksi. Téllaisessa osaamisessa on kyse siité, miten tyo saadaan tehtys,
vaikka olosuhteet eivét ole suotuisat ja passy resursseihin on niukkaa ja kont-
rolloitua. Olemme alueella, jossa taktinen aspekti (miten-kysymys) niveltyy
poliittiseen aspektiin.

Naiden pienten toimijoiden arkisten taktiikoiden havaitseminen edellyttaa
huomion kiinnittdmista arjen yksityiskohtiin. Niisté kirjoittaneen ranskalaisen
tutkijan Michel de Certeaun mukaan ne kuvastavat sitd, miten ihmiset etsivit
yhteytté toisiinsa (eli elaméié), taiteellista luomista (esteettisyytté) ja omaeh-
toista aloitteellisuutta (etiikkaa) "sosiaalis-taloudellisten pakkojen koordinaa-
tistossa” (Certeau 1984, ix).

Tarkastellaan hieman tyon poliittista aspektia. Mita tarkoitan poliittisella?
Julkisesta, tavanomaisesta kielenkytosta poiketen tassé yhteydessé ei ole kyse
puoluepolitiikasta, vaikka sitékin eliménaluetta voi toki tarkastella kiytannolli-
sené toimintana. Nyt tarvitsemme kuitenkin laajemman nikemyksen politiikasta.

Poliittinen aspekti ihmisten toiminnassa ja erityisesti ammatillisessa toi-
minnassa on tekijén késitys tai tuntuma sithen, miké hénen tyonsé kohde on,
mité siiné yritetdén tuottaa tai saada aikaan. Tama aspekti on aina tyonjoh-
dollisia tehtavénkuvauksia laajempi, koska yksinkertaisimmissakin toissé tuo-
tetaan useita erilaisia asioita. Kaikista ei valttamaétta olla edes kovin tietoisia.
Eri tarkastelijoille voi syntyé erilainen késitys. Tanssinopettaja saattaa tuot-
taa vauhdikkaita tunteja maksukykyisille asiakkaille. Toisaalta hén juurruttaa
tietynlaista tanssiperinnetti Suomeen. Tai pitds nuoret poissa kadulta. Tai
auttaa heitd kasvamaan empaattisiksi kansalaisiksi, joilla on kehollinen yhteys
toisiinsa ja itseensi. Huomaamme, etté tavoitteita on monia, jopa paéllekkéisind
tasmaélleen samoille toiminnoille. Tydotteessa syntyy kuitenkin usein pient4 tai
suurempaakin eroa sen mukaan, mihin tdhd&tasan.
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Politiikka astuu kuvaan sen havainnon myot4, etta eri toimijoilla on erilai-
nen késitys tavoitteista. Nakemykset voivat mennaé ristiin, ja syntyy jannitteita.
Kysymys on siis tyon suuntaamisesta, siité, mité toita taslla oikeastaan pitéisi
tehd4 ja miten. Poliittista aspektia ei kuitenkaan tarvitse pelati. Jokaisen tyo-
paikan normaalitilanne on jannitteinen tilanne. Voi olla, etté joidenkin lukijoi-
den mielesti johtaja on se ihminen, joka asettaa ty6n tavoitteet. Onhan Suomen
laissa médratty tyonantajan direktio-oikeudesta. Kaytannon johtamistydssa
tunnistaa melko helposti ne johtajat, jotka yrittavét noudattaa tétéa oppia suo-
raviivaisesti. TyOntekijét eivit aina ole tuottavuutensa ja kukoistuksensa hui-
pulla, kun heita kaskytetdsin mekaanisesti. Viisaammat johtajat tunnustavat,
ettd ammattilaisilla on tyosté sellaista tietoa, joka on parasta ottaa mukaan
tyon ohjaukseen. Etenkin kun johtajat itse saattavat olla vailla omakohtaista
kosketusta kyseiseen ammattiin.

On toinenkin tapa ymmértéé tyon politiikkaa. Siiné ei kysytékésn suoraan,
mité (hyvad) tuotat tihin maailmaan, vaan mita (hyvi#) saat itsellesi tekemalli
tata tyots, talla tavalla. Esimerkiksi tanssiapurahan vastaanottaja paésee teke-
maéin veretseisauttavan teoksen. Sen ohella hiin saa uutta nostetta nimelleen,
kenties hieman palstatilaa lehdissi ja hieman paremmat mahdollisuudet seuraa-
villa hakukierroksilla. Tutkija puolestaan saattaa iloita toimintatutkimuksensa
suomasta reflektio- ja kehittdmisavusta ammattilaisille. Samalla hén kenties toi-
voo, ettei jiisi hankkeen jilkeen tiysin unohduksiin, vaan siit# olisi apua uusien
hankkeiden rakentamisessa. Kuten esimerkit kertovat, aikaansaaminen ja saavut-
taminen kulkevat kéisi kiidessé. Niitd on vaikea, ehkd mahdoton erottaa toisistaan,
eik# asiantila ole lihtokohtaisesti ongelmallinen. Ongelmaksi se muodostuu vasta
sitten, jos saavuttamisen motiivit alkavat syoda aikaansaamista. Jos vaikkapa
tutkija viihtyy tai héint4 kannustetaan viettdimé#n enemmén aikaa tutkimusra-
hoittajien ja yliopistojohtajien seurassa tai heidén rakentamiensa ohjaus- ja rapor-
tointijérjestelmien parissa kuin kenttétyossé varsinaisten tutkimuskohteidensa
kanssa, voi olla ett4 tyon laatu kérsii, vaikka ura kukoistaa - ainakin jonkin aikaa.

Kuten ajankuvassa nostin esiin, nykyisin puhutaan mielell&én ”pelin poli-
tiikasta”, jossa kaikki toimijat ovat kyynisen laskelmoivassa moodissa, mak-
simoivat omaa etuaan ja kayttavit toisiaan hyvikseen. Tam4 inhorealistinen
odotus ehki suojaa meitd pettymyksilts, mutta se myos kaventaa ndkokenttis
jalamauttaa. On tiarke#a tarkastella tyon politiikkaa jannitteita pelkédamatté,
konflikteja ja pelis rauhallisesti arvioiden. Silloin p44see ehké kysyméén: Onko
tdmd peli sen arvoista, ettd haluan siihen osallistua? Kun elimi tuntuu yhdelti
taistelulta, on kysyttava: Minkd puolesta taistelen? Nama kysymykset, samoin
kuin motiivien tarkastelu, vievit meidét tyén moraaliin.

Jos tyon politiikan tarkastelu on ainakin johtamisen oppaissa harvinaista,
moraalin tarkastelu on ollut sitd myds tutkijoiden keskuudessa. Heilt4 kaytan-
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noéllisen toiminnan malli saa toistuvasti osakseen ilahtuneen kummastelevia
kommentteja: Janndd, ettd puhutte moraalistakin.

My6s moraali on niin vahvasti latautunut sana, etti taas on syyté selventéié:
julkisesta keskustelusta poiketen nyt ei viitata uskontoon eiké seksuaalimoraa-
liin. Kyse ei myoskéén ole sdantokokoelmasta, jonka oikeanlaiseen tulkintaan
asiantuntijat ohjeistaisivat kansalaisia. Viimemainitun asetelman 16ydin usein
julkisesta keskustelusta ja ammattilaistenkin kohtaamasta puheesta termin

“etiikka” kohdalla. Eettisié tarkistuslistoja vilisee aikana, jolloin ihmiset ovat
enemmén tai vihemmén kadottaneet omatoimisen moraalisen suunnistami-
sen kyvyn ja tuntevat vilineellisyyden taakan lepdévin raskaana tyoelamén
ylla. Nyt on kyse muusta.

Filosofi Alasdair Maclntyren ajatuksia seuraten kéyténnollisen toiminnan
malliin on liitetty ndkemys moraalista osana arkielaméé (ks. MacIntyre 2004).
Moraalinen arvostelma siséltyy lukemattomiin lausahduksiin, joissa kiytdmme
tyon tuloksista sellaisia sanoja kuin "hyva”, “hieno” tai "tarkes”. Moraali on
néissd konkreettisissa asioissa ja tuotoksissa, joita siksi kutsutaan hyviksi (engl.
goods). Ammattilainen myos tunnistaa, kun joku tuottaa vihemmén hyvéan
eli huonon asian: kun tehdé#n huonoa jélkes, sutaistaan tai tuhotaan tois-
ten vaivalla rakentamia hyvia asioita. Sellaisesta ammattilaiselle tulee paha
mieli. Moraaliin liittyvat ldheisesti tunteet, ja moraalinen pettymys voi ilmeta
hyvin voimakkaina tunnereaktioina, ja siins on johtajille yksi syy lisda yrittia
vaientaa puhe moraalista. Ammattilaista se ei kuitenkaan pysayt4, silld hin
ei voi muuta kuin olla moraalinen olento. Jokainen haluaa jatt44 maailmaan
jollain tavalla positiivisen jiljen. Useimmat ihmiset yrittavit sitd tyon kautta.
Thmisté riepoo syvilté, jos hénen taytyy tehdé tyonsd huonommin kuin hén
osaisi ja haluaisi.

Maailmassa, jota hallitsee usko kyynisyyteen, tyén hyvien asioiden esiin
ottaminen puolestaan kirvoittaa usein kyyneleité. Liikutumme, kun tunnis-
tamme asioita, jotka meit4 liikuttavat eli koskettavat. Onko sattumaa, etta
nami kielikuvat operoivat tanssisanastolla?

Politiikka ja moraali ovat ne aspektit, jotka herattavit kaytéannollisen
toiminnan l&hestymistavassa eniten kysymyksié. Sen sijaan persoonallinen
aspekti eli kysymys toiminnan tekijésts tuntuu lipsahtavan ohitse ik#én kuin
itsestédn selvéna. Sité se ei kuitenkaan ole. Edelld purin ajassamme yleista
vaarinkésitystd, ettd ihmiset voisivat olla valmiita subjekteja, jotka valitsevat
identiteettinsi. Néiin ei ole, vaan tyo rakentaa tekijaéinsi samalla kun tekijéa
rakentaa tyotaan. Ja kuten edelld kerroin, prosessiin liittyy muita ihmisig, se
on sosiaalisesti, yhteiskunnallisesti, historiallisesti ja taloudellisesti sijoittu-
nut kehityskulku, jonka tulokset ja suuntautuminen ovat vain osittain tekijan
itsensa hallittavissa.
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Brittildinen filosofi ja sosiaalipsykologi Rom Harré (1983) on kuvannut,
kuinka ihminen tekee identiteettitydtd. Aloittelija menee aluksi mukaan joi-
denkin ammattilaisten porukoihin ja omaksuu heidén tapansa tehda tyoté ja
puhua (siité). Tekijaan imeytyy kollegoilta myo6s kehonkielts, pukeutumista
ja muita piirteitd. Halutessaan lisité tyohon oman puumerkkinsi hén toimii
hieman toisin tai kantaa persoonaansa omanlaisellaan tavalla. Kun ndm4 varo-
vaiset avaukset otetaan ammattilaisten taholla vastaan myonteisesti, niista
voi tulla rikastava tai uudistava lisd ammattikulttuurin muotoon. Jos taas vas-
taanotto on kielteinen, omintakeista tyylia ehdottanut ammattilainen joutuu
toisinajattelijan asemaan, pahimmassa tapauksessa syrjaytyy kentélta. Vas-
taanotto voi olla my6s vilinpitdm&ton, mik4 on isku sekin, silld ammattilainen
uhkaa talloin jaada ndkyméattomaksi. Nakyméttoméan ihmisen subjektiviteetti
surkastuu, miké on tuskallista.

Ammattilainen ei tee itsedén yksin myoskésn siind mielessé, ettd ammatti-
identiteetit ovat luonteeltaan kollektiivisia. Jos maailmassa olisi vain yksi tai-
teilija, hinté luonnehtimaan riittéisi hinen oma nimensé. Vaikka maailmaan
syntyy joka vuosi uusia, laajemmista suuntauksista ja koulukunnista eroavia
ja erottautuvia pienid porukoita, ne ovat silti edelleen nimenomaan porukoita.
Kysymys on kuulumisesta, liittymisesti ja erottautumisesta, samalla kun se
tietenkin on myos uudistamista ja eteenpdin menemisté. Kaytannollisen toi-
minnan reflektointi on esittimaini mallin avulla mielekésté niin yksilollisesti
kuin kollektiivisestikin. Kyseessé voi olla ryhm4, joka hakee paikkaa ja dénta
voidakseen antaa kontribuutionsa tarkeéksi kokemaansa traditioon tai jotain
haitalliseksi kokemaansa vastaan. Samat kysymykset vaativat vastausta: Miten
tyoskentelemme? Mité yritimme saada aikaan? Miksi se on térkedé ja oikeu-
tettua? Keitd olemme ammatillisesti ja keiksi olemme tulossa, kun tyoskente-
lemme n#in? Erityisen antoisaa voi olla reflektoida tekemisisifin useiden eri
identiteettien tai ryhmittymisten kautta. Joku voi olla vaikkapa nykytanssija,
tanssialan lehden toimittaja, katulajien harrastaja, tanssinopettaja ja koreo-
grafi, kaikkia n#itd elimésséén kantaen, ja silti jokaisessa hieman eri tavoin
asemoituen.

Téssé kohden haluan kiinnittd4 huomion moniulotteisen mallin erityispiir-
teeseen, jolla on suotuisia seurauksia sitd hyédyntévien ammattilaisten kehit-
tymispyrkimyksille. Moniulotteinen malli kutsuu tarkastelemaan omaa ty6t&
useista eri ndkokulmista; sen avulla voi valottaa itselleen, miten toiminnassa
n#kyy, jos ja kun tekija painottaa erityisesti jotakin peruskysymyksisté ja muut
jaavat valilla taka-alalle. Sen avulla voi myos tarkastella oman tyonsa sisaista
monimuotoisuutta ja nimeti erilaisia, arjessa tunnistettavia tyootteita. Eréén
tanssikoulun opettajat kertoivat venyvinsi moneen, silld he saivat toimia ja
joutuivat toimimaan vuorollaan ainakin 47:114 eri otteella (kuva 3).
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Mita kaikkea tanssin alalla
joutuukaan/paaseekaan tekemaan?

ammatti-improvisoija koutsi sijainen
apurahanhakija kuski syntipukki
asiakaspalvelija kuuntelija taideterapeutti
asiantuntija leikkija taiteilija
business-ihminen mahdollistaja tanssinopettaja
erakko markkinoija terapeutti
fysioterapeutti myyja tiedottaja

guru noviisi toimistotyolainen
jarjen aani ompelija tutkija

idoli opiskelija (vale)laakari
iimaistyontekija peréaansoittaja vartija

ilonpilaaja puhelinvastaaja vertaistuki
isosisko puvustaja vision&ari
kasvattaja paatoksentekija yleiskasityolainen
kirjoittaja ravintoneuvoja aiti

konsultti roudari

Kuva 3. Tanssiammattilaisten tyootteita. Nama otteet/tydidentiteetit ovat ammattilaisten nimeémié
ja kollektiivisesti kirjaamia.

Erityispiirteen hienous nousee siit, etté se avaa tekijille mahdollisuuksia
néhd4, tehdi ja sanoittaa tyotaén uusin tavoin. Rikkaus, joka yleensé asuu teki-
jén tunteissa ja kehossa, voidaan saada edes osittain sanoiksi, ja siten se on hel-
pommin reflektoitavissa ja kommunikoitavissa. Monimuotoisuus on termi, jolla
viitataan yleensé tyoeldmaéssé nk. kiellettyjen syrjintdperusteiden mukaisten
ryhméluokitusten kautta ilmenevéén viestolliseen monimuotoisuuteen. Toi-
sinaan - joskin harvemmin - sillé on tarkoitettu myos tyon sisiltojen, ammat-
tikulttuurien ja koulukuntien moninaisuutta. Tanssiala, kuten muukin yhteis-
kunta, nghdékseni kipuilee ja joutuu viistamatta kasittelemisn keskuudessaan
niitd molempia. Rodullistetut ammattilaiset, seksuaali- ja sukupuolivihem-
mist6ihin lukeutuvat, ikééntyvét ja naisiin kohdistuvan héirinnén ja syrjinnén
takia kérsineet ammattilaiset - muutamia mainitakseni - tulevat oikeutetusti
vaatimaan oman paikkansa alalla. Samoin tanssin valtava lajikirjo tuo muka-
naan erilaisia ratkaisuja peruskysymyksiin; jotkin erot eri perinteiden valill&
ovat syvéltakayvis, eivatka niitd kannattelevat ryhmaét ja yhteisot tunne toisi-
aan ja toistensa tyotd kovinkaan hyvin. Altavastaaja-asemaan kuuluu sekin, etta
resursseja on ollut niukasti myos yhteydenpitoon ja tutustumiseen.
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Jos niité rajalinjoja ja yhteiskunnallisia erontekoja yritetéan ylittda amma-
tillisen edunvalvonnan ja ammattikunnan &énen voimistamiseksi, on térkeas,
etté 1oydetisn keinoja tutustua toiseen typistiméitti omaa ja toisen ammatti-
identiteettis jaykkasn ja muuttumattomaan muottiin. Puhumattakaan siit4,
ettd kaikkien meidén luovien ihmisten joukossa taiteilijat yrittavéat erityiselld
tavalla vaalia luovaa liikkumavaraansa. Silloin auttaa, kun voi reflektoida omaa
tekijénlaatuaan, sen siséista rikkautta, jannitteité ja pyrint6ja omin sanoin ja
kuunnella, kun kollega tekee vuorollaan saman. Samalla valkenee, minkélaisilla
térkeilld ja hienoilla asioilla tekijét palkitaan, kun he sallivat monimuotoisen
ammattikentén jaseniné kaikenlaisten tekijoiden ottaa vuorollaan estradit
haltuunsa.

Téssé luvussa olen avannut tutkimushankkeen teoreettisena resurssina
kayttamasni lahestymistapaa tyohon kéytannollisené toimintana. Nahdékseni
malli soveltuu tdhin tarkoitukseen, koska sen avulla padstéin kisittelemésn
perusasioita, jotka hakevat uusia muotoja jélkiteollisen yhteiskunnan rakentei-
den murroksessa - eli malli on ajankohtainen. Toiseksi se suo tekijdn omalle
n#kokulmalle erityisaseman, jolloin hiinen subjektiviteettinsa ja luovuutensa
tuodaan keskioon, miki oletettavasti antaa vastauksia taidealoja askarruttaviin
kysymyksiin. Kolmanneksi malli soveltuu erinomaisesti toimintatutkimukselli-
siin hankkeisiin, joissa tekijat ovat aktiivisesti mukana oman tyonsé reflektiossa
ja kehittamisessi. Lihestymistavan esittimit kysymykset johdattavat tekijit
suoraan omaehtoiseen suunnistamiseen vaikka - tai ehké juuri sen téhden etta

- ne kutsuvat tarkastelemaan omaa tekijyytta keskeneréisen4, vaikutusvallal-
taan rajallisena, vain osin tietoisena ja sisdisesti monimuotoisena.

Paradoksaalisesti késill4 on siis tutkimuksellinen ote, josta ei 16ydy julkista
keskustelua hallitsevien odotusten mukaisia tieteellisyyden tunnuksia, kuten
mittareita ja tilastoja. Siitd huolimatta se on (yllattavinkin) kiyttokelpoista ja
suosii tekijoiden omaa kieltd. Se purkaa myyttia kaikkivoivasta subjektista - ja
samalla vapauttaa tekijoiden toimijuutta. Se auttaa nikem#én tyon ja elamén
suuret kysymykset arjen pienissi yksityiskohdissa. Ihmisiin silli on armelias
ote, mutta kayténteille ja instituutioille 16ytyy tarvittaessa tiukkaa kritiikkia.
Tyo6elamén nurjat puolet se nayttas sellaisinaan, mutta ei jata tutkittaviaan
kyynisyyteen vaan pitéé kiinni my6s kunkin tyon erityisista tarkeistd, kauniista
ja hauskoista asioista. Eli siit4, miksi juuri tita tyota tehdaan.

Edelleen lukijoita saattaa askarruttaa, mita tekemisté kaytéannolliselld toi-
minnalla on taiteen kanssa. Paljon enemmén kuin arkinen keskustelu yleensé
olettaa. Lahestymistapamme yhteiskuntatieteellisten ja filosofisten l&hteiden
joukossa erityisesti MacIntyre kuvaa kéytannoéllisen toiminnan organisoitu-
mista historiallisesti erityisiksi ja omintakeisiksi kéytannéllisen toiminnan muo-
doiksi (practices), joilla on omat sosiaaliset rakenteensa, erityiset siséiset hyvit
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(asiat), joita voidaan saada aikaan vain kyseisen toiminnan kautta, erityiset
materiaaliset toiminnan muodot sek# erinomaisuuden kriteerit, joita jatku-
vasti tavoitellaan, ylitetdsn ja mééritelliéin uudelleen (MacIntyre 2004, 221). On
ilmeist4, ettd jokainen suhteellisen laajasti, suhteellisen séénnollisesti ja riitté-
véan pitkdsn harjoitettu tanssin laji vastaa tata kuvausta. Toisin sanoen kéytén-
nollisen toiminnan muodot ovat kulttuurin muotoja, ainakin antropologisessa
merkityksess4, jossa "kulttuuri” avautuu koko inhimillisen elédmén kirjoon sen
merkityksié etsiviissé ja niitd luovassa ominaisuudessa. Kaikki kiytannéllinen
toiminta ei ole taidetta, mutta kaikki taide (kuten my6s tiede) on kiyténnollista
toimintaa. Tdma4 ilmeinen itsestadnselvyys tahtoo unohtua, koska namaé perin-
teet pyrkivit erinomaisuuteen keskittdmaélla kaiken tarmon, ajan ja luovuuden
itsestédn ulospdin, kohteisiinsa. Yleisesti ja tunnetusta reflektiivisyydestizin
huolimatta tutkijoille ja taiteilijoille on vierasta kééntas katse vaihteeksi omaan
toimintaan ja sen arkisiin kéyténteisiin.

Tamén hankkeen kannalta keskeinen kiyténnéllisen toiminnan muotoihin
liittyvé seikka on MacIntyren erottelu sisdisten ja ulkoisten hyvien vélilla (inter-
nal vs. external goods). My6hemmin hén on nimennyt nimaé erinomaisuushyviksi
(goods of excellence) ja tehokkuushyviksi (goods of effectiveness)(Maclntyre
1988). Instituutiot ovat syntyneet ja niitd perustetaan suojelemaan ja tarjo-
amaan materiaalisia, sosiaalisia ja hallinnollisia edellytyksia kaytannollisen
toiminnan harjoittamiseen. Tanssin talo on ilmeinen esimerkki tésti. Toinen
esimerkki voisi olla vaikka yliopisto, joka tarjoaa edellytyksis tutkimuksen ja
opetuksen harjoittamiseen. Tutkimuksen ja opetuksen siséiset hyvit ovat itseis-
arvoisia hyvis (asioita), kuten totuus, kriittinen ajattelu ja vapaa keskustelu seka
uusien sukupolvien johdattaminen osallisiksi néisté. Tanssialan erinomaisuus-
ja tehokkuushyvista kokosimme kenttéityossé esimerkkejé taulukkoon, jota
kaytimme edelleen her#ttimaisin keskustelua (kuva 4).

Instituutio tarvitsee toimiakseen myos ulkoisia hyvié (asioita) kuten rahaa,
rakennuksia, mainetta ja vaikutusvaltaa. Nita tehokkuushyvié voidaan tuottaa
missé vain ja siirtids kentélta toiselle, jolloin mahdollistuu yhden kaytinnollisen
toiminnan kentén kayttdminen vilineen, jonka piirissi saavutettu menestys
voidaan siirtdd muualle. MacIntyren mukaan instituution ja kayténnollisen toi-
minnan vélill4 on aina jannitteinen suhde, jossa edellinen pyrkii "korruptoimaan”
jalkimmaista. Investoinneille vaaditaan tuottoa, ja tukijat haluavat vaikuttaa
esimerkiksi tutkimuksen suuntaan ja opetuksen siséltoon. Saatetaan myos
korostaa "tehokkuutta” siinii méérin, etti tehokkaan toiminnan suunta unoh-
tuu tarkastelusta kokonaan. Siséiset hyvit syrjaytyvat lopulta myos varsinais-
ten tekijoiden omasta arjesta, ja toiminta muuttuu mekaaniseksi tuotannoksi
annetuissa, ahtaissa rajoissa. Téllaiset instituutiot ovat inhimillisesti ottaen
kuolleita, vaikka tuotannon, liikevaihdon tai medianidkyvyyden kaltaiset mit-
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tarit edelleen osoittaisivat korkeita lukemia. Lopulta jokin pieni muutos ympé-
ristossé kaataa siséltd lahonneen instituution, tai se hiipuu toimijoiden omaan
kyynisyyteen, nikoalattomuuteen ja keskinsiseen kilpailuun. T#t4 usein tarkoi-
tetaan, kun sanotaan, etté tyosta katoaa mielekkyys. Téllainen tilanne syntyy
usein niin kutsutun managerialismin mésrittaméassé toimintaympéristossa, ja
sen uhka on nyky-yhteiskunnassa ilmeinen kaikille instituutioille. Taiteelliseen
toimintaan pohjautuville instituutioille managerialistinen kehityskulku on, jos
mahdollista, vield kohtalokkaampi.

Ai mitka tanssin hyvat?

Sisaiset hyvat Ulkoiset hyvat

(erinomaisuushyvat) (tehokkuushyvat)
erinomaiset suoritukset tavaroita, tyokaluja

tekee hyvaa itselle lAmmitettyja rakennuksia
tekee hyvaa muille rahaa, lipputuloja

rakentaa yhteiskuntaa diplomeja, tydmarkkina-asemia
palvelee ihmiskuntaa palkintoja

hyvaksi planeetalle mainetta, suhteita, nimea
juuri tallaista syntyy vain t4ssé toiminnassa johtamisjarjestelmia

sen aistii ja tuntee asiakasrekistereita

toinen alan ihminen tunnistaa markkinointikanavia

imeytyy persoonaan sponsoreita

kasvattaa ihmiseksi se mitataan

luo yhteiskunnan moraalista ilmapiiria sen voi siirtaa kentalta toiselle
silla on kayttdarvoa silla on vaihtoarvoa
ainutlaatuista tarpeellista

ulkopuolinen ei valttamatts nae kaikki nakevat

toiminnan paamaara véline siséisten hyvien saavuttamiseksi

Kuva 4. Ammattilaisten puheissa esiintyvii tanssin hyvié (asioita) jaoteltuina erinomaisuus- ja
tehokkuushyviin.

Koska tidhén erotteluun kohdistuu suuria tunteita ja paljon sosiaalisia inves-
tointeja - ts. 4dneen lausuttuja kantoja ja julkisesti omasta ja instituutioiden
puolesta valta-asemassa tehtyja sitoumuksia - perustelen kunnolla, miksi

“tehokkuus” voi olla vaarallista. Konkreettinen vertaus helpottaa: merelld venei-
levin seurueen matkantekoa ja tavoitteena siintdvii kaukaiseen saareen ran-
tautumista helpottaa suuresti, jos he saavat kiyttoonsa peramoottorin, eika
matkaa tarvitse tehdé soutamalla. Moottori ja polttoaine ovat tehokkuushy-
vié ja sellaisina hyvii asioita (paitsi jos polttomoottorin kiytto vahingoittaa
ympéristod). Yksindén ne eivét kuitenkaan riité, jos seurue eksyy merellé tai
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lumoutuu siin& mésrin vauhdin hurmasta tai moottorin tekniikan tutkimisesta,
ettd unohtaa kokonaan suunnistaa. Perésin voi myos jumittua niin, ettd vene
alkaa kiertda kehaé. Vaikka se kulkisi huippunopeutta, asia ei juuri ilahduta.

Kayténnollisessd toiminnassa tarvitaan siis molempia hyvén laatuja, ja erin-
omaisuushyvien on niytettavé tieta. Tassé argumentaatiossa ei ole mitéén
erityisen yllattavas, padmaisrien ja vélineiden keskinsisen marssijirjestyksen
pohtiminen on kuulunut l&nsimaisen ajattelun perinteisiin jo antiikin filosofien
jéljilta. Asiasta kannattaa kuitenkin muistuttaa siksi, ettd ajassamme liikkuu
muita, voimakkaita kulttuurivirtauksia - kuten edellé mainittu managerialismi

- jotka hamartavat paamaarat ja vilineet ja siirtavét ne pois paikoiltaan. Siksi
ehdotan, ettd on paikallaan palauttaa ne mieleen ja penétd ammatillisissa hank-
keissa niit4 koskevaa ymmaérryst4.

Tanssialan julkisessa keskustelussa ja kenttéatyossé kohtasin toistuvasti
kisityksen tanssin toimijoista jonkinlaisen ehdottoman taiteen edustajina. Talla
tunnuttiin viittaavan sellaiseen toimijaan, jolle erinomaisuushyvit ovat pyhis,
joita ei saa "saastuttaa” rahan tai tehokkuuden kosketuksella. Tdmén vuoksi
toimija laatii “idealistisia” ja "epérealistisia” suunnitelmia, joita on mahdoton
toteuttaa. En 16ytényt kentéltd yhtéén tillaista toimijaa. Kaikki tapaamamme
ammattilaiset tarpoivat kohti tavoitteitaan arjen materiaalisten vaatimusten
kanssa askarrellen ja erilaisia luovia selviytymiskeinoja viritellen. He olivat
erittdin tietoisia ja useimmat my®os erittéin taitavia rahan kisittelijoité.

Monissa tapauksissa havaitsin tyoskentelyé estévié tai hidastavia seikkoja,
mutta ne olivat muita kuin mainittu idealismi. En siis ole viel&kéén taipuvainen
hyviaksyméin helppoa leimaa “haihattelevista” taiteilijoista. Pikemminkin teki-
jat vaikuttavat ddrimmaisen kiinnostuneilta kaikesta toiminnan rahoitukseen
liittyvasté, vaikka rahasta puhuminen heidén itsensd mukaan on ahdistavaa.
Nykyinen yhteiskunnallinen keskustelu kyynisen talousliberalismin hengessé
tuntuu tarjoavan heille aina vain toisen, mutta ei molempia hyvin lajeja: joko
olet marginaaliin ajautuva luuseritaiteilija tai sitten menestyvé pinnallinen
taideyrittija. Onko todella niin, vai kohtaammeko téiss4 jélleen yhden version
kaksijakoisesta mielikuvasta? Kenttatyossa kohtasin molemmat késitykset ja
saatoin tunnistaa erehdyksi& molempiin suuntiin. Vlilla pidettiin etéisyytta
yrittijain tai festivaaliin, koska sielld liikkui rahaa, tarkistamatta lihemmin
taiteellista tai kulttuurista siséltoa. Toisinaan taas hienoille taiteilijoille k&sn-
nettiin selk, kun he saapuivat neuvotteluihin liian koyh#n nékoéisin - villapai-
doissa, reput ja hiukset rintisateen kastelemina.

Nahdékseni macintyrelainen analyysi erilaisista hyvén lajeista voi auttaa
rauhallisempaan ja realistisempaan taloudelliseen suunnitteluun tarkentamalla
kasityksiimme siitd, mik4 tassé asiassa oikeastaan on vaarallista tai “korrup-
toivaa” ja miten korruptoituminen tapahtuu. Rahan késittelemist ei tarvitse
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peléta tai demonisoida, mutta ei myoskéén ihannoida; tarkeinté on, etté suun-
nistus pysyy tekijoiden omissa népeissi. Mik&4n resurssi ei ole tarpeen vain
itsensd vuoksi tai koska se on muodikasta tai jokin valtaa kéyttivi taho sita
suosittaa. Niin saamme my6s uuden perustelun vallankiyton demokraatti-
suudelle. Resursseihin liittyvia valtaa ei saisi passtaa karkaamaan liian kauas
tekijoist4, silld heilld on herkin tuntuma niihin hyviin, joita toiminnalla pyritasn
saamaan aikaan. Tama johtuu siit4, ettd erinomaisuushyvien tunteminen on pit-
kélti ei-sanallista, moraalisen fenomenologian piirissi eli tyon ldhietdisyydella
aistittavissa olevaa, kokemuksellista tietoa. Toinen ammattilainen voi tunnis-
taa vakavasti otettavan kollegan ja hyvin tehdyn tyon nopeasti ja varmasti, kun
taas ulkopuolinen saattaa tarvita kirjallisia selostuksia, asiantuntija-arvioita,
kilpailusijoituksia tai apurahakertymi# paikkaamaan puuttuvaa ymmérrystaén.
Nama estimaattorit eli arvioinnin apuvélineet puolestaan pyrkivét siirtdmaén
tarkastelun painopistetté tehokkuushyvien puolelle.

Kaytannollisen toiminnan ldhestymistavan anti on sen tavassa tulla tilan-
teeseen toimijoiden ndkokulmasta, lempeésti, ja auttaa heitd tunnistamaan
ja puolustamaan toimintansa erinomaisuushyvii samalla kun he valikoivat ja
kéyttavit tehokkuushyvid vilineins tyénsa palveluksessa. Tdmé on helpom-
min sanottu kuin tehty ja vaatii oman tyon tarkastelua, erinomaisuushyvien
sanoittamista, omasta toiminnasta puhumisen harjoittelua itselle, kollegoille,
yleisoille ja sidosryhmille ja sen oivaltamista, etté eri toimijat nikevit saman
tekemisen eri tavoin. Ei ole pahitteeksi tuntea hieman taloudellisen hallinnan
ja suunnittelun nykyisin vallalla olevia puhetapoja ja strategisten "kehitt4-
misvilineiden” tarjontaa, jos ei muuten niin osatakseen vilttd4 pahimmat
ylihintaiset muotivillitykset. Mutta puppugeneraattorin tuotanto on ehty-
mé&ton luonnonvara. Liiallisen altistuksen tunnistaa siit4, ettd ymmaérrys ja
ote juuri oman ty6n kysymyksiin ei kehity, vaan seurauksena on ainoastaan
pdhnéinen olo.

Omaehtoinen kehittdminen vaatii resurssirenkien ohella my6s moraalisen
argumentoinnin ottamista omaan haltuun ja moraalisten tunteiden tarkastelua
omatoimisesti, ei avustajille tai "eettisille asiantuntijoille” ulkoistettuna. Edel-
leen téllainen oman toiminnan ottaminen omaan haltuun edellytt&& moraalisten
valintojen sijoittamista laajempaan kontekstiin, jossa oman toimijuuden rajat
néhdaén realistisesti, punniten omia voimavaroja ja vaikutusvaltaa kyseisen toi-
minnan kentill4 ja laajemmin yhteiskunnassa. T#llainen monitahoinen pohdinta
ei suinkaan ole mahdotonta, ja useimmat ihmiset pyrkivét siihen elaimésséan.
Eri syisté se on kuitenkin syrjéytynyt nimenomaan ammatillisen toiminnan
ja organisaatioiden arjesta, eivitki nykyisin vallalla olevat johtamisopit sita
edisté. Erityisen vaarallista nykykehitys on taiteen aloilla, koska se tukahdut-
taa inhimillista luovuutta.
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Tyo6n oikeutuksen léhteisiin kietoutuvien kysymysten ohella sukelsimme
tekijoiden kanssa myos tarkastelemaan kéyténnollisen toiminnan ei-tietoista,
puolitietoista ja kiytinnevetoista luonnetta, jossa jonkinlaiset vastaukset perus-
kysymyksiin ovat jo valmiiksi sisdénrakennettuina niihin toimintatapoihin, joita
alalle tulevat ihmiset aloittelijoina kohtaavat ja omaksuvat. Normaalisti emme
ole kaikesta toiminnan monitahoisuudesta tietoisia tai ainakaan emme osaa
kaikkea artikuloida. Téllainen tilanne kuuluu ihmislajin tyypilliseen kéyttayty-
miseen, ja se tuottaa tehokkaampaa, pohdiskelematonta toimintaa. Instituutioi-
hin ja ammattikunnan perinteisiin voi kuitenkin kerrostua myos tahattomasti
toimintaa haittaavaa "maan tapaa”. Viimeistéén silloin kun toiminnan ehdot
ja ympéristé muuttuvat, on aika pyséhtya pohtimaan, mihin oikeastaan ollaan

- ja halutaan olla - menossa. Tdma oli se tilanne, johon mielestimme toiminta-
tutkijoina tulimme tarjoamaan ammattilaisille tuumaustaukoa.



Tanssialan tyot
kiytannollisen toiminnan
muotoina

Marja-Liisa Trux

Tassé luvussa tarkastelen tutkimushankkeen keskeisié havaintoja tanssialan
toista. Edelld saavutettu ymmérrys kdytdnnollisestd toiminnasta toivoakseni
syventii tarkastelua, vaikka suuri osa tésté luvusta késitteleekin edelld mai-
nittuja "oman toimijuuden realistisia rajoja”.

Tarkastelen aluksi sitd, miltd tanssin tekeminen niyttd ja tuntuu teki-
jOisté tyon edellytysten ja tyomarkkina-asemien kannalta katsottuna. Téssi
yhteydessi joudun puhumaan prekaarisuudesta. Etenen tarkastelemaan ase-
mia, joissa tekijét organisoivat tyonsi taloudellisesti yritystoiminnan tai aina-
kin projektityén muotoihin. Syvennin ymmérrysti sarjaepéyrittijin arjesta
kuvailemalla tyoskentelyolosuhteita, joita luonnehtii yritysstatuksen puute.
Naiden ajallisesti pyséytettyjen kuvausten jélkeen tarjoilen lukijalle késitysta
siits, miten alalle tullaan ja miten sieltd poistutaan. Yritéin ndin antaa kuvaa
tekijan perspektiivista tyouraa ajatellen. Kisitelty#ni tekijéiden organisoitu-
mista siirryn apurahajérjestelmén puolelle, joskin edelleen vain silté osin kuin
se suoraan vaikuttaa tyGolosuhteisiin. Lopuksi erkanen tanssin ulkoisista toi-
mintaedellytyksistd askelen verran alan sosiaalisten ja professionaalisten eli
ammattikunnan piirteiden suuntaan. Téssé mielessé pohdin havaintojamme
tanssialan monimuotoisuudesta, jonka kaédntépuoli on hajanaisuus - seki
lopuksi niist4 esteisti, jotka hidastavat alan pyrkimyksid yhteiseen edunval-
vontaan ja yhteistyohon.

Prekaari tanssi
Kuten ajankuvaa piirtéesséni mainitsin, prekaarius on ehk# kaikkein leimalli-
simmin tyontekoa luonnehtiva méére tanssialalla. Vaikka téstéa luonnehdinnasta
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sulkee ulos pienehkon joukon Kansallisbaletin ja joidenkin harvalukuisten val-
tionosuuksia nauttivien instituutioiden palkkasuhteisia tyontekijoita, vaihte-
levasti prekaareihin olosuhteisiin j# silti suurin osa tanssin ammattikentésta.
Millaista on tanssiammattilaisten prekaarius 2020-luvulle tultaessa? Lahemmin
katsottaessa se tarkoittaa monenlaisia asioita.

Tanssialan ansiotaso on jafinyt matalaksi. Cuporen taiteilijabarometrissa
esittavét taiteet on koottu yhteiseen tilastomuuttujaan, jolloin tanssin tyésuh-
deasemat eivit erotu esimerkiksi teatterin asemista. Asemat ovat kuitenkin
koko taiteen kentilld heikot ja vaihtelevat, ja tulot jaévit niukoiksi. Ilmainen
ty6 on yleista (Hirvi-Ijas 2020).

Tanssin osalta niukkuuteen voi nihd4 monia syita. Tanssijan urakaari on
suhteellisen lyhyt (fyysisestd ammatista poistutaan aiemmin kuin vaikkapa
kirjailijan uralta). Julkinen rahoitus on niukkaa ja hajanaista, eli leipd on téssa
pienoismaailmassa pienind murusina (Karhunen 2008). Tyollistévét rakenteet
ovat harvalukuisia ja yleis6t suhteellisen pienis (Oinaala ja Ruokolainen 2013).
Minkéén alan ansiotasoon ei myoskéén ole todettu vaikuttavan positiivisesti,
jos silld on naisenemmisto. Tanssijoista on naisia nykyisin noin 90 % (Rensu-
jeff 2014). Viimeisend mutta ei véihdisimpén4 tulee tanssin historiallinen asema
viahemmén térkeéksi koettuna taidemuotona Suomessa. Tanssi on yhdistetty
kehollisuuteen ja synnillisyyteen. Viel4 talvi- ja jatkosodan aikana julkiset tans-
sit kiellettiin kansakunnan moraalia rappeuttavina (Koppinen 2020).

Kun teatteritaiteen asemaa 1960-luvulla vakiinnutettiin, luotiin Suomeen
kattava kaupunginteattereiden verkosto. Kaupunginorkesterien tavoin namé
pysyvit instituutiot tyollistavit suoraan merkittivin joukon ammattilaisia ja
muodostavat rakenteen, joka tarjoaa kiinnittymiskohtia ja kasvattaa yleisoja
laajemmallekin taiteilijapopulaatiolle. Tanssi jai 1960-luvulla vielé pois tésta
joukosta. Se ei ole tihin mennessi kyennyt saavuttamaan vastaavaa asemaa.
Kun tanssiesityksié viimeksi 2016-2017 yritettiin hankevetoisesti tuoda kaupun-
ginteattereiden nayttadmoille (Suomen teatterit 2017), kavi ilmi, etté laitosten
vakituinen henkilokunta on tyollistettiva my6s niiné piivin, jolloin vierailijat
saavat tilat kéyttoonsé. Se on omiaan vihentdméén laitosten intoa kustantaa
vierailijoita niyttamoilleen. Téstd huolimatta joitakin esityksié jérjestyi. Sitten
opetus- ja kulttuuriministerio katkaisi hankerahoituksen. Niukkojen budjettien
maailmassa tdma tarkoittaa, ettd nykylinja jatkuu ja tanssia ndhdéén Suomen
kaupunkien ykkosnayttamoilla vain satunnaisesti. Kiertuetoimintaa edistetéisin
jélleen pienimuotoisemmin s#étiérahoituksella (Tanssin tiedotuskeskus 2020;
ks. my6s Mikeld 2020).

Vaihtelevasti lyhytikiiset, usein henkil6on kiinnittyvét organisaatiot ja free-
lancerit ovat tanssin alalla yleisié. Vakituista, omaa kotindyttidmoa tai edes har-
joitustilaa ei aina ole. On tyypillista, ettd tekijat ystavystyvat ja tekeviat monia

TANSSIALAN TYOT KAYTANNOLLISEN TOIMINNAN MUOTOINA

tuotantoja yhdessé, mutta yhté tyypillisté on, etté kollegat vaihtuvat - osin tai
kokonaan - joka teoksen jilkeen.

Tanssialan ammattilaisen elimé kulkee pétkin, vailla kyky#d ennustaa tule-
vaisuutta kovin pitkille. Ty6eléimén valtavirtakin on kulkenut kohti suurempaa
ennustamattomuutta, mutta laajalti apurahoista riippuvaiset tekijit kokevat
ilmién kertaluokkaa kovempana. Horisontti on lyhyt, kun haussa on puolivuoti-
sia tai sité lyhyempié rahoituksia ja myonteisten paatosten osuus eli “voittopro-
sentti” on 5 %. Voidaan sanoa, ettd ammattilainen osallistuu arpajaisiin, joissa
palkintona on lupa tehdi ty6ta. Ne tekijét, jotka eivit syysté tai toisesta edes
hae taiteen apurahoja, toimivat vield epdvarmemmalla pohjalla. He joutuvat
esimerkiksi tulkitsemaan kuntien vaihtuvien taloussuhdanteiden ja huolen-
aiheiden pohjalta, osaavatko tuottaa kulloinkin tarvittavaa hyotys, vaikkapa
rauhoitella nuorten ongelmakayttaytymista tai tarjota tuki- ja liikkuntaelinten
sairauksien ennaltaehkéisyé. Nama tyotilaisuudet ovat yleensé projektiluon-
toisia ja vetovastuultaan muiden kuin tanssijoiden késissé. Viihteen alalla on
tarjolla keikkoja, joissa tyon muoto voi olla pitkalti valmiiksi méaérétty, esimer-
kiksi yokerhoissa, laivoilla ja mainosteollisuudessa.

Yksi tehtévinkuva pelastaa suuren joukon ammattilaisia vajoamasta syviin
koyhyyteen: opettaminen. Tanssista kaikissa muodoissaan on viime vuosikym-
menin4 tullut suurten joukkojen suosittu harrastus. Aina opettajille ei ole tar-
jolla erityisen hyvis ansioita, mutta kohtalaisen pysyvé tyosarka kuitenkin.
Tamén tyon prekaariutta lisdavat tuntipalkkaisuus ja puuttuvat tai epavarmat
kesdansiot. Moni taiteilija my6s uupuu vaihtuvien muotitanssien lapikdymiseen
opetuksen ”asiakassuhteessa”, vailla tilaisuutta tehd4 omia kunnianhimoisia
taideprojekteja. Sielld, missd taidetanssin ja tanssiharrastuksen valilta 16ytyy
yhteistyokuvioita, seké oppilaat ettd opettajat saavat tilaisuuden mielekk&am-
pién ja omaa persoonaa rakentavaan toimintaan.

Kun tanssin ammattilainen jaé taysin vaille tyoté, sairastuu tai vammau-
tuu - mik4 ei ole harvinaista — héin joutuu turvautumaan sosiaaliturvan eri
muotoihin. Niiden palveluiden ja tulonsiirtojen taso on jaényt ja osin jitetty
palkkakehityksest jélkeen, varsin alhaiseksi.! Silti sosiaaliturvan varassa on
vililla sinniteltdva. Kun tulot ovat normaalitilanteessakin heikot ja hajanaiset,
se heijastuu suoraan myos ansiosidonnaisten etujen, kuten #itiys-, sairaus- ja
vanhempainrahojen, tasoon.

1 Suomen perusturvan tasosta on tehty 2010-luvun puolivilissé valitus Euroopan
neuvostolle ja saatu osin langettava p4itos. Taso ei ole kohentunut vuosikymmenen
loppuun mennessé. (Ihmisoikeuskeskuksen toimintakertomus 2015, 99-100;
Perusturvan riittdvyyden arviointiraportti 2015-2019).
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Tanssialan ammattilaisten keskuudessa kerrotaan tarinoita erilaisista koh-
taamisista sossun, tyokkdrin, Kelan ja terveyspalveluiden seké vakuutuslaitos-
ten kanssa. Vaikka niité palveluita pidetéén yhteiskunnassa osin stigmatisoi-
vina eli epdonnistujan leimaa antavina, ovat ne alalla siind mésrin arkea, etté
tarinaperinne kukoistaa. Vammoihin liittyvét tarinat saavat usein "sotatarinan”
piirteits, kun kipu ja tyokyvyttémyys lakonisesti todetaan tai sitd jopa vihi-
tellaan. Téassa kohden tanssialan ihmiset kulkevat edelleen yllattavin ldhella
1980-luvulla dokumentoitua tyoelamén eetosta "kunnian kenttana” (vrt. Kort-
teinen 1992). Vierailin tosin my6s oppilaitoksessa, jossa opetuksen ldpéisevina
periaatteena oli ihmiskehon tuntemus ja tydsuojelullinen asenne.

Ammattilaisille ovat tuttuja myos jotkin sosiaalitukijérjestelmien piirteet,
joista jérjestelmien rakentajat ja yllipitdjit eivit ainakaan julkisen keskuste-
lun perusteella niyté olevan tietoisia. Yksi téllainen sisdéinrakennettu oletus
on l&ahtokohtainen kisitys kansalaisesta tyollistettavana yksilona. Jarjestelmé
késittelee kohteitaan yksilon kokoisina palasina, se ei tunnista pientékésn kol-
lektiivia. Esimerkiksi tyoté ei voi hakea tiiminé tai ensemblena. Liséksi asiak-
kaana oleva yksilo on yhteiskunnan kannalta tyhjénpuoleinen taulu. TE-kes-
kuksen listoilta voi valita valmiita ammattialoja, mutta niisséikin kehotetaan
olemaan nirsoilematta. Julkisessa keskustelussa perdsnkuulutetaan toistuvasti
myos pitkille menevié pakottamista oman ammattialan ulkopuolisiin to6ihin,
mihin ei toistaiseksi kuitenkaan ole ryhdytty. Ammattialojen sisilli sen sijaan
ihmisen ajatellaan olevan kuin legopalikka, jonka voi purkaa yht#élt4 ja liittaa
toisaalle. Taiteilijat edustavat sita tydeldmén laitaa, joka paljastaa timén ajat-
telun kapeuden. Taiteilija luo oman tyonsi: se on taiteen idea. Hén voi toki tulla
suorittamaan jonkun toisen ideoita, mutta silloinkin hénen oletetaan tuovan
niihin oman luovan tulkintansa. N4in ollen ty0 yleensi muotoillaan projekti-
kohtaisesti, ja muotoilun tekee toteuttava kollektiivi.

Koska koko tyonvilitys on kuitenkin rakennettu suoraviivaisen toimialaja-
ottelun ja legopalikkaoletuksen varaan, seki ty6ton taiteilija etta tydvoimatoi-
miston virkailija jadvit tilanteessa hieman tyhjén péélle. Siiné ollaan tarjoavi-
naan ja hakevinaan. Osin tdmé kapeakatseinen mekaniikka vaivaa my6s muita
aloja, esimerkiksi akateemisia tydmarkkinoita, joilla tyo niin ikéén vaistamatta
ra#téldityy sitd suunnittelevalle tyéryhmélle. Joskus rahoituksen ehtona vaadi-
taan tyoryhméa asettamaan tehtévid avoimeen hakuun. T#sté seuraa ndennéis-
hakukierroksia ndennéistyomarkkinoilla. Luovia aloja voisi auttaa paremmin
luomalla rakenteita ja kiyténteits, jotka helpottaisivat potentiaalisia tekij6ita
loytamé&an toisensa, muokkaamaan ideaansa ja 16ytdméén rahoituksen. Aloit-
televille yrittgjille on nykyisin tarjolla kontakteja ja rahoitusta suurta mainetta
saavuttaneissa Slush-tapahtumissa (Slush 2020), mutta ldhinns kaupallisilla
ja teknologia-aloilla. Muilla aloilla tekijat ohjataan TE-keskusten kautta yksi-
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lokeskeiseen muokkauslinjastoon, jossa syitd kohtaanto-ongelmiin etsitéén
yksinomaan tyénhakijasta ja hénen persoonastaan.

Liian luovaa yrittamistéa

Ent4 sitten kun taiteilija kylléstyy olemaan tyénhakija ja haluaa tehd4 taidet-
taan vapaana yrittdjani? Yhteiskunta tekee oletuksia myos yrityksistéa. Téar-
keimpié naistd ovat kaikkien yritysten tavoittelema liikevoitto seké useimpien
yritysten (ainakin poliitikkojen toivoma) kasvu. Jos yrityksesi ei tavoittele voit-
toa, sinua ei oikein ymmaérreté. Oletteko yleishyodyllinen yhdistys? Silloin teitd
koskevat eri sddnnit... tai voitte mennd takaisin hakemaan apurahoitusta... Voi olla
vaikea tulla ymmaérretyksi, jos tavoitteena on perustaa poppoo puoleksi vuo-
deksi, jotta voidaan tuottaa kourallinen esityksié ja pari tyopajaa, ehké uusin-
toja tulevina vuosina. Samaan aikaan kaikki ovat mukana tusinassa muitakin
poppoita, ja syntyy erdsnlainen verkosto tai ekologia. On kuhinaa ja péhindd.
Siitad huolimatta, ettd juuri niilld sanoilla on kaivattu elinkeinoeliméén elévoit-
tamist4, uudistumista, dynaamisuutta ja esiteltavaa turisteille, ei niilld kaytén-
nossé helposti sovi muottiin.

Alalta 16ytyy kaikkea: on osakeyhti6its, toiminimié, osuuskuntia, kevytyrittajia
ja yhdistyksii. Ja kollaboraatioita, joilla ei ole mitéin virallista asemaa. Néen tans-
sihankkeiden yhteiskunnallisessa sijoittumisessa kaksi perusongelmaa: kulurasi-
tuksen ja toiminnan ohjauksen. Kulurasituksella tarkoitan sité yleista ilmiota, etta
teknistynyt hyvinvointiyhteiskunta vaatii toiminnan ennakkoehtona laadukasta
infrastruktuuria, joka ulottuu palotarkastetuista tiloista aina tuottajan, vahti-
mestarin ja palkanlaskijan hyvélaatuiseen palkkatyosuhteeseen etuineen. Tél-
16in tanssialan niukoista budjeteista ja4 taiteilijan kéteen yleens4 vain se luu. En
ehdota muiden aseman heikentémist4, mutta alleviivaan paradoksia. Ei ole har-
vinaista, etta julkisestikin rahoitetuissa hankkeissa kaikki muut kuluerit makse-
taan ensin ja lopuksi todetaan, etta taiteilijahan itse halusi kiihke#sti saada taméan
hankkeen aikaan. Ehképé pieni korvaus riittéé, maineen ja "nimen” liséksi...?

Mutta "taiteilijan kutsumuskin” on yritysmaailmassa ongelma. Kyse on
todellakin siité, etté taiteilija haluaa saada aikaan juuri omanlaistaan taidetta
eli ohjata tyotéan itse. Ongelmaksi muodostuu se kohta toiminnasta, jota elin-
keinoelémén séétely ei juurikaan née tai tavoita: toiminnan ohjaus eli paédmaééara.
Siin4 taiteilija haluaa olla luova, sitd hén haluaa toteuttaa alati uudistuen. Jér-
jestelm4 osaisi paremmin seurustella sellaisen tekijan kanssa, joka ei tulisi
joka vuosi esittdmédn uutta ideaa. Jospa vihdn skaalaisit tota sun innovaatiota
ensin ja katsoisit, saisitko vientimarkkinoilta kasvua ... Siiné, missé tyonhakijalle
ei oikeastaan sallita omia ideoita, yrityksen kohdalla ne tuntuvat olevan toissi-
jaisia, tai niiden tarkoitus on jo oletettu: tehda rahaa.
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Elaméaé ilman y-tunnusta

Palkallisten tyopaikkojen puutteessa alalla paadytain sarjamuotoisiksi epay-
ritt4jiksi, joiden pyrkimyksens on nousukiidon sijaan laskeutuminen mielen-
kiintoisiin, arvokkaisiin kohteisiin. Lukija, joka viettai péivinsa keskisuuressa
tai suuressa organisaatiossa toistaiseksi voimassa olevassa tyosuhteessa, voi
kokeilla ajatusleikkis. Héinelle lienevit tuttuja valkokaulustoissé yleistyneet

“projektit”, joiden toimeksianto saadaan tyonantajalta ja joiden tuloksista vas-
tataan yhdessé kollegojen kanssa. Néissé on omat haasteensa, jotka pyydén
nyt palauttamaan mieleen. Kas niin.

Kuvittele, ettd viettéisit ennen projektin alkua puolesta vuodesta vuoteen
kokoamalla tyoryhmai eri puolilla maailmaa liikkuvista kollegoistasi. Tapaisitte
monta kertaa fyysisesti ja virtuaalisesti laatiaksenne suunnitelman, jossa olisi

"sitd jotain” teille kaikille. Térke&n projektin, vuosikymmenen jutun. Itse asiassa
kirjoittaisitte monta suunnitelmaa, yhden kullekin rahoittajalle, joita ldhes-
tyisitte. Hakisitte suosituksia, stressaisitte mésrsajoista. Sitten - bingo! Yksi
hakemus tarppéisi. Nyt teilld olisi mahdollisuus edes aloittaa. Jatkossa tayden-
tavén rahoituksen hakemusrumba pyorisi kaiken aikaa muun tekemisen ohella.

Tyoryhméé olisi vaikea pitéé koossa, koska jotkut sairastuisivat, toiset saisi-
vat yllattavén hyvian tarjouksen muualta, ja suunnitelmanne eldisi niin, etta tar-
vitsisitte sittenkin hieman erilaisia tekijoita. Kokoontuisitte toistenne kodeissa,
asukastiloissa tai sitten kellareissa, yhdistysten toimistoissa, taukotiloissa tai
autotalleissa. Jokainen harjoitusrupeama pitéisi suunnitella - joskus péivan
tarkkuudella - tilavuokrausta ja osallistujien palkkaa ajatellen. Paattaisitte,
etté kaikille pitéi& maksaa kaikesta tyoskentelysts, minki jilkeen huomaisitte,
etté yhteinen aika tulee todella kalliiksi. Nipistéisitte keskustelusta, misté seu-
raisi koordinointi- ja delegointivaikeuksia. Henkilosuhteet olisivat koetuksella.
Harjoitusaikana teidén pitéisi kuitenkin keskittys fenomenaalisesti, jotta tuo-
toksesta tulisi sellainen mestariteos, joka mielessé viikkyy.

Teilld olisi tarpeistoa, jonka roudauksesta tyoskentelypaikkojen vililla seké&
vilivarastoinnista pitéisi aina sopia. Tarvitsisitte edullisia palveluita, etsisitte
niit4, lopulta pyytaisitte myos tuttavilta ilmaisia palveluita. Osa teistd nauttisi
henkilokohtaista apurahaa, toiset palkkaa, aina jonkin olemassa olevan, y-tun-
nuksellisen firman tai osuuskunnan kautta. Néihin solmisitte erilaisia sopimuksia,
joiden ehdot vaihtelisivat. Vakuutusten kanssa tulisi vaikeaa, sillé ilman y-tun-
nusta ette olisi oikea tyonantaja, mutta kukaan yhteistyokumppaneistakaan ei
mielelléén hoitaisi tiatd puolta, koska riskin toteutuessa vastuut olisivat epéselvia.

Esityksié olisi muutama ja niiden vélissé péivi4, viikkoja ja kuukausia. Useat
teistd olisivat jossakin vaiheessa ty6ttoming, koska ette kykenisi maksamaan
kuin aktiivisista paivisté. Silti he pelkiisivit Kelan tulkintaa: ovatko he oikeu-
tettuja tyottomyysturvaan? Eniten he pelkéisivit, ettd heidat tulkitaan yrittéa-
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jiksi, koska silloin napsahtaa karenssi. Yksi teist4 jéisi projektin aikana asun-
nottomaksi. Hoitaisitte hinen akuuttia tilannettaan muun ohella. Useimmilla
olisi kaiken aikaa jotain muuta pientd puuhaa, niin etts kaikista harjoituksista
joku lahtisi aina juosten pois ehtidkseen seuraaviin. Jotkut asuisivat ldhelld ja
toiset niin kaukana, etté harkitsisitte majoituskulujen korvaamista harjoitte-
lujaksoilta - tai ottaisitte heidét sohvalle nukkumaan.

Kuten luvussa "Kéytéantoteoreettinen nikokulma” kerrottiin taktinen luo-
vuus voi ilmet4 pienissé yksityiskohdissa, esimerkiksi siiné, miten pienet toi-
mijat ottavat muiden omistamaa tilaa kéyttoonsi. Kun harjoitellaan maksulli-
sessa tilassa, jokainen minuutti on kallis. My®6s tilojen omistajille, jotka pyrkivét
kontrolloimaan toimintaanne nykyisin suositulla, palkallista henkil6tydaikaa
sadstavalla teknologialla kuten automaattilukitulla ovella. Téllainen teknologia
luo kuitenkin yliméaraisté haittaa teille, koska jokaista tulijaa varten on pyséy-
tettava musiikki ja koreografian lapikaynti seké kaytava avaamassa ovi, jotta
myohéinen tulija piddsee pukeutumaan. Kun jokaisella on oma hengistyttava
aikataulunsa, yhteinen keskittynyt harjoitusaika uhkaa supistua olemattomaksi.
Silloin herkésti turvaudutte Michel de Certeau’n tunnetuiksi tekemiin arjen
nikseihin ja selviytymiskeinoihin. (Kuva 5).

Kuva 5. Pyyhe oven vilissé. Hiljattain ammattilaisille avatun harjoitustilan ovessa oli automaatti-
lukko. Kuva Marja-Liisa Trux.
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Ensi-illan jalkeen tyosténne olisi pientd mainintaa alan lehdissa. Yleiso viih-
tyisi vélilla niin, etts kokisitte onnistuneenne. Viimeisen esityksen jilkeen set-
vittaisiin vield viimeiset sotkut verottajan, sdatididen, vakuutusyhtion ja Kelan
kanssa - samalla kun itse kukin olisi jo mukana haalimassa kokoon seuraavia
porukoita.

Kylla yhden tyonantajan tarjoama "alusta” on helpompi paikka tiimityolle,
vai mitd? On helpompi keskitty# itse tyon kohteeseen. Silti ndidenkin tiimien
tyota pidetasn nyky-yhteiskunnassa haastavana, ja on syntynyt kokonainen kon-
sultoinnin ala neuvomaan projektien hallintaa, vaikka niiden kohteena on usein
jokin melko kaavamainen litketoiminnan sisélt6. Tanssialan ns. vapaalla ken-
talld joudutaan kokoamaan kertaluokkaa vaativamman tyon edellytyksié alusta
alkaen uudestaan ja uudestaan, omin neuvoin ja alalla kiertévisn tarinaperin-
teeseen tukeutuen.

Vakuutukset eivét ole ainut kohta, jossa y-tunnusta eli yritysstatusta kysytéan.
Se on tietenkin tarpeen myos palkkojen maksussa. Yhdessi kuittiliikenteen hal-
linnan kanssa nima talouspuolen tarpeet ohjaavat tekijoita erilaisten instituu-
tioiden kylkeen, silloin kun joku suostuu ottamaan heidit tilipalvelujensa piiriin.
Instituutiot voivat myos kieltiyty ja usein tekevitkin néin. Jopa kunnilta tulee
vaatimuksia, etté tanssikollektiivit veloittaisivat tyostiasn yhdelld laskulla. N&in
tilaaja vélttyy tekijoiden palkanmaksuun liittyvalté ylim&araiselta toimistotyoslta.
Tekijét se kuitenkin ajaa etsimésin enemmén tai viihemméin epétoivoisia ratkai-
suja. Yksi nykyisin suosittu tapa on hoidattaa tilipalvelut kaupallisella laskutus-
palvelun tuottajalla, management-toimistolla tai vastaavalla, joka tietenkin las-
kuttaa niistd hyviksi katsomansa prosenttiosuuden budjetista. Ei ole harvinaista,
etté osuus on yli 10 %. Tama ilmio ei poikkea nopeasti yleistyneisté mikroyrit-
téjéalustoista muuten kuin silté osin, ettd myos ryhma hyvaksytéasn kayttajaksi.

Toinen vaihtoehto on osuuskunnan perustaminen, mutta silloin liiketoi-
minta pitds saada suhteellisen nopeasti kéyntiin ja jatkumaan tasaista vauhtia,
jotta maksuvelvoitteista, kuten tydnantajamaksuista, suoriudutaan oikea-aikai-
sesti. Osuuskunta perustuu myos ajatukselle, etté tekijét sitoutuvat toimimaan
yhdessé pidemman aikaa kuin yhden projektin verran. Alalla on suullisen ker-
toman mukaan aikaisempina vuosikymmenin4 ollut enemmén osuuskuntia
(tutkijat vierailivat yhdessi) ja muita keskikokoisia rakenteita. Niit4 on lope-
tettu, ja aktiivinen toiminta on lakannut luonnollista kautta jésenten ika#nty-
essi. Kyselimme nykyisilta aktiivisessa uravaiheessa olevilta ammattilaisilta,
miksi alalla ei yritetd yhdess, ja saimme vastauksia, joiden mukaan kyse on
yksilonvapaudesta ja itsenéisesté tyosté; samalla toki myos yksindisyydesta ja
pientékin pienemmisté resursseista.

On selvi, ettd tanssiammattilaisilla on prekaarista tyosté ja elimésti sel-
laista kokemusperéista tietoa, jota yhteiskunnan kannattaisi kuunnella. Esi-
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merkiksi sosiaaliturvan ja tyollistymisen reformihankkeet kaipaisivat kipeésti
kokeiluja, mutta niiden kustannukset ja toteutettavuus huolettavat. Téassé
olisi yksi ihmiskoe valmiina: jos ei tuhat- niin ainakin monisatapéinen joukko
luovia, koulutettuja ihmisié on rdmpinyt jo vuosikymmenia modernin Suomen
kasntopuolella. He ovat pudonneet turvaverkon silmisté l4pi ja saaneet kolhuja
itsetuntoonsa, maineeseensa ja kehoonsa pyristellesséén labyrintissa, jossa
he saavat kaiken aikaa huomata olevansa vairilld asialla. Monasti toiminta
on pysdhtynyt tai ainakin kutistunut, koska idea ei ole mahtunut lépi ahtaista
ennakkoehdoista. Kyse ei ole vain siit, saadaanko kansalaisia tyollistymé&én.
Kyse on my0s ja ennen kaikkea siit4, millaisia tuotoksia kyetéd&n saamaan
aikaan. Eik4 vain taiteen aloilla. Suomen elinkeinoeldmé kaipaa monipuolis-
tamista ja uusia ideoita. Niit ei synny, jos aivoriihet pidetéin edelleen pienen,
samankaltaisista ihmisistd koostuvan joukon kesken. Miten saataisiin mukaan
laajempien tekijapopulaatioiden luovaa kapasiteettia? Miten voitaisiin puhal-
taa eldméé ja ideoita suomalaiseen tyohon? Taiteilijoilla on ideoita, sité ei kai
kukaan kielld. Katsokaa, mité tapahtuu, kun he yrittavét toteuttaa niita. Hei-
dén pyristelynsé voivat paljastaa meille kaikille yhteiskunnan nikyméttomien
kynnysten sijainnin.

Kuvatessani tanssiammattilaisten kohtaamia esteité ja vaikeuksia en toki
tarkoita, ettd tanssitaiteen ja -kulttuurin taso olisi néisté seikoista johtuen Suo-
messa erityisen matala. En ole taiteen asiantuntija, mutta néissikin oloissa
aikaansaadut tuotokset ovat toistuvasti tehneet vaikutuksen minuun ja seuraa-
miini [&hteisiin, kuten Istoon ja muihin tanssitaiteilijoihin sek# taidekriitikoihin,
jotka osallistuvat julkiseen keskusteluun. Taiteen arviointi on monitahoinen asia.
Toimintaedellytyksié tarkasteltaessa ei kasva niinkéén s&4li vaan arvostus. Ja
aavistus siitd, mihin vield huimempaan nidmé ammattilaiset saattaisivat yltaa,
jos tyoskentelyolosuhteet olisivat otollisemmat.

Minne menet, ammattilainen - ja misté tulet?
Tanssialalle tullaan edelleen paasaintoisesti harrastuneisuuden kautta. Lap-
sena aloitettu tanssiharrastus johtaa toisin sanoen hieman eri reitteji ammat-
tiin. Suosituimpia harrastuskohteita ovat klassisen baletin ohella erilaiset show-
ja diskotanssit seké katutanssin lajit, mutta lajikirjo on nykyisin téll4 tasolla
valtava. Ammattilaisen laji on voinut vaihtua nuoruuden kokeilujen jélkeen, tai
valikoima laajentunut ja vapautunut yhdisteleméin ja ammentamaan aineksia
useista tanssin perinteista. Toisaalta lajikirjossa on perinteitd, joita kannatte-
leva yhteiso on niin vahva, etté sitoutuminen jatkuu, vaikka jatko-opintopaikkoja
ei Suomesta edes 16ydy, vaan on lihdettéva kauemmas oppiin. Jonkin téillaisen
alakulttuurin piirissé kasvavat tekijat eivit valttaméatta milloinkaan kohtaa
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ainakaan suomalaisia taidealan laitoksia - ja apurahoja - eivitka valttaméatta
tule tilastoiduiksi, vaikka olisivat tyolla4n eléavid ammattilaisia.

Taiteen tontilla alan opetus noudattaa ketjua: 1) taiteen perusopetus (osa
tanssikouluista antaa tét4, ja niisté jotkut saavat vastineeksi valtionosuustyyp-
pisté eli VOS-tukea toimintaansa); 2) toinen aste (koulutusohjelmat Helsin-
gissé, Tampereella, Rovaniemelld ja Outokummussa); 3) korkeakouluopetus,
joka Suomessa koostuu tanssinopettajakoulutuksesta ammattikorkeakouluissa
Kuopiossa, Oulussa ja Turussa sekd Taideyliopiston teatterikorkeakoulun kou-
lutusohjelmista. Viimemainittuja ovat tanssitaiteen kandidaatin ohjelma seké
tanssijantaiteen, koreografian ja tanssinopettajan maisterin koulutusohjelmat.
Tanssin alalta voi myos viitella tohtoriksi. Alan opinahjoihin otetaan oppilaita
lahjakkuuden perusteella myo6s ilman edeltévié opintoja, joten tie korkeakou-
lutukseen voi aueta myos kuvatun jatkumon ohi.

Tanssi on edelleen yksi nuorten toiveammateista. Jopa koronakevaana 2020
Taideyliopistoon pyrki 255 nuorta tavoitteenaan ammatti tanssin alalla. Haki-
joista 16 sai paikan tanssitaiteen koulutusohjelmassa ja 10 tanssinopettajan
maisteriohjelmassa (Taideyliopisto 2020). Olipa alalle tultu t#té tai itseoppi-
misen polkua pitkin, aloittelija kohtaa tyonteon ehdot edellé kuvatun prekaarin
aseman kautta. Tunnistan ammattilaisten kertomuksista pyoroovi-ilmion, jossa
sek4 tulijoiden méira etta poistuma on suuri. Moni on toki ennenkin vetayty-
nyt alalta suhteellisen varhain sen fyysisen rasittavuuden ja vammojen vuoksi,
mutta nikyvissi ovat myos turhautumisen seuraukset. Ihmisillé on erilainen
kyky kestéa prekaaria elamaii. Jollakulla voi olla perheen tai puolison taloudel-
linen tuki turvanaan. Toisella puolestaan on lapsia, joiden elatus ja kasvatus
asettaa ansioille ja tydehdoille suurempia vaatimuksia kuin perheettomén arki.

Kun tanssi jatkuu harrastuspohjalta aikuisikééin, ammattilaiseksi ryhtyneen
ja harrastelijaksi jiéneen ystéavin vililla kiydaén vililla kiinnostavia keskuste-
luja. Eréaassé Iston dokumentoimassa tilanteessa edellinen kadehti jalkimmaéi-
selté sitd, miten tama kykeni edelleen nauttimaan tanssimisesta. Ammattilainen
ei aina péise tekemééin, tai tekeminen voi muuttua turhauttavan toisteiseksi.
Harrastaja sen sijaan saa keskittyé tanssimiseen. Jos taideammattilaiselta
katoaa tekemisen ilo, voidaan hyvin kysy4, mihin oikeastaan ollaan menossa.
(Lehikoinen & Turpeinen, tulossa 2021.)

Tanssialan kouluttajat tuntevat tilanteen ja yrittavat pehmentéa kolausta
varoittamalla nuoria jo opiskeluaikana tydelamén haasteista. Valitettavasti
varoitusten teho ei ole toivottu: sen sijaan, etti nuoret osaisivat niiden ansi-
osta taitavammin véistéa karikkoja, jo valmiiksi varsin ahdistuneet nykynuo-
ret ahdistuvat lisé&. Opiskelijoiden mukaan tydelamévaroituksia saadaan jo
liikaakin, eiviitkd ne auta, jos niihin ei liity konkreettisia keinoja oman aseman
parantamiseen. Kun toité sitten aloitellaan - ja nuori joutuu ensimméisen oman
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alan keikkansa yhteydessé vilistdvedon uhriksi esimerkiksi ketjutetussa ali-
hankinnassa - voidaan sanoa, etté yhteiskunta ja taidepiirit ovat tyontaméasséi
nuorta ammattilaista kaksin késin kohti hyvin kyynisté tyootetta. Tai ulos alalta.

Tanssista ulospéin vievit voimat eivét aina onnistu irrottamaan ihmista
kokonaan hénelle rakkaasta toiminnasta ja elaméntavasta. Todella monet
ammattilaiset ovat ratkaisseet toimeentulo-ongelman ottamalla tanssin oheen
jonkin toisen tyon. Siksipé tanssialan kokoontumisissa voi jutella hékellyttavian
monien eri alojen osaajien kanssa. Tarvitsitpa ravintoneuvojaa, tyonohjaajaa,
graafikkoa, puutarhuria tai tulevaisuudentutkijaa, sinun ei tarvitse poistua
tanssin alalta. Suosituin naisté zybridiammattilaisten valitsemista suunnista
on laajasti ottaen terveys- ja hyvinvointiala. Se on tietenkin ymmérrettavas,
ollaanhan molemmissa tekemisissé ihmisen kehon kanssa. Molemmissa loytyy
myos tilaisuuksia ldhestyé tanssin erityisté, usein mainittua hyvaa, jota kut-
sutaan hieman eri nimill4, mutta usein kehotietoisuudeksi. Karkean suomen-
noksen téstd ammattikunnan sisdisestd hyvésta voisi muotoilla vaikkapa niin,
ettd ihminen on sinut kehonsa kanssa tai kotonaan omassa kehossaan. Kuten
Ajankuva-luvussa totesin, pientd huopaamista soutuun tuovat hyvinvointialoilla
nykyisin muodissa olevat yltioyksilolliset pintavirtaukset, joissa tunnutaan ase-
tettavan niin tekijoille kuin heidén asiakkailleenkin tiydellisen eléménhallinnan
ja itseriittoisen egon vaatimuksia. Taide kun osaa tarvittaessa myos padstaa
hallinnasta irti - ja toisaalta monet tanssiperinteet ankkuroivat koko olemas-
saolonsa yhteisollisyyteen. Naista ristiaalloista huolimatta moni on 16ytinyt
itselleen ja tyolleen elannon turvaavan markkinaraon, jossa myos tanssi on
pysynyt vaihtelevasti matkassa mukana.

Apurahajirjestelmiin aakkosia
Etenkin niille tekijoille, jotka pitavét kiinni pasdtoimisuudesta, apurahajirjes-
telmét tulevat tutuiksi. Niin tutuiksi, etté niiden oudoimpiakaan ilmentymié
ei valttdmitta tule selitettys ulkopuoliselle. Minékin ihmettelin pitkéén, miksi
taidetanssin esityksiin myytiin pédsylippuja omituisiin, halpoihin hintoihin.
Aikuinen péssi esityksiin yleensé 15-20 euron hintaan, monasti tatékin halvem-
malla. Miksi ei myyty kalliimmalla, kun kerran rahasta on pulaa? Téhin sain
vastauksen, etté esitysten kohdeyleiso - suurelta osin toiset tanssin ammat-
tilaiset - ei kykene maksamaan enempéé. Suuri osa yleisosté saikin lippunsa
vield edullisemmin ammattilaisuuden, opiskelijuuden tai ty6ttémyyden perus-
teella. Vastaus tyydytti vain osittain. Edelleen jii kaivelemaan, miksi ei sitten
luovuttu maksuista kokonaan. Jos kerran toiminta on apurahoituksen varassa,
miksi askarrella pikkusummilla? Lopulta arvoitus ratkesi puolivahingossa, kun
olin seuraamassa erién tanssiteatterin siséénheittoa. Apurahojen myontajat
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kayttavat yhtend kontrollinsa mittarina maksavien asiakkaiden maaraa. Eivat
siis lipputulojen summaa, vaan kaikkien lipun ostaneiden p4ilukua. Siksi ndmé
operaatiot suoritetaan huolellisesti.

Apurahan myontéjian asema ei ole kiitollinen. Hakijoita on aina ylen méérin,
joten karsintaa on suoritettava jollakin perusteella. Koska varsinaisen tuotok-
sen laatu on vaikeasti mitattava kriteeri - sité varten joudutaan yllapitdméaén
mutkikkaita vertaisarvioinnin jarjestelmié - rahoittajat suosivat erilaisia reuna-
ehtokriteerejé. Naihin kuuluu edelld mainitun maksavan yleison liséiksi muita-
kin estimaattoreita sille, etts taide tavoittaa yleisonsi ja mielelléiéin monenlaisia
yleistja. Saavutettavuudella viitataan toiveeseen, etté taide 10ytéisi niidenkin
luo, jotka harvemmin péésevét siitd nauttimaan.

Rahoittajat luonnollisesti toivovat joka sentille tehokasta kiytto4 taide-
elamysten muodossa. Asetelma muistuttaa humanitaarista varainkeruuta: on
tehtava kaikkensa, jotta kerdyskulut jaisivét mahdollisimman pieniksi. Téta
tarkoitusta varten rahoittajat keraavit tekijoilta tietoa siitd, mitd myonnetylla
apurahalla saatiin aikaan. Kuinka monta esityst4, (kuinka monta katsojaa), oliko
uusintoja, miten laaja festivaalin ohjelma oli, kuinka monta ulkomaista vierai-
lijaa ohjelmistossa, millaista yhteisty6td kuntien, koulujen, lasten- ja vanhus-
tenhoidon kanssa... Yleisesti ottaen, mité kaikkea tuotettiin.

Ja kylldhén taiteilijat tuottavat. Kun ensimméiinen apuraha saadaan, silloin
halutaan nayttaa. Tyotd tehdédn hiki otsalla ja kelloon katsomatta - ja my6s
sairaana. Téassé kohden tarina alkaa luisua vaérélle raiteelle. Lukijana saa-
tat jo aavistaa miksi. Mutta rahoittajat ja muu yhteiskunta ovat hitaita huo-
maamaan. Paillepdin nayttda nimittiin silts, ettd Suomessa saadaan todella
hyvin vastinetta kulttuurin euroille: joka laaksossa ja kukkulalla kukoistaa, jos
ei séénnollinen festivaali, niin ainakin toistuvia tapahtumia, joissa kansalaiset
péivikotilapsista palvelutalojen asukkaisiin pAésevét kulttuuriaarteiden dsreen.
Tanssin, etenkin ns. vapaiden taiteilijoiden ja ryhmien, nomadiluonteesta joh-
tunee, etti se maastoutuu maisemaan. Tanssin ystavét loytavét katsottavaa,
mutta muilta kuhina voi jaédéa tutkan alle, kun nikyvii majakoita ja keskittymis
ei ole. Minullekin oli hikellyttava kokemus katsoa kotimaatani uusin silmin:
miten paljon tanssia téilla on! Kun tietéé oikeat osoitteet ja avaa autotallin
oven, kiiped koulusalin katsomoon - tai laskeutuu viesténsuojaan, sieltd 16y-
taa ennennidkeméttomid kokemuksia, kauneutta, kiinnostavia puheenvuoroja
mielté askarruttavista aiheista ja ennen kaikkea kiinnostavia ihmisi4, jotka
saavat sen kaiken aikaan.

Valitettavasti sama into, joka saa tanssin kukkimaan, my6s asettaa ansan
sen tekijoille. Rahoittajilla on taipumus turtua yleiseen vaikutelmaan siit4, mité
milléikin summalla saa. Innokas ja kiitollinen aloitteleva ryhmai tyoskentelee
suurelta osin ilmaiseksi. Jos apuraha laskennallisesti riittéisi vaikkapa kolmelle
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tekijélle kahdeksi kuukaudeksi, eletéén sillé (ja kaikella muulla penninvenytyk-
selld) puolta pidempéén, jotta saadaan aikaan erinomaista jilkeé. Rahoittajat
toteavat tyytyviisini tulokset ja myontivit seuraavalla kierroksella uuden
apurahan. Tekijat alkavat vésy4 ja haluaisivat hieman paremman korvauksen.
He perustelevat sité hieman suuremmilla suunnitelmilla. Sitten, jos rahaa saa-
daan, on lunastettava uudet, entisté mittavammat lupaukset. Tekijéit ajautuvat
tekeméin enemman, eiviat vihemman, ilmaista tyota. Onpa tapauksia, joissa
tekijat ovat oireilleet dkilliselld loppuunpalamisella juuri saatuaan merkittavian
apurahan. Sit4 on sitten ihmetelty: miksi he eivét ole tyytyviisid? — Tatahén
he halusivat!

Yksityishenkiloini rahoittajien edustajat myontévit olevansa tietoisia tilan-
teesta, mutta kriisitietoisuudeksi siti ei voi kutsua. Jirjestelméné taiteen apu-
rahoitus toimii Suomessa néin, eikd mikéain kritiikki nayta auttavan. Taiteili-
Jjapalkka ja Prosentti [kansantulosta] taiteelle ovat aloitteita, joiden kannatus
hiipuu entisestéén jokaisen talouskriisin myota. Kysyn tekijoiltd, onko kéynyt
mielessé ryhtya ylityokieltoon ja niyttas kansakunnalle, kuinka paljon taidetta
télla rahoituksella voi kestéivisti tehdé. Saan vastauksen, etté onhan toki, mutta
ei tastd kentdstd saa organisoitua sellaista. Tekijét ovat liian hajanaisia ja liian
heikkoja poliittisesti ja taloudellisesti.

Tanssialan hajanaisuus
Apurahajirjestelmén yllattavit seurannaisvaikutukset eivit paéty ilmaistyon
kierteeseen. Kenties kauaskantoisin seuraus on kilpailu. Yleinen, kaikkea inhi-
millisté toimintaa koskeva havainto on, ettd ihmiset poistuvat luottamuksen
toimintamoodista, kun heidét pannaan kilpailemaan kesken#én. Samoihin
hakuihin osallistuva tekija voi olla keskustelukumppani, kenties opiskeluto-
veri ja ainakin arvostettu kollega, mutta samalla h&n on my6s uhka. Pienen
potin niukkuudenjako menee niin, etté se, miké yhdelle annetaan, on toiselta
pois. Tanssiammattilaisia on moitittu néin lapsellisesta ajattelusta, mutta tar-
kemmin tutkittuna se on realistista. Kun Tanssin talon rahoituksesta neuvo-
teltiin 2010-luvun puolivilissd, sen piti tarkoittaa uutta, entistd suuremmaksi
kasvatettua resurssia. Pian Helsingin kaupunginteatterista kuitenkin lopetet-
tiin pitkdén toiminut, Suomen oloissa harvinainen tanssiryhmai. Onko "tanssi”
mielikuvien tasolla yksi toimija, jonka vuotuinen “annos” ei voi kasvaa taiteen-
alojen keskin#isen nollasummapelin vuoksi? Tésté tulevat mieleen naisvaltais-
ten hoiva-alojen palkkakuopat. Kaikki niista valittavat, mutta kierros toisensa
jélkeen ne jaavat tayttamatta.
My®os tieteen puolella apurahapésitosten psykologia vie kielteisen pastoksen

kohdalla katkeruuden ja huonommuuden kokemuksiin ja myonteisen padtoksen
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kohdalla syyllisyyden ja riittaméattomyyden tunteisiin. On riipaisevaa pyytaa
suositusta téarkeélta henkilolta ja kuulla, ettd hin on jo antanut samassa haussa
toiselle hakijalle suosituksen, jonka on jirjestelméin pakottamana asettanut
ensisijaiseksi. Solidaarisuutta on vaikea pyyté4, kun tietdd uhrausten merkityk-
sen osallistujille, ja jatkuva odotustila on kuluttava. Kuulopuheet alkavat kiert4a.

Niin vaikeaa kuin luottamuksen rakentaminen kollegojen kesken onkin, se
on valttamétonta. Se on avain mihin tahansa yhteiseen ponnistukseen ammat-
tikuntana. Tanssialalla, kuten muissakaan ammateissa, saavutukset eivit tule
itsestédn. Ehkiipé voisimme ammentaa kiyténnoéllisen toiminnan Iihestymis-
tavasta ymmaérrysté, jonka avulla tdmékaén vasanto ei vaikuttaisi ylivoimaiselta
eivatka vlilla koetut takaiskut tuntuisi merkeiltd omasta tai kollegojen moraa-
lisesta alamittaisuudesta.

Kenttéatyon aikana tehdyt havainnot antoivat minulle aihetta varovaiseen
toiveikkuuteen tanssialan toimijoiden &d#nen ja voiman mahdollisesta kasvat-
tamisesta tulevaisuudessa. Ala on hyvin hajanainen, viela hajanaisempi kuin
odotin. Tekijét ovat yhteisten foorumien puutteessa epailemétta hajautuneet
kukin oman alakulttuurinsa tai koulukuntansa porukoihin. N&in on syntynyt
valtava mosaiikki, jonka palaset eivit vilttdmétta kohtaa toisiaan siten kuin
ulkopuolinen voisi odottaa. Meill& on kuitenkin niyttoa siité, etta tutustumi-
nen ja luottamuksen syventéminen on néissékin olosuhteissa mahdollista (ks.
Hirn 2019; ks. myos luku "Tutkijoiden interventiot ja niiden tuottama tieto”
téssé teoksessa).

Millaista on tanssialan monimuotoisuus? Tydelamén monimuotoisuudesta
puhuttaessa huomio kiinnitetésin - hyvisti syysti - yleensid muutamiin katego-
rioihin, joilla yhteiskunnat ovat kautta aikojen tavanneet jakaa ihmisié eriarvoi-
siin asemiin. N&ita syvié ja historiallisesti pitkéikestoisia jakoja ovat sukupuoli,

“rotu”, ik4, terveydentila, seksuaalinen suuntautuminen, etnisyys, kansallisuus
ja uskonnollisen ryhmén jasenyys.

Miké&sn téllainen jako ei voi pysyé poissa ndyttdmolta millaén vihank&in
pidempéén toimivalla ammattialalla, joten kaikkia yhteiskunnassa vaikuttavia
syrjintéperusteita todennikoisesti kiytetdan myos tanssin alalla. Tutkimus-
jaksolla ainakin metoo-keskustelu ja rasismin vastainen kampanjointi toivat
esiin rakenteisiin ja asenteisiin pesiytynytti syrjintéé ja kaltoinkohtelua. Tapa-
sin joitakin Euroopan ulkopuolelta Suomeen muuttaneita tanssin ammattilai-
sia, jotka olivat onnistuneet tyollistymé4n samoihin tuotantoihin tik&liisten
tekijoiden kanssa. Sielté t#iltd nousi kuitenkin merkkejé siit4, etté alku voi
olla hyvin hankala. Viisumikiyténteet eivit asetu esteeksi muiden lajien festi-
vaaleilla, mutta afrikkalaisen tanssin suuretkaan nimet eivit tunnu riittivin
vierailun syyksi, vaan laittoman maahanmuuton olettama ilmestyy ylim&arai-
seksi viranomaiskannoksi jérjestéjien kaskeen. Niiden osalta, jotka todella ovat
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muuttaneet Suomeen, tilanne muistuttaa Helsinkiin muuttavan nuoren tanssi-
janalun tai ulkomailla opiskelleen paluumuuttajan tilannetta. Yhteist4 kaikille
on verkostojen ohuus. Hajanaisuus ja maastoutuminen piilottavat kontaktit
ja tyotilaisuudet kaikilta, mutta maahanmuuttajilla kielitaidon ja maantunte-
muksen puute ovat yliméériinen rasite. Kielitaitovaateet ja muut vaatimuk-
set tarjoavat myos oivan verhon mahdolliselle piileville syrjinnille. Tuekseen
maahanmuuttajataustaiset tanssin ammattilaiset ovat l16ytéaneet HIAA:n eli
Helsinki International Artists’ Associationin, poikkitaiteellisen yhdistyksen,
joka tarjoaa vertaistukea (HIAA 2020).

Kysymys Helsingin ja muun Suomen vilisisté suhteista on monitahoinen.
Suurin osa tanssin ammattilaisista asuu Eteld-Suomessa ja erityisesti Helsin-
gin seudulla. My6s suurimmat yleis6t ovat pddkaupunkiseudulla. Toisaalta ylei-
sot ovat myos jakautuneet voimakkaasti tanssilajien ja alakulttuurien mukaan.
Muuallakin maassa kuitenkin jérjestetésin paljon tapahtumia ja esityksia. Lah-
din Iston matkaan tutustumaan moniin néisti. Herkk#ni mahdollisille jénnit-
teille akselilla Helsinki - muu Suomi valmistauduin pitimé#n mieleni aivan
erityisen avoimena. (Sen liséksi, ettd etnografin oletetaan aina toimivan néin.)
Heti ensimmaéiselld matkalla sain kuitenkin kotimatkalle seuraa paikallisen
tanssioppilaitoksen opettajasta. Hin nimittéin asui osan ajasta Helsingissé.
Monet oppilaistakin olivat paskaupungista kotoisin. Ei ollutkaan mahdollista
tehd johtopistoksis "Helsingin” ja "muiden” tanssista. Ammattilaiset liikku-
vat todella paljon téiden persssi. Koska heidén tyonséd ovat padsisntoisesti
projektiluonteisia, samat ihmiset voi kohdata ténéan Tampereella, ensi viikolla
Kajaanissa. Uransa aikana useimmat ehtivét nihd4 monta paikkaa kotimaansa
kartalla. Monet tyoskentelevit myo6s ulkomailla.

Tanssiammattilaisten tueksi luotiin vuonna 2004 tanssin aluekeskusver-
kosto yhdistdmalld joukko paikallisia rakenteita valtakunnalliseksi enemmén
tai vihemmaén kattavaksi verkostoksi. Sen toiminta nayttéa lahteneen kayntiin
padsasntoisesti juuri niin kuin tarkoitettiin eli koordinoiden, tekijoita tukien ja
yleisoja tavoittaen. Aluekeskukset tekevit yhteistyotd keskendsin, muun muassa
Kiertoliike-tapahtuman jarjestidmisessé. Namé ovat merkittivia saavutuksia
mille tahansa ammattikunnalle. Yllattaen havaitsimme palvelutehtévissa viela
taytettavia valtakunnan kuumimmassa tanssiytimessé, padkaupunkiseudulla.
Taalla aluekeskuksen tehtidvian sai hoitaakseen Uuden tanssin keskus Zodiak,
joka on erikoistunut nykytanssiin. Aluekeskuksen maantieteellinen alue on
virallisesti pddkaupunkiseutua laajempi, Uudenmaan alue. Pit#isik6 poten-
tiaalisten yleisdjen myos Méantsélisséa tai Lapinjarvella paédsta seuraamaan
tanssia? - nyt kaikki toiminta tapahtuu Helsingissé. Enté tarvitsevatko muut
tanssin lajit aluekeskusta pasdkaupunkiseudulla niin kuin muualla Suomessa?
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Pitka matka kollegan luo

Kesti jonkin aikaa, ennen kuin minulle valkeni, etteivit kaikki alan ammattilai-
set tukeneet tai edes hyviiksyneet Tanssin talo -hankkeen tavoitteisiin kirjattua
kaiken tanssin talo -periaatetta (Hirn 2019) ja pyrkimystéa yhdistaa harrasteli-
joiden, tanssiyhteisojen, taidetanssin ja viihteen (!) tekijit seké yhteisoyleisot,
taideyleisot ja satunnaiset yleis6t saman katon alle. Naihin kirjauksiin oli myo6n-
nytty vahvasti ohjattuina julkisten rahoittajien toivomuksesta. Niiden avulla
perusteltiin suunnitelmien kykya tuottaa jokaiselle jotakin, eli valtiolle ja Hel-
singin kaupungille myos asukasviihtyvyytts, sosiaalista koheesiota, turismin
tuottoja - seki sitd paljon puhuttua pohinéa (ks. esim. Silvanto 2015).

Jotta jannitteits voisi ymmaértas, taytyy ndhds, miten tanssilajien mosaiikki
asettuu suhteessa edelld mainittuihin jakolinjoihin. Kuulemani tanssiammat-
tilaiset kayttéaviat synonyymien tapaan termeja moderni tanssi, nykytanssi, uusi
tanssi ja taidetanssi. Inmettelin mielesséni, etté kai klassinen baletti sentéén
lasketaan taidetanssiksi. Toki. Sanavalinnat heijastelevat pikemminkin puhujien
tarkasteleman ammatillisen kentén rakenteita, etenkin koulutuksen ja rahoi-
tuksen osalta. Baletin eldessé omien resurssiensa varassa muut jérjestelevét
suhteitaan ja suhteellisia asemiaan koko ajan liikkeess# olevan, heikosti resur-
soidun toimintakentén siséillé - ja osin sen ulkopuolella. Téll6in kiinnostavaa on
se, mitd milloinkin jatetd4n mainitsematta. Kun puhuja korostaa edustavansa
tai edistévinsi “taidetanssia”, siséltyy viestiin silloin irtiotto tanssista, joka ei
ole taidetta (esimerkiksi viihdetté tai harrastelijoiden toimintaa).

En halua antaa vaikutelmaa moraalisesta tuomiosta niille (enemmaén tai
vihemmin) nykytanssiin identifioituville tekijoille, jotka vuosikymmenten kam-
panjoinnin jalkeen saivat talohankkeensa toteutumaan - vain huomatakseen,
ettd ensimméiiseen omaan kotiin oli tulossa koko liuta tuntemattomia sukulaisia
siskonpedeille. On syytd miettis, kuinka itse kukin olisi mahtanut suhtautua
vastaavassa tilanteessa. Eiké vieroksuntaa ole syyti liioitella. Ammattikunnan
tasolla jannnitteet ovat kuitenkin havaittavissa.

Moderni, nyky-, uusi - termisté viittaa perinteen katkeamiseen ja kat-
kaisemiseen, pesderoon aiemmasta tanssiperinteestia. Samoin kuin muus-
sakin lansimaisen kulttuurin itseymmaérryksesss, tassikin kohdassa aika
alkaa kulkea nimien ohitse. Uusi vanhenee, ja koulukuntia tulee lisis. Uusia
perinteité syntyy ja kerrostuu edellisten péélle. Ja poimuttuu, silmukoituu
ja yhdistyy. Kuten arvata saattaa, “tanssilajien” kirjo paljastui paljon moni-
muotoisemmaksi ja rikkaammaksi kuin tasaisesti diversifioitu ker4ilijan koko-
elma takanreunuksella. Nykytanssi on siséisesti monimuotoinen, koulukunta-
jakojen kirjoma alue. Nykysirkus ja nykytanssi kayvét kési kéidessé, samoin
performanssitaide ja esitystaide seké fyysinen ja puheteatteri. Kaikenlainen
poikkitaiteellisuus on tavallista. Onpa olemassa sellainenkin suuntaus kuin
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nykybaletti. Myos tutkimuksen ja journalismin kanssa mennéén yhteen, eten-
kin kantaa ottavissa teoksissa, kuten ympéristo- ja ihmisoikeuskysymyksié
késittelevissi taiteessa. Voisiko siis ajatella, ettd korkeakoulutetut taiteilijat
seurustelevat muiden korkeakoulutettujen kanssa? Ehk#, mutta en esittéisi
tésté kovin vahvaa viitettd. Kansankulttuurista ammentavat lajit, kuten salsa,
tango tai suomalainen kansantanssi saavat nekin vélill4 teokseksi rakennettuja
taidemuotoja.

Sen sijaan havaitsin, etté tekijét, jotka ovat aloittaneet uransa lajeissa (ja
yhteisoiss#), joilla ei ole vahvaa edustusta koulutusjérjestelmissi, joutuvat
kamppailemaan kaksin verroin saadakseen taiteilijan statuksen ja pa#stak-
seen mukaan apurahojen jakoon. Jos téllainen nuori tekiji hakee korkeakou-
lutukseen ja suorittaa sen nykytanssipainotteisen ohjelman, voi hiin rikastaa
taiteilijuuttaan alkuperéisen lajinsa elementeilld, mutta ei edetd urallaan suo-
raan omista lahtokohdistaan. Erityisesti tdmé nikyy yhteisollisissé tanssikult-
koihin. Onko se lainkaan taidetta, jos kaikki joraavat yhdess&? Jénnitteiden
taustalla lienee kysymys asemista ja paésysté resursseihin. Muuten en osaa
selittdi erottautumisen tarvetta aikana, jolloin taiteen muodot muodostavat
edelld kuvatulla tavalla kaleidoskooppimaisesti yh& uusia kombinaatioita ja
permutaatioita. Joku saattaa todeta, etté eivathin kaiken maailman piiri-
tanssit ole perinteinékéién riittdvin syvid ja itsedén tutkivia, jotta niitd voisi
késitelld samanarvoisina kuin taidetanssia. Se on hyvé huomio. Kulttuurin
tutkija vastaisi, etté kaikista ihmisten yritelmisté ei tule pitkaikaisia ja laa-
jalti viljeltyj perinteitd. Jotkin kuihtuvat piankin. Toiset jatkavat materiaa-
lisesti niukoilla resursseilla ja vailla pastoimisia opettajia, teoreetikoita ja
historioitsijoita. Silloin perinne voi jadda junnaamaan paikoillaan. Mutta voi
se kehittyikin. Joitakin kansanperinteiti my6s opetetaan eikd aina huonom-
min menetelmin.

Olen taipuvainen tulkitsemaan havaintoja niin, ettd kaksi jannitteist4 jako-
linjaa kasvattavat toistensa “sdhkévarausta”, kun asioita ei ajatella ihan perille
saakka. Yhtaalta taide pakenee viihdetté, ja toisaalta ohitetaan muiden kuin
lansimaisen korkeakoulutuksen piiriin lukeutuvien perinteiden olemassaolo tai
ainakin merkitys. Jilkimmaiset eivét useinkaan ole luettavissa "kaupalliseksi
viihteeksi”, vaikka eivit taidetta olisikaan, vaan joksikin muuksi inhimillisen
kulttuurin muodoksi, joka vaatii ymmaérrysta omilla ehdoillaan.

Nayttamoteoksia tuottavien kulttuurimuotojen vilimatka muihin tanssin
muotoihin, joissa tekijyys laajenee usein koko yhteis66n, on vaativa ylitettava.
En tied, onko muilla taidealoilla vastaavanlaista haastetta, mutta en vihéattelisi
tatd. Se koettelee toimijoiden ty6otetta kokonaisvaltaisesti. Jotkin nikyvésti
erilaiset ja monet hienovaraisesti erkaantuvat kaytanteet ovat kauaskantoisia,
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ne osoittavat tyon politiikkaan (tuotetaanko teoksia vai battleja?), sen moraa-
liin (haetaanko oikeutusta pelimanniperinteen vai taiteen nimissé) seké teki-
joihin subjekteina (kuka kutsuu itse#in taiteilijaksi ja kuka ei). On my6s konk-
reettisia resurssikysymyksi4, joita koskevat ratkaisut helposti sementoituvat
sementtiin ja samettiin, eli vaikkapa kysymys siit4, rakennetaanko yhteiseen
taloon pysyva niyttdmo/katsomo vai muunneltavissa oleva tila, joka sallii myos
suurten joukkojen jamit.

Idealistista tai ei, moniulotteiseen ldhestymistapaan tukeutuva toimintatut-
kija tarjoaa avuksi oman tyon reflektointia ja fundeerausta turvallisesti. Tur-
vallisuudella tarkoitan sité, etti ei tarvitse lihtea heti revittelem#in muiden
eteen vaan voi ensin kysy# itseltdéin vaikeita ja pulmallisia kysymyksis. Kun
péésee alkuun, turvallisuuden piirié voi laajentaa luotettuihin kollegoihin. Koke-
mukseni mukaan tyon tarkastelu kokonaisena inhimillisen eli keskeneriisen
toiminnan muotona - poliittisine ja moraalisine aspekteineen - on omiaan luo-
maan ja syventiméiin keskustelijoiden véilista luottamusta. Jos tita passee
maistamaan, sitd haluaa liséa. Silloin on jo kyllin rohkea ldhestymé&én myos
niité outoja sukulaistoimijoita, joiden puuhia ei ole koskaan oikein ymmaértényt.

Kuka nyky-yhteiskunnassa saa olla taiteen tai kulttuurin tekija? Milla mate-
riaalisilla edellytyksilla? Miksi tdma tyo on térkedé tai ainakin oikeutettua?
Olipa ammatti mika hyvéns4, jos sen harjoittajat ryhtyvét sité tosissaan kehit-
tamaéén, he padtyvit tarkastelemaan my6s oman alansa perustavia kysymyksié.
Joku voisi ajatella, ettd ne eivit muutu. Mutta tyon muodot ja ehdot muuttuvat,
ja silloin on syyté tarkistaa, vielko ollaan menossa haluttuun suuntaan. Ja
mihin oikeastaan halutaan menna. Ja keit4 ollaan.

Asioihin on palattava toistuvasti, vaikka ne ovat vaikeita ja hankalia - ja
ehk4 juuri siksi. Tdmén ei kuitenkaan tarvitse olla ahdistavaa ripittaytymista
tai itseruoskintaa. Tanssitaiteilija Kira Riikonen sanoitti rekflektiivist tyoo-
tetta toivoessaan, ettd Suomen tanssialan ammattilaiset péaésisivét useammin

“vaittelem&sn nauttien”. Dialogi - kuunteleva keskustelu - kollegojen kesken
voi tuntua todella hyvilt4, jos siiné 16yt ilmaisuja térkeille asioille, tuntee
tulevansa kuulluksi, saa luvan puhua myos niisté asioista, joista on vaiettu, voi
laajentaa horisonttiaan ja saada kenties hieman tukevampaa otetta omaan tyo-
honsé. Puhun tissd myos omasta kokemuksesta, oman (tutkijan) tyoni reflek-
toinnista. Meilld on tassé tutkimusrupeamassa myos niyttod ammattilaisten
kyvysté tutustumiseen ja luottamuksen syventdmiseen yli edelld kuvattujen
jakolinjojen (ks. luku "Tutkijoiden interventiot ja niiden tuottama tieto” tissi
teoksessa).

2 Battle, ks. luku Tarinoita tanssialalta, ”Skabaa - ollaan ystavia!”



Tutkijoiden interventiot
ja niiden tuottama tieto

Marja-Liisa Trux

Kuten johdannossa kerroimme, tutkimushankkeemme sisélsi osallistuvaa etno-
grafiaa ja kehittamisty6ta. Tamén tyyppisen tutkimuksen voi néhdé tasapai-
noilevan kahden aéripéaén vililla. Kehittdmistyon korostaminen voi joissakin
tapauksissa johtaa “konsulttioperaatioon”, jossa korostuvat nopeatempoisuus,
jonkin instituution johdon tilaus ja pyrkimys rajattuihin tavoitteisiin. Téssa
tapauksessa késilla oli kokonaisen kentéin toimintaedellytysten murrosvaihe.
Alan toimijat ovat vahvasti persoonallisen tydidentiteetin kantajia. Liian vili-
neellinen ja toimijoiden autonomiaa kaventava kehittdmishanke olisi ollut enem-
mén haitaksi kuin hy6dyksi, joten pyrimme valttdméaén tata déripaata.

Toisaalta tanssin kentélld, kuten muuallakin yhteiskunnassa, toivotaan myos,
ettd hankkeista ”jaa jotain kiteen”, ettéd passtasn konkreettisesti muotoile-
maan uutta ja entistd parempaa tekemisen todellisuutta. Tadma4 toive sulkee
pois sellaiset puhtaasti akateemisesta kiinnostuksesta nousevat hankkeet, joi-
den aikaansaannokset kulkeutuvat pois tutkitulta kentélta.

Muotoilimme vastauksemme néihin haasteisiin niin, ettd hanke sisilsi tut-
kimista ja oppimista, mutta ei pelkéstéén ulkopuolisen uteliaisuuden tyydyt-
tamiseksi. Se sisilsi kehittdmistd, mutta ei millé keinoilla hyvénsé eiké mita
tahansa paamaiéria palvellen. Vaikka puhumme tutkimuksesta ja kehittami-
sestd, hanke on kaikilta osiltaan tieteellisesti motivoitu. Toimintatutkimuksen
perimmiinen tutkimuskysymys asettuu konstruktiivisesti (Kuinka se voisi olla?
Kuinka sen pitéisi olla? Miten se voidaan muuttaa? Kannattaako muutosyrityk-
seen ryhtyi?). Tallainen tutkimustehtévé on kaksinainen: kohdetta kehitetdén
ja samalla opitaan myos konstatiivisesti (kisitteellistiminen, kuvaaminen) ja
kriittisesti (Kuinka hyva se on? Milla arvoperustalla sen hyvyytta arvioidaan?).
Tietoa tuotetaan seké kohteesta etté interventiosta itsestéén. Tutkimus siséltaé
osatehtiviné olemassa olevien/olleiden vaihtoehtojen etsintéi ja vertailua (etno-
grafia), uusien vaihtoehtojen keksimisté/kuvittelua ja vaihtoehtojen arviointia
(tyOpajat, kehittamistilanteet) seké intervention toteuttamista (kollaboraatio).
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Yhden tehtévatyypin tulokset vaikuttavat tavoitteisiin muissa. Téllainen hanke

nojautuu vahvasti tutkimukseen. Toisessa aéiripséssé olisi sellainen suoraviivai-
nen konsultointi, jonka kuluessa tuotettaisiin ratkaisuja annettuihin ongelmiin

problematisoimatta sen enempéa sits, misté ratkaisut ammennetaan, kuin sit4,
miten ongelmat on asetettu.

Kehitystyon menetelméit

Kehitystyon toteutukseeen kuului suuri valikoima enemmaén ja vihemmén
interventiota tuottavia menetelmié (kuva 6), joista alkuvaiheessa oli kiytossé
herkk#én otteeseen luontuva appreciative inquiry (-arvostava haastattelu, ks.
Appreciative Inquiry Commons 2021). Téssi hankkeessa sovelsimme tét4 tiedon
tuottamisen tapaa niin, etta tutkijat tulivat tekijoiden luo hienotunteisesti toi-
mintaa hairitsemétta mutta keskustelutilaisuuksia hyodyntéen. Tekijéiden
nikemyksii ja kokemuksia kyselldédn aktiivisesti ja havaintoihin suhteuttaen.
Tekijoita rohkaistaan oman tyonsa reflektiiviseen tarkasteluun. Affektiivinen
eli tunteisiin liittyvé viestint4 on oleellista: arvostavaa haastattelua tekevé tut-
kija sananmukaisesti viestii kiinnostuksellaan ja kysymyksilldsn arvostavansa
tyota ja tekijoiden ponnistuksia. Vaikeuksia vahittelemitta ja myotatunnosta
tinkimétta hén kohdistaa kysymyksid myos tyon hyviin asioihin - siihen, miké
tekijoitd motivoi, lilkuttaa ja palkitsee.

TOIMIJOIDEN NAKOKULMA
lempedtiede FokusryHmA  TYOPUI
RAKALAUTA TYHMAT KYSYMYKSET VIERAILLT

KUUNTELEMINEN
haastattelut BLoGIT [JENNOI

Kuva 6. Toimintatutkimuksen menetelmét.

TUTKIJOIDEN INTERVENTIOT JA NIIDEN TUOTTAMA TIETO

Taméi on omiaan rohkaisemaan tekij6ita omaehtoiseen kehittdmiseen: he
kokevat voivansa tarkastella ja parantaa tekemistéén siten, ettd interventio
kohdistuu heidén oman tietonsa/tunteensa mukaan térkeisiin asioihin. Kehi-
tetdén siis sité, mikd on kehittdmisen arvoista. Meidén kiytéssdmme arvos-
tava haastattelu nivoutui kenttétyossa osaksi kaikenlaista suullista ja kirjallista
kommunikaatiota tanssitoimijoiden kanssa. Niin oli myos etukiteen sovittujen,
kohteeltaan rajattujen sparrausten aikana.

Etnografisissa tutkimuksissa on tavallista, ettd havainnointi lomittuu ja
osin sulautuu osaksi kentélla liikkuvan tutkijan osallistumista tapahtumiin.
Tutkijan ldasnéolo vaikuttaa aina tutkittavaan todellisuuteen, tarkoituksella
tai ei. Kun etnografiaan yhdistetéén tarkoituksellinen toiminta-agenda, voi olla
vaikea erottaa, missi havainnointi pasttyy ja vaikuttaminen alkaa. Tutkija voi
esimerkiksi osallistua alalla jarjestettyyn tilaisuuteen ja sen aikana/tauoilla
kaytyyn keskusteluun. Haneltd saatetaan pyytéa alustus keskustelun pohjaksi,
tai héin voi jopa laatia tilaisuutta varten kehittdmisharjoitteita, joiden uskoo
kiinnostavan/hyodyttavian osallistujia. Téssa voi ndhda jatkumon, jossa vaiku-
tusta on kaikilla osallistumisen asteilla, vaikka lopputulos ei koskaan olekaan
tasmailleen kontrolloitavissa.

Tutkijan sekaantuminen tilanteeseen himmentii ennestiin sosiaalista kei-
tosta, joka on jo valmiiksi liikkeess4. Vaikutus voi viipy4, ja se voi olla ennalta
arvaamattomasti vihiinen tai tuntuva. Silloin kun toimintatutkija ei asetu
rajatun organisaation tai prosessin kehittéjiksi vaan, kuten tisséa tapauksessa,
kokonaisen alan elinvoimaisuuden palvelukseen, hinen roolinsa muistuttaa
enemmén viljelijas kuin insin6orid: hin kylvis siemeni, joista jotkut ehké ita-
vét. Ilmeinen syy on tietenkin se, etté organisaation kanssa voidaan neuvotella
kokeiluista ja toimintauudistuksista, kokonaisen alan kanssa ei. Mutta on muu-
takin. Viime kidess# tdmé vaikutusvallan rajaus juontuu siit4, etti kentén toi-
mijat ovat my0s inhimillisi& subjekteja, jotka havainnoivat ja arvioivat tutkijaa
ja hénen edesottamuksiaan takaisinp&in. He eivit ole muovailtavissa olevaa
massaa, vaan enemmaén tai vihemman tietoisesti toimivia ihmisi4, jotka yrit-
tavat kukin osaltaan suunnistaa oman moraalis-poliittisen visionsa mukaan.

Toinen esimerkki tekeméstdmme tutkimuksesta on jatkumo, jonka alku-
paidssi tutkija tyytyy osallistumaan jonkin tilaisuuden suunnitteluun. Hén voi
jattaa raskaamman jiljen osallistumalla my6s tilaisuuteen ja ohjaamalla siella
kaytavaa keskustelua tai vield tuntuvammin raportoimalla myos tuloksista jat-
koehdotuksineen. Piirteité tillaisesta jatkumosta oli esimerkiksi keviilla 2018
jérjestetyssa Liittojen aamukahvit -nimisessé tapaamisessa, johon kutsuttiin laa-
jasti tanssin alalla vaikuttavia liittoja ja yhdistyksis. Tapahtuma sai virikkeensé
siitd moninaisten toiveiden paineesta, joka Tanssin talon suunnittelutiimiin tuol-
loin kohdistui. Erityisesti prekaareissa olosuhteissa tyoskentelevéit tanssitaitei-
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lijat tuntuivat olevan monenlaisen avun tarpeessa, mutta mikésn organisaatio
ei kyennyt ratkaisemaan kaikkia ongelmia, eiké kokonaiskuva tuntunut olevan
kenenkin tiedossa. Tanssin talon hanketiimi laati kutsun organisaatioille, ja
me tutkijat koostimme siihenastisen haastattelu- ym. aineistomme pohjalta viisi

“tyyppitoimijaa”. Nam4 lyhyet henkilokuvaukset luettiin tilaisuudessa ja niiden
virittdmini kéytiin keskustelua, jossa luodattiin ajankohtaista tilannetta - mita
siitd tiedetéén, ja mita pitaisi selvittaa - seki sité, kuka tai miké taho on paras
vaikuttaja. Tutkijat toimivat tilaisuuden fasilitaattoreina. Laadimme keskuste-
lun pohjalta myos yhteenvedon ehdotetuista ratkaisuista. Siiné johtopaatokset
on luokiteltu aikajénteen ja vaikuttajatahon mukaan. (Kuva 7.)

ON JO VAIKKA HETI LAHIVUOSINA

TAVOITETILA

Mind ja kaverit

Yhdistys, litto,
firma, koulut

Tanssin ala yhdessd |~

Suomen haaste

(politikot tekevat, mutta
tanssin ala hoputtaa)

Aikamme iso juttu

- #metoo-vaikutuksia:

Tinfolla tutkimus,

STOPP-koulutusprojekti,
TEME-hairintatyéryhma

Aluekeskukset
Kiertuetoiminta
« Kiertoliike

+ Taikusydan

« Ulkomaiset mallit

soveltavasta taiteesta

« Hybridien tukiverkosto

- Lobbausta
+ Pelonhalvennysta (epakohdista
sallittua puhua)

- Ulkomaisten tutkintojen status

« Uusien soveltavien hankkeiden
palvelumuotoilun kumppanuus
ja seuranta alusta lshtien

« Porukoita, osuuskuntia

- Yrittaja-tyolaisesta ammattilaisjasen?
« Tekijanoikeuslakien tuntemusta

- Tybelamétaitoja

- Ty6yhteisotaitoja

+ Mentorointi ja alumnitoiminta

- Taydennys- ja jatkokoulutusta

« Lobbausfoorumit
+ Harjoittelupaikkoja
+ Oppilaitoskumppanuudet alue-

keskusten ja Tanssin talon kanssa

+ Oppilaitosyhteisty® monialaisesti

ratkaisuna prosenttitaiteen kohtaanto-
ongelmaan

+ Ammattinimikkeen suojaus nille joilla

ei koulutusta Suomessa?

« Sertifiointi?
- Nayttokokeet?

- Managereja, agentuureja
« Toimivia ansaintamalleja

« Tanssin alan palveluista

helppo saada tietoa

* Nuorilla realistinen kuva

(jaintoa)

« Yhteistyorutiinit

« Systemaattinen lobbaus

- Taideoppilaitosten erityisyys

ymmarretty

- Tanssin tarpeet tyydytetty

yhta hyvin kuin urheilun

« Hybridityén deprekarisointi

Kuva 7. Liittojen aamukahvit. Keskustelussa esiin nousseiden tarpeiden/ratkaisujen ryhmittelya
taulukon muodossa. Taulukon siséltd on jésennetty aikajanteen (sarakkeet) ja vaikuttajatahon/
yhteiskunnallisen haastetason (rivit) mukaan. Jilkimméinen on vastaus kysymykseen: Kuka voi
tehda asialle jotakin?

TUTKIJOIDEN INTERVENTIOT JA NIIDEN TUOTTAMA TIETO

Kaikkein tutkijaldhtoisin interventio alkaa siit4, etté tehdéén aloite tilaisuu-
den jéarjestdmisesti ja edetdéin ohjelman suunnittelun ja toteutuksen kautta
palautteen keruuseen ja jatkomateriaalien jakoon. Vallan nayttamot -keskus-
telutilaisuus ja Liittojen aamukahvit -organisaatiotapaaminen muistuttavat
tdménkaltaista interventiota.

Aina interventio ei edellyti kasvokkain kohtaamista. Kirjoitus olemassa
olevissa kanavissa, esimerkiksi alan ammattilehdissé, on varsin tavanomaista
vaikuttamista tutkijoille. Samoin on tutkimushankkeen omien verkkosivujen
yllapitdminen. Luovutin eri asemissa toimivien ammattilaisten kayttoon myos
kymmenen kappaletta aiemmin kirjoittamaani Tyokirja-teosta. Lopulta tutkijat
saavat viel4 tilaisuuden avata ndkemyksidén tuottaessaan tutkimushankkeen
raporttia, ja sellainen (eli tim4, jota nyt luet) voi tavoittaa toimijoita laajalti
pitkén ajan kuluessa, helposti saavutettavalla tavalla. Siksi siséllytdmme téhén
teokseen myos kehittdmismateriaalia.

Usein todetaan, ettd tutkimustieto tarkentuu ja vahvistuu toistamalla ja jat-
kamalla havainnointia ajan kuluessa. Sama koskee my6s osallistumista. Suori-
timme lukuisia syvihaastatteluja eli runsaan tunnin kestévia luottamuksellisia
keskusteluja, joiden teema oli etukéteen sovittu mutta eteneminen vapaamuo-
toista, haastateltavan tarkeysjirjestykseen sopeutuvaa. Teimme uusintahaas-
tatteluja. Harjoitimme jonkin verran myos ammattilaisten varjostamista, mill&
tarkoitetaan yhden henkilon tai tyoryhmsén tyon seuraamista toistuvasti ja
ajan kuluessa. Niin saimme késityksen joidenkin tuotantojen etenemisestéa
sai tekijiat kuuntelemaan meité ja meidét rakentamaan interventiomme par-
tikulaariselle eli paikallisen erityislaadun huomioon ottavalle ymmarryk-
selle. Tanssin talon projektitiimié tulimme seuranneeksi vaihtelevalla inten-
siteetilli koko tutkimushankkeen ajan. Hankkeen loppuvaiheessa seuranta
oli luonteeltaan silkkaa havainnointia, mutta alkupuoliskolla kdvimme my6s
paljon keskustelua seké teimme hieman kehittdmistyotéa jarjestamalla tii-
mille kolme kehittéimisteemaista tyohyvinvointip&ivié puolen vuoden vilein.
(Ks. kuva 8.)

Yleisemmalld tasolla linjamme oli edeté tutkimushankkeen kuluessa kevy-
estd lasniolosta ja havainnoinnista vihitellen tuntuvampiin interventioihin sita
mukaa kuin tilaisuuksia tarjoutui ja kertynyt ymmérrys ja luottamus tekivéat
sen mahdolliseksi.

Seuraavaksi tarkastelen kolmea tapahtumakulkua lihemmin interven-
tiondkokulmasta. Namé ovat Tanssiléhettildiden ryhmé, Kiertoliiketapahtu-
man 2019 tyopajat ja Vallan nayttadmot -keskusteluseminaari 2019.
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INTERVENTIOTAPAHTUMA AIKA

Tanssilahettiliit 2018-2019 515
f-ART House 2018-2019 4
Mun tanssin talo 2018 b
Fokusryhmien yhteistapaaminen 2019 15
Sparraukset 2017-2019 P
Vierailut 2016-2019 100
“Litttojen aamukahvit” 2018 2
Alumni-ifta 2018 a0
"Vallan néyttamot” 2019 5
ApinaFest2019 (--ART House) 2019 100
Luennot, alustukset, keskustelutilaisuudet 2018-2019 300
Tydpajat Kiertoliikkeessé 2019 90
Tydpajaohjaajien koulutus 2019 8
Péittisseminaari 2020 50
"Enigma’ teos, kantaesitys patosseminaarissa 2020 a0
Nettisivut 2018-2021

Artikkeli Liitos-lehdessé 2018, 2x 2020

Dialogiartikkeli Liikekieli-lehdessa 2020

Tanssin talon verkkosivuilla Iyhyt artikkeli 20172019

Tyshyvinvointipéivat Tanssin talon hanketiimille 2% 2017, 2018 ]
Tyokirja-teoksia luovutettu tanssin toimijoille 2017-2019 10
Loppuraportti 2021 painos 120 kpl,

DySyVA internetosoite

Kuva 8. Toimintatutkimuksen interventiot. Taulukko kokoaa interventiopainotteiset tapahtumat
muun tarkkailu-haastattelu ja vuorovaikutuspainotteisen kenttétyon joukosta.

Tanssildhettiliit

Kuten johdannossa kerromme, ryhdyimme koollekutsujaksi ja sihteeriksi jou-
kolle tanssiammattilaisia, jotka edustivat kukin eri tanssilajia/alakulttuuria.
Olimme kuulleet viitteen alan hajanaisuudesta ja tanssilajien ympérille muo-
dostuvien populaatioiden eriseuraisuudesta. Kutsumamme tanssijat olivat kui-

SUORAT KONTAKTIT, TOIMIJOITA

TUTKIJOIDEN INTERVENTIOT JA NIIDEN TUOTTAMA TIETO

tenkin kiinnostuneita toisistaan ja halusivat jatkaa ryhméns, vaikka emme
voineet luvata heille rahallista korvausta kéytetysté ajasta.

Alun perin Tanssin talon projektitiimi rekrytoi 14 1dhettilésta (Tanssin talo
2017). Kiireisten ja prekaaria tyota tekevien ammattilaisten joukossa ei ole
mitenk#één himmaéstyttavas, ettd muutama jéi pois jo ennen kuin otimme ryh-
mésté kopin ja jokunen vield senkin jilkeen. Silti ryhmaéén osallistui tutkimus-
aikana ldhes séannollisesti 7-9 ihmistd, ja se tdydensi itseédén viel& kolmella
ammattilaisella. Aluksi ryhm4 keskusteli siits, mité sen jasenet halusivat saada
aikaan. Toimintamuodoista nousivat esiin fyysiset kokeilut, Tanssin talon kuu-
lumisten seuraaminen, keskindinen tapaaminen, vastavuoroinen tutustuminen
toisten tyohon ja lobbaus (liite 1). Viimemainittu j4i toteutumatta. Tanssin talon
tiimiin oltiin yhteydessé kertaalleen, mutta kiinnostavin tapahtumakulku sai
alkunsa seuraavasti: Isto jarjesti toisen tapaamiskerran ohjelmaan fyysisen
kokeilun, joka ammensi héinen kehittdméstdin Raakalauta-menetelmaista. Ole-
timme varovaisesti, ettd timai yhteiskehittelya hyodyntivi menetelmi sovel-
tuisi monimuotoiselle ryhmalle, koska se ei tee vahvoja oletuksia ilmaisutavan
luonteesta. Puolivahingossa kévi kuitenkin niin, etti seuraavien tapaamisten
fyysinen osuus oli tapaamisen isdnnén/eminnén tyéhon johdattavaa. Tama oli
onnekas seuraamusten ketju, jossa voi ndhdé englanninkielisten etnografien
serendipity-termilla nimedmaié antia, joka tuntuu sattumanvaraiselta hyvalta
onnelta, mutta tarkemmin katsottuna ammentaa suotuisista léihtokohdista ja
toimintatavoista.

Suotuisaksi osoittautui se, etts tutkijat painottivat alusta asti osallistujien
omaehtoista aktiivisuutta: kyse oli zeiddn ryhméstéin, joka pyrittiin rakenta-
maan niin, etté se voisi jatkaa toimintaansa tutkimuksen jélkeen. Suotuisaa
oli myo6s tarkennetun agendan pyytéaminen léhettil4ilté ja se, etté joka kerralla
yhdistettiin puhe, tekeminen ja vapaamuotoinen tapaaminen.

Tutkijoiden ldhestymistavan ulkopuolinen onnekas sattuma oli ehk se tosi-
asia, etté ilman pysyvié toimitiloja tutkijat joutuivat kysyméin ryhmén jasenilt4,
voisivatko he vililli tarjota tapaamisiin omia ty6tilojaan. Niisté aineksista syn-
tyi erdsnlainen tervetuloa meille -kiertoliike, jossa vertaisopettajan &énen otti
vuorollaan haltuunsa yksi ldhettilds muiden toimiessa vertaisoppijoina. "Ope-
tus” ei kuitenkaan koostunut alkeista, vaan lihettildéit halusivat avata toisilleen
ikkunan omaan pienoismaailmaansa siten, etta padsivit antamaan tuntumaa
oman lajinsa hienouksiin, vaikeuksiin, jainnitykseen, iloon, energiaan sek eri-
tyisiin kiyténteisiin, filosofioihin, sanastoihin, tarinoihin ja muuhun tanssiin
liittyvadn kulttuuriin. Néin tanssijat tutustuivat toisiinsa syvétasolla, joka oli
myos kehollinen. T#ll4 oli silminnéhtéva vaikutus luottamukseen, joka syntyi
heidin vililleen. Kukin péssi nikeméén ja tuntemaan, misté toisten inspiraatio
kumpuaa, miké heité liikuttaa. Spontaani toiminta kumpusi tekijéiden omista
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motiiveista ja tarpeista. Kaikki eivit halunneet esitelld tanssilajiaan, vaan esi-
merkiksi nykybaletin l4hettilés esitteli omalla vuorollaan itselleen ammatilli-
sesti tiarke#a fysioterapeuttista menetelmés, joka sekin kiinnosti muita ldhet-
tilaita suuresti.

Lukija saattaa ihmetelld, miksi kerron tété tarinaa néin tarkasti. Koska
haluan muistuttaa, ettd mikéién ei esti muita ammattilaisia muodostamasta
vastaavaa vertaisrinkii. Lahettiladt ovat useasti ilmaisseet toiveensa siité, etta
mahdollisimman moni alan ammattilainen ottaisi timén idean kayttoon.

Kehkeytyvi luottamus yhdistettyni tutkijoiden rohkaisemaan oman tyon
reflektointiin johti l1dhettildiden oman ilmoituksen mukaan lopulta noin vuoden
ja kuuden tapaamiskerran jilkeen siihen, ettd ryhmaé otti oma-aloitteisesti késit-
telyynsd yhden ammattilaisia vaivaavan yleisen ongelman: keséty6ttomyyden.
Ryhmaéssi oli useita tanssijoita, joille aihe oli omakohtainen, ja he ryhtyivit
ideoimaan ratkaisuja. Tdma viiden tanssijan ryhmé alkoi kokoontua oma-aloit-
teisesti ja ilman tutkijoita. Pian heill4 oli valmis suunnitelma kesétyoprojektiksi.
Kantavina ideoina olivat tanssin vieminen Suomen kuntiin ja kaupunkeihin,
jotka kustantaisivat niin keséiohjelmaa itselleen, ja samalla palkallisen tyon
luominen korkeatasoiseen taiteelliseen tyoskentelyyn. Ryhma haki ja sai apu-
rahaa Paikan tanssi -toimintamallinsa kehittdmiseen vuonna 2019 ja uudelleen
vuonna 2020. (Ks. ryhmén oma internet-sivu: www.tanssilahettilaat.com).

Kiertoliikkeen 2019 yhteydessé tarvitsimme tydpajoihin itsemme liséksi
useita pienryhméohjaajia. Varvésimme siihen tehtavain fokusryhmien jasenia
eli l1ahettildita ja fART House -ryhmén nuoria tanssitaiteilijoita. Tarkoituk-
semme oli saada ohjaajia, jotka jo tuntisivat Kdytdnnollisen toiminnan 1ihes-
tymistapaa ja olisivat itse tanssin ammattilaisia. Samalla halusimme antaa
niille ammattilaisille tilaisuuden patevoitys omaehtoisen kehittdmistyon saralla.
Koulutimme heit4 ty6pajojen sisaltoon ja pienryhmédynamiikkaan tanssin alaa
tuntevan tyonohjaajan avustuksella. Nain toimimalla tarkoituksemme oli jattaa
kentélle mahdollisimman paljon mahdollisimman omakohtaista ja syvallista
osaamista tutkivasta tyootteesta ja kehittdmistoiminnasta. Fokusryhmaéliiset
ottivat idean nopeasti haltuunsa ja suoriutuivat hyvin kohtalaisen haastavasta
tehtévastasn, jossa paikoitellen joutuivat muun muassa nuorempina kollegoina
ohjaamaan itse#én kokeneempia «nimié» satunnaisesti koostetuissa ryhmissa.

Tyopajat
Kiertoliike-tapahtuma on suurin vuosittainen tanssialan ammattilaisten kokoon-
tuminen Suomessa. Se sai alkunsa vuonna 2015 osana Tanssin talo -hankkeen
yhteisollisié toimia alan kehittémiseksi. Isto on osallistunut tapahtumaan joka
vuosi. Vuoden 2016 tapahtumassa Jyvéskylassé hén toimi moderoijana. Tanssin
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hyvé -hankkeen tutkijoina olimme paikalla havainnoimassa vuosina 2017 ja 2018.
Tapahtuman jarjestéjavuoro sananmukaisesti kiertds Tanssin aluekeskusten
valilla. Viljasti ottaen keséikaudella toteutuva tapahtuma on 2-3 péivén mittai-
nen. Ammattilaiskonferenssia muistuttava ohjelma siséltéé joka vuosi uuden-
laisen kattauksen luentoja, tydpajoja, taideohjelmaa, erikseen valittujen kier-
toliiketaiteilijoiden valmistamaa ohjelmaa ja viimeisen piivin extraohjelmaa.
Iltaohjelma liittyy yleensé johonkin paikalliseen esittavén taiteen festivaaliin.
Kiertoliike saapui vuonna 2016 Jyvéaskylaan, 2017 Turkuun, 2018 Tampereelle
ja 2019 Kuopioon, jolloin teemana oli intohimo. Arkistotietoa eri vuosien tee-
moista 16ytyy Tanssin talon internet-sivuilta (https://kiertoliike.tanssintalo.fi/
arkisto/). Kun ottaa huomioon tanssin ammattilaisjoukon koon ja voimavarat,
tapahtuman jirjestiminen vuosittaisena on kunnioitettava saavutus, jolla on
suuri merkitys ammattilaisten identiteetin ja verkostojen vahvistajana seka
alan keskustelun ja kehittymisen nidkokulmasta. T#té kirjoitettaessa vuoden
2020 tapahtuma Kajaanissa jouduttiin siirtimsin epidemiatilanteen johdosta
verkkotapahtumaksi. Tapahtuman osallistujamééré on vaihdellut 100 ja 200
hengen valilla.

Kiertoliike valikoitui toimintatutkimuksen interventiokohteeksi, koska muu-
toin hajallaan toimivia ammattilaisia oli sen kautta mahdollista tavoittaa koh-
talaisen suuria méérid. Toinen syy oli se, etté tapahtuma oli jo valmiiksi orien-
toitunut alan kehittéimiseen. Kolmanneksi havaitsimme, etti meité tarvittiin:
edellisiné vuosina osallistujien palautteissa ja vuorovaikutuksessa tuli ilmi jat-
kuva tarve tydeldméaiheiseen ohjelmaan, jossa osallistujat paésisivit aktiivi-
sesti keskustelemaan heiti itse#iéin koskevista, tyon luonteeseen ja olosuhteisiin
liittyvisté aiheista. Saimme neuvoteltua itsemme mukaan tapahtuman ohjel-
matydryhméén, jossa tutkimuksen ja tapahtuman tavoitteet sovitettiin yhteen.
Arvioimme tapahtuman edellisvuosien osallistujaméirin perusteella maksimin,
jolle valmistauduimme tarjoamaan pienryhmétyoskentelyé. Tyopajoihin osal-
listui lopulta valtaosa tapahtuman kévijoisté, noin 90 ihmist4.!

Tyo6paja jouduttiin jakamaan kahdelle piivélle, jotta se saatiin sovitet-
tua tapahtuman ohjelmaan. Ty6pajan kokonaiskesto (2 x 90 min) tarkentui

1 Lukumaéérin epédtarkkuus, arviolta +/- 5 osallistujaa, ei johdu tutkijoiden menettelysté
vaan yhteistyosté pienelld budjetilla toimivan jérjestéjatahon kanssa. Ryhmiin
jakaminen tapahtui ennakkosuunnitelmasta poiketen ja nopeisiin muutoksiin
sopeutuen, jotta kaikki halukkaat pa#sivit mukaan, tarvittaessa ryhméé vaihtamalla
ja pois jadneiden tilalle sijoittumalla. Tarkkaa kirjanpitoa ei kyetty tekeméiin,
koska tutkijat itsekin osallistuivat ryhmiin vet#jing, ja osallistujamééra muuttui
molempina péivini. Jotkut osallistujat joutuivat jaéiméaén pois kesken kaksipéaivaisen
jatkumon, mutta jo kiynnistyneisiin ryhmiin ei otettu uusia, jotta ei olisi vaarannettu
luottamuksen muodostumista.
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suunnittelussa. Sisélté pohjautui hankkeen aikana aiemmin laatimiini alus-
tuksiin ja kehittamistuokioihin, erityisesti Tanssin talon tiimille ja Tampe-
reen seudun taiteilijoille tarjottuihin ohjelmiin. Tyopajojen sisélt6d muokat-
tiin koekaytossé ohjaajien koulutuksessa, jonka perusteella arvioimme seké
siséllon tarpeellisuutta kohderyhmaille etté harjoitteiden ryhmédynaamista
tarkoituksenmukaisuutta.

Kiertoliike-tapahtumiin ei ole tiysin vapaa péisy, vaan niisté peritéén osal-
listumismaksu, joskin opiskelijoilta ja tyottomilta peritdéin alennettua maksua,
ja tarjolla on my6s huokeita majoitusvaihtoehtoja esimerkiksi paikallisella kou-
lulla. Maksua pidetéén silti alalla jonkinasteisena ongelmana. Tyopajoihin ei ase-
tettu erillisté osallistumismaksua, eiké jérjestéville aluekeskukselle aiheutunut
pajoista taloudellista rasitusta. Toimintatutkimus oli varautunut kehittéamistyon
kuluihin. Silti meitd hammaéstytti, etté lisétilojen vuokraaminen tapahtumapai-
kalta pienryhméityoskentelyé varten tuli maksamaan enemméin kuin kuuden
pienryhméohjaajan tydoehtosopimuksen mukaiset korvaukset. Kokonaissumma
ei ylittanyt budjettiamme, mutta selitti, miksi téllaista ohjelmaa on niin har-
voin tarjolla. Osallistumalla alan tapahtumajarjestelyihin tutkijat havaitsivat
konkreettisesti, mitd tarkoittaa, etti taiteilijaty6voima jii kustannuserini ker-
taluokkaa pienemmaiksi verrattuna infrastruktuuriin. Pienryhmét tarvitsevat
vililleen seini, ja seinét ovat Suomessa kalliita.

Pajan ohjelma (ks. liite 2) rakentui siten, ettd alun tutustumis- ja ryhméyty-
misharjoitteiden jélkeen osallistujia ohjataan oman tyon reflektointiin. Tdmé
tapahtuu tarkastelemalla omaa ty6té sisdisesti monimuotoisena. Ideana on
korvata virallisten toimenkuvien ja julkisen keskustelun ylléapitdmé mielikuva
tyon monoliittisesta luonteesta. Todellisen tyeldmén monimuotoisuutta het-
ken hiimmaésteltysén osallistujat ovat valmiita tarkastelemaan tyon eri aspek-
teja peruskysymysten (miten, mits, miksi ja kuka) kautta ja pohtimaan sité,
miten tekija voi suunnata tyotédn eri tavoin. Apuna ovat tarinat hyvin erilai-
sia toita tekevien ammattilaisten erilaisista ty6otteista. Ideana téissé on ottaa
hieman etiisyyttd. Peruskysymykset hahmottuvat usein helpommin matkan
paasta. Esimerkkiné kaytetyt kokit ovat oivallinen vertailukohde, silld heidéan
tyonsé kohde on kaikille edes jollain tasolla tuttu, konkreettinen asia: ruoka.
Toisena esimerkkini olivat ohjelmistoinsinoorit, ja muut esimerkit oli poimittu
toimintatutkimuksen kuluessa tanssin alalta. Tanssin ja taidealojen ulkopuoli-
nen materiaali oli tarkoituksella nikyvéssi asemassa. Olimme havainneet, etté
taidealoilla oli usein vaikea kisitells ty6eldmén dynamiikkaa senkin takia, ettd
taide-erityinen merkityksenanto ja selitysmallit ovat herkésti tarjolla. Kehkey-
tyneen ymmarryksemme mukaan suuri osa koetuista ongelmista liittyy kuiten-
kin yhteiskuntaa ja ty6elimaé laajasti koetteleviin haasteisiin, ei ainoastaan
taidetta tai tanssia koskeviin. Toki myos jalkimmaisii on.
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Kun aspekteja on ensin harjoiteltu nikeméén muiden toissé, katse kohdis-
tetaan omaan tyohon. Téssé tullaan tydpajan ytimeen: Otetaan omasta tyosta
jokin toistuva, sopivan kokoinen tai erityisen kiinnostava osa, jonka tekemista
tarkastellaan eri aspektien ndkokulmista. Tarkoituksena on nidhdé, miten
saman (tutun) tehtédvén voi tehdéd monella eri tavalla sen mukaan, mité aspek-
teja painottaa - ja mitkd voimat tai motiivit tekijas ohjaavat. Harjoite ei ole
helppo, joten siihen pyrittiin antamaan aikaa. Osallistujia kannustettiin sin-
nikkééasti kokeilemaan eri ndkokulmia ja palaamaan jonkin ajan kuluttua omiin
tuotoksiinsa. Aiemman kokemuksen perusteella osattiin nimittéin odottaa, etta
tama lahestymistapa avautuu osallistujille hitaasti. Monasti sen oivaltaminen
vaatii paluuta tyon arkeen, jossa peruskysymykset (issues) tuntuvat tekijassa
kokemuksellisesti silloinkin, kun hén ei niité kykene sanoittamaan.

Toisen tyopajaosuuden aikana osallistujia rohkaistiin jakamaan kokemuksia
kesken#én, ensin pareittain, sitten pienryhmissé. Ryhmien turvallisuudesta oli
huolehdittu alusta pitéen tarkasti, jotta timé onnistuisi. Ryhmiss# keskusteltiin
omista ja kollegan tyootteista seké tyon inspiraatiosta ja sen hyvista (asioista).
Lopuksi keskustelut tuotiin yleisemmaille, koko alan tilannetta ja tulevaisuuden
nékymi luotaavalle tasolle.

Jalkeenpiin tarkasteltuina harjoitteet toimivat varsin hyvin. Niité voisi
kehittda viela paljon paremmiksi, jos téllaista kehittdmistoimintaa jatkettai-
siin tanssin alalla. Varsinainen tarkoituksemme ei kuitenkaan ollut ratkaista
kaikkia osallistujien ty6elamasn liittyvia haasteita télla tyopajalla. Varsinainen
tarkoitus oli luoda mahdollisimman suurelle joukolle alan toimijoita yhteinen
kehittdmiskokemus ja yhteinen sanasto, joka kunnioittaisi heidéin omaa amma-
tillista kieltéén - eli yleinen tydeldmén tarkastelu tuotaisiin l&helle ja yleistéava
puhetapa korvattaisiin alan omilla puheenparsilla. T4ll4 tavoin yritimme luoda
hajanaiselle ja prekaarille alalle edes jonkinasteista tydelimén kehittdmisen
pohjaa, josta voitaisiin myohemmin jatkaa. Ainakin 90 pajoihin osallistunutta
tanssin tekija4 tietda nyt, mitké ovat tyon peruskysymykset kaytantoteorian
nékokulmasta tarkasteltuina. Kenties heidin myohemmissé keskusteluissaan
loytyy tdmén ansiosta sanoja ilmibille, joille niita ei aiemmin 16ytynyt tai kéyte-
tyt sanat tuntuivat sopivan huonosti omaan ty6hon. Kenties oman tyon ottami-
nen omiin késiin nayttéytyy nyt realistisena mahdollisuutena kaikista haasteista
huolimatta. Mahdollisesti néisté sanoista ja oivalluksista padsevét osallisiksi
my06s muut, pajoihin osallistumattomat ammattilaiset. Kokonaisuus oli raken-
nettu ja suunnattu sité silméllé pitéen, etté se loisi mahdollisimman hyvin poh-
jaa tuleville aloitteille omatoimisen ja omaehtoisen kehittdmisen saralla.

Tutkijoina odotimme tyopajoista palautetta. Kiertoliike-tapahtuma on vuo-
sittain keréinnyt kavijoilt4 palautetta ohjelmastaan, ja mekin olimme osallistu-
neet palautteenkésittelytilanteisiin. Téll4 kertaa palautteen késittely kuitenkin
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tuotti meille pettymyksen: emme saaneet analysoitavaksemme lainkaan erityi-
sesti pajoihin liittyvaa palautetta. Jarjestava aluekeskus lihetti osallistujille

tilaisuuden jalkeen kyselyn, joka koski aluekeskuksen valmistelemia osuuksia,
joten tyytyvaisyys pajoihin ja erityisesti tarkemmat sisélt6a ja toteutusta koske-
vat osallistujapalautteet menivét meilté sivu suun. Toimintatutkijan haasteisiin

kuuluu hajautetun tutkijuuden riskeji, ja yksi niisté toteutui tissi. Jalkiviisau-
den valossa olisi tietenkin kannattanut laatia ja toteuttaa oma, paillekkéinen

palautekysely. Odotimme kuitenkin palautetta varsin pitk&én, ennen kuin kévi

selviksi, etté sitd ei ollut saatavissa. Ei siis auta muu kuin tukeutua siihen

véhiiseen suulliseen palautteeseen, jota meille tuli pian tapahtuman jélkeen.
Naissé tapauksissa positiivinen palaute luonnollisesti korostuu. Kiinnostavinta

on kuitenkin palautteen laadullinen sisélto.

Pidimme vetdjien kesken nopean suullisen palautetuokion heti ensimmai-
sen péivan paatteeksi. Tuolloin kévi ilmi, ettd osallistujat olivat l&hteneet tyos-
kentelyyn mukaan pasosin hyvissé tunnelmissa, miké oli myos oma kokemuk-
seni omasta ryhmésténi. Nuorimmat vetéjét raportoivat jannitteisté suhteessa
joihinkin itsefi&in vanhempiin ja urallaan pidemméalle edenneisiin osallistujiin,
mik4 oli ryhmédynaamisend ilmioné odotettavissa. Myos harjoitteiden vaikeu-
desta oli kokemuksia. Omassakin ryhmésséni oli pari osallistujaa, jotka hakivat
vetdytyvin ja totisina otetta harjoitteisiin. He saivat toisilta osallistujilta apua,
ennen kuin itse ehdin siti antaa.

Kiinnostavin tieto pajojen tuloksesta on juuri harjoitteiden ja koko nékoékul-
man kohtalainen haasteellisuus ensikosketuksessa. Kyseessé on selvisti valta-
virran menetelmisté ja tyoeliimépuheesta poikkeava lihestymistapa, joten sen
omaksumiseen liittyy véistamittd enemmaén tai vihemmén himmennysté. Olen
kuitenkin taipuvainen tulkitsemaan himmennyksen merkiksi siit4, etté osallis-
tuja ponnistelee ja tarvitsee tukea vetijilti, kuten tyonohjaaja huomautti kou-
lutuksessamme. Ei kannata luovuttaa, silla jos osallistuja ei ponnistele harjoit-
teen parissa ja sanoita tyotasn, hinen ei myoskésn ole myohemmin yhté helppo
palata harjoitteen pariin. Mitd enemmén harjoitteeseen on kiinnittynyt omaa
ajattelua, sitd vahvemmin se jaa muistiin. Edelleen, mitd vahvempi muistijalki on,
sité todennikoisemmin opeista on tekijélle hyotys, kun hin kohtaa tydeldméssé
orientaatiota vaativia tilanteita. Kiinnostavaa olisi koota 2-3 vuoden kuluttua
joukko osallistujia keskustelemaan siitd, mité muistiin on jaényt ja ovatko he
kokeneet nékokulmansa tydelamésn jotenkin muuttuneen. Tdmén suuntaisia
kommentteja olen kuullut fokusryhmien jasenilt4 ja Tanssin talon projektitiimi-
laisiltd, jotka olivat toistuvasti ja pidempéén tekemisissé 1dhestymistavan kanssa.

Joitakin kommentteja saimme myo6s aikapaineesta. Yleinen kokemus kehit-
tdmisesté - ja yleensikin organisoidusta ryhmityoskentelysti — on, etté aika
loppuu aina kesken. Tdhén lienee rakenteellisia ja ryhmédynaamisia syita.
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Yhdistettyna sisdllon haasteellisuuteen se kuitenkin kertoo, etté néihin har-
joitteisiin lienee hyva varata reilusti aikaa, erityisesti harjoitteeseen "Ent4 sinun
tyosi?” (liite 2, s. 229), jossa pysidhdytéiédn tarkastelemaan omaa tyo6ta.

Téassé yhteydessé on hyvd huomauttaa, etté liitteiné julkaisemamme harjoit-
teet ovat yleisesti saatavilla olevia resursseja. Niiden kéytto ei ole ainoastaan
sallittua vaan tutkimushankkeen viimekétisen tarkoituksen mukaisesti toivot-
tavaa. Olipa kyse sitten jonkin organisaation tai tekijaporukan omaehtoisesta
kehittamisesté tai jonkin alalla toimivan ammatinharjoittajan ansaintatarkoi-
tuksessa suorittamasta kehittdmisesté, harjoitteet ovat vapaasti kéiytettévissa.
Tekijénoikeuteen vetoamme vain siind mielessé, ettd hyvén akateemisen tavan
mukaan harjoitteiden alkuperi ilmoitetaan kéyton yhteydessé ja mahdollisista
muutoksista kerrotaan avoimesti. Kehittdmisrupeamien ryhméadynamiikan
osalta vastuu siirtyy jalkikaytossé luonnollisesti toimijoille itselleen.

Vallan nayttimot
Kolmas tapahtumakulku, jota kisittelen interventionikokulmasta, on keskuste-
luseminaari, jota kutsumme nimellé Vallan ndyttadmot ja joka oli osa kolmepéi-
vaistd tapahtumaa Helsingissé kevaélla 2019. Tapahtuma sai alkusysiyksensé
Iston ja f~ART Housen vélisesté fokusryhmityoskentelystd. Ryhmén nuoret
tanssiopiskelijat olivat jo rakentaneet yhdess# ainakin yhden teoksen, ennen
kuin yhteistyomme heidén kanssaan alkoi. Vastineeksi saamastamme tiedosta
ja kiytetysté ajasta pyrimme tukemaan nuoria tekijoita herkéssé vaiheessa, hei-
din ldhestyessiéin siirtymé#i opinnoista tydeliméin. Kokeneena ammattilaisena
Isto antoi heille sparrausta uuden teoksen tekemisessé aina ideointivaiheesta
rahoituksen haun ja tapahtumatuotannon konkreettisiin yksityiskohtiin asti.
Mini keskustelin heidén kanssaan tyostd kaytinnollisens toimintana ja esi-
tin kysymyksen: Misté haluaisitte keskustella lisé&? Nuoret miettivit ja ehdot-
tivat jonkin ajan kuluttua alustusta ja jatkokeskustelua yhdesté tyon aspektista,
vallasta. Niinp4 sitten kokoonnuimme erééné toukokuisena paivéna 2018 Katri
Valan puiston alle, viesténsuojan uumeniin, jossa taideyliopistolla oli tilaa kéy-
tossadn. Nuoret halusivat tietd4, mité valta on, ja tein parhaani. Kerroin heille
vallanksyton monista muodoista: pakkovallasta, manipulaatiosta, dominoivasta
ja subjektivoivasta vallasta - seké vastarinnan muodoista: kieltédytymisest4,
"aanestd”, henkisestd paosta ja luovasta vastarinnasta. Viimemainittu oli eri-
tyisen mielenkiinnon kohteena, vaikka se ei nimestéén huolimatta rajoitu ns.
luovan tyon tekijoihin vaan on yleisinhimillinen ilmio.
Kerroin Michel de Certeausta ja arkipaivén taktiikoista, jotka mahdollista-
vat elimin toisten omistamassa tilassa. Purimme myyttié pahasta vallasta ja
hyvésté vastarinnasta. Sanaan ”valta” oli tanssin ammattilaisten parissa liik-
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kuessamme kiinnitetty huomiota aiemminkin, ja olin oppinut, etté se on mag-
neettisen kiinnostava, vaikkakin samalla vaaralliseksi koettu aihe tanssin(kin)
alalla. Halusin perata nuorten kanssa heidén ajatuksiaan ja tuntemuksiaan
seké purkaa, mikéli mahdollista, tarpeetonta mystiikkaa. Kayténtoteoreettinen
tarkastelukulma antaa mahdollisuuden l&hestyé valtaa yhten# inhimillisen toi-
minnan aspektina, joka on aina l4sné ja tarpeellinen, joskin toisinaan tai usein
ongelmallinen. Valta on voimaa, ja myds hyvien asioiden aikaan saaminen vaatii
voimaa. Vastarinta on vain romantisoiva nimitys osalle vallank#yton tilanteista
- l&hinni niille, joissa altavastaajat "panevat hanttiin” vahvemmalle osapuolelle.
Ei ole olemassa vallankéyton ulkopuolisia alueita, mutta siiné on valinnanva-
raa, tarkastellaanko ja puhutaanko valtasuhteista ja vallankaytosta avoimesti
vai operoiko se kulisseissa. Puhuimme vallan taipumuksesta piiloutua. Nuoret
eivat tassi vaiheessa vield osanneet tarkemmin eritelld omaa kayttotarkoitus-
taan télle tiedolle, vaan keskustelumme kulki arjen ilmitiden tasolla. He olivat
vasta kypsytteleméissi ajatuksiaan uudesta teoksesta.

Seuraavan syksyn ja talven kuluessa teos sai muodon ja nimen BODYCTRL.
Se sai ensi-iltansa 30.3.2019 osana Vallan nayttdmot -tapahtumaa ja ApinaFest
2019 -tanssifestivaalia (ks. https://farthouse.fi/tyot/bodyctrl-2019/). Teoskoko-
naisuuteen kuului myos tyopaja. Isto ja miné osallistuimme siihen. Muut osallis-
tujat vaikuttivat tanssialan ammattilaisilta. Havaitsin teoksessa jalkia kdiymés-
tdmme keskustelusta, erityisesti subjektivoivan vallan ”ihon alle” ulottuvasta
vaikutuksesta. Oltiin sen dérelld, miten ihminen on kehossaan ja kuinka paljon
toisten ihmisten vaikutus hénté ohjaa, muovaa ja méaarittaa. Mutta mité tekijat
halusivat tésta sanoa? Oliko heills mitain erityista kirke4 tai teemaa tyosséin?
Olin hieman ymmallani. En ndhnyt teoksessa vallankéyttoa.

Vasta esitykseen liittynyt yleisokeskustelu antoi minulle valaistusta. Joku
katsojista huomautti sivulauseessa, etti esiintyjit hakivat tapoja olla itsenésn
omassa kehossaan, vastustaen sité kliseisiin mielikuviin perustuvaa sosiaalista
painetta, joka oletusarvon lailla eli yleison silmissé. Niin tietenkin! Sitdhén he
toki olivat kaiken aikaa tehneet. Mini vain en ndhnyt sitd. Taménkaltaiset ereh-
dykset eivét ole etnografiassa (kuten eivét hyvissé laboratoriossakaan) hapein
aiheita vaan oivalluksen paikkoja. Kiitollisena saatoin todeta, ettd ymmaérsin
viimein hélmoyteni tarkan laadun: toisin kuin olin olettanut, puolet teoksesta oli
nayttamolla - ja toinen puoli katsojassa. Tanssin katsominen on taito, johon téy-
tyy harjaantua, ja se vie aikaa. Kokonainen pienoismaailma aukeaa siiné, miten
katse etsiytyy kohteeseensa, milté se tuntuu, miti se jittdd varjoonsa, miten se
vastaanotetaan, miten sitd ohjataan, vastustetaan, mité silté peitetisn, miten
sitd ennakoidaan, miten sen ennakointi on jo valmiiksi lihallistunut kehoon ja
niin edelleen. Paikalla ollut perehtyneempi yleiso ja tekijit keskustelivat néista
ulottuvuuksista luontevasti ja tarkoin termein.

TUTKIJOIDEN INTERVENTIOT JA NIIDEN TUOTTAMA TIETO

Tapahtumaan siséltyi myos Taideyliopiston tiloissa pidetty keskusteluse-
minaari. Tutkijoina toimimme sen koollekutsujina ja laadimme ohjelman, jossa
tarjosimme puheenvuoroa rahoitus- ja viranomaisvaltaa kiyttéville tahoille,
opetus- ja tutkimusvaltaa kayttaville, ammattilaisen asemassa toimiville ja
opiskelijoille. Kahden ensin mainitun aseman edustajat olivat valinneet lyhyeen
puheenvuoroonsa henkil6kohtaisen otteen tai tarinan, jossa yksityisests koke-
muksesta késin edettiin kohti yleisempéa nékokulmaa. Opiskelijat kertoivat
omasta orastavasta praktiikastaan, siitd miten he teosta tuottaessaan pyrkivit
kohtelemaan toisiaan vastavuoroisesti ja demokraattisesti.

Minulle oli varattu puheenvuoro toimintatutkijana, ja kommentaattorina
toimi kokenut tanssija-koreografi. Rakensin lyhyen puheenvuoron siitd ymmér-
ryksesté kisin, ettd alalla ”valta” on erittdin suosittu puheenaihe ja sit4 sivua-
van keskustelun polut ovat kokemukseni mukaan jossain méérin koluttuja, tois-
teisia seké ahdistuksen ja voimattomuuden tunteen virittamié. En halunnut
vahvistaa tité diskurssia entisestéén. Mietin, millaisia valtaa koskevia uutisia
minulla voisi olla kuulijoille. Tiesinko jotain, misté he ehké eivét olleet kuulleet
tai mist4 alalla ei viel4 laajalti keskusteltu? Kuten monessa muussakin kohdin
hain peilipintaa omasta taustastani akateemisena ammattilaisena.

Yliopistoissa ja tutkimuksen maailmassa ”valta” on aivan yhtd magneettis-
polttava teema. Sill4 sektorilla analyysit kuitenkin menevét ainakin osittain
pidemmaille. Ovathan monet tutkijoista itse erikoistuneet ja perehtyneet val-
lanké&yton aspekteihin. Liséksi yliopistotutkijat ovat saaneet nykyisen sukupol-
ven aikana henkilokohtaisesti maistaa entisen (symbolisen) asemansa muren-
tumista ja altavastaajan olotilaa. Yliopistoilla puhutaan managerialismista.
Téassd olisi aihe, jota ehké kannattaisi sanoittaa taidealan toimijoille; eihdn
ollut mité4n syyt4, miksi laajasti yhteiskunnassa vaikuttava ilmio ei esiintyisi
taallakin, vaikka siitd ei puhuttu. Samalla varmaan kavisi ilmi, jos osallistujilla
olisi sittenkin ilmiostd ndkemyst4 ja sanoitusta - samanlaista kuin omani tai
erilaista. Niinpa sitten laadin kuuden minuutin alustuksen managerialismista:
mité se on, miksi se on haitallista, mit se aiheuttaa ja miten sit voi vastus-
taa (liite 3). Osoitin sanani altavastaajan asemassa tyoskenteleville toimijoille.
Mielessiéni oli erityisesti apurahajirjestelmén paisunut ja yhé intensiivisemmin
valvova kasvoton hallinnointi.

Valmistimme yhdessi kommentaattorini kanssa jatkumon, jossa luovutin
hénelle aiottua enemmén puheminuutteja toimijan nikokulman ilmaisemiseen
ja perustellun optimismin esiin tuomiseen. Olimme kohdanneet kommentaat-
torin aiemmin kenttétyossa ja ihastuneet hinen dialogista vuorovaikutusta
perdénkuuluttavaan késitteeseensé "viitelld nauttien”.

Tilaisuudessa oli tarinallisuuden ja keskustelun tuomaa aikataulusta lip-
sumista, mutta sain silti kerrottua kuusiminuuttiseni. Kommentaattorini sen
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sijaan pyséytettiin noin puolivilissg, koska tilavarausaikataulu ei antanut armoa.
Juontajana toiminut Isto oli kokoamassa meité loppukeskusteluun, kun yksi
aiemmista puhujista yllattéen otti estradin haltuunsa spontaanilla ulostu-
lolla. Han kertoi meille kaikille, etté tehokkuus on tirkeés, ja lupasi niayttaa
miksi. Han suoritti sitten lyhyen performanssin kantamalla kisille sattuvia esi-
neité (teippirulla, kuminen terapiapallo) huoneen poikki yksitellen ja erikseen.
Olimme toki dimén kékend, mutta epéilin silti, ettd sana “tehokkuus” oli nous-
sut omasta puheenvuorostani (jossa muun muassa erottelin tehokkuushyvié
erinomaisuushyvistd). Kysyin tata hénelt4 ja sain myontavan vastauksen, etté
suuttumuksen aiheutti se, mit4 min olin tuonut esiin. Meill4 ei kuitenkaan ollut
en#i aikaa pidempédn dialogiin. Olin himmentynyt, joten kyselin tilaisuuden
jélkeen muilta alan toimijoilta, oliko jonkinlainen liennytys paikallaan aistimani
tuohtumuksen késittelemiseksi. Néin ei kuulemma ollut.

Seuraavalla viikolla sain viestin toiselta taholta. Namé& kuulijat eivit olleet
itse puheenvuoron pitéjiné vaan yleison joukossa, mutta edustivat resurssita-
hoa, joka kayttas alalla merkittavaé valtaa. He ehdottivat lounastapaamista,
koska pitdméni esitys oli herattanyt heisséd "muutamia ajatuksia”, joista he

“mielelldén juttelisivat” kanssani. Vallankiyttotilannetta ennakoiden pyysin
Iston mukaan. Surukseni kévi ilmi, etté en ollut erehtynyt. Kyse oli painvastai-
sista vakuutteluista huolimatta nimenomaan yrityksesté hiljenté4 tutkijoiden
liian radikaaliksi koettu keskustelunavaus ja varmistua, ettd hiljentsjien edus-
tama instituutio ja siihen véljasti kytkeytyvét tutkijat esiintyisivét julkisuudessa
ainoastaan "positiivisessa” sidvyssi. Lounasseuramme tivasi toistuvasti, kuka
henkil tai miké instituutio oli kohteena, kun puhuin managerialismista. Seli-
tykseni rakenteellisesta l&htokohdasta ei tuntunut kelpaavan. Ironista tdmén-
kaltaisissa vaikutusyrityksissé on tietenkin se, etté ne itsesséén toimivat tut-
kijaan piin indikaattoreina siit4, etté téissé kohden kuulija on kokenut jotain
tavanomaisen, koko alaa koskevan huolen ylittavas, henkilokohtaisempaa tai
instituutioasemaansa liittyvaé ahdistusta tai drsytysta. Sen jilkeen tutkija ei
voi ohittaa kyseisté ulostuloa. On kysyttavi, miksi juuri tdmé kuulija dlahtaa.

Managerialismin vaikutus tanssialalla selvéstikin tunnistetaan, vaikka siité
kaydasn niukasti keskustelua eiké ainakaan télla termilld. Episodi vahvisti kési-
tysténi prekaarissa asemassa toimivien tekijéiden tarpeesta hakea tukea toisis-
taan ja keskustella avoimesti kaikista aiheista, myos niist4, joihin liittyy domi-
noivaa, manipuloivaa ja subjektivoivaa vallankayttoa. Ajan ja tilan raivaaminen
téllaiselle dialogille antaa mahdollisuuden omaa vilitonté toimintaympéristoa
laajempaan perspektiiviin ja astetta kiihkottomampaan tarkasteluun. Silloin
myo6s fundeerauksen tulokset eli mahdolliset toimenpiteet ja kiyténteiden
muutokset ovat punnitumpia. Jos keskustelu yritetézin tukahduttaa, koetun
ongelman seuraukset jaavét kyteméén niista kérsivien keskuudessa, ja paine
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kasvaa ja henkiloityy. Ennen pitkéa se purkautuu, ja silloin seuraukset eivét
valttaméatta ole punnittuja ja yleisté etua vaalivia.

Jilkeenpdiin tarkasteltuna tutkijoiden jérjestdmai tilaisuus ja siiné pidetty
puheenvuoro olivat interventioina ravistelevaa ja reaktioita herattavai laatua.
Ne toivat paivinvaloon teemoja, joiden olimme aistineet kuplivan pinnan alla
ammattilaisten huomiota herittivin vaiteliaassa ja jinnitteisié teemoja vélt-
televissa vuorovaikutuksessa. Huomion arvoista on, etti tilaisuuden teema
valikoitui yhteistydssé alan nuorten tekijéiden kanssa.

Kehittimistyon yhteenvetoa
Olen téssé luvussa esitellyt tutkimushankkeemme aikana tehtyj# kehittdmis-
toita. Avasin lukijoille kehittdmistyon nivoutumista toimintatutkimuksen koko-
naisuuteen ja sen kaksoisroolia uuden tiedon tuottamisessa ja hyodyntamisessa.
Esittelin kehittdmistyon ndkokulmasta tarkemmin kolmea tapahtumakulkua:
tanssiléhettildiden fokusryhmétyoskentelyé, tyopajoja Kiertoliike-tapahtumassa
2019 seké Vallan nayttamot -tapahtumaviikonloppua 2019.

Toimintatutkimushanke pé#ttyi virallisesti padtosseminaariin 2.3.2020.
Tamékin tapahtuma sisélsi vield kehittdmistyota siind mielessé, etté Iston ja
tyoryhmén taiteellinen osuus oli l14sn#olijoita voimakkaasti mukaan kutsuva ja
haastoi pohtimaan koskettelemaansa problematiikkaa omakohtaisesti. Minékin
tein viela viimeisen kehittdmisintervention. Oman puheenvuoroni paitteeksi
pyysin osallistujia esittaytymésn pareissa vierustoverilleen ja kirjaamaan ylos
toistensa vastaukset kysymykseen: "Mihin minulle ennestdidn tuntemattomaan tai
huonosti tunnettuun tanssin lojiin/porukkaan haluaisin tutustua lihemmin?” Toisin
kuin aiemmissa sparrauksissa ja Kiertoliikkeess4, jolloin annoimme osallistu-
jien pit44 omat sanoituksensa itselléén, télla kertaa kerésin nimettomét paperit
takaisin. Osallistujat, jotka eivit kaikki olleet tanssiammattilaisia vaan myos
esimerkiksi tutkijoita, kertoivat mielenkiintonsa kohteista siis seké toisilleen
etté tdmén teoksen kautta lukijoille (liite 4).

Tarkasteltuamme tanssin alaa ja siella vallitsevia tyoskentelyolosuhteita
monista nékokulmista jotakin tuntuu edelleen puuttuvan. Olen tuonut esiin
paljon sitd, miki rajoittaa tekijéiden vapautta, ja siten tehnyt tilaa realisti-
selle nikemykselle téhin historialliseen hetkeen sijoittuvan toimijan toimija-
asemista. Olen myos kertonut, millaisia ratkaisuja pulmiin on esitetty ja miten
me toimintatutkijat olemme pyrkineet auttamaan tekijoitd kohti oman tyon
autonomista kehittdmistd. Kokonaisuutena kertomus on kuitenkin vajaa. Siita
puuttuu tekijéiden motivaatio: heidén ndkokulmansa siihen, miksi tyoté teh-
dédn - silloinkin kun se on vaikeaa tai takkuista. Ndiden nékoékulmien etsiminen
vie meidét 1dhemmés tyon moraalista aspektia.
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Antropologisissa tutkimusperinteissé on kehitetty varsin hienoviritteisia tapoja
l&hesty4 toista, erilaiseen elamédnmuotoon kasvanutta ihmisté tulkintoja teke-
mailld ja testaamalla, elaytymailli ja kyselemilld. Yleensi tutkijalta edellyte-
tadn pitkas oleskelua tutkittavien eldménpiirissé ja ainakin ajoittaista osal-
listumista heidén tavanomaisimpiin toimiinsa. Tédhén siséltyy se viisaus, etta
niin tutkija tulee altistaneeksi kehonsa samoille olosuhteille ja vaatimuksille
kuin tutkittavat - tai ainakin miltei samoille, ainakin hetkittdin. Hén oleske-
lee tutkittavien 1dhivyohykkeell4, jossa onnenpotkujen ja vastoinkdymisten
affektiiviset paineaallot tuntuvat vatsakalvon reseptoreissa. Hin saa téten
vahvistusta - tai horjutusta - verbaalisille tarinoille ja kuvauksille, joita tut-
kittavat kertovat itsestaan.

Etnografisessa kenttityossi, joka perustuu historiallisesti antropologien
kehittamiin ty6tapoihin, luottamus kehkeytyy vihitellen tutkijan ja osallistu-
jien vélille. Se muuttaa kertomuksia, dramaattisestikin. Tekijét on helpompi
néhdi sosiaalisesti, taloudellisesti, historiallisesti ja kulttuurisesti sijoittuneina.
Yhdessé ndmé& kanavat antavat rikasta tietoa toimijoiden pyristelysta seka tak-
tisesta, poliittisesta ettd moraalisesta ndkokulmasta. On kovin eri asia kuulla
hyviksyttivin oloiseksi pyoristetty haastatteluvastaus toiminnan oikeutuk-
sista kuin tutustua tekijan motiiveihin siind monikerroksisessa moraalisessa
ekologiassa, josta teot nousevat.

Kielellisen ja symbolisen tietdmisen ohella etnografiassa tarvitaan koke-
muksellista tietoa. Niité kaikkia vuorotellen kuuntelemalla tutkija voi passtaa
tutkittavien todellisuuden haastamaan omia, useinkin tiedostamattomia ole-
tuksiaan, jotta tutkimus todella voisi tuottaa uusia oivalluksia ja toimia siltana
tutkittujen ihmisten ja lukijoiden valilla.

Toimintatutkimuksemme perimméinen tarkoitus oli edesauttaa tanssialan
kehitysté ja kukoistusta Suomessa. Olemme toisaalla téissd teoksessa ilmais-
seet perustellun pyrkimyksemme valottaa alan toiden siséisié hyvii (eli erin-
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omaisuushyvid), jotta myds alaa tuntemattomat lukijat saisivat tietoonsa, miké
néissd toimissa on erityistd, hienoa, vaikeaa tai tavoiteltavaa.

Kuinka voin ldhtokohtaisesti ulkopuolelta tulevana tarkastelijana viitt4aa
tuntevani minulle tdhén asti vieraan alan siséisia hyvi ja viel&pé sanoittaa niita
lukijoille? En viitékéan. Tehtéva on kaksinkertaisesti mahdoton. Ensinnékin
minulta puuttuu oma historia alalla. Toiseksi, vaikka omakohtainen historia
olisikin, pitéisi silti sanoittaa se, mikd on kokemuksellista ja sellaisena sanoi-
tusta pakenevaa.

Ratkaisuni ldhtee siits, ettd kumpikaan néisté esteisti ei ole téysin veden-
pitavéa. Kierrén ensimmaéisen myontamalla avoimesti, etté kaikki kokemuk-
seni ovat omiani, ensikosketusten aikaansaamia. Ne kertovat siitd, mitd mini
olen oppinut tapaamisissa tanssijoiden kanssa. Ne kuvaavat maailmaa omilta
jalansijoiltani téssa ja nyt. Toiseksi teen kuten taiteilijatkin tekevét saadakseen
kokemuksellisen "vélitettya” toiselle ihmiselle: luotan lukijan mielikuvitukseen.
En voi tarjota tyhjentivii karttaa kitketysta valtakunnasta, mutta voin kiin-
nittas huomiota esiin tyontyviin yksityiskohtiin, merkkeihin siséisten hyvien
l&asn&olosta ja vaikutuksesta. Minun on luotettava siihen, ett4 lukijoillani on
omia kokemuksia - kenties aivan eri alalta - jotka auttavat heité tunnistamaan
merkit ja antamaan niille affektiivisen ja moraalisen sisallon.

Tyoparini on tuottanut omasta tanssija-tutkijan asemastaan késin kuvauk-
sia ja pohdintoja, jotka valottavat syvisti ja rikkaasti sité, millaista on olla tans-
sin ammattilainen nyky-Suomessa. Miné kerron, miltd hinen tyonsé on minusta
hetkittdin nayttanyt ja tuntunut, mité olen siitd oppinut. Tutkimusretkeni ovat
siinkin, joita Isto omien sanojensa mukaan ei tuntenut ennen tété tutkimusta.
Kirjoitin tdhin lukuun kahdeksan tuokiokuvaa, joten jouduin tekeméén valin-
toja niisté lukuisista kohtaamisista, joilla kolmen vuoden kenttiity6 on minua
sivistanyt. Tutkittavien anonymiteetin suojelemiseksi tarinoissa on pienié muu-
toksia tapahtumajarjestyksen, maantieteellisen sijainnin ym. suhteen.

Pojat ja miehet

Osallistuja toisensa jilkeen kiy tekemissé merkint6ji salin reunalla seisovaan
flappitauluun. Siiné on heidén mietteitéén illan harjoittelusta ja mielipiteitdsn
tulevasta syyskaudesta. Mit4 he haluaisivat tehdé, mihin ryhmén pitéisi heidén
mielestéén ryhty4 tai olla ryhtymétta? Ilta on kauden ensimméinen, mutta ei
ensimmaéinen téalla ryhmalla.

Extended family tuntee toisensa vuosien, jopa vuosikymmenten takaa. Ryh-
mén nuoret aikuiset ovat aloittaneet Iston lapsiryhmissi ja kasvaneet yhdessé
aikuisuuteen, tanssin kautta ja sen avulla. Minun silmisséni téssé harjoitetaan
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jotain nykytanssin muotoa, tarkemmin en edes yrité sanoa. Sitd paitsi tanssi-
laji ei ole seikka, johon huomioni tén4 iltana erityisesti kiinnittyisi. Téné iltana
minut valtaa hiipivi tunne siité, ettd olen joutunut ja pAdssyt keskelle ryhmés,
joka tuntee toisensa hyvin - erittéin hyvin. Aistin tunnelmassa jotakin erityist4,
joka ei ole tilassa (se on tavanomainen harjoitussali), ei myoskéén ajankohdassa
(sade piiskaa pimenevii syysikkunoita), ei harjoitteissa, ei kehoissa (osa osal-
listujista on silmin ndhden ammattitanssijoita, osa ei).

Se jokin on tavassa, jolla he ovat kesken&én. Olen tuntenut jotakin saman-
kaltaista pitkédn yhdessé eldneiden pariskuntien ldsnéolossa. Perheterapeut-
tien hyvin tuntema tosiasia on, etté pitka yhteiselo ja tunteminen eivét yksin
auta perille asti, jos pitds saada jotain aikaan yhdessa. Silloin pitéé antaa toi-
selle my®os tilaisuus yllattas. Siksiko flappitaulu? Demokraattinen eetos? Isto,
ryhmén vetdjé, puhuu "kattoatmosfasrista” - olenko nyt katossa? Olen toki
tutustunut hinen metodinsa teoreettiseen puoleen, John Deweyn ja pragma-
tismin pedagogiset ja poliittiset ihanteet ovat minulle kohtalaisessa méirin
tuttuja. Mutta teoria ei auta, kun pitéisi kokea ja vuorovaikuttaa kokemuksel-
lisella tasolla.

Iston ”Raakalaudaksi” nimeémaé ty6tapa ei todellakaan tunnu tikkuiselta tai
pisteliaélta. Eika keskentekoiselta. Vaikka téissé ldhdetéén aivan alusta ja leiki-
téaén erilaisilla tanssin elementeilld (ymmartéékseni), itse tyotapa ja ryhmaé, joka
sitd on vuosikaudet harjoittanut, on hioutunut kuin rantakivet, kuin silkkisesti
kéteen sopiva kuksa. Olen osallistunut téllé tyotteella vedettyihin harjoitus-
tuokioihin erilaisten kokoonpanojen kanssa, joten tiedén jotain siitd, miten se
lzhtee litkkeelle vasta-alkajien kohdalla.

Olen my6s kuullut Istolta ja hdnen ldhimmilta ty6tovereiltaan anekdootteja
erilaisista sattumuksista. Erityinen kohde ovat olleet isé-poikaryhmét. Naissa
ryhmissé Isto on johdattanut isié tanssin maailmaan yhdessé poikiensa kanssa.
Moni ryhmé on jatkanut niin kauan, etté pojat ovat kasvaneet ja isat ikéanty-
neet. Mihin pojat ovat kasvaneet? Mité erityisté téllainen toiminta on tuonut
heidén kasvuoloihinsa kuluneina vuosikymmenini?

Isto on vetinyt myos poikaryhmid. Eraéin tarinan mukaan kouluikéiset pojat
olivat Iston vetéamisséi harjoituksissa, kun erdén niin kutsutun erityislapsen
henkinen kestokyky jostain syysté loppui ja Isto ehti havaita sen samalla kun
veti ryhmétoimintaa. Henkinen kantti voi joskus katketa &dkisti, ja silloin asian-
omaiselle pitéisi saada nopeasti tukea ja tilanne haltuun. Ennen kuin Isto ehti
sanoa mité#n, pojan vierustoveri kuitenkin puuttui asiaan tésmilleen oikealla
tavalla, numeroa tekeméttd, ja veti kaverinsa mukaan seuraavaan toimintaan.
Niin kuin erityispedagogi olisi ehk# osannut tehdé. Tai erityislapsen sisko tai
veli. Tai paras kaveri. ”Silloin huomasin, ettd ryhma4 oli jo edistynyt pitkiille.
Koska he alkoivat kantaa huolta toisistaan, huomata toistensa tarpeet. Toimia
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yhdessd.” Isto selittéaéd pedagogiikkansa periaatteita. Néin se toimii: huolen kan-
taminen on rakkaudellista toimintaa... Miné jaén miettiméén. Mietin kaikkia
niité poikia, jotka eivit saa aikuisilta téita opetusta. Tietysti tyttoja myos, mutta
erityisesti poikia. Meidén aikamme, tdma yhteiskunta, jattaa pojat imemaén
itseensé milloin mitékin, mutta yleensi ei tata. Tajuan, ettd isd-poikaryhmét
ovat jotakin drimmaisen tarkess. Niiden hohto paljastuu ympérosivin eldamén-
tavan pimeytté vasten. Ei ensé yllatéa, kun Isto kertoo olevansa kaiken muun
ohella my0s miestutkimuksen asiantuntija.

Tule sellaisena kuin olet!

Kevittalvisesta kaupungista 16ytyy puutalo, jonka paékéyttéji on paikallinen
asukasyhdistys. Nyt sielld notkuttavat lattialankkuja kansantanssin ystavét.
Olen ollut tanssin kentilld hieman arka osallistumaan fyysisesti, koska olen sur-
keaakin surkeampi tanssija - ainakin tasapainon, rytmin, muistin, kestévyyden
ja - kaiken suhteen. Olen kyll4 osallistunut hairiota aiheuttamatta, takarivissa.
Mutta en voi kokea sits, mink4 edistyneet tanssijat kokevat, koska minulla ei
ole fyysisia edellytyksia. Tamén rajoitteen olen hyviksynyt ja opetellut toimi-
maan tanssijoiden parissa siitd huolimatta.

Ténéén salissa ei kuitenkaan ole takarivii eiké pimeita nurkkia. Kaikki tans-
sivat. Aloittelijat ja edistyneet samoissa ringeissé, jonoissa ja pareissa. Paésy
on vapaa, ja joka kerta mukana on ensikertalaisia. Toisaalta mukana on my6s
sitoutuneita lajin ystévii, jotka auttavat ja ohjaavat kirjaimellisesti kédesté
pitéden. Tuokiolla on vetsji, ammattilainen, joka kertoo toiminnan lomassa hiu-
kan my®6s eri tanssien erityispiirteisté ja historiasta. Kahden hengen orkesteri
tarjoaa elavin musiikin. Huomaan ajattelevani, etta tim#hén muistuttaa fla-
mencoa, jossa musiikki ja tanssi niin iké#n kuuluvat jokaiseen tapahtumaan
saman kulttuurimuodon erottamattomina osina. Nyt ollaan kosketuksissa
pelimanniperinteeseen.

Meno on sen verran vauhdikasta, etti hiki tulee. Samalla se on niin hauskaa,
ettd ei malttaisi lopettaa, elleivit tottumattomat pohkeet kivistéisi. Mindhan
opin! Meno ei ole mitenk#én virheetonts, mutta onnistumiselta se silti tuntuu.
Leikin riemua. Tdss# sitd mennéin, “varautuneet” ja "introvertit” suomalaiset
kasikynkkis tuntemattomien kanssa... No, pitdvéthén suomalaiset karaokes-
takin. Ympéri ja eteenpéin - ja loppu - hei!

Osun vililla kaveriksi nuoremmalle miehelle (hén on selvisti edistynyt harras-
taja), sitten ikéiselleni naiselle ja viel4 aasialaiselle turistille. Tosiaan, vetéja puhuu
englantia, sill& nsissi illoissa kéy paljon suomea taitamattomia innokkaita. En
tieds, kumman nikokulmasta tdma perinne néyttaytyy eksoottisempana, minun
vai japanilaisrouvan. Hekotamme hysteerisina vééirille pyorihdyksillemme ja
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hihkumme ilosta, kun koko porukka saa kuvion kutakuinkin onnellisesti loppuun.

Ei ole mik#én poikkeus eiks sattumaa, etté tilaisuuteen on vapaa piisy.
Pelimanniperinteen ytimeen kuuluu ajatus mukaan ottavasta yhteisosti. Kyn-
nykset yritetdén pita&d mahdollisimman matalina. My6s musisoinnin puolella:
vet#jd kertoo muusikoista, joille on pantu lapsena viulu kéteen ja jotka on viety
suoraan mukaan kokeilemaan. Mietin yksin harjoittelevien musiikkioppilai-
den tavanomaista angstia ja tanssikoulujen harjoittele-esiinny-vuodenkiertoa.
Téssé ei hiota tekniikkaa mink&én henkilokohtaisen osaamispéédoman mielessa.
Tavoitteena ei myoskéén ole mink&énlainen "teos”. Tavoite on yksinkertaisesti
pitda hauskaa - ja pitdé perinnetté elossa.

Kansantanssin piirissé laaditaan toki myos teoksina esitettévié tansseja, ja
innokkaimmat harrastajat ottavat yhteen alan kilpailuissa, joissa raati palkitsee
etevimmaén ryhmén. Kilpailutoiminnan ohella kukkii kuitenkin my6s tamén-
kaltainen toiminta, eik sitdk&sn voi moittia kunnianhimon puutteesta. Tuli-
sieluisuus ilmenee eri tavoin kuin kilpailuissa, mutta se on lasné. Voimakkaasti.

Juttelen vetéjéan kanssa: ”perinne” on sana, joka toistuu - erityisesti muo-
dossa "elava perinne”. Tama4 tarkoittaa, etté kulttuurimuoto on aktiivisessa
kaytossa ja ettd sitd kehitetidsn. Elaméa menee eteenpéin. Historiallisia muotoja
on hyvé siilyttad samalla uudelleen tulkiten ja itseé ja omaa aikaa ilmaisten.
Yksi asia, jossa tdma kéy ilmi, on parinmuodostus. Perinteen mukaan yleensé
tanssitaan mies-naispareina, mutta osallistujajoukko ei aina tarjoa sukupuo-
lista tasajakaumaa, ja sukupuoli on sitd paitsi nykyaikana monimutkaisempi
asia, josta ei haluta kynnystéa tanssi-iltoihin. Siksipé vetéjamme ilmoittaa ohi-
mennen, ettd pariksi kdy kuka vain. Hyvin se tuntuu tanssijoille tén#én sopivan,
vaikka vetdja myontas, etté etenkin vanhemmista miehisté on toisinaan aluksi
outoa tarttua toisiaan kadesta.

Moraalifilosofi Alasdair MacIntyren mukaan ihmiseksi voi kasvaa vain
menemalld mukaan johonkin olemassa olevaan kayténnollisté toimintaa har-
joittavaan yhteisoon. Toimintaan oppimalla, ryhmaésté identiteettii ammenta-
malla, jatkuvuudesta vastuuta kantamalla ja toiminnan suuntaamisesta viit-
telemalld yksilo kasvaa kokonaiseksi ihmiseksi ja moraaliseen jarjenkayttoon
kykeneviksi yhteiskunnan jaseneksi. MacIntyren lempiesimerkki juontuu hénen
omista kokemuksistaan Sakin parissa, mutta jos hén olisi ndhnyt - ja kokenut

- tdmén kansantanssi-illan... Kéytannollisen toiminnan ytimessé on kyse juuri
kokemuksesta ja kokemuksellisuudesta.

Kun olen tuntenut yhden kulttuurimuodon erityiset, hienot asiat luita ja
ytimi& myo6ten, ymmaérrin, miksi se on téarkeé - miten harmaa ja valju maa-
ilma olisikaan ilman sitd. Kun kohtaan toisten muotojen toimintaa ja tapaan
niiden harjoittajia, saatan aavistaa heidéin puuhistaan ja puheistaan, etti siel-
lékin eldé jotain hyvaé ja tarkeds. Vaikka monet perinteet ovat korruptoituneet
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tai kuivettuneet tyhjiksi kuoriksi, ihmisten maailmassa on yhé lukemattomia
elavid perinteitd kuin vahvoja puita, jotka kurkottavat latvuksensa korkealle
aurinkoon. Eik# kyse ole "vain harrastuksista” vaan myos ansiotdistéd, ammat-
tikunnista. Monet ihmiset ovat sitoutuneet hyviin asioihin, joita haluavat tuoda
maailmaan - asioihin, joilla on heille vilia. Maailma on sittenkin paikka, jossa
on merkityksis. Nykymaisemassa tdma4 ei ole mitenkéén vihapétoéinen huomio.

Skabaa - ollaan ystévii!

Talla perinteikkaélla harjoitussalilla kady nykyisin katulajien harrastajia. Tai
ammattilaisia. Kysymys ammattilaisuudesta nayttaytyy talla kentélld hieman
eri tavoin kuin nykytanssin alueella, jossa suorat yhteydet johdattavat harras-
tuksesta koulutuksen kautta apurahajirjestelmsén piiriin. Katulajien harrasta-
jat ovat - jos mahdollista - viel& niukempien resurssien varassa kuin taiteen ja
taidetanssin kategoriaan otetut. On ilmeisesti varsin yleist4, ettd resursseja
haetaan julkisella sektorilla pikemminkin nuorisotyon tai urheilun puolelta
kuin kulttuurin. Ellei sitten toimita taysin vapaarahoitteisesti eli perusteta
lilketoimintaa. N#inkin ovat jotkut tehneet ja onnistuneet, jos kriteerini pide-
tadn sité, ettd toiminta jatkuu vuosia, elattié tekijansé ja laajenee. Kertomuk-
semme tanssiyrittdjasts, joka haki kulttuurin apurahojen sijaan Tekesiltd (nyk.
Business Finland) rahoitusta kansainviliseen kasvubisnekseensé on heritti-
nyt toistuvasti hAmmastysté tanssialan vaikuttajien piirissé. Se oli kuitenkin
taytta totta.

Katutanssin muodot ovat osa laajempaa katulajien alakulttuuria. Sen muita
olennaisia osia ovat musiikki/runous ja tietynlainen vastakulttuurin eetos. Taus-
talla on Yhdysvaltojen kdyhien kaupunginosien nuorison elinvoima ja oman tilan
valtaaminen fyysisesti ja henkisesti. Katulajeissa puhutaan paljon battleista.
Sanalla viitataan lyhyiden tanssisoolojen sarjoihin, joilla esiintyjét ottavat mit-
taa toisistaan véihin samaan tapaan kuin rap-biisien esittéjit. Eetoksen mukaan
voittaja on parempi ratkaista taidoilla kuin vékivaltaisella yhteenotolla. Monasti
battlet ymmérretéénkin kilpailuiksi. Mutta minké tyyppisesté kilpailusta lienee
kyse, sitd kannattaa pohtia. En olisi varma, etté katutanssin kilpaperinteits voi
huoletta olettaa samanlaisiksi kuin vaikkapa yleisurheilun.

Alalla jarjestetdén toistuvasti kokoontumisia ja battleja, jotka tuomaroidaan
ja joissa syntyy voittajia ja mestareita, jaetaan pokaaleja. Kuulostaa urheilulta.
Mutta kuunnellessani alan veteraania alan ajautua erilaiseen mielikuvaan. Han-
kin korostaa vékivallattoman mittelon ideaa, tunnelmaa, joka syntyy siit4, etta
kuka tahansa voi menné bétldamésin ket tahansa, tarttua hetkeen. Sitten hin
kertoo yhteenkuuluvuuden tunteesta: kuinka ollaan maailmanlaajuinen heimo

- ja kuinka batlayksen tuoma jénnitys puretaan ja lahdetéén “siskojen ja vel-
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jien” kanssa vaikka oluelle. Jélleen yksi yhteisollinen tanssikulttuuri...? Silta
vaikuttaa. Porukan yhteishenki ja tanssissa jaettu kokemus ovat sittenkin se
téarkein asia...? Vai onko kenties niin, etts kilvassa ei haeta vain voittajaa vaan
my0s ja jopa tarkedmpina sité erinomaisuutta, jota hyvit esitykset saattavat
tuoda ihailtavaksi?

Keskustelukumppanini on nainen. Sukupuolen kautta avautuu uusi néko-
kulma katulajien maailmaan. Se nayttaytyy leimallisen maskuliinisena. Ovatko
battlet sittenkin vain urosten reviiriotteluita? Niin pitkille ei voi pelkistas,
mutta hiven “pehmeyttd” ei tee pahaa, ja tanssija kertookin itse pyrkivinsi
tuomaan lajiin enemmén ekspressiivisyytta taidon esittelyn oheen - ja myos
rakentamaan hivenen pidempii esityksi4, jotka on tarkoitettu katsottaviksi, ei
vain kilpailusuoritteiksi. Kuulen samaa my6s miestanssijalta, joka kertoo kai-
paavansa tilaisuutta tehdé joskus ihan rauhassa koreografiaa esitykseen. Ja
tulla edes joskus kutsutuksi taiteilijaksi.

Ehk4 on eri asia tanssia katulajia Chicagon kaduilla kuin suomalaisessa
kunnassa nuorisotyén ohjaajan opastuksella - tai kiydé tanssikoulussa mak-
setuilla tunneilla ja esiinty& vanhemmilleen...? Kyll4 katutanssia harrastetaan
Suomessakin myos kaduilla ja aukioilla. Se ei vaadi juuri vilineistod. Mutta
sosiaalisesti lajin luonne voi muuttua paljonkin toimintatavan myo6té. Vasta-
vuoroisuus voi kadota, jos liikesarjoja ei tehdéké#n kannustavan kaveriringin
keskelld vaan luokassa opettajan esimerkkié seuraten. Tanssikoulut vaativat
opettajilta tutkintoja, miké johtaa siihen, ettd katutanssia opettavat aika usein
muut kuin katutanssijat. Toiminnan filosofia ja kokemuksellinen eetos ovat hoy-
ryn kaltaisia, vaikeasti vangittavia hyvii. Ne haihtuvat herkisti tuuleen, kun
otamme kiinni konkreettisesta.

Alan aavistaa, etté olen todellakin tekemisissé alakulttuurin kanssa ja ett&
silld on omat juurensa ja erityiset, vain télle kulttuurille ominaiset tulkintansa
ja kéytéanteensi. Mainitsin battlet ja ystavyyden, joka kantaa yli mittel6iden

- ja oikeastaan vain vahvistuu niisté. Lissiksi saan tieté, etta alalla on tapana
valita tai saada opettajalta tanssijanimi, joka ilmaisee tekijénsi identiteettis
katutanssijana. Nimen valinta ei selvistikéén ole mikéan pikkuasia, vaan tassa
kohden kosketamme jonkinlaista syvéé sitoutumista. Saan myos tietés, etta
alalla puhutaan opettajista merkityksess4, joka ei viittaa tanssikoulun opetta-
jaan vaan henkilokohtaista ohjausta antavaan tunnustettuun (Iajin omissa pii-
reissi arvostettuun) osaajaan. Tdmé4 ohjaus on yht lailla henkisté kuin tanssi-
tekniikkaan liittyva4. Vanhempi mestari luovuttaa viestikapulan nuoremmalle
suojatilleen tavalla, joka on tuttu shamanismin kayténteista...?

Ympyria sulkeutuu siten, ettd palaamme alan juurille, sen rooliin vastakult-
tuurina ja padhinpotkittujen ihmisten ja vaikeista oloista ponnistavien nuorten
elaménlankana. Se tarjoaa vastauksia tai ainakin keinoja késitelld sit4, miten
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voi selviytyé altavastaajan asemassa, miten suhtautua sortoon ja syrjintaén,
miten pitda kiinni ystavistaén. Tanssi lienee néiden (ja muiden) eksistentiaalis-
ten jannitteiden konkreettista, kehollista ilmaisua ja kokemuksellinen ankkuri.
Jotakin téllaista olen aistivinani keskustelukumppanini kertomuksista.

Hén kertoo muun muassa, etté on onnistunut laajentamaan liiketoimin-
taansa erityisesti internetin vélityksellad tapahtuvan opetuksen kautta. Hanell&
on omia, erityisié oppilaita eri puolilla maailmaa, osa maissa, joissa viranomai-
set suhtautuvat katulajeihin kielteisesti. Videokuvan - ja filosofian - taytyy siis
siirty# salaa. Tekesille nimé oppilaat ovat kenties ”asiakkaita”, mutta ymmér-
ran, etta keskustelukumppanilleni he ovat sielunkumppaneita. Tarina pééttyy
unelmaan, jossa hén avaisi oman oppilaitoksen, ehk4 jopa fyysisesti omissa
tiloissa toimivan. Sielld lajia saisi opettaa sen omilla ehdoilla, siten ettd myos
filosofia valittyisi seuraaville tanssijapolville. Samalla tekijét voisivat kehittaa
toimintaansa, vied4 lajin variaatioita yha uusille tasoille...

Kaksi vuotta myohemmin luen sattumalta paikallislehdest# ilmoituksen pie-
nesté tanssistudiosta, joka on selvisti katulajien harjoittajien omassa omistuk-
sessa ja ohjauksessa. Opetusta on tarjolla seki vasta-alkajille etté edistyneille.
Lisdksi alueen yrityksille tarjotaan esityksii ja ohjelmaa tilaisuuksiin. Ilmoi-
tus osuu riipaisevasti keskelle pandemiaa. Mieleni téyttaa ihailu ja kannustus.
Hienoa! Onnea ammatinharjoittajille, seké elannon hankkimiseen etté elimén
tarkeiden asioiden vaalimiseen.

Etsi keidas kaupungista
Nousemme hissillé toimistorakennuksen ylempiin kerroksiin. Ulkona on sateista
ja harmaata, teollisuusalueen virista. Hissin ovet aukeavat entiseen toimitilaan,
jossa toimii nyt tanssistudio. Tdnne on aseteltu paljon huonekasveja, silkkikuk-
kia ja koristeita. Kauniita valoja ja véreja kuin korostamaan poistumista ympa-
roivalta koleuden vyohykkeelts. Joku on halunnut, ettd tailla nikyy ihmisen
lasnéolo. Minké&laisen ihmisen?

Péidsen seuraamaan, kun itdmaisen (L#hi-idén tanssiperinteisiin kiinnitty-
van) tanssin mestari esittelee lajiaan muita tanssilajeja edustaville kollegoilleen.
Pikainen johdanto-opetus on minulle ylivoimaisen vaativa, mutta onnistun silti
havaitsemaan jotain. Tuntuu hékellyttavalts, etta tima tanssi on yhté aikaa vaa-
tivaa ja helppoa. Liikkeiden, rytmin ja kehonhallinnan osalta putoan nopeasti
kyydistd - itdmaista tanssia kiytetdsin usein selkivammojen hoidossa, koska
se edistéa syvien asentolihasten hallintaa. On todellakin kuin etsisin kehostani
lihaksia, joiden olemassaolosta en ole ollut tietoinen. Toisaalta tanssissa on
jotain ihastuttavan helppoa ja vapaata: improvisaatiota, itseilmaisua. Vai onko
ohjaajamme erityisen vapaan koulukunnan edustaja?
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Tanssimisen ohessa kuulemme perustietoja lajista. Tadméa on naisten perin-
netté. Tietyilld alueilla ja aikoina, jolloin naisten eldménpiiri on ollut paljolti
erilliZin miesten elimisti, myos tanssityylit ovat kehittyneet omintakeisiksi.
Lansimaissa vallitsevan kaavamaisen késityksen mukaan téllaiset naiset ovat
hiljaisia ja alistettuja. Olipa julkisuudessa niin tai néin, keskenén naiset eivit
ole turhia ujostelleet, ainakaan mikaili tistd tanssista voi jotain paétella. Nyt
saavat vatsat ja lantiot kieppua. Antaa palaa!

Ihastuttavinta on kuulla, miten perusliikkeit& voi kéyttda oman ilmaisun
vilineina. T4ll4 tavalla saat vavahduttavasti tehoa, jos haluat olla kohtalokas tai
periti vihainen. Haa! Tai voit heittis ilmaan tdmén vitsikkéén eleen. Katsotaan
vastaako kaveri. Arvelen, etté alan harrastajat kayttiavét kehoaan keskinsiseen
seurusteluun. Sanojen ohella - tai niitd syvemmin. Ehk# he tukevat toisiaan -
jollakulla on voinut olla rankka p&ivé, tai sitten hén haluaa jakaa iloaan. Taalla
saa varmasti kokea olevansa hyvéksytty juuri sellaisena kuin on.

Paikka on naisellisen estetiikan ja naisten vilisen solidaarisuuden keidas.
En ole saanut selville, kuinka paljon harrastajissa on miehid, mutta talla en
heitd nie. Kuntoutuskursseilla lajia kyll& harrastetaan sekaryhmissé, mutta
téss#kin pienoismaailmassa lienee omat erityiset muotonsa ja niitd kannatte-
levat porukat.

Harjoitustunnin hyvaé tekevi vaikutus tuntuu kehossa lopun paivas lam-
poni ja virkeytend. Suorastaan tunnen, kuinka selkérangan vililevyt saavat
happea. Mielen valtaa toisenlainen 1amp6. Rankaisevan tiukat kauneusihanteet
katoavat jonnekin horisontin taa. Epétéydellinen kehoni on taas kaverini, ja on
mahtavaa, etti sillé voi vaikka heittds vitsia kaverille.

Eksaktia tanssia

Tanssiharrastus kuuluu l&nsimaisen nykyihmisen eléméssé siihen pehmeéén
puoleen. Tamén tietévét kaikki. Nuoret, jotka tekevit ammatinvalinnan tanssia
kohti, saavat kuulla ryhtyneensi leikki- ja laululinjalle. Oikeissa toissé pyori-
tellidn numeroita - ja euroja. Paitsi etté tanssikin voi olla silkkaa matematiik-
kaa. Siltd ainakin vaikuttaa, kun péésee yllattden mukaan flamencomestarin
johdantoluennolle. Rytminvaihdokset, taputukset, jalat, kidet, kizinnokset. Ja
sama puolta nopeammin. Nelinkertaisella nopeudella. Nyt kolminkertaisella!

Sivulliselle viihteen kuluttajalle on voinut muodostua kuva perinteest, jossa
enemmén tai vihemméin marginaalinen romanivihemmisto6 ilmaisee tulisia
tunteitaan. He varmaan improvisoivat tunteidensa viemina... Ensikosketuksen
jalkeen mielikuvat eivit ené4 sovi yhteen. Jotta jotain voisi improvisoida, pitéisi
ensin hallita aikamoinen apparaatti hyvin eksaktia tekniikkaa. Klassisen baletin
korkeat vaatimukset voimasta, taituruudesta ja kehon muokkauksesta ovat kes-
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kiméaérin hyvin kansalaisten tiedossa, mutta tassékin tanssissa on jotain todella
vaativaa, vaikka se ei ehké niy nayttamolta takariviin asti. Tai sité ei osata
néhdi. Tassd kohden muistan Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla himmastytta-
neet intialaisen tanssin esittéjat, jotka kykenivét viemésn 1dpi saman, monimut-
kaisen kuvion matemaattisessa sarjassa kierros kierrokselta nopeutuen, kunnes
loivat illuusion motorisoidun jalkaosan pailla liikkuvista hahmoista. Muistan,
ettd ryhmén vetéja esitteli numeron toriyleisolle taituruutta painottaen kuin
menneiden vuosisatojen himmaéstyttavét varietee-esiintyjat. Yli-inhimilliselté
tamakin tuntuu. Ensikokeiluni saa flamencotekniikan kohoamaan edesséni kuin
vuori. Liikahtelen sen juurella hiiren kokoiseksi kutistuneena. Ramman hiiren.

Mutta flamenco ei ole vain tekniikkaa. Nyt tullaan siihen, mit4 aamupéivin
eméinti haluaa meille kertoa. T#ssd rakennetaan draaman kaaria. Jénnite - jén-
nitys - intensiivinen tunne, se kasautuu, kasvaa, kohoaa rijahdyspisteeseen -
jalaukeaa. Kyse on emootioista ja, ehké vield enemmén, affekteista. Siitd miké
mihinkin ja keneenkin vaikuttaa, satuttaa, mit4 kukin rakastaa. Ja mit tans-
sija itse kohdistaa ympéristoonsa ja tietenkin toisiin ihmisiin. Eli tunteet ovat
sittenkin pelissé, vaikka ulkopuoliselle voi jaidéa niisté jossain méérin yksioi-
koinen kuva. Hén ei kenties nie, etté keho ja mieli ovat yht4, tunne on jaloissa,
késissé... ja katseessa. Flamencokatse on se yksityiskohta, johon olin kiinnit-
tanyt huomiota jo aiemmin, kun olin néhnyt esityksia. Tiedéttehén, sellainen
joka pyséyttiaa syddmen ja nostaa hiukset pystyyn.

Ei sovi unohtaa, etté tdmaikin tanssiperinne kuuluu osana kulttuurimuotoon,
jossa musiikki ja tanssi yhtyvét ja muodostavat erityisen, sosiaalisen tilan. Ahaa,
innostun: yhtymékohtia kansantanssiin ja katulajeihin! Tuskin kovin harvinaista
tanssin lukemattomissa muodoissa. Muusikot ja laulajat kannattelevat soolo-
tanssijan esitysté. Tanssija puolestaan korostaa laulajan sanomaa. Arvelen,
ettd siiné syntyy jonkinlaista jammailua. Kun tekniikka on hallussa, tekijoilla
on mahtava instrumentti, porukka, joka pyorayttad kiyntiin elamyskoneen, ja
kierroksiahan voi nostaa... ja nostaa.

Olen onnekseni ndhnyt hyvin erilaisia flamencoesityksi4, joten aavistelen,
ettd aika laaja ja monipuolinen on tdmékin kiytdnnollisen toiminnan pienois-
maailma. Flamencoa voi tehdé vaikkapa suomalaisin voimin ja varéhdyksin.
Tai se voidaan taivuttaa erdsinlaiseksi oopperaksi, jossa libretto eli tarina on
se juttu. Kun ilmaisuvoimaista arsenaalia riitt&4, vain mielikuvitus on rajana,
kuten sanotaan.

Yleisosuhde kohdallaan

Kylla kannatti nousta ennen aurinkoa ja matkustaa satoja kilometreji péass-
takseen kokemaan tdmén. Asuintalon alakerrassa sijaitseva keskikokoinen
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teatteriaula kuhisee jannitysta. Esitys alkaa aivan kohta, mutta viimeiset ovat
vielé vessassa. Parasta varmistaa, ettd on terdkunnossa eiké mikéin passe hii-
ritsemién keskittymistia. Ehki tilanteessa on yhtiliisyyksié astronautteihin,
jotka valmistautuvat nousemaan alukseensa. T44lla haalarit tosin riisutaan
pois. Aula ja4 tiayteen varusteita. Niit4 on poydilla roykkisittéin.

Seuraavaksi huomaan istuvani melko takana mutta kuitenkin keskell rivia.
Pelkéién peittdvéni ndkymén takanani istuvilta, mutta tdhin meidéit sijoitetaan,
ja hyst, nyt se alkaa.

Vieressini on kaksi poikaa, joista toinen voisi olla esikouluikiinen, toinen
selvésti nuorempi. Katsomo on &4ridén myoten taynna.

Nopeatempoinen esitys vie meidét vilittoméasti kahden hahmon tarinaan.
Kyse on koirasta ja héinen eménnéstéiin, joita molempia esittéd sama tanssija
salamavaihdoksin ja tarvittaessa verhon takaa kuuluvin &énin. Esitys tuntuu
puhuttelevan yleiso4 syvésti, onhan kyse kasvutarinasta, kiintymyksest4, val-
lankaytosté, tottelemisesta ja tottelemattomuudesta. Huumori yhtyy eldimén
tarkeisiin kysymyksiin. Yleis6 antaa esiintyjélle ja hahmoille vilitonta palau-
tetta ja ilmaisee toiveitaan siit4, miten néiden kannattaisi seuraavaksi menetell4.
Esiintyja notkistaa paljon puhetta siséltévin esityksensé hienovaraisesti kom-
munikoimaan yleison kanssa, vaikka selvisti seuraakin késikirjoitusta. Mutta
yleison reaktiot eivit ole vain kommunikointia vaan tunnepitoisen kokemuksen
luomista. Téama hetki eletdsin yhdessé - ja tiysilla. Minulla ei ole desibelimit-
taria mukana, mutta &4nté on paljon, hetkittdin. Valilla on hiljaisempaa, koska
tarinassa on herkk4 tai jannittava kohta.

Yleiso puhuu myos keskendéin, mutta ei irtaudu aiheesta. Katsojat auttavat
toisiaan saamaan esityksesté kaiken irti. Kun esiintyji erééssé kohdassa tuo
péadhenkilon viestin esiin kyltille kirjoitettuna, nousee yleiséssé supina, ja jot-
kut, kuten vierustoverini, korottavat dsinensé kertoakseen lukutaidottomille
kavereilleen, mité kyltissa lukee. Tarinaa eletdén monitasoisina subjekteina.
Pashenkilon painiskellessa va#rintekemisen houkutuksen kanssa hinté keho-
tetaan olemaan kiltisti: ”Ei, d14!” Kun hén kuitenkin sortuu ja antaa kyytia
kasvatuksen kielloille - tyynyn taytteet levidvit villisti ndyttamolle - nousee
yleisosta riemukas vapautumisen kiljunta.

Tarina péattyy pashenkilon kasvun kannalta kutkuttavaan saranakohtaan.
Onkohan téhén tulossa jatko-osa, pohdimme vierustoverini kanssa. Valtavan
tyytyvéinen ja energisoitunut yleis6é purkautuu varusteaulaan. Jidmme odot-
tamaan tungoksen helpottumista ja vaihtamaan pari sanaa ammattilaisten
kanssa. He ovat kokeneita ja nikemyksellisié lasten esitysten tekijoita. Hyva
tulee yleisoéd kuuntelemalla, mutta kosiskella ei tarvitse. Riitt44 kun esiintyja
hieman hellitti4 oman taitelijaegonsa otetta, lapsiyleiso kun ei diivoja tunnista
eika kunnioita. Tdma on ihan totta, sen olen itsekin huomannut vihemmén

121



122

MARJA-LIISA TRUX

onnistuneissa esityksissi. Jos esiintyjé on itselleen liian térkeé, yleiso vetaytyy
koleaan hiljaisuuteen.

Kun saavumme aulaan, viimeiset p#ivikotiryhmét ovat viela pukeutumassa
ohjaajiensa avustuksella. Innokkaimpia etsitdsn poytien alta, he eivét mielelldsin
lahtisi teatterista pois. Sité en lainkaan ihmettele. Mietin, mahtavatko heidén
vanhempansa tietd4, millaisen galaksiluokan taidekokemuksen he tanin saivat.

Minun kay syvésti kateeksi taté yleisoé. Toivoisin, ettd vanhemmatkin kan-
salaiset voisivat joskus jotenkin péafstd heidén laillaan kokovartalollis-persoo-
nalliseen kokemukseen. Ehk# se onnistuu taas hoitokoti-iissa?

Kehotietoisuuden muotoja
Téama on anatomian luento, mutta ruumis ei ole pdydéllé. Ei ole poytaa. Jokai-
nen on omassa elévissi kehossaan ja kokeilee sen ulottuvuuksia samalla kun
opettaja ehdottaa, kannustaa ja valaisee. Téssd opetetaan yhtaikaa tyoturvalli-
suutta ja ammatin varsinaista siséltoa eli sitd, mité ihmiskeholla voi tehd4 sita
rikkomatta, ja sitd, miltd oman kehon liikuttelu tuntuu, mité kaikkea siité 16ytyy.
Salin peilit on peitetty verhoilla. Aina ei ole hyvi katsella itsesén.

Ajatus muistuttaa minua himmentéavésta tiedosta, jonka vastaanottami-
nen on vaatinut minulta omien kisitysteni ratkomista auki aika pitk&lt4d mat-
kalta, jotta voisin jotenkin sijoittaa sen osaksi maailmaa, jossa olen tottunut
elamién. Ei ilmeisesti ole kovin harvinaista, etté tanssija on ujo esiintyméasn.
En tarkoita ramppikuumetta, joka voitetaan ja josta ammennetaan voimaa,
vaan varsinaista maailmassa olemisen tapaa. On niit4, jotka haluavat - syvasti
ja kiihkedsti - liikkua ja tutkia kehonsa mahdollisuuksia, mutta eivit sied4 aja-
tusta toisille esiintymisesta.

Ensimmaisellé kerralla ndytin varmaan aika h6lmolté hakiessani sopivia
sanoja kysyé tanssitaiteilijalta, miksi hén sitten oli esittéavén taiteen alalla. Vas-
taus kuului kutakuinkin: Tarvitseeko sen olla esittavaa? Téssé kohden keski-
vertokansalaisen ajatus juoksee veronmaksajan kukkaron suuntaan, joten hin
ennakoi seuraavan kysymykseni huomauttamalla, etti yhteiskunnalle voi antaa
koulutuksen ja apurahojen vastineeksi muutakin kuin nayttdmollepanoja. Voi
esimerkiksi kutsua yleison ty6pajaan ja ohjata ja kannustaa heitéikin kokeile-
maan omassa kehossa olemisen tapoja.

Kerran eris tanssitaiteilija jopa sanoi, ettei nykytanssi edes ole kovin kiin-
nostavaa pelkéstiin katsottuna. Se alkaa kiinnostaa vasta kun sité on pass-
syt itse kokeilemaan. Tdmé4 on tietysti varomatonta puhetta aikana, jolloin ala
kamppailee laajentaakseen yleisojésin, mutta minussa se kéynnisti pohdiskelun
kierteen. On tietysti totta, ettd nykytanssista puuttuvat sellaiset spektaakkelin-
omaiset, arkea suuremmat ja henkeésalpaavat piirteet kuin baletin taituruus
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tai sirkuksen akrobatia. Ne vetévit vikea katsomoon. "Tuon minékin osaisin
tehd&” on satunnaisesti altistuneen kansalaisen tyypillinen pikatuomio. Mutta
missi ovat vannoutuneet, makuaan kehittéineet ja alaa tuntevat katsojat? Kéyko
esityksissé vain esiintyjien kavereita ja toisia tanssijoita? Vai onko tama4 liioit-
telua? Kenties yleisojé on kasvamassa, mutta ne eivét vield ole riittavan suuria.
En mene sanomaan. Mutta siitd alan vakuuttua, etti kyse on taiteenlajista, josta
pitéa oppia pitdméan. Acquired taste, kuten salmiakki, kahvi tai viini.

Mutta entd jos asiassa on muutakin? Ohimennen heitetty huomautus jéi
vaivaamaan, koska se tuli tekijidkunnan omasta suusta. Ehk# tata ei piddkasn
tehdé katsottavaksi vaan koettavaksi - muilla keinoin? Olen kylla sittemmin
nihnyt ja tavannut taiteilijoita, joiden ty6t on nimenomaan tehty nayttamolle,
ja niissé katse - katsominen - on olennaista. Entisiin késityksiini en ole silti
palannut. Niissi oli jotain lilan kaavamaista.

Salissa opiskelijat keskittyvit hengittdméaan. Huomaan itsekin tarkkailevani
hengitysténi. Kuin varkain huomio siirtyy ilmaan, ilmatilaan, tilaan. Olin het-
keksi unohtanut, missé olemme, mutta nyt tietoisuuteni tayttévit lasiseinén ja
suljetun oven takana jatkuvat kilometrit pimeit4, ilman (ja veden?) tayttamia
kaytavid. Luminietosten alla nukkuu entinen kaivos. T4#lla harjoitetaan kir-
jaimellisesti tanssia tyhjyyksien paslla.

Tanssitaiteilijat ovat tilan tajun mestareita. He ottavat siitd mittasuhteet
painovoiman kautta, lattiaan ja maahan juurtumalla, ihon kautta tuntumaa ja
kosketusta hakemalla ja ilman kautta, hengittamalli. Erdésséa harjoitteessa
elaydytéin tayttamain korkea tila kuvitteellisella keholla. Haa! Kévell4p4 tuolla
tavalla sisdéin neuvotteluhuoneeseen...

Mini osaan paremmin katsoa sosiaalista ja ammatillista tilaa. N&en joukon
intomielisis nuoria vaatimattomissa oloissa, useimmat kaukana perheestiin,
syventyméssé sithen, mité todella haluaa tehdé. Joukossa on jo yhden tutkinnon
suorittaneita, joilla on elanto tiedossa, mutta téslta haetaan syyté elda. Yllamme
leijuu raskaana arvonriistoon taipuvaisten veronmaksaja-mielipidekirjoittajien
tuomio "tarpeettomasta luksuksesta”. Sit4 vasten asettuu tekijoiden yhteinen
vakaumus elintarkeésté asiasta.

Aina sooloteokseen ei paadyta tiysin vapaasti valiten, vaan joskus tuotannon
budjetti riittds vain yhden tanssijan teokseen. Usein tanssimassa on kuitenkin
kaksi tai useampia. Silloin saatamme néhda filosofi Merleau-Pontyn kiasman:
mité merkitsee, kun koskettaa ja tulee kosketetuksi. Emme ole ilmatiiviisti
pakattuja yksilosubjekteja vaan pikemminkin intersubjekteja. Inminen ei ole
ihan perillé itsestédn, ja juuri siksi hénessa on tilaa toiselle. Silldkin uhalla etta
toinen saattaa yllattaa. Aavistelen, ettid kokemus on vield hurjempi tekijoille,
silld minulla on katsojana kolmannen persoonan nidkékulma. Omassa kédes-
séni ei tunnu sen paremmin sensomotorista aistimusta kosketuksestani toiseen
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kuin sensorista tietoa siit4, ettd minua kosketetaan. Vai tuntevatko peilisoluni
sittenkin jotain? Kolmannellatoista penkkirivilla? Isto sanoi, ettd ihmisen kos-
ketus on kaunis. Alan nihd4 siiné kauneutta.

Yhteiskunnalle voi antaa takaisin muutenkin kuin tarjoamalla yleisolle tyo-
pajan, jossa saa syventéd omaa kehotietoisuuttaan. Osa nykytanssin monista
koulukunnista on suorastaan riehaantunut tuomaan nikemyksensé sinnekin,
missé niitd véhiten odotetaan. Niin kutsuttu yhteis6tanssi on perinne, jonka
kantavana ajatuksena on tanssin hyvai tekevin vaikutuksen ulottaminen
mahdollisimman moniin ihmisiin. Tdma4 voi tapahtua esimerkiksi ratkomalla
luistelukentin kayttajaryhmien (kiekkopojat ja luistelijatytot) vilisia suku-
puolittuneita jannitteité erdénlaisella kdytinnon sovittelulla, jossa yhteisten
kehotekniikoiden opetuksen lisdksi molemmat péésevit ammentamaan tois-
tensa taidoista. Samalla tullaan tutuiksi, ja jaettu harjoitustila muuttuu yhtei-
semméksi. Yhteisotanssin intomielet uskovat yhteisen tekemisen voimaan ja
kohentuneen kehotietoisuuden parantavaan vaikutukseen, joka ulottuu liske-
tieteellisesté sosiaaliseen ja moraaliseen merkitykseen. Heidén taiteensa ottaa
usein hankkeen muodon. Ajatella, minkélaisia kayténteitd sen inspiroimana
voisi syntyé vaikkapa kouluihin.

Tunti on pasttynyt, ja poistumme harjoitussalista pitkda ramppia myoten
alas laaksoon. Edessé on perunasoppalounas ja iltapéivén tunnit. Taivas on
vetdytynyt pilveen, ja alkaa hiljalleen sataa lisdi lunta.

Liiketila 213
Saan kutsun tutustua "kauppakeskusteatteriin”. Siis mihin? Pelkéén, ettd nyt
minulle, kauppakorkeakoulussa opettaneelle tutkijalle, tarjotaan oletettuja
mieltymyksiéini vastaavaa "tuotetta”.

Sunnuntaina joulun alla tapaan taiteellisen johtajan. Han aloittaa esittei-
den jakelun kauppakeskuksen kaytavills, ldhelld teatterin vuokraamaa liike-
tilaa. Etenemme my6s kulman takana sijaitsevaan lasten leikkihuoneeseen.
Taiteellinen johtaja 1dhestyy lasten huoltajia eli kaikkia arviolta alle 10-vuotiai-
den kanssa liikkkuvia aikuisia. Hén kertoo, etta t4ill4 on kauppakeskusteatteri,
jonka ohjelma sopii koko perheelle ja seuraava esitys alkaa klo 13. Useimmat
ottavat ainakin esitteen.

Menemme teatteriin. Yleiso4 istuu jo katsomossa. Liiketila on muutettu
teatteriksi erottamalla narikkana toimiva eteisosa verhoilla esitystilasta.
Lasiseiniin ja -oviin on teipattu tanssiteatterin nimi seké kuvia. Verhojen
takana avautuva tila jakautuu katsomoon ja ripustuspylvéiden ja -kiskojen
rajaamaan esiintymistilaan. My6s esiintymistilan sivuilla ja takana kiertavét
verhot. Kuten my6hemmin ilmenee, sivuille ja& hyvin kapeat tilat seinén ja
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verhon viliin, taakse vain hieman leve&mpi ennen lasiseiné4, jonka takana
kulkee kauppakeskuksen toinen kiytavéa. Liiketilan pieni sosiaalitila toimii
pukuhuoneena.

Jutellessa kiy ilmi, etté tanssiteatterilla ei ole koskaan ollut omaa tilaa. Se
on yksi syy haluun kokeilla kauppakeskusta. Jospa tésta voisi tulla jonkinlainen
kotipesd, josta kiisin voitaisiin tehdé vierailuja muualle. Teatterin kaksi pysyvii
taiteilijaa asuvat ldhistolla. Muut tekijat vaihtelevat tuotannoissa. Myos Léansi-
Suomessa on kiyty tekeméssé sarja esiintymisia sikéldisessé kauppakeskuk-
sessa, ja se oli menestys, etenkin sen jilkeen kun kauppakeskuksen omistaja
lapsineen vieraili esityksessé. Sen jélkeen tanssiteatterille tarjottiin ilmaiseksi
monia palveluita, kuten mainontaa, joita oli ennen sité pitényt osata kysy4 ja
jotka olivat kalliita.

Tamé kauppakeskus on hiljattain hankkinut kaytéavilleen stéindej4, joissa
esitetéén vaihtuvia mainosvideoita. Niihin on saatu teokset hyvin esiin. Kaup-
pakeskuksessa on myos iso kirjasto seki museo. Museon tilan on vuokrannut
kaupunki, eik& museo itse maksa siitd mitéén. Se jérjestaa tiloissaan tyopajoja
muun muassa koululaisille. Kauppakeskus kuuluu seudulla niin sanottuihin
pieniin kauppakeskuksiin, mutta siells on silti jokunen ruokapaikka, ainakin
yksi kahvila ja S-market seké Lidl. Lahiston asuinalueiden vieston tulotaso on
matala. T#4ll4 on jo pitkéén asunut paljon maahanmuuttajia. Lapsiperheité
riittdd. Juna tuo, mutta aivan viime aikoina tulevaisuutta on varjostanut suun-
nitelma uuden kauppa- ja palvelukeskittymén rakentamisesta léhitienoille, mik&
voisi sydd4 asiakasvirtoja.

Esityksessi on mukavasti viked, viitisenkymmenté henkeé. Lapsia ja huol-
tajia, nuorimmat 3-4-vuotiaita. Esitys on vauhdikas ja riemukas, yleiso eléa
mukana. Nopeatempoisessa huumorissa on tékyja myos aikuisille. Huolella
kirjoitettua tanssipitoista puheteatteria, jossa on elementteji sirkuksesta, elo-
kuvasta ja tv-huumorista. Hyvan mielen huumoria. Puvustus ja lavastus ovat
harkittuja ja toiminnallisia. Tietokoneohjattu animaatio vaihtuu lavasteissa
tédsmiillisesti yhteensovitettuna dénitehosteiden kanssa. Huolellista, ammatti-
maista. Tdma on teos koko perheelle, ja se on tehty vaivaa sééstamétta ja kun-
nianhimosta tinkimétta. Tekijit ovat panneet tdhén tydtunteja! En ole mik&éin
taidekriitikko, mutta sen sentésin néien, ettei tima ole mit#én helppoa ja nopeaa
viihdepalaa, jossa laskelmoitaisiin maksimaalista tuottoa kliseitd lammitellen
ja ajatustyota vilttéen.

Esityksen jilkeen tapaan viel taiteilijat alakerran intialaisessa ravinto-
lassa. Siihen niéhden, miten paljon ty6té teos on vaatinut, sen lipputulot ovat
pieni murto-osa todellisista kustannuksista. Pohdimme, miten ansainta tapah-
tuu ja mihin suuntaan sitd voisi kehittdé. Tdhén tyohon on saatu apurahoja,
teos on tehty niilla. Mutta apurahan myontéjét haluavat tilastoja siité, kuinka
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monta maksavaa kavijaa (edellinen) teos on saanut. Lipputulojen summalla ei
ole merkitysta. Tadméa ohjaa tarjoamaan hyvin huokeita lippuja, ja ndyttaa silta,
etté yleiso arvostaa niitd. Téné vuonna perhelipun hinta nostettiin 20 euroon.
Maahanmuuttajaperheet kutakuinkin katosivat. Esityksissé kéavi pikkuisen
varakkaamman oloisia perheit4 - sellaisia, jotka yleensé kayvéit teattereissa.
Johtuiko kato hinnoista, vai oliko esityksissi jotain, joka ei tilld kertaa vedon-
nut maahanmuuttajiin?

Tam4 on se ryhmé4, jonka isédnténi mainitsee, kun kysyn, mité tuloksia on
yrityksista 16ytas uusia yleis6ja.

Yleisopohjan laajentaminen on ollut esillé keskusteluissa Tanssin talosta
ja tanssin tulevaisuudesta. Tuolloin oli kuitenkin kiikarissa myos tulopohjan
laajentaminen eli maksukykyiset uudet yleisot. Kas tissipi dilemma. Kuinka
voisimme misséin mielessé syyttia tanssiteatteria liiallisesta markkinahen-
kisyydests, kun se tekee kulttuurityotd maahanmuuttajien ja véhévaraisten
lapsiperheiden keskuudessa, vaikka toivo kirstuun kilahtavista kolikoista siin&
samalla hieman haihtuukin? Pinta niyttéé kenties sielunsa myyneelti taiteili-
jalta ("kauppakeskusteatteri”), mutta sen alta paljastuu péin vastoin aikaansa
seuraava taiteilijakollektiivi, joka on valmis vaarantamaan maineensa kolle-
gojen ja saitividen silmissé voidakseen tulla l1dhelle ihmisi4, jotka voisivat olla
kiinnostuneita sen taiteesta, vaikka eivit rikkaita olekaan. Taiteilijat itsekin
pohdiskelevat, onko nimike "kauppakeskusteatteri” sithen suuntaan visra. En
kehtaa sanoa, etté se oli hiukan vaira minunkin suuntaani.

Panee miettimé&n. Taide ei padsiéntoisesti ole Suomessa taloudellisesti
kannattavaa toimintaa. Korkeintaan muutama tunnetuin téhti voisi tulla tyol-
ldan toimeen, mutta misté sitten kasvaisi uusia, kun edelliset, valtion tuella
nousseet, elékoityisivat? Julkisen (ja yksityisten séétididen) tuen varassa toi-
miminen on siis realismia kaikkine krumeluureineen ja kummallisine kiyténtei-
neen. Kéytanteita ja asenteita voisi kylla kyseenalaistaa. Kauppakeskusteatteri
onnistuu siin& mielessé hieman horjuttamaan totunnaisia ajatuskulkuja. Jos
jossain ovat niskakarvat nousseet pystyyn sen takia, etti kauppakeskustoimi-
joiden oletetaan kietovan taiteilijat korruptoivaan syleilyyn, niin... siiné voisi
periaatteessa olla peréa.

Taiteelliset johtajat kertovat seikkailuistaan tdmén ja toisen keskuksen
omistajien ja vuokrausfirmojen kanssa. Joskus omistajat ovat hieman liiankin
lahelld, usein kuitenkin jossain kansainvélisen sijoitustoiminnan kasvottomassa
ulottuvuudessa. Periaatteessa kauppakeskukset yrittévit nykyisin erottua kes-
kiniisessi kilpailussaan silld, kenell4 on tarjota parhaat viihdepalvelut ja missa
on janskinté tekemistd millekin kohderyhmaélle. Teatteri saattaisi jonkinlai-
sissa olosuhteissa muodostua jonkin kauppakeskuksen vetonaulaksi. Tésta
hyvisté keskuksen pitiisi kuitenkin olla valmis maksamaan teatterille aika
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paljon palkka- ja vuokratukea... aika pitkéén. Toistaiseksi téllaista vastaantu-
loa ei ole havaittu. Korruptoivasta syleilysti ei voi puhua.

Eri asia on, missé méérin taiteilijat itse ovat menneet mukaan kaupallis-
tavaan ajattelutapaan. Minusta ei tunnu siltd. Heitd kyll& huolettavat monet
samat asiat kuin kaupallisiakin toimijoita, kuten kilpailu kavijoista, nakyvyys
tai sijoittelu keskuksen tiloissa. Puhumme pitk#én siitd, minkélaisten toimin-
tojen ldhinaapurina olisi lastenteatterille hyva paikka. Mutta taiteilijat myos
ymmartévit, ettd myyméaloiden toimintaperiaatteet ja aikajénteet ovat kovin
erilaisia kuin teatterin. Teatteri kaipaisi kotipesi ja sen ympérille viihtymis-
palveluita, jotka eivit vaihdu liian usein. Leikkihuoneen, kahvilan...

Kauppakeskusteatteri ei myoskéén ole ihan sama asia kuin julkiset palvelut,
kuten kirjastot ja terveyskeskukset, joita kauppakeskuksista niin ikéin 16ytyy.
Yleisollékin on opettelemista kauppakeskusteatterin paikassa ja roolissa. Osa
tuntuu mieltévin teatterin kirjaston ja museon kaltaiseksi ilmaispalveluksi,
mité se ei ole, vaan maksavia asiakkaita ollaan kuitenkin etsiméssé.

Miksi tdm4 tasapainoilu ja vaivannéko? Minusta vaikuttaa silta - ja tata
tulkintaa tukevat keskustelukumppanini &énenpainot, kun hén korostaa, etté
tanssiteatteri on ollut osa seudun kulttuuritarjontaa jo parikymmenti vuotta

- etté heilld on vahva paikallisagenda. Toisin kuin Tanssildhettil4it, jotka aset-
tuivat kiertdvén puusepén saappaisiin valmistaessaan paikkakunnalle paikallis-
tunnetta tutkiskelevan teoksen, tanssiteatteri on itse osa paikkakuntaa, sill on
juuret. Tekijoiden d&nessd on lampoé, kun he puhuvat ihmisisté, joiden naapu-
reina he asuvat, joille he taidettaan tekevit ja joita he houkuttelevat katsomoon.
Kauppakeskus-sanaa peléstyesséni olin vafrisss, niin véirissi kuin voi olla.
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Minkélainen kuva tanssin murrosvuosista syntyi? Tanssiammattien ulkopuo-
lelta tuleva tarkastelija kohtaa tanssin pienoismaailmoihin tutustuessaan ham-
mentévin monimuotoisen kentén - tai kenttis. Tapaamisten ja sattumien kautta
aukenee nikoaloja katkettyihin aarteisiin, joita pienehkot ryhmittymaét vaalivat
ja kehittévit yhteiskunnan valtavirran katseelta syrjéssé. Tanssin lajien, niiden
muunnelmien, yhdistelmien ja koulukuntien moninaisuus hitk&hdyttaa odotet-
tuakin suuremmalla runsaudellaan. Alan ammattilaisetkin myontavét toistu-
vasti loytavansa tuon tuostakin uusia, itselleen tuntemattomia alakulttuureja.
Tanssin maisema on paitsi rikas, myos dynaaminen.

Tama4 rikas maisema on tutustumisen arvoinen. Se kannattelee merkitta-
vélla tavalla kohtalaisen suurta osaa siité, minka kansalaiset tuntevat hyvana
eliméni: hyvii asioita, jotka ovat monille toiminnan ja ponnistelun paaméasra,
eivét véline. Toisin sanoen moni kansalainen hankkii toimeentulonsa ja varal-
lisuutensa jollakin muulla kentélls, jotta voisi kéyttéds osan niisté itselleen rak-
kaan tanssin harrastamiseen. Tanssimalla vietetyt tunnit ovat lukemattomille
ihmisille eliimén parasta aikaa. Téssé piilee ensimmaéinen tanssin yhteiskunta-
suhteen paradokseista: tanssi on yhtaikaa kaikille tuttu - hyvin suurelle joukolle
harrastajia konkreettisesti ja henkilokohtaisesti koettu asia - ja ammattina
heikosti tunnettu ja tunnustettu.

Erikoislaatuinen tilanne kiteytyi tutkimusjakson aikana esimerkiksi siin,
ettd tutkijat saattoivat vierailla pienehkon paikkakunnan tanssitaiteilijoiden esi-
tyksessé alle kahdenkymmenen katsojan joukossa. Samana péivéni saatoimme
jatkaa paikallisen tanssikoulun oppilasniytokseen, joka téytti monisatapaikkai-
sen konserttisalin lapsilla ja nuorilla seké heidén opettajillaan ja omaisillaan.
Siind missé taidetoimijat tuottivat hienoa taidetta mikroluokan rahoituksen
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varassa ja pohtivat yleisopohjansa tulevaisuutta ikdéntyvassd Suomessa, tans-
sikoulun niytoksessé saattoi huomata, etté tanssi vetis maksukykyisié perheité
vaivatta my0s vilimatkojen takaa. Tdmaikin niytos oli kunnianhimoinen. Se oli
toteutettu huolella, koreografioista ja puvustuksesta tinkimétté. Oppilaita riitti
nuorisoikiluokkiin asti, my6s poikia. Myos nykytanssin luokat olivat harrasta-
jien suosiossa. Mutta nykytanssia harjoittavat ammattilaiset eivit. Kavelymat-
kan etéisyydelld toisistaan sijainneet esityspaikat olivat kuin eri mantereilla.
Valitettavasti tapaus ei ole mitenk&én ainutlaatuinen, vaan railo kahden
todellisuuden vililld aukeaa monin paikoin levedna. Miksi opettajat eivit vie
oppilaitaan katsomaan ammattilaisia, keskustelemaan heidin kanssaan, ken-
ties toteuttamaan yhdessé tyopajoja? Eiko taiteen perusopetukseen lukeutu-
vassa tanssiopetuksessa olisi hyviksi tutustuttaa nuoria taiteen tekemisen
kaytanteisiin, tekijoihin ja paikkoihin? Antaa nuorten kokeilla, milté tuntuu
luova itseilmaisu niiden tanssiperinteiden ja tekniikkojen pohjalta, joihin he
ovat opetuksessa tutustuneet? On harhaanjohtavaa kéyttia nimitysté “taiteen
perusopetus”, jos etéisyys taiteeseen on titéa luokkaa. Opetuksen erillistodelli-
suus saattaa syntys vahingossa, tai sen takaa saattaa paljastua tiukka budjetti,
jossa eletééin kidestd suuhun osallistumismaksujen varassa. Niin tai néin, nykyi-
set kiytanteet eivit ainakaan suosi uusien yleis6polvien kasvua eivéatké opeta
kansakuntaa nikeméién tanssia itseilmaisuna. On sééli, jos nuori viettaa vuosia
tanssisaleilla padsemétti koskaan itseilmaisun makuun. Valitettavan monelle
jéa talloin vain muisto omista kokemuksista "lilkuntaharrastuksessa” tai kaveri-
suosiota kohottaneista muotitansseista. Kapea, osaamis- ja askelkuviokeskeinen
nikemys tanssista vahvistuu sukupolvelle toisensa per#in. Nin ei tarvitsisi
olla. Vaikka oma tanssiminen ei jatkuisi aikuisiélld, yksikin kirpésen puraisu
taiteellisen ilmaisun saralla voi riittié siihen, ettd ihminen oivaltaa, misté ilmai-
sevassa tanssissa on kysymys. Kerran herénnyt jano vaatii loppuelimén ajan
tyydytyksekseen tanssillisia kokemuksia, ja silld on myds kyky tyontyé uteliaasti
lajirajojen ylitse. Kun téllaisia ihmisié on riittavésti, kansakunnalle kehittyy
“tanssin tunto” tai "tanssin kokemuksellinen keho”, kuten kollegani Isto sanoo.
Jos eivit kansalaisten laajat joukot tunne tanssijoita, eivit tanssijatkaan
tunne toisiaan. Alan toinen paradoksi liittyy siihen, etté rikas ja monimuotoi-
nen kentté on valitettavan lokeroitunut. Olen kirjoittanut tissé julkaisussa siit4,
ettd nykyisin taiteen tekijat mielelldén tyoskentelevit monialaisissa kokoon-
panoissa, joissa yhdistyvit eri taiteet, tiede, journalismi tai vaikkapa kansa-
laistoiminta. Silti matka tanssijan luota toisen tanssijan luo on edelleen pitka.
Téssa viittaan erityisesti eri tanssiperinteité edustavien tai niistd ammentavien
tekijoiden vilisen yhteistyon puutteisiin. Yhteistyoté toki on, mutta sité voisi
olla paljon enemmain. Erityisens kynnyksena nayttaytyy ns. taidetanssin néyt-
tamo- ja teossuuntautuneen toiminnan kyky ymmartas suoremmin eri kanso-

JOHTOPAATOKSIA TOIMINTATUTKIMUKSESTA TANSSIALALLA

jen ja yhteisojen erilaisista tanssiperinteistd ammentavien lajien yhteisollista
toimintalogiikkaa. Kuinka ymmart4a kollegaa, jos yksi ponnistelee kasvattaak-
seen yleis6d ymmértimséin teoksiaan - ja toinen ei edes nie, miks toiminnassa
on yleisod, kun kaikki tanssivat? Kuinka néin erilaiset kollegat voivat yhdistaa
voimansa tanssialan yhteiskunnallisen aseman vahvistamiseksi? Kenen ehdoilla
yhteistyoté silloin tehdisn, ja minkélaista tulevaisuutta kohti? Rakennetaanko
yhteiseen taloon kiinted néyttamo vai suuri, muunneltava sali? Vililla voi tuntua
siltd, etté yhteisty6ta on helpompi tehd4 selvisti erilaisten kuin ”14hisukulaisten”
kesken. Perhe on pahin, sanotaan. Pieni koulukuntaero voi olla ylitsepiisema-
ton. Akateemisena toimijana tunnen itsekin tdmén vitsauksen.

Kaikesta huolimatta tanssiammattilaiset tekevit ruohonjuuritason yhteis-
tyoté, tai ainakin siihen on potentiaalia. Téménkin tutkimushankkeen inter-
ventioista sukeutui pitkille menevii inspiraatiota ja solidaarisuutta erilaisten
tanssiammattilaisten kesken. Tulos vahvistaa tulkintaa, jonka mukaan lokeroi-
tuminen heijastaa alan yleisté resurssiniukkuutta. Tekijoilta puuttuu vilineit4,
aikaa ja foorumeita kehittelyyn, keskusteluun ja kohtaamisiin. Tést4 huomiosta
nousevat interventioidemme viestit ammattilaisille: Puhu tyostési! Keskus-
tele kollegan kanssa! Kuuntele toista ammattilaista! Nien edellytysten ketjun
kulkevan seuraavasti: Tutustuminen-tuntemus-arvostus-luottamus-yhteistyo-
voima. Kollegiaalinen yhteistyo erilaisten tekijoiden kesken on varsin kevyella
tuella mahdollista syventii tasolle, jolla se alkaa kantaa hedelméis. Téssé tar-
koituksessa tarjosimme hankkeen aikana monille alan kollektiiveille (kollabo-
raatiot, koulut, osuuskunnat, opintopiirit, festivaalit jne.) sparrausta ja hyvin
tekosyyn pysdhtya keskustelemaan kollegan kanssa. Samassa tarkoituksessa
jérjestimme vuoden 2019 Kiertoliike-tapahtumassa kaikille halukkaille ty6pajan,
jonka sisallon jaoimme nettisivuillamme. Tyopajan materiaalit 16ytyviat myos
tdmain teoksen liitteesti 2 ja ovat vapaasti kiytettavissa.

Tanssin alalla puhutaan "rakenteista”, joilla tarkoitetaan instituutioita eli
materiaalisia edellytyksii tyon tekemiseen. Nam# rakenteet nayttaytyivat tut-
kimuksessamme puutteellisina, lyhytjénteisin ja osin epéterveitd seurauk-
sia ruokkivina. Niiden korjaaminen on kuitenkin osoittautunut ns. pirulliseksi
ongelmaksi (wicked problem). Tdmé& on kolmas laaja ongelmavyyhti, joka tut-
kimuksessamme ilmenee.

Taide on se alue, joka uhkaa vakavimmin ja#da vaille aineellisia resursseja,
kun yhteiskunta keskitté4 enenevissé méérin resurssinsa lyhyelld takaisinkyt-
kennilla materiaalista/rahallista tuottoa poikiville alueille. Misti leipéa taiteili-
joille? Taiteilijapalkan ja Prosentti taiteelle -aloitteen jaddessd yhé kauemmas
mielipidemarginaaliin moni tapaamistamme toimijoista panee toivonsa yleisen
perustulon kaltaiseen ratkaisuun. Koko viestélle suunnattu reformi tulisi taitei-
lijoiden tapauksessa todella tarpeeseen. Se sallisi taiteen tekemisen vapauden
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ja tasoittaisi hajanaisten tulojen vileji. Perustulon kaltainen reformi on kuiten-
kin osoittautunut poliittisesti hankalaksi toteuttaa. Sité on testattu toistaiseksi
vain pienehkoll otoksella ty6ttomid tyonhakijoita. Tamén tutkimuksen pohjalta
ehdotan, ettd sosiaaliturva- ja tyollisyysreformeja suunniteltaessa tutkittaisiin
taiteen toimijoiden pitk#&aikaisen "ihmiskokeen” vaikutuksia ja taiteilijoita kuul-
taisiin. Heill& on arvokasta tietoa yhteiskunnasta.

Toinen konkreettinen ehdotus koskee sinnittelyé palkkatyon ja yrittajyyden
vilimaastossa. Viime aikoina myds taidealoilla on yleistynyt tilaajien - ja jopa
vilittdjiorganisaatioiden - vaatimus maksaa tyo yhdells laskulla. Tyontekijoita
ei haluta vastaanottajan organisaatioon edes viliaikaisina tai liitdnnéisjase-
nini vaan heidén toivotaan hoitavan laskutuksen oman yrityksensé tai jonkin

“alustan” kautta. Alustatalous onkin kasvuala, ja se tekee tuottonsa siitd mar-
ginaalista, jonka se ottaa tekijoiden palkkioista. Valmiiksi niukoilla resursseilla
toimittaessa tdma on ongelma. On epérealistista ajatella, etté tekijat kykenisi-
vit taidealoilla kasvattamaan tyonsé hinnan sellaiseksi, ett4 se siséltiisi kaikki
lakisadteiset tydbnantajamaksut ja vield alustan palkkion. Toinen vaihtoehto on
perustaa voittoa tavoittelematon osuuskunta. Senkin pit44 kuitenkin suoriutua
lankeavista lakis#éteisistd maksuista ajallaan. Niin voi olla siiné tapauksessa,
etti tekijéat ovat jo onnistuneet nostamaan osuuskuntamuotoisen yhteisyrityk-
sen jaloilleen, ja toiminta pyorii tasapainoisesti katkoksitta. Mutta kuinka sii-
hen p#idstiin tilanteesta, jossa on yksi yksittdinen ihminen ja muutama keikka
silloin tall6in?

Suomesta puuttuu palvelu, jonka avulla pieni ihminen saisi tyon syrjasta
kiinni. Ta4lta puuttuu yhteiskunnan yllépitama4, julkisesti rahoitettu laskutus-
alusta. Se tietenkin tarkoittaisi julkisia menoja - kuten tiet, koulut ja kirjastot

- mutta jospa se auttaisi ihmisié jaloilleen ja toisi uutta tyota seké uudenlai-
sia tyon hedelmii... Tdméa on luonnollisesti pelkk# ajatuksen siemen, mutta
téssé vaiheessa se on téllainen: mikroyrittdmiseen (yksin tai muutaman kave-
rin kanssa) olisi mahdollista luoda séhkoisessé jirjestelméssé laskutusosoite,
jonka kautta hoituisivat ennakonpiditykset, eléike- ym. maksut ja mahdollisesti
jopa vakuutukset. Jarjestelma laskisi ndihin tarvittavan marginaalin tekijan
puolesta ja lahettiisi tilaajalle kokonaissummaa vastaavan laskun. Valtio voisi
luottaa itse yllapitadméénsi jarjestelmiiin, joka olisi yhdistetty vero- ja tulore-
kistereihin. Kayttajat olisivat oikeutettuja tyottomyysturvaan. Tuottoa tavoitte-
lematon palvelu olisi kéyttgjille maksuton, kuten kirjastot passaantoisesti ovat.
Alusta- ja laskutuspalveluyrityksiin psin oikeudenmukaisuutta yllapidettiisiin
siten, ettd sovitun liikevaihtorajan ylittavét mikroyritykset joutuisivat poistu-
maan julkisen palvelun piiristé ja kustantamaan itselleen tilipalvelut vapailta
markkinoilta. Niin alustayrityksiltd poistuisivat vain ne kaikkein pienimmét
asiakkaat, joiden kohdalla nykytilanne on neuvotteluaseman episymmetrian
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vuoksi hyvéksikayttod suosiva. Yhteiskunnan kannalta olisi luotu astinlauta,
joka tuottaisi uutta tyots, kuten alustatalous lupaa, mutta ilman hyvéksikayttoa.
Idea voi osoittautua mahdottomaksi, mutta voi myés olla, etti se osoittautuisi
“uudeksi peruskouluksi” - esikuvaksi muulle maailmalle. Koska tanssijoiden
karsimykset ovat toimineet timén ajatuksen kasvualustana, ehdotan, etti he
saisivat nimeté jarjestelmén.

Ehdotukset ovat ehké erikoisia, mutta niin on aikakin. Tanssijat sinnittele-
vat prekaarin tyon eturintamassa ottamassa vastaan yhteiskunnan sokkiaaltoja.
Heidsn ongelmansa ovat osa koko yhteiskuntaa koettelevaa ongelmaa: Mits on
ty6? Miten jarjestad eldma palkkatyoyhteiskunnan repaleisilla reunoilla? Mista
kaikille toimeentulo, miten passy tekeméén merkityksellista tyot4, jolla luodaan
paitsi yksityistd, myos yhteista hyvéé (eli commonsia)? Miten yhteiskunta saa
kaikki lahjakkuusreservinsé kayttoon? Tahén voidaan ndhda passtavan peri-
aatteessa kahta eri reittié. Voidaan ldhted siit4, etté on tarjolla tietyt tehtavit
(jonkun méasrittelemét), joihin haetaan tekijoita. Tamé on nykyisin pééasial-
lisesti kéytossa oleva reitti. Toinen reitti kohtaannon ratkaisemiseksi kulkisi
niin, ettd todettaisiin tiedossa olevien tekijoiden (Suomessa asuvien ihmisten)
ensisijainen olemassaolo. Heid#n potentiaaliaan kiyttamalla ja kehittdmalla
rakennettaisiin tehtavéat. Tama olisi aivan uutta ajattelua. Enhdotukset pienten
toimijoiden kéyttoon tarjotuista vilineist4 linkittyvét siihen.

Taidetoimijat ajattelevat helposti olevansa yhteiskunnassa marginaalinen
ja poikkeava erityistapaus. Monessa suhteessa néin onkin, mutta ei aina. Kun
yhtaléisyyksid muille aloille 16ytyy, opetuksia ei myOskéén kannata 1dhtokoh-
taisesti hakea muualta ja soveltaa taiteeseen. Tydeldmén kysymyksissé tdméin
tutkimushankkeen yllattéavin havainto kaéntéa oppien ammentamisen péin-
vastaiseen suuntaan. Tyon siséltjen paetessa automaatiota - kohti luovia ja
merkityksellisié tehtévié - ja palkkatyon rakenteiden murtuessa tekijéiden alta
taidealojen tekijat ovatkin yllattden asemassa, jossa heilta kysytéaén (tai pitéisi
kysy#) neuvoa. Nilld aloilla on kokemusta ja perinteitékin itsensé tyollistami-
sessd mitd moninaisimpien institutionaalisten ratkaisujen turvin. Taidealoilla
on myos luotu toita tekijéan ndkemyksesté ja taidosta léhtien.

Kun Suomeen kaavaillaan monipuolisempaa (ja siten elinvoimaisempaa)
elinkeinorakennetta, voi olla hyvi ajatus laajentaa niiden ihmisten joukkoa,
jotka kaytannossid muotoilevat tehtévid. Jospa muotoilu voisi vélilld lihted myos
potentiaalisista tekijoists itsestain? Miksi vain teknologiahypen alueella jérjes-
tetéén Slush-tapahtumia ja tarjotaan rahoitusta innovatiivisten tiimien suunni-
telmille? Muu yhteiskunta eléé yhé liukuhihnateollisuuden sosiaalisessa jirjes-
tyksessé, jossa yksityisté ja yhteista varallisuutta hallinnoivat teollisuusjohtajat
innovoivat tarvittavat tuotokset ja tehtévit omassa (homogeenisessa) piirissdin
ja asettavat niihin pyrkiville rekrytointivaatimukset, joihin kansalaisten massaa
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sitten sovitellaan kuin Tuhkimon jalkateria lasikenkién, yksilo kerrallaan. Jos

tulevaisuuden kansalainen voisi muotoilla omat kenkénsé - kenties kollegojen

kera tiimeissé ja ensembleissa - ties millaisia tuottavuusloikkia niill4 otettai-
siin! Suomea verrataan perinteisesti Ruotsiin, ja naapurimaan monipuolinen

elinkeinorakenne on toistuvasti ihailun kohteena. Olisiko hyvi tarkastella myos

sit#, millainen mahdollisesti monipuolisempi joukko on pééssyt Ruotsissa muo-
toilemaan sitd, mit pitéisi tuottaa ja millaisia tehtévia pitéisi tehda?

Kehityksen esteené on arvatenkin edelli esitettyjen uudistusten edellyt-
tdma vallan jakaminen. Kuten edellé kerroin, tyén poliittinen ulottuvuus kitey-
tyy havaintoon siit4, ettd ihmiset eivit useinkaan ole yhtd mielté siitd, mita
pitéisi saada aikaan. Keskustelua ei juuri edisti se, etté vaihtoehtoisten tuotan-
tovisioiden ja innovaatioiden siunauksellisuus tai katastrofaalisuus kéy usein
ilmi vasta myohemmin. Hedelmét kypsyvét hitaasti, ja niitd odoteltaessa idea,
jolla on takanaan totuttu arvojérjestys, on uskottavampi. Esimerkiksi korkean
saasteriskin miljoonainvestointi teollisuushankkeeseen nayttaytyy parem-
pana kohteena kuin turvallinen mielenterveyshanke taiteilijoiden vetdmin&
piensijoituksina.

Viimeaikaisessa keskustelussa on silti korostunut yhteiskunnan resilienssi
eli vastoinkaymisisté toipumisen kyky. Se on suurempi, jos elinkeinoeléimén
rakenne on monimuotoisempi. Tést# vallitsee pitkélle menevi yhteisymmérrys.
Toteutus vaatii kuitenkin laajaa yhteiskunnallista keskustelua ja kansalaisten
aktiivista tukea péatoksenteolle, joka demokraattisesti ja johdonmukaisesti
hakee yhteiskunnan kokonaisetua. T#llainen keskustelu hyotyisi suuresti taidea-
lojen osallistumisesta. Tanssin ammattilaisten kokemus yhteiskunnan koekanii-
neina oikeuttaa heidét sanomaan painavan sanansa keskustelussa tyoelamaést4,
sosiaaliturvasta ja elinkeinorakenteesta. Silloin ei pid4 olla vairalla tavalla
noyra. Tyon ja elinkeinonharjoittamisen asiat eivit ole taiteilijoille tuntematon
manner eivitki heidén kisityskykynsé ylépuolella. Sen sijaan tanssin erityiset,
hienot ja téarkeét asiat ovat kokemuksellisuuden aluetta, jota tekijoiden kan-
nattaa ja on tietylls tavalla velvollisuuskin avata ulkopuolisille. Jos tekee tyoté,
johon itse uskoo, siité on opeteltava puhumaan toisille.
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Kuva 9. Antti Himéliinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P100.

Voiko tutkimuksen tulos olla suru? Suru siitd, miten vihdn muutosta tanssijan
tydssd on tapahtunut ndiden kokemieni vuosikymmenien aikana. (Turpeinen
tutkijapalaverissa kevaalla 2019)

Kysyin néin kevaélla 2019 tutkimusryhmin palaverissa. Kymmenen vuotta aikai-
semmin saman kysymyksen esitti pitkalla apurahalla tyoskennellyt koreografi
hieman toisessa muodossa: "Onko tdméi aina vaan téllaista?” Vastasin sen enem-
péé ajattelematta/miettimétté: "On.”

Lukijalle

Prologini ensimméinen tehtéva on opastaa lukijaa. Kirjoittamiseni tapana on
esittdi asiat mahdollisimman pitkélti mind-muodossa. Ennen tété esittdmisen
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tapaa tutkimusmatkalla tehdyt havainnot ja tutkimusaineistossa esiintyvit
dinet ovat lapiisseet olemassa olevaa tietoa ja kriittisen pohdinnan. Liséksi
olen koetellut kehkeytynytté praktiikan ja taiteellisen toiminnan kautta.

Kirjoittamiseni on ensin edennyt temaattisen vertikaalisesti. Seuraavilla
kierroksilla olen ottanut askelia sivuun ja tehnyt lateraalisen kierron palatak-
seni asiaan tai sivuaskelten muuttamaan nékékulmaan. Kirjoittamisessa timé
nayttaytyy uuden muuttujan vaikutuksena ja haasteena. Kuvaan téta liikku-
mistani temaattisen rihmaston kehkeyttémisené. Minulle tdmé on olemista
tanssijana ja tanssija-tutkijana. Aktiivinen osallisuus, tutkimuksen monimene-
telméisyys ja pyrkimys integriteettiin ovat yhteydessi kumppanuuksien vaati-
muksiin ja vuorovaikutukseen. Samanaikaisesti tyohoni vaikuttavat vapauden
rajoitukset, uuden oppiminen seki tulosjohdetut rakenteet ja kilpailu (ks. esim.
Pulkkinen 2020). Rakentunutta ja kirjoitettua kokonaisuutta olen kuvannut
sanalla tippaleipd. Ajoittain liike on vaikuttanut niin, etté tippaleivin sisélla
on havaittavissa tippaleip4.

Prologini on toisaalta avauskertomus (ks. Turpeinen 2015, 36; Laitinen 2004;
Erasaari 1995). Avauskertomukseni asettaa lukijan kanssani kohtaan, jossa on
néhtavilld tyoni 1ihtokohdat ja taustat. Avauskertomus on tutkimuksen avoi-
muutta. Laitisen (2004) mukaan se on kuvaus, josta ilmenee “miki oli kertojan
asema kehittadmistyon alkaessa seké keité kaikkia oli mukana projektia kdynnis-
tettdessé ja mik4 oli kenenkin rooli”. Julkaisun alussa olevassa johdannossa on
avattu tutkimusmatkan vaiheita. Avauskertomuksessani kuvaan taustani joh-
dantoa henkilokohtaisemmin. Teen nikyvéksi sidokseni ja muuta olennaiseksi
nékeméini, jonka on hyvi olla lukijan tiedossa.

Avauskertomusta kiytetéén yleisesti etnografiassa ja selontekojen mene-
telméssi. Tarkoitukseni on kertoa, kuinka tanssija-tutkijana toimin ja miten
olen tanssin toimialan siséll4. Tanssija-tutkijan asenteeni mukaisesti kerron
asiat sellaisina kuin ne ovat minulle néyttaytyneet ja kuinka ne ovat olleet néh-
tavilla. Kirjoittamiseni pyrkii esittédmisen tapaan, jossa teksti on mindmuo-
toista ja sanoittaa olemistani. Avauskertomuksissa tutkijaa kuvataan persoo-
nana, jolla on erilaisia rooleja. Naista rooleistani kirjoitan my6hemmin lisda
kaytdntoteoreettisen ndkokulman (Réasédnen 2016; Résénen & Trux 2012) kautta.
Nikokulman mukaisesti vastaan kolmeen kysymykseen: miten toimin (taktinen),
mité tavoittelen (poliittinen) ja miksi se on oikeutettua (moraalinen). Naiden
kautta nayttaytyy, kuka olen (persoonallinen) Tanssin hyva -hankkeen tutkijana.

Tanssija-tutkijan tyoni on ollut monimenetelméisti. Siihen on sisiltynyt
toimintatutkimuksen kehyksessé kehittdmistyots, tuottamista seké keskuste-
luja ja haastatteluja. Tutkimuksen kenttévaiheen péstteeksi toteutin taiteelli-
nen osan (Enigma - ja ne toiset mielipiteet... 2.3.2020 Studio 4, TeaK / jatkossa
lyhyemmin Enigme). Tanssin hyvi -tutkimuksessa minut ndhd4én ja minut on
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mééritelty suunnitelman mukaisesti tanssin toimialan siséisen tutkijana. Kun
tutkimushanketta valmisteltiin, etnografi Marja-Liisa Trux ehdotti tyoparimal-
lia (vrt. kollaboraatio). Min4 olin ehdotuksen mukaan toinen tutkijoista, jolloin
saavutetaan etnografian kannalta tehokas ote. Tanssija-tutkijana tunnen tans-
sialaa ja toimintaa. Olen taustaltani tanssija, tanssipedagogi, tuottaja ja tanssija-
tutkija. Tanssini kautta on syntynyt ymmarrysté alaan liittyvista kéytanteista.
Samalla se merkitsee sidoksia seké yhteyksia tanssitoimijoihin ja -yhteis6ihin.
Kollaboratiivisessa tyootteessa jaamme ja kyseenalaistamme uskomuksiamme.
Kollegani tyontutkijaetnografi ulkopuolisena suhteuttaa havaintojaan tanssia-
lasta yhteiskuntaan ja muihin aloihin. Vastaavaa olin kokenut TanssitT Teija
Loytosen tutkimushankkeessa Liikkuvaksi mosaiikiksi: Tanssinopettajien kolle-
giaalisuus ammatillisen opetuskulttuurin tunnistamisen ja uudistamisen vilineend
vuosina 2008-2010. Loytosen (2010, ks. myos Loytonen 2016; Dyer & Loytonen
2011) mukaan kollegiaalisuudessa on olennaista avoin vuoropuhelu, jossa ollaan
kiinnostuneita tyohon liittyvists teemoista, toiminnoista tai arjen vilineista.
Ajatuksena on vahvistaa asioiden tunnistamista ja sitd kautta ammatillisuutta.
Talloin ymmarrdmme tutkijoiden erilaiset kulttuurit kontekstissaan (ks. myos
Hargreaves, 1994; Hargreaves and O’Connor, 2018).

Vertaan téata yhteistoimintaa alojen vilisen silloittamiseen, jonka kautta
syntyy tyoparimalleja. Niissi eri toimialoja edustavat toimijat kehittévit ja
uusintavat toimintarakenteita seki tyon toteuttamisen kaytantoja. Esimerkiksi
kulttuurihyvinvoinnin toimialalla tyoparimalli on yksi pitk4én toteutetuista
mutta talla hetkelld kehittyvisté taideléhtoisista tyoskentelytavoista (Houni,
Turpeinen & Vuolasto 2020). Tyopari tyoskentelee tavalla, jossa molemmat voi-
vat tukea ja taydentda toistensa osaamista. Taiteilija, minun kohdallani taiteilija-
tutkija, tyoskentelee toisen ammattialan edustajan kanssa (ks. Pulkkinen 2020).
Kulttuurihyvinvoinnin kontekstissa taiteilijan parina voi olla terveydenhoitoalan
ammattilainen. Tydpari voi olla muu kulttuurikentén toimija: néista tanssialan
kannalta menestysté (vrt. toivottavaa menestysti) on saavuttanut tuottajan
ja tanssitaiteilijan pitk#jinteinen yhteistoiminta. Minun kohdallani ty6sken-
tely alan ulkopuolisen organisaatiotutkijan kanssa avasi nékymié tanssinalan
erityisyyteen seké toimialan toimintatapojen tarkasteluna etté tyon sanoitta-
misen tavoissa. Ns. hyviit kysymykset ja etnografian kautta noussut ihmettely
toivat nakyviin minulle hyvai tekevé toiseutta. Télla tarkoitan eroa n&hda ala
yleisesti oletettuna ja alan siséisind kayténteiné. Tanssialalla on kayténteit4 ja
hierarkioita, jotka avautuvat sanattomina léhinné alan siséllé (ns. kupla). Vaikka
Kirsi Pulkkisen (2020) mukaan tutkijakollega toiselta alalta tuo nékyviin sel-
laista, mik& muuten ei nayttaytyisi, oletan, ettd Tanssin hyvd -matkan jalkeen
tutkijatyopareina emme edelleenkéién saaneet otetta kaikkeen sanattomina
vallitseviin kayténteisiin.

139



140

ISTO TURPEINEN

Tanssija-tutkijan sidonnaisuudet

F110 100 ENIGMA TEKSTI-TV 2.3.2020
ENIGMA NY'T

Sisaisen tutkijan (Isto)
sidonnaisuudet

Tanssin ammattilainen wvuodesta 1982.
Tysta imstituutioissa, vapaana tanssija-
na, tanssipedagogina ja tuottajana seka
tutkijana. Luottamustoimia tutkimusseu-
roissa. Hoitanut rehtorin tehtawvia
kolmessa tpo-oppilaitoksessa.

Taideosuuskunta Apinatarhan ja
Vapaan Tanssikoulun perustajajasen.

Lahipiirissa tanssiammattilaisia (poika.
minia?> ja taidealan tohtoriopiskeli-
joita <tytar, wvawvy?>. Puoliso on ollut
tanssinopettaja. NMs. "jatketussa perhees-
sa" pitkaaikaisen opettajatyon jaljilta
taidealojen ja tanssin ammattilaisia.

Kuva 10. Antti Haméléinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P110.

Olen aloittanut tanssiammattilaisena vuonna 1982 ja tehnyt pitkén péaivétyon
tanssiteattereissa ja -ryhmissa 1980- ja 1990-luvuilla. Lé&nintaiteilijana olen toi-
minut 1990-luvun alussa ja 2010-luvulla. Tanssinopettajana, taiteellisena johta-
jana ja vs. rehtorina toimin Vantaan Tanssiopistossa (ent. Raatikon tanssikoulu).
Néiden tehtévien vaihtelevat tyoperiodit toteutuivat aikavélilla 1994-2009. Jar-
venpéissi sijaitsevan Kallio-Kuninkalan musiikkifestivaalin toiminnanjohtaja
olin vuosina 1998-1999. Tanssitaiteen maisterin opinnéyte valmistui 2005, ja
vaitostutkimuksen tekijané aloitin 2008.

Olen ollut paé- ja sivutoimisena yksityisyrittajana 1987-2006 (T:mi Isto Tur-
peinen ja T:mi Promoon). Yritt4jéné toimialanani olivat tuotannot ja taiteellinen
toiminta. Vuonna 2008 olin perustamassa taiteellisen toiminnan ty6osuuskun-
taa (Taideosuuskunta Apinatarha) kuuden muun perustajajisenen kanssa. Olen
taideosuuskunnan aputoiminimien Vapaa Tanssikoulu (tanssin perusopetus)
ja Taiteellisen toiminnan ja tutkimuksen keskus Kattoatmosfidri perustajajésen.
Taideosuuskunnassa olen toiminut puheenjohtajana ja tanssikoulun rehtorina.
Hallitustyoskentely p#éttyi osaltani vuonna 2013. Osuuskunnassa toimii tans-
siryhmé Kinetic Orchestra.

Ammatillinen toimintani on pé#osin toteutunut paédkaupunkiseudulla. Toi-
miessani kiertueita toteuttavissa teattereissa (Helsingin kaupunginteatterin
tanssiryhma4 ja tanssiteatterit Hurjaruuth, Raatikko, Rollo) ja vapaissa tuotan-
noissa alueena on ollut koko Suomi. Joidenkin teosten kiertueet ovat ulottuneet
ulkomaille. Muun muassa Jorma Uotisen (1985) Helsingin kaupunginteatterissa
toteuttama Kalevala teki 1980-luvun loppupuolella useita vierailuja Eurooppaan.
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Ensimmaéinen kauteni ohjaavana tanssin ldénintaiteilijana keskittyi silloisen
Uudenmaan léénin alueelle. Tanssin laénintaiteilijana 2010-luvulla alueinani
olivat ensin Kaakkois-Suomi ja Hame. Silloisen toimikauden lopuksi toiminta-
alue laajeni valtakunnalliseksi. Lé#nintaiteilija oli toimenkuvaltaan muuttunut
1990-luvun ohjaavasta tanssitaiteilijasta projekteja vetaviksi ja kehitystyota
tekeviksi projektipaillikoksi.

Léhipiirisséni on taidealojen ammattilaisia. Poikani ja mini&ni ovat tanssi-
joita. Puolisoni oli 1980-luvulla sivutoiminen tanssiammattilainen. Tyttéreni ja
vévyni ovat tanssin toimialan ulkopuolisia, toisen taiteenalan taiteilijoita. Pit-
kén pedagogisen uran tehneend minulla on ns. tanssiperhe, extended dancing
family (ks. Lehikoinen & Turpeinen, 2022), jonka taustana on tanssinopetta-
jatyoni Vantaalla, Helsingissé ja poikien tanssileireilld Kuopio Tanssii ja Soi
-festivaalilla. Tdmé "laajennettu perhe” on merkittéva osa elaméni historiaa.
Moniin jasenisté olen edelleen kuukausittain yhteydessé. Joidenkin kanssa
olen tekemisissé viikoittain.

Lukijalle, jota kiinnostaa laajempi kuvaus tanssimenneisyydesténi, suosit-
telen viitostutkimustani vuodelta 2015. Siité on luettavissa avauskertomus,
joka narratiivina alkaa ensikosketuksesta tanssin kanssa 1960-luvulla ja p#t-
tyy tanssipedagogiikan maisterityoni kynnykselle 2005. Julkaisu (Turpeinen
2015) loytyy verkosta.

Tutkimuksesta ja taiteellisesta tutkimuksesta

Tutkijana toimimisen arjesta ja kdyténteistd on todettava, etti tutkimusta teke-
vén tyo oli toisenlaista aloittaessani viitostutkijana Teatterikorkeakoulussa
vuonna 2008. Silloin oli kehkeytymissa tutkimuksen professori Esa Kirkko-
pellon (2007, 2008, 2011) artikuloima nikemys taiteellisen tutkimuksen mééri-
telmésta. Artikuloinnissa tohtorikandidaattien tutkintovaatimusten jako tai-
teelliseen ja tieteelliseen poistui niin, ettd taideakatemiassa tehtévé tutkimus
kirjoitettiin muotoon taiteellinen tutkimus. Myohemmin taiteellisen tutkimuk-
sen kehittyminen liittyi osaltaan yliopistojen muuttumiseen, vastuuhenkildiden
nékemykseen ja Taideyliopiston muodostumiseen. Vuoden 2010 alusta voi-
maan tullut yliopistolaki (2009) teki yliopistoista julkisoikeudellisia yhteistji
tai yksityisoikeudellisia saatioita. Samoihin aikoihin toteutettiin 30-vuotisten
keskustelujen ja neuvottelujen paitteeksi kolmen akatemian yhdistdminen,
jossa Teatterikorkeakoulusta tuli osa Taideyliopistoa 2013.

Tutkimustyon pirstaloituneet tydsuhteet (vrt. tydsuhteiden ketjuttaminen)
vaikuttavat tutkijana olemiseen ja osaltaan tutkijaan suhtautumiseen. Arkinen
kokemukseni tyostd akatemiassa on kilpailun lisdsintymisti ja tulospainetta (vrt.
affektiivinen ilmapiiri), joka on nayttaytynyt jopa tutkimuksen tehtailuna. Teh-
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tailun hy6tyna on pisteyttévien arviointimenetelmien kautta syntyvé vaikutus,
joka turvaa rahoituksen jatkumisen. Tutkija on ihminen, jonka tyon alustana
on tillainen todellisuus. Tutkija on ihminen, joka on persoona ja jolla on eletty
elama. Tutkijaan kohdistuu akatemioissa painetta, jossa ddrimmilldsn otetaan
huomioon kaikki tutkijan tyohon kuulumattomat asiat. Intersektionaalisen
nikokulman kautta katsottuna keskeisis vaikuttajia minun kohdallani ovat
olleet sukupuoli, seksuaalisuus, kehon vammat ja iké (esim. privilege, oppression).
N4ihin kohdistuvat paineen muodot ovat huolestuttavimmillaan d4rimmaéisia.
Seurauksena voi olla joko ulossulkemista (ks. esim. Talaskivi 2019; Elmgren
2020) tai poisjadamistd. Ulossulkeminen tarkoittaa koettua konkreettista toimin-
nasta poissulkemista, jolloin syyné on ilmaistu, &4neen lausumaton tai sanaton
henkil66n kohdistuva eronteko. Syin ovat timén tutkimusmatkan kautta néh-
tyna késitykset esimerkiksi taiteellisesta lahjakkuudesta, ty6tapojen ja mene-
telmien eroista, ndkyvisté ja nakyméttomista urapoluista tai identiteettisyista.
Poisjddminen on seurausta edellisesté: toimijalle tulee selviiksi joko tuntemus
epatoivottuna olemisesta tai hineen kohdistuu viittauksia esimerkiksi identi-
teetin olemuksesta. Vahvoja poisjdémisen syita ovat rahoituksen katkeaminen
ja enemmén tai vihemmaén epéselvi tyon jatkuminen. Tamé on verrattavissa
vapaan tanssijan toistuviin tyoté vailla olemisen ja tyollistymisen tiloihin (esim.
pitkittynyt liminaalitila).

P400 400
ENIGMA

Asiat ovat
Asiat ovat miltd nayttavat
Asiat ovat milta tuntuvat nayttavan

Asiat ovat miltd tuntuvat
Asiat ovat

Kuva 11. Antti Himél&inen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P400.

Lahtotilanteissa timé on nayttaytynyt niin, ettd méira- ja osa-aikaiselta
tutkijalta odotetaan tutkimustyosté kohdennettua, ikéén kuin tilattua hyotya
(vrt. tutkimuksen ja taiteen vapaus), jolloin se muistuttaa enemmén kohden-
nettua selvitystyotd. Ohjausta kohdentamiseen tulee seké akatemian sisélté etta
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ulkoa. Omalla kohdallani "ulkoinen” odotus ja ohjaus ovat tarkoittaneet epéi-
lya taiteellisen ja kriittisen tutkimuksen laadusta, sen mahdollisesta negatii-
visesta vaikutuksesta tutkimuksen kohteena olevien instituutioiden ja vallan
néyttdmoiden toimintaan ja rakenteisiin. Erityisen herkk&i aluetta on ollut
instituutioiden julkikuva eli se, miltd asiat ndyttdvdt. Kuvasimme Enigmassa
(Kuva 11 edelld), etté asiat, esimerkiksi valmisteltu muutos, saadaan niytta-
méién joltakin toimijoiden odottamalta, jossa tanssin tai tutkimuksen hyva
toteutuu "parhaalla” tavalla.

Téhan liittyy tunnistamani portinvartijailmio, jonka voimankéytténa pide-
téan ovia suljettuina. Tarkoituksena on nikemykseni mukaan sananmukaisesti
ulossulkea sek# hidastaa tai estds meneill4n olevan valmistelun ja tiedon julki
tulemista. Osaltani havaitsin néin tapahtuvan esimerkiksi Tanssin talon nimen-
muutosprosessin kohdalla. Havainnoissa on yksittéisié koettuja tilanteita, joissa
minua pidetéén tutkijana dystopioiden kuvaajana, eli mahdollisesti vaikutan
rakennettavan rakenteen tai olemassa olevan toimintatavan muutoksen tun-
tuun negatiivisesti. Ndiden seurauksena olen persona non grata. Taméa palautuu
lopulta siihen, etté kun tutkijan yhten4 tehtévén4 oli toteuttaa organisaatiossa
kehittamistyota tai kasvotusten luottamuksellisia keskusteluja, niiden jatkami-
nen ei tullut enéé kysymykseen.

Tutkimuksen tarkoitus on tuottaa tietoa, kehittdd taitoa ja lisdtd ymmdrrystd
maailmasta ja ihmisestd sen osana. (Varto 2017)

Ndisté edelld mainituista seikoista huolimatta olen seké Tanssin hyva -tutki-
mukseen etté edelld olevaan Varton tiivistykseen nojaten tavoitteiltani tanssija-
tutkija. Taten tein monimenetelméista tutkimustyots, jossa kehittdmistoiminta,
toimintatutkimus ja taiteellisen tutkimuksen osa kietoutuvat yhteen. Vierai-
levan tutkijan statuksella Esittévien taiteiden tutkimuskeskuksessa (jatkossa
Tutke) Teatterikorkeakoulussa olen toteuttanut tyotavallani tutkimusta prak-
tiikan, kriittisen pohdinnan ja olemassa olevan tiedon kolmiossa. Seuraavassa
kuviossa on tutkimukseni kolmikanta, jonka keskiossé tutkimuksen raakalau-
tatyotapa (Turpeinen 2015, 30; vrt. Nelson 2013, 37).

Tutken méairitelmissi (2020) taiteellinen tutkimus on monialaista taitei-
lija- ja taideldhtoistd tai taidepedagogista tutkimusta. Se sisdltdd esityksid, teoksia,
taiteellisia prosesseja tai esityksellisid jirjestelyjd sekd niiden artikulointia, kdsit-
teellistdmistd ja teoretisointia. Taiteellisen tutkimuksen tekija kiy vuoropuhe-
lua yhteiskunnan toimijoiden kanssa. Téssé tapauksessamme se on tanssin
toimijoiden ja heidén kiytdnnollisen tyonsé alustojen ja toimintaympériston
kanssa kéytaviaa keskustelua. Vuorovaikutus toimijoiden kanssa on tuottanut
kaytannoisté nousevaa tietoa, taitoa ja ymmaérrysta. Tavoite, lyhyesti sanot-
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tuna, on saada edelliseen nojaten aikaiseksi koreografi Kira Riikosen sanoin
(Vallan nayttamot -seminaari 29.3.2019) “nautinnollista viittelya” eli aidosti
kéytya keskustelua, jolla on vaikutusta toimintaympérist6ihin, puhetapoihin
ja jopa taiteen tekemiseen.

PRAKTIIKKA

TIETO-TAITO
HILJAINEN TIETO
KOKEMUS

KEHOLLINEN TIETO
PRAKTINEN TIET0

REFLEKTIO KASTTEELLL TAMINEN

KRITI77S EPLSODIT
TOIMINNANTUTKIMUS ONTOLOGIA
OMA TY0 KOHTEENA TIETAMINEN

TARINAT KT
TAUTAEETOS SUHDE “TEDETYN
AIKA JA PAIKKA INSTITUUTIO

Kuva 12. Tutkimuksen kolmikanta. Piirros Kasperi Méki-Reinikka.

Tutkimussuunnitelmassa mainitun taiteellis-pedagogisen tyotavan, raaka-
lautatydtavan (Turpeinen 2015, 2017), kayttadminen taiteellisessa osassa Enigma
(2020) paatti minun, tanssija-tutkijan, kenttévaiheen. Kyseessé oli tyGtapani
mukainen tutkimushanketta varten toteutettu koettelu, jonka seuraavana kier-
roksena on tdma raportti. Samalla tarkastelin eletty4 tanssija-tutkijuutta. Tai-
teellinen prosessi pohti ja vei eletyn kehon lévitse motiivit seké tutkimuksen
maaston, kontekstin ja menetelmien kirjon.

Téssé kohden on hyvé pohtia, koska on kysytty ja tullaan kysymésén, onko
tama4 taiteellista tutkimusta ja miten. Tutkijana toimimisen kokemukseen noja-
ten voin todeta, ettd Tanssin hyva -tutkimus ei ollut ensimméinen tutkimukseni,
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jonka aikana tdmaé kysymys on minulle tehty. Taiteellis-pedagogisen vaitostut-
kimuksen (2015) Teatterikorkeakoulussa tehneeni muistan tutkimuskeskuk-
sen yleiskeskusteluja, joissa nostettiin esiin suhtautumiseroja taidepedagogien
ja taiteilijoiden tekeméén tutkimukseen. Keskustelua taiteellisen tyotavan ja
laadullisten menetelmien seké taide- ja kiytantoperusteisen tutkimuksen lin-
jauksista kiydéin akatemioissa edelleen. Uusien viitoskirjatutkijoiden ratkais-
taviksi tulevissa kysymyksissi on ensimmaéisten joukossa, "mité taiteellinen
tutkimus on” ja miten se kunkin viitostyossid menetelmaéllisesti toteutuu. Vas-
tausta tarjotaan akatemioiden tutkintovaatimuksiin kirjattujen méaaritelmien
kautta. Lihtokohtanani pidén taiteilijan tekemé# taidetta ja prosessia, josta
nousee tietoa (ks. Hannula, Suoranta & Vaden 2003). Tutkimuksen tulosta
voidaan tarkastella teoksen tapahtumisen kautta. Juha Vartoa (2017) seura-
ten asetan tanssija-tutkijana taiteen, tanssin, tutkimuksen ldhtékohdaksi ja
paamairaksi. En tutki tanssia pelkkéné kohteena, vaan tanssi tarjoaa minulle
toimijana "motiivin, maaston, kontekstin ja kokonaisen metodien kirjon” (emt.).
Téhan liittyen on korostettava taiteen ja tutkimuksen asemaa kulttuurimme
peruskisittein, jolloin tanssini ei ole pakenemista tietdmisesté vaan péinvas-
toin. Taide ja tiede ruokkivat toisiaan ja yhdistyvit toisiinsa monella tavalla
(Varto 2017). Tiedon kehkeytymisen vakuuttavuus syntyy taiteellisessa tyossa
monia teité, joiden kaikkien perustana on taitoni ja tekijyyteni. Varto kirjoittaa
tietoon liittyvista vakuuttavuudesta:

Epistemen vakuuttavuus syntyy monia teitd, joiden kaikkien perustana on taito
Jja tekijyys. Kehollistunut tekijd (embodied author) on erds nikymd tdhdn. Tut-
kimustakin tekee kokonainen ihminen, joka ei voi toimissaan, ratkaisuissaan
eikd arvioissaan jattdd pois viisautta, joka on hinen kehonsa. (Varto 2017, 67)

Taiteellisen tutkimuksen ehtona on, etté sen tekijané on taiteilija-tutkija -
minun tapauksessani tanssija-tutkija - ja tekemisen paikkana kriittinen yhteisé.
Taiteellista tutkimusta tehd&én akatemiassa (Kirkkopelto 2008). Omalla koh-
dallani tdma on vierailevan tutkijan status Esittévien taiteiden tutkimuskeskuk-
sessa Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa. Artistic Doctorates in Europe
(ADiE) antoi 2019 toimintasuosituksia. Niissé kisitelldsin tanssitaiteen taiteel-
lisen tutkimuksen tohtorikoulutusta, ohjausta ja tarkastamista seké toimin-
taympéaristojé ja vaikuttavuutta (ks. www.artisticdoctorates.com). Suositusten
keskitssi ovat tanssin keholliset kiytinnot kysymyksenasetteluna ja keskeisini
tutkimustuloksina.

Taiteilijatutkijoiden tutkimustyon perusta on heiddn ammatillisessa osaami-
sessa. Heiddn eri ldhestymistapoja yhdistdvd tutkimuksensa sisaltdd luovaa ja
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refleksiivistd toimintaa sekd usein myds erilaisia yhteistoiminnallisia kdytinteitd.
Purkaessaan vallitsevia kdsityksid tanssitaiteesta taiteilijatutkijat kehittdvdt
kurinalaisia, usein ei-lineaarisia menettelytapoja, jotka arvostavat ei-tietdmisen
Ja ei-vield-tietdmisen hetkid rakentavalla tavalla. (ADIE 2019, 2)

Monimuotoisessa tutkimuksessa tanssija-tutkijana menen tilanteeseen,
jossa asiat tapahtuvat. Eletty kehoni, ajattelutapani rihmastot ja kanssakéymis-
ten kautta kehkeytyneet asiat tulevat koetelluksi taiteellisessa prosessissa, jossa
tehd#én koettua ja ajattelua nikyviksi. Prosessilla on hahmonsa, joka eroaa
kirjoitetusta ja argumentoi samalla kirjoitettua monimuotoisemmin.

Taiteellisen tutkimuksen kehittyminen ja kehittymisen nopeus ovat yll4tta-
neet minut. Kun ihmiset vaihtuvat ja akatemiat kehittyvét, linjaukset muuttu-
vat. Mukana lienee tutkimusalan kehittymisen ohella moninaisuuteen liittyvia
omistajuuksia, ajalle ominaista kilpailua ja taiteellisen tutkimuksen akatemia-
kohtaisia vallan niyttimoitd. Teknologian kehittymiselli on oma osuutensa.
Tutkimusprosessien ja -tulosten esittdmisen tavat ovat monipuolistuneet. Esi-
merkiksi verkossa tapahtuvat kuvaukset vaativat uudistuvia lukutapoja (ks.
esim. Kellokumpu 2019). Yhtens mekanismina on akatemioiden hallintoraken-
teiden muuttuminen esimerkiksi matriisiorganisaatioiksi. Vaitan tamén meka-
nisoivan prosesseja ja lisdévén puhetapoja, joiden taustalla on taiteellisen toi-
minnan ja tutkimuksen substanssin ulkopuolista ohjausta. Arvelen taiteellista
tutkimusta kehitténeiden ja taiteenaloiltaan erilaisten akatemioiden mahdolli-
sen yhteisen hankkeen osaltaan kukistuneen néihin rakenteisiin, joissa melkoi-
nen osa tyoskentelyajasta kiytetaén hallitsemiseen ja hallintoon. Tarve kysy#
taiteellisen tutkimuksen tekemisen tavoista ei tésta huolimatta ole tyhjentynyt.
Yhteni paineena niyttéytyy vaikuttavuuden kysymys seké suhde yhteiskun-
taan. Akatemiat alkavat olla tdynn4 taiteellisen tutkimuksen tekijoit4, joten
on paikallaan kysya tutkimuksen suhteesta yhteiskuntaan. Tanssija-tutkija
ei (aina) enié tyollisty akatemian suojissa vaan jatkaa tyotéaéan sen ulkopuo-
lella taitelijana ja/tai asiantuntijatutkijana. Edelleen toistunee kysymys, “onko
tama nyt siti nykytanssia/taiteellista tutkimusta”, jonka vaikuttavuutta samalla
pohditaan lisdéintyneen rationaalisen ja hyotyajattelun voimalla. Vertaan tata
laskevaan ajatteluun, jossa on asetettuna poliittinen kysymys mééristé, joita
tutkimuksella pitds saada aikaiseksi.
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Tutkijapersoonani ”tippaleipi”

P1=21 1321 ENIGMA TEKSTI-TY 2.32.2020
ENIGMA NYT

Tanssin hyva -tutkimushanke on
selkiyttanut tutkijapersoonaani
(kuka olen)

Kagytanmnnollisen toiminnanmn nakdkulmasta
vastaan taktiseen kysymykseen, miten
toimin tutkijama., tanssin tutkittawvan
maailman kanssa. Yahwvana wvastauksena
katson ajatteluni ja siitd seuraawvan
tiet8misen colevan rihmastomainen
<rhizome> .

Rihmastossa asiat kytkeytywvat, jarjestay-
tyvat uudelleen ja ovat wvuorowvaikuttei-
sia. Kytkeygtyminen tapahtuu usein kaytan-
toihin ja kokemuksiin. <vrt. raakalauta-
tuStapa> .

Kuva 13. Antti Himaéldinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P131.

Tanssin hyvi -tutkimushankkeen monimuotoisuus on kehkeyttinyt ymmér-
rysténi tutkimus- ja ajattelutyosténi. Téhén ovat osaltaan vaikuttaneet seké
perehtyminen kéytéintoteoreettiseen nikokulmaan etté taiteellisen osan tyos-
tdminen raakalautatyétavalla (Turpeinen 2015).

Tutkijaparini Marja-Liisa Truxin opastuksella perehdyin kdytdnnollisen toi-
minnan kasitteeseen (ks. Riasénen & Trux 2012). Térkea osa tété perehtymista
oli osallistuminen 2017-2019 professori Keijo Réséisen vetdmain Kdytdntiteo-
rian opintopiiriin (KOP) Aalto-yliopistossa (ks. myos Résénen 2019). Opintopii-
rin yhtené juonteena oli ndhdé tutkijan tyo laajemmin eli tulla “kopista ulos” ja
liilkkua "kiyténtoteoreettisen tajun jiljilla” (Réséinen 2016). Omalla kohdallani
kuvaan tata uloskéyntié tyoni kiayténteiden hahmottamisena. Hahmottaminen
on tapahtunut seki tanssijana etté tutkijana. Tutkijakollega Truxin muotoilema

”Oma ty6 omiin késiin” -ty6paja (ks. Trux & Turpeinen 2021, verkkojulkaisun
liite) Kiertoliike-tapahtumassa Kuopiossa vuonna 2019 antoi elettyné prosessina
késitystd omasta tutkijuudestani ja tanssijuudestani historiallisena kokonaisuu-
tena. T4t4 pidin vastaavana ajattelun vilineiden laajenemisena kuin vuosikym-
men aikaisemmin tapahtunutta "ruumiin paikan” pohdintaa. Ajattelutyoni tii-
vistyi silloin pohdintoihin olemisesta ja yksittéisen ontologiasta (ks. Varto 2008).

”Oma ty6 omiin kéisiin” -prosessointi kietoutui lopulta tanssija-tutkijan taiteelli-
seen toimintaan, jolloin tarkoitus oli (on) koetella ilmaantuneita késityksiéini ja
tutkimustyoOsté kehkeytynyttéa. Enigmassa, taiteellisen pohdintani kehyksessé,
késittelin tanssija-tutkijan matkaani tanssin hyvén jiljilla. Télloin taiteellinen
ja esityksellinen tydstdminen seké keskustelut kollegojen, sirkustaitelija-klovni
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Hanna Terdvan ja kuvataiteilija-muusikko Antti Himdldisen, kanssa teravoitti-
vt minulle, etté olen pohdintojen prosesseissa "tippaleipd”.

"Tippaleipa” kuvaa olemisen tapaa, joka on pohdintojen ja asioiden rihmas-
tomaista (rhizome) yhdistymisté. Asioiden rihmastomaisessa kehkeytymisesséi
asioita punnitaan moninaisista nikokulmista. Rihmastossa liike, vapaa yhdistely
ja niiden kietomat moneudet organisoivat ajattelun verkostoja (ks. Deleuze &
Guattari 1980). Tll6in "tippaleipind” oleminen, ajattelu ja pohdinta tapahtu-
essaan kytkee asioita, ihmisié ja tapahtumia toisiinsa. Konkreettisesti timé&
on kohdallani tarkoittanut vastaanottamista ja dialogia. Tanssin hyvi -tutki-
muksen kautta tekemini havainnot ovat kéyténteits, tanssijoita ammatteineen
ja rakenteita hierarkioineen ilman yhta masraavaa pistettd ja ilman valmiita,
paikallaan olevia kuvia. Témé eroaa niisté paikallaan olevista kuvista, joita on
nahtavilla tanssialan rakenteiden julkisivuissa, verkossa ja valmiin maailman
puhetavoissa. Valmisteltujen kuvien véleissé on litketts, jonka viitén olevan
todempaa tanssialaa kuin valmiiden kuvien muodostama kokonaiskuva.

Ponnistan tastd havainnosta eteenpéin kahdella tavalla. Pohdin sité ensin
taiteellisen ajatteluni (Varto 2008a, 2008b; Anttila 2009) kautta ja sitten laa-
jemmin my6hemmaéssi vaiheessa ajateltujen tilojen kautta. Tila niyttaytyy
késitteiden ulkoinen ja sisdinen vilissé tai vileissa. Tila voidaan nahda kaytetyn
kielen viliss4, jolloin media ja eri muodoissaan ilmenevé viestinté eroavat
tanssijan kokemuksesta ja sen késitteellistdmisen yrityksista. Naihin kietoutuu
eroja esimerkiksi arvojen, motivaation, motiivien ja eri alojen tutkijoiden
nékokulmien osalta.

Taiteellisesta ajattelustani
Tippaleivisséni ja rihmastomaisessa asioiden yhdistymisessi on mahdol-
lista kohdistaa katse yhteen kohtaan tai kahden asian yhteyteen kerrallaan.
Se eroaa esimerkiksi nikemieni tanssiteosten pyrkimyksisté olla taiteellisesti
kontrolloimattomia, jolloin tapahtuva nyt-hetkisyydesséén synnyttis kehojen,
materian ja yhdessé tekemisen monimerkityksellisyytta. Yhteista néissa
nékemisséni, pddasiassa uuden tanssin teoksissa ovat olleet vapaan liikkeen
tuottamat yhdistelmét ja moninaisuudet. Havaintoni mukaan ero tyohoni
verrattuna on ajattelun organisoitumisen aika ja paikka. Pyrkimykseni on ker-
toa asioista sellaisina kuin ne ajattelun organisoitumisen kautta nayttaytyvit
ja tekstin avulla keskustella asioista kirjoittaneiden ja haastatteluissa tyostéan
kertoneiden kanssa. Tuaiteellista ajattelua (vrt. lateraalinen ajattelu) ja tanssija-
tutkijuutta pohtiessani havaitsen tarpeen riippumattomuuteen, jota voi verrata
edelld mainittuun vapaaseen liikkeeseen. Riippumattomuus mahdollistaa jon-
kinasteisen vapauden, josta nousee rohkeus kehittaa (vrt. ero: esittéd) nike-
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mystéa késiteltavista asioista. Lopulta rohkeus on nikemysten jakamista. Vien
taméin saman tanssia koskevaan koreografi Kira Riikosen muotoilemaan nautit-
tavaan viittelyyn, keskusteluun, joka sellaisenaan on jo hyvi, mutta edellyttia
nékemysten viemisté loppuun eli rakentavaan neuvotteluun. Néen etté ajatel-
tava riippumattomuus on abstrakti mutta ideaalina tavoiteltava nikemysten
muotoilun ja eteenpéin viemisen kannalta.
Koettelen riippumattomuuden ideaalin tavoittelemisen jarkevyytté ja jopa
vaikeutta pienen kierroksen kautta. Késittelen elettyiné kohdallani késitteita
onnelliset objektit (Ahmed 2010; Mertanen 2019) ja julma optimismi (Berlant 2011;
Ylijoki 2019). Onnellisuutta tavoitellessamme olen tulossa onnelliseksi, jos osaan
tavoitella oikeita asioita, onnen objekteja (Ahmed 2010), oikeilla keinoilla. Minulle
on kulttuurisesti myonteisii ja kielteisié asioita, arvoja ja mielikuvia. Nama4 kul-
jettavat minua lupaavasti kohti hyvis, jossa onni on (vrt. Mertanen 2019). Koska
onnelliset objektit ovat affektiivisia, minun tulee tehdi oikeita asioita. Pyrin
saavuttamaan onneni suorittamalla oikeita asioita. Toimintani kohti onnea on
Ahmedin mukaan osa mielleyhtymien jatkumoa. Témé on iskostunut mieleeni
onnesta oikein elettyni ja oikein haluttuna. Mielleyhtymien vaikutus toimintaani
on eldménkaareni mittaista, esimerkiksi sité, ettd vanhempani eivit toivoneet
minusta tanssijaa vaan jotain aivan muuta. Tdmén muun ohella tanssijana ja tut-
kijana minun tietynlainen tanssijan mielenlaatuni ja ruumiini yllapit4a lupausta
onnesta. Viitén, ettd sen lupauksen tunnun tunnistaminen ja sen vaikutuksesta
irtautuminen ei ole yksinkertaista. Affektit ovat ja toimivat. Toteutuneessa toi-
minnassani on Ahmedia seuraten motiiveja, joiden tiedostamattomassa perus-
tassa positiivisuuteni, optimismini ja aktiivisuuteni on itseni toteutumista. Pas-
siivisuus ja pessimistisyys yhdistyvit kirsimykseen. Minussa on siséistyneens
lupauksia, jotka liittyvét esimerkiksi henkil6ihin, instituutioihin, tdhén julkaista-
vaan tekstiin tai seuraavan méasraaikaisen, hyvin tehdyn tyén tuomaan uuteen
mahdolliseen ja jopa parempaan tyohon. Viitostutkimukseni (2015) taiteellinen
osa Nti Julie (2010) ja tamén tutkimuksen Erigma (2020) nostivat esiin, etta
ty6nantajat ovat t4illi katsomossa. Eris tissé tutkimuksessa tapaamistamme
kokeneista taiteilijoista kuvasi (10.9.2019) nsiden lupausten haurautta sanoilla
“ei tullut vieldk&sn elidkevirkaa”. Lauren Berlant kirjoittaa:

To phrase ’the object of desire’ as a cluster of promises is to allow us to encounter
what’s incoherent or enigmatic in our attachments, not as confirmation of our
irrationality but as an explanation for our sense of our endurance in the object,
insofar as proximity to the object means proximity to the cluster of things that
the object promises, some of which may be clear to us while others not so much.
In other words, all attachments are optimistic. (Berlant 2007, 33)
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Ajan takaa toimintani motiiveja, joihin ovat vaikuttaneet k&ytannollisen
tyoni atmosfairit, “affektiiviset ilmapiirit” (Berlant 2011; ks. my6s Mannevuo
2015). Olen viitostyossini pohtinut oman tyétapani kautta ns. kattoatmosfid-
rin (Turpeinen 2015, 77-79) olemassaoloa toiminnan merkityksellisyyden kan-
nalta, jolloin voin tydsséni tuntea kokonaisvaltaista elaiméssid mukana olemista.
Kattoatmosfidrin vallitessa uskallan toimia ja néen, ettd kokonaisuuksilla on
tulemisen luonne eli ne ovat (voivat olla) minulle kiinnittymétté ennakolta val-
miiseen kuvaan. Téssé erona affektiivisen ilmapiirin ohjaavaan vaikuttavuu-
teen on, ettd pyrin antamaan tilaa toiminnasta nousevalle kokemukselle, erilai-
selle nakemykselle ja mahdollistaa taiteellisen tutkimuksen merkityksenantoa
ja erontekoa. Tam4& on néyttényt olevan jatkuvana ristiriitana kokemassani
todellisuudessa, etti annan tanssija-tutkijan kiytinnollisen toimintani toteu-
tua niin, etté se on esimerkiksi nojallaan olettamaani tulevaan (unelma)tyo-
hon. Unelmatyoni takana on rakenteita ja ihmisi, jotka ovat osa affektiivista
ilmapiiria. Mannevuon (2015) mukaan ongelmallisiin, tét4 ristiriitaa korosta-
viin toiminnan tapoihin kiinnittymisté tulee pyrkid tunnistamaan juuri pur-
kamalla affektin ja markkinatalouden vapauden vilistd sanelevaa rakennetta.
Minun kohdallani tdma tarkoittaa subjektiivisen kokemisen tasoni ylittymista.
Kokemukseni eivét ole vilttamatta minun kokemiani, vaikka sen itselleni niin
selitan (ks. myds Ylijoki 2019). Tdmé&n saman esitti suoraviivaisesti ja elévani
koreografi ja esitystaitelija Mikko Niemist6 omapohjaisessa monologissaan
viitostutkimukseni taiteellisen osan Nti Julien (2010) Kristinin roolissa. Mikon
sanoin: mikd meidén on ollessa téssé valmiissa maailmassa? Elamme tdmén
mukaisesti elamiimme sellaisenaan.

Tarkennan katsettani tanssijan tyon kannalta olennaisiin toimintaani sane-
leviin rakenteisiin ja niiden kéyttamiin puhetapoihin kaytannéllisen toimintani
ulkopuolelta. Puhetavat tulee hallita yhté aikaa seké kehollisesti etta kasit-
tein4, jolloin lienen enemmén valmiin maailman aérelld kuin riippumattoman
tekijan tilassa. Eri kielilld puhuminen (Tuovinen 2018) niyttaytyy uusliberaa-
lin jarkeilyn (neoliberal common sense) ja laskevan ajattelun painottumisena,
jolloin tanssin arvoa voitaisiin mitata toiminnan rahallisena tuottona, hin-
toina ja maksettuina palkkoina. Toiminnalla on néin ollen puhetavat, joista
tehokkuuden mittarit ilmenevét. Ndihin nojaavissa mekanismeissa on lupaus
hyvinvoinnista, menestyksesta ja arvostuksesta. Mekanismit nojaavat kilpai-
lullisuuteen ja yksilokeskeisyyteen. Ndiden kanssa ponnistellessani pohdin
arkeni kiytintojé, joissa on pakollista kilpailua, korostettua yksil6llisyytta
ja tehokkuuden tavoittelua. Toisin sanoen rakennan "nime#”, erottautumista,
nékymisté ja oikea-aikaista paikallaoloa, joista pitéisi ilmapiirin yllépitdmien
mekanismien mukaan seurata esimerkiksi toimintaa, taloudellista tuloa ja
onnellisuutta.
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Elettyjen taiteellisten prosessien kautta olen saanut otetta joihinkin minulle
aiemmin tiedostamattomiin ratkaisuihini. Olen ollut sitoutunut taiteellisen
toiminnan aikaansaamaan koetteluun, joka niyttiytyy ajatteluni kriittisen#
tarkasteluna. Toisaalta, kuten edellé olen pohtinut ja kuten Mertanen (2019)
toteaa affektien vaikutuksesta, olen vaikutusten alainen, vaikka se ei ole minun
syyténi. Varton (2008b, 63) mukaan olemme maailmamme luomia eli "kukaan
ei ole tehnyt itseéén, valinnut kokemuksiaan ja keksinyt ajatuksiaan”.

P313 313 ENIGMA TEKSTI-TV 2.3.2020
ENIGHMA NYT

Pikaopas: Sina et ole yksin
ristipaineessa

Tutkija Katarina Mertamnen (20195
kirjoittaa akateemisesta tyosta, jossa
on tuntemuksia ristipaineesta.

Hamnen akateemiseen maailmaansa sopimaton
pikaopas on tarkoitettu tutkijoille.
Tama opastawva rakkauskirje ohjaa
tunteiden ymmartamiseen. Han awvaa
tiiviisti kasitetta "affekti" <J<ks. Ahmed
20152 . Opas auttaa oiwval tamaan kasitteen
yhteytta kokemuksiin ja tunteisiin.
"Sinun tunteesi eivat ole sinun."

Affektien ymmartaminmnen antaa woimaa
tutkijan tyossa.

Kuva 14. Antti Himéildinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P313.

Olen vaikutettu, ja se on kehkeytynyt tila, jossa olen. Koettelujen eli taiteel-
lisen toiminnan my6té olen alkanut hahmottaa tété olemista ja elettya tyotéani.
Hahmottaminen on itselle aiemmin paaméasraisesti tehtyjen ratkaisujen seura-
usta. Naisti ratkaisuista on syntynyt toiminnan jélkeen tuntu, ettd olen jotakin
saavuttanut. Samalla tuntuun on liittynyt jo-saavutettuun liittyva pakeneva
kohde. Se on seuraava episodi tai etappi, joka nayttasa odottavan toimintani
kautta tayttymystadn. Téma tuntu ik&én kuin leijuu loppuun viemisen kohdalla
tayttymattoméana. Téssd ja nyt tanssija-tutkijana olen tyon jatkuvuuteen liit-
tyvan epavarmuuden tilassa. Olen antanut itseni ja riippumattomuuteni (aja-
tella) rakenteiden kiytt6on. Valmis maailma ei ole tehdyn paittamisti. Se on
osa paattymatonta jatkumoa. Vertaan téata uudelleen tuntuun, etta tyonantajat
ovat monella tavalla n&htyni erilaisissa katsomoissa. Tdma ei tarkoita pelkés-
tédn tayttynytta penkkirivid paasylippunsa lunastaneita tanssitaiteilijoita vaan
my0s huomiota ja rajallista esillioloa. Yleisradion Viimeinen sana -ohjelmassa
kulttuuritoimittaja Pietari Kylmala (28.11.2020) kuvasi rajattua tilaani taitei-
lijana toteamalla, ettd "taidetta modernissa mielessé ei ole olemassa ilman
kritiikki&”. Olen tilassa, joka on epdvarmuuden ketjuuntunut arki pyrkiméssa
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kohti seuraavaa valmista. Olemiseni niiden valmiiden jonossa on tulosta vai-
kuttuneisuudestani, tilassa olemista, jossa moninainen maailma on minuuttani.

Palaan timén kierroksen myoté rijppumattomuuteen. Toimintaympéristot
tutkijana ja tanssijana eivit mahdollista riippumattomuutta kuin korkeintaan
ohimenevissé ajallisissa ja paikallisissa rajoissa. Riippumattomuus tai riippu-
mattomuuden tavoitteluni on rakenteiden luomassa kierteessi. Suoritan tyo-
téani enimmékseen mekaanisesti ja toisteisesti odottaen ulkoisten edellytysten
tayttymisté. Olen riippuvaisempi rakenteista ja tyoni ulkoisista edellytyksisté
kuin itse taiteesta ja (taiteellisesta) ajattelusta. Riippumattomuus, vapaan tai-
teen ja tutkimuksen toteutuminen, on jumiutunut taktisiin hakutekniikoihin ja
teemarajattuihin rahoitusrakenteisiin. Olen ohjattu edellytysteni rakentaja ja
yllapit4ja. Téassd on skenaario ja olemus, jossa ohjattuna "ajattelemista syntyy
vain sielld, missé on selvid, tunnistettavia ja ylittamattomia ristiriitoja, joita
kukaan ei kielld” (Varto 2008a, 81). Tama niyttaytyy minulle valmiin ajattelun
toisteisena kiertona. Toisin sanoen nien tdméin jo-valmiin-tietdvén laskevan
ajattelun rakenteena, jossa yhteys juuriin ja toimijoihin heikkenee tai on kat-
kennut. Palaaminen toimijan kéytédnteiden tasalle niyttaytyy rakenteen nako-
kulmasta yhteensopimattomalta.

Taiteellinen toiminta tutkimusmenetelméné on valmiin kyseenalaistamista
ja kehkeytyvéan rihmaston resonointia ja laajentumista. Toisin sanoen ja toi-
senlaista kieltd kiyttéen liilkun vagjaaméatti ei-tietdmisen epdmukavuusalueella.
Taiteellisen osan (Enigma) toteuttaminen ei ollut vapaassa pudotuksessa ole-
mista. Se oli seké ajan etté instituution puristuksessa, mutta sitd kautta syntyi
toisin olemisen aikaikkunoita. Nama4 raot olivat tilanteita, joissa lépimenojen
ja harjoitusten jélkeen kehkeytyi olo kokemuksesta, etté jokin asia oli tullut
taiteellisen toiminnan myo6té selvemmaéksi. Enigman tydoryhméan Hamdldinen-
Terdvd-Turpeinen taitaminen osoitti ajattelemisen tarpeen, sen kohdistamisen
rihmastossa ja samalla sen tosiasian, ettd Tanssin hyvé -tutkimuksesta nousee
tulkittavaa monitahoisesta rihmastosta.

Tanssin hyva -tutkimuksen aineisto on saanut taiteellisen tyostémisen
kautta mahdollisia merkityksid. Nousseisiin merkityksiin nojaten pohdin yksit-
taistd olemistani ja toimintaani suhteessa tutkimuskysymysten kohteeseen.
Aineisto on "todella laaja ja monitasoinen”, kuten dokumenttielokuvan ohjaaja
Salla Sorri oman tyonsa kautta havaitsi. Timé aineiston &4rell& oleminen vaati
tyoskentelyé. Tyo ei ollut vain suorittamista ja aineiston kanssa selviytymista.
Taiteellisen toiminnan ja taidon kautta, taiteellisen ajattelun tuloksena, havait-
sin merkityksié ja avasin siséltojé tutkimuksen aihepiireihin kuuluvassa keskus-
telussa. Anttilan (2009, 88) mukaan "yhteys kehollisten kokemusten ja kielen
muotoon rakentuvien reflektioiden vélilld on suora, vélitén ja vaivaton”. Tut-
kimustyonsé perusteella hén kirjoittaa:

PROLOGI

Tanssijoilla nayttdisi olevan erityinen taito tunnistaa ja tulkita kehollisia kokemuk-
siaan ja antaa niille syvdllisid ja monitasoisia merkityksid. Aineiston monitasoi-
suus antaa tukea nikemykselle, jonka mukaan kehotietoisuuden harjoittaminen

avaa ihmiselle mahdollisuuksia tulkita ja ymmartdd sellaisia kokemuksia, jotka

arkieldmdssd helposti sivuutetaan merkityksettomind tai joiden merkitys jid meille

hdamdraksi. (Anttila 2009, 88)

Ajan konkreettisesti takaa taiteellisen toiminnan aikaansaaman taiteel-
lisen ajattelun mahdollisuuksia. Perustelen titi tarpeella saada ajatteluun
lateraalisuutta, jossa on rohkeutta ja antautumista ei-tietavéksi, jossa jatan
jo-valmiin (mukavuusalueen). Tarkoitan rohkeutta n&hd4 ja sanoa asioista
perustellusti toisin. Meilld saattaa olla kisiteltdvistd kokemuksista ja asi-
oista sanoin ilmaistuna "meidén kaikkien” tai "kentén” uskomuksia. Tama
siitdkin huolimatta, vaikka emme tarkalleen hahmota, mist& kokonaisuus

“kaikki” tai "kentt4” koostuu suhteessa moninaiseen ammattitoimijuuteen.
Tahéan sanallistamiseen sekoittuu samalla motiiveja suuntaavassa affektuaa-
lisessa ilmapiirissé. Toisin néhtéviin asioihin kuuluvat jopa perinne, sanaton
poliittinen konsensus, hegemoninen status quo tai hiottu brindéys. Tll6in
ollaan kohdassa, jolloin lateraalista ndkékulmasta katsottuna esimerkiksi

“uusi” (tanssi) ja ”innovaatio” (rakenne) alkavat néyttéé toistolta. Téhén on
syyni lateraalisen ajattelun keskipakoisuus, toistosta irrottautuminen, joka
on kriittisen pohdintani juurena, tutkijan radikaalina otteena. T#ll6in yleinen
aikaan liittyva imu uutena pidettyyn, ajankuvassa olevaan houkuttelevaan ja
huomiota saavaan keskioon, ndyttaytyy toisin katsottuna tavanomaisuuteen
keskittymisené. Innovaationa niemme esimerkiksi rakenteessa tapahtuvan
sukupolvenvaihdoksen. Uudistus (esim. vos-uudistus) nayttaytyy puheista
huolimatta vanhan korjailuna, jossa itse tavoite uudistaa jotain ei toteutunut.

Affektuaalisesta ilmapiiristé, keskion imusta tai "uuden” viehétyksesta
irtaantumisella on seurauksensa. Hyviné pidén sité, ettd minulla on mahdol-
lisuus tunnistaa oma yksittiinen maailmani, jossa olen ja joka on minun. Ylei-
semmin tanssijan ndkokulmasta tanssijan oma tyon kéytannollisen toiminnan
kokemus on héinen itsensé sanoittamaa kokemusta valmiin sanoittamisen tois-
ton sijasta. Parhaimmillani olen tunnistaessani omaa kokemustani kohdissa,
joissa riippumattomuus on toteutunut. Tanssija-tutkijana taiteellisen ajattelun
perustana on taide, tanssini. Olen kokonaisvaltaisesti rihmastosta nousseen
asian direll4 ja sithen nojaten. Téss# on ndhtévilli perusta, joka on yksittidisen
(tanssijan) kokemusta, eletty4 lihaa ja tietamista:

Ihmisen lihassa on kaikki tirked yhdessd: fysiikka, kehollisuus, merkitykset, kon-
tekstit, suhde maailmaan. (Varto 2008a, 77)
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Taiteellisen ajattelun perusta on ilmaantuvan vastaanottamisessa (ks. emt.
2008a, 83-84). T#lloin, kokiessani rihmastoon kiinnittymisen ja ilmaantuvan,
alan ajatella sen merkityksellisyytt4. Tanssija-tutkijan aikajanalla merkityksen
rakentuminen nojaa pohdittavien affektien kokonaisuuteen ja eletyn elémiseni
tietoon ja taitoon. Pyrkimykseni on olla herkkéné ja vastaanottavana koske-
tuspintana ilmaantuvalle. Kosketuspinnassa ovat aistini, kehollisuuteni seké
minulle tarjoutunut horisontti tietdmisen historiaa, aikalaisten ja edellisten
tanssintoimijasukupolvien kokemuksia seké tutkimuksen aineistoa. Keholli-
suuteni on osa tiedon tuottamista, koska ajatteluni ja oppimiseni perustana
on kehollisuus (Anttila 2009).

Tanssin hyvén jéljittdmisen ja taiteellisen ajattelun tuottamissa niakokul-
missa on toinen puoli. Jokapiiviisessi jo-valmiin-tietdmisen (vrt. laskeva ajat-
telu) lateraalinen tyostédminen saattaa nayttda huokoiselta ja hajanaiselta. Kes-
kion eli "uuden” imun havaittava jattaminen on ulkolaitaistumista. Seurauksena
on, ettd joutuu keskustelussa marginaaliin, j&4 neuvottelujen ja konkreettisesti
suljettujen ovien ulkopuolelle. Tdmé& on pelottava voima rakenteiden yllapita-
mill4 vallan nayttamoilla. Saatan osua lihelle totuutta, jos pidén téta yhtena
syyna pidéttaytya avoimesta kriittisestd keskustelusta areenoilla, joissa rahoit-
tajat ja tyonantajat ovat katsomoissa. Keskustelua kiydéasn jatkuvasti eriko-
koisissa spektaakkeleissa, joissa saadaan asioita hetkellisesti nikyviksi laitoja
kiyden. Samalla keskustelu pyritidin pitimisn annetuissa, hallituissa piireissi
ja paatoksenteon ovien ulkopuolella. Neuvottelut keskeisesti ja uudesta teh-
déin toisaalla, toisenlaisella kielelld ja huokoisuutta vélttiden. Olen tall4 tut-
kimusmatkalla kokenut, ettd tistd puhumista pidetiin epamiellyttiving, se
saattaa suututtaa ("Ei tuollaisia ole”), ja esimerkiksi tutkijaa syytetésn talloin
dystopioiden levittdmisestd. T4ssé on néhtavissi tila, joka on vdli. Vliin liittyy
etiisyys, vilimatka, johon syvennyn enemméin my6hemmin luvussa Tanssivan
mosaiikin tilat, valit ja etdisyydet.

Enigma - ja ne toiset
nakokulmat...

Isto Turpeinen

P10l 1©1 ENIGMA TEKSTI-TY Z2.3.2020

Tanssien olen ja
teen Nnakyvaksi
TuSryhma: Isto Turpeimnen., Hamma Terawva,

ANtti Hamalainmnen

Musiikki: Riitaoja -yhtyeen albumilta
Taytettyja lintuja, Stupido 2017

Videot ja teksti-twv: ANntti Hamalainen

Videoissa: Oskari Turpeinmnen, Isto Tur-
peinen. Beram Samba

Yalot: Seppo Lampio, Jan-Peter Bjorklof

A3net: Teemu Korpipaia, Heikki Laakso

Projisointi, naytto: Jyrki Oksaharju
Puvut: Kati Mantere Tarpeisto: Tarja
Hagg Hayttamd: Lauri Myllylahti
Tuotanto: NHinmna Humminen

Kuva 15: Antti Haiméléinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P101.

Taiteellinen osa, Enigma (2.3.2020), sai nimensé vaitostutkimukseni aikaisesta
kiinnostuksesta sosiaalipsykologi Rom Harrén ty6hon ja tutkimustapoja kos-
kevaan kritiikkiin. Harré julkaisi Paul Secordin kanssa teoksen The Explana-
tion of Social Behaviour (1976). Hanen mukaansa ihminen on aktiivinen omaan
elamansé vaikuttava toimija. Tutkimusyksikkoné ovat episodit, joilla rajataan
kokonaisvaltaisia tapahtumia tarkastelun kohteeksi. Episodeista enigmaattiset
episodit ovat muodollisten, formaalisten sosiaalisten tapahtumien tapaan ylei-
sesti tunnettuja, mutta niihin liittyy vihemmén instituutioiden suoraa sééte-
leva ohjausta. (ks. Ylijoki 2001)

Enigma oli tarkoitettu esityksellisené jérjestelynd Tanssin hyvé -tutkimuk-
sen kenttévaiheeni (2018-2019) paatokseksi. Tyoryhma suunnitteli lisdesityksié
2.8.2020 jélkeen. Ne oli tarkoitus tyostéia kohdennetusti muuntuvana keskus-
telujen alustuksena eri tiloihin ja tilanteisiin. Koronapandemian vaikutuksesta
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lisdesitysten toteutuminen jéi samalla tavalla auki kuin esittévén taiteen toimi-
joilla yleisesti. Esimerkiksi Teatterikorkeakoulun keviin esityssarjassa Enig-
man jalkeinen esitystoiminta pyséytettiin. Myohempéana kéanteend me tutkijat
tulimme yllatetyiksi. Tanssin talon nimenmuutosta, joka julkistettiin touko-
kuussa 2020 ja joka raivostutti tanssitaiteilijat, oli valmisteltu pitk&én (ks. esim.
YLE:n Tanssintalo-uutisointi 28.5.2020 ja 10.6.2020). Jotain oli tapahtunut sil-
mieni alla mutta ndkokykyni ulkopuolella. Olin katsellut nayttdmoa, jossa niin
hallittuja valintoja. Kenttévaiheen paétteeksi oletin laajentaneeni tutkimus-
matkalla nikemysténi, ettd voin omalta kohdaltani todeta kertovani kaiken.
Enigma paattyi lauluun:

KERRON KAIKEN

(Riitaoja-yhtyeen albumilta Téaytettyja lintuja, Stupido 2017. Savellys
Arimatti Jutila. Sanat Antti Himéil4inen)

Kerron kaiken, en jitd pois sanaakaan,

vaikka tieddn ettd te, ette ole valmiita kuuntelemaan.

Jatdn pois, katumuksen ddnestdni,

sylkdisen vain, totuuden suustani.

KORVAUKSEKSI TEILLE LUPAAN, PESTA LIAN POIS.
KORVAUKSEKSI TEILLE LUPAAN, PESTA SEN POIS, PESTA SEN
KASISTA POIS.

Hikoile en, en tunne mitddn ihollani.

Pelkdd en, mind vastaan teoistani.

Nyt tieddtte, mikd sai minut liikkeelle.

Ja uskotte, ettd mukanani sen vien.

KORVAUKSEKSI TEILLE LUPAAN, PESTA LIAN POIS.

KORVAUKSEKSI TEILLE LUPAAN, PESTA SEN POIS, PESTA SEN TEIS-
TAKIN POIS.

Kenttavaiheen paattymisen jilkeen kevéén ja alkukesén 2020 vaiheet aiheut-
tivat resonointia siten, etté oli paikallaan seurata tapahtumia ja pohtia ilmaantu-
vaa suhteessa aiemmin kokemaani kokonaisuuteen. Néista pyséyttavista tapah-
tumista nostan esiin ensin Tanssin talon ohjausryhmén nimittdmisen. Toiseksi
merkittivin pyorteen sai aikaiseksi talon nimen muuttaminen Form-muotoon
(26.5.2020). Jonkin nimitys tai bréandimuutos itsesséén ei ole pysayttava. Talla
kertaa niihin liittyva valmistelu ja toiminta oli pyséyttavaa. Tutkijana néista
olisi saanut aloitettua uuden kohdennetun enigmaattisen episodin tarkastelun.
Nama mainitut kaksi tapahtumaa saivat aikaan impulssin, josta seurasi tans-
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sintoimijoiden keskuudessa aktiivista ja muutostahtoista toimintaa. Ohjaus-
ryhmén nimittédmisen prosessi haluttiin nékyvéksi ja henkil6valintoihin diver-
siteetti. Muutostahdon nikyvin seuraus oli Tanssin talo -nimen palauttaminen
vhdistyksen ylimiaréisessé kokouksessa. Toisaalta merkittavaé oli yhdistyksen
hallituksen kokoonpanon muuttuminen ldhes kokonaan. Tésté seurasi edella
mainitun rihmastomaisen ajattelutapani virihtelyi. On selvii, ettd jos Enigma
olisi tehty kesilla 2020, taiteellisen toiminnan kosketuspinnasta olisi muotou-
tunut jotain aivan toisin. T4lloin teoksen paattavéa laulu Kerron kaiken (Riitaoja
2017) olisi haastanut sen esittéjié ja yleisoa toisin.

Fliz 112 ENIGMA TEKSTI-TV 2.3.2020
ENIGMA NYT

Taito tietamisena ja
taiteellisessa tutkimuksessa

Tarked osa inmhimillistad tiet3mista on
luonteel taan taitamista, jossa taitaja
on tietdmisen &a3rella. Tama on keskeinen
tekija taiteellisen toiminnan ja
tutkimuksen ymmartamisesss.

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteilijan
tieto ja taito ovat yhteydessa luotetta-
vuuteen ja ymmarrettavyyteen. Tasta seu-
raa, ettad tutkimusta ja sen keskidsssa
olevaa taitoa on woitava arvioida.

Tutkimuksen tavoitteena on tiet&misen ja
ymmartamisen lisaaminen. Tata wvarten on

kysyttava selkeasti ja vastattawva niin,

ettd muut ymmartavat ja saavat kasityk-

sen kuinka tietaminmnen on saavutettu.

Kuva 16: Antti Hémildinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P112.

2.3.2020 esitykseen ilmaantuneet ndkoékulmat asettuivat sithen mennessé
kehkeytyneeseen rihmastoon. Enigman sisiltosivun (P101) alaotsikkona oli Tans-
sien olen ja teen ndkyvaksi. Tutkimushankkeen asettamassa asetelmassa keskei-
nen tavoite oli liikkkua (!) sanoittamisen kannalta vaikeissa tai ongelmallisissa
vileissd. Oman mielenkiintoni keskeinen haaste oli hahmottaa monimenetel-
méisella kenttétyolld ja taiteellisella menetelméilld (raakalautatyotapa) tanssi-
jan tyota. Osa on ymmaérrettivissa yksittiisen taiteilijan olemiseen liittyvéana
ainutlaatuisuutena, persoonallisena kerrontana. Osa on arjen ammatillisten ja
yhteiskunnallisten rakenteiden vaatimia puhetapoja. Ndiden huokoisiin véleihin
havaitsen syntyvén hiljaisuutta ja puhumattomuutta, jollaisena pidén esimer-
kiksi ns. kiytavikeskusteluja. Kielen erilaiset kayttétavat synnyttéivit rajoja,
niiden véleihin tiloja ja tiloihin erilaisia motiiveja. Kdytdnnollisen toiminnan
teorian kautta (Résidnen & Trux 2012; Résénen 2016; 2019) vilille voidaan kir-
joittaa kasiteltdvit reunat. Voin sijoittaa toimijuuteni ja tanssijuuteni ulkoisten
hyvien (external goods) ja sisdisten hyvien (internal goods) nakokulmaan. Niiden
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vilissé tai véleissé tapahtuu olemiselleni olennaista toimijuutta ja ammatillisia
kaytantoja. Erddnlaista vaihtoa, jonka aikana eri konteksteissa kiytetéén erilai-
sia ilmaisutapoja. T4ll6in taiteen tekijéan (taidon erinomaisuuden) ja rakenteiden
(instituution tehokkuuden) vililla on koettavissa kielellisié eroja, joita kuvaisin
keskustelujen saariksi. Alueiksi, joiden vililla kéytavaé dialogia vaivaa kehkey-
tyneen nikemykseni mukaan aidon sijaan teknisyys, joka syrjiyttié aitouden.

Tanssija-tutkijan ja taiteellista osaa toteuttavan ndkokulmasta tdmé huo-
koinen vélitila on mité parhainta tulemisen tilaa (becoming). Tanssija-tutkijana
oleminen liikkui l4pi enigmaattisten episodien, sanattomien toiminnan tilojen,
samalla tunnustelen niitd puhunnan kéyténtoja, joilla tanssijan tyota (kdytdn-
nollisend) toimintana kuvataan. Nakokulma kiinnittyi ja eteni (tietoisesti ja tie-
dostamatta) puhunnan ja esittémisen vastaanottaviin pintoihin. Niihin pintoi-
hin kuvastui heijastumia, joista nousevista uskomuksista osaa voidaan kuvata
tietona ja osaa kuvitteluna. Kuvittelulla on merkityksensé tutkimisessa, koska
se on saanut alkunsa kohdasta, johon pohdintaa on kohdistettu. Esimerkiksi
instituution rakenne ja tanssijan taito ovat ajateltavissa sisidkkéisini olemuk-
sina. Ndiden vilinen kanssakdyminen on kéytinnossa yhi enemmén erdinlai-
sta lapivirtausta, taitelijan siirtymié liminaalitilasta toiseen. Ennen lépivirta-
usta ja sen jilkeen, liminaalitilassa, taiteilija on katseen ja seurannan kohteena.
Organisaatiotutkija Davide Nicolinin (2011) mukaan kéyténteité tarkastellessa
pidsemme timén ajan kompleksisten rakenteiden #érelle, missi olemme yhta
aikaa yhteydessé toisiimme ja liikkeelld. Tulevaisuudentutkija Mika Manner-
maan mukaan elimme ubiikkia, joka paikassa olemisen maailmaa. Tdma on mie-
lesténi erdénlainen lapinskyvin arjen foucaultlainen panopticon. Léhes kaikki
toisensa tuntevat tanssijat ja tanssitoimialan paattéjat ovat samalla kylalla.
Jatkuvasti hereill4 oleva maailma tai kylé on joillekin osallisille akvaariossa
elamista (jokuveliyhteiskunta, ks. Mannermaa 2008). Tutkija matkallaan kysyy,
missi kohden demokraattisissa yhteisoissé léapinikyvyys ei koske kaikkia kyla-
l4isi&a? Enigmassa kritiikkini nousi kysymyksiné, miten olemme toisiimme liit-
tyneini ja mité jatkuvalla virtaavalla liikkeelld tavoitellaan?

The attraction of the practice idiom stems in particular from its capacity to reso-
nate with the contemporary experience that our world is increasingly in flux and

interconnected, a world where social entities appear as the result of ongoing work

and complex machinations, and in which boundaries around social entities are

increasingly difficult to draw. (Nicolini 2011)

Enigma kehkeytyneen kuvittelun ja tiedon koetteluna korosti Nicolinia
mukaillen selvirajaisuuden vikivaltaisuutta, jossa vékivaltaisuus sanana on
harkittu valinta. Virtaava (tanssialan) maailmamme ja tdmén tutkimuskysy-
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myksen "misté hyva on tehty” esittdminen on nihtéavissa likkkuvana ja mosa-
iikkimaisena (vrt. Loytonen 2010). Taiteilijoiden ja yleison yhdessé toteuttama
sosiometria 2.3.2020 kuvasi jo yhdelld muuttujalla (taiteilija) runsasta yksittéis-
ten erilaisuutta. Muuttujien lisd&iminen (taiteilija - tutkija) sai aikaan ristiaalto-
maista vellontaa. Toimijoina ja toimijoiden tiloina meille néyttéytyy yhteisena
ominaisuutena ainutlaatuinen erilaisuus. Rajattuna kiytinteeni instituutiot
ja loyhét, valiaikaiset rakenteet saavat tanssijan tyosta nékyviksi taiteilijan,
tanssijan, opettajan, tutkijan, ... (hybridi).

Téama4 sindnsd ymmaérrettiva rihmastomainen asioiden ja ilmididen kanssa
oleminen on rikasta. Kokemukset néista lapivirtauksista ovat jopa selkeité, kun
ne valikoidusti osoitetaan. Lapivirtauksen episodin rajauksesta tulee kysy4,
misté tanssijan ty6 alkaa ja mihin se rajattuna pésttyy. Naihin liittyvid niko-
kulmia ja totuuksia on runsaasti. Toisinaan valmiin maailman sanontojen (vrt.
meemi) runsas virtaus ja toisto ruokkivat tarvetta lavistas kuvaustapojen jou-
kosta arkea, tanssijana olemista, ehki jopa motiivia olla tanssijan ammatissa
kentélld. Runsaus ohitetaan toisaalta arjen sanastossa sanan "kentt4” koh-
dalla yllattavan kevyesti ja sanattomasti (facit). Tapaamisissa ja haastatte-
luissa puhutaan toisinaan kentésté itsestéan selvéné kokonaisuutena, toimivana
oliona ("kenttd puhuu”; “kentélla ollaan sitéd mieltd”; "palvelemme kenttai”;

“kentill4 ollaan kiinnostuneita”). "Kentt4” on sanana selvérajaisuutta korostava
toiminnan paikka ja vuorovaikutuksia vilittédva alue. Kaytéannollisen nidkokul-
man ja tyon jakautumisen ndkokulmasta tanssitoimijat ovat eri kentilla. Ubii-
kin, jatkuvasti hereillé olevan kylin, nikoékulmasta olemme hybrideini samaan
aikaan useassa virtauksessa. Minua on pohdituttanut kentin mi#rittelemi-
nen sanan tai kasitteen "uusi” kautta (vrt. rohkea avaus). Voiko joku taiteilija
olla pitkittyneesti uusi, nuori, seuraava, vasta-alkava tai ennennékemston? Tai
muuttaa aikaisemman, tulla jonkin tilalle. Markkinointi ja media usein 16ytavit
omiin tarkoituksiinsa taidetta tai taiteilijan, jolloin ollaan ennennékeméttémia
tai ennenkokemattomia. Tanssin hyvéa -matkallani olen kuullut vertaispohdin-
toja (30.3.2019) tanssin uudesta jonkinlaisena esittdvin taiteen jo koetun, esi-
merkiksi performanssin uusintana, jossa jokin on enemménkin uusiutunut,
uudestaan tulkittu, kuin jotakin verevisti uutta. Pohtiessani tanssijana olemista
omaa kokemustani laajemmin vastaani tulee kysymys, kuinka pitkille olemme
péésseet antiikin Kreikan, Ateenan puheen-laulun-tanssin teatterista. Tata
uutta katsoessani olen kuullut tulleeni méaéritellyksi vanhanaikaiseksi, mista
tuli rasite, koska en uusiudu vaan olen jéényt johonkin menneeseen kokeiluun,
aikaan jota ei-enéé-ole. Toinen pohdintani koskee pitkittynytté, rahoitettua
konseptia: jos ohjenuorana on uusi, kuinka se siilyttids tuoreutensa samojen
ihmisten ohjauksessa. Olen tuntenut nihneeni uuden #érell4 ollessani jo nih-
tyd, joka on hakenut uutena olemisellaan emansipaatiota ja tanssialalla vallit-
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sevaa poliittista valtavirtaa. Vertaispuhe tapahtumissa (30.3.2019; 14.6.2019) oli

antanut vastetta kysymykseen uuden kehéiméiisyydesté ulkoisen rakenteen kan-

nattelemana (tehokkuushyvd). Tanssintoimijoiden ja alueellisessa kisittelyssi

nousi samalla kysymys kestavén kehityksen merkityksest4, jolloin pohditaan
"pitadko koko Suomi pitdé tanssittuna” (Enigma 2.3.2020).

Tamén avauskertomuksen lopuksi avaan yhtd Enigman prosessin kisitte-
lemé4 ja tavallaan kierratettyd materiaalia, joka meni pariin otteeseen roskiin.
Tuorein havainto konkreettisesta roskiin joutumisesta liittyi sattumaan. Kahden
eri ammattialan toimijat, joilla on samanlaisia tydelimén sopimuskaytantoja, toi-
mivat samassa tilassa eri aikaan. Siivoja (siistija) oli tehnyt ty6téaén nayttamolls,
Teatterikorkeakoulun Studio 4:ssa. Seuraavana aamuna havaitsin raakalauta-
kadonneen. Nayttamoharjoituksissa kiytimme tarpeiston sdilytykseen ponttod,
joka oli tulkittavissa roska-astiaksi. Jiljitin materiaalin jatepuristimelle, jossa se
oli materiaalina siirtynyt kierritykseen. Enigman "roskiksesta poimittua” -osan
yleisndkokulma oli aineiston laajuus, jossa pois heitettykéén ei katoa minnekéén
tanssialan eletysté elimésti. Se palaa aina yksittdisen mukana tietdmisens (car-
nal knowledge), jossa tanssija on ja tekee nikyviksi (Varto 2008). Poimin roskista
tahén raporttiin suoraan timén osan, joka on monologin muodossa:

Kuva 17: Kuva Antti Himélsinen.
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”Onko keskustelu ja siihen osallistuminen palkkatydtd? Toisille on, toisille ei.
(TAUKO)

Tanssijan toiminta on ajattelun kdytintaod, nykyhetked, joka on menneen seura-
usta ndhdd johonkin. Se on politiikkaa, ollen NYT. Tdssd osun onttoon lihaani,
Jjoka ei inkarnoidu kauneudelle tai totuudelle. Onttous on osa edistymisenus-
koa, jossa siirrdn valmiita uskomuksia. Onttona menetdn haastavan tarkaste-
lun, kokeellisen ja vaativan taiteellisen ajattelun, johon tanssijana minulla on

mahdollisuus.

Minulla on olennainen tissd (TAUKO): Kehollisuus, aika, paikka ja tila, fysiikka,
merkitykset ja mikd parasta, juureva suhde maailmaan... Minulla on lihani tun-
nistamisen kyky. Saan otetta maailmaan oman yksittdisen olemiseni kautta.
Olenko tihdn piiriin tuotuna TAITOA, sitd osaamista, jota tanssijan kdytdn-
teeksi sanotaan?

Tatd keskustelua varten syntyy kysymys, mitd on se ”YHDESSA” jo mikd on se
"AUKIO”, jolle kokoonnumme puhumaan? Kysyn, koska en halua olla jatkuvaa
"onttoa lihaa” tai toteuttaa olemista itsen ulkopuolella tai jatkuvassa tulevassa,
Jjoka pakenee pakenemistaan...”

(Turpeinen, 2.3.2020 Enigma)

Onton lihan kysymys koskee moraalis-poliittista visiotani, jonka perusta on
kuvattuna (Kuva I8) tanssija-tutkijan opittu ja pedagoginen oleminen. Tamén
perustan avaaminen t#té kirjoittaessani etsii vastauksia kysymyksiin, mit&
tavoittelen ja miksi se on arvokasta ja pyrkii hyvisn. Kun pohdin niita kysy-
myksié, havaitsen onttouden pelkoni. On helpompaa toistaa olemassa olevaa.
Kuulla sanansa lépikaymétta tai koettelematta, mik4 olisi se tavoiteltava hyva,
josta kaytannollinen tyoni rakentuu. Tai uskoa auktoriteettien vakuutellessa:

"Jokainen NN sen tietd4.” Katsoa valmiin maailman vastauksia ja kiertya kohti
keskustaa, johon ajan ilmiét minua vetévit. El44 tulevaa ohjattuna ja olevaa
annettuna. Tanssia nédisté rakentuvien pillien dnten mukaan ja piilottaa tuntu-
vat seki koetut ristiriitaisuudet. Enigman kohdalla poikkesin valmiin matriisin
tayttdmisests, matriisin asettamista kysymyksista: poliittinen mit4 ja moraali-
nen miksi. Annoin sattuman ja kuvittelun avulla (improvisaatio) liikkua enem-
mén irti diskursseista, ajattelun isisté ja dideist4, joiden lapsena edelleen enim-
mékseen rehellisesti sanottuna olen (esim. tanssiitini Tamara Rasmussen).
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P111 111 ENIGMA TEKSTI-TV 2.3.2020
ENIGHMA

Tanssivan tutkijan moraalis-
poliittinen visio

Tyudni perustama onmn moraalis-poliittimnen
visio (ks. Bernstein 1982, Rasanen et al
2015; Varto 2015>. Visiossani on tutkijan
opittu., pedagoginen oleminen ja eletty
raakalautatyotapa.

Kusyn mika on kaunista, hywvaa ja
kohtuullista. On huoli yhteiskunnasta.
elamasta ja miita edistavasta tutkimuk-
sesta. Asenteeni kokonaisena nayttas
tanssini maaililmassa. Sen mika on
todellista ja arvokasta. Sen mita
tutkija-tanssijan tydllsd oikeutetusti
tavoittelen. Kysymys <(tanssin? ul koisen
ja sisdisen valisesta valimatkasta on
tarkes.

Kuva 18: Antti Haméldinen ja Isto Turpeinen. Enigma, teksti-T'V, sivu P111.

Enigman teksti-T'V antoi kuvan, joka osoittautuu pyséhtyneeksi tai kuol-
leeksi suhteessa siitd alkunsa saaneeseen elettyyn koetteluun. Taiteellinen ja
kollegiaalinen tyostdminen, kuvittelu ja yhdistely purkivat matriisin vapaan
sanan virtauksiin sellaisena kuin ne muuttuvan ajankohdan mukaan esiintyivit.
Huolj, joka tulee ymmirt&4 murehtimisen sijaan huolehtimisena, kohdistui ole-
miseemme tai tanssijana toimimiseen siten, ettd tunnistamme parhaan mukaan
itsemme ja rajallisuutemme téhin olemiseemme heitettyind. Onttouden pel-
koani purkaen koetin ymmértié olemiseni muuten kuin kuka-tahansa, jolloin
jokapaiviisessé yleisessé toisena olemisessa en ole juurikaan itseni (affektit).
T4t eroa tehdesséni avautui henkilokohtainen kysymys: miten pitkélle kriit-
tisessd kuvauksessa tanssija-tutkijan persoona itsenéifn voi menné, koska silla
on pienelld toimialalla seurauksensa? Monialainen Enigman katsoja ymmérsi
sitd omista ldhtokohdistaan ja motiiveistaan lahtien. Mit4 ajattelun esitetysta
rihmastosta vilittyi, ja mité tekijét veivit mennesséién:

TARJOLLA TOTUUS

(Riitaoja-yhtyeen albumilta Téaytettyja lintuja, Stupido 2017. Savellys
Arimatti Jutila. Sanat Antti Hamélidinen)

Penkit tayttyy, laudat narisee

Ovet sulkeutuu, ddnet hiljenee.
Adriddan myéten, talo tiyttynyt jo
Kohta tiedamme mistd, kysymys on.

ENIGMA - JA NE TOISET NAKOKULMAT...

Seinistd huokuu, syvd epdilys.

Kun ei pddse ulos, se tiivistyy.
Totuus tipahtelee, sana kerrallaan.
Jokainen osuu, saa suut kuivumaan.

NAKEE VALON, VALAISTUU. KAIKKI MUUT KATSOO PIMEYTEEN
VAIKKA TUOSSA SEISOO JA SALI ON TAYSI
YKSI VAIN KAUKANA ON.

Istumme hiljaq, ei suut endd kdy.

Padt painuu alas, ettei silmdt ndy.

On tarjolla totuus, kukaan ymmdrrd ei.
Sen yksi meistd, pois mukanaan vei.

NAKEE VALON, VALAISTUU. KAIKKI MUUT KATSOO PIMEYTEEN
VAIKKA TUOSSA SEISOO, JA SALI ON TAYSI
YKSI VAIN KAUKANA ON.

Toinen onttouden kohta seké samalla kuolleen tai pysdhtyneen kuvan tuntu
syntyi teksti-T'V:n valmiissa sivussa. Se tuli kokemuksena vastaan “kuin astian
maku” (Varto 2008, 15). Syyni tidhén on taidekasvattaja Jouni Kiiskinen (Kiis-
kinen 2010; ks. Turpeinen 2015, 67). Kiiskinen pohti kehollisuutta lihallisena
olemisen varsinaisuutena. Ajan téssé takaa itseymmaérryksen osaa, jota sano-
taan ihmiskuvaksi. Kiiskinen perdéankuulutti, ettd ihmiskuvaa ei pidi sekoittaa
ihmiskésitykseen. Késitykseni itsesténi on pohdinnan tulosta, jossa olemiseni
tuntuu minulle havaintojeni kautta suhteessa késityksiini seké asenteiden ja
uskomusten rihmastoihin (vrt. Klemola 2004). N#in ollen kuva ja téissé visioni
kuvaus (Kuva I8) on viline kiinnittéé jotain hetkellisesti toiminnan kiintopis-
teeksi, 1ahtokohdaksi tai nojaksi. Ihmisyyden velvollisuus toisia kohtaan on
toimia kuvia syvemmin, aidosti (ks. Weil 1947/ 2007). Kiiskisen mukaan ihmi-
syyden ajattelua ei tule perustaa kuvalle. Niin ollen toimijuuteni hajottaa kuvan
ja antaa tilaa juuri minulle itselleni hakiessani, miten tanssijana kehollisuu-
teni ilmenee. Kuvassa visioni on katseen hetken ohuena siivuna, jossa nikyvaa
on itse asiassa vihemman kuin peitettyé (Kiiskinen 2010, 92-94). Tyo6ni pyrki
tavoittelemaan kokonaiskuvaa itsesténi, tanssijuudestani. Tanssini on aktiivista
itsen toimintaa, ja kuvan sijasta nojaan maailmaani elévélla keholla, jonka suhde
maailmaan muuttuu koko ajan (Turpeinen 2015). Kiiskisen (2010) mukaan syyné
on elédvén kehon avoimuus. Tullakseni kehokseni minun olemiseni "jattaytyy” ja

“antautuu”. T4lloin raakalautatyotapani mukaan jéatéan hallinnan pyrkimyksen,
totalisoitumisen luoman kuvan (vrt. ei-tietévia-tahtova-osaava). Kuva tiiviydes-
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sadn on lupausta téydellisemmasté itsemme kuvasta. Siivuna se on samalla osa
spektaakkeleita ja ubiikkia yhteiskuntaa.

Enigmassa irtaantuminen kuvastani oli osaltaan huolta (huolehtimista) tans-
sintoimijoiden nostamista kysymyksisté, joissa oltiin hyvén jaljilla. Huoli on osa
sitd koettua pohjavirtaa, joka nékyy téssé ajassa esimerkiksi tavoitteena taloudel-
listaa (kaikki) tanssialan toimijat yhteisoiksi ja/tai yritt#jiksi. Toisaalta pohjavirtaa
on yleisempi aikaan liittyva talous edelld ajatteleminen (vrt. talous ja pandemia),
jossa on lasné "4lyllinen ja moraalinen konkurssi”, jota "mikéén viisaus tai hyvyys
ei pyséytd” (Varto 2005, 9). Matkalla kohtaamaani keski-ik&isté kollegaa masensi
toivottomuus, jossa mikésn uudistus ei tunnu olevan tanssijan nikékulmasta
muuta kuin liminaalisuutta ja rakenteissa lapikulkemista. Naiss# olosuhteissa
vaatimukset kohdistuvat tanssijan itsensé organisoitumiseen ja kiinnittymiseen
valittaviin alustoihin. Alustoihin kiinnittyminen on taloudellinen l&pikulkupaikka,
jossa olemisesta tanssija itse maksaa. Varto (2005) kirjoittaa Simone Weilistd, joka
uskoi ihmisiin, jotka viisauden ja hyvin kohdalla ”jakavat etsimisen”:

”... ihmisessd on odotus, toive hyvdstd, joka ei ehkd sellaisenaan koskaan toteudu.
Jotkut uskovat ihmeisiin, vaikka niitdkddn ei koskaan tapahdu. Ihmisten toive
Ja usko nostavat kuitenkin aika ajoin esille hyvdn, joka on myds ihmisen mah-
dollisuus.” (Varto 2005, 10)

Tutkimusmatkalla koettu ja kuultu johtaa ymmarrykseni mukaan ihmiselle
ominaiseen toiveeseen ja uskoon, ettd ihmisen mahdollisuus on keskustelu ja
siitd seuraava neuvottelu. Ndiden kohdalla on mahdollista nostaa esille hyva,

“hyvén etsiminen”. Enigman kautta néhtyné tanssijan kéytannollisen toiminnan
hyv& on nojassa, jonka muodostavat tarpeemme ja niitd mahdollistavat raken-
teet. Kun kisinnin asian toisinpiin, nden hyvin rakenteet mahdollistamassa
nojaamisen vapaaseen. Kiasma syntyy sanan "vapaa” (vrt. riippumaton) koh-
dalla. Puhetavoissa ja kisitteené on "vapaa kentt4”. Kentén voi néhdé toime-
liaisuuden tilana, jolla on rajansa. Vapaus on abstrakti, kompleksinen, paljon
ajateltu ja peruskirjoihin kirjoitettu. Se on kirjattuna lainsdadannossa tai julis-
tuksissa. Esimerkiksi "tieteen ja taiteen vapaus on turvattu” (Suomen perus-
tuslaki, 16 §). Roskiksesta poimittuna siitd nousi néhtavéksi seuraava purkaus:

"Vapauden illuusio on tanssini kurimus. Samalla se on tanssini perustarve.
Simone Weil sanoo sitd sieluni tarpeeksi. Simone pohti juurettomuutta ja koet-
teli tarpeita. Hin koetteli, mitd ihmisen sielun tarpeet ovat. Minun tarpeeni ihan
tdssd. Hin luettelee ja perustelee. Tamdan kautta nojautan sisdisen tanssijuu-
teni ja maailmassa olemistani muutenkin kuin tarvehierarkiana, ruokittuna ja
ulkoa ndhtynd!

ENIGMA - JA NE TOISET NAKOKULMAT...

Jdrjestys, vapaus, kuuliaisuus, vastuu, tasa-arvo, arvojdrjestys, kunnia, ran-
gaistus, mielipiteenvapaus, turvallisuus, riskit, yksityisomaisuus, yhteisomis-
tus, totuus.

Itseni kunnioitus on ndissd, joista monista toistetaan vapautta, tasa-arvoa ja
totuutta. Simone koettelee hyvin. Nimd voivat olla perusteina, kun perustan
tydlleni kollektiivin, ryhmdn tai ihan selkedsti yrityksen toimintani alustaksi.”
(Turpeinen, 2.3.2020 Enigma)

Pohdin Enigmassa hetken yht4 sieluni tarvetta eli totuutta (Weil 2007, 43-47)
tanssijatutkijan matkallani. Weilin mukaan taméa tarve, totuus, on muita tar-
peita pyhempi. Hén tuomitsi totuuden muuntelun, jolloin totuus sielun tarpeena
on tarvetta tulla suojelluksi suggestiolta. T#llé hin viittasi tiedotusvilineiden
toimintaan, joka on varsin ajankohtainen pohdittaessa median luotettavuutta.
Weilin mukaan kyseessé ovat "véltettavissi olevat virheet” (2007, 46). Totuutta
arvioitaessa tulisi tottua rakastamaan totuutta. Kévin taiteellisen prosessin
aikana hiljaisesti kuumana siitd, misséi kohdin asioihin sekoittuu ajattelun
sijaan kuvittelua. Kuvittelulla on tehtavinsé lateraalisen ajattelun lahtokoh-
tana, mutta pelkoni oli olla jokapéiviisesti kuka-tahansa ja menettéa lihan tie-
taminen. T#éhén liittyi sisdinen stigma, jossa totuus néaytti pakenevan, kun tein
eroa puhetapojen vélilla. Erilaisten kontekstien ja toimintaympéristojen kie-
len ilmaisuissa mééritelldsin tanssia ja tanssijaa. Pohdin #4neen, miten tans-
sia késiteltéisiin tanssispesifisesti sellaisena kuin se on eiké sellaisena kuin
sen pitéisi olla? Kielipelié on vaikea pitaé vakaana. Tanssijan ty6 sellaisenaan
sekoittuu niihin moninaisiin kieliin. Havaitsin toiminnan kautta, etti en ole
tdméan ulkopuolella. Yksittdisen tanssini sijaan minussa ottavat tilaa toisten
ajatukset. Tulin havainnoissa kohtaan, jossa teen hyviksyntéa saadakseni toisin,
seuraan (ajattelematta?) valmista ja viehittivid kannustuksia. Tdmé nayttéiy-
tyy niin, ettd menetén hyviaksyntia odottaessani rehellisyyteni. Tartun mie-
luummin asioihin, jotka ovat helposti ratkaistavissa ja saattavat olla kaukana
olennaisesta, tanssijasta, tanssista. Téll4 viittaan keskustelun tiloihin, joilla
puhe etisintyy taiteen tekemisest4, tanssijan kaytéannollisesté tyosté. Sen yksi
puoli on erdénlainen sukkeluus, jota kutsun nopeuden kohotetuksi rihkamaksi.
Kysymykseni Enigmassa oli:

Onko helpompaa olla nopea, nokkela ja laskevasti sanavalmis kuin rauhallinen
Ja viisaasti pohtiva? (Turpeinen, 2.3.2020 Enigma)

Jokapdiviisyys, jota elén esimerkiksi téssé kirjoittaessani, tayttad onton
mieleni helposti nopeuden rihkamalla. Se kuulostaa #énelt4, joka kannustaa,
ettd kylla siné jaksat, kun 16ydét voimapisteesi ja ponnistelet. Pyrin pyséh-
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tyméén tdhén liminaalisuuden rajaaman lédpivirtauksen omnipotenttiin koh-
taan (jos sithen voi pyséhty4). Liminaaliin tilaan palatessani tuntemus on, ett4
“voimani” on keskinkertaistettu. Tuntuu kuin en ldhtékohtaisesti ponnistelisi
tarpeeksi:

”Onko VOIMA lopulta itseni ulkopuolella? Mitd varten ja miksi ponnistelen?
Moraalisen huiputuksen jatkamiseksi? Tai optimismini vuoksi, joka voimaut-
taa otettani onnellisiin objekteihin.

(TAUKO)
Hyvdd tulee lausua hyvdiksi ja pahaa pahaksi.
(TAUKO)

Tanssija tekee sen luontaisesti MAADOTTUMALLA, nojaamalla sielunsa tar-
peisiin ja ymmdrtden tehokkaat vilineet vilineind. Tdssd henkisessd ilmapiirissd
Jja ulkoiseen nojaamisessa sielun tarpeet pakenevat. Ndin ollen sokeudun, enkd
nde, mikd on nyt tdrkedd tai mitd pitdisi nyt ajatella.

(Turpeinen, 2.3.2020 Enigma)

Tanssivan mosaiikin
tilat, véilit ja etaisyydet

Isto Turpeinen

Tanssin hyvén jéljilla ollessani késite tila nayttaytyi ulkoisen ja sisdisen jaon
kautta. Alkumatkasta pohdin néiden kahden véliin muodostuvaa tilaa sanoilla
hyve, motivaatio, arvo, nikékulma ja kieli. Tila ja sithen kehkeytyvé enigmaatti-
nen ilmi6 resonoivat liminaalitilan (esim. Kontinen et al. 2013) ja aikaisemman
tutkimustyoni kanssa. Tila on osa viitostutkimukseni raakalautatydtavan teo-
riaa (Turpeinen 2015, 75-77). Se sai alkunsa tanssijan konkreettisesta oikeu-
desta oman kehon ulottuvuuden méaérittdmaén tilaan (kinesfdadri). Talloin tila
on avaruutta, jossa ideaalina on koskemattomuus ja kehon liitkkumisen vapaus.
Ajatus kehittyi eteenpiin omana, yksittdiseni tilana ja jaettuna yhteisen4 tilana.
Ajatus jatkoi kietoutumista seuraavaksi dialogisuuteen, jossa dialogissa oleville
muodostuu vuorovaikutuksessa vilitila (ks. Buber 1923/1995; Varto 1995; Anttila
2003; Virri 2004; Sava 2007). Annoin kohtaamisen jaetulle tilalle kaksi laatua:
kehollinen tila - henkinen tila.

Toimintamme kenttdnd on annettu maailma, johon olemme heitettynd. Tdstd
irtaantuminen ja erottautuminen ainutlaatuiseksi tapahtuvat liikkumisen, liik-
keen kautta. Ndin kehkeytyy kehollinen ja henkinen tila-tila, jossa lihaani laskos-
tuva tieto on omaa kokemustani ja silld on suhde yhteiseen maailmaan. (Tur-
peinen 2015, 76)

Kuljetan itseéini ulkoisen ja sisiisen véliin. Puhetavat muodostavat kaytetyn
kielen kautta vélinsi, jolloin esimerkiksi media ja eri muodoissaan ilmeneva
viestinté eroavat tanssijan kokemuksesta ja tyosts, sen késitteellistimisen yri-
tyksisté (ks. esim. Kukkonen 2007, 42-59). Etiisyys néiden asioiden vililla vai-
kuttaa uskomuksiin ja tietdmiseen, késityksiin ja siihen, miltd asiat nayttaviét.
Puhetapojen vileihin liittyy samalla rakenteissa olevan vallan ja affektiivisten
atmosfiirien liike, joilla on osaltaan vaikutusta toimintani motiiveihin. Pohdin
ulkoisen ja sisdisen eroa seuraavaksi juuri motiivien seké arvojen ja motivaa-
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tion kautta. Pyrin virtaavaan liikkeeseen ja keskustelen toisten tutkijoiden ja
ajankuvista nousseiden nikékulmien kanssa niin, etté en tee siitd mystista "ei-
voi-tietdd” -suhteellisuutta (vrt. "kaikkihan sen tietid”).

Tanssijana koettelen kohtaa, jossa olen kéytannollisen tyon tekijang, ja
kysyn, mité (arvokasta) olen saamassa aikaiseksi ja miksi se on oikeutettua.
Ajan takaa arvokisitysten vilitilaa, joka kytkeytyy kaytyyn keskusteluun esi-
merkiksi taiteen tekemisen vilineellisyydesti ja itseisarvosta. Kysymykset
arvosta jakaantuvat nikyvéasti. Taiteen merkitys ihmiselle ja esimerkiksi hénen
hyvinvoinnilleen on 2000-luvulla kiinnostanut paéitoksentekijoiti enenevissi
maérin. Téhén liittyvaa tutkimustietoa on koottu yhteen (ks. esim. Lehikoinen
& Vanhanen 2017), ja WHO (World Health Organization) julkaisi tutkimuk-
sellista néyttoa siséltavan raporttinsa taiteen ja hyvinvoinnin yhteydesté (ks.
Fancourt & Finn 2019). Itse korostaisin erityisen hyvinvoinnin sijasta tai sita
enemmaén taiteen ja olemisemme vélistd yhteytt4, jossa eletty aistisuus on ole-
misemme perustassa:

...Omituinen vdlitila - puhe aistisesta ja ilmidstd, jotka ovat aistista — on aina
hdmmentdnyt meitd. Upeimmat kulttuurin tuotokset ovat aistisen keskittimistd,
aistiseen keskittymistd, kun ihmiset, joilla on taitoja, asettavat nikyville, kuu-
luville, haisteltaviksi, maisteltaviksi ja tunnettaviksi sen, minkd kuka tahansa
voi kokea, mutta kuka tahansa ei voi sitd keskittid tavalla, joka vaatii taitoa. --
(Juha Varto, esitelm4, 2.3.2020 Teatterikorkeakoulu)

Jaan toisaalta pohdiskeluni tanssin sis#isen ja ulkoisen merkityksen ja laske-
van ajattelun vilille. On arvokasta olla (tanssia), kokea ja aistia taiteen yhteytta.
Talloin olen juurevasti ja kokonaisvaltaisesti nyt-hetkisessé olemisessani. T#st4
juurevuudesta teen eroa laskevan ajattelun kautta. Etéénnytén tanssin arvon
laskemalla sen talouden, rahan kautta, jolloin "taiteen arvon paras ja oikeas-
taan ainoa objektiivinen mittari on sen hinta” (ks. Rustanius 2016). Lauseen
taustalla on poliitikko Elina Lepoméen kirjoittama lyhyt teksti, joka julkaistiin
sosiaalisessa mediassa ja joka sai sielld aikaan liiketté (!). Jaakko Rustanius
(2016) Kuvastosta pohti asiaa laajemmin kuin twitter-viestin mitalta (koska
ei ole poliitikko?). Hén piti taiteen objektiivisen arvon méérittamistd rahassa
vanhanaikaisena, eli taiteen mielekkyytta ei voi maérittaa rahan kautta.

Yksilolliset arvostukset (arvot) voidaan ajatella keskusteluksi, jossa yksik-
koni on raha. T#ll6in tanssini arvostus taiteena ei maériydy arvoista vaan
hinnasta késin. On selvii, etté tésta puuttuu olennaisesti jotain ihmisen ole-
misesta. Néen, ettd kohdallani tanssijana voimme néin pohtia tyoté, jota taiteen
tapahtumisten eteen teen. Pohdintaan liittyva huokoisuus ei vihene, vaikka
arvoa lahestytéin laadullisin kriteerein kayttamaélla taiteen symbolisia, tiedolli-

TANSSIVAN MOSAIIKIN TILAT, VALIT JA ETAISYYDET

sia, yhteisollisia funktioita tai vetoamalla alan siséisiin asiantuntija-auktoriteet-
teihin. Kulttuuri- ja taidealan keskusjérjestd Kulta ry:n Rosa Merildisen (2018)
mukaan “taiteen arvo on téssi”, taiteen lisnéolossa ja tekijéin viestissé. Oona
Mgyllyntaus (2019) pohti Cuporen artikkelissaan "taiteen arvoa kaupungissa”.
Arvo tai arvostus kysymykseni on peittynyt tutkimusraporteissa esitettyihin
mantroihin taiteilijan véih#osaisuudesta, taiteilijoiden omissa puheissa ja medi-
assa vuosikymmenesti toiseen ihan stereotyyppiseen myyttisyyteen asti. Toi-
saalta yleishy6dyllisen toiminnan tosiasiallisessa kokonaiskuvassa marginaali-
nen (hanke)rahoitus on ollut yhteiskunnalle edullista. Myllyntaus tutkii arvoja
ja (taloudellisia) vaikutuksia ehké juuri siksi, ettd niihin liittyy paljon avoimia,
valillisi4 ja epaselvid arvostuksen kysymyksié. Nékisin tdmén samalla niin, etté
keskustelussa rahasta on sanattomasti olemassa kokemuksellinen olemisen
ulottuvuus, vaikka sité ei joko poliittisesti tai taktisista (talous)syisté anneta
ymmaértia olevan. Toisaalta asia voi olla ajassamme niin, ettd ihmisen perus-
taan liittyva kulttuurinen sivistys (rapautuneena?) ei en#é ulotu timén asian
ymmaérrykseen. Palatakseni hyvinvointiajatteluun taloutena pohdin hyvén bud-
jetointia: taide ja taiteilijan ty6 vaikuttaa ihmisiin. Miten se merkitéén hyvin-
vointitaloudessa tuloksi?

Téassé kohden olen keskelld tyhjentymétonta vyyhted, arvokysymyksien
pohdintaa ja keskusteluja. Etenen Cuporen Taiteen ja kulttuurin barometrin 2019
(Hirvi-Ijas et al 2020) avulla. Kyselytutkimuksella rakennettiin kuvaa taiteilijan
tyosté ja toimeentulosta. Barometrin mukaan merkittavé osa (71 % vastaajista)
taiteilijoista pohtii taiteellisen tyon mahdollisuuksia kehitettidessé sektoreita
ylittéavia taiteellisia tyopaikkoja. Niien timén taas yhteydessd padministeri
Marinin hallitusohjelmaan (2019), jossa on tavoitteita hyvinvoinnin lisd&ami-
seksi. EU:n puheenjohtajakaudella 2019 Suomen tavoitteena oli luoda laajem-
paa ymmérrysté hyvinvointitaloudesta, joka tarkoittaa ihmisten hyvinvoinnin
tilaa. Yhteiskunnan ja talouden vakaus perustuu ihmisten hyvinvointiin. Palaan
siihen, ett4 taide ja tanssi ovat merkittivé osa ihmisen olemista (hyvinvoivana).
Tata voi pitas tirkeéiné tavoitteena ja arvovalintana. Niisté yhteen liitetyista
arvokysymyksistd on néhtévissé ulkoisen ja sisdisen muodostama ero. Profes-
sori Eeva Anttilan mukaan ulkoisen ja siséisen erottelu arvojen kohdalla tulisi
n#hda toisin:

This divide between intrinsic and extrinsic value may be at the core of the prob-
lem, - (Anttila 2018, 62)

Anttilan mukaan taiteella on merkittava rooli yhteiskunnan kehittdmisessé
ja kasvatusty6ssi. Toteutuessaan taide on olemukseltaan monitahoinen ja
kompleksinen. Varton seminaaripuheessa (2.3.2020) taiteen aikaansaama ais-
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tinen on "todellisempaa todellisuutta”, ja hin ennakoi koronaepidemian tuloa:
"Taidot ovat olleet kaikkina aikoina ihmisille térke&mpié kuin tiedot ja valta.”
Niiden tuottaman aistisen avulla olemme eléneet ”yli epidemioiden, luonnon-
mullistusten, katovuosien, joukkokuolemien ja muiden vitsausten”. Varto pakot-

taa lopulta ndkemsén, ettd taidot “ovat pelastaneet ihmissuvun”.

Silmd, korva, suu, nend ja iho ovat tuhansien kertomusten, uskomusten, tarujen
Jja taidonndytteiden fokuksessa. Ne ovat ihmisend olemisen ihmeet, ne osoittavat,
milld me selvidimme ja sopeudumme maailmaan, joka meiddt on synnyttdinyt. Ne
eivdt vastusta maailmaa, ndyki sitd, kokeile sitd drsyttdmdlld, tuhoa osia huvin
vuoksi tai osoittaakseen, ettd tekee sen koska vain voi. (Juha Varto, esitelmi,
2.3.2020 Teatterikorkeakoulu)

Anttilan (2018, 67) mukaan taiteen pelkistédminen joksikin sisdiseksi tai
ulkoiseksi arvoksi ei ole "jarkevas”. Ongelmallisen jirjen kiytosti tekee pia-
toksenteon valmistelu, jossa nojataan péfasiassa ulkoisten arvojen ja laskevan
ajattelun kautta kohti paatosta. Keskustelu (vrt. usko ja toivo) taiteen merki-
tyksesté yleisemmin hyvinvoinnissamme ja oikeudesta taiteeseen on nékyvésti
nousemassa osaltaan pastoksenteon aiheeksi. Kysymys, mité on tanssin hyvi,
voidaan esittds pohtien, mit4 arvokysymyksié siihen kohdistuu. Pastoksen-
teon perusteista tulee nihdi vastaus, misté arvoista paitoksenteko on ldhtenyt
liikkkeelle. Anttila (2018) on pohtinut taiteen arvokysymysta niin, etta kysymys
hyvésta taiteesta muuttuu kysymykseksi taiteen (aikaansaamasta) hyvésta
(ks. my0s Bresler 2011). T#lloin taiteen hyvisn kuuluu liittyminen, vaikutus ja
muutos. Ulkoisen ja sisdisen vilisyydesta puhuttaessa tanssin arvo ilmenee
(arvostus) niiden vuorovaikutuksessa, jolloin taiteen oleminen sellaisenaan on
merkittavi tekija hyvinvointitaloudessa. Tadma nayttaytyy minulle ennen muuta
kysymyksené hyvasté, koska taiteen merkityksestd demokratialle, ihmisten
véliselle ymmarrykselle ja esim. inhimilliselle p4d&omalle on vaikeaa laskea tuot-
toa (ks. Nussbaum 2010). Taito laskea ja néihdé arvot yhdessé pitkéjinteisend
ajatteluna on taitoa paatoksenteon valmistelussa ja itse pastoksien seurauksia
arvioitaessa. Varton (2.3.2020) mukaan meilli on kautta historian "muistuma,
jélki”, kauneuden kokemus, joka “s#ilyy ja kutsuu kokijaa”. Namé muistumat
kertovat suoraan luottamuksesta aistisuuteen ja sen merkityksests. Téama ohi-
tetaan siksi, ettd on esitelty tirkeimpié asioita, teoreettisia, kuviteltuja, ideolo-
gisia, joista "muut paattavat”.

Mik& minua motivoi? Mik4 vie minua tanssijana eteenpéin ja jatkamaan tyo-
téni? Minulla on tuntu, ettd minua motivoivat tanssin aikaansaamat kohtaamiset,
jolloin olen osallinen johonkin sosiaaliseen, kuulun johonkin minulle tirkeéén,
joka tuntuu mielekkéélts. Tanssijuuden viiteryhmié sosiaalisesti merkitykselli-
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siné voi pohtia vélimatkan kautta tulkiten, jolloin l&heisyys ja intensiteetti ovat

toisen tuntemista ja sité kautta kehollista tietdmisté (ks. Varto 2008; Anttila

2009). Tutkijakollegani Trux on todennut, ettd “tanssija tuntee toisen tanssi-
jan”; jolloin havainnoissa on ”yhteisen tunnistaminen”. Yhteisen tunnistaminen

antaa tuntua tanssin yhteisosté, johon kuulun ja johon pyritéén esimerkiksi kou-
lutuksen kautta (ks. esim. Ylijoki 1998). Tanssin yhteisollé on tuntu yhteisesti

identiteetistd, vaikka reaalisesti katsottuna se saattaa olla l6yha. Tanssijuu-
den yleisessé ja loyhéissé olemisessa ei ole poliittista hierarkiaa tai tiiviita val-
tarakenteita. TAmé néytta4 eroavan tanssialan ammattilaisuuden kéaytanteists,
joissa alan rajat, hierarkiat ja valtarakenteet nayttéytyvét jyrkkélinjaisina. Alan

noviisille, joka hakee paikkaansa, on haasteena erottautua ja saada jalansijaa

alalta. Noviisille alan toiminta- ja yhteisokulttuurit alkavat asteittain eriytya.
Oili Ylijoen (1998) mukaan noviisin liiallinen erottuminen (ala-)kulttuurista saa

aikaan torjuntaa, kun taas liiallinen sopeutuminen saa aikaan nimettomyytta

(vrt. tahdottomuus). Tulkitsen t#té alalle tulemista méaritietoisen oman tyon

edistdmisen ja onnenpyoréin yhdistelménéd. Oman taustan taloudelliset resurssit

mahdollistavat (ks. Hirvi-Ijés et al. 2020; Aromaa YLE 7.4.2020) keskittymisen

oman taiteellisen ty6n edistimiseen ja samalla olemiseen oikeassa ajassa, pai-
kassa ja tilassa. Rakenteissa tanssialalla on ulkoisen ja sisdisen vilistd sattuman-
varaisuutta, kuten noin 35-vuotias tanssimaisteri asian kev#illa 2018 ilmaisi:

Kuka vaan voidaan nostaa hetkeksi jonnekin ja se saa hetken paljon toitd. Sitten
Jjonain hetkend, se ei vaan kiinnosta endd ja ei saa endd toitd. Se kuulostaa niin
stressaavalta ja epdvarmalta, ettd md en usko, ettd ma tyollistyisin [tarpeeksi]
tanssijana.

Kaytannollisen tyon tanssiammattilaiselle heimon kannattelu ja alan raken-
teiden jahmettyneiksi kuvaamani hierarkiat nayttaytyvit kahtaalle jakautu-
neina. Alalle tulleen ammattilaisen saama noste ja viehétys saattavat menné
elaminkaaren kannalta nopeasti ohitse. Kokeneen padkaupunkiseudun tanssi-
jan kysymys oli: "Onkohan meita taalla (Helsingissd) litkaa?” Tadmén voi ndhd&
paikallisena todellisuutena, vaikka sen ulkopuolella vapaana tanssijana toimi-
minen niyttis edellyttévin laajaa ammatin toteuttamista, moniammatillista
hybridiyttd. Motivaation ulkoinen ja sisédinen alkavat eldi erillising, kun saa-
vutettavat tavoitteet, esim. taloudellisesti, eivit kehity ja siséinen tuntemus
ei tavoita kokemuksena tanssijan autotelisis hetkié (vrt. flow), tanssin ytimen
tuntua. Vankkaa kokemusta omaava tanssija-koreografi kuvasi téata syksylla
2019 sanoin "miné olen saanut tehd4”. T4ssé hén kuvaa sitd hyvas, mita tyolta
on ja oli odotettu. Mutta ongelma muodostuu siits, ettd kokonaisuus ei kanna,
vaikka taustalla oli instituutio. Nostan rinnalle kokemuksen omassa nuoruu-

171



172

ISTO TURPEINEN

den tanssiammattilaisuudessani, jolloin perhe-elédmésséni oli ns. ruuhkavuo-
det. Huomaan jérjestdneeni ammattiosaamiseni myymisen esittivéné taiteili-
jana sithen nékokulmaan, etté ansaitsen sédfinnéllisesti osani perheeni tuloista.
Tassd asetelmassa tyottomyys ei ollut minulle vaihtoehto. Toisaalta minulla

ei ollut taustani kautta turvaverkkoja. Olin riippuvainen palkkatyosté ja toi-
meksiannoista. Tyonteon estyminen esimerkiksi peruuntuneen hankkeen tai

loukkaantumiseni takia aiheutti heti taloudellisia ongelmia tai jopa ahdingon.
Tyostéa kieltdytyminen perhesyistd mahdottomien yhtéloiden kohdalla johti
toiden loppumiseen kyseisesséi rakenteessa tai kyseisen koreografin kanssa.
En ollut kayttokelpoinen niilld markkinoilla. Myohemmin minulle kehkeytyi-
vt tdmén kiytannollisen tanssiammattilaisuuden ohella (sisélld) ajatuksen ja
pohdinnan vilineet. Tdma oli opintojen seurausta. Tanssijuuteni sai kokonais-
valtaisemman muodon, tanssijana olemisen. Néin tanssijan kiytédnteessé on

minulle useampia ulottuvuuksia palkkatyon liséksi. Olemiseni on tanssia maa-
ilman kanssa (ks. Turpeinen 2015; Varto 2008). Tanssijan kiytdnnoéllisen tyon

viheneminen iké&ntymisen ja vammautumisten myo6té ei muuttanut itselleni

olennaista olemusta: olen tanssija. Tanssijana olemistani voi kuvata Alva Noén

(2019, 170-172) mukaan "kaytannon filosofiana”. Tanssini vie ajattelua kaytan-
to0n, jolloin syntyy jotain sellaista, miké panee meidét pohtimaan olemistamme

ja tekemistdmme. Esimerkiksi sitd mit& olen ihmisené.

Tanssiyhteisossi tai ammatin piirissé tapahtuva sosiaalinen toiminta eroaa
selvésti siitd tanssista, joka tapahtuu vain itselle ollen, yksittdisené kokijana.
Omalla kohdallani tanssimisen merkitys néyttaytyy olemisessani sellaisenaan.
Tanssin, jos en nyt jatkuvasti, niin toistuvasti arjen tilanteissa, liikkkeessi ja
tiloissa. Tdma kokemisen tuntu on irtaantumista arkiliikkeest4, jolla on toi-
minnallinen tavoite. Toisinaan se on arkiliike, joka on edelld mainittua ajatte-
lua kdytannossa. T4lloin en ole ndhtyn, minulla ei ole yleiso4, vaikka en pyr-
kisi olemaan itsekseni tai piilossa. Rinnastan tdmén haastatteluun, jossa alle
30-vuotias koreografi (26.9.2019) kuvasi tanssimisensa irtautumisen tanssisa-
lin olosuhteista. Tanssisali muotona alkoi olla hénelle, jos ei nyt ahdistava, niin
tilan kayténteini toisteinen.

Ma en kdy vdlttdmdttd tai md en kdy tanssisalissa juuri ollenkaan. Ma katon
rakennuksia ja ma katon kivid. Kived ja metallia. Ja litkun jollain tavalla tai hei-
lun tai heiluttelen kdsid tai teen jotain, minkd md ajattelisin ehkd tanssina. Mut
ne on sellasii hetkii, ettd ei tarvi mennd jonnekin tai voi pysdhtyd hetkeks katsele-
maan asioita ja ehkd tavallaan miettimddn sitd, ettd miten md koen tin paikan.

Kyseiselle koreografille tanssisali saa aikaan tuntemuksen jostain nostalgi-
sesta. Ajasta jolloin hén oli vield koulutuksessa ja “koki oppivansa ja joita sit
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voi kokeilla uudestaan tai oppia uudestaan”. Toisaalta salissa oleva "maasto on
sillai riisuttua”, etté siellé ei ole mahdollista "menn4 itseensi jollain tavalla”.
Tama puhe resonoi niin, etts tanssi minulle (sissisend) ei ole paikkasidonnaista,
esimerkiksi tilaan, saliin sidottua. Se kulkee mukanani, kuten Varto (2008, 15)
asian ilmaisee, "kuin astian maku”.

Koettelin viitostutkimukseni aikana, vuosia sitten tutkijoiden kesikoulussa,
tyotapani (raakalautatydtapa) kierteessi oman tanssini ja yleisén suhdetta.
Yleiso koostui silloin kessikouluun osallistuvista tutkijoista. Osa oli tohtorikan-
didaatteja, osa kokeneita tutkimuksen ammattilaisia. Tanssini, kuvasin sit&
impromptuksi, toteutui kolmeen kertaan. Ensimmaéisellé kerralla olin yksin
laheisessé pimedissé saunassa. Yleisoni oletti minun olevan siell ja tanssivan.
Toisella kerralla olimme samassa tilassa, ja he aistivat tanssini silmét suljet-
tuina. Kolmas kerta oli esittéjén ja yleison vuorovaikutuksessa, jolloin tanssijana
koin yleison katsovan. En pura téssi keskustelua yleison kokemuksista ja noiden
eri vaiheiden eroista. Pitdydyn pohdinnassa ulkoisen ja sisdisen motivaation
vilistd, joka avautui koettelussa ja alkoi my6hemmin tdmén jélkeen kehkeytyé
ajattelun vilineiden my6té. Téhén liittyy toisaalla Marja-Liisa Truxin havainto
tanssijoista, joille yleisé ei ole mitenki#n ensisijainen heidin taiteensa kohde.
Talloin voidaan motivaation liséiksi puhua tyohon liittyvista motiiveista, jotka
liittyvat esimerkiksi enemmaén itselle tanssimiseen yhteison kanssa kuin kaytén-
non toimintaan ansiotydssi esittidviini tanssijana. Padkaupunkiseudun ulkopuo-
linen noin 35-vuotias tanssin, sirkuksen ja teatterin ammattilainen (2.10.2019)
kuvaa suhdettaan tanssiin sekd muuttuneena etts ytimeltéisin samana:

Se (vahva tanssin kokeminen) on ruvennu pikkuhiljaa, voiks sanoo sillee kauniisti

et leipddntymddn vai onks se realismi tullu siihen enemmdn. Sillon aiemmin sen

halus pitdd ihan tarkotuksella semmosena kuten tehtiin (nuorena harrastajana)

Jjotain jollain ensemblella. /.../ Sen nikee siind, miten ite tekee niitd asioita, et

Jjos kiipee vaikka vertikaalikdyttd ylospdin sirkuksessa tai tekee jonkun néyt-
tdmdotaistelujutun, ni se on tietty litkkeen laatu mikd se on. Ja sitten tietenkin

siind on myds se tarve pddstd litkkumaan jotenkin muuten tai luovasti, et se et 00

mitenkddn rajattu. Et kyl se semmonen kotona jorailu, tarve pddstd edes vihdin

semmoseen tanssilliseen flow’hun on olemassa.

Pohdin 2000-luvun alussa virtaavan tanssin toteutumisen tiloja. Silloin
kévin ajanmukaisesti vertaiskeskustelua kollegoiden kanssa tanssin tydtavoista
ja tanssin perusopetuksen didaktisista menetelmisté. 2020-luvun vaihteeseen
mennessi tydtapoihin ja johtamiseen liittyva autoritaarisuus tai taiteellinen
tinkiméttomyys ovat tasaisin véliajoin nousseet kisiteltéviksi tai vihintéin
keskustelunaiheiksi. Aiheina esimerkiksi hiirinté seka epaasiallisuus ovat epé-
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symmetrisisté valtasuhteista huolimatta osittain murtautuneet keskustelunai-
heiksi ja muutospaineeksi. Kollektiiviset tyoskentelytavat ja ilman auktoriteettia
tapahtuva taiteellinen toiminta ovat motivoivia, kun niihin yhdistyy ideaaleja
vapaudesta ja yhteisesté hyvista esimerkiksi tydilmapiiriné. 1970-luvun ryhmd-
teatteri-idealismihaki suhdetta yleiso6n meneméllé I4helle, kiertamalla Suomea
(esim. Tanssiteatteri Raatikko). Pa4toksenteossa pyrittiin demokratiaan, jos
ei kaikissa taiteellisissa teoskohtaisissa tilanteissa, niin ainakin yhdistystason
linjauksissa. Sittemmin ryhmét asettuivat aloilleen, ja Kirsikka Moringin (HS
19.1.1990) sanoin ”sukupolvi poltettiin kiertueilla loppuun”. Itselléni on koke-
musta 1980- ja 1990-luvulla kolmesta eri tanssiteatterista. Jotta en harhaudu
asiassa liian kauas, kyse on alun alkaen ja lyhyesti ilmaistuna motivaatiosta
taiteen toisintekemiseen ja sen tuottamasta hyvisti tavasta toimia. Tété ver-
taan uuden tanssin tulemiseen ja tanssikésityksen laajenemiseen esimerkiksi
Zodiakin alkuaikoina (ks. Kukkonen 2007). T4ll6in virtaavan prosessin vapaa ja
viisas keho suhtautui kriittisesti autoritaariseen opettamiseen ja tanssijuuteen
vanhanaikaisena ja kielsi arvottamisen hyvéén ja huonoon, oikeaan ja véarasn.
Talloin ponnisteltiin mm. printtimedian perinteisen tanssikritiikin (tanssikrii-
tikoiden) kanssa. Ajan tanssikritiikki oli arvottamisen ”diskurssin vartija ja
julkituoja”. Myohemmissé vaiheissa on havaittavissa ki4nne, jossa vanhanai-
kaisuus saattaa kisitteeni koskea uusi tanssi -kisitteen (vrt. territorio) ulko-
puolella toimivia. Minulle uuden risteytymit néyttaytyvit kietoutumina, joissa
tanssijaa kutsutaan (esitys)taiteilijaksi ja teokset monipuolisuudessaan pakene-
vat médrittely-yrityksia. Taide (tanssi) ndyttaytyy elavini taiteen tekemisens,
kokeilevana ja tavoittelee uutta purkamalla henkilokohtaisuutta ja siihen liitty-
vaé poliittista. Nakemykseni mukaan voimme pohtia uutta edelleen tanssintoi-
mijoiden liikkeen4 ja liikkeen virtauksena taidon ja muodon kautta. My6s oma
késitykseni siits, "mité tanssi on ja mitd se ehké ei ole” (Turpeinen 2015), eléa
edelleen ajassa. Muuttuvien diskurssien mukana auktoriteetit ovat muuttuneet.
Asiantuntijuus, kunnioitus, vaikuttavat positiot ja vaikutusvalta liikkuvat ajan
mukana vallan ndyttamoilla. Merkittévas tassa diskurssien purkautumisessa
ja muotoutumisessa mielesténi on, ettd jotain on alkanut ja jas eldméén aina-
kin hetkellisesti ja aidosti, etté "ei ole olemassa yhté oikeaa, kaunista ja hyvaa
lopputulosta, johon uutta teosta voisi verrata”, kuten Sanna Kekildinen ja Kirsi
Monni Zodiakin festivaalijulkaisussa vuonna 1989 esittivét (Kukkonen 2007, 55).
Kukkonen kysyy tekstinsé lopuksi “ajan nayttavin”, alkaako 1980-luvun lopun
“hedelméllinen ja monipuolinen keskustelukenttd” toimia (2007, 58).
Motivaation (vrt. motiivi) pohdinta on ajankohtaista organisaation toimi-
vuutta tarkasteltaessa. Motivaation eri puolia on késitelty osana luovuutta,
luovaa tyota (ks. Amabile 1996; Uusikyld 2012). T#lloin ideaaleina arviointi ja
tulosvastuu kohtaavat joustavan ajankéyton ja sallivan ympériston. Tanssiam-
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mattia ldhestyesséini otan késittelyyn puheen unelmista ja intohimosta (vrt.
affektit). Unelma-ammattiin pyrkiminen alkaa siirryttéessé perusopetuksesta
ammattikoulutukseen. Sen jélkeen ollaan tanssintoimijamaassa, jossa ”"Innostus
luo uuden Suomen”. Eduskunnan tulevaisuusvaliokunnan julkaisu (Martela &
Jarenko 2014) ilmaisee asian otsikkotasoon tiivistettyna niin. Julkaisun kirjoit-
tajat ovat innostuksen kannalla, koska innostus on liian véhille huomiolle jaényt
voimavara. Esimerkit ottavat vauhtia huippujohtajista. Alkulauseissa Innos-
tunut yhteiskunta -jaoston puheenjohtajan, kansanedustaja Jaskarin mukaan
tulevaisuuden tyosséa tulee mitata aktiivista innostusta:

"Suomi voisi nyt muuttua varovaisesta taapertajasta ja ideologisesta debatoin-
nista aidoksi pilottiyhteiskunnaksi, joka uskaltaa kokeilla ja olla erilainen.”
(Tulevaisuusvaliokunta, Eduskunta 2014, 5)

Toiminnan tuloksellisuuden lihtékohtana on mainittu tarmokkuus, omis-
tautuminen ja uppoutuminen. Tadmé nayttéytyy minulle ajoittaisena flow-koke-
muksena (ks. Csikszentmihalyi 2005; 2006), tyon virtaavuuden tilana, jossa
toimintani on autotelistd - kaikki iké#n kuin tapahtuu onnistuen. Toisaalla
voin pohtia, etté toimintaani motivoivat siséiset voimat, joissa yhdistyvit toi-
mintani suunta, intensiteetti ja perdénantamattomuus (Pinder 2008; ks. my6s
Steele et al. 2017). Kéytéannollisen toiminnan ndkokulman kautta eteen avau-
tuu valitila, jos sen haluaa ndhda. Luovassa tyon toteutumisessa on joustavaa
ajankayttod, laiskan nikoisté oleilua ja sallivuutta erilaiseen toimintatapaan.
Samalla oleilusta tulee syntyi tulosta, kuten Kansallinen innovaatiostrategia
(2008) oli asian kuvannut: "huippusuoritusten taustalla on tyotekijoiden ja tyo-
yhteisdjen innostus, sitoutuminen ja tyon ilo”. Intohimoinen subjekti on kilpailu-
tekija. Mona Mannevuo (2015) kirjoittaa intohimon rationalisoinnista. T4ll6in
yksittdinen eli subjekti kiinnittyy affektiivisen rationalisoinnin rakenteisiin.
T#sté nousee vilitilaan yksittaisen oma vastuu tyon tuloksista aikaa ja vaivaa
sasastamétta. (Epa)tyypillisistd tyosuhteista puhuttaessa kuvataan itseasiassa
tyoeldmén yleisempad muutosta kohti tyon intensiteettis, jossa meneilldén
olevaan projektiin tai tehtévéan annetaan kokonaisvaltainen panos. Kéytan-
nossi tyon tyypillistynyt ndkymaé on tyon jatkuva ldsnéolo. Tanssija-tutkijana
nékyviin nousee puhe aamuyon tunneilla viimeistellyista tutkimusesityksista
tai avustushakemuksista (vrt. sankaruus). Projektiluonteisen tyon kuvajai-
set ovat menestyjisté julkaistuja sloganeita, joissa mielesténi tiivistyy Man-
nevuon (2015) kuvaama affektitehdas tiiveimmillédéin. ”Jos rakastaa sitd mitéa
tekee, ei tee elamissiin paivadkain toitd” (Vesterbacka HS 8.9.2014 mukaan).
Silloin ilmeisesti vain rakastaa. En peittele sarkasmiani. Mannevuo tiivistda
asian néin:

175



176

ISTO TURPEINEN

"Mielekdstd” tyotd tekevdt subjektit myds normalisoivat tdlld tavalla intohimon
Jja rakkauden kieltd rationalisoiden sitd kuvaamaan sitd, miltd tyon tulisi ide-
aalitilanteessa tuntua. (Mannevuo 2015, 129)

Unelmaduuni ansaitaan intensiteetilld ja intohimolla. Intohimon tyonto-
voima on tiedostamatonta ammatissa olemistani. Vapaan tanssintoimijan
kéytanteissé tassa lienee kysymys ammattitaidon ja ammatissa olemisen ylla-
pitéamisest4, eli olen kéytettavissi. Se vaatii fyysista aktiivisuutta, ldsnéoloa
ja esittdytymistd, jossa olen taitavuuteni lisiksi hyvé valinta tehtidvéin ja/tai
rahoitukseen. Tanssija-tutkijalle ndistd nousee toisaalta 2000-luvun varsin
vaikuttavat tanssialan rakenteiden kehitysaskelet, joista merkittéaviéd ovat tans-
sin aluekeskusverkoston muodostuminen ja Tanssin talon konkretisoituminen.
L&hes 30 vuotta toimineen valtionosuusjirjestelmén uudistamiseksi tehtiin
toit4, joskin itse muutos oli vanhan uudelleenmuotoilua (ks. esim. Aromaa /
YLE 7.4.2020 ja 26.2.2020). Taiteen keskustoimikunnan - Valtion tanssitaide-
toimikunnan ”Tanssissa on tulevaisuus” -strategiassa vuosille 2010-2020 on néih-
tavissé toteutuneita kohtia. Keskeisin tavoite oli Tanssin talo, joka avaa ovensa
niilla ndkymin 2022.

Keskeiselld paikalla Helsingissd sijaitseva tanssin talo on alansa edelldkdvijd

Jja yksi parhaiten toimivista tanssille omistetuista tilakokonaisuuksista maail-
massa. Tanssin talo toimii paitsi kotimaisen myos ulkomaisen esittdvdin taiteen

edustavana ympdrivuotisena vierailundyttdmond. Korkeaa teknologiaa hyo-
dyntdvdstd tanssin talosta ja sen ohjelmatarjonnasta on tullut yksi Suomen ja

Helsingin kansainvdilisesti tunnetuimmista symboleista, joka parantaa niiden

kulttuurimatkailullista profiilia, tunnettuutta ja vetovoimaa. (Valtion tanssi-
taidetoimikunta 2009, 6)

Strategian vision mukaan vuonna 2020 "tanssi on luovan Suomen vah-
vuustekijd”, joka kansainvilisesti luo myonteistd Suomi-kuvaa. Visioon on lii-
tetty innovatiivisuus ja inhimilliset arvot. Pohdin, missé kohden tanssijan tyon
kaytanteet ovat muuttuneet rakenteiden kehittyessé. Tama tyypillistyneiden
epétyypillisten tydsuhteiden taiteilija-ammatti jatkaa olemustaan lihes muut-
tumattomana. Inhimillisten ty6hon liittyvien arvojen paikka nayttaytyy territo-
riona, johon vilitilat, mm. liminaalisuuden aika, ei ndkemykseni mukaan kuulu.
Hyvaa tekevit instituutiot ovat hyvin territorioita, jolloin niiden ulkopuolella
on vapaus toteuttaa hyvia eldméi oman elidmén arvojen mukaisesti. Tama ei
tarkoita, etteiko esimerkiksi Uuden tanssin keskus Zodiak saisi merkittavina
tyollistdjana hyvai aikaan. Zodiakin strategian (2018-2022) mukaan arvojen
perustana on taiteellisen ilmaisun vapaus, tasa-arvo ja vuorovaikutus. Aikai-
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semman kuvauksen mukaan se voi "toimia ja rakentua vapaana, taiteilijoiden
luotsaamana tanssin tuotantopaikkana ja kulttuurisena tilana”, ja aikaan liit-
tyva ndkokulma tiivistetizin kahdenkymmenen vuoden toiminnan jélkeen niin,
etté "taiteilijan vapaus valita on talld dynaamisella aikajanteelld, ettd hinen
nykyhetkensi ei ole sen enempéé menneisyyden dominoima kuin tulevaisuu-
delle uhrattukaan” (Ojala & Takala 2007). Taiteilijassa yhdistyy mennyt tule-
vaan, jota hén, taiteilija, ohjailee eléen ja tanssien. Kirsi Monnin (2007) mukaan
esitystaiteen (tanssin) kohdalla on kysymys laajemmasta kuin "rahasta, este-
tiikasta tai rakenteesta”. Tiivistys téstd on minun kohdallani aseistariisuva:

Pelissd on kykymme tunnistaa ja tunnustaa toinen, sen vieraus, outous ja yhdis-
tavd samuus. (Monni 2007, 83)

Hyvin territoriosta instituutioiden kohdalla on intohimon toteutumisen
(vapauden) aika, paikka ja tila. Kuinka kynnykset sisééin ja ulos ylittyvét?
Ovatko kehittyvit rakenteet toteutuessaan arvoineen sellaisia tasapainon
paikkoja, etti tyo ja sité tavoittelevien taiteilijoiden mééré ovat kohtuullisessa
(arvojen mukaisessa) suhteessa? Onko suhdeluku sellainen, etti passy jonkin
alueellisen tanssikeskuksen (osa)tuotantotuen piiriin nihdéén enemmaénkin
meriittina? Toisin kysyen, Zodiakin avointa kertomusta seuraten, Giorgio Con-
vertiton sanoin, yleisemmin asiaa pohtien, onko territorio pelkka "tuotantokes-
kus” toimistoineen vai ”uniikki taiteilijoiden yhteis6”? (Ojala & Takala 2007, 114)
Taméa sama kysymys néyttaytyi hieman toisessa muodossa Marjo Kuuselan
(3.6.2020 FB) sanoissa rakenteilla olevasta Tanssin talosta: ”jos tarvitaan vain
vuokralaisia, ei uskota monimuotoiseen esitystoimintaan, sanokaa se nyt, niin
lopetetaan yhdistykset ja palkataan myyntikonttori ja hyvé konsulttifirma”.
Molempia edellisié kysymyksié tarkastellen syntyy mielesténi toistuma, jossa
rakenne muodostuu taiteilijoiden sinnikkyyden ja jopa taistelun kautta (vrt.
ryhméteatterit). Tyot4 rahoituksen vakiinnuttamiseksi tehd4sin vuosikymmen,
jonka jilkeen rakenteen keskeiset kulut painottuvat merkittavisti muuhun kuin
taiteellisen toiminnan menoihin. Sitten rakennetta virtaviivaistetaan vajaa-
maétta elinkelpoisuutta tavoiteltaessa, motiivien (vrt. motivaatio) ja arvojen
kanssa ponnistellen. Instituution kasvaessa ja juurtuessa vapauteen liittyvit
arvot latautuvat eri tavalla, kun niité tarkastellaan ulkoisten tehokkuushyvien
ja tanssijan siséisten hyvien vélilla. Toiminnan kasvaessa demokraattinen non-
profit-logiikkaan nojaava taho néyttis painiskelevan arvokysymyksien kanssa
erilaisella syvyydella kuin voittoa tavoitteleva yritystoiminta. Tanssijan tyon
hyvan kannalta tama ei ole pelkké talouden, instituution tulojen ja sen aikaan-
saamien muutosten synnyttima dikotomia. Se tulkintani mukaan yleisesti ty6-
elaméén liittyva kysymys eli tydnantamisen ja palkatun tai ostetun tyon teke-
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misen (sopimus)suhde. Tanssijoiden ja taiteilijoiden tyon epétyypillisyys on
laajasti tyypillistynytta. T4lta osin nden seuraavan kuvauksen vuosikymmenen
takaa kertovan taidealoista edelléik:ivijoins ja samalla enenevissi misrin kehit-
tyvien alustatalouksien tavoin taiteellisen tyén mosaiikkimaisina markkinoina:

Jotkut luulevat taidemaailmaa “instituutioksi’ tai ‘vapaaksi alueeksi’ tdynnd

mahdollisuuksia, mutta heti kun tuohon maailmaan astuu ja sitd analysoi, se

nayttaytyy erddnd kaikkein anakronistisimmista, hierarkkisimmista, seksis-
tisimmistd ja luokkatietoisimmista tyomarkkinoista, joita vield on olemassa.
(Precarias a la deriva 2009, 382-383)

Tiivistys avaa mielestéini monella tavalla kokemiani timén ajan hetkii.
Naihin liittyy ristiriitaisuuksia taiteellisen toiminnan organisoimiseksi, jol-
loin taidealojen nomadiset toimijat keskustelevat ideaaleista, joissa ndhd&in
perusturvaa mutta autonomiaa; vapautta mutta rakenteiden kehittémista ja
rakentamista. Rakenteiden, alustojen, vilittdjarakenteiden ja keskusten taus-
talla on ollut eréénlainen taiteen start-up-toimijuus (vrt. Mannevuo 2015) ilman
sellaisen mahdollistavaa (p#fioma)rahoitusta. Rakenteet, aluksi enemmén tai
vihemmé&n nomadiset, ovat nousseet inhimillisen pdioman voimin, taiteelli-
seen tyohon niveltyneen sinnikk&én ndkemyksen ajamina. Vuosikymmenen
perustyon jialkeen on perusta ja jopa seinit. Sen ohella tasaisesti lisdéntyva
kouluttautunut uusi polvi "kuljeskelee” (Mannevuo 2015, 127). Se etsii reitteja
keskuksiin ja taloihin (Tanssin talo), kuten kokenut, yli nelikymppinen, monia
luottamustehtivié lapikaynyt koreografi asian toteaa (28.6.2017):

Ja sitten tanssin alalla, se karsinta tuntuu tosi vahvana, siis tanssijana. On tosi
hankalaa, kun pitdisi [oytdd se hetki, et nyt mennddn eteenpdin tai tehdddn
tosissaan. Niin sitten sen tyonkuvan pitdd muuttua. Se ei riitd endd toimia vain
tanssijana ja viedd sitd eteenpdin, koska niitd [tyomahdollisuuksia] on ihan
olemattoman vihdn... vaikka suhteessa muuhun... vaikka kentdlld voi toimia
monella tavalla niin pitdd etsid reittid, jollain uudella tavalla... Tanssijuus ei
riitd pelkdstdidn.

Téama resonoi 1980-luvun kokemustani, jolloin koreografi Mirja Tukiainen
totesi reittien sijaan ”jos annetaan tehd4”. Hyvén territorioissa, joita voin suo-
raan kutsua esimerkiksi osatuotannoiksi, on toistuvasti nihtivissi epdsymmet-
riset tuotannon osapuolet eli instituutio ja taiteilija. Epdsymmetrisyys osatuo-
tannoissa tuottaa alihankintana taiteilijan tyollistymist#, ketjuuntuneita tyo- tai
apurahasuhteita. Instituution rahoittamassa esitystoiminnassa on taiteilijan
omalla rahoituksella palkattuja taiteilijoita. Koreografi, koollekutsuja on tyon-
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antaja ja osarahoittaja. Tdma4 ei sinfinsé ole ongelma, mutta riskinsé siiné on.
Instituutio osatuottajana ei née (valvo ja kiyté direktio-oikeutta) taiteellisen
vapauden tilassa tapahtuvaa toimintaa ja sen asiallisuutta. Téss# olemme koh-
dissa, vilitiloissa, joissa kaikki normit eivit pidde. Edelleen tulee todeta, etta
téama ei koske vain tanssialan tyollistymisen kéyténteita. Kyse on laajemmasta
ty6hon liittyvistd muutoksesta, joka on ndhtévissi tavalla “kaikkihan sen tie-
taa”. Intohimon vastakohta on hiljainen sopeutuminen tyohén monialaisena,
muunakin kuin taiteellisena toimintana.

Tutkimusmatkan aikana tapaamistamme taiteilijoista, tuottajista ja tans-
sialan instituutioiden hallinnon tekijoista suurin osa, mind mukaan lukien, on
ollut tyénsé suhteen jatkuvasti nomadisessa liminaalitilassa: tulossa, menossa,
kynnyksell4, viliaikaisesti, hankkeessa, rahoituksella, tyottéméné, sijaisena
jne. Eldmé niin néhtyné on kertonut, etté joillekin tdmé sopii, joillekin ei. Vli-
tiloissa on riippumattomuutta, jossa on voimaa ja potentiaalia.

Liminaalitilan kdsite kuvaa vanhan ja uuden vdlissd olemista, jossa uuden mah-
dollistava kaaos ja epdvarmuus yhdistyvit esimerkiksi rituaalisen kdyttdytymi-
sen tuomaan turvallisuuteen. (Kontinen et al 2013)

Ammatin kiytannollisen toiminnan piirissé rituaalisuus, esim. hankkeen
paattymisen juhlinta (esim. ensi-ilta), on prekaarille toimijalle uuden tyon
etsimisen ja alun odottamisen l&htopiste. Tunnelmiltaan 1ahtopiste voi olla
huippukohdassa olemista tai jalkityon hiljainen paéttymisen alho. Pitkittyneen
liminaalisuuden seuraus néyttaytyy aivan muuna kuin uuden mahdollistavana
irrallisuutena. Nikoalattomuudesta kertonut (11.2.2020) vastavalmistunut tans-
simaisteri kuvaa liminaalisuuttaan vaikeutena "nousta séangysta”. Hinen tai-
tonsa ja potentiaalinsa vaihtuvat toimettomuuteen. Pitkéllinen pysdhtyminen
ennakoi tyon merkityksen hajoamista. Tat4 yksittaista kokemusta yleisem-
péné minulle nayttaytyy hiljainen tyytyminen (vrt. sanaton tietdminen). Toiden
vileisséd jatketaan harjoittelua, ammattitaidon yllapitdmisti. Ammattilaisena
jaksetaan, kun nikoalassa on jotain, mihin nojata, vaikka Mannevuon kuvaa-
malla tavalla "kuljeskellaan” nomadina.

Nykypuhetavoissa epidvarmuuden ajassa elimisestd puhutaan resilienssind,
kykyné kestéé jatkuvaa ja toistuvaa muutostilannetta. Lyhyesti kuvaisin sita
vapaan tanssijan tyossa kyvyksi ennakoida, ndhda eteenpéin pitkélle tulevaan.
Joillakin tanssijoilla on kyky ylittd4 epdvarmuus alansa ymmaérryksells, tans-
sijan tyohon liittyvalla kestévilla elaméntavalla. Télld on merkitysta purskeis-
ten tulojen, rahoituksen suunnittelun ja tasaisten menojen rytmittadmisessa.
Sopeutuminen on néhtévissi tanssialan erikoistavana tiydennyskoulutuksena
tai jopa uuteen ammattiin kouluttautumisena ennen kuin alan vaihto tulee pak-
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kona vastaan. Tyoeldméas koskevassa puheessa on yleisemmin ollut esillé jous-
tavuus (ks. esim. Kauhanen et al 2015), joka kohdentuu mm. palkanmuodos-
tukseen seki tyosuhteen laatuun, syntymiseen ja paittymiseen. Tyo6tekiji voi

joustaa tyotilanteiden muuttuessa lisiamalla tai vihentamalla tyopanostaan.
Esimerkkind omassa nykyisessi tilanteessani olen tyostényt vertaisarvioitua

kirja-artikkelia, vaikka sen prosessi on venynyt yli tehtévisin varatun ty6ajan.
Tata kuvaan sopeutumisena, todellisuuden sellaisenaan ymméartéamisens, jolloin

sotkuisen ongelman kanssa hiljaisesti eletéén, tai jopa antautumisena. Elaméni

tanssijana voi toteuttaa omaehtoista olemistaan sellaisena kuin se olisi ilman

materiaalisia vaateita (porvarillinen el&am#) tai ilman vapaan taiteen territo-
rioiden l4pivirtauksia. Pohdin tita mahdollisuutta ymmérryksené tanssijan

kestavista elaméntavasta, jolloin muun muassa suhteeni kulutuksellisuuteen

(konsumerismi) on kriittinen ja néen itseni osana luontoa. Sopeutuminen vaa-
timus voi toki kiyd4 elaméntilanteiden muuttuessa ylivoimaiseksi.

Eldma muuttuu monimutkaisemmaksi, kun se rakentuu esimerkiksi yhden
hengen taloutta laajemmaksi ja turvaverkot omassa taustassa ja palveluissa
eivit kannattele. Silloin resilienssi toimintana niyttéytyy muodossa taistele
tai pakene. Ammattiin liittyvi ulkoisten ammatillisten ja sosiaalisten rakentei-
den pohdinta nousee merkittavéksi, vaikka néytettavai taiteellista menestysta,
meriittid nimen, on kertynyt. Merkittavissa ryhmissé esiintyminen (vrt. Kaiku
2007, 85) ja pitké ura, 10-20 vuotta, ovat huomattavaa pasiomaa. Sanattomassa
tyytymisessa (vrt. pakene!) haetaan jotain muuta. Yli vuosikymmenen kesténeen
uran jilkeen noin 35-vuotias tanssimaisteri kuvasi tilannettaan nin (20.4.2018):

”... olen tanssija, joka on aloittamassa uutta juttua [opiskelee uutta ammattia].
/.../ Tollanen pdtkdmeininki olis sopinutkin [kehon kestdvyyden kannalta] mitd
md tein, et se ei ole joka pdivd kuus tuntii, vaan se on kevyempdd sit fyysisesti.
Ja sit tuli jokin turhautuminen tanssijan tyohon ammattina. Se sirpaleisuus ja
et siitd ei makseta mitddn. Mitddn vakituista ei ole tarjolla.”

Vastaava kuva toistuu seké tutkimusmatkan aikana etté seuratessani kes-
kustelua esimerkiksi sosiaalisessa mediassa. Tanssijat hankkivat uuden amma-
tin. TAm4 on siirtymista toisenlaiseen vilitilaan, jossa on nikymé eteenpéin.
Joissakin tapauksissa tdméa tapahtuu nopeasti, jopa saman tien tanssija-alan
koulutuksen jélkeen. Té#sté voinee péastelld alaan koskevan ymmaérryksen muu-
toksen, jota ei ollut kehkeytynyt esimerkiksi tanssin perusopetuksen aikana
ennen ammattiopintoja. Perusopintojen ja ammattiopintojen vilissé nayttaytyy
yllattavan samanlainen katkos kuin ammattiopistojen ja alan toimintaympéris-
ton todellisuuden vililld. Kyseessé lienee tanssialan eri vaiheiden eriytyminen
omiksi saarikseen, jolloin tanssijaa ylimenojen (liminaalitilojen) kohdalla kan-
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nattelee oma kyky niéhda erot ja todellisuutta, jota ei ole viela elényt. Kokeneen,
kaikilla asteilla opettaneen ja kouluttaneen tanssitaiteilijan mukaan (12.8.2019)

tanssin perusopetus on kdfntynyt aika lailla sisdéinpéin, jolloin koulu on itseis-
arvo tanssiin kasvamisen sijasta. Joissakin tapauksissa loistava yhteistoiminta

sallii 14helle tulevan ammattitaiteen lasn#olon ja vuorovaikutuksen. Tanssioppi-
joiden ainoa kokemus tanssitaiteesta on useimmiten oma opettaja ja oppilaitok-
sen kausittaiset esitykset. Ammattikoulutus ei kokonaan péése tésté sisddnpéin

kaantymisen turvallisesta kuplasta. Edellisen taiteilijan liséksi alle nelikymppi-
nen tanssimaisteri (20.4.2018) kuvaa tarvetta nihdé koulun kuplan "omia vat-
salihaksia” laajemmin tanssijuutensa mahdollisuuksia toimijuutena ja vaikut-
tavuutena. Jos oikein ymmaérrén, niilld ndkemyksilld ja kokemuksilla viitataan

koulutuksen tuottamaan valmiuteen toimia ammatissa seké tanssin toimialalla

ettd kehittyvana ammattilaisena. T4ll4 tutkimusmatkalla olen havahtunut tutki-
jakollega Truxin lailla siihen, ettd ammattiin opiskelevan tanssijan yleisésuhde

néyttiytyy joissain tapauksissa ohuena tai puuttuu kokonaan taiteen tekemisen

perustasta. Olen varovainen ja kuvittelen kysymysté, onko osittain ammatissa

toimivilla niin, jolloin p&4asia on sisdénpéin kdantynyt tutkiminen:

Se on se suurin ongelma. Jos md jatkaisin vield... Siin on sellainen keikahdus, kun
puhutaan ryhmdssd toimimisesta. Fokuksen suuntautuminen enemmdn siihen
tekemiseen kuin sen tekemisen vastaanottamiseen. Kun joskus pohdittiin milli
lailla tdd yleisosuhde toimii, joka mulle on (taputtaa poytdd) ammattilaisuuden
perusta. Nyt on fokus sielld, ettd tutkimus sinne ammattilaisuuden suuntaan on
ammattilaisuuden perusta. Md nikisin, et sitd tarvitaan, mut jos katotaan tditd
meiddn taidekenttdd kokonaisuudessaan, niin se tarvii myds sitd taidetta, jonka
fokuksessa on yleisosuhde. (tanssitaiteilija 12.8.2019)

Paallisin puolin menestykseks, pitké ura ei takaa tyon jatkuvuutta. Tata
kirjoittaessani olen lukenut some-kirjoituksen, jossa merkittivéin ansioluettelon
kerannyt tanssitaiteilija pohtii alan vaihtamista. Vaikka hén on passsyt teke-
méidn, vaihtamisen motiiveina on monta eri syyté. Eldiméntilanteiden muuttumi-
sen ja rakenteiden lisdksi reunaehtoja asettaa ammatin haastava instrumentti,
koettu keho. Reunaehdot ovat kokonaisvaltaisia. Kehon monet tuntemukset
sinénsé ovat taidon kautta hallittavissa. Téhén liittyy ulottuvuuksia, joita kuva-
taan sanoin "ei se ole ylipddseméton”, mutta se "vihentis nautintoa”. Kohonnut
riski kulkee mukana eletyn kehon tietdmisessid. Ammattilainen tietdi taitonsa
kautta, kuinka tyoskennelld. On tavallista perustella alan vaihtaminen instru-
mentin menettédmiselld. Se on merkittava motiivi heikentyneen motivaation ja
ammatin nautittavuuden ohella. Omalla kohdallani himmastelin 1990-luvulla
tilaani kommentoineen ortopedin skenaariota, jonka mukaan "et tule enéé saa-
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maan toitd”, kun tieto alkavasta vammautumisesta levidé. Han oli yllattavéan
oikeassa. Ajan myot4 en ollut ené& mukana markkinoilla. Tuorein vastaava
kokemus vamman vaikutuksesta on perti 2010-luvun lopulta.

Jatkan vield toisen ndkokulman kautta ja palaan edelliseen haastattelulai-
naukseen tanssijantyon tutkimisen kohteesta ja suunnasta. Motiivit (vrt. moti-
vaatio) tanssijan tyossi ulottuvat laajemmalle kuin tiivistykseen "néi mun vat-
salihakset”. Niin noin 35-vuotias tanssimaisteri sanallisti esittévin taiteilijan
omanapaisuutta. Liminaalisuus vapauden ja mahdollisuuksien tilana, jossa "mé
vaan saan jotenkin itse tanssia” ei ensé ifin karttuessa ja taidon lisdsintyessé
ammattilaisuuden perustana riitd. Muutos liittyy toisaalta alalle tulemisen motii-
veihin, joiden suhteet tydelamiin ovat olleet rajalliset ja joihin on siséltynyt jopa
epérealistisia nikemyksis unelmatyosti. Toinen puoli on eliméssé eteneminen
sellaisenaan. Perheellinen tanssija ndkee maailman toisenlaisista perspektii-
veista. Tyotulojen véhyys ja pirstaleisuus kehkeytté4 arjen skenaarion, jossa

“mun lapset eivit harrasta mitéén ja me ei tehdi lomamatkoja”. Tyon sisédinen
olemus pelkistéin kehollisesti merkityksellisen tekijéné tanssijalle itselleen ei
talloin riita. Tyosta odotetaan, kuten yleisemmin, jatkuvuutta ja tuloja.

Kuten edell4 totesin, vilitiloissa normit eivét aina pide. Vélissé oleminen on
tanssia vallitsevassa poliittisessa todellisuudessa ja lain rajaamien rakenteiden
aukoissa. Aukoissa on tanssijoiden joukkoja, joilla on yhteisié kokemuksia. Nait&
artikuloidaan koulutustilaisuuksissa ja teemaa kisittelevisséi seminaareissa.
Kesikuussa 2019 Kuopiossa Tanssin Kiertoliike -tapahtumassa teemana oli
Intohimo. Teeman alustusten jélkeisissé keskusteluissa néyttaytyi mielesténi
hyvin instituutioiden ja tanssijoiden vilinen nikemysten etéisyys suhteessa
esimerkiksi uudistumisen sankaruuteen tai itseohjautumismenetelmiin. Toi-
saalta sain kuulla tésté erosta vetdmisséini "Oma tyo omiin késiin” -tyopajoissa.
Tyo lapivirtauksina ja toistuvina liminaalitiloina seki affektityona synnyttaa
erdsnlaisen horisontaalisen (nomadisen) antirakenteen, joka yhdistéé vapaiden
tanssijoiden samankaltaisten yhteisoa. Nailla tanssijoilla on tuntu yhteisesté,
sanattomasti tiedetysti. Kohtaamieni keskustelujen ja viimeaikaisten tapah-
tumien perusteella timé me-henki ja solidaarinen yhteys vaihtelevat. Syynéa
vaihteluun ovat ndkemykseni mukaan olemassa olevat rakenteet, rahoitus ja
osatuotannot, jotka asettavat toimijat kilpailutilanteeseen toistensa kanssa.
Monipuolinen, kaksi korkeakoulututkintoa suorittanut alle 40-vuotias tanssi-
taiteilija pohti (2.3.2020) tata tilannetta toiveena:

Me tarvitsisimme enemmdn tanssijoiden keskindistd solidaarisuutta.

Kilpailutilanteen tuntu niyttaa jadvin konkreettisesti sivuun, kun vilitilaan
tulee laajempi yhteinen havahtuminen. Tété voidaan kutsua emotionaaliseksi
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vdlitilaksi (ks. Kontinen et al, 2013, 255), jossa on yhteisesti koettu tapahtuma.
Nékisin sellaisena esimerkiksi tanssintoimijoita nostattaneen Koko Suomi Tans-
sii -hankkeen (2017). Toisaalta emotionaalisen vélitilan laukaisee merkittiviksi
epékohdaksi mielletyn asian nikyviksi puhkeaminen. Téllaisena pidén Tanssin
talon nimenmuutosta toukokuussa 2020. Vélitilassa tai aukoissa joukkojen héi-
lyvaisyys kuljeskeluna, hiljaisena olemisena, tiivistyy toiminnaksi, jossa tans-
sintoimijoiden auktoriteetit l&htevét liikkkeelle ja toimijat saavat aikaan yhteista
toimintaa. Yhteinen havahtuminen lieventés kaaoksen tuntua, ja samalla pyri-
tadn luomaan tuntua jirjestyksesti. Toiminta on dynaamista. Se saa aikaan
muutosta. Joskus muutos on viliaikaista. Kuohunta menee ohitse, tai on tyy-
dytty vihiiseen muutokseen (esittivén taiteen valtionosuusjirjestelmén uudis-
tus). Toisaalta on emotionaalisesti merkittéivii rakenteita, kuten Tanssin talo,
ettd pitkijanteisen ponnistelun tuloksista oltiin aktiivisesti huolissaan asian
edetessé tanssintoimijoiden nékokulmasta huolestuttavaan suuntaan. T#ll6in
emotionaalinen vilitila purki konkreettisesti nikyviin yhteisti hyvii koskevia
arvoja, kasityksié ja haaveita, joilla tavoitellaan laajaa vaikutusta tanssin toi-
mijoiden kéyténteisiin. Samalla kisiteltiin epékohtia ja mielipide-eroja, joissa
tanssialan laajuus ja sen toimijoiden diversiteetti tulivat niakyviksi. Nakyviksi
tulivat my0s mielipiteet, joiden mukaan kuohunta oli "teatteria” tai siita “ei
pidé valittas, koska aina joku valittaa”. Lopuksi avaan lyhyen otteen muistiin-
panoistani heindkuulta 2020 Méntsélassi:

Tanssin talo on pitkd tie ja herdttid tunteita niin puolesta kuin vastaan. Nike-
mykseni mukaan timd lataus vadjddmdttd tuottaa jotain uutta Talon muodossa
tai sen resonoivassa ilmapiirissd. Vertaan sitd ujostelematta 1980-luvun uuden
tanssin murrokseen ja samalla toivon, ettd nden elinaikanani sen tapahtuvan.

Puhetapojen moninaisuudessa vélitiloja ja liminaalitilassa olemista kuva-
taan siirtymiksi, riiteiksi tai maastoiksi. Resilienssié tavoiteltaessa litkutaan
luovuuden ja uuden luomisen #érelld. Organisaatioiden toiminnan kannalta
nostatuspuhe korostaa voimavaroja, joihin liitetdén ihannetta ja innovaatio-
odotuksia. Olen istunut tanssijoiden kanssa tapahtumissa (esim. Kiertoliike
2019), joiden luentojen viestissé on esitelty mahdollisuus onnistua, toteuttaa
itsedén (unelmaa tms.) seké eheytyd huonomman ajan ja tilan jalkeen. Tamén
jatkona osallistuin itse kesélla 2019 erééseen verkkopohjaiseen ohjelmaan, jossa
tyonantaja tuotti minulle, masra- ja osa-aikaiselle tyontekijille, "hyvinvoivem-
paa ja tuottavampaa tyeldméd”. Ohjelman mukaan minua autettiin olemaan
parhaimmillani joka paiva. Tekemall4 tehtavét joka pdiva (loma-aikanani) pas-
sin kehittdmé&in minulle "tarkeimpié hyvinvoinnin aiheita”. Ja tdmé4 kaikki on
itse valitsemaani sopeutumista niihin olosuhteisiin, joissa olin (ja olen téssa
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nytkin). En arvota tatd enempéé, mutta totean, ettd syvemmin pohdittuna
ohjelma ei sopinut minulle. Se alkoi enemmén vaivata (vrt. tamagotchi) kuin
olla avuksi ja koko ohjelma néyttaytyi valmiiksi koettuna. Vertaillessani sita
olemiseen sellaisenaan, tanssimiseen tai vaikkapa luonnossa aistiseen kévele-
miseen totean tekevéni niill4 itselleni enemmén hyvii kuin pohtimalla asioita
ohjattuna mekaanisesti.

Toinen puoli, joka téstéd nousee nékyviin, on karumpi ja lyhyesti sanottuna
prekaarin tyon toistuva alho. Alhosta (notko, syvinne) téytyy nousta uudestaan
ja uudestaan. Puhetapojen yhdistelysté seuraa havaintoni polaareista tiloista.
Kun oikaisen suoraan tanssijan tyohon, alan pohtia uuden kynnyksell& olemista
enemminkin toisteisena ja tyypilliseni. Normatiivinen tyypillisyys on tyosta
puhuttaessa liittynyt tyosuhteiden kestoihin, urapolkuihin ja ty6hon sitouttami-
seen. Tama tyypillisyys on muuttunut Y- ja Z-sukupolvien tullessa tyoeldméén,
jossa tyon edellytys on jatkuva uudistuminen ja nopea sopeutuminen. T#ll6in
uusi saa aikaan (uuden) kriittisen nédkokulman, jossa kysyn, miké on uutta, kun
se yleisemmin toistuu toistumisen jélkeen. Témén lateraalina seurauksena huo-
maan pohtivani, mit4 on néiden sukupolvien ja tdmén ajan uusi tanssi.

Tanssija-tutkijan
nikemyksellisyys
ja vallan nayttimot

Isto Turpeinen

Vapaa tutkimus ja tutkimuksen vapaus

Tutkimushankkeen kenttdvaiheen aikana kokemus on tullut tanssija-tut-
kijaa vastaan. Viittaan tutkijan tyohon kaytannollisené toimintana, suh-
tautumisiin odotuksina ja tilanteisiin, joissa tutkijan ty6hon suoraan vaiku-
tetaan tai ainakin pyritdén vaikuttamaan. Namé kokemukset kytkeytyvit
muuttuneeseen kisitykseeni tutkimuksen vapaudesta tai paremmin sanoen
riippumattomuudesta.

Vapauden ehtona on riippumattomuus. /... / Ehdoton vapaus on muutenkin pelkkd
idea, silld maailmassa ei ole sellaista riippumattomuutta, edes ajatuksissa, ettd
Joku tai jokin olisi vapaa ilman, ettd jokin rajaisi vapautta. (Varto 2005, 130)

Varton pohdinnan taustalla on ranskalaisen filosofin Simone Weilin ajattelu
ihmisen juurista ja sielun tarpeista (Weil 1949/2007). Vapauden ymmartémisen
yhten& ehtona on jarjestys. Jarjestys (tarpeena) liittyy rajauksiin, joita yhdessé
elamisemme edellyttis. Riippumattomuuteni toiminnan vapautena johonkin on
tunnustettua yhteisossé, koska yhteiso sosiaalisena kudoksena rajaa vapauttani.
Naissé kudoksissa vaikuttavat tanssijan status, johon suhtautuminen jakaantuu
toimialan sisé- ja ulkopuolella. Tutkijaparinani on organisaatiotutkija, johon tans-
sialalla suhtaudutaan vélilla epéillen ja varoen, vililla viestintuojana mahdolli-
sesta hyvisti. Kuten Paula Tuovinen (15.1.2018) SITRA:n haastattelussa toteaa,
taiteilijoita ja heididn toimintaympérist6sin koskevia asioita kohtaan ollaan tai-
teilijoiden piirissé “mielelléén kriittisia”. Toisaalta viélitiloja ja etaisyytta saa
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aikaan Tuovisen toteama eri kielilld puhuminen. Olen itse havainnut vélin, kielen
eriytymisen merkityksen esimerkiksi esiintyesséni organisaatiotutkijoille. Alussa
mainitsemani tutkimukseen vaikuttaminen tai jopa sen jonkinasteinen vaikeut-
taminen liittyy tutkimusaiheeseen, jossa tutkimuskysymys Mistd on tanssin hyvd
tehty? menee kayténteiden kuvaamisessa poliittiseen ja moraaliseen ulottuvuu-
teen asti kysymiilla, mit tavoitellaan ja miksi se on hyvi#, arvokasta. Vallan
nayttamoilla mielelldéin esitelldén saavutuksia ja raportoidaan asioita, koska nii-
den esittdminen on muun muassa taloutta ja varsinkin huomiotaloutta. Monessa
kohden ja varsinkin tutkimuksemme kenttévaiheen loppupuolella asioiden esit-
téaminen (kertominen) meille tutkijoille saattoi olla muodoltaan enemmén yleista
tilannekuvaa ja markkinointipuhetta kuin arjen kaytantojen dérelld olemista.

Otan téhén keskustelukumppanikseni Tampereen yliopistoa tutkineen kult-
tuuritutkijan, dosentti Hanna Kuuselan blogikirjoituksen "Saavatko nikemykset
ohjata tutkimusta?” (27.5.2019 ) Pidan Kuuselan kokemusta osittain vastaavana
kuin meilla Tanssin hyvé -tutkijoilla. Tutkimuksien yhtens kohteena ovat orga-
nisaatio, siiné tapahtuvat muutokset ja ihmisten kokemukset muutoksesta ja
paatoksenteosta (vallasta). Kuusela kysyy:

Ajauduimme nimittdin keskelle kysymystd, joka minua niin ihmisend, yliopis-
toyhteison jdsenend kuin tutkijanakin erityisesti kiinnostaa: kenen tai minkd
kuuluu ohjata tutkimusta? (Kuusela 2019)

Poliittinen ohjaus vaihtelee hallituksen tiedeministerien vaihtuessa. Viisi
vuotta sitten korkeakoulujen johdolta tivattiin tutkimuksen seké laadullista ja
madrallistd merkittavyytté etté sijoitusta kansainvélisella "huipulla”, jolloin ske-
naarioissa oli tutkimusalojen jakamista huippuihin ja karsittaviin. T4ll4 hetkell&
lisétéan koulutusvastuita ja alueellista vaikuttavuutta. Samalla korkeakouluissa
peldtadn tulevaa (HS 28.10.2020): onko keskittdminen vadjaaméatonta, jolloin
tehdasn poisraajavia valintoja? Pohdintani tést4 kohdistuu taideakatemioissa
toteutettavaan tutkimukseen ja taiteelliseen tutkimukseen, sen yhteiskunnal-
liseen vaikuttavuuteen seki elinvoimaisuuteen korkeakoulutuksen reformien
ja rahoituksen paineessa.

Tanssin hyvi -tutkimuksen 14htokohtana ei ole hallinnon asettama selvitys-
tyo, jossa haetaan kontribuutiota organisaation omaan sisdiseen kayttoon. Tama
eroaa tyostdmme, vaikka ajatus tutkimuksen aloittamisesta syntyi Tanssin talon
hallinnossa. Tutkimussuunnitelmaamme siséltyvin nelikentéin - toimintakult-
tuuria, yhteisollisyyttd, dokumentaatiota ja tutkimuksen kontribuutio - kautta
aukeaa tanssin hyviin asioihin pureutuva maailma, jossa tutkijoiden kiinnostuk-
sen kohteena ovat nikyviin nousevat ilmi6t. Kontrastina tihén meille on esitetty
kysymyksié tutkimuksen luonteesta: milla tavalla tutkimus on "oikeasti kriit-
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tistd”? Oletan kysymyksen perustuvan késitykseen, etté kyseessé on Tanssin
talon tilaustyo. Toisaalta epéiltiin tutkimuksen levittéavan “dystooppista néke-
mystd”. Tama liittyi esimerkiksi tutkijakollegan esittédmé&én johtoismin (mana-
gerialismi) kritiikkiin Vallan nayttadmot -seminaarissa Teatterikorkeakoulussa
(29.3.2019). Naissa esimerkeissé ndyttaytyvit linjat, joiden vilissd meidén lisék-
semme monet muutkin itsenéiset ja oman tyonsa rahoittaneet tutkijat pohtivat
vapauttaan tyoskennelld ja julkaista. Perustuslain 16 §:ssé kirjatut sivistykselliset
oikeudet "Tieteen, taiteen ja ylimmdn opetuksen vapaus on turvattu” ovat osaltaan
kriittisessd suhteessa tanssija-tutkijana toimimisen kokemukseeni.

Tutkimusryhmén ja elokuvaohjaaja Salla Sorrin toteuttaman dokumentin
suhde Tanssin taloon on ymmérretty joissakin tapauksissa léheiseksi ja tutki-
mus ikédn kuin edell mainituksi tilatuksi selvitykseksi, jolloin tutkijoilta puut-
tuisi kriittisyys taloa kohtaan tai sitd ei ainakaan annettaisi julkisesti nakyviin.
Tahan liittyvat osaltaan tanssitoimijoiden, toimialan instituutioiden ja Tanssin
talon suhteiden vaihtelevat ilmapiirit. Esitin tdmén suorana epiilyn4, jonka
taustalla on kysymys "Kenen puolella te tutkijat olette?” Toinen puoli kokemus-
tani ovat tutkijoiden tulkintojen herattdmét ensi kéiden reaktiot, joista mainit-
sin edelld suuttumuksen uusliberaalia toiminta-ajattelua koskevaa kritiikkis
kohtaan tai epiilyn siitd, miten kukin saa tutkimuksessa huomiota (vrt. uran
edistdminen). Tédma4 ei ole tietenkéiin koko kuva. Viittelytilanteet ja kasvok-
kain kéydyt keskustelut ovat toisaalta johtaneet osapuolia rikastaneisiin kes-
kusteluihin ja jopa edelleen kehittyneisiin oivalluksiin. Ty0 téssd muodossa on
ollut kehittamistoimintaa, jossa itse alan toimijat ovat reflektoineet ty6tésn ja
toimintaympéaristodan.

Palaan Hanna Kuuselan pohdintaan tutkimuskohteen vaikutuksesta.
Hénelle ja hiénen tutkimushankkeensa tyosté oli esitetty kysymys tutkijoiden
nékemyksesti: miten on varmistettu, ettei “tutkijoiden oma nikemys” vaikuta
tehtyyn tyohon? Vastaus kuuluu, etté tutkimusta tehdéén tutkimuksellisin peri-
aattein ja vapaa tutkimus siséltaé tulkintoja olemassa olevista ilmioistd. Naisté
tehtyé tutkimusta, Kuuselan mukaan hyvii tutkimusta, ei ole olemassa ilman
tutkijan ndkemysta.

Jos ndmd ovat vaarallisia ja haitallisia nakemyksid, mitd ovatkaan ne vaarat-
tomat? (Hanna Kuusela 2019)

N#améi kokemamme, kokemani keskustelut ja kohtaamiset ovat ymmarretta-
vissé tutkimuskohteen kautta. Tanssin hyvé -tutkimuksen tutkimusasetelmat
ja kehittdminen ovat liittyneet organisaatioihin ja tanssi(ja)n tyén tekemisen
elettyihin kiyténteisiin. Asia olisi toinen, jos olisimme asettaneet kysymyksen
kohteen selvityksen muotoon ja kisitelleet esimerkiksi tanssiammattilaisten
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kokemuksia hyvinvointisektorilla tai yrittajina. Sekéén ei vield saa aikaan "vaa-
ratonta” nikemysta. “Haitallisuuteen” viittaaminen néyttaytyy avoimuuden
vihiisyyteni ja asioiden peittelynid. Se, milti asiat niyttivit, on korostunut
ohi sen, miten asiat ovat.

Viitan eldneeni tanssija-tutkijan tyotapani mukaisesti antamalla ilmididen
néky4, olemalla rehellisesti tanssialan sisdinen toimija ja esittdmalla tulokset
havaittujen ilmididen kautta koettuina vilttden objektiivisuuden harhaa. Tyo
on tuottanut ilmididen ja menetelmaillisen tutkijakokemuksen kautta jaetta-
vaa nikemysté. Elaminen havainnoiden ja antaen asioiden néyttéytya ei ole
ollut "pellossa” olemista. Palaan tita kuvatakseni alkuun, jolloin tanssija-tutkijan
vapauden ymmértimisen yhten ehtona on jarjestys (Weil 1947/ 2007, 15-18). J&r-
jestys (tarpeena) liittyy tutkimuksen ja tanssijatoimijoiden elettyihin rajauksiin,
joita yhdessé olemisemme edellyttéa. Riippumattomuuteni tanssija-tutkijana,
kuten oleminen yleensé, on osaltaan yhdessd olemista. Voin ajatella tatd olemi-
seni kohtaa laajemmin, esimerkiksi organisaatioiden ja tanssivien yhtymien
toiminnassa. Tutkimukseni tyon nékeminen “vapautena” johonkin on yhtei-
sossi (tanssiala, tutkijat) tunnustettua, koska yhteis6 sosiaalisena kudoksena
rajaa vapauttani. Téhan liittyva tanssija-tutkijan toimijuuden tila, taiteellisena ja
menetelméllisens - monimuotoisen tyon tekijén, on riittéava avaamaan minulle
ja sité koskevalle alalle ldhteité pohtia kiyténteitd, keskustelua ja vallan néyt-
tamoité toisin, jopa jotain uutta nihden. Weil kietoi vapauden ja jéarjestyksen
yhteen, jolloin néiden perustalle kehkeytyy laajempi kokonaisuus: kaunis, hyva,
velvoittavuus ja jarjestys. Namai vastaavat parhaiten tanssija-tutkijan poliit-
tis-moraaliseen visioon, toimijan ”sielun tarpeeseen”, jossa on velvollisuutta
kanssaolijoita kohtaan pohtien tanssintoimijoiden (sielun) tarpeita. Hyvéa on
jatkuvasti etsittivé ja "pahaa on sanottava pahaksi”, ”jotta edes joku olisi eksy-
métta” (Varto 2005, 44). Demokratiassa, oli se sitten yhdistys- tai valtiotasolla,
on uhkana, ettd luovutan vapauteni ja toimijuuteni kritiikittomésti instituutioille.

Tanssijalla on kaikki, kuten edellé totesin: keho ja taito, suhde maahan ja
nyt-hetkeen - maailmaan. Meilld on Weilid seuraten vastuu toisista, mutta
meilld on my6s vastuu tulla ihmiseksi ja itseksemme, jolloin voimme ndhd&
ja omistaa ruumiimme. Juurtumista "maahan” ei tulisi jattaa “hyodyn” hou-
kuttelevan voiman jalkoihin, jolloin olemme kuin Faust ja annamme pois ldhes
kaiken olemisen hyvén saadaksemme itsellemme miti tahansa "mitattomié
etuja” (Varto 2005, 59).

Vallan ndyttamot
Lihden téssi loppua lihestyvissi alussa pohtimaan kysymysté, joka minulle,
meille tanssin hyvén jaljilla oleville tutkijoille, on esitetty: ”Onko tdma oikeasti
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kriittista tutkimusta?” Vastaukseni runsas vuosi sitten ei tyydyttényt kysyjas,
jolla oli (on) positionsa puolesta mahdollisuus toimia eréénlaisen totuuden var-
tijana portinpielessid. On ymmaérrettivii kysyé ja epiilld, koska se pakottaa
vastaamaan ja koska kukaan meisté ei itsestéén pasady kriittiseksi. Ajattelen
tata tosissani, koska tanssija-tutkijana ja pitkésn tanssialalla toimineena olen
monissa kohdissa koeteltu ja néin ollen "objektiivisen” tanssialaa koskevan
nékokulman kannalta pilalla. Toisaalta kasvatus ja koulutus seké tanssialan
itsensi sukupolvelta toiselle kuljettamat tai "uuden” tuottamat uskomukset
eivit avaa néikyviin kaikkea. Tanssijan kéyténteisiin vaikuttavaa on sanatto-
mana ja peittyneené jatkuvassa liikkkeessé. Tama ei tarkoita, ettd olemme kuin
uskonlahkossa, jossa katselemme heijastumia luolamme seinéllé ja siirrdimme
niité kuvia sukupolvelta toiselle. Téss# sanattomassa tietéimisessi ja sitd avaa-
mattomassa koulunk&ynnissé on aukkoja tai, kuten sanotaan, "huokoisuutta”,
jolloin hera vagjaamatta tarve kriittisyyteen, mahdollisuus ndhdé4 enemmén
ja toisin, vaikka kaikkialla on tarjolla "valmista tietoa”. Vallan niyttamoéilli esi-
tettyd tulee aina katsoa varauksella, koska usko tarjoillusta "edistymisesta” ei
valttaméattd koske minua vaan uskon tarjoilijaa. Samalla ajattelematta, kriitti-
syyden hyléten olemme jatkuvassa suhteellistamisen jonossa, jossa tanssija itse
jattaytyy jonon loppupééhin. Loppupééhin kohdistuu kokemukseni mukaan
skeptisyytta ja arvon kieltdmista.

Olen havainnut, etté esimerkiksi tanssialan nuorilla on tyésséi ponnistelun
ohella kyky huomata ja artikuloida kriittisesti. Weilin mukaan voimme ymmaér-
tag, “ettei ’kaikilla’ ole vilpittomié tavoitteita” (vrt. motiivit). Tama on ollut
nihtavissi puheenvuoroissa (esim. 29.3.2019 Vallan néyttdmot), joissa omakoh-
taisen tilanteen ja arvojen lisdksi pohditaan tanssialan rakenteiden toimintamal-
leja seké niiden vaikeuksia tukea "uusia” toimijoita ja nikemyksia. Kehkeytynyt
nikemykseni palauttaa uskoa tanssialaan aivan esitykseni alun toteamuksesta,
jossa tuntemukseni oli "suru”. Vallan néyttamoitd kommentoimassa on ollut
sukupolvea, joilla on samaan aikaan tahtoa ja toivoa ajatella, missé tekijyys
tapahtuu ja miten se organisoidaan. N#in siitd huolimatta, ettd vanhemmat
kollegat ovat heité opettaessaan yleisellé tasolla puhuneet alastaan "siperiana”.
Irtiottoa tést4 tavoitellaan henkilokohtaisen liséksi luomalla yhteison kulttuuria,
keskittymall4 toimintaan ja kysymaélld, mit4 halutaan tehdi ja mité tarvitsee
tehda. Vastauksista neuvotellaan yllapitden arvopohjana muun muassa "kun-
nioitusta, huomioonottamista ja hyvinvointia” (29.3.2019). Puhetavoissa néen
ymmairrysté, ettd olemassa olevat rakenteet ovat kaikkea muuta kuin ”aukio,
jossa saa vapaasti kysya”. Muutosta tehdisn nikyviksi puheen ohella taiteelli-
sella toiminnalla, joka tanssija-tutkijalle on térkeé tapa olla kohti yhteiskuntaa,
tanssialaa ja "maailmaa” - ymmartéen etté se on yleis6dmme.
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Taide vapauttaa meiddt, voisimme sanoa. Se antaa meiddn murtautua ulos
lukuisista tavoista, joilla litkettdmme, ajatteluamme, keskusteluamme, havain-
toamme ja tietoisuuttamme on organisoitu tai pidetty vankina. Meille on luon-
taista olla vankina, biologinen imperatiivimme on olla organisoitu. Voimme
sanoa, ettd vankeus ja organisaatio ovat eldin meissd. Vaistot, vietit, refleksit

- ne sitovat meiddt ympdristdon, tehtdviin, objekteihin ja muihin ihmisiin. (Noé
2019, 95)

Vapaus jonkinasteisena riippumattomuutena on mahdollisuutta valita. Tal-
16in minulle toteutuu muidenkin tunnustama itsemééraamisoikeus. Téahén
kuuluvat taloudellinen ja yhteisollinen lilkkumatila. Tanssin hyvén jéljilla ollen
néen téssi tyotd. Menneen tarkastelemisen kautta on néhtévisss, ettd uuden
tanssialan yhteison tai kollektiivin jaloilleen saaminen kestéé vuosikymme-
nen. Se ei viela tarkoita pastoimisia tanssijan tyépaikkoja. Tanssijan kaytén-
nollisen ndkokulman kautta sijoitan vuosikymmenen ikén# aikajanalle, jol-
loin 25-vuotiaasta tulee 35-vuotias jne. Weilin rinnastama vapaus ja jarjestys
vaativat nihdékseni tanssialan konkreettisella kohdalla isompia reformeja
kuin toteutunut ja pitkéin keskustelukierroksen liapikéynyt vos-uudistus sai
aikaan. Tamén tutkimuksen kautta nayttaa silts, etté tanssialan toimijoilla
on edelleen ihmiselle ominainen toive ja usko ihmisen mahdollisuuteen kes-
kustella ja neuvotella. Ndmi tuovat esille tavoiteltavan hyvin. Tata hyvis ovat
myo6s vihemméin mediatilaa saavat kéytannollisen ammattitoiminnan tarpeet,
jotka nojaavat seki sielumme tarpeisiin (Weil 1947/2007) ett rakenteisiin
(esim. toimitilat, aluekeskusverkosto tai Tanssin talo). Hyvén tavoittelussa
(kamppailussa) olemassa olevat ja tulevat rakenteet mahdollistavat nojaami-
sen "vapaaseen”, jopa riippumattomaan taiteelliseen toimintaan. Vapaus on
samalla abstrakti, kompleksinen ja moneen vakaaseen asiakirjaan kirjoitettu:
Tutkimus ja taide ovat vapaita.

Simone Weilin esittdmisté sielun tarpeista vapaus saa rinnalleen vaikutta-
via lisimaéreitd. Tanssialan toimintaympéristomme kriittisen katsomisen ja
vallan néyttamoiden arvioinnin kannalta néytt44 toisteinen liminaali oleminen
adritilana juurettomuutena. Saan Weililta tyokaluja pohtia tarpeitani muuten-
kin kuin tarvehierarkiana, ulkoa néhtyni. Olen himmastynyt, miten paljon
Weilin (1947/2007) listauksen kautta saan arvopohjaa yhteiselle toiminnalle
pohtiessani organisaatioita, kéytannollista tyota ja esimerkiksi kehittdesséni
rakenteita, mihin olen osallinen:

Jdrjestys, VAPAUS, kuuliaisuus, vastuu, TASA-ARVO, arvojdrjestys, KUNNIA,
rangaistus, mielipiteenvapaus, turvallisuus, riskit, yksityisomaisuus, yhteis-
omistus, TOTUUS.

TANSSIJA-TUTKIJAN NAKEMYKSELLISYYS JA VALLAN NAYTTAMOT

Nama4 koettelevat hyvin téllaisenaan keskustelun ja neuvottelun seké toi-
minnan arvopohjana. Pohtiessani "totuutta” tulen pohtineeksi, kuinka olen vai-
kutettu (affektit), mikd minua motivoi ja miten motiivit toimia jotain kohti ovat
muodostuneet. Olen havainnut olevani siséisessé stigmassa pohtiessani tanssi-
jaa ja tanssijuuttani. Tdman risteykseen paédyn, jos en ole seurannut taysilla
sinne, mihin alan ulkopuoliset konsultoijat tai auktoriteetit osoittavat. Toisaalta
yritén erotella, missé kohden "totuus” pakenee, kun teen selkoa puhetavoista

- erilaisista kielen ilmaisuista - jotka omassa kontekstissaan mésrittelevit tai-
teen, tanssin ja tanssijan. Tdmsén vuoksi ehdotan, etté itse kukin alan ammat-
tilainen ldhestyy asiaa miettimaélla kéytannon tyota (practice), ottaa Oman tyon
omiin kdsiin (ks. Trux & Turpeinen 2021, verkkojulkaisun liite). Tanssija-tutki-
jana eli omalla kohdallani paneutuminen tyon juuriin itseenséi avasi nikymén
itseni suhteista, joista osa on hiljaista, osa tietdmisté sanoitettuna kielené ja
osa jostain ulkoa vaikutteita saanutta kuvittelua.

Practice theory is thus an alternative and a corrective to extreme forms oftextua-
lism that reduce organizations and the world to texts, signs, and communication.
(Nicolini 2011)

Toisaalta tanssijana minulla on kaikki vélineet ja taito nojata siihen poh-
dintaan, missi vaiheessa olen ja miten sen kanssa toimin. Taiteellinen toi-
minta itselleni on juurtumista oman tyon keskeiseen kysymykseen eli tans-
sijana olemiseen. Enigman taiteellisen prosessin ottaminen osaksi elettya
tietamisténi pohti vallan néyttdmoiné esimerkiksi kuvittelun, toivon ja uskon
asioita. Yhtené pohdinnan alueena oli edelld mainittu ihmisené olemiseen
liittyva toivo keskustelusta ja sen aikaansaamasta neuvottelusta. Huoli asi-
assa oli, onko toivoon liittyva uskomus osittain kuvittelua, jota seuraava laina
ravistelee:

Vallan kannalta toivo on parasta, mitd voi tapahtua, mieletén, aiheeton toivo,
Jjoka pydrittid maailmaa, vaikka jokainen jollakin oudolla tavalla on varma,
ettei toivoon ole aihetta. (Varto 2012, 76)

Olemme vallan nayttamollé tai sen katsojina. Olemisemme tanssijoina télla
alalla on yhteydessé olemista toisiin tanssijoihin ja meit& koskeviin instituuti-
oihin. T#ll6in kiytiannollisen toiminnan kysymyksisté korostuvat poliittinen
(mité tavoittelemme) ja moraalinen. Moraalisen kysymys “miksi” on lopulta
valttdméaton, kun avaamme tyomme ytimen ja siihen liittyvét motiivimme. Ole-
misemme on kanssaolemista. Tanssijana katse kohdistuu itsen liséksi kollegoi-
hin ja taiteen vaikuttavuuteen, eli itsen lisdksi on olemassa toteutuva aistinen.
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Kieli on (tyo)véline, jolla voi kuvitella tai kuvata asioita. Kielen kautta on myos
sellaisia asioita, joita meille ei ole olemassa (onnelliset objektit).

Kielen avulla me kuvaamme itsedmme, maailmaamme ja pystymme ymmdrtd-
mddn toisiamme. (Mertanen 2019, 74)

Tamaén jatkoksi ja talla nayttamolld, ennen epilogiani, kuljetan seuraamaani
tanssijan tyotd koskevaa keskustelua, jonka yhteni kiinnostavana ldhtokoh-
tana on ollut Paula Tuovisen (Taike) useaan otteeseen esittimé suositus, etté
tanssitaiteilijat opettelisivat puhumaan eri kielia”. Télla hén on tarkoittanut
mm. politiikan, hallinnon, viestinnén ja/tai rahoittajien kielta. Tédmén seurauk-
sena olen pohtinut, etti tanssijat puhuvat toisin eli omaa kieltisin. Se tuntuu
fraaseineen ja ammattisanastoineen osuvalta ja arkipaiviiseltd nikemykselta.
Monni (2007, 78) tunnistaa Zodiakin "kollegiaalisen taideyhteison haasteista
kirjoittaessaan tanssijoiden kielen haastavuuden, jolloin markkinointipuheen
eetoksen mukaan "taytyisi 10ytaé erityiset ja kohdalliset koordinaatit”. Yleisolle

"pitaisi” avata kulttuurisia kiinnekohtia ja "pitéisi osata sijoittaa teoksia” tra-
ditioihin sek# henkildiden eliméinkaareen. Haastavuus on ”"onko timai nyt sitd

»

nykytanssia” -vitsid katsoen edelleen todellista. Yksinkertaisia ja ytimekk&ité
(vrt. halpoja, hauskoja, helppoja) markkinointilauseita tanssin kayténteist4 ei
téssi tietdmyksen tilanteessa ole. Helppoutta on nojata tanssin sijasta nikyviin
henkil6ihin, jolloin sanojen kohteena ovat auktoriteetit, palkitut ja toisteista
mediandkyvyyttd saavuttaneet. Kysymys tanssista jas sivuun, ja varsinkin
kysymys hyvisté ohitetaan, jaa pohtimatta, miksi jokin taiteellinen toiminta
on arvokasta ja hyvaa.

Meidén tanssijoiden kieli on jotain, jota tanssijat ymmartavit tai ovat
ymmértiavindin. Ja jota "toiset” eli ei-tanssijat yrittaviat ymmaértas tai eivit
ymmaérra. Téhén kiteytyy yksi vallan positio tai ndyttamo. Se on tanssijoiden
luomissa kuplissa. Rakenteiden kayttama kieli ei lopulta puhu taiteesta aisti-
sena vaan on etidéintynyt kéiytinteend omiin “eri kieliin”. Lopulta tdimé nékyy
taidepolitiikassa, jonka karikatyyrisessi kuvassa tanssijat ovat eriteltyini ja
taustalla hiljaa, nimettominé. Esimerkkind hammaéstelin vos-uudistusprosessin
alkuvaihetta, jossa ensin ldhdettiin liikkeelle ilman suoraa tanssialan edustajaa.

Ja vastaavasti on tanssitaitelijan tyon taydellistd vihdttelyd ajatella, ettei hin
ratkaise ongelmia tai tutki rakenteita tai esitd kysymyksid. (Noe 2019, 170)

Téamén kiedon &édnen kuulumiseen sellaisenaan ja kuulumisen paikkaan.
Kesién 2020 alussa Tanssin taloa pohtiva keskustelu antoi minulle yhden niks-
kulman vahvistettavaksi: Miksi emme hy6dynnd oman alan tekijoitd? Taméa

TANSSIJA-TUTKIJAN NAKEMYKSELLISYYS JA VALLAN NAYTTAMOT

kysymys tuli nékyviin myos silloisessa keskustelussa, jossa tanssijoissa oli kykya
analysoida, ndhda ja ajatella rakenteellisesti (vrt. valmis maailma). Palautan
tdmin samalla taiteellisen tutkimuksen haastamiseen yhteiskunnallisia kysy-
myksié. "Valmiin maailman” kriittisen purkamisen ohella on edettéva ohjel-
mallisesti muotoon, joka vastaa samalla kysymykseen “miksi”. Taiteellinen
toiminta ja teos haastavat meidét organisoimaan. Taiteella haastamme néke-
misemme, odotuksemme ja ajattelumme uudelleen. "Taiteen tyo, kuten filo-
sofiakin, on meidén itsemme uudelleenorganisointia.” (Noe 2019, 170) Tama
tarkoittaa pyrkimystd ymmarrykseen, jota voi kiyttaa rakentamisen ja kehit-
tdmisen polttoaineena.

Professori, esitystaitelija Tero Nauha (29.3.2019) kysyi: "Miten voimme ’kuun-
nella’ niité 44ni4, joilla 44nté ei ole?” Nauha etsi sanoillaan vallan niyttamon ark-
kitehtuuria, joka "mahdollistaa puheenvuoron ja dénen”. Vuonna 2020 Tanssin
talon kohdalla "hiljaisuus” tai sanaton murtui ja 44ni (demokratia) alkoi vaikut-
taa. Nauha korosti, ett# niill4, joilla ei ole ”a4nt4”, ei ole myoskéén toimijuutta ja
valtaa. Tamé&n vuoksi on tarkeé4 havaita vallan nayttamon arkkitehtuuri, joka
mahdollistaa puheenvuoron ja &4nen. Tai tilan (kielen) ilman &4nt4. Nauha jat-
koi, ettd ndin nihtyn on arveluttavaa kuunnella muutoksen tarvetta eli niiden
aant4, joilla ei ole &énté. Paatoksenteossa on hetki, jolloin pohdimme dénetto-
myyttamme: misté tulee tieto siité, ettd muutoksen suunta on ns. oikea tai tosi?
Nauhan kysymys on kylméévé, koska péaédtoksenteko rakentuu téllsin ”tietoon’
tanssin kéyténteiden (heijastuneesta) kuvasta ja pahimmillaan vain ulkopuolelta.

Taideyliopiston tutkija Pilvi Porkola kirjoitti artikkelin Mistd puhumme, kun
puhumme ‘esityksestd’? (Niin&N4&in 1/2019). Hén kirjoittaa sanan "esitys” kién-
tamisesté ja merkityksesté esitystutkimuksen kontekstissa. Minun poimin-

)y

tani kirjoituksesta on nékokulmaltaan toinen, vaikkakin téssé ajassa havahdun
nykytanssin performatiivisuuteen, jolloin esitys on enemmain tapahtuvaa toi-
mintaa kuin katsottavaksi aseteltua taitoa (vrt. uusi tanssi). ApinaFest! tapah-
tumassa 30.3.2019 pidetyn f~ART House -ryhmén BODYCTRL-demon jélkeen
oli yleisokeskustelu. [lmeisen kokenut katsoja kysyi: "Missé nykytanssi nyky&4n
menee?” Hén pohti performanssin ja nykytanssin kietoutumista seké tanssin
1960/1970-lukuista ki#nnetts, joka tuntuu edelleen jatkuvan. Porkolan kirjoi-
tuksesta on johdettavissa nikemys, etté tutkijalle ja tanssitoimijalle on edel-
leen (vrt. Monni 2007) tarpeellista oman alan sanaston kiantdminen, ymmaér-
rys ja kaytto. Tanssin monikerroksellisuus antaa sanastolle vagjaaméattomén
monikerroksellisuuden. T#lloin toisen ymmaértidminen, toisen hyvin ymmér-
tdminen, ei ole yksinkertaista. Téaté voi yrittaé teravoittaa pohtimalla tanssin
monia kerroksia lavistavia yhteisté tekijas. Onko sitd? Tanssin talo ja alue-
keskusten verkosto? Onko ruumiillisuus tanssin yhdistéva tekija? Onko liike
jokin aikaan sijoittunut modernistinen ideologia ja siten mennyttéd? Alan nihda

193



194

ISTO TURPEINEN

tanssintoimijoiden yhteisené tekijané kielen kehittymisen, joka on ulkoisten
rakenteiden ja asioiden seké tanssijan kiytéannollisen toiminnan vélissé.

Olen kohdannut omassa ty0sséni erilaisia yleistjé (ei-tanssijoita). Olen saa-
nut puheestani palautetta, ettd ymmértimiseen tarvitaan esimerkiksi "kulttuu-
rista pdsiomaa”, nikemyst4 tanssista ja tanssijan tyosta. Talld tutkimusmatkalla
néin on tapahtunut esimerkiksi organisaatiotutkijoiden ja tanssija-tutkijan
valilla. Toiveena on ollut, ettd puhuisin enemmain jollain toisen kisittelytavan
kielelld, jollain jo puhutulla "yhteisell4 kielelld”. Tésté seuraa nikemykseni
mukaan uhka, jossa kieli nojaa yleisempéén tietéimiseen tanssin yksittiisen ja
sita tyota tekevian (kokijan) sijaan. Pahimmillaan puhe taantuu uusintamisen
sijaan olemassa olevan mielikuvan toistamiseksi. Ja liséiksi, kuten Porkola (2019)
summaa, kieli ja esitykset ovat olleet jo ennen meiti. Min4 vain toistan jotain
uudelleen kirjoittaen ja esittéen.

Miten puhumme tanssijan tyon hyviasts, miké on hyva, hyvaa? Koreografi
Kira Riikonen (mm. 29.3.2020) periénkuulutti asioista puhumista sellaisina
kuin ne ovat. (Hyvists) asioista pitéisi voida "véitelld nauttien”. Tamaé tarkoittaa

“kunnioittavaa kommunikaatiota” (vrt. sielun tarpeet), jossa avoimuutta edus-
taa edessé puhuminen. Se on keino osallistua valtaan. Etenen vaikenemisen
vilttamisesté ja kollegan kohtaamisesta ik&én kuin Weilin asettamaan ainoaan
velvollisuuteemme olla vastuullinen toisesta.

Tuomo Railo (Teatteri, tanssi + sirkus 3/2019) pohti taiteen tekemisen méa-
ratietoisuuden, keskustelun, kuuntelun taidon ja tahdikkuuden yhdistelmés,
jolla saatetaan vélttas tyoroolien polarisoituminen ja kaksitasoinen vaikenemi-
nen. Vaikeneminen téss4 ja nyt, kun ollaan ty6ssé kiinni. Ja mybhemmin, kun

“tanssija jattaa unelmaduunin ja syyté kysyttéessa - vaikenee.” Railon Valkoisten
vankina -teoksessa yhtené toimijuuden mottona oli kayténnollinen ja periksi-
antamaton asenne. Viestind on “opetus maltillisuudesta, totuudellisuudesta ja
lujuudesta”. Vaikeista olosuhteista (esim. vankila) huolimatta aktiivinen tiedon
kokoaminen johtaa muutokseen.

Taide on vapaa. Puhetavoilla, puhutuilla "kielill4” ja puhumisen paikoilla on
merkitysta. Tama haastaa puhujan ja samalla kuulijan antautumaan dialogiin.
Kun tanssija tulkitsee maailmaa, panee itsensa alttiiksi ja koko sielunsa peliin,
hén on tyopolullaan useimmiten yksin vastuussa omasta tyostain, osaamises-
taan ja tyokykynsa sdilymisesté. Vaitetasn, ettd uusi tyd on moniosaamista ja
muotona on "mosaiikki” (ks. Loytonen 2010). Puhuminen on valttdmétonta
ilman poisjattamisen pelkoa (Fear of Missing Out).

Sind et ole tuntemustesi kanssa yksin, ja se ei ole sinun vikasi. Sind reagoit luon-

nottomaan ja ristiriitaiseen ympdristoon ja tulkitsen fyysisid reaktioitasi niilld

tyokaluilla, joita ympdroivd kulttuuri ja yhteiso sinulle mahdollistaa. Mind toistan

vield kerran, timd on tdrkedd: Se. Ei. Ole. Sinun. Vikasi! (Mertanen 2019, 79)

Epilogi:
Toimenpidesuositukset

Isto Turpeinen

Jilkindytokseni on suosituksia ja ehdotuksia toimenpiteiksi. Ne perustuvat
nikemykseen, jonka taustalla on koko tyohistoriani (ks. Prologi) tanssijana,
tanssinopettajana, kehittadmistyoss4, taideorganisaation johtamistehtévissa,
yksinyrittdjana ja osuuskunnan jiseneni seké tanssija-tutkijana. Tanssin hyva
-tutkimushanke on ollut todella laaja nékoalapaikka.

Toimenpidesuositukset olen jakanut kahteen osaan, joissa kummassakin
edelld mainittuja ”juonia” vied#én tulevaisuuteen. Ensin on ajattelua "isommin”
(kohdat 1-4). Toisena on asiakokonaisuus (kohta 5), josta minulla on kehkeyty-
nyt huoli (vrt. huolehtia). Niille asioille tulisi nikemykseni mukaan tehdé jotain.
Epilogin ulkopuolelle ja4 kokemusta, josta tulen kirjoittamaan kohta kohdalta
erikseen ja jota hyodynnén tulevissa asiantuntijatehtévisséni.

1) TANSSIN TALON JA ZODIAKIN YHDISTAMINEN

Tanssin talo on Suomen tanssin paénayttamo (vrt. Kansallisbaletti). Uuden
tanssin keskus Zodiak on monipuolinen tanssin talo, joka toteuttaa laaja-alaista
esittévin taiteen toimintaa ja on liséksi tanssin aluekeskus. Zodiak on yksi
Tanssin talon paskumppaneista.

Suosituksena on Tanssin talon ja Zodiakin yhdistiminen yhdeksi toimin-
tayksikoksi, jossa on tanssin padnayttamo, aluekeskusverkoston yhteiskoordi-
naation passihteeri seké Uudenmaan ja Kaakkois-Suomen tanssin aluekeskus-
toiminta. Toimintayksikko toteuttaa esitys- ja aluekeskuksen toimintaa seki
koordinoi valtakunnallisesti ja osaltaan myos kansainvilisesti tanssituotantojen
liikkkuvuutta yhdessé tanssin aluekeskusverkoston kanssa.
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2) ALUEKESKUSVERKOSTON
YHTEISTOIMINNAN KEHITTAMINEN

Kysymys on alkujaan tullut minulle muodossa ”pitéd#ké koko Suomi pitdé
tanssittuna”. Kysymys niveltyy osaltaan kohdan 1) siséltoon. Suositukseni
on tanssijoiden tyoskentelymahdollisuuksien valtakunnallinen edisté-
minen aluekeskustoiminnan toimintaedellytyksié parantamalla. Keskei-
sené rakenteena ovat tanssin aluekeskukset ja aluekeskusten yhteistoiminta.
Yhteistoiminnan ensiaskeleena on tanssin kiertuetoiminnan ratkaiseminen ja
tuotannollisen yhteistyon kehittiminen vastaamaan tanssialan valtakunnallisia
tarpeita. Valtakunnalliset tarpeet liittyvét osaltaan kansalaisten kulttuuristen
oikeuksien toteutumiseen koko Suomessa. Toiseksi tanssin ulottaminen oppi-
velvollisuuskouluun edellyttsé tehokkaan vélittdjatoiminnan olemassaoloa,
jolla on vuosittainen tarjotin nimenomaan koulutiloihin ja -oloihin suunnat-
tuja esityksié ja tyopajoja (vrt. Konserttikeskus). Témaén ajattelun sillanp&éné
on Opetus- ja kulttuuriministerién toteuttaman Harrastamisen Suomen malli,
jossa tavoitteena on ministerion mukaan taata jokaiselle lapselle mieluisa har-
rastus koulupéivén aikana (minedu.fi/suomenmalli).

3) TYOSUHTEISTEN TANSSIJOIDEN LISAAMINEN

Ryhmimuotoista tanssitaidetoimintaa harjoittavien ryhmien pitkijénteisen
kehittymisen kannalta ja aluetoiminnan tehostamiseksi suosittelen pééitoimis-
ten ja kokoaikaisten tanssijan tyopaikkojen aikaansaamista ja lisdamista.
Tavoitteen toteutuminen edellyttsé tanssijoiden tyopaikkoihin kohdennettua
rahoitusta. Tavoitteella on merkitysta sek taiteellisen toiminnan pitk&jéntei-
sen kehittymisen (ensemble) etté taiteen vaikuttavuuden suhteen. Esimerkkina
télla tutkimusmatkalla oli tutustuminen Routa-ryhmén toimintaan Kajaanissa
(11/2019), jossa tanssijoiden kiinnitykset mahdollistivat alueellisesti vaikutta-
vampaa esitys- ja kiertuetoimintaa.

4) TAIDEALAN START-UP-PANOSTUS

Olen syksyssa 2020. Meneillidsn on pitkdsn ollut kehitys, jossa taiteilijoiden
tyota tai teoksia ostetaan yhi enenevissé méirin laskua vastaan (palvelutuo-
tanto). Taiteilijan kanssa ei solmita tyosuhdetta. Min&, kuten moni muukin
tanssialan toimija, joka toimii oman kollektiivin ja yhteison kautta, olen ja olen
ollut tilanteessa, jossa "opettelimme kaiken itse” (ks. esim. Monni 2007). Aloi-
tamme kaytdnnossi edelleen ldhestulkoon tyhjasta.

Pelkistetysti suosittelen, yhdistys- ja yritystoimintaa erottelematta, panos-
tusta taidealan kollektiivien kidynnistidmiseen. Panostuksella annetaan

EPILOGI: TOIMENPIDESUOSITUKSET

uudelle tai aluillaan olevalle toiminnalle perussysiys, johon siséltyy taloudel-
linen starttiraha seké tuki perustoimintojen aloittamiseen, tuki osaamisen
haltuun ottamiseen ja ylldpitdmiseen ensimmaisen vuoden ajan. Taiteellisen
toiminnan liséksi kysymykseen tulee taiteen tyollistdmista edistavin valitta-
jétoiminnan kaynnistimis- ja kehittamistuki.

5) SUOSITUKSIA JA HUOLIA

a) Taiteellinen yhteistoiminta ja vaikuttavuus

Ajalle ominaisen prekaarin tyon organisoimiseksi suosittelen taiteilijoiden

ammatillisia yhteis6j4, joiden tavoitteena on taiteellisen toiminnan listksi

parantaa viestinté- ja markkinointiverkostoty6td. Kohdennettua taiteellista

toimintaa, joka toteutetaan esimerkiksi hyvinvointi-, sosiaali- ja terveysalalla

tai ennaltaehkéisevista ndkokulmasta, on suositeltavaa toteuttaa "laajemmilla”
hartioilla. Yhteenliittymall& on osaamisen kohde. Yhteistoiminta mahdollistaa

laajemman tarjonnan ja vaikuttavuuden. Tilaajan kannalta se parantaa toimin-
nan jatkuvuutta yksittaist4 toimijaa paremmin.

b) Koulutus

Tata tutkimusmatkaa pidemmaélté ajalta minulla ja yleisesti keskustelussa on
ollut huoli tanssin koulutuspolkujen keskiniisisté suhteista. Kaikki néyttéytyvit
erillisind. Oppiasteiden mukaisesti hierarkia nihdéén alempana ja ylempéna.
Erontekoa olen ndhnyt keskustelukommentointina, jossa alempaa kuvataan
“harrastuneisuuden” jatkajaksi. Lajimééreisti tai koulutusasteiden erosta joh-
tuen diskurssit ovat etdéntyneet toisistaan.

“Harrastuneisuus” on kaikkien koulutuspolkujen &iti (tanssisitini on Tamara
Rasmussen). Perusopetuksen yhteys ammattioppilaitoksiin antaa késityksen
tanssitaiteesta ja sen opiskelusta. Toisaalta se vihent#é opiskeluun ja jopa itse
tanssialaan liittyvia vaaria uskomuksia. Koulutuspolun yhtenéisyydellé tavoi-
tetaan perusopetussuunnitelmien taide-eldmén tuntemus ja kisitys taiteilija-
ammatin kéyténteista. Yhtens konkreettisena esimerkkiné ovat haastattelu-
aineistossa esitetyt tanssin perusopetuksen vos-oppilaitosten yhteenliittymit,
jotka tilaavat ammattiopintovaiheen tai ammattiryhmien esityksié tanssioppi-
laitoksen tarpeisiin (opetussuunnitelma).

c) Johtaminen ja tyoelaméa

Taidejohtajien osaamisesta on huoli varsinkin, jos kaikki on pitényt oppia
itse. Vapaan ryhmén johtaminen vaatii toisenlaista johtamisosaamista
ja -taitoa kuin laitoksen. Tanssiala tarvitsee taidejohtajuutta ja ryhméra-
kenteiden johtamisen jatkuvaa koulutusta. Ryhmit ovat ihmisten tyopaik-
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koja. Ihmisten kanssa toteutetaan taiteellisen tyon johtamista ja ajoittain
direktio-oikeutta.

Huoli tydelaméavalmiuksista perustuu ammattikoulutuksesta ty6hon siirty-
misen nikymé&in. Kysymys on toisaalta motiiveista, joilla kukin tanssija alalle
kouluttautuu, toisaalta alan todellisuuden ja koulun "kuplasta”, jossa turval-
lisuutta "hairitsevit” alalla olevien “siperia-késitykset”. Valmiuksiin kuuluu
rakenteellista osaamista, joka luo perustan toiminnalle, kun niin yhi enemmén
edellytetisn.

Pohdin vakavasti valmistumisvaiheessa olevan tanssijan tyonohjausta,
oman tyon kokonaiskuvan haltuun ottamista. T4ll4 tarkoitan tanssin hyvén
kartoitusta, jossa rakennan, miten teen ty6téni, mité tavoittelen, ja lopulta
kysyn, miksi ty6ni on arvokasta, miksi sitd teen. Niiden keskelle asettuu se,
kuka tanssinammattilaisena olen. Puran tdmén huolen toisin sanoin, jotka
minulle lausui esimiesty6té tekeva tanssitaitelija: "Aina ei hahmoteta, mik&
on tyésuhde.”

d) Lopuksi

Toivoni (vrt. usko) on, etti tanssinala niikyisi selkeéisti valtionpalkinnoissa.
Jokin tanssia rahoittava taho ottaisi huolekseen Vuoden nuoren tanssinteki-
jén palkitsemisen néyttavasti.

Toivoni on, etté luotettaisiin tehdyn tyon oikeaan méiériin suhteessa rahoi-
tukseen, jotta tanssi-instituutiot vilttaisivit tyon inflaation suhteessa rahoituk-
seen. Olen nékevinéni esittdmisté, miten paljon saadaan aikaiseksi alirahoite-
tulla toiminnalla. Ymmérréin tdméin johtuvan rahoitusrakenteiden pakottavista
malleista ja suoranaisesta pakollisesta kilpailusta, miten rahalla saadaan aikaan
vaikutusta (vrt. tehokkuus).

Toivoni on taiteilijan tyon ndkeminen laajana vaikuttavana tekijéané. Tans-
sitaiteilijan tyo taiteena, taiteellisena toimintana, on tunnistettava talouden
(hyvinvointitalouden) ja kulttuurisen hyvinvoinnin kannalta. Tanssijoille keh-
keytyy uran myoté pohdintaa poliittis-moraalisesta kysymyksesté, mitd ja miksi
teen tyoténi. Taméa merkityksellisyytta ja mielekkyytté etsiva kysymys tavoittaa
usein vastauksia yleison maéritelmin muuttumisena. Tama toivo liittyy myos
tanssijoiden tyollistymiseen.
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Elokuva Tanssin hyvi -tutkimuksen rinnalla

Dokumenttielokuva kuvaa Tanssin talon valmistelua Tanssin hyva -tutkimuksen
nikokulmasta. Elokuva on samalla itseniinen teos. Tété kirjoittaessani elokuva
on vield kesken, leikkausvaiheessa. Kirjoitukseni koskee elokuvan tekoprosessia.

”Mikd on elokuvan rooli tutkimuksen suhteen?” Kun Marja-Liisa Trux ja Isto
Turpeinen esittelivit tutkimustaan TeaK:n tutkijakokoontumisessa maalis-
kuussa 2018, minulle esitettiin tdmé kysymys. Vastasin: "Tutkijoiden seuraa-
minen on elokuvalle fokusoitu ndkokulma Tanssin talon prosessiin, joka muuten on
niin valtava, ettd sen kuvaaminen hajoaisi helposti kdsiin. Tanssin talon prosessin
audiovisuaalinen seuraaminen tutkimuksen rinnalla avartaa katsojien mahdolli-
suuksia tulkita prosessia.”

Koska Tanssin hyvi -tutkimuksessa painottuu pyrkimys sanoittaa omaa
tyotd, tuntuu luontevalta kirjoittaa myos dokumenttiohjaajan tyosté osana tut-
kimuksen loppujulkaisua. Tutkimuksen ja elokuvan vilisessé yhteistyossdmme
kirjoittaminen on minulle uusi tapa kommunikoida tutkijoiden, Iston ja Marja-
Liisan, suuntaan. Roolini on téhén asti ollut tutkimuksen ja tutkijoiden suhteen
lahempéni tavanomaista dokumenttiohjaajan roolia - kuuntelijan, seuraajan
ja vélilla kommentoijan.

Kirjoitukseni punainen lanka on havainnollistaa ohjaajana toimimistani elo-
kuvan ja tutkimuksen vilisessé yhteistyossé tutkimuksesta lainaamani ”kéay-
tdnnollisen toiminnan” jasentdmistavalla.

Olen kuvausten aikana seurannut useita ty6pajoja, jossa on hyédynnetty
kaytannollisen toiminnan jasentdmistapaa. Halusin kokeilla sitd myos itse. Ehka
myos toiset tutkijat ja elokuvantekijit, jotka harkitsevat tutkimuksen ja elo-
kuvan vélista yhteistyot4, voivat saada kirjoituksesta ajatuksia tulevan tyénsa
suunnitteluun.
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Dokumenttiohjaajana liityin tutkijaparin matkaan
Tartuin kevaalla 2017 Aalto-yliopiston postituslistalle tulleeseen sihkopostiin.
Siiné haettiin tekijasd dokumenttielokuvan toteuttamiseen Tanssin hyvi -tut-
kimushankkeen rinnalla. Ehdotus heréatti kiinnostukseni, sillé se liittyi seka
tanssiin ettd tutkimukseen, jotka molemmat koen ldheisiksi.

Tanssin lapsuuteni ja nuoruuteni muun liikunnan ohessa. Tunsin entuudes-
taan Iston. Han oli Vantaan Tanssiopiston taiteellinen johtaja, kun 16-vuotiaana
harjoittelin useita iltoja viikossa Opetusteatteri Rikassa.

Minua kiinnostaa erityisesti taiteellinen tutkimus sek# tutkimus, jossa yhdis-
tyy ymmaérrys usealta tieteenalalta. Olen ollut Aalto-yliopistossa elokuvataiteen
jatko-opiskelija vuodesta 2016.

Kun soitin Marja-Liisalle ensimmaéisen kerran, hin kertoi pitk#én ja perus-
teellisesti tutkimuksen sen hetkisesté tilanteesta seké hankkeen taustalla
olevasta filosofiasta. Myohemmin tapasin tutkijat tyohaastattelutyyppisessa
tapaamisessa. He kertoivat, etté Jane ja Aatos Erkon si#tiosté oli ehdotettu
tutkimuksen oheen kokonaista elokuvaa tutkijoiden ideoimien videoklippien
liséksi. Tuntui, ettd Marja-Liisa olisi halunnut vielé jatkaa pohtimista mahdolli-
sesta yhteistyosti ja sen muodosta. Isto taas tuntui haluavan lukita tyéryhmén
ja edetd nopeammin. Sovimme, etté liityn joukkoon.

Tein Avanton Production Oy:n tuottajan Jussi Lehtomé&en kanssa alustavan
110 000 euron budjettilaskelman kolmen vuoden seurantaelokuvalle. Arvioimme
summan minimiksi, jolla pystyisimme elokuvan toteuttamaan. Pelkdsimme tata
isomman summan peléstyttavén tutkijat ja sdition. Elokuva-alan kontekstissa
summa ei ole suuri. Jos sité vertaa jonkin Suomen elokuvas#étion sivuilla mai-
nitun vastaavan pituisena ajanjaksona kuvatun dokumentin budjettiin, huomaa
sen olevan noin puolet yleisesté keskiarvosta. Toisaalta dokumenttielokuvissa
on normaalia, etté rahoitusta haetaan vield prosessin kuluessa useammasta
lahteestd. Harvinaisempaa on, etté tuotantorahoitus varmistuisi jo elokuvan
suunnitteluvaiheessa.

Parin kuukauden péassti Marja-Liisa soitti, ettd JAES:n hakemus oli hyvik-
sytty dokumenttielokuva mukaan lukien. Muistan miettineeni: "Kiva, saatiin
satatuhatta. Nyt pitd4 alkaa hommiin!”

Olen aikaisemmin ohjannut yhden pitkén ja useita lyhyempié seurantaelo-
kuvia. Tiesin etté saisin hieman palkkaa, uusia merkityksellisi& ihmissuhteita
seké kiinnostavan nikoalapaikan kuvattavaan maailmaan.

Haave elokuvan etnografiasta
Olin ymmartinyt, ettd kuvattava projekti olisi laaja. Tuskin kuitenkaan
tdysin ymmaérsin sitd, kuinka rihmastomainen, tutkimuskohdeldhtoi-
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nen ja tdmén vaikutuksesta eldvisti muotoaan hakeva itse tutkimushanke
olisi.

Tutkijoiden kiyttdmé sana "etnografia” on nayttaytynyt minulle heidéin
keskeisens asenteenaan suhteessa tanssin alan toimijoihin. Se on nékynyt
mm. tutkijoiden avoimuutena hahmottaa tietyn toiminnan ilmenemist4 tie-
tyssé kontekstissa, kaikessa sen monimuotoisuudessa. Etnografia on ilmen-
nyt tutkijoilla hieman eri tavoin. Marja-Liisa tulee tanssin alan ulkopuolelta
ja on puhunut etnografiasta peilini, jonka tutkija luo tutkittaville. Istolla
korostuu hiinen katseensa tanssin toimijoiden tilaan tanssin alan sisépuolisena.

Dokumenttielokuvan kannalta etnografia on minusta hieno, mutta kaytan-
nossé yllattavankin vaikea toteutustapa. Téahén vaikuttavat mm. konventiot
siitd, mihin rahoitusta elokuvatydssd myonnetéén. Tarkkaileva havainnointi -
maailmassa oleminen ja sielld ajan viettdminen - osuu dokumentaarisessa elo-
tekee niita alun tyovaiheita usein suurelta osin yksin ja omaan piikkiin.

Ajan viettdminen kuvattavassa maailmassa on térked#, koska se vaikuttaa
muun muassa seurattavien avoimuuteen kuvausten aikana. Tutkijoilla oli mah-
dollisuus kiyttad aiheemme maailmassa huomattavasti enemmsin aikaa kuin
elokuvaryhmallé. Sitd kautta he myos onnekseni toimivat ”accessina”. P4a-
simme kuvausryhméin kanssa yleensé sinne minne hekin.

Se, etti ohjaaja voisi pitkisséd seurantadokumentissa olla aiheen maail-
massa myos kuvauspéivien vélill4, vaatii elokuvan tuotantopuolelle lisédrahoi-
tusta, kuvauspéivisté karsimista tai eldméntilannetta, jossa ei tarvitse kayttaa
aikaa muihin to6ihin elinkustannusten kattamiseksi. Tein prosessin aikana joi-
takin rahoitushakemuksia saadakseni ohjaajana mahdollisuuden viettii enem-
mén aikaa aiheen maailmassa. Tdma ei lopulta toteutunut.

Etnografisuus voi olla silti Iisné asenteessa ja tavassa, jolla ohjaaja katsoo
kohdattavaa maailmaa. Esimerkiksi niin, ett& hén pyrkii loytdméén elokuvan
muodon ja estetiikan aiheen ehdoilla ja on prosessin kuluessa avoin elokuvan
tarinan muuntumiselle, ei tee siti ennakkoon lukiten tai ennakko-oletustensa
pohjalta.

Elokuvaprosessin jisentiminen
Myos dokumenttiohjaajan toimintaa voi hahmottaa ja jisentéié kéytannollisen
toiminnan orientaatioiden kautta siini missé tanssin ammattilaistenkin.
Tanssin hyva -hankkeen tyopajoissa omaa ammattilaisuutta ldhestyttiin
listaamalla erilaisia tapoja, joilla kukin oli tyorooliaan toteuttanut. Naiden poh-
jalta padteltiin erilaisia kokoavia tyorooleja, joita syvennettiin orientaatioiden
kautta. Marja-Liisa kannusti pohtimaan orientaatioita etenemaéllé tekemisen
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tavasta kohti tekijéidentiteettia seuraavassa jarjestyksessa: Miten? (taktinen
orientaatio), miti? (poliittinen orientaatio), miksi? (moraalinen orientaatio),
kuka? (persoonallinen orientaatio).

Tata rakennetta noudatellen kirjoitan ensin, miten olen tehnyt ty6téni ohjaa-
jana tutkimuksen rinnalla, sitten mitd olen koettanut saada aikaan tai saavut-
taa, ja lopuksi kysyn, miksi tyoni on ollut minulle mielekis ja merkityksellinen

- mité hyvi4 asioita toivon sen tuottaneen minulle ja muille.

Miten ohjasin dokumenttielokuvaa tutkimuksen rinnalla?
Tutkimuksesta elokuvaa erottaa selvisti haluttu loppumuoto ja siihen tar-
vittavat tyovélineet. Naméa vaikuttavat monin tavoin ty6tapaan, mm. tyoryh-
mén tarpeeseen, aikatauluihin ja siihen, miten ohjaaja sijoittuu suhteessa
aiheena olevaan maailmaan ja sen ihmisiin.

Kun seurantaan kiytetésin pitki aika ja elokuvan haluttu loppumuoto on
melko lyhyt (52 min), se pakottaa rajaamaan nékokulmaa ja huomion kohteeksi
nostettuja asioita paljon seké etukiteen, kuvausjaksolla etté leikkausvaiheessa.
Olen joutunut sddnnosteleméin tilanteisiin osallistumista, voinut olla vihem-
mén avoin prosessissa vastaantulevalle moninaisuudelle kuin tutkijat ja voinut
tutustua aiheen ihmisiin heité pintapuolisemmin.

Rahoituksemme riitti noin 25 kuvauspéivéin aikavililla syksy 2017-keviit
2020. Ohjaajan tyohon olimme budjetoineet palkallista ty6aikaa kuukauden
per vuosi - reilun kolmen vuoden seurantaan yhteensé kolme kuukautta. Nai-
tiolta. Nailla olen tehnyt ohjaajan osuudet suunnittelutyohon, toteutustyéhon
ja jéalkitoihin.

Dokumenttielokuvan ty6virta on ainakin teoriassa melko selvi: taustoite-
taan, kasikirjoitetaan, budjetoidaan, aikataulutetaan, pyydetaén luvat, kuva-
taan, leikataan, 4anisuunnitellaan, loppumiksataan, varimééritelldsn ja tehdasn
tekniset esityskopiot. Kaytéannossi tekeminen ja eri vaiheiden sisilto tietysti
varioivat..

Olen tehnyt tyo6téni eri painotuksin kolmen eri sidosryhmén suuntaan:
tyonjohtajana elokuvaryhmin suuntaan, kuuntelevana osallisena tutkijoiden
suuntaan ja todistajana, keraiilijana ja jarjestelijand elokuvan maailman ja sen
tapahtumien suuntaan.

Elokuvaryhmin johtajana luonnostelen rahoitushakemukset ja kartoitan
kuvauspéivat yleensé yksin. Toinen osa tydsténi tapahtuu aina muiden kanssa:
tuottajan, kuvaajan, 44nitt4jén ja leikkaajan. T4ssé elokuvassa tuottaja on ollut
lahin tyoparini, vaikka ei ole kuvauksiin osallistunutkaan. Tuottaja on vastan-
nut budjetista ja sopimusasioista ja lisdksi auttanut hakemusten viimeistelyssi,
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kaikessa rahaan liittyvéssé, tyoryhméin kokoamisessa ja siséllosta keskustele-
misessa seki ollut tarvittaessa tavoitettavissa. Toinen léheinen tydparini on
ollut elokuvan leikkaaja, joka auttoi veistimééin tuntien materiaalista katse-
lumittaisen raakaleikkausversion ja kasaamaan elokuvan arkistomateriaalin.

Valilla kuvausryhmén muodosti kolmen kopla: ohjaaja, kuvaaja, dénittéja.
Osan kuvauksista teimme kuvaajan kanssa kahden, niin ett4 toimin ohjaaja-
aanittajana. Kuvauksissa pienelld kuvausryhmaillamme oli kaytossa kevyt elo-
kuvakalusto: kamera, jalusta, radiomikit, puomi ja dénitallennin. Valoja emme
juuri kayttaneet.

Usein vaihtuneet kuvaajat ja dénittajat ovat kyenneet hyppaaméin nopeilla
aikatauluilla mukaan kuvauksiin. Olen koettanut olla kohtuullinen ohjaajan vaa-
teissa, mutta tiedidn kuvausryhmén toisinaan pinnistelleen. Pyhéjérven kuva-
uksiin ajoimme ensin yobussilla, kuvasimme péivén ja ajoimme seuraavaa yota
kohden takaisin Helsinkiin. Loppuseminaarin kuvauksissa &4nittéja huokaisi:

"Tama4 taisi olla urani pisin puomitus.”

Nien dokumenttiohjaajan fiktio-ohjaajaan verrattuna kameleonttina. Han
tekee varsinaisen ohjaamisen ohella tai sisélld montaa tehtdvai samanaikai-
sesti: jarjestéjin, tuotantopiillikon, kuvaussihteerin, apulaisohjaajan, #énit-
tajan. Tama lisda huomioon otettavien asioiden mé#ris, mutta toisaalta tekee
toiminnasta joustavampaa, kun suunnitelman muutoksista ei tarvitse neuvo-
tella ison ryhmén kanssa.

Elokuvatessa on aina mielessé, ettd materiaalia pitéisi olla kuvatun proses-
sin tai tarinan rakentamiseen véhint4in auttavasti ja kuitenkin samalla hallit-
tava méir, ei liikaa. T#ssd mielessé ohjaaja on himokas séénnéstelijé: haluaa
liséé, mutta vain laadukasta.

Elokuvan tuottamaksi hyviksi voisi erehtyé luulemaan suuren haalitun
materiaaliméirin. En tied4, miten olisi kéiynyt, jos olisimme saaneet enem-
mén kuvauspdiivié. Olen leikkausvaiheessa luopunut useista kiinnostavista kuva-
tuista hetkistd. Materiaali on my6s hyvin puhepainotteista, ja télld kohtalaisen
pienelléikin otannalla litterointia kertyi yli 200 sivua.

Olisin tietysti toivonut voivani viettaa tutkijoiden kanssa enemmaén aikaa
ilman kameraa heidén hankettaan ja tanssin kenttéé seuraten. Tamén toiveen
motiivina on ollut ohjaajan ja kuvattavien vilisen luottamuksen lisdimisen
ohella mahdollisuus tarkentaa omaa katsetta aiheen sisélld ja tuoda ndkemysta
elokuvan rajaamiseen.

Kun kuvausryhmé on pitkéné ajanjaksona vaihtunut usein, olen ohjaajana
kertonut ryhmén uusille tulokkaille yh& uudelleen, mité ja miten ollaan teke-
méssi. Tyoryhméllamme on onneksi ollut alamme tyokulttuurin puolesta melko
selkeit roolit. Téma on auttanut vastarannalle pidfisemisessi. Myos tutkijat
suhtautuivat avuliaasti ja karsivillisesti hajanaisten kuvausten haasteeseen,
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kun ruinasin heité useaan kertaan keksimién lisdkuvattavaa. Néin kévi erityi-
sesti silloin, jos paivéssé niytti olevan vain yksi lyhyt mutta tirke4 tapahtuma.

Iso kuvauksiimme vaikuttanut tekija olikin kuvauspéivien hajanaisuus. Vain
kahdesti onnistuimme saamaan edes kaksi perittaista kuvauspéivai. Tipoittai-
siin kuvauksiin kuluu enemmén aikaa ja rahaa kuin yhtenéiseen kuvausjak-
soon. Vie aikaa sopia jokaista kertaa varten uudelleen ryhma ja kalusto seka
tehd& péivan paatteeksi tekniset materiaalin siirrot ja kaluston palautukset.
Hajanaiset varaukset pitkéné ajanjaksona tulevat myos kalliimmiksi seké
kalustovuokrien etté tyoryhmépalkkojen kannalta kuin pidemmét yhtenéi-
set kuvauspaivijaksot.

Kuvauspéivini olen toiminut aiheen ehdoilla suunnitellen ja suunnistaen,
havainnoiden, kalustoa huoltaen ja kuljettaen. Kuvauksissa pyrin kertomaan
kuvattaville Iyhyesti, mitd olemme tekemissé. Sitten on aika herkistyé tapah-
tumille, kuunnella, tarkkailla, olla l&sn4, ohjeistaa tyoryhmaéé, d4nitta4, ratkoa
teknisis ongelmia mahdollisimman huomaamattomasti, kantaa kalustoa ja
valvoa parkkiaikaa. Kuvausten jélkeen olen siirtanyt materiaalia, kansioinut,
litteroinut ja jarjestényt aineistoa mielesséni.

Tutkijoiden vilisiin suunnittelutapaamisiin osallistuin p44osin ilman kame-
raa. Néissé hetkissé olen kuunnellut, kysellyt, seurannut, kartoittanut, kirjannut,
tehnyt aikatauluja, sopinut niisté ja muusta, valinnut tapahtumia ja kysellyt
lupia. Toisinaan olen eksynyt ilmauksiin ja nimiin. Olen miettinyt esiin tulleita
asioita ja niiden vélisia yhteyksia.

Erityista prosessissa oli, ettd ohjaajana tarvitsin poikkeuksellisen paljon
aikaa tutkijoiden kielen ymmirtamiseen. Aina ei ole ollut piivinselvis, miten
yhdistaa elokuvan tarvitsemat konkreettiset tapahtumat ja, Iston sanoin, tutki-
joiden "tippaleipa”-mieli. Tutkijoilla oli paljon késitteits, jotka itsesséén olivat
maailmoja ja joiden ymmartiminen, sen verran kuin niista t4hin mennessé
ymmérran, vei aikaa. Erityisesti Marja-Liisan tutkimukseen tuomien orien-
taatioiden késittdminen oli minulle aikaa vaativa prosessi. My6s Iston monet
vuosien varrella kypsyttelemét ilmaisut vaativat aikaa avautuakseen. Tutkijoi-
den puheessa vilahteli liséksi tiuhaan tanssin alan toimijoiden ja rakenteiden
nimi4, jotka eivét olleet minulle ennestéén tuttuja. Hauduttelin, assosioin ja
tavoittelin visuaalista konkretiaa.

Ndin jalkikdteen ajattelen, ettd tein tutkijoiden kanssa keskindistd tydotdmme
my6s kuvitellen. Muistan havahtuneeni jossain vaiheessa pohtimaan, etten ehké
ajatellut heidéin tyonsi ehtoja sellaisina kuin ne todella olivat. Ennemminkin
kuvittelin niitd omieni kautta. Samoin péaéttelin, ettd he my6s osin kuvittelivat
tyotiani omansa kautta, suhteessa siihen.
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Miti olen koettanut saada aikaan?

Yhteenvetona voi sanoa, etté elokuvaryhmén tavoitteena on ollut saada aikaan
tunnin mittainen seurantaelokuva Tanssin talon prosessista kolmen vuoden
aikakehyksessé Tanssin hyva -tutkimuksen nékokulmasta.

Tanssin hyva -tutkimus pyrki luomaan alalle keskustelun paikkoja ja jaka-
misen keinoja vahvistamaan oman tyon ymméartamista. Tutkimuksen toiminta
linkittyi 14heisesti Tanssin talon rakentumiseen. Dokumenttielokuva taas kuvaa
valayksid molemmista prosesseista, pdéosin tutkimushankkeen nékokulmasta.

Jane ja Aatos Erkon sition ja tutkijoiden yksi keskeinen toive ohjaajalle
oli, etté elokuva olisi dokumentaatio erityisesté hankkeesta jalkipolville. Jotta
onnistuisin téssé, olen kiyttanyt aikaa ymmartiskseni kuvattuun aiheeseen
liittyvien henkiloiden ajattelua ja eliméntyylis, asennetta maailmaan ja tapoja
hin ja ennen kaikkea kuvatun hankkeen tutkijoihin. Vaikka tutustumistapani on
ollut osittain tarkkailijana tutustumista, koen myds, ettd minuun on tutustuttu.
Téama on toteutunut erityisesti minun ja tutkijoiden vélisessd suhteessa, jossa
tyoskentelyni tavoitteet ovat muokkaantuneet.

Elokuvan ja tutkimuksen vélisyys on ollut monella tavalla kiinnostavaa ja
haastavaa. Elokuvalla ei mielesténi oikein kannata selittéa tutkimusta. Tiedolla
taytetty elokuva voi olla puuduttava, eik elokuva aina ole myoskéén taloudellisin
tapa vilittda tutkimustietoa, jos nyrkkisséintona kolmen minuutin kohtaukseen
mahtuu vain noin yksi aihe tai pasajatus. Elokuva tuo kuitenkin esiin tutkimuk-
sen ulottuvuuksia ja kertoo eletysté prosessista tavoilla, jotka eivét pelkkéna
kirjoituksena, puheena tai graafisina mallinnuksina vélittyisi. Ajattelen, etté elo-
kuvan vahvuus ja kiinnostavuus tutkimuksen kumppanina ovat néissé asioissa.

Dokumentaarisen elokuvan ja tanssin aloissa on yllattévin paljon yhtélai-
syyksid. Molemmat ovat aloja, joissa yhdistyvit hiottu tekninen taito ja ilmaisu.
Alojen tyonkuvissa taloudellisesti jarkevid mahdollisuuksia on niukasti. Nain
on varsinkin silloin, jos tekemisen orientaatiossa painottuu taiteellinen ilmaisu
vakiintuneiden kaavojen toistamisen sijaan. Molemmissa on kyse niin sanotusta
intohimoammatista, jossa tyd on pédosin projektityota ja yleisot ovat pienia.
Dokumenttialalla on kuitenkin vakiintuneemmat puitteet: koneisto, workflow
ja tyoroolit. Elokuvatyosté jai teokseksi myos fyysinen esityskopio, eikd sen
esittdminen ole samalla tavalla hetkeen sidottua "katoavaa taidetta” kuin tanssi.

Luovasti ja totuudenmukaisesti muuttuvan hyvén jaljilla
Vaikka elokuva kuinka onkin aina rajattu esitys tekijansi nakokulmasta, toivon
sen niyttivin kuvattua maailmaa totuudenmukaisesti tai ainakin sits kunni-
oittaen, sithen pyrkien. Tdma4 ei sulje luovuutta pois toteutuksesta.
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Elokuvan estetiikan etsiminen aiheen ehdoilla voi olla hidasta ja epévar-
maa. Hitaudesta huolimatta juuri se on minulle ammattilaisuuteni tarkeimpié
asioita. Olen pyrkinyt téhin taménkin elokuvan prosessissa, vaikka se ei aina
ole tuntunut helpolta.

Kuten Teija Loytonen Tanssin hyvi -loppuseminaarissa totesi, tutkimuk-
sen ydinkésite eli tanssin hyvd on itsessdén muuttuva ihmisten, ajan ja pai-
kan mukaan. Se ei ole yksi ja sama vaan eléé toimijan, toiminnan ja tilanteen
mukaan, jopa hetkittiin.

Olin toivonut, etté tutkijoiden polku hahmottuisi minulle jo alkuvaiheessa
virtaviivaisemmin, alkaisi jostain tietysta, kehittyisi sité pitkin ja rakentuisi
loppua kohti “isommaksi ja kokonaisemmaksi”. Tutkimusmateriaali, tanssin
toimijat, ovat kuitenkin jatkuvassa liikkeessi, ja samalla myos tutkijoiden oma
fokus tanssin hyvéan liittyen oli liikkeessa. Minulle timi maisema nayttaytyi
kaleidoskooppina. Toisinaan oli vaikea ennakoida, miké oli tarke&a kuvatta-
vaksi ja mik4 ei.

Vaikka elokuvassa esitetty ty0ympéristo on rajattu tanssin alueelle, pyrki-
mykseni oli, ettd sen ilmididen niyttamisen valossa olisi mahdollista ajatella
tuoreella tavalla my6s muita ty0ympéaristojé, tyoyhteisoji ja oletuksiamme
siitd, mité tyo on.

Jos olisin n&hnyt tulevaan, olisin ehki tutkimuksen ohella seurannut kahta
tarinalinjaa vield enemmén. Toinen linjoista olisi ollut ruohonjuuritasossa eli
Tanssin 1&hettildiden kaaren kuvaamista kokonaisemmin. Léhettildiden toi-
minnan kaaressa on toteutunut kehitys, joka itsesséén olisi ollut hyva eloku-
van rajaus ja kertonut hienolla tavalla siit4, kuinka kollegoihin tutustuminen
erojen yli yhteisen toiminnan dérellé voi luoda iloa, ilmaisun voimaa ja palkka-
toita. Toisaalta olisin voinut hanakammin tuppautua myos padtoksenteon yti-
meen eli Tanssin talon hallituksen kokouksiin. Olin ehks liian vieraskorea enké
lopulta pyrkinyt kokouksiin kutsumatta. Niin hallituksen osuus ja hallituksen
kayttama valta hankkeen vaiheiden takana jaivat seké hyvissi etté pahassa
nakyméattomaéksi.

Erityisesti yhteisen keskustelun tilan kehkeytyminen on asia, jota luulen
katsoneeni hankkeen alusta alkaen. Marja-Liisaa lainaten: "Miten kdyttdd kes-
kustelua niin, ettd se toisi valoa, sen sijaan ettd keskustelu olisi ensisijaisesti poliit-
tinen keino jo valmiiksi mietityille agendoille?”

Olen elokuvan kuvausjaksolla todistanut hetkié sellaisen keskustelun syn-
tymisesté tai ainakin yrittdmisests, jossa kestetdén keskenerdisyytté, pyritdin
ymmértimain ja tulemaan ymmaérretyksi, lahdetéén liikkeelle tanssin ammat-
tilaisten tiedosta ja puheesta kisin, ilmaistaan omia ajatuksia, kunnioitetaan
toisten pyrkimysté sanoittaa omiaan ja kuunnellaan toisia. Myos viittely kuu-
luu osaksi téatéa keskustelua. Esitystaiteilija Tero Nauha pohti kuvaamassamme

OHJAAJAN MIETTEITA

Vallan nayttdmot -tapahtumassa hauskasti: "Eiko tanssin keskusteluun voisi luoda
samanlaiset turvaa luovat sddnnot kuin kamppailulajeissa?”

Kuvausjaksolla oli myos hetkis, joissa keskusteluun liittyi niin voimakkaita
tuntemuksia tai luottamuksellisuutta, ettd kuvausryhma ei paéssyt paikalle.

Tanssin talon prosessin seuraaminen on saanut minut ajattelemaan, etta
hyvi on asia, joka tapahtuu ja muotoutuu tehtsessi. Marja-Liisa sanoo roh-
keasti: ”Uskalla vaatia kotikutoisempaa, hitaampaa tapaa loytid oma ja yhteinen.
Ald anna sen perustua tehokkuuden sanelemiin ehtoihin vaan etsi jotain pysyvampdd
Jja todellisempaa.” Isto sanoo viisaasti: ”Ldhelle on pitkd matka.”

Léahelle on pitki matka - ohjaajallakin
Elokuvaa aloitellessani odotin saavani kiinnostavan nikoalapaikan kuvattavaan
maailmaan. Niin sainkin. Pid4n mahdollisuutta oppia elokuvieni aiheista yhtené
tarkeimmisté syisté tehda tyoténi.

Olen oppinut tésséa projektissa keskustelun ja sanoittamisen yrittédmisen
tarkeydesté - jakamisen haasteista ja hyvésta. Olen toki oppinut myo6s tanssin
eri lajeista, historiasta ja Tanssin talon fyysisesta rakennushankkeesta, mutta
sitdkin enemmén olen oppinut kommunikoinnista ja yhdessa toimimisen lain-
alaisuuksista. Kun puhumme eri positioista késin, tarkoitamme eri asioita jopa
saman aiheen dérelli. Itsestéin selvai yhteisymmaérrysta ei voi olettaa.

Tutkijoiden keskusteluiden kuunteleminen on heréttéinyt minussa paljon
kysymyksii. Voiko ensiaskel alan kuin alan kukoistukseen lahteé yksinkertaisesti
halusta tutustua kollegaan ja hinen toimintaansa? Miten luoda ilmapiiri, jossa
uskaltaisimme kysy# toiselta ja kertoa itsestimme keskeneréisenékin? Miten
voin kohdata toisen hyvin, kun tutustuminen on vielé kesken? Onko tutustumi-
nen aina kesken? Onko tutustuminen oman paikan 16ytémisté toisen seurassa?

Isto on useaan kertaan tutkimuksen tyopajoissa siteerannut Hannah
Arendtia sanoen: "Se mikd meitd yhdistdd, on juuri erilaisuutemme.” Erilaisuus
voi olla ldhtokohta, jopa silta, jaetun kommunikoinnin etsimiselle ja uuden
oivaltamiselle.

Tutkijoiden pohtimien ajatusten ja niiden merkitysten liséksi olen usein
miettinyt heidén kayttdmidan ilmaisuja. Tietyt ilmaukset, joita olen tutkijoilta
kuullut ja joita kolme vuotta sitten ajattelin vaihtuviksi pilkahduksiksi heidéin
sanastoissaan, linkittyvét heidén aiemman eliménsé ja tyonsé historiaan: keho,
ruumis, johtaja, manageri, etnografia, antropologia, taitaminen, osaaminen, tie-
taminen, tehokkuushyvi, erinomaisuushyvé. Keskenéén samalta kuulostavien
sanojen nyansseilla voi olla heille suuri merkitys.

En voi ottaa omaakaan puhettani itsestésinselvyytené. Sanoin tutkijoille
elokuvan alussa: ”Seuraan teitd kolme vuotta.” Mit4 sillé oikeastaan tarkoi-
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tin, ja miten he mahtoivat sen ymmérta4? Miten noiden sanojen merkitys on

muuttunut heille ndiden vuosien aikana? Sanoessani "mind seuraan teitd” saa-
toin tarkoittaa elokuvan kannalta jotain tdmén suuntaista: ”Koetan selvittdid,
haarukoida, milloin piipahdan kuvausryhmd mukanani paikalle, ja silloin toivoisin

mielellidn toimintaa koko pdiviksi. Piipahduksia on vihemmdn kuin kerran kuussa.
Kuvauksissa joku muu katsoo linssin lipi. Jos ddnitdn itse, kiinnitdn paitanne alle

radiomikit ja piilotan lihettimet taskuihinne. Ndiden hetkien vdililld koetan selvit-
tdd, mitd olette tehneet ja nihneet. Mitd olette ajatelleet, suunnitelleet ja mihin te

olette menossa. Mihin me olemme menossa.”

Toivon valmiin elokuvan vélittéavén, millaisia vaiheita ja tunnelmia tutki-
mus, talohanke ja niihin liittyvét toimijat ovat kiyneet 14pi talon valmistumisen
léhestyessi. Toivon elokuvan vilittdvin kokemuksen siité, miten Tanssin talo
on lopulta monien kasvojen ja dsnten hanke.



Tutkijat tarkastelevat
omaa tyotaan

Marja-Liisa Trux, Isto Turpeinen, Salla Sorri

Tyoparityoskentely

M-L: Verrattuna aiemmin tekemééni etnografiseen tutkimukseen tuntui kuin
toinen, vahva tekiji olisi tullut mukaan vetdmé&in reked Iston liittyessé kéytan-
noén tutkimustyohoén vuoden 2018 alusta. Endimme yhdessé niin paljon enem-
mén! Erityista luksusta olivat keskiniset palaverit, joissa saatoimme luoda
diskursiivisen tilan, jossa ké#nnells ja punnita kentélld tekemiimme huomioita.
Yksindinen etnografi joutuu pitdméan kaiken paésséén. Tai no, hén kirjoittaa
muistiinpanoja, juttelee itsensi kanssa.

Isto joutui tanssin toimijana ja toimintatutkijana kamppailemaan oman kak-
soisroolinsa kanssa, mutta miné nautin héinen syvisti asiantuntijuudestaan ja
kontakteistaan. Monasti haastattelimme ihmisié yhdessé. Silloin toinen, joka
ehké on valill4 hiljaisempi, saa enemmén korvaa ohi kiitéville kiinnostaville
asioille. Saimme esitettyi térkeiti jatkokysymyksia.

Mielesténi onnistuimme hyddyntaméén erilaisuuttamme. TyShyvinvoin-
tipaivit ja fokusryhmétapaamiset olivat kuin moniammatillisen tuotekehitte-
lyn tuloksia: Isto toi niihin sisélt6d oman Raakalauta-tyotapansa avulla. Niin
osallistujat paasivit heti tyostaméasn kulloistakin aihetta myos kehollisesti.
Min4 lisésin mukaan mitd hyodyllista kulloinkin tarvittiin ja satuin osaamaan:
vuorovaikutustaitoja, refleksiivisi& pohdintoja, omaehtoisen kehittéimisen har-
joitteita. En yrité sanoa, etté kaikki tyoparitoiminnassa oli auvoista. Meill4 oli
vaidrinkésityksemme ja pitkén uran aikana kertyneet teoreettiset ynnd muut
arsenaalit, joihin tutustuminen vei aikaa. Mutta sekin oli arvokasta. Viirin-
kisitykset ne vasta arvokkaita ovatkin. Nyt jélkivalossa néen, miten olen luke-
nut toista oman ymmaérrykseni kautta - luonnollisesti vinoon. Kévi ilmi, etta
Isto on, paitsi tanssija-tutkija, my6s lent#jé, reservin upseeri ja osuustoimin-
tamies. Han on minua lahjakkaampi luovimaan kasvokkaisissa vuorovaiku-
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tustilanteissa silloin, kun osallistujien vilill4 on institutionaalisia jannitteita.
Siit4 oli paljon apua.

Isto: Tyoparitoiminnan parhaat puolet nayttaytyvit kohtaamisen tiloissa laa-
jempana tulokulmana. Keskustelut saavat laajemman ihmettelyn, tismennyk-
sen tarpeet ja lopulta rikkauden olla asioista toista mieltd. Aivan niin kuin
taiteellisessa osassa Enigma olivat tavoitteena “ne toiset niakékulmat” eli tul-
kittujen asioiden nékeminen toisen silmin ja toisin ajateltuna. On selvi4, etta
tama4 toisin nikeminen vélitilana (liminaali) kohti yhteista nékemysté ei tavoita
kaikkia kasiteltyjé asioita. Kuten miné buberilaista dialogi-ideaalia pohtien
sanoisin, emme (aina) ymmarra toisiamme. Tdma4 ei pade ainoastaan tdmén
tutkimuksen kohdalla, missi taiteilija-tutkija pohtii tutkimustapojen eroja, nii-
den vaikuttavuutta ja lopulta sité, kuinka niité luetaan.

Dokumenttielokuvan suhde tutkimukseen

M-L: Olin aluksi liikkeell4 lievisti sanottuna naiivein ajatuksin. Tavoittelin etno-
grafialle “suurempaa visuaalisuutta”. Valokuvia osaisin - ehké - napsia itsekin,
mutta olisihan tanssista hyvé saada liikkuvaa kuvaa... Niinp4 sitten lisésimme
apurahahakemukseen itse arvioimamme summan ”audiovisuaaliselle taltioin-
nille”. Epdmaéériisissa mielikuvissa sekoittuivat keskenééin dokumenttielokuva
ja antropologinen elokuva - ne ovat taysin eri perinteitd, minké nyt tiedén.
Rahoittaja ehdotti kokonaista dokumenttielokuvaa, joten ldhdimme etsiméén
tekijad alan séhkopostilistoilta. Pyysimme ehdokkailta realistisia budjetteja,
mik3 ei ollut viisasta, kun ottaa huomioon heidén ja meidén positiomme rekry-
tointiosapuolina. Parempi olisi ollut etsii tietoa Suomen elokuvaséétion inter-
netsivuilta. Loysimme kuitenkin pétevén ja kiinnostuneen tekijén, Sallan, jonka
kautta opimme monta hyodyllista asiaa.

Kirjallinen raportti ei lopulta muuttunut sill4 tavoin vérikka#ksi ja visu-
aalisesti rikkaaksi kuin unelmissani oli kangastellut. Elokuvamateriaalista on
vaikea irrottaa yksittéisia kuvia tai videoita kesken prosessin. Kuvien laatu
ei sovellu still-kayttoon. Leikkaus tehdéén vasta lopuksi koko materiaalille.
Samoin opimme, etts elokuvaaminen on kallista ja sen kalusto on raskasta viela
nykyisinkin. Tarvitaan kuvaaja, d4nittéjé ja kulkuneuvo. Pitda maksaa vuokrat
ja palkat. Kuvausryhmé4 ei voi sormia napsauttamalla tuoda paikalle aina kun
jotain tapahtuu. Kun he tulevat, he haluavat kiyttia kalustoa koko paivin. Se
on ongelma, koska etnografian idea on todellisuuden mukana eldaminen. Eihidn
tutkija voi ryhtyé lavastamaan tapahtumia! Paitsi etté etnografian historiassa
sitékin on toistuvasti tehty... Onneksi sentéén toimintatutkimuksellisuus asetti
joitakin tapahtumia ennustettavaan kalenteriin varmoina kuvauspéiviné.

TUTKIJAT TARKASTELEVAT OMAA TYOTAAN

Jos olisimme olleet suunnitteluvaiheessa hieman paremmin perill4 asioista,
olisimme ehk& voineet hankkia Sallalle tyoskentelyrahoituksen, jonka turvin
hén olisi pédssyt harjoittamaan etnografista liisnéoloa toteutunutta laajemmin,
mik3 olisi ollut kiinnostava kokeilu. Emme ole vield ndhneet elokuvaa. Olen kui-
tenkin hyvin tyytyvéinen, ettd se paitettiin tehdé ja etté sen teki itsenéisesti
tyoskentelevd ammattilainen. Vaikka tuntiseen dokumenttiin ei mahdu kovin
paljon asiaa (kuten Salla sanoo), silhen mahtuu kuitenkin hankalasti sanoitet-
tavaa, kokemuksellista asiaa. Ja sen katsomisen kynnys on nykyihmiselle pal-
jon, paljon matalampi kuin téllaisen raportin lukemisen. Vaikka kirjoittaisimme
kuinka yleistajuisesti ja vetavasti. Taémé on syy, miksi miné alun perin kaipasin
jotakin "audiovisuaalista”. Koska emme raportoi ensisijaisesti sitiolle emmeké
arkistoon vaan yleisolle.

Itseniinen tekija valitsi ldhestymistavakseen meidén tutkijoiden varjosta-
misen, mik4 aluksi hiiritsi minua. Etnografin normaali orientaatio ja habitus
on vaatimaton. Hén ei niin sanotusti tee itsestdén numeroa. Tutkimuskohdetta
ei haluta hairita yhtdan enempéé kuin on pakko. Nyt kévi niin, ettd monasti
toimme kuvausryhmén mukanamme. Lohduttaudun ajatuksella, etti syntyva
elokuva saattaa toimia, paitsi ikkunana tanssin maailmoihin, my6s kertomuk-
sena tietynlaisen toimintatutkimuksen ja etnografian tekemisesté.

Elokuvanteon kéyténteiden ohella Sallan vaikutus tuntui kolmantena sil-
méparina ja keskusteluapuna. Joskus kun emme uskaltaneet kyseenalaistaa
toistemme sanoituksia tai muita tutkijan vilineité, Salla teki sen puolestamme.
Tata helpotti hdnen luonteenomainen herkkyytenss, tarkkaavaisuutensa ja
tahdikkuutensa. Tutkijan akilleenkantapéé on oletettu oppineisuus. Voi olla
vaikea kysy4, jos samalla paljastaa aukon sivistyksesséén. Kollegaa ei myos-
k#in yleensé haluta ahdistella, vaikka "tyhmit kysymykset” tunnetusti ovat-
kin niité parhaita.

Isto: Toistan aluksi eri yhteyksissé useaan otteeseen todetun periaatteen, etti

talla tutkimusmatkalla dokumenttielokuva on oma itseniinen osansa. Sen sisilto,
tekijoiden valinnat ja kohdennukset ovat riippumattomia minun tutkijantyoni

sisallosté ja ndkemyksesté. Siitdkin huolimatta, ettd olemme lukuisia kertoja

olleet kolmikkona pohtimassa tapahtunutta, kohtaamisia ja tulkintoja. Dokumen-
taristi on ollut kiinnostunut tydstdmme ja tehnyt taydentévia kysymyksid. Ken-
talla liikkuessamme olen havainnut epiilyjé tésta riippumattomuudesta, kuten

myds meidén tutkijoiden tyén vapaudesta tehd tulkintoja ja esitellé nikemys-
tamme. Tésté oli muutamaan otteeseen seurannut julkisen tilanteen ja seminaa-
rin osallistujan kuvauskielto, jonka perusteena pidettiin mahdollisuutta irrottaa

lausutut mielipiteet kontekstistaan. Tdmin kautta katsottuna dokumentaristin

avaimenreiké on vaikuttava julkaisun véayla. Sitd halutaan suitsia ja hallita.
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Salla: Dokumentaarisen elokuvan tekijét ovat pohtineet kuvausryhmén roo-
lia ja osallistumisen estetiikkaa lajin historiassa mm. erilaisten 6tokkdmetafo-
rien valossa: huomaamattomana kérpésené seinillé, osallistuvana kérpéasené
mukana sopassa, drhikkini ampiaisena piikki valppaana kohti todellisuutta.
Sanoisin Tanssin talo -elokuvan tydtavan pyrkineen huomaamattoman seu-
rannan estetiikkaan. En tosin taida olla aina niin huomaamaton kuin toivoisin!

Elokuvan kalustoon tottuneena unohtaa helposti olla huolissaan sen herit-
tamaésta huomiosta. Se on pakko, jonka kanssa eletéaén. Aluksi kuvausryhmén
ja kaluston lidsn#olo voi varmaan tuntua hairitsevilta. Tama ldsnéolo ohjaa
huomiota siihen ja nostaa jalustalle sen, mihin kamera osoittaa. Kamera voi
saada paikalla olijat jAhmettymé&én ja vaivaantumaan. Parhaassa tapauksessa
kuvaamiseen tottuu nopeasti, ja se saa eletyn hetken tuntumaan kohotetulta,
tavallista intensiivisemmalta.

Ymmaérran huolen kuvatun materiaalin harhaanjohtavasta kayttamisesta
tai védrin tulkitsemisesta. Todellisten tapahtumien jatkumosta valikoidaan
esitettavéksi murto-osa. Mukaan valikoimalla, pois jattamalla ja uudelleen jar-
jestamalla ehdotetaan, ettd katsoja tulkitsee tilannetta tietyssé valossa, vihin-
tddnkin nikee aiheen tietynluonteisena kokonaisuutena.

Ajattelen, ettd kuvattavat antavat elokuvalle, minké haluavat tai silloin kun
itse ovat siihen valmiita. En yritd manipuloimalla tai salaa saada heit4 anta-
maan jotain, mité he eivit itse halua antaa. Saatan kyllé ohjaajana ehdottaa
kuvattavaa aihetta tai puheenaihetta. Tdssé projektissa tapahtumia ei kuiten-
kaan luotu tai tuotu kameran eteen, vaan kamera meni sellaisten tapahtumien
luo, jotka olisivat tapahtuneet ilman kuvausryhmén lasnéoloakin. Annan kuvat-
taville valtaa suhteessa kuvattuun sanomalla aina ennen kuvauksia, etté jos
kuvauksissa tapahtuu jotain, mit4 he eivét halua elokuvassa kéytettivén, he
voivat tulla kertomaan asiasta minulle, ja otan pyynnén huomioon. Tahéin mah-
dollisuuteen tartuttiinkin pari kertaa kuvausten aikana. Kertaakaan pyynto ei
tullut tutkijoilta.

Vapaan tutkijan tyon ehdot
M-L: Tutkimusajankohtana yliopistoihin kuulumattomana, ns. vapaana tutki-
jana kohtasin monia niisté haasteista, joiden kanssa myos taiteilijat kamppai-
levat. Kun tutkijalla ei ole kotiorganisaatiota, hén aloittaa selvittamalld, mihin
rahoittaja voi maksaa apurahan, mikili maksu halutaan toimittaa palkkamuo-
toisena. Edelleen hén joutuu sopimaan tapaamiset ja haastattelut kohdehen-
kiloiden luo tai julkisiin tiloihin. Etnografian tekijié se ei yleensé héiritse, silla
hén haluaa muutoinkin menni sinne, missi ihmiset ovat. Mutta jos tarkoitus on
tavata fokusryhmaéa tai jérjestas tyohyvinvointipéiva, tarvitaan luovuutta, suh-
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teita tai paljon rahaa. Onneksi Istolla oli tyosuhde yliopistoon. Kolmen tutkijan
(Isto, ML ja Salla) tapaamiset toteutuivat usein kahviloissa. Suosimassamme
kahvilassa oli rauhalliset huoneet, tilavat poydéit ja edullinen lounas. Erdsné
piivind emme kuitenkaan péésseet siséén, silla kahvila oli remontissa. Inter-
netista saimme lukea, etté se avautuisi pian uudelleen ajanmukaiseksi yhteis-
toimistoksi remontoituna. Sielté halukkaat voisivat vuokrata itselleen hyvin
varustellun poytépaikan tai oman huoneen. Palveluihin kuului tarjoilun liséksi
my6s oma joogastudio... Erityisesti hehkutettiin mahdollisuutta tyoskennell&
toisten innostavien visionéérien rinnalla. Ty6tovereiden valikoitumisesta ei
kuitenkaan ollut muuta tietoa kuin maksukyky, joka ylitti ainakin tutkijoiden
keskiarvon moninkertaisesti. Episodi kuvaa hyvin prekaarin toimijan siséén
pifsemisen ja ulos sulkemisen vuorottelua ja nomadimaista eli kiertelevai
positiota. Téllaiseen asemaan ajautuminen yhdisti ainakin minua tutkijana
niihin ihmisiin, joita tutkittavissani oli paljon.

Poisrajaukset ja osallistujien anonymiteetti

M-L: En haudo pettymyksié tehdyisté valinnoista - néin laajasta aiheesta ja
aineistosta on yksinkertaisesti pakko tehda poisvalintoja. Mutta jos mitkéén
ajan, resurssien tai raportoinnin reunat eivét tulisi vastaan, olisin toivonut
vield laajempaa tutustumista eri tanssikulttuureihin kiyténnoéllisen toiminnan
muotoina ja kéytantoyhteisoind. Unelmissani kokonainen liuta kenttéatyonteki-
joOité olisi seurannut johtolankoja ja dokumentoinut rikkaasti Suomessa harjoi-
tettua tanssia. Toinen asia, joka tulee mieleen poisrajattuna, ovat niin sanotut
rehelliset kuvaukset tekijoistd heidéan kamppailuissaan sijoittuneina toimi-
joina: siitd miten hienoja asioita tuodaan maailmaan vaikeissa olosuhteissa,
ristiriitaisin tuntein. Téllainen materiaali osoittautui osallistujien tietosuojan
kannalta liian herkiksi ja mahdollisesti tekijoita vahingoittavaksi. Saimme
tasta tutkimusjaksolla huolestunutta palautetta. Jouduin siksi kirjoittamaan
erikseen alan vaikeuksista yleisella tasolla ja sdéstdméén hienojen ja tarkei-
den asioiden kuvaukset positiivisiin vinjetteihin, joissa varjot jaavat taustalle
tai jopa kokonaan pois. Suunnitelmissa oli kirjoittaa raporttiin niin kutsuttua
etnografista fiktiota, jossa olisin yhdistellyt osia eri henkil6iden tapauksista.
Se osoittautui kuitenkin luultua vaativammaksi tehtévéksi, josta luovuin, kun
vaikeasti sanoitettavat hyvit (asiat) uhkasivat haihtua yhdistellyisté kerto-
muksista pois. Tavoiteltu valojen ja varjojen kontrasti jéd niin ollen lukijan
varaan, ja toivon mukaan hén jaksaa mieltds kokonaisuutta yksittaisié lukuja
laajemmin. Iston omasta toimijaperspektiivisté késin kirjoitettu osuus sen
sijaan ylitta4 tdmain esteen.
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Toimintatutkijan suunnitelma B

M-L: Toimintatutkimuksen alkupiste sijoittuu vaistaméitta johonkin tutkit-
tavan kentén kohtaan, ja tdmai sijoittuminen on paitsi maantieteellists, my6s
sosiaalista ja valtasuhteisiin liittyvéa. On tavallista, etté jannitteisyys ja dyna-
miikan muutokset kentilla aiheuttavat tarvetta pienempéén tai suurempaan
uudelleenorientoitumiseen. Tutkijalla on ”suunnitelma B”. T#ll4 kertaa uudel-
leenorientoitumisen tarve kévi ilmeiseksi suunnilleen tutkimuksen puolivélissa.
Kuten edelld on kerrottu, Tanssin talo -hanke toimi pitk&én alan ammattilais-
ten utooppisena projektina, johon kohdistettiin runsaasti toiveita ja jonka kautta
pééstiin sosiaalisesti neuvottelemaan ihanteellisen taiteen sisélldista ja kaytan-
teistd. Kun hanke sai monien himmastykseksi realistisen alkupéd&doman, utopiaa
ryhdyttiin tyostidmasn konkretiaksi. Tdhin (kirjoitusajankohtaan) mennessi jél-
kiviisaus on jo ehtinyt julistaa utopiat pilvilinnoiksi, mutta meidén havaintomme
oli toinen. Tutkimushankkeen alkupuolella Tanssin talon hanketiimi muunsi
kayténteiksi niita tavoitteita, jotka tukiyhdistyksen piirissé oli monien dialogien
ja demokraattisten kuulemisten kautta asetettu. Tiimi kiteytti tyonsé tulokset
kolmeen periaatteeseen, jotka ohjaisivat uuden instituution suhdetta uusiin ylei-
soihin: née, koe ja opi. Tiimin tyon yhteydessé luotiin koko ajan uusia ldhesty-
mistapoja, olihan tarkoitus saada aikaan radikaalisti uudentyyppinen taidetalo.
Esimerkiksi monilajisuuden ja saavutettavuuden tavoitteiden operationalisointi
eteni - niin ik&4n tiimin piirissd syntyneen - opinnéytetyon kautta (Hirn 2019).
Sen jilkeen kun talolle valittiin valtavirran liike-eldmé&4 palvelevan rekry-
tointiyrityksen avulla ensimméinen varsinainen johtaja, uusi henkilokunta kor-
vasi hanketiimin, ja toiminnan periaatteet kéintyivit radikaalisti erilaiseen
suuntaan. Monilajisuus ja saavutettavuus katosivat sanastosta kutakuinkin
téaysin, ja uusi johto alkoi tyostéé strategiaa kannatusyhdistyksen hallituksen
seki liike-elamén konsulttien kanssa tyépajoissa, joihin meills tutkijoilla ei ollut
paasya. Tutkijat eivit enéi saaneet lupaa tulla kuuntelemaan myo6skéén yhdis-
tyksen vuosikokoukseen. Henkilokunnan harvennetuissa palavereissa olimme
yha mukana ldhes tutkimushankkeen loppuun asti, joten jonkinlainen kosketus
organisaatioon siilyi. Siten saamiemme tietojen perusteella tyén painopiste
siirtyi rakennushankkeen ja voimaperiisen lobbauksen ohella strategiaan, rek-
rytointeihin ja brindinrakennukseen. Kiytossi olivat tunnetut liike-elimén
konsulttitoimistot ja toimintatavat seki kieli. Née, koe, opi -suunnitelma kor-
vattiin vuokrattavina olevien salien mukaisella jaottelulla. Perusteluja tiedus-
tellessamme saimme vastauksen, etté sellaista strategiaa on helpompi johtaa.
Toimintatutkimuksen 1dhtokohta toimijoiden 4&nen voimistamisesta ja
demokratisoivaan hankkeeseen osallistumisesta ei enéié sopinut tihén organi-
saatiokontaktiin, joten oli ratkaistava, miten jatkaisimme. Pd&dyimme seuraa-
maan Tanssin taloa hieman etddmmalté ja suuntasimme oman tydaikamme
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alan ammattilaiskontakteihin, joita olikin tuossa vaiheessa jo runsaasti. Harkit-
simme my®6s tilipalveluiden siirtoa toiseen organisaatioon, mutta se olisi edel-
lyttanyt elokuvahanketta varten solmitun sopimuksen avaamista, mika olisi
kuluttanut tutkimusvaroja. Sité paitsi tdmé puoli suhteessamme toimi hyvin.

Lukija antanee anteeksi perusteellisen kuvauksen organisaatiokontak-
tistamme sen tdhden, etti siitd selvidi, missi vaiheessa ja kuinka paljon tie-
simme aiheesta, joka myohemmin johti alalla varsin myrskyiséén keskusteluun.
Kevaalla 2020, pandemian aikaan, Tanssin talo tiedotti ensin valinneensa uuden
elimen, advisory boardin, “suuntaamaan toimintaa tulevaisuuteen” (Tanssin
talo 2020) ja pian sen jilkeen, ettd organisaation nimi olisi vastedes Form (Aro-
maa 2020). Tasti seurasi voimakas reaktio etenkin sosiaalisessa mediassa,
mutta myos kollektiivisia kannanottoja ja avoimia kirjeitd nihtiin. Toiminta
koettiin tanssialalla monimuotoisuuden ohittavana ja etiisen seké ylimieli-
seni. Keskustelu oli ronsyilevia ja moraalisten tunteiden vauhdittamaa. Sen
tunnelmaa luonnehtii yleisesti ottaen pettymys ja petetyksi tuleminen, mutta
sen sijaan, ettd keskustelu olisi jaényt "vellomaan” tai hiipunut, ndmé tunteet
kanavoituivat tavoitteelliseen ja yhdistyslain mukaiseen toimintaan. Lopulta
yhdistys perui kesén 2020 aikana nimenvaihdoksen ja vaihtoi merkittavén osan
hallituksensa jésenisté. Tanssin talon johtaja vaihtui loppuvuodesta.

Viestimme tapaamillemme toimijoille havaitsemistamme kehityskuluista
kysyttiessi ja painotimme aktiivisesti jéseniston tarvetta osallistua oman
yhdistyksensé toimintaan. Voimakkaampaa puuttumista emme néhneet tut-
kijan - edes toimintatutkijan - asiaksi. Puhumme muissa luvuissa tanssialan
toimijoiden yleisesti ottaen varovaisesta vuorovaikutustyylista. Nayttaa silta,
ettd mekin olimme jossain mésrin omaksuneet sen. Emme halunneet liian kér-
jekkailla kannanotoilla "keikuttaa venetta”, “liata omaa pesé4” tai ajaa tutki-
mushanketta yhteenottoon sellaisten tahojen kanssa, joiden olisi ollut mah-
dollista vaikeuttaa asemaamme kentélla seké heikentdd mahdollisuuksiamme
tavoittaa toimijoita uskottavina yhteistyokumppaneina ja saada teksteillemme
lukijoita. Merkkej& tyomme vaikeuttamisesta tuli nikyviin ainakin yhdessé
episodissa, josta kerromme jaksoissa "Tutkijoiden interventiot ja niiden tuot-
tama tieto” sekéd "Tanssijatutkijan nikemyksellisyys ja vallan niyttamot”. Mita
hyoty4 on tutkimuksesta, joka ei uskalla koskea kipeisiin ja jannitteisiin aihei-
siin? Toisaalta liian kérjekés ote voi etdédnnyttaé tutkijoita toimijoista, joiden
oma orientaatio on varovainen. Tasapainoilun tarve pasttyi dkisti aivan viime
hetkills, kun olimme jo kirjoittamassa raporttia: tanssitoimijat itse luopuivat
varovaisuudestaan ja vaihtoivat yhdistyksensé paéttajit ja politiikan. Hankkeen
puitteissa emme kuitenkaan enéi ennétténeet seurata tété uutta kehitysvai-
hetta ja asemoitua siihen. Todellisuus on jinnitteinen, ja se muuttuu ennalta
arvaamatta, tutkijan aikatauluista piittaamatta.

219



Lahteet

ADiE. 2019. Toimintasuositukset: Tanssitaiteen taiteellisen tohtorikoulutuksen edistiminen.
Kaannos Hanna Westerlund yhteistyossé Leena Rouhiaisen ja Kirsi Heimosen kanssa.
Artistic Doctorates in Europe www.artisticdoctorates.com. https://d201276f4e8gmb.
cloudfront.net/wp-content/uploads/2019/08/05140831/ADiE-Recommendations-For-
Action-Finnish.pdf. Viitattu: 18.5.2021.

Ahmed, S. (2010) The Promise of Happiness. Durham & London: Duke University Press.

Amabile, T. M. (1996). Creativity in context. Boulder, CO: Westview Press.

Anttila, E. (2003) A Dream Journey to the Unknown. Searching for Dialogue in Dance
Education. Viitoskirja. Helsinki: Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu. Acta Scenica 41.
http://hdl.handle.net/10138/33789. Viitattu: 17.5.2021.

Anttila, E. (2009) Mit4 tanssija tietd4? Kehollinen tieto ajattelun ja oppimisen perustana.
Aikuiskasvatus, 29 (2), 83-94.

Anttila, E. (2018) Art Education Promotes the Development of The Child and Society.
Teoksessa: Michiel Matthes, Lea Pulkkinen, Christopher Clouder & Belinda Heys
(toim.) Improving the Quality of Childhood in Europe, Vol. 7. Brussels, Belgium: Alliance
for Childhood European Network Foundation, s. 61-72.

Appreciative Inquiry Commons (2021) What is Appreciative Inquiry? Appreciative Inquiry
Commons. Case Western Reserve University. https://appreciativeinquiry.champlain.
edu/learn/appreciative-inquiry-introduction/. Viitattu: 20.1.2021.

Aromaa, J. (2020) Tanssin talo sai nimen - se on Form. https://yle.fi/uutiset/3-11367319.
Viitattu: 11.11.2020.

Berlant, L. (2007) “Cruel Optimism: On Marx, Loss And The Senses”. New Formations;
Winter 2007/2008; 63; s. 33-51.

Berlant, L. (2011) Cruel Optimism. Durham: Duke University Press.

Bourdieu, P. (1998) Practical Reason: On the Theory of Action. Stanford: Stanford University
Press. (Alkut. Raisons pratiques: sur la theorie de 'action 1994; Suom. Jérjen
kaytannollisyys: toiminnan teorian lahtékohtia 1998.)

Buber, M. (1923/1995) Mind ja Sind. Helsinki: WSOY.

Bresler, L. (2011). Art as a great pedagogue: Vitality, engagement and dialogue. Teoksessa:
E. Anttila (toim.) The imprint of art: Paths and crossings of arts pedagogy. Helsinki:
Theatre Academy Publication Series 4, s. 175-178.

Byman, R. 2002. Voiko motivaatiota opettaa? Teoksessa: Kansanen, P. ja Uusikyl4, K.
(toim.) Luovuutta, motivaatiota, tunteita. Opetuksen uusia suuntia. Jyviskyld: Gummerus.

Certeau, M. de (1984) The Practice of Everyday Life. Berkeley: University of California
Press. (Alkut. L'invention du quotidien. Vol. 1, Arts de faire, 1980.) https://monoskop.
org/images/2/2a/De_Certeau_Michel_The_Practice_of_Everyday_Life.pdf. Viitattu:
19.5.2021.

Csikszentmihalyi, Mihaly (2005) Flow — Eldmdn virta. Tutkimuksia onnesta, siitd kun
kaikki sujuu. Helsinki: Rasalas Kustannus.

Csikszentmihalyi, Mihaly (2006) Kehittyvd minuus. Visioita kolmannelle vuosituhannelle.
Helsinki: Rasalas Kustannus.

Deleuze, G. & Guattari, F. (1987) A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia.
Minneapolis: The University of Minnesota Press.

Dreyfus, H. & Dreyfus S. (1986) Mind over Machine. New York: Free Press.

Dyer, B. & Loytonen, T. (2011). Engaging Dialogue: Co-Creating Communities of
Collaborative Inquiry. Research in Dance Education, 12(3), 295-321.

Elmgren, H. (2020) Or the Problematic of Meritocracy. Viitoskirja. JYU Dissertations
185. Jyvaskyla: University of Jyvéskyl. http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-39-8030-6.
Viitattu: 17.5.2021.

Eridsaari, L. (1995) Kohtaamisia byrokraattisilla ndyttamaillid. Helsinki: Gaudeamus.


file:///Users/Marjo/Documents/moltsu/Tanssin_hyvan/materiaalit/taittovalmis/www.artisticdoctorates.com. https://d20l276f4e8gmb.cloudfront.net/wp-content/uploads/2019/08/05140831/ADiE-Recommendations-For-Action-Finnish.pdf.%20
file:///Users/Marjo/Documents/moltsu/Tanssin_hyvan/materiaalit/taittovalmis/www.artisticdoctorates.com. https://d20l276f4e8gmb.cloudfront.net/wp-content/uploads/2019/08/05140831/ADiE-Recommendations-For-Action-Finnish.pdf.%20
file:///Users/Marjo/Documents/moltsu/Tanssin_hyvan/materiaalit/taittovalmis/www.artisticdoctorates.com. https://d20l276f4e8gmb.cloudfront.net/wp-content/uploads/2019/08/05140831/ADiE-Recommendations-For-Action-Finnish.pdf.%20
http://hdl.handle.net/10138/33789
https://appreciativeinquiry.champlain.edu/learn/appreciative-inquiry-introduction/
https://appreciativeinquiry.champlain.edu/learn/appreciative-inquiry-introduction/
https://yle.fi/uutiset/3-11367319
https://monoskop.org/images/2/2a/De_Certeau_Michel_The_Practice_of_Everyday_Life.pdf
https://monoskop.org/images/2/2a/De_Certeau_Michel_The_Practice_of_Everyday_Life.pdf
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-39-8030-6

222

LAHTEET

Fancourt, D. & Finn, S. (2019) What is the evidence on the role of the arts in improving health
and well-being? A scoping review. Health Evidence Network Syntesis Report 67. Europe:
World Heath Organization.

Hannula, M.; Suoranta, J. ja Vadén T. (2003) Otsikko uusiksi. Taiteellisen tutkimuksen
suuntaviivat. Tampere: Niin & N#in/Eurooppalaisen filosofian seura ry. https://netn.fi/
sites/www.netn.fi/files/Hannula_Suoranta_Vaden_Otsikko_uusiksi-web_0.pdf. Viitattu:
17.5.2021.

Hargreaves, A. (1994) Changing teachers, changing times. Teacher’s work and culture in the
postmodern age. London: Cassell.

Hargreaves, A. & O’Connor, M. (2018) Collaborative professionalism: when teaching together
means learning for all. Thousand Oaks: Corwin.

Harré, R. (1983) Personal Being. Oxford: Blackwell.

HIAA (2020) Helsinki International Artists’ Association. https://www.hiaa.info/. Viitattu:
26.10.2020.

Hirn, Sara (2019) Kaiken tanssin talo: Osallistava ohjelmistosuunnittelu ja
osallistavien teosten tuotanto Tanssin talossa. Opinndytety6. Helsinki: Metropolia

ammattikorkeakoulu. http://urn.fi/URN:NBN:fi:amk-201904296743. Viitattu: 26.10.2020.

Hirvi-Ijas, M.; Sokka, S.; Rensujeff, K.; Kautio, T. ja Kurlin A. (2020) Taiteen ja kulttuurin
barometri 2019. Taiteilijoiden tyo ja toimeentulon muodot. Cuporen verkkojulkaisuja 57.
Helsinki: Kulttuuripoliittisen tutkimuksen edistimisséétio ja Taiteen edistdamiskeskus.
https://www.cupore.fi/fi/julkaisut/cuporen-julkaisut/taiteen-ja-kulttuurin-barometri-
2019-taiteilijoiden-tyo-ja-toimeentulo. Viitattu: 27.10.2020.

Houni, P,, Turpeinen, 1. ja Vuolasto, J. (2020). Taidetta! Kulttuurihyvinvoinnin késikirja.
Helsinki: Taiteen edistamiskeskus.

Jakonen, M. (2015) Talous ja ty6 prekaarissa yhteiskunnassa. Teoksessa: Mikko Jakonen
ja Tiina Silvasti (toim.) Talouden uudet muodot. Helsinki: Into, 92-121.

Jokinen, E.; Venildinen, J. ja Vahamaki, J. (2015) Johdatus prekaarien affektien
tutkimukseen. Teoksessa: E. Jokinen ja JVenéldinen (toim.) Prekarisaatio jo affekti.
Jyviskyla: Nykykulttuurin tutkimuskeskuksen julkaisuja 118, 7-30.

Jarvensivu, A. (2010) Tapaus tydeldmd ja voiko sitd muuttaa? Tampere: Tampere University
Press. http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-44-8276-2. Viitattu: 29.12.2020.

Jarvinen, O. ja Peltomiki, H-M (2013) Palvelukdsikirja. Kuvaus tanssin ammattilaisille
suunnatuista palveluista Tanssin talossa. Helsinki: Tanssin talo ry. https://
artsmanagement.fi/wp-content/uploads/2017/10/Tanssintalo_Palvelukasikirja_2013.pdf.
Viitattu 17.5.2021.

Kaiku, J-P (2007) Tekijoit4, teoksia ja tulkintoja. Uuden tanssin keskus nykytaiteen
nayttamoné. Teoksessa: R. Ojala ja K. Takala (toim.) Zodiak. Uuden tanssin tihden.
Helsinki: Like ja Zodiak — Uuden tanssin keskus.

Kallio, G. ja Rinkinen, J. (2020) In the shadows of carbon. Blogikirjoitus. Sustainable
Change Research Network, 7.1.2020. https://www.suchresearch.net/blog/2020/1/7/in-
the-shadows-of-carbon. Viitattu: 10.12.2020.

Karhunen, P. (2008) Tanssiproduktioiden tuki ja tuotantoehdot. Valtion produktiotuen kehitys

Jja merkitys 1991-2008. Tilastotietoa taiteesta 39. Helsinki: Taiteen keskustoimikunta.

Kauhanen, A.; Maliranta, M.; Rouvinen, P. ja Vihril4, V. (2015) Tyon murros - riittddko
dynamiikka? ETLA julkaisuja B, 269. Helsinki: Elinkeinoelémén tutkimuslaitos.

Kellokumpu, S. (2019) Choreography as a reading practice. Viitoskirja. Helsinki:
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu. Acta Scenica 56. http://urn.fi/
URN:ISBN:978-952-353-013-3 . Viitattu: 17.5.2021.

Kiiskinen, J. (2010) Visuaalinen keho nikyviani, nikevini ja nidkyviksi tekevina.
Nettilehti Synnyt 4/2014. Aalto-yliopiston Taiteiden ja suunnittelun korkeakoulu.
https://wiki.aalto.fi/display/Synnyt/4-2010?preview=/70792355/71010483/4_2010kiiskin

LAHTEET

en.pdf. Viitattu: 20.10.2020.

Kirkkopelto, E. (2007) Taiteellisesta tutkimuksesta. Teatterikorkea / Teaterhogskolan 2:
20-29.

Kirkkopelto, E. (2008) New start: Artistic Research in Finnish Theatre Academy. Nordic
Theatre Studies, 20: 16-217.

Kirkkopelto, E. (2011) Psykofyysisen kriisi. Teoksessa: M. Silde (toim.) Nykyndyttelijin
taide: horjutuksia ja siirtymid. Helsinki: Maahenki, 183-207.

Klemola, T. (2004) Taidon filosofia - filosofin taito. Tampere: Tampereen Yliopistopaino.

Kontinen, T.; Houni, P.; Karsten, H. ja Toivanen, H. (2013) Liminaalitilan kisite tyon
muutosten jasentdjani. Aikuiskasvatus 4/2013, s. 252-264.

Koppinen, M. (2020) Sota-aikana Suomessa kehitettiin absurdi laki, jota vastaava oli

voimassa vain natsi-Saksan alueella - jopa 15 000 suomalaista tuomittiin tanssimisesta.

Helsingin Sanomat 14.4.2020. https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000006473361.html.
Viitattu: 27.10.2020.

Kortteinen, M. (1992) Kunnian kenttd. Suomalainen palkkatyo kulttuurisena muotona.
H#meenlinna: Hanki ja jaa.

Kukkonen, A. (2007) Zodiak ja kritiikin suodatin. Aikalaistanssi paivélehtikritiikeissa.
Teoksessa: R. Ojala ja K. Takala (toim.) Zodiak. Uuden tanssin tihden. Helsinki: Like ja
Zodiak — Uuden tanssin keskus, s. 42-59.

Kuusela, H. (2019) Saavatko nikemykset ohjata tutkimusta? Blogikirjoitus. https://
hannakuuselawordpress.com/2019/05/27/saavatko-nakemykset-ohjata-
tutkimusta/#comments. Viitattu: 1.12.2019.

Laitinen, M. (2004) Organisatorisen muutosprosessin kuvaaminen. Verkkujulkaisu:
Metodix. https://metodix.fi/menetelmaartikkelit/lisamateriaalit-laitinen-matti-2004-
organisatorisen-muutosprosessin-kuvaaminen/. Viitattu: 18.5.2021.

Lave, J. & Wenger, E. (1991) Situated Learning: Legitimate Peripheral Participation.
Cambridge: Cambridge University Press.

Lehikoinen, K. ja Turpeinen, I. (tulossa) “Fear, Coping and Peer Support in Male Dance
Students’ Reflections”. Teoksessa: Risner, Doug & Watson, Rebecca (toim.) Why Boys
(Don’t) Dance: Intersectional Masculinities. London: Palgrave MacMillan.

Lehikoinen, K. & Vanhanen, E. (2017) Taide ja hyvinvointi. Katsauksia kansainviliseen
tutkimukseen. Kokos-julkaisusarja 1/2017. Helsinki: ArtsEqual ja Taideyliopisto. http://
urn.fi/URN:ISBN:978-952-7218-16-7 Viitattu:18.5.2021.

Loytonen, T. (2010) Liikkuvaksi mosaiikiksi: Tanssinopettajien kollegiaalisuus ammatillisen
opetuskulttuurin tunnistamisen ja uudistamisen vdlineend. Liikkuva mosaiikki.
Tutkimushanke 1.1.2008-31.12.2010. 2xDVD, 1xCD. Helsinki: Teatterikorkeakoulu, Teija
Loytonen.

Loytonen, T. (2016) Collaborative Inquiry in a Socially Shared Contextual Frame. Striving
Towards Sensible Knowledge Creation on Dance Education. Teachers College Record,
118(2), 1-38.

Maclntyre, A. (1988) Whose Justice? Which Rationality? London: Duckworth.

Maclntyre, A. (2004) Hyveiden jdljilli: moraaliteoreettinen tutkimus. Helsinki: Gaudeamus.
(Alkut. After Virtue: a study in moral theory, 1981.)

Mannermaa, M. (2008) Jokuveli. Elimd ja vaikuttaminen ubiikkiyhteiskunnassa. Juva: WS
Bookwell Oy.

Mannevuo, M. (2015) Affektitehdas. Tyon rationalisoinnin historiallisia jatkumoita.
Viitoskirja. Turku: Annales Universitatis Turkuensis C 406. http://urn.fi/
URN:ISBN:978-951-29-6134-4. Viitattu 18.5.2021.

Martela,F. ja Jarenko, K. (2014) Sisdinen motivaatio. Tulevaisuuden tydssd tuottavuus jo
innostus kohtaavat. Eduskunnan tulevaisuusvaliokunnan julkaisu 3/2014. Helsinki:
Eduskunnan tulevaisuusvaliokunta. https://www.eduskunta.fi/FI/naineduskuntatoimii/

223


https://netn.fi/sites/www.netn.fi/files/Hannula_Suoranta_Vaden_Otsikko_uusiksi-web_0.pdf
https://netn.fi/sites/www.netn.fi/files/Hannula_Suoranta_Vaden_Otsikko_uusiksi-web_0.pdf
https://www.hiaa.info/
http://urn.fi/URN:NBN:fi:amk-201904296743
https://www.cupore.fi/fi/julkaisut/cuporen-julkaisut/taiteen-ja-kulttuurin-barometri-2019-taiteilijoiden-tyo-ja-toimeentulo
https://www.cupore.fi/fi/julkaisut/cuporen-julkaisut/taiteen-ja-kulttuurin-barometri-2019-taiteilijoiden-tyo-ja-toimeentulo
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-44-8276-2
https://artsmanagement.fi/wp-content/uploads/2017/10/Tanssintalo_Palvelukasikirja_2013.pdf
https://artsmanagement.fi/wp-content/uploads/2017/10/Tanssintalo_Palvelukasikirja_2013.pdf
https://www.suchresearch.net/blog/2020/1/7/in-the-shadows-of-carbon
https://www.suchresearch.net/blog/2020/1/7/in-the-shadows-of-carbon
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-353-013-3
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-353-013-3
https://wiki.aalto.fi/display/Synnyt/4-2010?preview=/70792355/71010483/4_2010kiiskinen.pdf
https://wiki.aalto.fi/display/Synnyt/4-2010?preview=/70792355/71010483/4_2010kiiskinen.pdf
https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000006473361.html
https://metodix.fi/menetelmaartikkelit/lisamateriaalit-laitinen-matti-2004-organisatorisen-muutosprosessin-kuvaaminen/
https://metodix.fi/menetelmaartikkelit/lisamateriaalit-laitinen-matti-2004-organisatorisen-muutosprosessin-kuvaaminen/
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-7218-16-7
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-7218-16-7
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-29-6134-4
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-29-6134-4
https://www.eduskunta.fi/FI/naineduskuntatoimii/julkaisut/Documents/tuvj_3+2014.pdf

224

LAHTEET

julkaisut/Documents/tuvj_3+2014.pdf. Viitattu: 18.5.2021.

Mattila, M. (2019) Tyd ja tyontekijoiden oikeudet alustataloudessa: Ongelmista ratkaisuihin.
Helsinki: Kalevi Sorsa -s#étio.

Merildinen, R. (2018) Taiteen arvo on tdssd. Kulta ry: Puhe 10.11.2018. https://
kulttuurijataide.fi/taiteen-arvo-on-tassa/. Viitattu: 18.5.2021.

Mertanen, K. (2019) Affektien tunnistaminen. Tutkijan pikaopas. Teoksessa: K.
Risénen (toim.) Tutkija toimii toisin - esseitd akateemisesta tydstd ja sen vaihtoehdoista.
Helsinki: Aalto-yliopiston julkaisusarja, 70-80. https://aaltodoc.aalto.fi/bitstream/
handle/123456789/41495/isbn9789526088792.pdf ?sequence=1&isAllowed=y. Viitattu:
9.3.2021.

Monni, K. (2007) ”Zodiakin kolme aaltoa. 20 vuotta kollegiaalisen taideyhteison haasteita”.

Teoksessa: R. Ojala ja K. Takala (toim.) Zodiak. Uuden tanssin tdhden. Helsinki: Like ja
Zodiak — Uuden tanssin keskus, s. 60-83.

Myllyntaus, O. (2019) Kaksi myyttid taiteen arvosta kaupungissa. Cupore: Blogikirjoitus
29.4.2019. https://www.cupore.fi/fi/tietoa/blogi/kaksi-myyttia-taiteen-arvosta-kaupungi
ssa?fbelid=IwAROWDI14RhkHgJ4ZXnAAo02z1a-vhGsEl6b89DpZFIukJM7eVO27TWwdX
QICxQ. Viitattu: 18.5.2021.

Maikels, Johanna (2020). Miten kulkea kohti uusia kotimaan néiyttdmaitd? Blogikirjoitus.
Sirkuksen tiedotuskeskus. https://sirkusinfo.fi/2020/10/miten-kulkea-kohti-uusia-
kotimaan-nayttamoita/. Viitattu: 6.11.2020.

Nelson, R. (2013). Practices as Research in the Arts. Principles, Protocols, Pedagogies,
Resistances. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Nicolini, D. (2011) Practice Theory, Work, and Organization. Oxford: Oxford University Press.

Nog, A. (2019) Omituisia tyokaluja. Taide ja ihmisluonto. Tampere: Niin & Niin. (Alkut.
Strange Tools. Art and Human Nature, 2015.)

Nussbaum, M. (2010). Not for profit: why democracy needs the humanities. Princeton, N.J:
Princeton University Press.

Oinaala, A. ja Ruokolainen, V. (2013) Vapaan kentdn jaljilla. Tutkimus teatterin, tanssin,
sirkuksen sekd performanssi- ja esitystaiteen vapaasta kentdstd. Cuporen verkkojulkaisuja
20. Helsinki: Kulttuuripoliittisen tutkimuksen edistimiss#étio. https://www.cupore.fi/
images/tiedostot/vapaankentanjaljilla.pdf. Viitattu: 27.10.2020.

QOjala, R. & Takala, K. (toim.) (2007) Zodiak. Uuden tanssin tihden. Helsinki: Like ja Zodiak

— Uuden tanssin keskus.

Pinder, C. C. (2008) Work motivation in organizational behavior. Toinen painos. New York,
NY: Psychology Press.

Precarias a la deriva (2009). Hoivaqjien kapina. Tutkimusmatkoja prekaarisuuteen. Helsinki:
Like. (Alkut. A la deriva por los circuitos de la precariedad femenina, 2004.)

Pulkkinen, K. (2020). Managing Contradiction. Researchers’ practices in balancing
performance, research integrity and societal interaction. Viitoskirja. Rovaniemi:

Lapin yliopisto. Acta electronica universitatis Lapponiensis 298. http://urn.fi/
URN:ISBN:978-952-337-240-5 . Viitattu: 17.5.2021.

Pyérig, P. ja Ojala, S. (2016) Prekaarin palkkatyon yleisyys: liioitellaanko ty6elimén
epavarmuutta? Sosiologia 53(1), 45-63.

Raisio, H.; Jalonen, H. ja Uusikyl4, P. (2018) Kesy, sotkuinen vai pirullinen ongelma? Tiedon
kaytto yhteiskunnallisessa pddtoksenteossa. Sitran selvityksid 139. Helsinki: Sitra. https://
media.sitra.fi/2018/11/26102309/kesy-sotkuinen-vai-pirullinen-ongelma.pdf. Viitattu:
18.5.2021.

Reason, P. & Bradbury, H. (2006) Handbook of action research. London: Sage. https://
ikhsanaira.fileswordpress.com/2016/09/action-research-participative-inquiry-and-
practice-reasonbradburry.pdf . Viitattu: 11.11.2020.

Rensujeff, Kaija (2015) Tuiteilijan asema 2010: Taiteilijakunnan rakenne, tyo jo

LAHTEET

tulonmuodostus. Toinen, korjattu painos. Helsinki: Taiteen edistamiskeskus. https://
www.taike.fi/documents/10921/1094274/ Taiteilijan_asema_2010_2.korjattupainos.pdf/
f59aa7d3-f396-4340-81ac-2bac9d4ae84l. Viitattu: 18.5.2021.

Rustanius, J. (2016) Taiteen arvosta. Blogikirjoitus. Kuvasto ry. http://kuvasto.fi/2016/02/
taiteen-arvosta/. Viitattu: 18.5.2021.

Résénen, K. (2015) Fire and water combined: Understanding the relevance of working life
studies through a concept of practical activity. Nordic Journal of Working Life Studies
5(3a), 47-62.

Rasénen, K. (toim.) (2016) Tutkija eldd. Essays on academic practice in Finnish and English.
Helsinki: Aalto-yliopiston julkaisusarja. http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-60-6883-1.
Viitattu: 18.5.2021.

Rasénen, K. (toim.) (2019) Tutkija toimii toisin - esseitd akateemisesta tyostd
Jja sen vaihtoehdoista. Helsinki: Aalto-yliopiston julkaisusarja. http://urn.fi/
URN:ISBN:978-952-60-8879-2. Viitattu: 18.5.2021.

Résénen, K. ja Kauppinen, I. (2020) Moody Habitus: Bourdieu with existential feelings.
Journal for the Theory of Social Behavior, 50(3), 282-300.

Rasénen, K. ja Trux, M-L (2012) Tyokirja. Ammattilaisen paluu. Helsinki:
Kansanvalistusseura.

Sadowski, J. (2020) The Internet of Landlords: Digital Platforms and New Mechanisms of
Rentier Capitalism. Antipode 52(1), 562-580.

Sava, 1. (2007) Katsomme - ndemmekd? Luovuudesta, taiteesta ja visuaalisesta kulttuurista.
Jyviskyla: PS-Kustannus.

Silvanto, S. (2015) Kartoitus Tanssin talon toiminnan vaikutuksista ja tilannekatsaus
tanssin kentille. Helsinki: Tanssin talo ry. http://tanssintalo.fi/pdf/Tanssin_talo_
heijastusvaikutuskartoitus.pdf. Viitattu 24.10.2016.

Standing, G. (2011) Work after globalization. Building Occupational Citizenship. Cheltenham:
Edward Elgar.

Steele, L.; McIntosh, T. & Higgs, C. (2017) Intrinsic motivation and creativity: Opening up
a black box. Teoksessa: M. D. Mumford & S. Hemlin (toim.) Handbook of Research on
Leadership and Creativity. Cheltenham Glos, UK: Edward Elgar Publishing.

Slush (2020) Learn about Slush. Kotisivu. https://www.slush.org/about-slush/. Viitattu
19.5.2021.

Suomen teatterit (2017) Tanssi liikuttaa! -hanke. Hanke-esittely. http://www.
suomenteatterit.fi/jarjesto/hankkeet-ja-projektit/. Viitattu: 6.11.2020.

Suoranta, J. ja Ryynénen, S. (2014) Tuaisteleva tutkimus. Helsinki: Into.

Suzman, J. (2020) Work. A History of How We Spend Our Time. London: Bloomsbury.

Talaskivi, K. (2019) Aidinkieli ja kuuluminen Suomen muunkielisten kirjailijoiden
kielivalinnoissa. Kulttuurintutkimus 36(2), 3-13. https://journal.fi/kulttuurintutkimus/
article/view/94447. Viitattu 19.5.2021.

Taideyliopisto (2020) Hakijatilasto. https://www.uniarts.fi/dokumentit/hakijatilastot/.
Viitattu: 26.10.2020.

Tanssin talo (2017) Tietoa tanssista. https://tanssintalo.fi/tietoa-tanssista/ Viitattu:
28.10.2020.

Tanssin talo (2020) Tanssin talon advisory board on nimetty. https://www.tanssintalo.fi/
ajankohtaista/tanssin-talon-advisory-board-on-nimetty/. Viitattu: 11.11.2020.

Tanssin tiedotuskeskus (2020) Kohti uusia ndyttamaitid 2020-2021. Tanssin tiedotuskeskus
ja Sirkuksen tiedotuskeskus. https://www.danceinfo.fi/hankkeet/kohti-uusia-
nayttamoita-2020-2021/. Viitattu: 6.11.2020.

Trux, M-L (2020) Tanssin tieto tydmarkkinoista. Liitos-lehti 2/2020.

Trux, M-L ja Turpeinen, I. (2018) Toimintatutkimus - Misté on tanssin hyva tehty? Liitos-
lehti 4/2018.


https://www.eduskunta.fi/FI/naineduskuntatoimii/julkaisut/Documents/tuvj_3+2014.pdf
https://kulttuurijataide.fi/taiteen-arvo-on-tassa/
https://kulttuurijataide.fi/taiteen-arvo-on-tassa/
https://aaltodoc.aalto.fi/bitstream/handle/123456789/41495/isbn9789526088792.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://aaltodoc.aalto.fi/bitstream/handle/123456789/41495/isbn9789526088792.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.cupore.fi/fi/tietoa/blogi/kaksi-myyttia-taiteen-arvosta-kaupungissa?fbclid=IwAR0WD14RhkHgJ4ZXnAAo2zIa-vhGsEl6b89DpZFIukJM7eVO27WwdXQICxQ
https://www.cupore.fi/fi/tietoa/blogi/kaksi-myyttia-taiteen-arvosta-kaupungissa?fbclid=IwAR0WD14RhkHgJ4ZXnAAo2zIa-vhGsEl6b89DpZFIukJM7eVO27WwdXQICxQ
https://www.cupore.fi/fi/tietoa/blogi/kaksi-myyttia-taiteen-arvosta-kaupungissa?fbclid=IwAR0WD14RhkHgJ4ZXnAAo2zIa-vhGsEl6b89DpZFIukJM7eVO27WwdXQICxQ
https://sirkusinfo.fi/2020/10/miten-kulkea-kohti-uusia-kotimaan-nayttamoita/
https://sirkusinfo.fi/2020/10/miten-kulkea-kohti-uusia-kotimaan-nayttamoita/
https://sirkusinfo.fi/2020/10/miten-kulkea-kohti-uusia-kotimaan-nayttamoita/
https://www.cupore.fi/images/tiedostot/vapaankentanjaljilla.pdf
https://www.cupore.fi/images/tiedostot/vapaankentanjaljilla.pdf
https://www.cupore.fi/images/tiedostot/vapaankentanjaljilla.pdf
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-337-240-5
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-337-240-5
https://media.sitra.fi/2018/11/26102309/kesy-sotkuinen-vai-pirullinen-ongelma.pdf
https://media.sitra.fi/2018/11/26102309/kesy-sotkuinen-vai-pirullinen-ongelma.pdf
https://ikhsanaira.files.wordpress.com/2016/09/action-research-participative-inquiry-and-practice-reasonbradburry.pdf
https://ikhsanaira.files.wordpress.com/2016/09/action-research-participative-inquiry-and-practice-reasonbradburry.pdf
https://ikhsanaira.files.wordpress.com/2016/09/action-research-participative-inquiry-and-practice-reasonbradburry.pdf
https://www.taike.fi/documents/10921/1094274/Taiteilijan_asema_2010_2.korjattupainos.pdf/f59aa7d3-f396-4340-81ac-2bac9d4ae841
https://www.taike.fi/documents/10921/1094274/Taiteilijan_asema_2010_2.korjattupainos.pdf/f59aa7d3-f396-4340-81ac-2bac9d4ae841
https://www.taike.fi/documents/10921/1094274/Taiteilijan_asema_2010_2.korjattupainos.pdf/f59aa7d3-f396-4340-81ac-2bac9d4ae841
http://kuvasto.fi/2016/02/taiteen-arvosta/
http://kuvasto.fi/2016/02/taiteen-arvosta/
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-60-6883-1
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-60-8879-2
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-60-8879-2
http://tanssintalo.fi/pdf/Tanssin_talo_heijastusvaikutuskartoitus.pdf%20Luettu%2024.10.2016
http://tanssintalo.fi/pdf/Tanssin_talo_heijastusvaikutuskartoitus.pdf%20Luettu%2024.10.2016
https://www.slush.org/about-slush/
https://www.slush.org/about-slush/
http://www.suomenteatterit.fi/jarjesto/hankkeet-ja-projektit/%20%20Luettu
http://www.suomenteatterit.fi/jarjesto/hankkeet-ja-projektit/
http://www.suomenteatterit.fi/jarjesto/hankkeet-ja-projektit/
https://journal.fi/kulttuurintutkimus/article/view/94447
https://journal.fi/kulttuurintutkimus/article/view/94447
https://www.uniarts.fi/dokumentit/hakijatilastot/
https://tanssintalo.fi/tietoa-tanssista/
https://www.tanssintalo.fi/ajankohtaista/tanssin-talon-advisory-board-on-nimetty/
https://www.tanssintalo.fi/ajankohtaista/tanssin-talon-advisory-board-on-nimetty/
https://www.danceinfo.fi/hankkeet/kohti-uusia-nayttamoita-2020-2021/
https://www.danceinfo.fi/hankkeet/kohti-uusia-nayttamoita-2020-2021/

LAHTEET

Trux, M-L ja Turpeinen, 1. (2020) Tanssin hyvan jaljilla. Dialogiartikkeli. Tanssin
verkkolehti Liikekieli.com 1710.2020. http://www.liikekieli.com/tanssin-hyvan-jaljilla/.
Viitattu: 10.12.2020.

Tuovinen, P. (2018) Piivitetééin taidepuhe - opetellaan kielid. Kulttuuriblogi. Helsinki:
Suomen itseniisyyden juhlarahasto Sitra. https://www.sitra.fi/blogit/paivitetaan-
taidepuhe-opetellaan-kielia/. Viitattu: 1.12.2019.

Turpeinen, 1. (2020) Tyypillistyneen liminaalisuuden pirullisuus. Liitos-lehti 3/2020.

Turpeinen, 1. (2015) Rackalautaa ja rakkautta. Kolme sommitelmaa oman eldmdn tanssista.
Viitoskirja. Acta Scenica 41. Helsinki: Taideyliopiston teatterikorkeakoulu. http://hdl.
handle.net/10138/154201 . Viitattu: 17.5.2021.

Uusikyli, K. (2012) Luovuus kuuluu kaikille. Jyvaskyld: PS-Kustannus.

Varto, J. (1995) Nuoruuden viisaus ja muita kirjeitd peruskysymyksestd. Tampere:
Tampereen yliopisto.

Varto, J. (2005) Mita Simone Weil on minulle opettanut? Helsinki: Kirjastudio.

Varto, J. (2008) Tanssi maailman kanssa - Yksittdisen ontologiaa. Tampere: niin & niin.

Varto, J. (2008a) Kohti taiteellista ajattelemista. Tanssinopetus taidekasvatuksena.
Research in Arts and Education, 2/2008, 68-86. (Aiemmin: Synnyt/Origins: Finnish
Studies in Art Education.) https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982754 /varto.
pdf?version=1&modificationDate=1348591082000&api=v2. Viitattu: 19.5.2021.

Varto, J. (2008b) Taiteellisesta ajattelemisesta. Research in Arts and Education, 3/2008,
46-68. (Aiemmin: Synnyt/Origins: Finnish Studies in Art Education.) https://wiki.aalto.fi/
download/attachments/172982753/varto.pdf ?version=1&modificationDate=1348590886
000&api=v2. Viitattu: 19.5.2021.

Varto, J. (2012) Olla ihminen - kuvasta todellisuuteen. Research in Arts and Education,
1/2012, 68-88. https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982730/varto.pdf ?version

=1&modificationDate=1349955411000&api=v2. Viitattu: 19.5.2021.

Varto, J. (2017) Taiteellinen tutkimus. Mitd se on? Kuka sitd tekee? Miksi? Aalto-yliopiston
julkaisusarja. Helsinki: Aalto ARTS Books.

Weil, S. (2007) Juurtuminen. Alkusoitto ihmisvelvollisuuksien julistukselle. Tampere:
Eurooppalaisen filosofian seura. (Alkut. L’Enracinement, 1949.)

Vérri, V-M. 2004. Hyvd kasvatus - kasvatus hyvddn. Dialogisen kasvatuksen filosofinen

tarkastelu erityisesti vanhemmuuden nikokulmasta. Tampere: Tampere University Press.

Ylijoki, O-H. (1998) Akateemiset heimokulttuurit ja noviisien sosialisaatio. Tampere:
Vastapaino.

Ylijoki, O-H. (2001). Rom Harré, toimijuus, kieli ja moraali. Teoksessa: V. Hinninen,

J. Partanen ja O-H Ylijoki (toim.) Sosiaalipsykologian suunnanndyttdjii. Tampere:
Vastapaino, 225-252.

Ylijoki, O-H. (2019) Yhteni torstaina. Teoksessa: K. Risénen (toim.) Tutkija toimii toisin -
esseitd akateemisesta tyostd ja sen vaihtoehdoista. Helsinki: Aalto-yliopiston julkaisusarja,

29-38. https://aaltodoc.aalto.fi/bitstream/handle/123456789/41495/isbn9789526088792.
pdf?sequence=1&isAllowed=y. Viitattu: 9.3.2021.

Liitteet


http://www.liikekieli.com/tanssin-hyvan-jaljilla/
https://www.sitra.fi/blogit/paivitetaan-taidepuhe-opetellaan-kielia/
https://www.sitra.fi/blogit/paivitetaan-taidepuhe-opetellaan-kielia/
http://hdl.handle.net/10138/154201
http://hdl.handle.net/10138/154201
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982754/varto.pdf?version=1&modificationDate=1348591082000&api=v2
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982754/varto.pdf?version=1&modificationDate=1348591082000&api=v2
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982753/varto.pdf?version=1&modificationDate=1348590886000&api=v2
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982753/varto.pdf?version=1&modificationDate=1348590886000&api=v2
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982753/varto.pdf?version=1&modificationDate=1348590886000&api=v2
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982730/varto.pdf?version=1&modificationDate=1349955411000&api=v2
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/172982730/varto.pdf?version=1&modificationDate=1349955411000&api=v2
https://aaltodoc.aalto.fi/bitstream/handle/123456789/41495/isbn9789526088792.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://aaltodoc.aalto.fi/bitstream/handle/123456789/41495/isbn9789526088792.pdf?sequence=1&isAllowed=y

LIITTEET LIITTEET

228 229

L i i 't e 1 saadaan puhuttua auki myos ne perusasiat, jotka eivit valttamétta ole tie-
dossa lajirajojen yli.
5. Lobbaus. Paattajit pitdsa saada kuuntelemaan. Ideoina nousivat esiin:
- Numeroita: kuinka laajasti Suomi tanssii, eri muodoissaan
- Kun TT tai muu taho vetoaa paéttéjiin, lahettiléét voivat tulla mukaan tai
kutsua kyl&én ja tarjota heille kosketuksen siihen, miké tanssissa liikut-

Toimintaidea lyhyesti

taa ja on hienoa / siistid / mahtavaa.
- "Mehukas delegaatio” vetoaa muillakin tavoilla kuin A4:illa.
- Onko eduskunnassa tanssikerhoja, joihin voisi ottaa kontaktia?

Tanssildhettilidit Tanssin hyvé -tutkimuksen
fokusryhméini 2018-2019

Lahettildiden palkattu toimikausi Tanssin talon yhteydesséa on pééttynyt, mutta
jésenten toive toiminnan jatkumisesta on johtanut tutkimusryhmén ehdotuk-
seen tarjota fasilitointia, tiloja ja tarjoilua ryhmaélle. Samoin tutkijoiden muut
resurssit (menetelmét, kontaktit) antavat ei-materiaalista tukea ryhmélle. Ryh-
mén omalla kehkeytyvélld agendalla on silti etusija kun se suunnittelee toimin-
taansa. Tutkijoiden tavoite on myds voimistaa ryhméé niin, ettd se kykenisi
halutessaan jatkamaan itsenéisesti tutkimushankkeen paityttya 2020. . .
Tutkimusryhmd nikee lahettildissd mahdollisuuden ravita tanssin L 11 't e 2
monimuotoisen kentéin sisdistd vuorovaikutusta, lajien vilisesti. Se puolestaan
tukee tavoitetta yhteiselld dénelld esitettiavista vaatimuksista yhteiskunnassa.

Tama ryhmé on tissé mielessé jopa ainutkertainen, tiedossamme ei ole muita Tyﬁpaj amateri a ali
vastaavia.
Tanssin talon tiimin toive on voida konsultoida lihettiliit4 lihiaikoina uusien https://nivel.teak.fi/nivellb/liite-2

suunnitelmien, suunnittelutypajojen ja muiden tanssin kentélle suunnattujen
ulostulojen viesteisté: milté ne vaikuttavat erilaisten ammattilaisten kannalta,
miké on kenties unohtunut ja millaista reaktiota ennakoitte. Téss4 ei pyydeté
mittavaa eiké pitkékestoista tydpanosta, ainoastaan asiantuntijamielipidetts
silloin talloin.
Organisoitumistapaamisessa 13.2.2018 paikalla olleet ldhettilddt haluaisivat
ryhty4 seuraaviin toimiin:
1. Fyysisié kokeiluja Isto Turpeisen kehittimén "Raakalauta”-menetelmén
avulla. Menetelmai ei tee vahvoja oletuksia osallistujien fyysisen ilmaisuta-

van luonteesta, vaan on avoin yhteiskehittelylle. Pitéisi siis sopia lajirajat
ylittavaan tyoskentelyyn.

2. Mielelldén kuultaisiin T'T:n kuulumisia, jotta pysyttéisiin karryilla huimassa
pystytysvauhdissa.

3. Halutaan myos ihan vaan tavata ja keskustella. T4ll4 tavoin voidaan selven-
taa haasteita ja ratkaisuja.

4. On térkeés tutustua toisiinsa ja toisten alakulttuureihin/tyohon. Téssé tuli
esiin idea, etté kukin vuorollaan voisi kertoa oman alansa ajankohtaisista
kuulumisista. Marja-Liisa tarjoutui esittiméén "tyhmis kysymyksid”, jotta
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Liite 3

Managerialismi ja kamppailu tanssin
hyvistd (asioista)

Managerialism and the struggle over the goods of dance

Alustus keskustelupaneelissa ”Vallan néayttamot”, 29.3.2019 Klo 15.15 - 17:00
Teatterikorkeakoulu
Marja-Liisa Trux

Heil, Olen ...

Taalla on kuultu puheenvuoroja tanssialan ahdingosta ja ammattilaisten
kamppailuista.

Pelkéin, ettd mun on tuotava vieli yksi surullinen havainto, jotta me paés-
tais jyvélle siitd, mik& meitd hAmé&a ja uuvuttaa, ja vaikeuttaa yrityksié nousta
parempaan asemaan.

Mutta lupaan, etti tarinani avaa tietd toiveikkaampiin nikymiin.

Aluksi puhun teille siis managerialismista.

Mitd on managerialismi?

Managerialismi on sit4, etti padtosvalta kaikesta (vihinkéin tarpeellisesta)
kaikilla elaménalueilla luovutetaan johtajille. Erityisesti toiminnan politiikka
(mit4 pitéisi tuottaa, saada aikaan?) ja moraali (miksi tédmé tyo on oikeutettua,
tarke#d ja hyvad?) rajataan manageriaalisen prosessin alueeksi - passy kiel-
letty tekijoiltda. Ammattilaisille ja& taktinen alue, jolla he voivat vain suorittaa
annettuja tehtévia vaaditulla - kontrolloidulla - tavalla. Téllainen on valitetta-
vasti nykyisin yhteinen ideologiamme, yhteinen harhamme, moraalisen jérjen-
kéyton halvaustila. Taiteen vapauden on pitkéén uskottu suojaavan tekijyytta,
mutta se ei néytd enéé pitédvin paikkaansa.

Enti sitten? Jospa managerit ovat meitéi muita viisaampia?
Eivit he ole, eivitkd manageriaaliset jarjestelmét (kuten hallitustyoskentely,
johtoryhmérakenteet, konsulttitoiminta, kilpailutusjirjestelmit, strategiapro-
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sessit, liiketaloudelliset komentosuhdemallit ja insentiivijarjestelméit) kykene
nikeméin, saati mittaamaan ja ymmértdméan kunkin tyon politiikkaa ja
moraalia niin kuin ammattilaiset itse kykenevit.

Miksi eiviit?
Siksi, ettd inhimillinen toiminta (esim. tanssitaiteen perinteet ja koulukunnat)
on jarjestynyt kulttuurisiin muotoihin ja niit4 yllapitaviin ja kehittéaviin yhtei-
s6ihin. Nam# yhteisot toimivat tyon ja tekemisen ehdoilla, tavoitellen niitd zyvid
(asioita) joita tuottamaan tdma toiminnan muoto on syntynyt. Esimerkiksi van-
hustenhoidon tarkoitus on auttaa heikkokuntoisia vanhuksia elaméén taytta
ja ihmisarvoista elaméé. Joukkoliikenteen tarkoitus on tarjota kansalaisille
ja tavaroille helppo ja miellyttavé siirtyminen tarpeiden mukaan, ympéaristoa
sésstden. Journalismin tarkoitus on kannatella demokratiaa pitédmalla ihmiset
kartalla todellisista tapahtumista, taustoihin pureutuen ja vallanpit&jid kumar-
telematta. Tanssitaiteen tarkoitus on ... jitin sen méérittelyn teille, jotka teki-
joinad ymmarréitte sité 1ahtokohtaisesti minua paremmin.
(Tassé kohtaa voi kokeilla ottaa asentoa omasta ammatistaan kisin: enté kuva-
taide, klovnerismi...?)

Minkilaista on tekijoiden oma tieto toiminnastaan?
Kaytannollisen toiminnan tekijoilla on paidsy paitsi yleisesti yhteiskunnassa jaet-
tuihin késityksiin kunkin alan luonteesta ja tarkoituksesta, myos yksityiskohtai-
sempaan ja henkilokohtaisesti merkitykselliseen tietoon siit4, miké téssé toimin-
nassa on vaikeaa, erityist4 tai paikallista. He kykenevit ulkopuolista paremmin,
jopa nopeasti, niikemaén, milloin joku suoritus tai tekiji on erinomainen, poik-
keuksellinen - tai rimanalitus. Tekijan tieto liikkuu my6s affektiivisessa eli tun-
neulottuvuudessa. Tekijalt toiselle voi vilittyd paljon tietoa yhdelld silméyk-
selld tai eleelld. Ymmaérrys nojaa omaan kokemukseen, jossa oma ego on alttiina
samassa sosiaalisessa avaruudessa. Ihmisen eldméntarina kutoutuu yhteen
tietyn alan tarinan kanssa. Saman asian voi sanoa toisin: ammattilainen kasvaa
ihmiseksi osallistumalla ja panemalla itsensi likoon tietyssi ty6ssi, tietylla kiy-
téannollisen toiminnan kentalld. Jos kiytéannollisen toiminnan yhteisot kuihtui-
sivat kokonaan, yhteiskunnasta loppuisivat taysimittaisiksi kasvaneet ihmiset...

Eiko toimintaan tarvita vihin materiaalisiakin asioita?
Kunkin toiminnan muodon harjoittaminen vaatii luonnollisesti sellaisia hyvia
(asioita) kuin rakennuksia, tyovélineitd, palkkarahaa, tutkinto-oikeuksia ym.,
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joita ilman se ei ole mahdollista tai ainakin hyvin vaikeaa. Jos edellé oli puhe
erinomaisuushyvistd, nimé ulkoiset hyvét ovat tehokkuushyvid. On helppo nihds,
miksi nédin. Erinomaisuushyvit kertovat, mité varten télld asialla ollaan, tehok-
kuushyvéat antavat sithen voimaa. Pelkk voima ilman tarkoitusta tai paédmasraa
ei kuitenkaan riité. Sellainen toiminta alkaa kierty# kehélle, ja tuhoaa lopulta
itse itsensé. Ollakseen kestévia toiminta tarvitsee seké voimaa ettd suunnan.

Miksi téssé on se ongelma?

Takaisin managerialismiin: ongelman ydin on siiné, ettd managerialistinen ide-
ologia saa meidit vahitteleméin erinomaisuushyvis, jopa pyyhkiméén ne koko-
naan operationaaliselta agendalta. Ik&4n kuin niit4 ei olisikaan. Toimintaa py6-
ritetdsin yksinomaan tehokkuushyvien nédkokulmasta, yleisjohtajien ja heidén
apunaan toimivien liiketalouden mallien mukaisesti. Eri alojen omintakeiset,
paikalliset muodot katoavat tutkan alle tai niitd jopa hépeillen puretaan kuin
kakluuneja 60-luvulla. Etta timmoistakin téaélla vielé oli...

Managerialismi etenee kuin tappava muotivirtaus. Se saa yhi uudet ihmiset
pauloihinsa pidasiassa hipedn voimalla. FOMO eli fear of missing out on tehokas
piiskuri, joka hiljenté4 vastarinnan, sillé eihén kukaan halua tulla syrjaytetyksi
ja syrjaytya vanhanaikaisena, uusimman teknologian ja uusimpien buzzwor-
dien merkkaaman kelpoisuuden piiristd. Materiaaliset edellytykset toiminnan
jatkamiseen kullakin alalla annetaan jakoon portinvartijoille, jotka toteuttavat
managerialismin periaatetta: tehokkaammin, kilpaillen, ihan sama mihin suun-
taan. Tehostettu kilpailutus tappaa loputkin yhteisollisyydest4, koska se tyytyy
seulomaan voittajat havigjista. Kaytannolliselle toiminnalle ravitsevampaa olisi
sellainen kisailu tai kilvoittelu, jossa ponnistellaan yhteisessé tarkoituksessa
toiminnan erinomaisuuden kriteereji ylittéien ja uudistaen. Sen sijaan, ettd
synnytettéisiin vuosisadan tanssi, valitaan vuoden tanssija.

Hybris-kielisesté hehkutuksesta huolimatta (huippu- sité ja tété), orga-
nisaatio toisensa jilkeen kadottaa tarkoituksensa ja kuivahtaa pelkiksi
ontoksi kuoreksi. Erinomaisuushyvien muisto vilahtaa enidé missiolauseissa
ja arvostatementeissa.

Enti kamppailu?
Peli ei suinkaan ole menetetty, vaikka ammattilaisten toimijuudelle jadkin
endi kapeasti tilaa. Ensimméinen asia, jonka kautta vastarintaa voi viritella,
on nihd4 ne rakenteet, jotka omia kisié sitovat. Jos tilannekuvani pitéé paik-
kansa, hyvin suuri osa managerialismin voimaa perustuu ihmisten pelotteluun
ja himéamiseen seké pakenevien unelmien yllapitoon. Moni tulee avanneeksi
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oman alansa ovia managerialismille kuvitellen jollain tasolla, enimmsékseen
tiedostamatta, etté hin itsekin tulee osaksi harvojen ja valittujen taikapiirié.
Joskus niin kéykin, ainakin hetkeksi, mutta valta hylkii liikoja ihmisié ja eliitin
mairitelmé on sen kapeus.

Yltakylldisen ja vallan tiyteisen eldmén lumovoima on suuri, mutta ei ehdo-
ton. On myos mahdollista sanoa ei. Ei kiitos, nyt tehddin tdmé vihén toisella
tavalla. Kenties hieman kotikutoisemmin, konkurssipelottelusta ja numeroma-
giasta hetkahtamatta, kollegoja kunnioittaen. Ylpeini omista perinteisté, oman
alan hyvista (asioista) kiinni pitden. Toiminnan talouspuolen voi nimittéin pit&4
kunnossa my0s niin, etté raha pysyy rengin roolissa.

Jos niemme vaihtoehtoja, ja jos ymmérramme managerialismin heikkoudet,
se menettad tenhoaan. Pastyvathin ndmé aikamme sankarit kerta toisensa jil-
keen surkeasti otsikoihin, kun he ovat saaneet kulloisenkin tydmaansa siivottua
inhimillisen kayténnollisen toiminnan rikkaudesta.

Miksi kerron taté nyt?

Min4 tarjoan téssa yhtd mahdollista tulkintakehysté, jonka avulla uskottavuus
siirtyy poispéin eksyksissé kiihdyttelevistéd toimintamalleista, kohden kéytén-
nollisempis, maanldheisempii malleja. Jalkimmaisten kayttoonotto edellyttaa
ensinnikin pysdhtymists, tuumaustaukoa. Toiseksi se edellyttii rehellista ref-
lektiota, itsereflektiota omasta toimintakentésts, sen ammateista ja omasta "kut-
sumuksesta”. Eihén kaikki ammatissani ollut paratiisikunnossa ennen manage-
rialismin tuloakaan. Siita todellinen pohtiminen vasta alkaakin kun pitaé oikeasti
miettid, mita toita taalla pitaisi tehds, milla tavalla ja miksi. Ja keneksi miné olen
tulossa, jos sellaisia teen. Lopuksi, se edellyttds kidenojennusta toisille saman
kentén toimijoille, ja laajemminkin yhteiskunnan toimijoille: yksi ammattilainen
ei viela tee yhteisoé eiké perinnetta. Kaksi on toivon pilkahdus. Kolme on alku.

Laajalle levinneen ideologian paino voi tuntua mahdottomalta vastustajalta.
Mutta aatehistoria osoittaa, ettd yhteiskunnallinen muutos etenee takinki#n-
noksin. Tamén paivin ehdoton totuus on huomenna tapa, jolla jotkut ennen
ajattelivat.

Tanssialan ammattien puolustus tarvitsee tajua vallankéyton nayttimoista,
ja kykya vetaa yhta koytta tarvittaessa. Poliittisen voiman liséksi tarvitaan
moraalista voimaa eli omaa tajua oman tyon tirkeydesté ja suunnasta johon
sitd haluaa kehittaa. Mink&lainen olisi eléva praktiikka teille tinéén? Mit4 sen

pitéisi reflektoida, missa olla itsekriittinen? Mista loytyisivat ne paikat, joissa
elintérkess keskustelua voitaisiin yll&pitaa? Jotta ei jaatéisi vain surkuttelemaan
ja lyoméén takaisin managerialismin palloja, vaan teht#isiin omia avauksia.
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(Téssé kohdassa oli tanssija-koreografin kommenttipuheenvuoro.)

Paneelikeskusteluun valmistauduin tuomaan seuraavan huomion:
Mista tekijat voivat ammentaa voimaa vaatimustensa tueksi, kun vastassa on
niukkuutta jakava ylivoimainen jarjestelma?

Yksi mahdollisuus on tuoda esiin se, etté vain tekijét itse tuntevat tyénsé niin
hyvin, etté osaavat kehitti sitd ja suunnata sité uudelleen. Téta rahoittajat paa-
sadntoisesti eivét osaa. He ovat téssé riippuvaisia tekijoista. He osaavat kylla
muotoilla abstraktilla tasolla erilaisia rahoitusehtoja esim. yhteiskunnallisesti
tai nayttamoteknisesti kelpoisesta taiteesta, mutta panepas heidét kertomaan,
mink&lainen taideteos/tapahtuma konkreettisesti olisi hyv4, menevét hiljaisiksi.

Nain ollen perddnkuuluttamasi taiteilijoiden oma rehellinen itsetutkiskelu,
ja kollegoja kunnioittava "nautinnollinen véittely” tuottavat sellaista hyvdd tydtd,
joka on samalla timén ammattikunnan voiman l&hde neuvotteluissa yhteiskun-
nallisesta oikeutuksesta ja resursseista.

Dia: askelmerkkeja kohti tyydyttavampéaé (kokonaisempaa) ammatillista
toimintaa:

Omaehtoinen lempeéa kehittdminen
vs. muiden ehdotusten vastustaminen

Foorumit, joille raivataan aikaa ja paikkoja
vs. puhumattomuus

Intohimon liekkia pidetaan elossa
vs. leipdantyminen, valtapeli

Yhteisollisyys, yhteistoiminta
vs. erilldan sinnittely

Havahtuminen omaan valtaan ja vastuuseen, oikeudet kaytt66n
vs. alistuminen olosuhteisiin

Oma kieli, taju oman tyén erinomaisuushyvista

vs. tanssin hyvat jaavat kehoon, yhteiskunnalle
puhutaan managerialismin kielella

Kyky puhua takaisin portinvartijoille
vs. valitetaan kollegalle

Voimaa vastustaa managerialismin korruptoivaa painetta
vs. siirrytaan itsekin valineelliseen otteeseen

Kokemus vaikutusvallasta oman ty6n ehtoihin
vs. “tanssi haviaa aina”

Toivon ilmapiiri

vs. luovutetaan, vaihdetaan alaa
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Liite 4

Tanssin hyvé -pastosseminaarin 2.3.2020 osallistujien vastauksia kysymykseen:
”Mihin minulle ennestéin tuntemattomaan tai huonosti tunnettuun tans-
sin lajiin/porukkaan haluaisin tutustua lihemmin?”.

Vastauspapereita yhteenséi: 30

Kolmeen paperiin néyttis (kdsialan perusteella) kirjatun kahden ihmisen toi-
veet, joten vastaajien mééra lienee hieman suurempi kuin papereiden.

Osa ilmaistuista toiveista oli yleisluontoisia ("kaikki”; "yhteiséllisyys”; "muu
kuin l&nsimainen”). Jotkut olivat hyvinkin yksiloityj4, tarkkoja toiveita (“Lindy
hop”; "pyoratuolitanssi”; “tarinstanssi”). Tdmé varmaankin heijastaa vastaajien
moinimuotoisia taustoja. Osalla ei ollut tanssiin juuri lainkaan kosketuspintaa,
mutta suurin osa oli kuitenkin tanssiammattilaisia.

Harjoitteessa vastausten tuottamisen tapa (vierustoverin kautta) vaikutta-
nee niiden laatuun. Kenties néin vastauksia saadaan selkeimmin artikuloiduiksi.
Osa on myos liittdnyt mukaan perustelua valinnalleen. Tarkoitus on myds nojata
vierustoverin vastuuseen siiti, etti kaverin vastaukset tulevat oikein merki-
tyiksi. Aiemmassa kehittdmiskokemuksessani tdméi on lievittinyt Suomessa
valitettavan yleisté itsevihittelyd. Yhdessé vastauksessa oli jaljista pastellen
kyné kuivunut kohtalokkaasti juuri kesken perustelun.

Harjoitteen tarkoitus kehitystyon ndkokulmasta oli synnyttas keskustelua ja
kontaktia ihmisten vililla, sekd kéynnisté4 ajatusprosesseja, joissa oma sijoit-
tuminen tanssin kentille saa ympérilleen enemmain oletuksia muista, kiinnos-
tavista kaytéannollisen toiminnan muodoista ja niité kannattelevista yhteisoisté.
Oletuksena ei ole, etté varsinkaan ammattilaiset tai perehtyneet harrastajat
eivit tietdisi muiden kéytintoyhteisdjen olemassaolosta. Pikemminkin halusin
antaa tiedolle virié ja elavyyttd oman uteliaisuuden positiivisella energialla.
Samalla téhtésin siihen, etté jo pelkké tutustumismahdollisuuden mielikuva
luo kuvan - ja tunteen - oman pienemmsn porukan positiivissidvyisesti
sijoittumisesta osana laajempaa ammattikuntaa ja harrastajakuntaa.

Harjoite sijoittui ohjelmassa oman puheenvuoroni péétteeksi. Puheenvuo-
rossa kéytiin l4pi tutkimuksen havaintoja tanssialan tydolosuhteista ja niista
hienoista ja térkeisté asioista (tanssin siséisisté hyvistd), joista miné ulko-
puolisena olin saanut vihid hankkeen aikana. Puheenvuorossa mainittiin tai
sivuttiin tissi yhteydessi joitakin tanssilajeja, mutta ei kaikkia osallistujien
mainitsemia.
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Liitdn tdhin vastausten sisillot aukikirjoitettuina. Luotan osallistujien
hyvaksyntian tdyden anonymiteetin vuoksi, ja myos siksi, ettd néin harjoite
tulee viimein "maaliin”: osallistujat saavat halutessaan néhd4, miten omat toi-
veet sijoittuvat osaksi koko joukon toiveita. Listassa kukin kohta vastaa yhta
vastauspaperia.

- Kuviotanssit (promootiotanssit)
>Historialliset tanssit

- Etninen tanssi esim. afrikkalainen tai muu kuin linsimainen; sellainen jota
ei mainosteta eiki sitd yleensi néy esim. maahanmuuttajataustaista

- Kaukaiseen / aasialaiseen perinteiseen (tai muuhun) tanssiperinteeseen

- Romanikulttuuritanssit

- Perinteinen kansantanssi

- Kansantansseja

- Kansantanssi

- Haluaisin tutustua flamencoon, jossa kiinnostaa rytmin vahvuus ja miten se
on kehittynyt ajan saatossa nykymuotoihinsa. Mita kaikkea flamenco voi olla?
Kitaristit loistavia muusikoita! Rajojen ylittamista!

- Flamenco
aggressio

- Lattariskene

- Yhteisotanssi. Kansantanssi

- Olen kiinnostunut eri tanssiyhteistjen kohtaamisesta laajasti. Esittévien tai-
teiden yhteiset pyrinnot.

- Kansantanssi, Vogue-skene, Pyorituolitanssi, Kontakti-impro lasten kanssa

- Parkour

- Haluaisin tutustua twerkkaukseen lajina Suomessa

- Paritanssi

- Lindy hop

- Lindy Hop

- Kaikki. Koska ollut istumatyossé. Joku sellainen jossa olet tervetullut sel-
laisena kuin olet. Vapaa hierarkkisesta rakenteesta, paremmuusjérjestyk-
sesté. Joku tuore itselle. Uusi vaikka katutanssin laji / ajan ilmio johon ei ole
kosketuspintaa.

- Lajit veraita, kaikkiin olisi kiva tutustua. Katutanssit, kaikki lajit.

- Katutanssi, koska kiinnostaa yhteisollisyys.

- Katutanssin kentta

- Street dance, Suomessa harjoittavat porukat

- Nykykansantanssi

- Moderni tanssi, koska haluaisin tietds misté [kynisté loppunut véri]

- Nykytanssi
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- Koreografit jotka tekee Suomessa aktiivista ty6ta. Millaisen urapolun he ovat
kéyneet, miten koonneet ryhménsi?

- Tarinétanssi

- Yksintanssijuus tekijana ja kokijalla

- Kansantanssi

- Maailmantanssi

- Yksintanssijat

Taméntapainen harjoite voisi hyvin olla osa ammattilaisten/harrastajien auto-
nomista eli omaehtoista kehittdmistyota. Jos téllaista harjoitetta padstaisiin
jatkamaan, seuraavaksi voitaisiin vaikkapa reflektoida tuloksia osallistujien
kesken. Vain mielikuvitus on rajana, kun suunnitellaan hyvis kohtaamis- ja kes-
kusteluhetkii. Harjoitteet kannattaa rakentaa kohden tavoiteltuja pdamaéria,
eli mieluiten yhdessé todettuja, viimekétisié padmasri4, ja matkalle asetettuja
vilitavoitteita. Osallistujien turvallisuuden tunteesta huolehtien.






Misté on tanssin hyva tehty? Miksi téata tyotéd tehdéin ja mité silla
tavoitellaan? Onko tanssi Suomessa altavastaajaan asemassa? Millaista
on tyoelama taiteen ja kulttuurin pienoismaailmoissa, ja miké tekijoita
auttaa ottamaan oman tyonsé omiin késiinsi?

Tanssin hyvdn jidljilld avaa nikymis tanssijoiden kéyténnolliseen toi-
mintaan. Etnografiaa, kehittdmistyota ja taiteellista tutkimusta yhdiste-
lemallé toimintatutkijat rakensivat ajankuvaa laajasta, monimuotoisesta
ja hajanaisesta ammattikentésté, joka jai runsaslukuisen harrastaja-
kentén varjoon.

Ammattilaisille kirja tarjoaa kosketuksia toisiin tanssin yhteisoi-
hin, kollegiaalisen yhteistyon vahvistusta, sanoja ja ymmérrysta avuksi
ponnistelussa ulos ty6elimén liminaalitilasta seké aineksia oman tyon

kehittdmiseen.

Kirjoittajat valottavat myos rakenteellisia epdkohtia ja antavat
aénen harvoin kuulluille. Ty6- ja elinkeinopolitiikan seké sosiaaliturvan
jarjestelmien pirullisen vaikeina pidettyjen uudistusten valmisteluun
loytyy yllattavaa apua taiteilijoiden kokemuksista.

Kirja on tarkoitettu myos muille kuin tanssiammattilaisi
jille, toisille tutkijoille ja suurelle yleisolle se tarjoaa su
Omaa polkuaan tarkastellen kirjoittajat kertovat myo:
tieteellis-taiteellisesta yhteistyohankkeesta, ja vaikutt:
sesta kéaytannollisen, sijoittuneena toimintana.
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