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1 JOHDANTO

Jo ennen opiskelujeni alkua Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa, olen ollut mukana
soittamassa monissa hengelliseen  rytmimusiikkiin  pohjautuvissa messuissa.
Hengellinen rytmimusiikki on Kkiinnostanut minua my6s opintojeni aikana. Liséksi
haluaisin  profiloitua kevyen musiikin erityisosaajana tulevalla tydurallani

kirkkomusiikissa.

Taman taustan pohjalta herési idea projektin toteuttamiseen. Halusin saveltaa laajan
musiikillisen kokonaisuuden_ja kehittda taitojani kevyen musiikin sovittamisessa. Otin
projektini aiheeksi hengellisen rytmimusiikin keinoin toteutetun messun séveltamisen.
Halusin tyoni avulla kehittéa taitojani kevyen musiikin sdveltijané ja sovittajana. Koen
erilaisten tapahtumien organisoinnin yhdeksi vahvuuksistani, jota haluan myos

lopputydssani osoittaa.

Projektin toteuttamiseen avautui erinomainen tilaisuus. Kuopion Tuomiokirkko-
seurakunta oli kiinnostunut tilaamaan nuorille suunnatun messun minulta 200-
vuotisjuhlavuodekseen.  Tartuin  haasteeseen ottaen messun saveltimisen ja
jarjestdmisen tavoitteekseni sekd projektini aiheeksi. Uuteen aikaan -messu jérjestettiin
Kuopion Tuomiokirkossa, Kirkkomaki juhlii -tapahtuman yhteydessd, perjantaina 26.
elokuuta 2016 kello 22.00.

Tahdoin tarkentaa projektini tyylid yhteen kevyen musiikin aikakauteen tai
tyylisuuntaan. Jos kuvailisin téssd projektissa saveltdméni messun tyylid pelkéstdéan
kevyeksi musiikiksi tai gospelmusiikiksi, olisi ilmaus turhan yleispateva. Véite on tosi,
mutta jo suunnittelu vaiheessa haluan 16ytédd tarkemmat mééritteet musiikille, jota

tahdoin saveltaa.

Otin tavoitteekseni sdveltdd 1980-luvun Yhdysvalloista l&ht6isin olevan pop-, ja
rockmusiikin dani- ja harmoniamaailmaan pohjaavaan messumusiikin kokonaisuuden.
En kuitenkaan halua tehdd puhdasta tyylikopiota 1980-luvulta, vaan 16ytd4d myds omaa

tapaani séveltdd ja sovittaa tdman tyylistd musiikkia. Haluan ettd kuulijalle valittyy



mielikuva, ettd musiikki on uutta ja titd aikaa varten sévellettyd, vaikka pohjaakin

tyyliin joka oli suurimmassa suosiossaan noin 30 vuotta sitten.

Tyoni teoreettisena pohjana olen perehtynyt kirkkomusiikin historiaan ja 1980-luvun
populaarimusiikkiin. Kirkkomusiikin historiaan liittyen olen keskittynyt erityisesti
sithen, mika musiikki on ollut sallittua ja soveliasta messuissa historian eri aikakausina.
Liséksi tahdon avata ”1980-luvun kevytmusiikki” -késitettd ja sen sisaltamia
tyylipiirteitd. Teoreettisen pohjan jalkeen kuvaan projektini etenemistd ja toteutusta.

Lopuksi pohdin mité asioita olen oppinut ja oivaltanut tdmén prosessin aikana.



2 SOVELIAS MESSUMUSIIKKI ENNEN JA NYT

2.1 Alkukirkko ja keskiaika

Seurakunnan yhteinen jumalanpalvelus on aina ollut osa kristittyjen eldmaan.
Varhaiskristillisessd kirkossa ei ollut olemassa erillistd madriteltyd teologiaa. Se
perustui juutalaiseen traditioon ja oli vahvasti kokemuksellinen palvelus. Sita ei lahdetty
analysoimaan tai muodostettu teoreettisia malleja. (Kotila 2004, 15.) Musiikilla oli
luultavasti useita eri paikkakuntakohtaisia perinteitd, mutta niistd emme tiedd juuri
mitédan. Koska ajanlaskumme alkuaikoina ei ollut nuottikirjoitusta, mitddn kuvauksia
kaytetysta musiikista ei ole séilynyt ennen 900-luvun alkua. Voimme kuitenkin olettaa
ettd musiikkikulttuuri on ollut kristillisessé jumalanpalveluksessa moninaista ja rikasta,
ennen messukaytantéjen vakiintumista. Musiikkia oli kuitenkin toteutettu hyvinkin

monipuolisesti jo tuhansien vuosien ajan. (Taruskin 2010, 2-5.)

Keskiajalta aina 1600-loppuun asti padasiallinen musiikin esittdminen tapahtui
kirkollisissa palveluksissa (Lawson & Stowell 2012, 49-50). Historian edetessd messun
kaytannot vakiintuivat. Katollisessa messussa l6ytyivat jo silloin samat messun osiot,
kuin jumalanpalveluksistamme téna paivana. Messun musiikki perustui gregoriaaniseen
kirkkolauluun. Tamé& miesten laulama latinankielista s&estykseton yksidaninen laulu
hallitsi kirkkomusiikkia aina noin 1300-luvulle asti, jolloin monidanisyys alkoi

vahitellen yleistya. (Tuppurainen i.a.)

Ensimmaiset lansimaisen musiikin nuotinnukset olivat jumalanpalvelusmusiikkia, jota
alettiin kirjoittaa ylos (Taruskin 2010, 1). Messu on jérjestetty jo keskiajalta lahtien
pyhdpaivisin kello 10 ja musiikin esittdja oli tiukasti joko kuoro tai liturgi (Taruskin
2010, 13). Voimme n&hd4, ettd tdméan ajanjakson aikana oli hyvin selked ja kontrolloitu
késitys siitd, mika oli soveliasta kirkkomusiikkia. Lisaksi on hyvad huomata ettd
uskonpuhdistukseen asti jumalanpalveluselaman musiikki oli seurakuntalaisille
pelk&stadn kuultua. He eivat saaneet laulaa mukana, tai musiikki itsessdén oli haastavaa

seurakunnan yhteislauluksi.



2.2 Uskonpuhdistus ja Suomen kirkon vaiheet

Uskonpuhdistuksen vaikutus nakyi &arimmaisen vahvasti jumalanpalvelusmusiikissa
(Taruskin 2010, 754). Vaikka Martti Luther olikin kasvanut aikansa roomalaiskatollisen
perinteen liturgisen musiikin keskella, ajatteli han myos, ettei saisi olla kiellettyé lainata
tarttuvia melodioita maallisesta musiikista. (Taruskin 2010, 755.)

Luther laajensi soveliaan kirkkomusiikin kasitettd. Han toi perinteisten gregoriaanisten
savelmien rinnalle kansansavelmia. Hanen ajatuksensa oli, ettd kaiken musiikin oli
palveltava evankeliumin julistusta. Luterilainen kansankielinen virsilaulu sai alkunsa
Lutherin musiikkia koskevista ideoista. Musiikin soveliaisuuden arviointi ei endi
uskonpuhdistuksen aikana perustunut niinkdan musiikin muotoon tai esittjaan, vaan
ainoastaan musiikin sanoitukseen, jonka tuli olla Raamatun ja kristillisen opin mukaista.
(Anttila 2014, 19-21.)

Ruotsin alaisuuteen kuuluva Suomi koki muun Pohjois-Euroopan mukana
uskonpuhdistuksen ja jarjestaytyi 1500-luvulla evankelis-luterilaiseksi kirkoksi,
omaksuen samalla Lutherin kirkkomusiikkia koskevat ihanteet. Yhtendistymista
uudeksi yhtendiseksi kansankieliseksi kirkoksi edisti Mikael Agricolan Kirjoittama
Messu eli Herran Echtolinen (1549) ja Paavali Juustenin toimittaman kasikirjan Se
Pyh& Messu (1575). (Kotila 2004, 129-130.)

Suomen koettiin  1600-luvulla luterilainen reformaatio, jolloin messua pyrittiin
yhtendistamaan. Jumalanpalvelusta haluttiin riisua katolisina pidetyista seremonioista.
Tietyt traditiot vakiintuivat ja uudet soveliaisuuden rajat tiukkenivat jalleen, uudistetun
luterilaiset kirkon sisélla. (Kotila 2004, 130-1).

1600-luvun lopussa julkaistut ruotsin- ja suomenkieliset kirkkokasikirjat, pyrkivét
yhtendistdimaan Ruotsi-Suomen moninaista jumalanpalveluskulttuuria. Merkittavin
vaikutus musiikkiin oli késikirjojen jalkeen julkaistuilla virsikirjoilla Then Swenska
Psalmboken (1695) ja Uusi Suomenkielinen Wirsi-Kirja (1701).
Jumalanpalvelusmusiikki yhtendistyi koko valtakunnassa, ja sen ulkopuolelle jaanyt
kansanomaisempi hengellinen musiikki jai elaméan useissa hengellisissé laulukirjoissa

ja kansan keskuudessa. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 127-132.)



Seuraavaa virsikirjaa saatiin odottaa yli 150 vuotta. Lopulta vuonna 1886 kayttoon
otettu Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirja taytti pitkdn odotuksen, mutta sai
heti varautuneen vastaanoton. Heratysliikkeet olivat tyytyméattomié, koska niiden virsia
ei Kirjasta juurikaan 16ytynyt. Samoin katsottiin ettd jotain 1701 vuoden vanhan
virsikirjan vakevésta hengesta oli kadotettu. Seuraavan uusi virsikirja hyvaksyttiin jo
vuonna 1938. Se sisdlsi edeltdjadnsa enemmén kansansavelmid ja herétysliikkeiden

musiikkiperinnettd ja sai paljon suopeamman vastaanoton. (Vapaavuori i.a., 2016.)

Nykyinen virsikirja on julkaistu 1986. Perinteisten saksalaisten ja ruotsalaisten virsien
osuus on edelleen tuntuva, mutta esimerkiksi englantilaisten virsien osuus on
aikaisempia virsikirjoja suurempi. Vuoden 1986 virsikirja on tyylillisesti hyvin
moninainen. Valikoimaan siséltyy Kklassisten koraalien lisaksi muun muassa
kansanlauluihin  pohjautuvia s&velmid, herétysliikkeiden lauluja, hengellista

nuorisomusiikkia ja negrospirituaaleja. (Vapaavuori i.a., 2016.)

Virsien lisdksi on hyvé kiinnittdd huomio myds kaytossé oleviin messusévelmistoihin.
Niiden savelkieleen on vaikuttanut vahvasti niin Kkutsuttu liturginen uudistusliike.
Liikkeen juuret ovat 1800-luvun katollisessa Ranskassa. Benediktiinildisluostarin alulle
panema innostus keskiajan gregoriaanisen kirkkolaulun tutkimukseen levisi vahitellen
lagjalle kristillisiin kirkkoihin ja lopulta Suomeen asti. 1900-luvulla Suomen ev.lut.
kirkko 10ysi uudestaan vanhat gregoriaaniset kirkkolaulut ja halusi sisallyttad ne osaksi
messuaan. Useita laulettuja vanhan katollisen messun osia palautettiin osaksi messua.
Tasta esimerkkind Herra armahda (Kyrie) -osio, joka palautettiin kunnian (Gloria)
yhteyteen vuoden 1968 messusavelmiston uudistuksen yhteydessa. (Kotila 2004, 132—
145.)

2.3 Taman paivén kirkkomusiikki

Taman pdivan Suomen evankelis-luterilaisen kirkon jumalanpalveluksen musiikkiin
vaikuttavat eniten kaytossa olevat virsikirja ja messusdvelmistd. Valtaosa
jumalanpalvelusmusiikista perustuu edelleen ndiden kahden teoksen sdvelmistoon ja

lauluihin



Nykyinen messusavelmistomme on tyylillisesti melko yhtendinen. Nykyiset viisi
messusdvelmad siséltavat suoria lainauksia keskiaikaisista messusdvelmista tai ovat
niiden tyylia mukailevia savellyksid. Sanarytmiikka on vapaata ja gregoriaanisen

perinteen mukaista. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 600.)

Huomionarvoista on my®os, ettd 1990-luvun alussa voimaan astunut uusi kirkkojarjestys
sallii muiden kuin virsikirjan ja messusavelmiston laulujen kaytén messussa (Pajamo &
Tuppurainen 2004, 600). Sunnuntain padjumalanpalveluksen tulee toki olla p&&asiassa
edelld mainittujen kirkolliskokouksen hyvéksymien kirjojen mukainen. Kirkkojérjestys
antaa kuitenkin suuret vapaudet esimerkiksi viikkomessun musiikin suhteen (Finlex,

1993a). Tasta syysta otin viikkomessun pohjaksi myds omalle sévellysprojektilleni.

2.4 Hengellinen rytmimusiikKki

Oman projektini pohjaksi on hyva vield avata hiukan hengellisen rytmimusiikin vaiheita
suomessa. Hengellistd rytmimusiikkia kutsutaan usein myds nimell& gospel-musiikki.
Taman musiikin juuret ovat 1800-luvun amerikkalaisessa negrospirituaalimusiikissa.
Tana paivanad gospelmusiikki ottaa kuitenkin vaikutteensa kaikesta ymparoivasta
maallisesta populaarimusiikista. Tyylilajeista pop, jazz, rock ja soul vaikuttavat
yleisimmiltd. Uudentyyppisia messuja on alettu toteuttaa Suomen evankelis-
luterilaisissa seurakunnissa 1960-luvulta lahtien, ja ne ovat yleistyneet ja kasvattaneet
suosiotaan  tasaisesti  suhteessa  perinteiseen, vallalla olevaan luterilaiseen
kirkkomusiikkiin. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 579-585.)

Suomalaiset ovat sdveltaneet 1960-luvulta alkaen useita tunnettuja messusévellyksia
hengellisen rytmimusiikin tyylisséd. Merkittdvana uranuurtajana suomessa toimi Lasse
Martensonin Voiko sen sanoa toisinkin -messu (1967), joka haki vaikutteitaan jazz-
musiikista. Kaikkein merkittdvimpind voidaan pitdd Pekka Simojoen Afrikkalaista
gospelmessua (1981) ja Meidan messua (1985), sekd Jaakko Loytyn Rauhan messua
(1984), Epailijan messua (1984) ja Paivastd paivaan -messua (1987). (Pajamo &
Tuppurainen 2004, 581-4.)
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Hengellisen rytmimusiikin keskidssa on edelleen 1980-luvulla syntynyt Tuomasmessu.
Nuorille suunnatuissa messuissa kaytetddn myds paljon Nuoren seurakunnan
veisukirjaa, jota on julkaistu ja uusittu jo 1960-luvulta l&htien. (Pajamo & Tuppurainen
2004, 581-4.)

2.5 Oman savellykseni soveliaisuus

Suurin haasteeni oli saada 1980-luvun populaarimusiin tyyli toimimaan juurikin
messuympaéristossd.  Konsertti  ei  tuottaisi  hankaluutta, —mutta  Suomen
evankelisluterilaisen kirkossa jarjestettdva messu asettaa omat rajoituksensa. Keskeisin
ongelma oli se, ettd luterilainen messumusiikki pohjautuu vahvasti ajatukseen
seurakunnan  yhteislaulusta.  Alun  perin  harkitsimme sanoittajan  kanssa
ratkaisuvaihtoehdoksi virsien sijoittamista kappaleiden kertosakeisiin. Paatimme

kuitenkin luopua tasta ajatuksesta sanoittajan kanssa, jo hyvin varhaisessa vaiheessa.

Paadyimme lopulta siihen, ettd messussa tulee yhteislaululliseksi osaksi ainoastaan
yhdessa laulettu synnintunnustus. Pyrin toteuttamaan messun viikkomessun kaavan
mukaisesti, jottei mikaan olisi ristiriidassa kirkkojarjestyksen kanssa. Alun jalkeen en
myoskaan kokenut vyhteislaulujen véhyytta taakaksi. Kyse on kertaluontoisesta

erityismessusta, ei pysyvasta paivajumalanpalveluksen muutospyrkimyksesta.

Kirkkomusiikin historia osoitti minulle, ettei sovelias messumusiikki ole koskaan ollut
mikadn muuttumaton standardi, vaikka usein se saatetaan sellaisena kokea. Silla on
rikas historia, joka on ollut alusta asti hitaammassa tai nopeammassa muutoksessa.
Miksei myds minun sdvellykseni voisi avata uusia ndkokulmia ja vaihtoehtoja

messumusiikin toteutukseen.

Seurakunta elda keskelld myo6s populaarimusiikin kulttuuria ja moni varmasti kokee sen
siséltdvan sévelkielen mieleiseksi. Osa seurakuntalaisista voi myds mielelldén
keskittyen vain kuuntelemaan messumusiikkia ammattilaisten laulamana, ilman
yhteislaulullisuuden asettamia musiikillisia rajoitteita. Lisaksi 10ytyy varmasti myos
monia, joita 1980-luvun kevyen muusikin maailma miellytt44. Naihin tarpeisiin tahdon

projektillani vastata.
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3 1980-LUVUN POPULAARIMUSIIKKI TYYLILLISENA ESIKUVANA

Aloittaessani messun savellystyon suunnittelelun, tahdoin valita sille selkean tyylillisen
suunnan. Mielestani saveltdjan on hyvé olla koko prosessin lapi tietoinen tyylillisista
tavoitteistaan. Prosessi saattaa ohjata lopulta muualle, mutta téalldinkin pystyy
tietoisemmin tavoittelemaan tyylillisesti ehyttd kokonaisuutta. Mind valitsin oman
messuni tyyliksi 1980-luvun populaarimusiikin. Tdssa luvussa pyrin avaamaan tdman

historiakauden perustyylipiirteita.

1980-luvun populaarimusiikki on hyvin laaja kasite. Vuosikymmenen aikana tehtiin
paljon hyvin monenlaista populaarimusiikkia, ulottuen diskomusiikista funkiin ja
progressiivisesta rockista aina hip hoppiin saakka. Eri musiikkityylien kirjo oli valtava.
En lahde niitd kaikkia téssa tyossani erikseen kasittelemaan. Omat tyylilliset esikuvani
sévellystyossani olivat kaikki kuitenkin 1980-luvulla suurta suosiota saavuttaneita
populaarimusiikin esikuvia ja tyylisuuntia. N&itd ovat 1980-luvun suuret poptahdet
kuten Michael Jackson ja Madonna, sekd rockmusiikin tyylisuunnat kuten rock, hard

rock ja heavy metal.

3.1 1980-luvun pop-musiikki

Tietotekniikan  kehitys vaikutti  merkittdvasti  populaarimusiikin  kehitykseen.
Rumpukoneet, samplerit, syntetisaattorit ja tietokoneiden kayttd yleistyivat 1980-
luvulla. Toinen vahvasti alaan vaikuttanut tekninen tekija, oli musiikkivideoiden
kokoaikainen televisiointi Yhdysvalloista vuodesta 1981 alkaen. Tdma nosti suosioon
supertahtid kuten Madonna, Michael Jackson, Prince ja Bruce Springsteen. Suosittujen
artistien tyosta on myos selkedsti huomattavissa, ettd kyseisella vuosikymmenelld
rikottiin paljon vanhoja tyylisuuntien rajoja. Esimerkiksi Prince yhdisteli tyylissaan
elementtejé rock ja funkista. (Richard Middleton, 2016.)

1980-luvun popartisteja on muutenkin vaikea madaritelld. Jonkinlainen yhteinen

nimitt4ja on nédhtavissa pop-musiikin yksinkertaistamisessa. Haluttiin luoda helposti
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omaksuttavaa musiikkia, vastaliikkeend 1970-luvun rokin progressiiviselle aallolle ja
nain myos nostaa myynti& nuorten teini-ikdisten suurilla musiikkimarkkinoilla. (Richard
Middleton, 2016.)

Tama ilmié voidaan huomata esimerkiksi tarkastelemalla esimerkiksi 1970-luvulla
suosittujen Led Zeppelinin ja Pink Floydin musiikkia. Monimutkaiset pitkat kappaleet
hakivat vaikutteita useista musiikkityyleistd ja olivat hyvin kokeilunhaluisia. Sita
vastoin 1980-luvun suosikkien, kuten Madonnan ja Michael Jacksonin musiikki on
rakenteellisesti  ja  tyylillisesti  paljon  yksinkertaisempaa ja  helpommin

omaksuttavampaa.

Koen keskeiseksi omaksua sovitustydsséni niita instrumentaatioita ja sovituskeinoja
joita 1980-luvun pop-musiikissa yleensd kaytetddn. Henkilokohtainen Kkiinnostukseni
vuosikymmenen musiikin kuuntelemiseen ja soittamiseen ovat antaneet tdhan hyvén
pohjan. Lisdksi valmistellessani savellystyota kaytin aikaa analysoiden mité

musiikillisia elementteja 1980-luvun musiikissa yleensa esiintyy.

Olen kokenut keskeisiksi syntetisaattoreilla tehdyt d&net. Selked tyylipiirre on myds
mielestani aanen yleisen massiivisuus ja suurieleisyys. Taméa patee seka instrumenttien
ja vokaaliosuuksien efekteissa, ettd sévellysteknisissa ratkaisuissa. Musiikki tavoittelee
suurta tunnetta ja vaikuttavuutta. Se on savelletty ennemmin soimaan stadioneilla, kuin

pienissé nurkkakuppiloissa.

3.2 Hard rock ja heavy metal

Hard rock on melko epéatarkka termi, jota kdytetdan limittdin heavy metal termin kanssa
kuvamaan musiikkityylid jonka juuret ovat 1960-luvulla. Keskeisimpid tyylipiirteita
ovat suorat rumpukompit, toistuvat kitarariffit ja voimasoinnut. Erityisen tarkeaksi
korostuu laulajan vahva ja julistava laulutyyli, jonka kantaisdna voidaan pitdd Rolling
Stones -yhtyeen Mick Jaggeria. Muita keskeisimpid musiikkityylin luojia ja kehittéjia
olivat Deep Purple, Whitesnake, Black Sabbath, Iron Maiden ja Def Leppard

Britanniassa; Meatloaf, Bon Jovi ja Aerosmith Yhdysvalloissa; Bryan Adams ja Rush
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Kanadassa; The Scorpions ja Running Wild Saksassa sekd AC/DC Australiassa. (Allan
F. Moore, 2016.)

1980-luvun  loppupuolella ndmé&  raskaammat  musiikkityylit ~ dominoivat
populaarimusiikkia. Vauhtia tyylisuunnan nousulle oli antanut 80-luvun alkupuolen
suurta suosiota saavuttaneet uudet yhtyeet kuten Iron Maiden, Def Leppard ja
Motoérhed, joista kaytettiin yhteisnimitysté ~brittildisen metallin uusi aalto”. Hard rockin
ja heavy metallin siséll& on usieta maininnan arvoisia alakatekorioita. Métley Crie, Ratt
ja Poison edustivat androgyynistd glam metallia. Bon Jovin tasapainotteli pop-
romantiikan ja rock-kapinoinnin vélill4&. Yngwie Malmsteen ja Steve Vai tulivat
tunnetuiksi  virtuoosisilla kitaristin taidoillaan. Suurta suosiota saavutti myds
nopeatempoinen ja sardisempi thrash metal, keskeisimpind yhtyeindan Slayer,
Megadeath ja Metallica. (Richard Middleton, 2016.)

Hard rockin tyylisuunnasta olen omaksunut omaan tyéhoni vahvat Kitarariffit, joilla
tarkoitan sahkokitaran vahvistimen distortion-efektilld soitettuja, toistuvia, lyhyita,
sointu- ja melodiakulkuja. Lis&ksi pyrin sdvellyksissani laulumelodian vahvaan ja

julistavaan tyylin, kuten 1980-luvun hard rockille on ominaista.
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4 PROJEKTIN ETENEMINEN

4.1 Kéytannonjéarjestelyt

Ennen kuin aloitan kuvaamaan taman projektin etenemistd, haluan nostaa viela esille
yhden innoittajan tahén tyéhon. Toteutin alusta loppuun yhden 1980-luvun tyylisen
messun samassa kirkossa aikaisemminkin, ja vieldpd samojen solistien kanssa.
Jarjestimme yhdessa kuoronjohtajakollegan kanssa kevaalla 2013, kirkkopdivien
yhteydessd, yomessun Kuopion Tuomiokirkossa, jossa kokeilimme maallisen kevyen
musiikin toteuttamista messuympéristossa. Kaytimme materiaalina maallisen kevyen
musiikin klassikoita 1980-luvulta. Pyrimme |6ytdmaan hengellisyyttd sellaisten
yhtyeiden ja artistien lyriikoista kuten Bon Jovi ja Bonnie Tyler. Monella tapaa tama
vuonna 2013 toteutettu projekti toimi sytykkeend talla tyclle.

Uuteen aikaan -messua olen tyostanyt vahitellen kevaasta 2014 lahtien. Tallin teimme
suullisen  sopimuksen  Kuopion  Tuomiokirkkoseurakunnan  kanssa  projektin
toteuttamisesta. Ké&ytdnnon  jarjestelyjen osalta lukuvuosi 2014-2015 kului
budjettiehdotusta kehittden ja mahdollisia esittajia kysellen. Projektin paalinjan
muotoutuivat tuon lukuvuoden aikana, ja minulla oli kevaalla 2015 visio kokoonpanosta

jolla halusin messun toteuttaa.

Kuten totesin, tdssa projektissa oli mukana samoja solisteja kuin jo vuonna 2013
toteuttamassani messussa. Olin kyseisen projektin esiintyjiin erittain tyytyvainen. Nama
solistit olivat Teija Korhonen ja Veli-Pekka Varpula. Molemmilla on ammattimainen
aanenhallinta pop/jazz-tyylissd ja tiesin voimani luottaa molempien tutustuvan
antaumuksellisesti saamaansa materiaaliin. Korhosen matala ja vahva dani istuu hyvin
soul- ja pop-musiikin tyyleihin. Varpulan korkea tenori taas on omiaan rockin ja heavy
metallin tyyleissa. Olin yhteydessd molempiin solisteihin kevaalla 2015 ja he suostuivat

mukaan.

Kesalla 2015 olin yhteydessd myos kuoronjohtoja Jussi Mattilaan. Han johtaa Kuopion
nuorisokuoroa, jonka vahvaan, energiseen ja tarkkaan sointiin olin mieltynyt. llokseni

sain kuulla, ettd kuorolla on yhteistydsopimus Kuopion seurakuntayhtyman kanssa ja
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voivat talta pohjalta tulla osaksi projektiani. Liséksi kuopiolaisittain tunnettu ja pidetty

kuoro toisi nakyvyytta projektilleni.

Toteutuksen kannalta keskeisin tapaaminen kéytiin elokuussa 2015. Keskustelimme
tuomiorovasti llpo Rannankarin kanssa messun budjetin raameista. P4dsimme molempia
tyydyttavaan ratkaisuun, jonka johdosta messun budjetiksi hahmottui noin 2000-3000
euroa. Tallaisen budjetin pohjalta muotoutui lopullinen kokoonpano, johon olin erittéin
tyytyvéinen:
— Kaksi solistia: Teija Korhonen ja Veli-Pekka Varpula
— Kuoro: Kuopion Nuorisokuoro
— Bandi:
o 2 kosketinsoittajaa: Risto Eskola ja Ossi Jauhiainen
o Kitaristi Markus Venehsalo
o Basisti Tatu Back
o Rumpali Jaakko Poyhdnen
o Saksofoni Anna Voutilainen (joka Voutilaisen tyokiireiden
takia vaihtui lopullisessa kokoonpanossa Pekka Toivaseen)
— Adnitekniikka ostopalveluna Blue sounds -yritykselta

Muutama viikko budjettipalaverin jalkeen, sain varmistettua myds sanoittajan.
Harrastajarunoilija Taru Spannéri lupautui kirjoittamaan kaikki messun laulujen tekstit
yhteistydssa kanssani. Aloimme kaydé keskustelua hanen kanssaan niista visioista joita

meilléd oli messua kohtaan. Nain muotoutui visio Uuteen aikaan -otsikosta.

Koko juhlavuoden 2016 teema Kuopion Tuomiokirkkoseurakunnassa oli Ajasta aikaan.
Halusimme Spénnérin kanssa liittda laulujen tekstit tdman teeman alle. Huomasimme
pian, ettd valtaosa juhlavuoden teemoista liittyy menneeseen, joten halusimme itse
kohdentaa katseemme tulevaan. Messun nimi Uuteen aikaan syntyi ndiden pohdintojen
pohjalta. Spéannéri Kirjoitti tekstit kokonaan itse ja toimitti niitd minulla sitd mukaan,

kuin sai niita valmiiksi.

Lukuvuosi 2015-2016 kului pé&&asiassa savellystyotd tehden. Erilaisten teemojen

hahmottelu alkoi jo edeltdvana lukuvuonna. Varsinainen Kkirjallinen savellystyo lahti
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kuitenkin liikkeelle vasta lokakuussa 2015. Talléin Taru Spannari l&hetti minulle
ensimmadiset tekstinsg ja aloitin tyon niiden pohjalta. Aikatauluani mé&éritteli paljon
stemmojen saaminen kuoron harjoiteltavaksi. Olin sitoutunut toimittamaan Kuopion
nuorisokuorolle kolme kappaletta tammikuun 2016 loppuun mennessd ja loput
seuraavan maaliskuun loppuun mennessa. N&in kuoro ehti omaksua kappaleet ennen

kesdlomaa.

Kolme ensimmadistda kappaletta, Alkulaulu, Han on lahella niita ja Uuteen aikaan
lahtivat kuorolle 21.1.2016. Sain ne puhtaaksikirjoitettua joululomani loppuun
mennessd ja ne k&vivat kommentoitavana savellysohjaajallani, Pekka Toivasella.
Tammikuussa saapuivat myos loput tekstit Taru Spannariltd ja messun sanoitusty6 oli
hénen osaltaan valmis. Keskusteltuani Spannérin kanssa, paadyin myds kirjoittamaan
yhden kappaleen sanat itse. Halusin sisallyttdd messuun myds yhden englanninkielisen

kappaleen, joka sai paikkansa ehtoollisen yhteydessa.

Loppujen kappaleiden valmistuminen venyi aina kesdkuuhun asti. Opiskelu- ja
tyokiireeni vaikuttivat osaltaan asiaan. Suurin syy oli kuitenkin nuorisokuoron
stemmabharjoitusten siirtyminen elokuulle, joka toi minulle paljon enemmén
liilkkumavaraa. Tyostin kappaleita rauhassa kevéaan aikana ja sain puhtaaksikirjoituksen
valmiiksi 13.6.2016. Samana paivéana lahetin nuotit sdhkdisesti kuorolle, solisteille ja

soittajille.

Tuona pdivana muotoilin myds messun kaavan kokonaisuudessaan viikkomessun
kaavan pohjalta (Suomen ev. lut. kirkko, 2016). @ Messun kaava muotoutui
seuraavanlaiseksi:
e | Johdanto

o 1. Alkulaulu: Ajasta Aikaan

o 2. Alkusiunaus ja vuorotervehdys lausuttuna

o 3. Johdantosanat

o 4. Yhteinen synnintunnustuslaulu: Kanna synnit minunkin

o 5. Synninpaésto

o 6. Kiitoslaulu: Korkein kiitos

o 7. Paivén rukous

e |l Sana
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o 8. Evankeliumi, Matt. 6:25-34
o 9. Saarna laulu: Siivet kantaa
o 10. Uskontunnustus
o 11. Yhteinen esirukous
e |1l Ehtoollinen
o 12. Kolehtilaulu: Han on Iahelld niita
o 13. Ehtoollisen asetus
o 14. 1s& meidéan
o 15. Kutsu poytaan
o 16. Ehtoollisen vietto jonka aikana 2 laulua: Min& olin ja Heaven
Touches the Earth
o 17. P&4tdssanat ja kiitosrukous
e |V Paatos
o 18. Ylistys ja paatoslaulu, jonka yhteydessa Herran siunaus: Uuteen
aikaan

o 19. Lahettdminen

4.2 Savellystyo

Savellyksen ja sovituksen suhteesta

Tassa luvussa keskityn kuvaamaan savellyksen ja sovituksen kokonaisuutta taman
esityskerran osalta. Kaikkia kuvaamiani asioita ei ole valttamaétta Kirjoitettu kappaleiden
nuotteihin (LIITE 1). Suuntaa-antava nuotinnus mahdollistaa messun esittdmisen myogs
muunlaisille kokoonpanoille, kuin mille olin itse tdmankertaisessa toteutuksessa

suunnitellut.

Jakaisin itse tamén kevyen musiikin savellysprojektin kahteen padvaiheeseen:
1) Savellysvaiheeseen, jossa muotoilin kappaleiden melodiat ja harmoniat,
sanoittajan tekstin pohjalta.
2) Sovitusvaiheeseen, joka on aina vahvasti esitys- ja kokoonpanokohtainen ja

tapahtui osittain vasta harjoitusten yhteydessa.
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Itse sovituksen tulee olla kirkkaasti mietittyna ja suunniteltuna toteutuksesta vastaavan
mielessdni, mutta sita ei tarvitse kaytdnndssa kirjata mihink&an ennen ensimmaisié
yhteistreeneja soittajien kanssa. Vasta yhteisharjoituksissa ndhdaan miten sovitusideat
toimivat. Liséksi eri soittajat ovat oman instrumenttinsa ammattilaisia ja tuovat
mukanaan omia visioitaan kappaleiden toteutuksesta, jotka voivat osoittautua
alkuperaista suunnitelmaa kehittéaviksi. On helpompaa tehdé tarvittavat muistiinpanot

nuotteihin vasta harjoitusten yhteydessa.

Jokainen sovitus on myos aina esityskohtainen. Jos joku toinen tahtoo esittdd messuani
tulevaisuudessa, jaa toteuttajalle tdysi vapaus sovittaa messu haluamallaan tavalla.
Kevyen musiikin reaalisointumerkintatapa antaa tdhan mahdollisuuden ja koen sen

ainakin itsen séveltdjana toimivana tapana mahdollistaa teos erilaisille kokoonpanoille.

Messun kappaleet

Messun musiikki muotoutui lopulta kahdeksan itsendisen kappaleen muodostamasta
kokonaisuudesta. 80-luvun sdvellystyyli ja sovitusten yhtenevd danimaailma tuovat
teokseen yhtenaisyytta. Lisaksi olen tarkoituksellisesti hyodyntdnyt samaa temaattista
materiaalia eri kappaleissa. Myods melodian rytminen kasittely pyrkii kauttaaltaan

samantyylisyyteen synkooppeineen ja puheenomaisine rytmityksineen.

Messun avaa kappale Ajasta aikaan. Tuomiokirkon juhlavuoden teeman mukaan
nimetty kappale esittelee koko messun savyn. Kappaleen tyylilaji oli reipastempoinen
rock. Molemmat solistit ja kuoro pyrkivat valittamaan tekstin tunnelman optimistisesta
suhtautumisesta tulevaisuuteen. Instrumenttisoolo (LIITE 1, sivu 2, tahdit 33-42),
béndin alku- ja valisoitot sek& kuoron lyhyt itsendinen osuus (LITE 1, sivu 4, tahdit

52-56) pyrkivat luomaan vaihtelua ja mielenkiintoa kappaleeseen.

Tunnelma ja tyyli vaihtuivat Kanna synnit minunkin kappaleessa. Messun draaman
kaari saapui synnintunnusosion katumukseen ja rauhoittumiseen. Kappale on
harmonisesti ja melodisesti melko yksinkertainen laulu. Yksinkertaisuudella

mahdollistetaan myds, ettd seurakunta voi laulaa mukana kertosakeissa. Selked
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tunnuspiirre on 6/8 tahtilajin tasainen kolmimuunteinen syke. Naissolistin laulamissa

sanoissa kuvataan ihmisen elamén virheellisyytté ja pyydetdén armoa Jumalalta.

Synninpéaaston jalkeen Kiitetaan ja ylistetaan laulun Korkein kiitos sanoin ja séavelin. On
miessolistin soolokappaleen vuoro. Kappaleen kertosdkeen korkea ambitus ja suorat
kitarariffit tekevét t&std vahvasti 80-luvun heavy metallin esikuvia mukailevan
kappaleen. Sovitusteknisesti suunnittelin alusta alkaen kolmannen sakeiston

rauhallisemmaksi ”kompiltaan™, jotta kappale saisi tarpeeksi vaihtelevuutta.

Siivet kantaa on pitkd, rauhallinen kappale, joka kertoo tarinan. Naissolisti kuvailee
sékeistossa kuvitteellisesta kohtaamista Vapahtajan kanssa ja miessolisti iloitsee
kertosékeessa pyhastd huolettomuudesta. Tama saarnalaulu kommentoi sitd edeltavéaa
evankeliumia Matteuksen kuudennesta luvusta. Evankeliumin sanat kuuluvat kuoron
taustalaulussa kertosdkeen aikana. Kuoro myo6s aloittaa kappaleen mystisyyteen
pyrkivalla sévelkululla. Sisallytin kappaleeseen myods pienen melodisen lainauksen
virrestd Tule kanssani Herra Jeesus (LITE 1, sivu 8, tahdit 17-21), sanoittajan
tahallisen tai tahattoman tekstilainauksen innoittamana. Siivet kantaa kappaleen

sékeistot paattyvat melodiseen lainaukseen tuon virren ensimmaisesta saeparista.

Kolehtilaulu Han on lahella niita poikkeaa tyylillisesti muun messun pop- ja hard rock-
tyyleistad. Kappale l&ahestyy 1980-luvun musiikkia funkin, soulin ja jazzin keinoin. Sanat
olivat mielestani vahvasti kantaaottavia ja nédin niissa selkeésti kirjoittajan viittauksen
vuoden 2015 pakolaiskriisiin. Sanoissa oli kuitenkin myds jotain ajatonta, joka varmasti
puhuttelisi  kuulijoita yleismaailmallisella tasolla auttamisesta ja l&himmadisen
rakkaudesta. Mielesténi funkin ja soulin julistava tyyli sopi parhaiten tekstin sanomaan.
Kolehdin keruun pitkd kesto messussa mahdollistaa myds pitkan esittelyosion, sek&
laajan nostatuksen varsinaiseen ensimmaiseen kertosakeeseen. Kuoron laulama kertosée
jattda tilaa naissolistin  vokaaliselle koristelulle. joka on tyypillistd soul- ja

jazzmusiikissa.

Ehtoollismusiikin aloittaa naissolistin kappale Minad olin. Kappaleessa vuorottelevat
saman séavelen duuri- ja mollisavellajit. Toinen vahva elementti on kuoron kaikumaiset
vastaukset kertosdkeessa (LIITE 1, sivu 13, tahdit 28-33). Ehtoollisen keston takia

instrumentti sooloille on varattu reilusti tilaa.
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Toinen ehtoollisen kappale on Heaven Touches the Earth. Se on ainoa laulu jonka olen
itse myos sanoittanut. Kappale on miessolistin ja kuoron rauhallinen ja vahva balladi.
Mielestani englannin Kieli antaa paremmat mahdollisuudet 80-luvulle ominaiseen
mahtipontisuuteen. Vastaavat ilmaisut saattaisivat suomenkielisend kuulostaa liian
vahvoilta ja ylitseampuvilta. Kappale leikittelee modulaatioilla eri sévellajeihin ja pyrkii
monin 80-luvulle tyypillisin musiikillisin keinoin kuvailemaan ehtoollisen ihmeen

suuruutta.

Messun paattad nimikkokappale Uuteen aikaan. Siina laulavat molemmat solistit ja
kuoro. Lainaan kertosédkeessa messun aloituskappaleen Ajasta aikaan kertosakeen
rytmiikkaa ja melodiaa. Toivon ndin tuovani myds messun kokonaisuuden selkedan
paatepisteeseen. Sama materiaali alussa ja lopussa luo teokseen kuin kannet, jotka
lopettavat teoksen samassa tunnelmassa, kuin missd se alkoi. Kuoron ja solistien
vuorottelu tuovat kertosédkeeseen mielenkiintoa. Erityistd on myos etta sisallytin yhden
messun liturgisista osista keskelld kappaletta. Liturgin toimittaa puhutun Herran
siunauksen bandin séestdaména toisen kertosakeen jalkeen (LIITE 1, sivu 19, tahdit 59—
62). Kappale padttyy viimeisen kertosdkeen modulaatioon kokosévelaskelta ylemmas.
Modulaatio osoittaa tyylillistda uskollisuutta 80-luvun populaarimusiikille ja on

mahtipontinen lopetus messulle.

4.3 Savellys-, sovitus ja harjoituttamisprosessi Uuteen aikaan -kertosékeessa

Kukin kahdeksasta kappaleesta vaati monivaiheisen savellys-, sovitus- ja yhtyeen
harjoituttamistyon. Haluan seuraavaksi avata hiukan néité prosesseja esimerkin kautta.
Tahdon ottaa tarkasteltavaksi kertosékeen alkupuolen messun péatoslaulusta Uuteen
aikaan. Sen kehittyminen tekstista lopulliseksi toteutukseksi oli erityisen monivaiheinen
prosessi. Lisdksi kappaleen kertosakeessa ovat mukana kaikki messun soitinryhmat ja

laulajat.

Séavellysprosessi lahti liikkeelle saadessani kappaleen tekstin Taru Spénnériltd 20.

marraskuuta vuonna 2015. Luin tekstin useaan Kkertaan ja aloin mielessani
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hahmottelemaan sanoista nousevaa tyylia ja tunnelmaa. Kappaleen kertosékeen alku
tuntui riemuisalta ja voimaannuttavalta:

Uuteen aamuun

Herra sua vie ja johdattaa

Uuteen nousuun

Unelmilles siivet antaa saat

Uuteen alkuun

Taas elamasi tie sua kuljettaa

etsi rohkeutta ja rauhaa

et koskaan yksi jaada saa

Taman jalkeen merkitsin sanojen paélle pitkat ja lyhyet vokaalit. Taméan jalkeen péatin
lopullisen tyylin, joka oli tdss& kappaleessa keskitempoinen rock/pop. Tyylin saneleman
rytmiosoituksen ja tempon pdélle aloin kirjoittaa laulumelodian rytmiikkaa. Vasta
tdman valmistuttua siirryin melodiaan ja harmoniaan. Tallainen eteneminen on
mielestani erityisen tirkeéa, jos kappaleessa on tarkoitus olla useita sakeistdja samalla
melodialla. Liséksi koen, ettd sanarytmien ehdoilla sdveltdminen saa aikaan
parhaimman mahdollisen lopputuloksen. Tallgin laulu tuntuu ja kuulostaa luontevalta.
Valmiiksi ajateltuun melodiarytmiikkaan voisi olla vaikea sisallyttdd juuri tiettya

tekstia.

Edistyessani paddyin ehdottomaan muutamia pienid muutoksia sanoitukseen, jotta ne
palvelisivat paremmin tasaista rytmiikkaa ja kappaleen yhtendisyytta. Olin yhteydessa
Spéannériin ja varmistin, ettd muutokset kavisivat hanelle. Muokkasimme tekstin
yhdessa vield kertaalleen. Alun uuteen aamuun, muuttui muotoon uuteen aikaan,
muodostaen samalla messun nimikkokappaleen. Poistin myds muutamia taytesanoja,

jotta kappaleen laulumelodian rytmiikka olisi yhtendisempad ja sujuvampaa.

Pian tdman prosessin jadlkeen sain idean kuorosta ja solisteista vuorottelevina
elementteind tassé kyseissa kertosdkeessa. Alkulaulusta lainattu (Nuottiesimerkit 1. ja
2.) iskullinen kvarttisekstisointu, sek& sen purkaus toonikaharmoniaan tahdin toisen
iskun painottomalla osalla tuli kuoron keskeiseksi teemaksi tdman messun viimeisen

kappaleen kertosékeessa.
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Kun kappaleen sévellystyd oli valmis, l&hti kappale vield& kommentoitavaksi
sévellystyoni ohjaajalle. Han kommentoi useita kohtia kappaleessa, mutta oli erittéin
tyytyvainen kertosékeeseen, jota tdssa esimerkissani esittelen. Nain ollen siihen ei
korjauksia tarvinnut tehdd. Tamén jélkeen lahetin sdhkodpostitse kappaleen projektini

kuoron kuoronjohtajalle, Jussi Mattilalle, jotta kuoro voisi aloittaa harjoittelun.

Kuten kevyelle musiikille on ominaista, puuttuvat notaatiosta esimerkiksi rumpujen
kompit, basson kuviointi, kitarariffit. N&it4 sovitusteknisid asioita ei tarvitse pop/jazz-
musiikissa perinteisesti merkitd nuottiin; tarkeintd on olla itse niistd perilla kun
harjoituttaminen alkaa. Kappaleen yleinen tyyli ja tempo on toki hyva merkita nuotin

alkuun.

Sovitusasioiden merkitseméattdmyys ei tarkoita ettenkd olisi itse tehnyt sovitustyota
kosketinsoittimen &&ressé ennen harjoitusten alkamista. Esimerkiksi tdssé kertosakeen
osassa pohdin pitkdan taustakomppia ja bandin danimaailmaa. Tahdoin pitaa basson ja
kitaran sdestykset irrallaan kuoron vahvasta rytmisesté elementistd (nuottiesimerkki 3).
Savellyksen laulumelodia sisalsi muutenkin paljon aksentteja, jotka eivat esiintyneet
iskullisilla tahdinosilla. Jos bandin komppi olisi ollut myos liialti poissa iskuilta, olisi
vaarana ettd kappaleesta tulisi sekavan ja epastabiilin kuuloinen. Pyrin siis

suunnittelemaan bandille mahdollisimman iskullisilla tahdinosilla kulkevan kompin.

Nuottiesimerkki 3.
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Yhté poikkeusta tdhan tasaiseen komppiin kuitenkin pohdin. Jos koskettimet, kitara ja
basso pitaisivat kompin tarpeeksi rauhallisena ja suorana, voisivatko rummut korostaa
kuoron rytmistd elementtia? Muotoilin mielesséni kaksi rytmisen painotuksen ideaa

rumpalille. Tahdin toisen iskun jalkimmaistda osaa painottava monimutkaisempi
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rytmiikka tai perinteinen komppi (nuottiesimerkki 4.). Vasta harjoituksissa lopulta

selviéisi, kumpi toimisi kokonaisuuden kannalta paremmin kertosakeessa.

Nuottiesimerkki 4.

a) Monimutkaisempi rytmiikka

Ennen harjoitusten alkua, minun oli muodostettava rytmiikan lisaksi kasitys siitd, mitéa
saksofoni voisi soittaa ja minkalaisia soundeja tai efekteja kosketinsoitimet ja kitara
kayttaisivat. Hahmottelin saksofonin joko tuplaamaan kuoron sopraanojen stemmaa
toistuvassa paateemassa (f! — c2 — bb! — at), tai koristelemaan pienilla improvisoiduilla
kuvioilla kokonaisuutta. Kosketinsoittimilla suunnittelin toisen instrumentin soittamaan
pitkia sointuja pad’- tai jousiaanilla, ja toisen toistamaan rytmikkadmpaa kuviointia
jollain lead % -aanella tai pianoa hyodyntaen. Kitaran kompiksi suunnittelin
harmoniapohjaa séaroiselld aanelld, kasi osittain tallan paalla soitettuna, joka pehmentéa

aanta.

Harjoitusvaiheessa kokeilimme béandin kanssa yhdessd sovitusideoitani. Totesimme
rumpalin kanssa suoran kompin (Nuottiesimerkki 4.) selkedmmaksi vaihtoehdoksi
kappaleelle. Saksofonin osuuden huomasin toimivan paremmin, kun se tuplaa kuoron
stemmoja. Kitaran ja basson stemmat toimivat kuten olin etukdteen suunnitellut.
Kosketinsoittajien kesken péadyimme harjoituksissa hieman suunnitelmastani
poikkeavaan danimaailmaan. Otin itse vaskisektiota imitoivan danen, joka soitti pitkia
aania, ja toinen kosketinsoittaja koristeli sdhkokitaramaisella lead-&é&nelld, joka oli jo

otettu mukaan kappaleen alkusoittossa ylaterssiksi saksofonin teemalle.

! pad-aénet ovat pitkia ja tasaisia syntetisaattorilla luotuja 44ni4, joita voidaan kayttaa hyvin samaan
tapaan kuin jousisektion pitkid soituja sinfoniaorkesterissa.

? Lead-aénet ovat syntetisaattorilla luotuja &4ni4, joilla voidaan soittaa selkeasti erottuvia melodisia ja
rytmisié kuvioita. Usein ne imitoivat esimerkiksi vaski-instrumentteja tai sahkokitaraa.
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4.4 Markkinointi ja toteutus

Markkinointi alkoi jo messua edeltdvana vuonna julkaistussa Tuomiokirkko 200 vuotta -
esitteessd. Me olimme sanoittaja Taru Spannérin kanssa selvilld jo syyskuussa 2015
messun nimestd ja sitd toteuttavista solisteista sekd kuorosta. Naiden pohjalta
pystyimme antamaan juhlavuoden esitteeseen perustiedot messusta.

Kesélla 2016 olin markkinointiasioissa yhteydessa Kuopion seurakuntayhtymén
viestintdosastoon, joka vastaa keskitetysti markkinoinnista kaikissa seurakuntayhtymén
seurakunnissa. Seurakuntayhtyman yhteinen sanomalehti Kirkko ja koti, oli harmillisesti
kesatauolla niin, ettei uutta numeroa julkaistu ennen konserttia. Toukokuun lehdessa

messun nakyva markkinointi olisi ollut liian varhaista.

Viestintdosaston kanssa kavimme ldpi toimivimpia markkinointivaylid ja jaoimme
vastuita. He markkinoisivat messuani osana koko Kirkkomaki juhlii tapahtumaa. Mina
siirsin _huomioni vield lisdédmadn oman tapahtumani nékyvyyttd. Laadin messulleni
mainoksen (LITE 2), seka loin virtuaalisen tapahtumailmoituksen sosiaaliseen mediaan
Facebook-sivuston kautta.

Viestintdosasto ehdotti myds, ettd kertoisin musiikkini tyylistd mainoksissani. He
kokivat ettd pelkkd ilmoitus messun nimestd ja kantaesityksestd, antaisi monelle
mielikuvan klassisesta musiikista. Tastd johtuen lisdssimme mainoksiimme tekstin: 80-

luvun rockin ja popin keinoin.

Kun markkinointi oli saatu hoidettua, olikin jo aika keskittyd itse esitykseen.
Harjoitukset alkoivat vasta esitysviikolla. Messun musiikin toteuttajat olivat kaikki
erittdin osaavia ja ammattitaitoisia. Muutaman keskustelun pohjalta sovimme, ettd

voisimme pitdd ensimmaiset harjoitukset kolme paivéaé ennen itse esitysta.

Tiistaina 23.8.2016 tapasimme b&ndin kanssa ensimmaisten harjoitusten muodossa.
Paikalla oli koko soitinyhtye, lukuun ottamatta toista kosketinsoittajaa Ossi Jauhiaista.
Lisdksi mukana oli messun naissolisti, Teija Korhonen. Ké&vimme kolmituntisissa
harjoituksissa kappaleet yksitellen l&pi ja kaytin paljon aikaa selostaen sovitusvisiotani

yhtyeelle kappalekohtaisesti.
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Seuraavana pdaivéang, 24.8. saimme mukaamme ensimmaisisté harjoituksista puuttuneen
kosketinsoittajan ja Kuopion nuorisokuoron. Oli mukavaa huomata ettd kuoro oli
harjoitellut johtajansa kanssa stemmansa erinomaisesti, ja minun tehtavékseni jai

l&hinna s&&taa sovituksellisia asioita dynamiikkaan ja tekstin tulkintaan liittyen.

Torstaina  25.8. pidimme  &&nentoistofirman  kanssa  sound-checkin  ja
kenraaliharjoitukset kaikkien soittajien, laulajien seka liturgin kanssa. Aénentoistosta
vastaava henkil0 osoittautui jo harjoituksissa hieman kokemattomaksi toimimaan
kirkkoakustiikassa. Saimme hakea sopivaa tasapainoa yhtyeen eri instrumenttien ja
laulajien vélilla melko pitk&&n. Musiikillisesti kenraaliharjoitus onnistui erittain hyvin;
olimme valmiita esitykseen. Kenraaliharjoitusten lisdksi suunnittelin ja tulostin tuona

torstaina messulleni késiohjelman (LIITE 3).

Uuteen aikaan -messua vietettiin suunnitellusti Kuopion tuomiokirkossa perjantaina
26.8.2016 kello 22.00. Paikalle saapui 150 seurakuntalaista. Messu eteni suunnitelmien
mukaisesti ja kaikki kappaleet onnistuivat halutulla tavalla. Taltioin messun seké
videolle (LIITE 4) ettd &&nitteelle. Video pysahtyi tuntemattomasta syystd kesken
viimeisen kappaleen, mutta &anite tallentui onneksi koko konsertista.

Koska @d&nentoisto oli suunnattu seurakuntaa kohti, oli minun mahdotonta havaita
omalta paikaltani, miltd kokonaisuus kuulosti. Sain heti messun jalkeen palautetta, ettd
laulu jai paikoin bandin jalkoihin. Totesin tdman itsekin taltioinneilta. Ongelmaksi
nousi béandin basistin ja rumpalin matalien taajuuksien liika korostaminen. Taméa on
tyypillista rock ja pop musiikissa, jota yleensa esitetddn melko kaiuttomissa tiloissa.
Kirkkotilan kaikuisassa akustiikassa korostuneet matalat taajuudet kuitenkin vain

hairitsevat kuulokuvaa.

Harmillista tilanteessa oli vield, ettd olin sound-checkin ja kenraaliharjoitusten
yhteydessd maininnut asiasta useaan otteeseen miksaajalle. Luotin  hdnen
ammattitaitoonsa messun aikana, jolloin en itse voi olla kontrolloimassa &anentoiston

s&atoja. Lopputulos oli hienoinen pettymys, muttei onneksi taysin epdonnistunutkaan.

Mukavaa oli myds huomata, ettd &anentoisto olikin ainut valitén negatiivinen palaute

messua koskien. Seurakuntalaiset tulivat erikseen kiittelem&an kappaleista. Erityisesti
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arvostettiin raikkaita toteutuksia, kauniita melodioita ja sanoituksia seka ison soittaja- ja
laulajaryhmén yhteissointia. Kuuntelemassa ollut tuomiorovasti llpo Rannankari oli
vaikuttunut ja tilasi Kuopion Tuomiokirkkoon uusintaesityksen vuodelle 2017. Bandi

kannusti minua organisoimaan tulevaisuudessa tuotokselleni levytysmahdollisuuden.
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5 POHDINTA

Taman projektitydni pohjalta olen oppinut paljon ja se on antanut paljon ajateltavaa.
Suurimmaksi oivallukseksi nousi tyomaaran hakellyttavd laajuus. Vaikka olin
jarjestanyt musiikkitapahtumia, messuja ja konsertteja ennenkin, sekd tehnyt useita
yksittéisia savellyksid, en ollut koskaan jarjestanyt mitdén tassa mittakaavassa. Matka
suunnitelmista budjettikeskusteluihin, vuoden savellystyéhon ja lopulta 20 hengen

toteuttamaan messumusiikkiin on tuntunut suurelta.

Tyd on ollut kuitenkin erittdin mieluisaa. Oikeastaan nautin jokaisesta tyonvaiheesta,
mutta erityisen hienoa on lopulta kuulla pitkan sévellystyoén tulos esitettynd ja nédhda

etta voi palvella seurakuntalaisia musiikin keinoin.

Huomasin prosessin aikana kuinka merkittdvasti pop/jazz-musiikin saveltdminen
poikkeaa klassisen musiikin savellysprosessista. Siind missa klassinen musiikki pyrkii
usein olemaan notaatiossaan hyvin eksakti savellyksen esittdmiskaytannoista, jattaa
pop/jazz-musiikki monesti paljon enemmaén sovittamisvapautta esittajalle. Kuitenkin on
kyse aarimmaisen monipuolisesta musiikin ilmaisumuodosta. Eri pop/jazz-musiikin

tyylisuuntien tuntemus ja niiden hallinta vaatii pitk&janteista opettelua ja kokemusta.

Kaikkein suurimmaksi sévellyshaasteeksi nousi lopulta tekstin ja rytmiikan suhde.
Tahdoin pyrkié lauluissani kerronnallisuuteen, jopa puheenomaisuuteen. Tyyli poikkeaa
selkeésti klassisen musiikin lauluperinteestd, jossa vokaaleilla voidaan viipyilla aivan
erilaisella vapaudella. Puheenomaisuuden tavoittelu pakottaa séveltdjan tarkastelemaan
eri tavujen pituuksia. Eli huomioimaan pitkien ja lyhyiden vokaalien vaihtelun
suunniteltaessa laulumelodian rytmiikkaa. Pop/jazz-musiikin tasarytmisyys asettaa viela
lisdhaasteensa. Esimerkiksi minun kohdallani sanoitusten sakeiden tahtimé&&rat oli
laadittu melko vapaasti. Oli pohdittava tarkkaan miten eri madrédn tavuja saisi

mahtumaan samaan tahtimaaraan.

Mielestani selvisin tekstin ja rytmiikan yhdistdmisestd kohtuullisen hyvin. Oli hyvé
paatos lahted tyoskentelyyn sovittamalla tekstiin rytmejd, ei toisinpédin. Huomasin, etta

yrittdmalla pakottaa valmiiksi tehtyd melodiaa tekstiin, sanapainot ja tekstin sujuvuus
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karsivat merkittavastd. Koko tdma rytmiikanluontiprosessi oli tarke& oppimiskokemus,
josta on varmasti hyotyd minulle tulevaisuudessa. Suosittelen ldhestymistapaa

ldmpimasti jokaiselle joka lahtee savellysty6hon valmiin tekstin pohjalta.

Olen myo6s oppinut projektin aikana paljon Suomen evankelis-luterilaisen kirkon
messusta savellysympéristond. Kuten olin ennalta aavistanut, yhteislaulujen vahyys
herétti keskustelua messun jalkeisina paivind. Asia tuli puheeksi useamman messussa
kayneen henkilon kanssa tapahtuman jalkeisina viikkoina. Kuitenkin olin ehka hiukan

yllattynyt, ettd palaute oli padosin erittain positiivista.

Kuulijat kokivat, etta jumalanpalveluseldmassé olisi tilaa myods satunnaisille messuille,
jossa seurakunta saisi olla vain kuuntelijan roolissa. Talléin musiikkia voidaan toteuttaa
kokonaan ilman yhteislaulun rajoittavia vaatimuksia. Liséksi useat kokivat kappaleiden
kuuntelun  meditatiivisena  kokemuksena.  Yhtd mieltd oltiin  toki, ett4
jumalanpalvelusmusiikin pé&épainon tuli olla jatkossakin yhteislaulussa, mutta

satunnaisina erityismessuina tdimantyyppinen ratkaisu voisi toimia hyvin.

Nykypéivan ihminen on tottunut ennen kaikkea kuulemaan musiikkia. Eikd meidén siis
pitéisi tarjota pyhan kohtaamista myos vélilla niin, ettei seurakunnan yhteislaulu olisi
valttamattomyys. Suomen evankelis-luterilaisen kirkko on keskeinen toimija
yhteislaulukulttuurin sailyttajand; ja hyva niin. Eikd kuitenkin olisi 10ydettavé tilaa
uusille toimintamalleille, jotka vastaisivat paremmin ympéroivaa kulttuuriamme. Eli

palvelisivat juuri niitd jotka kirkkoon kuuluvat, parhaalla mahdollisella tavalla.

MyoOs historia tarjoaa monia kuunnellun messun esikuvia. Monet klassiset
messusavellykset solisteille, kuorolle ja orkesterille esimerkiksi J. S. Bachilta ja W. A.
Mozartilta ovat erittdin suosittuja. Nekin on savelletty alun perin todellista seurakunnan
messua varten, ei pelkkdan konsertti kayttoon. En tahdo nailla ajatuksilla ehdottaa
taydellistd muutosta kirkon vallitsevaan messuperinteeseen. Mielestani kirkossa on

kuitenkin tilaa satunnaisille messuille, joiden musiikki on kokonaisuudessaan kuultua.

Messumusiikin rajojen hakeminen ja sdveltdmisen haasteet nousivat ndin keskeisimpiné
asioina esille miettiesséni kokonaisuutta. HProjekti on kaiken kaikkiaan mahdollistanut

useita oivaltamisen hetkid ja vahvistanut ammattitaitoani saveltdjand, sovittajana ja
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kevyen hengellisen musiikin erityisosaajana. Haluaisin vield mainita, ett4d olen
tyytyvéinen, koska uskalsin tehdd sitd mistd pidan erityisesti. 1980-luvun kevyt
musiikki on ollut jo pitkdan erityinen Kkiinnostuksen kohde. Uskon tdman antaneen

projektiin erityista motivaatiota.

Toivon jatkossa jatkavani yhteistyotd sanoittaja Taru Spannérin kanssa. Olisi mukava
tehdd lisdd musiikkia ja uusia tdman tyyppisia projekteja, ehkdpa myods vaihteeksi
yhteislauluja. Toivon myo6s ettd Uuteen aikaan -messu kuullaan vield joku paiva
uudestaan, esitettynd messussa tai konsertissa ja toivottavasti myods levytetyssé

muodossa.
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Kanna synnit minunkin
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=, N
Saksofoni = = S
6 Db/Ab  Ab Db/Ab Cm Fm Db Eb/Db
4 . ——— N S e S B 0 B ) S S e — rum|
-~ — -
Naissolisti: 1.Et-si -4 voit e-l4-méd-si  tar-koi-tus-ta ja
’ 2.Yk-sin tdil-ld ei jak-sa ih - mi-nen, on
13 Ab Fm Db Db/B G Cm Fm

kul - ke-a sok-ko-na maa-il maan._ Ha-ke-a it - sel-les paik - kaa ja
vh-tei seen pdy tddn mei-dit luo tu._ Kiay pit-kdk-si pol - ku tuo

loh-du tus - ta tur-va-ten vain ra- haan_ ja kun-ni-aan. Saksofoni
yk -si nédi - sen,siks ys-td-vit on 14 -hel-lem-me suo - tu.

22 Ab/C Bb Eb Cm

N’ .
= = Miessolisti: 1-Mut-ta jos tun-te-mat-to maan
2.Sil-14 yh-des-sd me ol-laan
26 Fm Db Eb/Db Ab
f) | [r— CR) A
I I r ] I
#EEW:J—P—Q O - = O -
| | VA | | VA 17 | | 11 | | |
SV I I I; | 1/ 1 1 | 4 b | I — | — I I 1
Y === r — ]
us-kal-tai -sit hy-péd-td ja heit-tdd kaik-ki sun huo - le - si
tu - le -vai-suus maa-il-man on__ yh-te-nen voi - mam-me
30 Fm Db Db/B G
4-b5 T T ]
g H |V > | - | - Mo - ® ® |
[ Fan Wl | — [ — A\ | VA | | H™ & el e |
SV | | | 1y | | | | | | | 1
) * ¥ & o & o —
'''''' ~—
syr - jaan. Luo-ta et-td
mit-taa-ma- ton._ Vain toisessa sikeistdssi: Sy - dé-mes
o () | N | N |
o D b [ @ & & | = g & & & ]
e - o o o o o o o o o — ]
[ {an W) i I —— |
SV | | e — 1
DY) IS — Yy | Y  — |
Mit-taa-ma- ton__ voi - mam-me
Hﬂ; ) i e
- Ii'fr_?_?

« [ 1 | I/ ) =1 ]
~—Jei Db - | 1 4 1”4 || I I - |
Z H [V | L & | | |

vV | | 1




18

33 Cm Bb/D Bb/D Eb Db Eb Ab
[ | . ! [r— | ., |
A~ | || | | | | ]
< < 1)
M| T /A | | | | PN 17 11 | | | )
SV | | | I Y1 |  — Al | AN I | — I/ N2
C = — 14
sua ei kos-kaan pois sy-sd-td ja ot-taa vas- taan mi-td an-ne-taan.
luk-ko-jen kuu - let au-ke-a-van et e-ndd kos- kaan o-le voi-ma-ton
o) | [  [— | p— p— | ‘ |
%
& P — — < I —; = —— i
Kuoro Lu- kot_  vaan_ au-ke__ aa_ aa - aa - aa
Ny S )
g\: 7 & r J r J + I It [~ ]
e = . S | = e e . S | ————— N E——————
vV | I =1 ~ T T T T T | | | |
N — I — T I T
3‘70 Breikki Bb/F F
-
[A'w,b = — T
[ M an NV HY PN | | ‘ é
SV 11
o) . ~—
Naissolisti: Her-ra vie___ ja joh-dat-taa
-4 [ | | I\ I I |
| I | Y | —_— | T | ]
S s ! ——
& rJ ) 1 — & I € rJ rJ ]
o IB { { 4 | ~~——— [B {
Kuoro u - teen ai - aan u - teen
—
| P St |
4 .i, [V - | | Z Ilia | ) =1 — | | | Z ]
N 1) I I | L y—1 i A I I I
By/D Dm Bb
[ € | = h i
. D m <
[ a0 N VA | PN | | |
D @:lﬁ—‘—b € I I |
(e
U-nel-mil-le sii-vet an-taa saat
o () | | | | | | | —
& | | Y | —_—] | T | I | A | | I | | | | | T ]
D = | i D 2=
7} 2 P
% =~ = f?! - 33 | | {E
~ — e ——
Kuoro nou - suun Uu-teen al - kuun taas e -ld-mé-si tie sua

44 Miessolisti:
r () .- £ - o .-
T |
%)V } 1 = I ] ] I E I I T — Y I 1
Saat roh ke ut- ta rau haa et kos kaan yk- sin jdd - di saa____
Bb Am Gm Bb/C
(sus4) C
9 7 S —— —— NT i f T |C ]
R T R D Ry e e R T R |
IS ‘ | ERT R | e '
e —— - | - E —a—
~—1 | | | > &
SV | | | | % | | | - = = 1
———
il Uute
Kuoro ul-je - taa__ u-teen
: = I T i ¢|
hdll U | | | | | - | - | |
I — | | - ——




19
Ju -ma -lan
vaa -

23

tai-

Dm
- muun
sees

Bb/D
aa

4 d

-

r
{
kaan -ni

i s 3

|1 A

|

|
»
{
Uu - teen
{
kau -teen
A

£ s

&

mes ra - kas-taa

rak
eyl %

Bb

B |

sy - di

Saa

Miessolisti:

kan - taa vaan

o

voon

ki -det

toi
Miessolisti:

Bb/F

48
51
bl

N o) —

54
()

Kuoro
Kuoro

Eb

Db
Isdn ja Pojan ja Pyhdn Hengen nimeen. Aamen

seen

Y
NP

mo5
1P

(Y

" TV
v

] L]

1V

|\

I

Herra kirkastakoon kasvonsa teille ja olkoon teille armollinen,

C
Dm

jak-sat huo - mi

Bb/C

ja

uu-den voi-man saat

Vapaassa tempossa

Liturgi: Herra siunatkoon teité, ja varjelkoon teité,

seen

Bb
Herra kddntakoon kasvonsa teidén puoleenne ja antakoon teille rauhan.

[y
[y
[y

| £ar YA )
| Fan Nd
| Fan Nd

hdl N

Y © Naissolisti:

Kuoro



Alkuperiinen tempo

20 Db Eb F F/A
/) i = > > = > >
e Ly o e e S S B R o R
tH~ i — ] Tt S i ] — |
o) - T T T T T T T T T
Saksofoni
Bb C F C Ab Bb
A G‘ g}\ F Dm —
T o e I 4
¥ o Il I I I | P c— ~— —
Saksofoni soolo Saksofoni
G C D C/G G
| | | 4 |
\Q) { ' . . . = gl
Naissolisti: Her-ra vie__ ja joh-dat-taa
) i | o 4 ij‘ % % i A‘ ]
4 e B e A B — < R =i —® |
(91/ - - ‘vé ‘
[ [ W Y| W < [
Kuoro Uu-teen ai- kaan_ Uu-teen
R N 4
Ql—-—l—-—l.—ﬁ—ﬂﬂ—ﬁ T - = 1&—9—!
Z b | | | | H- | I/ | 1 | | Z 1
I 1 1 1 1 11 1 1 4 1 | 1 1 |
N\ [¢
C/E  Em C
r )4 —_~ T . . .
| | | 4 | - | - |
- c— i i i
N b
U-nel-mil-le sii-vet an-taa saat
o )4 | N
I_ IJ‘,}
Z
6 : ‘vv
o ] Y| W
Kuoro nou - suun Uu-teen al - kuun taas e-ld-méi-si tie sua
¢ 4
% . r J 7 = I r ] = | :):I | Y | | 11 | | | | |
I L | | Z 17 L T | | — I | | | |
| V4 | | | 1 1 1 1 ! 1 |
N T 1 T Ps
Miessolisti:
A _— — fny "t £ - P ®.
\Oﬂ'\y ry i I } I I I = = I } I T I I I y } I
Saat roh ke ut - ta_ rau haa et kos-kaan yk -sin jid - dd saa
(@ Bm Am C/D D(sus4) D
4 = : I
ANS"4
\e)

o )y T | I |
VS o R - | - | - e
O——F—F—— i i i i f
e T
o) - | |
Kuoro kul-je - taa__ Uu-teen
[ 2 I et R e T T T ; o
i X200 L L T I | bl | - |- | | |
- | | | ]




21

[=
H S
_ .
g
1
=]
~
' M»&Xm — |
) 2 )
& “ITeen %4 W
1
E 1l . .
U o Ll g9 H
s
[=
| el 8 TN
1
I m XUu A
. 8
1
g e N N
1]
T &
ol T N
il ( _ N hH
, Havi
ol B
1
- .L_ w
=
.4 «
w | 101 nvua
[72]
.8
' =3 Mﬁv{ J AR
) S
& “TTeen 2 %.. pwu
1
Sl TN B eI
Ay X X
S nlnmw\v < @ N
\ v N

Kuoro

g |
M
1 o]
Ne s | YA
o
i TN E T
—H ]
L Y R © YRS
wn
1
N ka | YA
i, £ Y s
1
e
N S | 1]
4
o
' T ST
s
Pin =1
N hffuy.
4
1
o-heL %Wl
3y
o
N3 —Te(el_ 8 NN
)
1
=
i =] —
[ YA m 5 N
o &
~ =
1
o
.II .nka ~C
. -
(]
1
g T A._ s
X X 1
< N .
J ya f’
o
=
5
¥

g ol
] x i i NI
g of 161 oflo
29
il Il & | ol
5 :
g g @] ) 2 9P
— 1 — — — 1 ”WII
- P pY =
N § ) g N
1 1
o al il o
Bl =} | |
g2 A 2
- —
L1 o L L M |
1
M~ @) -~
o= o b = Yl
™ n.M ™ ™ m -
o
— —
\ =~ 1 1 <
N % w (L
(=] (=]
ol = || - ||
: :
.- m v
(|| W < [l | W |
(=] =]
[ YHI .A_ﬂ» — - ..plu ||
H M- B 1 @ 5 ]
'S 2
n 172}
3 £ ® — g
= e z 8 i
o geitg e 3
NGp N NG N
\, o s

Kuoro

seen.

jak -sat huo - mi -

ja

uu-den voi-man saat



LIITE 2, Mainos

i

3¢ TAIDEYLIOPISTO

UUTEEN AIKAAN —MESSU

80-LUVUN 2OCKIN TA POPIN TYYLILLA

KUOPION TUOMIOKIKOSSA
26.8.2016, veLLo 22:00

KANTAESITYS
QIsTO ESKOLA — SAVELLYS
TARU SPANNAZI — SANOITUS -
KUOPION NUOgISoKU0go(HAg. TussI MATTILA)
House 8aNo
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VELI-PEKKA VageuLa & TEITA KOZHONEN
l

0SA KIRKKOMAKI SOI TA TUOMIOKIZKON 200-vUOTTA TUHLATAPAHTUMIA
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Uuteen aikaan -messu

Kuopion Tuomiokirkossa 26.8.2016

Alkulaulu:
Ajasta Aikaan

Alkusiunaus
Johdantosanat

Synnintunnustuslaulu
Kanna synnit minunkin

Tule mukaan kertosakeeseen:

_Kh ﬁu;ﬁl# = | A}
T LB ] - - -
| Fan 11;|l' # [@] ] i i i [ : i [ ®
ANV [® ) 0
e
Kan -na  syn-nit mi-nun-Kkin. An-na roh-keus e-ten-
2
[ )] &y [ r I =
;. I & r / t—. ¢ =
4 - o
kin nih-di mildoin vdd-rin teen, muu-ten rik - ki jidl-leen = meen.

Synninpaasto

Kiitoslaulu:
Korkein kiitos



Evankeliumi, Matt 6:25-34

Saarna laulu:
Siivet kantaa

Uskontunnustus
Yhteinen esirukous

Kolehtilaulu:
Han on lahella niita

Ehtoollisen valmistelu
Ehtoollisen vietto jonka aikana 2 laulua:
Minéa olin
Heaven Touches the Earth

Paatossanat ja kiitosrukous

Ylistys ja paatoslaulu:
Uuteen aikaan

Lahettaminen



MESSUN TEKIJAT

Musiikki:
Savellys - Risto Eskola
Sanoitus - Taru Spannari

Liturgi:
Satu Karjalainen

Solistit:
Teija Korhonen
Veli-pekka Varpula

Kuopion Nuorisokuoro
Harjoittaminen - Jussi Mattila

House band:

Jaakko Poyhonen - Rummut
Markus Venehsalo - Kitara
Tatu Back - Basso
Pekka Toivanen - Saksofoni
Ossi Jauhiainen - Koskettimet
Risto Eskola - Koskettimet

Messu on osa Tuomiokirkon 200-vuottaja Kirkonméki juhlii
tapahtumia, seka kantaesitys Risto Eskolan maisteritutkinnon-
savellysprojektityosta Taideyliopiston Sibelius-Akatemialle.



