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Kirjallisessa opinndytteessini tarkastelen vanhemmuuden ruumiillisuutta ja siitd kdsin avautuvaa taiteellista soolopraktiikkaani sekd tdiméin
praktiikan prosessuaalista rakentumista osaksi taiteilijuuttani. Tekstikokonaisuuteni muodostaa laajentuneen vastauksen tanssijantaiteen
maisteriopintojen hakuprosessissa esitettyihin kysymyksiin koskien sen hetkisid keskeisid taiteellisia kysymyksidni sekd tavoitteitani
mahdollisissa maisteriopinnoissa. Aloitan matkani raskauden ruumiillisuutta késittelevéstd osasta, joka piirtdd nakyviaksi lahtopisteen,
erddnlaisen alien-tilan, jonka kautta nostan pintaan vanhemmuuteen kytkeytyvid kysymyksiéni hoivasta, sukupuolen representaatiosta ja
itsemadrittelystd. Ruumiistaan vieraantumisen kokemukset ja samastumispinnan etsiminen koronapandemian keskelld, ldhtevit
kiinnittdméén ajatteluani toisiin taiteilijoihin ja ajatusten verkostoihin. Kéayn keskustelua raskauden kokemisesta ja kirjoittamisen tavasta
Maggie Nelsonin Argonautit -teoksen kanssa ja peilaan ajatuksiani vanhemmuuden toisin tarkastelusta dramaturgi Even Minnin
radioesseeseen, Aitini on Alien. Tisti sukellan kohti kiyttamini kielen ja teoreettisen viitekehyksen availua osassa kisitteet, jossa nojaan
muun muassa tutkija, kirjailija Sophie Lewisin jasennykseen perheenmuodostuksesta ja avaan ajatuksiani sukupuolesta kirjailija, kuraattori

Legacy Russellin teoksen Glitcfeminismi — Manifesti kautta.

Jatkan kirjoittamalla maisteriopintojen ensimmdiiseen syksyyn sijoittuvasta soolotyostdni we share waters. Téssd osassa kuvaan
konkreettisesti sooloteoksen rakentumisen kerroksia, sekéd soolopraktiikan syntyyn liittyvdd prosessia ja olosuhdetta. Kirjoitan lukijalle ja
itselleni nikyvéksi taiteellista ajatteluani, kysymyksidni ja tyoni tematiikkaa. Kuvaan néiden siirtymisté tyon edetessd esityksen tapahtumaa
nayttamollisiksi kuviksi. Pohdin ty6td, vanhemmuutta ja taiteilijaksi kasvamista, sekd nditd tukevia rakenteita ja taiteelliseen dialogiin
asettumista. Kéyn keskustelua tyoskentelyéni tukeneiden toimijoiden kanssa ja suhteutan tydni suuntia esiin nostamiini ajattelijoihin. Lisaksi

pohdin, kuinka vanhemmuuden ja tanssijantaiteen koulutusohjelman yhteen kietoutuminen on kokemukseni mukaan mahdollistunut.

Soolotyoskentelyd koskevassa toisessa osassa kirjoitan taiteellisen praktiikkani laajentumisesta ja opintojen puitteissa tapahtuvista erilaisista
kokeiluista ajallisesti useaan osaan levittdytyvissd kokonaisuudessa Demoprosessi. Tédssd osassa kirjoitan myds nikyviksi tyostd ulos
rajautuneita osia, mahdollisia ty6td jatkavia ajatuksia. Kaésittelen laajasti taiteellisia referenssejéni, pohtien positioitumistani suhteessa
esitystaiteen kentén toisiin toimijoihin. Koreografi Dana Michelin teokset, New Fam kollektiivin esitys Babymmalian seka koreografi Sheena
McGrandlesin autofiktiomusikaali DAWN, asettuvat peilikseni jasennellesséni tyoni muotoja, siséltoj ja esteettisid asetuksia. Tyon verkostoja
kartoittava kirjoittaminen on pyrkimykseni osoittaa ldpindkyvasti niitd vaikutteita, joista kdsin oma vasta muotoutuva taiteellinen praktiikkani
sanallistuu ja piirtyy esiin. Taiteellista opinndytety&tini Outoliini /Oddling, kosketan tdimén osan sisdisyydesté késin luoden kytkoksid teoksen
koreografi Laura Jantusen Somagics -praktiikan ja oman taiteellisen praktiikkani vilille. Avaan syntyneen taiteellisen praktiikkani valumista

toisiin taiteellisiin prosesseihin ja sen vakiintumista esiintyjénty6llisid strategioita rakentavaksi pohjaksi kollektiivisessa tydskentelyssa.

Koskettelen kirjoituksellani monia eri alueita sekéd pohdin sitd, kuinka kirjoittamisen tapa jatkaa ruumiillisen praktiikkani tuottamaa maastoa.
Merkkaan ja merkitsen erilaisia resonaatiopintoja ja ajattelijoita, joihin palata ja syventya taiteellisen tyon yhé jatkuessa. Kirjallisen tyoni
lopuksi liitdn mukaan luvun loppupéitelmistd suhteessa kirjoittamisen kautta avautuneeseen ajatteluun ja taiteellisen tyoskentelyni avaamiin

mahdollisiin tuleviin suuntiin. Tarkastelen myds opintojen ja kirjallisen ty6ni alussa piirtiméaéni haaveiden, toiveiden ja tavoitteiden tilaa.
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1. JOHDANTO

Hakiessani tanssijantaiteen maisteriopintoihin tammikuussa 2021 olin viimeisilldni
raskaana. Muistan ajatelleeni, ettd tyoskentelisin ennakkotehtdvidmateriaalin parissa
vauvan syntymdin saakka. Aika ndyttdisi kumpi saapuisi ensin, vauva vai tehtivien
deadline. Téssd ensimmaéisessd hakuvaiheessa pyydettiin kirjoittamaan essee, jossa
hakijana toisin ilmi omaan taiteilijuuteeni liittyvid sen hetken keskeisimpid teemoja ja
kysymyksid sitoen ajatteluani laajempaan kontekstiin taiteellisia ja/tai kirjallisia 1dhteita
kiyttden. Liséksi esseessd pyydettiin tuomaan esiin, mitd toivoisin mahdollisilta
maisteriopinnoiltani. Kirjoitin esseetd lyhyissd pétkissd pinkeén olotilani sallimissa
rajoissa. Lappérini ndyton alalaita piiloutui vatsani taakse ja napsin kirjoittaessani evéiité
sairaalaa ja synnytystd varten pakkaamastani kassista. Palautin tehtdvdt viimeisen

hakupdivin aamuna ja viikon pdistd syntyi vauva.

Ajattelen tdmén kirjallisen opinndytteen olevan erdénlainen laajentunut vastaus tuossa
ennakkotehtavévaiheessa esitettyihin kysymyksiin. Késittelen ja jisennén matkaa, jonka
olen tehnyt taiteilijana tuon ennakkotehtidvaesseen jilkeen, sekd puran auki sitd, kuinka
olen saavuttanut tuossa hetkessd itselleni asettamiani haaveita, toiveita ja tavoitteita
opintojeni suhteen. Tarkastelen vanhemmuuden ruumiillisuutta ja siitd kdsin avautuvaa
taiteellista soolopraktiikkaani ja sen prosessuaalista rakentumista osaksi taiteilijuuttani.
Koskettelen kirjoituksellani monia eri alueita sekd pohdin sitd, kuinka kirjoittamisen tapa
jatkaa ruumiillisen praktiikkani tuottamaa maastoa. Merkkaan ja merkitsen erilaisia
resonaatiopintoja ja ajattelijoita, joihin palata taiteellisen tyon yhé jatkuessa. Kirjallinen
opinndytekudelmani koostuu késitteistosta sekd kolmesta erillisestd

tekstikokonaisuudesta ja ndma yhdistivisti loppupéételmista.

Aloitan matkani raskauden ruumiillisuutta késittelevésti osasta, joka piirtdd ndkyviksi
lahtopisteen, erddnlaisen alien-tilan, jonka kautta nostan pintaan vanhemmuuteen
kytkeytyvid orastavia kysymyksidni hoivasta, sukupuolen representaatiosta ja
itsemddrittelysti. Ruumiistaan vieraantumisen kokemukset ja samastumispinnan
etsiminen koronapandemian keskelld, ldhtevdt myos kiinnittdméén ajatteluani toisiin
taiteilijoihin ja ajatusten verkostoihin. Téstd sukellan kohti kédyttiméni kielen ja

teoreettisen viitekehyksen availua osassa kasitteet.



Jatkan kirjoittamalla maisteriopintojen ensimmadiseen syksyyn sijoittuvasta soolotyosti
we share waters. Téssd osassa kuvaan konkreettisesti sooloteoksen rakentumisen
kerroksia, sekd soolopraktiikan syntyyn liittyvdd prosessia ja olosuhdetta. Kirjoitan
lukijalle ja itselleni ndkyvéksi taiteellista ajatteluani, kysymyksiéni ja tyoni tematiikkaa,
sekd ndiden siirtymistd tyOn edetessd esityksen tapahtumaa ndyttdmollisiksi kuviksi.
Pohdin ty6td, vanhemmuutta ja taiteilijaksi kasvamista, seké nditd tukevia rakenteita ja
taiteelliseen dialogiin asettumista. Silld vaikka tuoreen vanhemmuuden ja tanssijantaiteen
koulutusohjelman yhteen kietoutuminen on tuottanut hankausta, on taiteellinen tyoni ja
ditimiseni tullut my0s tuetuksi ja kannatelluksi. Téllaiset mahdollistumisen kokemukset
voivat rakentaa suhdettamme hoivaan toisin, uusintaa ajatuksiamme vanhemmuudesta ja

siksi nostan ne kirjoituksessani esiin.

Soolotydskentelyd koskevassa toisessa osassa kirjoitan praktiikkani laajentumisesta ja
opintojen puitteissa tapahtuvista erilaisista kokeiluista ajallisesti useaan osaan
levittdytyvéssd kokonaisuudessa Demoprosessi. Tdssd osassa kirjoitan myds nékyviksi
tyostd ulos rajautuneita osia, mahdollisia tyotd jatkavia ajatuksia. Kéisittelen laajasti
taiteellisia ja teoreettisia referenssejdni, pohtien positioitumistani suhteessa esitystaiteen
kentdn toisiin toimijoihin. Tyon verkostoja kartoittava kirjoittaminen on pyrkimykseni
osoittaa ldpindkyvésti niitd vaikutteita, joista kdsin oma vasta muotoutuva taiteellinen
praktiikkani sanallistuu ja piirtyy esiin. Taiteellista opinndytety6tiani Outoliini /Oddling,
kosketan timén osan sisdisyydestd kdsin luoden kytkoksid teoksen koreografi Laura
Jantusen Somagics- praktiikan ja oman taiteellisen praktiikkani vilille. Avaan syntyneen
taiteellisen praktiikkani valumista toisiin taiteellisiin prosesseihin ja sen vakiintumista

esiintyjantyollisid strategioita rakentavaksi pohjaksi kollektiivisessa tydskentelyssa.

Kirjallisen tyoni lopuksi liitdin mukaan luvun huomioista ja loppupditelmistd suhteessa
kirjoittamisen kautta avautuneeseen ajatteluun ja taiteellisen tyOskentelyni avaamiin
mahdollisiin tuleviin suuntiin. Tarkastelen my0s opintojen ja kirjallisen tyoni alussa

piirtdimééni haaveiden, toiveiden ja tavoitteiden tilaa.



2. RASKAUDEN RUUMIILLISUUDESTA

Seuraava raskauden ruumiillisuutta késitteleva teksti, jonka olen alkujaan kirjoittanut
ennakkotehtdaviesseen muotoon hakiessani maisterivaiheen opintoihin, sijaitsee ldpparini
tyopoydalld opinndytteen kudelmassa ensimmaéisend (Sjoberg 2021, 1-4). Hahmotan sen
alkupisteend koko oppimisen prosessilleni maisterivatheen opinnoissa ja
vanhemmuudessani. Tdmén tekstin ldsndolo ja sen avaaminen kommentoitavaksi
nykyisyydesti késin tuntuu tarkedltd, silld teksti piirtdd ndkyvéksi niitd kysymyksié, joita
olen my6hemmin ldhtenyt opinnoissa rakentuneen soolopraktiikkani kautta ruumiillisesti
tydstdméén, ja joille opintojen ja tdmén opinndytteen mydtd on alkanut hahmottua myds

uutta teoreettista viitekehystd johon nojautua.

2.1. Raskauden ruumiillisuudesta

Katsomme puolisoni kanssa koronakevain X-Filesia. Kesken kolmannen tuotantokauden
saamme tietdd odottavamme vauvaa, tai tdssi kohtaa alkiota, mutta elamén alkua sisdllani
yhtd kaikki. Sarjan pddhenkild Scullyn abduktiotraumat, hahmon jatkuva vikivallan uhan
alla eldminen ja tieto ndyttelijin raskaudesta sarjan kuvauksien aikana keskeyttda
maratonkatselumme. Suojaudumme. Kuvat alieneista ja vieraista eldmidn muodoista
jaavat kuitenkin pyoriméén mieleeni. Samoin pydrii mielesséni ystdvéni ottama kuva
minusta Kdmp Gardenin vessojen edustalta. Kyykin viherkasvien joukossa ja jokin outo
valoilmid on muokannut pédstini korkean ja munamaisen. Néytdn yhdistelméaltd

tunnistettavaa itseéni, puutarhatonttua ja tietenkin alienia. Kuva kiehtoo minua suuresti.

Raskauden ensimmiisen kolmanneksen sanotaan olevan vésyttivd. Terveyskirjasto
véittdd kuitenkin, ettei estettd normaalille eldmaélle tai tyonteolle ole. Oma kokemukseni
on toinen. Raskausviikolla 6 aloitan uuden produktion parissa retkeillen Helsingin
ldhimaastoissa. Viikon aikana minut voi paikantaa makoilemassa, lepdilemissd,
huohottamassa, juomassa, hengdhtiméssd, syOmdssd ja vaivoin keskittyméassi
tyontekoon  Keskuspuistossa, Tarvon saaressa, Munkkiniemen uimarannalla,
Vantaanjoen varrella ja Sipoon korvessa. Vuokraan tybhuoneen, jota en kdytd. Leikin
tekeviéni toitd, vaikken oikeasti osaa juuri nyt keskittyd mihinkaén tai kiinnostua muusta,

kuin siité valtaisasta muutoksesta, jota paraikaa kiyn lapi.



Seuraan alkion kehityksen kulkua ja muutosta sikioksi ja siitd edelleen kohti jotakin
tunnistettavampaa. Samalla tarkkailen oman ruumiini muuntumista yhtd aikaa yhi
nisikkdammaksi nopean puberteettia muistuttavan tykyttdvin kasvun alla ja toisaalta sen
pullistumista kohti vauvamaisia muotoja ja taantumista liikkeellisesti taaperomaisen
kompeloksi. Alan tihkua ja valua nesteitd. Luen vuorotellen Vauva.fi:td, Kaksplussaa ja
Terveyskirjastoa. Namé kaikki alustat tuntuvat kuitenkin eri tavoin hyljeksivin
kokemustani raskaudesta. Loydédn tieteellisen artikkelin sukupuolentutkijalta, joka on
omakohtaisia kertomuksia kooten kartoittanut parinkymmenen odottajan kokemuksia
raskausajan ruumiillisuudesta. Otannat teksteistd tuntuvat jo tunnistettavammilta, niissé
puhutaan sisdtiloja valtaavasta tunkeutujasta ja jostakin vieraasta, mutta kuitenkin
lempeydelld ja vieraanvaraisesti hyvdksyen. Totta puhuen haluaisin kirjoittaa jostain
vihemmaén henkil6kohtaisesta ja viittdd selvinneeni raskaudesta kepedsti muun eldméin
ja tyoskentelyn ohessa. Ndin ei kuitenkaan ole, vaan olen pakonomaisesti keskittynyt
tutkimaan ja kokemaan raskauttani, ja viistOyrityksistini huolimatta se on myds

muuntautunut taiteelliseksi materiaalikseni.

Kiinnostavasti teema ei kuitenkaan ole minulle tiysin uusi, vaan olen tydskennellyt
raskauden ja lisddntymisen Kkysymysten parissa aiemminkin. Kandiopintojeni
ensimmadisen soolotyon rakensin liike- ja ddnimateriaaliksi tutkien sikion kehityksen
vaiheita ja syntymédn fysiologiaa. Vuonna 2019 tyoskentelin puolestaan esiintyjdné
mediataiteilija Anni Puolakan ja koreografi Marika Peuran teoksessa Philia
(27.11.2019.), joka tarkasteli ja uudelleen jdrjesteli perheen ja syntymén késitettd seké
inhimillisen ja ei-inhimillisen vuorovaikutusta. Oman nyt-hetkisen ajattelutyoni kytken
haparoiden osaksi raskauden ja vanhemmuuden queeria luentaa ja siitd tehtyjd teoksia.
Lisdksi yhdistdn tdménhetkiseen tilaani minua alati ja kaikessa taiteellisessa
tyoskentelyssdni kiinnostavat kysymykset ekologiasta ja ihmisen eldimyydestd seké
sukupuolen representaatiosta, identiteetistd ja sanojen voimasta. Voisinkin jopa véittda
raskauden &dérelld vietetyn ajattelun, tuntemisen, kirjoittamisen, liikkeellisen tutkimuksen
ja eldmisen tuoneen itselleni yhteen niitd lankoja, joita erilaiset taiteelliset prosessit ja

moninaiset yhteisty0t ovat aiemmin piirtdneet esiin.

Olen yksin raskaana. Ystdvéni ja kollegani ovat tdssd, mutteivat raskaana. Uskon, ettd
ndin on parempi, silld saattaisinhan joka tapauksessa kokea olevani yksin, ja se on ehké

jopa se kokemus, jonka haluan tyoni avulla jakaa ja jota toisaalta myds pelkddn.



Koronapandemian avaama ajallinen tila raskaudelle ei ole sosiaalinen tila. Kyyhdtidn
yksindisend puutarhatonttuna unohdetussa puutarhassa. Minulla on onneksi kirjani, kuin
suoraan taivaasta tippunut tutkija-kirjailija Maggie Nelsonin Argonautit, jonka tilaan
didiltdni joululahjaksi ja luen ensimmadisen kerran jo paljon ennen raskauttani.
Autoteoreettinen teos on henkilokohtainen, mutta tarkasti jdsennelty ja lukuisin
teoreettisin  viittauksin rikastettu romaani rakkaudesta, halusta, identiteetist4,
sukupuolesta, avioliitosta, taiteesta ja queerista vanhemmuudesta. Nelsonin inhimillinen
ja dlykés kuvaus omasta raskaudestaan Losin auringon alla saa minut toiveikkaaksi ja

avaa uusia tapoja ldhestyi aihetta.

Nelson ei muistaakseni puhu raskauskokemuksessaan alieneista, mutta teos palauttaa
mieleeni toisen, joka puhuu. Kuuntelen dramaturgi Even Minnin radioesseeti Aitini on
alien ja pystyn kovin kokonaisvaltaisesti samastumaan Minnin kuvailemiin ajatuksiin ja
kuvitelmiin raskaudesta ja ditiydestd, ei niinkddn maailman luonnollisimmaksi
pakotettuna asiana, vaan hyvinkin monisyisind, monimutkaisina ja ristiriitaisina
tapahtumina erilaisten elimin muotojen ja yhteyksien vililld. Olematta vanhempi, Minn
pohtii miten suhtautua ditiyteen ilmastonmuutoksen aikakaudella Alien-elokuvien kautta.
Hin kuljettaa kuulijaa muistojensa 1dpi lapsuudesta aikuisuuteen, siivildiden esi- ja
kauhukuvia &itiydestd ja lajienvélisyydestd vaurioituneella planeetalla. “Raskaana
olemisen tila on alien-tila (Aitini on Alien 2018).” Minn toteaa ja jatkaa Nelsonia lainaten:
” Raskaus pakottaa radikaaliin intiimiyteen omaan ruumiin kanssa, mutta samalla tekee
sen vieraaksi (Aitini on Alien 2018).” Ja juuri tissi on itselleni jotain kovin tunnistettavaa
ja tastd puhuu myds Nelson, joka kysyy: ” Onko raskaudessa itsessddn jotain luontojaan
queeria siind mielessd, ettd se muuttaa ithmisen normaalitilan” perin pohjin — (Nelson
2018, 21).”? Omassa ajattelussani raskaus ei ole ruumiillisena kokemuksena
yksiselitteinen eikd yksioikoinen, vaan jatkuvaa aaltomaista liikettd ddrimmdiisyydesté

toiseen.

Minn késittelee raskautta mahdollisuutena luoda tilaa; konkreettisena tilan antona jollekin
toiselle ja hoivalle, vastapainona neoliberaalille yksildihanteelle. Mind koen lapsen
lainaavan ruumistani kasvualustakseen, ravinnokseen ja myohemmin hén tulee olemaan
minulla lainassa. Suhde on symbioottinen jollain sellaisella tavalla, kuin esimerkiksi puun
ja sienen suhde on, mutten voi viittda, ettd kokisin meidén olevan yhtd, vaikka puhunkin

meistd. Se on ainoastaan yritykseni viistid kokemusta vieraudesta ja jonkinlaisen



parasiitin valtaan joutumisesta. Tamai loisimisen kokemus ei niinkddn kumpua sisdlléni
uiskentelevasta, kiemurtelevasta eldmidstd, vaan yhteiskunnan asenteiden ja
sukupuolisesti bindérin raskauskuvaston tunkeutumisesta ruumiiseeni. Silld raskaus on
myos tila, joka pakottaa midrittdméadn. Raskaus rajaa oikeuden mééritteleméattomyyteni
ulos. Se on luopumista sellaisesta huokoisesta olevuudesta, johon olen taiteen piirissi
tottunut, vaikkakin juuri taide antaa minulle vdylin kisitelld raskauttani toisin, 16ytdi
samastumispintaa ja vdistelld minuun ja puolisooni projisoituvia odotuksia. Minnin
sanoin: “Toisaalta raskaus on omituinen, villi ja transformatiivinen kokemus ja samaan
aikaan raskaaksi tuleminen on mitd suurimmassa miéirin yhteiskunnan odotuksiin

mukautumista (4itini on Alien 2018).”

Minun on vaikea sietdd sitd normaaliuden ja sovinnaisuuden leimaa, joka minuun
isketddn vanhemmuuden myo6td. Ndenndinen cis- ja heteronormin tdyttiminen paraikaa
rakentuvalla ydinperheelldni saa aikaan syvédn ep@donnistumisen kokemuksen, silld
sisimpéni taistelee nditd yhteiskunnan asettamia raameja vastaan. Loukkaannun siitd
statuksen noususta, jossa ihmisen arvo mitataan suvun jatkuvuuden takaamisessa.
Kriittisyyteni vaikeuttaa ldhipiirin ldhelle pdédstimistd ja kitkuttelen onnittelupuheluihin
vastaamista. Minun on vaikeaa kertoa raskaudestani heille, joiden tiedén sitd odottaneen
ja inhoan tunnetta siitd, ettd olen puolisoineni onnistunut tdyttiméadn myos sukulaisten

asettamia odotuksia elaméni kulusta.

Raskauden myotd ruumiiseeni sulautuvat uudelleen kysymykset sukupuolen
representaatiosta, sanojen voimasta ja identiteetistd. Oma raskauteni tuo nikyvéksi sen
hiertymin, jonka olemassaoloa olen jo pitkddn vdistellen enteillyt: en koe istuvani
raskauden tai vanhemmuuden kuvastoon. Identiteettikriisini on siis syvempi, kuin &didiksi
tai vanhemmaksi tuleminen ja vapaudestani tai riippumattomuudestani luopuminen. Silti
jossain, tdméin alien-tilan ja yksindisen puutarhatontun risteymisséd on edelleen my0s se

tunnistettava kuva itsestdni — nyt kuitenkin tilan antajana, kantajana ja hoivaajana.



2.2. Haaveista, toiveista ja tavoitteista

Edeltdvin raskauden ruumiillisuutta ja taiteellisia kiinnostuksen kohteitani kisittelevan
tekstiosuuden lisdksi avaan alkuperdisessd esseessdni, mitd toivoisin mahdollisilta
maisteriopinnoiltani. Valmistuttuani tanssitaiteen kandidaatiksi syksylld 2017, olen
tyoskennellyt useissa vapaan kentén produktioissa eri positioista kisin — niin esiintyjdna,
koollekutsujana, pukusuunnittelijana, kuin koreografinakin ja janoan uutta. Moninaiset
roolit ja tulokulmat suhteessa teosten tekemiseen, kollektiivien rakentumiseen ja
taiteelliseen ajatteluun ovat edesauttaneet ymmaértdimidn ja jdsentdimididn omaa
ammattitaitoani sek eri tyonkuvien haasteita. Omat kokemukseni yhteistyoprojekteista
eri alojen taiteilijoiden kanssa ovat olleet erityisen hedelmallisié ja toivon voivani jatkaa
tdmin kaltaista tyoskentelyd sekd uusien yhteistydmuotojen kehittdmistd tydssédni myos
tulevaisuudessa. Esittdvien taiteiden kentélld toimiminen on antanut laajan tuntemuksen
my0s ruumiillisesta tydskentelystd ja esiintymisestd. Erilaisten esitystekniikoiden
syventiminen ja tuominen kattavammin osaksi omaa taiteellista toimintaani on suunta,
jota kohden olen halunnut ja saanut kulkea. Toivon maisteriopinnoissa voivani yhi
syventdd ja laajentaa osaamistani esiintyjéni toimiessani taiteilijana toisten ohjaamissa

prosesseissa.

Keskeisimmiksi tavoitteikseni tanssijantaiteen maisteriopinnoissa nimeédn kuitenkin
oman taiteilijuuteni vahvistamisen ja soolopraktiikan hahmottelun, silld rakkauteni
kollektiiviseen tydskentelyyn on nostanut pintaan tarpeen omaéénisyyden 1oytdmisestd ja
artikulaatiosta jaettujen prosessien osana, ohessa ja rinnalla. Tanssijantaiteen
koulutusohjelman mahdollistama tuettu itsendinen taiteellinen tydskentely sekd omien
ilmaisukeinojensa kehittdminen voivat tukea toiveitani ja henkilokohtaisia haasteitani

taiteilijana.

2.3. Synnytyksen jalkitila

Toisessa hakuvaiheessa eldn synnytyksen jdlkeistd aikaa. Vauva on parin kuukauden
ikdinen kiemurtelevainen, lihaisa olio. Saan omaa aikaa ja tilan reflektoida
ruumiillisuuteni  uudelleen jérjestdytymistd annettujen videotehtdvien &arelld.
Synnytyksen jélkitilassa nautin sisdlldni kohisevista nesteistd. Voin ldhes néhda

imusuonistoni eldménjanoisen pumppaavan liikkeen, joka huuhtelee ruumiini sisdisid
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kanavia. Muistelen Body-Mind Centeringistd tuttuja nestekiertoisuuksiin liittyvid
harjoitteita ja erilaisten nestekiertosysteemien olomuotoja, nopeuksia, syklejd. Vauvan
nukkuessa seison péélléni vain koska voin. Suuren osan ajasta toimitan ihmispatjan ja
juoma-automaatin virkaa, maaten vauvan kanssa loppumattomassa hiljaisuudessa —

puutarhatonttuni ja mina.

Teen yhden annetuista kolmesta padsykoetehtdvésta reflektoiden synnytyskokemustani.
Mietin miten kuvailla kokemusta sisdltd kdsin? Synnytys, synnyttdminen, mitd se on?
Palaan Argonauttien direlle ja Nelson kirjoittaa: “Kivun luolassa on oma lakinsa ja se
laki on musta vapina (Nelson 2018, 183).” Tdméa on mielesténi osuva kuvaus ja voisi olla
my0s videotehtdvéni nimi tai otsake. Samastun myos Nelsonin kokemukseen fysiikalleen
antautumisesta synnyttimisen tapahtumassa: “Piddn fyysisistd kokemuksista, joihin
liittyy antautuminen. En kuitenkaan tiennyt juuri mitdin kokemuksista, jotka pakottavat
antautumaan - jotka jyradvat ylitse kuin rekka eiké niitd pysaytetd milldén turvasanalla.”
(Nelson 2018, 192.) Ajattelen sitd, kuinka antautumista ei vaadi ainoastaan synnytys,
jossa jotakin puristuu lavitseni, vaan koko sen jéilkeinen eldménvaihe, jossa kontrollista

luopumisen harjoittaminen muodostuu keskeiseksi osaksi taiteilijuuttani ja minuutta.

Hakuvideo 1, 2021. Kuvaaja: Teo Paaer.
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Ajattelen antautuneisuutta myos tehdesséni toista tehtévii, jossa postmodernin tanssin
uranuurtajan, yhdysvaltalaisen koreografi Trisha Brownin Water Motor soolon (Babette
Mangolten taltiointi Watermotor vuodelta 1978.) rekonstruktio ja materiaalin oma
versiointi haastaa tdtd ruumiillista jélkitilaani. Tilaa, jossa palasiksi hajoaminen ja
antautuminen on juuri tapahtunut. Harjoittelen materiaalia ajassa, jossa &dkkindiset
kadnnokset, hypyt ja kierrot ovat yhi kiellettyjen liikkeiden listalla, jossa sisuskaluni ovat
jatkuvalta putoamiselta tuntuvassa tilassa, vaikka eivit endd vereslihalla. TyOstdessdni
Water Motoria ajattelen, kuinka Brown on l&htokohtaisesti liikkujana ja tanssillisena
ajattelijana itselleni jotakin vastakkaista: suora, matemaattinen, nopea, tarkka, toisteinen,
dlyllinen ja nyt vieldkin kauempana. Koen hykerryttdvdd onnea siitd, kuinka tdma
olemukseni vallannut hauraus ja huojunta piirtyy prosessissa raadille nédkyvéksi
tassutellessani liikkeitd hajonneisuuttani tunnustellen 1dpi. Onni, joka ei synny siitd, ettid
ruumiini pystyisi jalkitilansa kdtkien toimittamaan tdmén tanssin, vaan siitd, kuinka se
juuri jélkitilastaan kdsin materiaalia 1dpi  16llyessdén asettuu titd pystyvdi

tanssijaihannetta vastaan.

2.4. Sharenting ja tunnustuksellisuus

Mietin hakuprosessin vaiheita ja tapaani kirjoittaa ja esittdd vanhemmuuteeni
kytkeytyvdd ruumiillisuuttani. Mietin aikaamme maédrittivad sukupuolisuuden ja
seksuaalisuuden tunnustuksellisesta luonnetta, josta filosofi Michel Foucault kirjoittaa
teoksessaan Seksuaalisuuden historia (Foucault 2010, 50-51.) ja oman taiteellisen tyoni
suhdetta tdhidn tunnustuksellisuuteen késitellessdni sukupuoleen ja seksuaalisuuteen
kytkeytyvid henkilokohtaisia kysymyksidni vanhemmuuden alueella. Mietin lapseni osaa
tassd kertomuksessa. Nelson kirjoittaa: “Ehké tarinat Iggyn syntymaistd eivit ole yksin
minun tarinoitani eivitkad siten yksin minun kerrottavissani. Ehké hénen vauva-aikanaan
muodostunut viliaikainen ldheisyys on johtanut valheelliseen tunteeseen, ettd omistan
hinen eldminsi ja ruumiinsa.” (Nelson 2018, 201.) Vaikka Nelsonin tavoin pohdinkin
yksityisen taiteellismateriaalisuuden etiikkaa ja punnitsen, josko raskauskokemukseni ja
vanhemmuuteni julkinen jakaminen tai jopa taiteeksi tekeminen on tarpeellista tai
hyvéstd laisinkaan, hakuprosessiani leimaava julkisyksityinen tilani avaa silti
taiteilijuudelleni vaijaddmattd uuden suunnan. Mietin kannanko télld jakamisellani korteni
kekoon suhteessa aikaamme méérittdvain sharenting-ilmioon, jossa vanhemmat jakavat

lastensa eldmén lapsen suostumusta kysyméttd internettiin — missd oma kokemukseni
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alkaa ja lapsen loppuu? Vanhemmuus kuitenkin saapuu vastaukseksi minua
vaivanneeseen keskittyneisyyden puutteeseen ja saan vihdoin kokea kuinka yhden
aihealueen airelld oleilu avaa reitin tutkimukselliseen syventymiseen ja teoreettiseen

laajentumiseen. Kysymys tyon etiikasta jdd avoimeksi.

2.5. Resonaatio

Olen ldpi tdmdn prosessin hahmotellut tuntuja vanhemmuudesta populdérikulttuurin
piirissd podcastien, influenssauksen, lehtiartikkeleiden ja kaunokirjallisuuden kautta,
sekd kartoittaen taiteen kentdlld saman tematiikan adrelld toimivia kanssataiteilijoita.
Maggie Nelsonin tapa kirjoittaa ruumiillisuuden ja teorian vélisyydessé kaikuu tydsséni.
Taiteelliset referenssimateriaalini levittdytyvat moniin eri kerroksiin, eiké kaikki tydsséini

resonoiva tule aukikirjoitetuksi tissd opinndytteessa.

Taiteellisen tyoni ajallisuus jakautuu moniin kerroksiin ja jatkuu yhd, levidad. Hahmotan
tallaisen tietyn tematiikan dérelle hajaantumisen pidempiluontoisen tydskentelyprosessin
vaiheena. Ajattelen, ettd opinndytteeni kirjoittamisen myd6td minulle avautuu tila ja aika
sukeltaa teorian pariin tiivilmmin ja pyrin kadyttimidn sen hyddykseni tulevissa tyoni
vaiheissa, joissa tdmd tutustuminen ja syventyminen saa edelleen jatkua. Téati
opinndytettd kirjoittaessani pohdin muun muassa seuraavia kysymyksid: Kuinka
tyoskennelld taiteellisen ajattelun ja kriittisen teorian hankauksessa? Kuinka tdméa
kirjoittamiseni, joka hiilyy lépi tunnustuksellisuuden ja erilaisten tekstuurien rekisterien,

taipuu maisterin opinndytteen vaatimaan muotoon?

Kirjallisen opinndytteeni ja taiteellisen praktiikkani tulokulma vanhemmuuden
tutkimiseen on henkilokohtainen ja juuri ruumiillisuuteen oman koulutukseni somaattisen
luonteen vuoksi voimallisesti kiinnittyvd, mutta koen sen kysymyksilldén koskettavan
laajasti monia tieteenaloja ja kulttuurisia ilmiditd. Seuraavassa luvussa avaan joitakin
keskeisid tekstissdni ja taiteellisessa praktiikassani ilmenevid késitteitd, joiden osalta
lukijan on hyvd hahmottaa oma kiinnittymispisteeni ja se millaisen ajattelun piiristd
kisitteet nousevat. Avaan myos, kuinka nima késitteet taiteellisessa tydssdni ymmaérrdn
ja kuinka niitd kédytin, mikd tuntuu tirkedltd suhteessa tdimén kirjallisen opinndytteeni

luettavuuteen.
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3. KASITTEET
Larppaaminen

Puhuessani taiteellisen- ja esiintyjintydllisen praktiikkani sisdlld tapahtuvasta minuuden
liukumasta tai livahduksesta kohti toisissa tunnistamiani potentiaaleja ja
toiminnallisuuden tilan avautumista hiertymien hetkissd, lainaan live-roolipelaamisen

piirissd kdytettyd termié larppaaminen:

"LARP (engl. live action role playing (game)), larppi, eli live-roolipeli on
roolipelaamisen muoto, jossa pelaajat ilmaisevat roolihahmojensa toimintaa kiyttden

kokonaisvaltaisesti koko kehoaan apuna sekd pukeutumalla hahmonsa mukaisesti.” (

Wikipedia 26.3.2023.)

Larppaaminen tarjoaa pelaajilleen mahdollisuuden kokea erilaisia tarinoita ja tutkia
erilaisia identiteettejd. Liveroolipelaaminen on kollektiivista toimintaa ja kehittdd
vuorovaikutustaitoja. Omassa tyOssdni larppaaminen tapahtuu usein sisdisyyksissi,
jonkinlaisena yksinpelind ja on tdten live-roolipelaamisesta jonkinlainen laimennettu ja
muunneltu soolopelaamisen muoto. Larppaaminen saattaa myds sekoittua tydsséni toisiin
ruumiin praktiikoihin tai toimia niiden toteutumista tukevana osana, ennemmin kuin
itseddn toteuttavana olosuhteena. Vaikka larppaus rinnastuu niyttelemiseen, silld on
harvoin esittdvid suhdetta yleisoon. Tilanne on rakennettu pelaajiaan varten. Puhuessani
larppaamisesta omassa praktiikassani, ajattelen tdtd keskeisend yhtymaipintana
liveroolipelaamisen kanssa; pelaan usein muilta salaa tai ainakin paljastamatta hahmoani,

larppaan siis itselleni pelin sisdisyydessd, en yleisolle hahmoa esittden.

Queer

Queer on itselleni yksittdisend késitteend merkittdvin cis- ja heteronormista
irrottatutumisen maddre, joka kannattelee omaa olevaisuuttani ja toiveitani
vaihtoehtoisista tulevaisuuksista. Kéyttdessani monimerkityksisté késitettd queer kasitin

sen kuten se on médritelty setan toimesta:
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”Queer on poliittinen ja usein akateeminen ndkokulma ja ajattelumalli, joka
kyseenalaistaa yhteiskunnan sukupuoleen ja seksuaaliseen suuntautumiseen liittyvid
normeja. Queer voi olla myds identiteetti, joka tarkoittaa, ettei ihminen halua méaarittia
omaa seksuaalista suuntautumistaan tai sukupuoltaan. Késite ei ole neutraali, vaan se

voidaan kokea myds loukkaavana.” (Seta kotisivu 26.3.2023.)

Oma sukupuolisuuteni on ollut hankaava, aktiivinen, alati laajeneva kysymys aina
lapsuudestani l4dhtien ja olen elédnyt sen kanssa l&pi monia vaiheita. My0s seksuaalisuuteni
on avautunut, suuntautunut, kehkeytynyt, hiipinyt, piiloutunut, rydpsiahdellyt, kadonnut
ja tullut ndkyviksi monin eri tavoin. Kirjallisen opinndytteeni késitteleméd taiteellista
tyota tehdessdni olen wusein kiinnittynyt Kkirjailija, kuraattori Legacy Russellin
teknologiaa, kehoa, sukupuolta ja identiteettid tarkastelevaan teokseen Glitchfeminismi —

Manifesti. Teoksen johdannossa Russell kirjoittaa:

”Glitchfeminismissd virhe on juhlan aihe, silld se on tydkalu kieltdytymiseen. Se on
sukupuolen esittimisestd kieltdytymisen strategia. Tdssa tapauksessa glitchin padméaéarani
on kehon abstraktiuden palauttaminen, silli se on pakotettu epdmukavaan ja vairin
méidriteltyyn muotoon. Pohdimme, miten glitchid koneellisessa ja digitaalisessa
maailmassa syntyneend virheend voitaisiin soveltaa my0s AFK-maailmaan, miten
tallainen glitch voisi muuttaa tapaamme katsoa todellisuutta ja vahvistaa omaa

osallisuuttamme ja toimijuuttamme sielld?” (Russell 2020, 29.)

Téllainen kieltdytyneisyys, jossa maailma kohtaa minut kysymyksend, eikd palauta
asemaani tiettyyn ja tiedettyyn, antaa voimaa laajentaa ja uusintaa tilaani. ”Keho, joka
torjuu pronominien kdyton tai joka ei miirity bindérisen tavoitteen mukaan, on keho,
joka kieltdytyy seuraamasta nuotteja. Tédllainen vastaperformanssi on glitch, pieleen

mennyt esitys.” (Russell 2020, 28-29.)

Vaikka yhd tunnistan itsessdni voimakkaan vedon asettua vastarintaan itseni
médrittdmisen tarvetta vastaan ja haluan jatkossakin Russelin tavoin glitchata ja hiiritd
sukupuolta tai seksuaalisuutta médrittivdd systeemid vastaan, huomaan myds saavani
uudenlaista voimaa queerin alueelle ripustautuvan identiteettini voimistumisesta,
sanoittamisesta ja tunnustelusta. Se tuntuu 4&itivddn, naisoletettuun ruumiiseeni

tunkeutuvan luennan vastavoimalta. Jokin tavoittamaton ja yhé liikkeessd oleva, joka
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pakottaa jatkamaan sukupuolisuuden ja seksuaalisuuden alueelle kiinnittyvia taiteellista
tyoskentelyéni kiteytyy queer-teoreetikko ja kulttuurintutkija José Esteban Mufiozin,

Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity avaaviin sanoihin:

“QUEERNESS IS NOT yet here. Queerness is an ideality. Put another way, we are not
yet queer. We may never touch queerness, but we can feel it as the warm illumination of
a horizon imbued with potentiality. We have never been queer, yet queerness exists for
us as an ideality that can be distilled from the past and used to imagine a future. The future

is queerness’s domain.* (Mufioz 2009, 1.)

Muioz tutkii queer-kulttuurin ja -polititkkan mahdollisuuksia rakentaa parempaa ja
utopistista tulevaisuutta. Hanen ndkemyksensd mukaan "queer" ei ole vain identiteetti,
vaan se on my0s poliittinen kisite, joka haastaa normeja ja hierarkioita. Queer ei sido
itseddn tiettyihin identiteetteihin tai maddritelmiin, vaan se korostaa liikkuvuutta,

moninaisuutta ja jatkuvaa muutosta.

Aitiminen

Kéaytdn Kkirjoituksessani kisitettd ditiminen, puhuessani vanhemmuuden ja hoivan
aktiivisesta tekemisestd tavalla, jota on yleisesti pidetty ditityypillisend toimintana.
Taiteellisessa tyossdni eldd aktiivisesti kysymys siitd, kuinka &ditiminen ja sukupuolen
representaatio kytkeytyvét toisiinsa ja kuinka laajentaa tdtd kuvastoa. Tyoni kautta
pohdin, millaista ruumiillista tilaa piirtdd normatiivisuutta venyttiva vanhemmuus. Miltd

ndyttdd muunsukupuolinen tai sukupuoleton ditiys ja ditiminen?

Omaan kisitteistooni ditiminen nousee Ruskeat tytdt median perustaja ja kirjailija Koko
Hubaran ja siveltiji Astrid Swanin Post-diti Podcast-sarjasta. Aitiminen, viittaa ditiyden
aktiiviseen tekemiseen, joka ylittdd perinteisen ditiyskdsityksen. Sarjassa nostetaan esiin
késitepari motherhood-mothering. Keskustelu "ditimisen" ja "ditiyden" vélilld avaa
nikokulman, jossa Hubaran ja Swanin mukaan kaikki hoiva, kaikki tekeminen, kaikki
oleminen lapsen kanssa sosiaalisissa konteksteissa sekd intiimisti lapsen kanssa, on
ditimistd, jota voi tehdd sukupuolesta ja perhesuhteesta tai ihmissuhteesta riippumatta —

adoptiodidit, transdidit, isét, ditipuolet, kaikki ihmiset, jotka osallistuvat jollain tavalla
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lapsen eldméadn voivat ditid. Suomeksi kdsitteen ditiminen, on Hubaran ja Swanin mukaan

ottanut kdyttoon tutkija Eeva Jokinen, joka kutsuu motheringia ditimiseksi.

Family abolition

Viittaan kirjoittaessani useasti nojaavani radikaalifeminismin piiristd nousevaan family
abolition — ajatussuuntaukseen. Tamé perheinstituution lakkauttamiseen pyrkiva
suuntaus purkaa perinteistd perhekésitystd korvatakseen sen monimuotoisemmilla ja
inklusiivisemmilla rakenteilla. Ajatussuuntaus on saanut vaikutteita monista eri ldhteista
ja liikkeistd eikd sen tarkkaa alkamisaikaa voida yksiselitteisesti méadrittdd, mutta jo
varhaisemmat radikaalifeministiset ja queer-teoreettiset liikkeet 1960-luvulta ldhtien ovat
haastaneet perinteisen perhemallin ja sen hierarkkiset rakenteet. Namé liikkeet ovat
vaatineet muutosta patriarkaalisiin rakenteisiin ja pyrkineet luomaan tilaa

monimuotoisemmille perhemuodoille ja sukupuolisille kdyténteille.

Kirjailija, feministi ja tutkija Sophie Lewis esittelee teoksessaan Full Surrogacy Now:
Feminism Against Family perinteiselle perheinstituutiolle useita vaihtoehtoja, jotka
pyrkivit luomaan inklusiivisempia ja monimuotoisempia tapoja ajatella vanhemmuutta
ja perhesuhteita. Lewis nostaa yhteisoperheet, kollektiivisen vanhemmuuden,
sijaissynnytyksen ja adoption sekd kummiuden ja mentoriyhteisot, vaihtoehtoisina
tapoina ajatella perheenmuodostusta perinteisen biologisen vanhemmuuden rinnalla.
Niiden esimerkkien kautta Lewis pyrkii osoittamaan, ettdi on olemassa monia tapoja
ajatella vanhemmuutta ja perhesuhteita, jotka eivdt ole sidottuja perinteiseen
perheinstituutioon. Hén kannustaa laajentamaan nikemystd perheestd ja tunnustamaan
erilaiset perhesuhteet ja yhteisolliset siteet, jotka voivat tarjota tukea ja solidaarisuutta

yksildille ja yhteisoille:

We need ways of counteracting the exclusivity and supremacy of “biological parents in
children’s lives; experiments in communizing family-support infrastructures; lifestyles
that discourage competitiveness and multiply nongenetic investments in the well-being

of generations.” (Lewis 2021, 130.)
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Lewisin ajattelu kiinnostaa minua suhteessa lisdéntymisen kysymyksiin ja ajatuksiin
hoivan jakautumisesta yhteiskunnassa. Jo Raskauden ruumiillisuudesta -esseessini
kaikuu se, kuinka yhteiskunnan rakenteet sysddvét kantamisen tyon yksin raskautuneelle,
mutta raskautta ei silti haluta tarkastella tyond. Lewis mukaan, sijaissynnyttdjien
tarpeiden ja suojelun asettaminen etusijalle, sekd heiddn suhteensa uudelleenarviointi
heidin kantamiinsa vauvoihin, on osana pyrkimysti tunnustaa lisdédntyminen tuottavana
tyond. Tdmidn suhteisuuden uudelleen asettelu voi purkaa oletuksiamme siité, ettd lapset
kuuluvat heille, joiden geneettisid piirteitd he jakavat. (Lewis 2021, 168.) Omassa
aukikirjoitetussa kokemuksessani loistaa sisdistetty ajatusmalli, jossa raskauden ei tulisi
tuntua tyoladltd ja, jossa normin piiriin putoaminen, sekd ydinperheen yksindisyys

aiheuttavat pelkoa ja ahdistuneisuutta.

Koenkin samastuvani Lewisin nidkokulmaan, jossa yhteisvastuu lasten kasvatuksesta
muuttaisi perusteellisesti kasityksidimme sukulaisuudesta ja hoivasta. Reflektoiva
kirjoitusotteeni peilaa sitd, millaista kannattelua olen saanut omalle &itimiselleni
taideinstituutioiden toimesta ja kanssataiteilijoiltani. Lisdksi pohdin perheenmuodostusta
ekokatastrofin  aikakaudella. Lewis kiteyttdd itselleni keskeisen ndkemyksen
vanhemmuudesta teoreetikko Donna Harawayta lainaten: ”The point for me is parenting,
not reproducing. Parenting is about caring for generations, one’s own or not; reproducing
is about making more of oneself to populate the future, quite a different matter (Haraway

Lewis 2021, 158 mukaan).
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4. WE SHARE WATERS

Tdmd maisteriopintojen ensimmadisen syksyn soolotyOstd ja oman soolopraktiikan
synnystd kertova tekstiosuus on opinndytekudelman toinen teksti ja ehké painoarvoltaan
itselleni se suurin. Koen tdmén we share waters -soolotyostd kertovan osion olevan se
ambivalentein ja tiukimmin kokemuksellisuudessa lymyileva. Se sijoittuu ajanjaksoon,
jossa lapsi eldd esikielellisti kehitysvaihetta ja muunlainen vuorovaikutus korostuu. Tuon
vanhemmuuden vaiheen tavoittaminen kielellisesti on samaan aikaan seki haastavaa, etti
herkullista. Tekstissdni késittelen vanhemmuuden ruumiillisuuden asteittaista
muotoutumista taiteelliseksi praktiikaksi. Kuvaan soolon konkreettista rakentumista,
mitd tapahtui ja miksi, soolon sisédltdd sekd harjoitteiden 16ytymistd ja nimedmisté
tehdidkseni sekd lukijalle, ettd itselleni nédkyviksi taiteellisen ajatteluni ja
tyoskentelytapojeni  suhdetta.  Lisdksi pohdin  ty6td  tukevia  rakenteita,
mentorointisuhdetta ja taiteelliseen dialogiin asettumista. L&hestyn prosessiani
reflektoiden sitd tuon hetkisestd ruumiillisuudestani kdsin. Pyrin tekstilldni tuomaan
ndkyviksi myo6s vanhemmuuteen liittyvid kysymyksidni ja sen hetkistd eldmaia,

olosuhteita.

4.1. We share waters ja soolopraktiikan synty

Maisteriopintojemme ensimmaéinen taiteellinen tyd oli kahdenkymmenen minuutin
mittainen soolodemo. Léhdin tydstimddn ensimmdiisen opintovuoteni sooloa we share
waters kdyttden materiaalinani Sonja Jokiniemen ja Teo Ala-Ruonan kursseilla syksyn
aikana esiin nousseita aihioita ja hahmotelmia, joiden kautta tutkin kysymyksiéni liittyen
vanhemmuuteen ja vauvan havaintomaailmaan. Erityisesti olin kiinnostunut vauvan ja
vanhemman véliin piirtyvdstd hahmosta, siitd jaetusta tilasta, jossa halut, tarpeet ja
aistihavainnot kohtaavat, yhtyvit ja torméédvit. Sooloni 1dhtokohtana toimi tydskentely
valittujen objektien kanssa, miké on jatkoa Jokiniemen 7Textured Topographies -kurssilla
syntyneelle materiaalille. Liséksi tutkin Ala-Ruonan esittelemén spekulatiivisen fiktion
mahdollisuuksia ruumiillistaa titd itselleni esiin piirtyvdd vauva-vanhempi
hybridihahmoa. Pohjaa tyoskentelylle loivat myds kaiut Satu Palokankaan

ekosomatiikasta.
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I am bleeding

I am breastfeeding
There is a Bub
And surrur sound
Weight on the hip
Weight in the head
Lightness in colour

Lightness in mind

(Teo Ala-Ruonan kurssilla kirjoitettu pieni runo,

puhelimen muistio, 3.11.2021.)

4.2. Soolon lahtokohdista ja rakentumisen tavasta

Aloitan sooloprosessini tyoskentelemélld Sonja Jokiniemen kurssilla saamani tehtdvian
parissa. Viikon mittaisella kurssilla tutkimme kysymyksié liittyen kieleen, merkityksen
antoon, kuvaan, kehollistamiseen, objektiorientoituneeseen liikepraktiikkaan ja
tekstuaalisuuteen. Olen estynyt olemaan ldsnd kurssin viimeiset demomuotoiseen
tyoskentelyyn keskittyvét pdivit keikkamatkan vuoksi ja saan tistd syystd Jokiniemelté
korvaavan tehtdavin. Tyo6skentelyni ldhtokohtana toimiva Jokiniemen kurssilla saamani
tehtdvinanto pohjautuu annetusta kollaasista valittuun referenssikuvaan sekd kauneuden
ja halun aihioiden kautta tyOskentelyyn. Lisdksi Jokiniemi pyytdd tehtivinannossaan
valitsemaan mukaan objekteja niiden vérin, tekstuurin ja muodon perusteella.
Referenssikuvanani toimii Maria Lassnig, Woman in the bed, 2002. Figuuri lepdi, mutta
katseessa on valppautta ja suusta piddsemassd henkays tai ajatus. Jokin hahmon muodossa
vetdd minua puoleensa, se miten kehon osat jdsentyvit, tuntuu tutulta suhteessa uusiin

tapoihini kdyttdd jisenidni vauva-arjessa mutkikkaan funktionaalisesti.
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Maria Lassnig, Woman in the bed, 2002.

Tyostén tehtdvdd vauvani kanssa ja prosessissa sekoittuvat niin leikki, arkinen dialogi
kuin tdmé tehtdvanantokin sekd kurotus kohti sooloani. Valitessani referenssikuvaa,
puettavaa asiaa sekd objekteja tehtdvédn, pyrin kuuntelemaan sekd omia, ettd vauvani
haluja ja késityksidmme kauneudesta, vaikka todellisuudessa voi vain arvailla vauvan
preferenssejd. Puettavaksi asiaksi sen tekstuurin perusteella valitsen latexiset chapsit,
joita kéytdn tdssd tehtdvéssd hihoina tai jonkinlaisena paitana. Niiden kiilto ja nahkeus
kiinnostavat minua ja vauvaa. Samaiset chapsit ovat olleet ldsnd synnytysti kuvaavassa
ennakkotehtdvimateriaalissani ja pdilliani padsykokeessa. Jalassani minulla on valkoiset
farkut ja valkoiset ylisuuret tasapainokengit. Jollain tavalla haluan péésté késiksi vaatteen
kautta Lassnigin kuvan hahmoon, sen runsauteen ja kulmiin, pehmeyteen ja keveyteen,
sen kysyvyyteen, ja minusta tuntuu, etti asu vie oikeaan suuntaan. Koulutuksellinen
taustani vaatetusompelijana, sekd toimiminen pukusuunnittelijana esitystaiteen kentilla,
ajaa myds vahvasti toimimaan asun materiaalisuuden ja tunnun informoimana. Vauvan
puen keltaiseen. Koen, ettd keltainen on se, jota vasten kuva rakentuu ja saa vireensé, niin
referenssikuvassa kuin téssé tehtdvassékin. Vérinsd perusteella mukaan valikoituu myds
keltamusta keilapallo, jonka paino ja vakaus on minusta ja vauvasta kiinnostavaa.
Keltainen antaa minulle voimaa ja siitd on muodostunut lapseni véri. Muodon perusteella
valitsen mukaan mustan vikellysvydn, johon solmin lisdksi mustaa nailonkdyttid. Vyo on

valintana intuitiivinen, vdhemmén perusteltu ja vahvemmin omiin preferensseihini
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kiinnittyva kuin vauvan, mutta koen sen kdyvén jollain tavalla keskustelua latex hihojeni

kanssa ja piirtdvdn Lassnigin kuvan viivaa.

Vaikka toteutan tdtd tehtdvdd olosuhteiden pakosta vauvani kanssa, olen myds aidosti
kiinnostunut siitd, millaista dialogia vélillemme téssd yhteydessd rakentuu ndiden
valittujen elementtien osallistuessa keskusteluun. Minua kiehtoo hahmo, joka piirtyy
vélillemme, sithen rajapintaan, jossa halumme kohtaavat. Koen vilisyydessdmme
kiehtovaksi my0s sen potentiaalin maailman toisin hahmottamiseksi, jonka vauva nostaa
minussa esiin — Kuinka asetun suhteessa kohtaamaani, ja kuinka jaan ja jisentelen titi
kokemusta hinen edelleen tulkittavakseen? Ja toisaalta, kuinka hinen aistihavaintonsa ja

suuntautumisensa maailmaan ohjaa omaa toimintaani?

Dialogi vilillimme tulee luoduksi improvisoiden tehtdvda toteuttaessa, silld vauvan
kanssa suunnitellun komposition tai dialogin toteuttaminen on haastavaa ja lisdksi koen
sen rajoittavan vauvan toimijuutta. Yksin tyOskennellessédni, kokeilisin mahdollisesti
tiukempaa rajausta. Pyrin kuitenkin omassa toiminnassani palauttamaan mieleeni
Jokiniemen kurssin aikana ehdotettuja tapoja ldhestyi, kisitelld ja jirjestelld objekteja
(myds mahdollisuutena siirtdd vauvaa tilassa), tapoja hahmottaa liikkeellisten fraasien
alkuja ja loppuja sekd tapoja hahmottaa ja 10ytdd haluja ja intentioita. Koen kdyvéni
dialogia ensisijaisesti vauvan kanssa, en niinkdin objektien. Ne toimivat téssd
jonkinlaisina merkin ja merkityksen antajina, vilittdjind keskustelussa. Tdma ei
keskustelun tapana juurikaan poikkea arkisesta tavastamme olla yhteydessa toisiimme ja
tehtdvdd tehdessdni mietinkin sitd, kuinka voimallisesti erilaiset objektit ja niiden
tarkastelu rakentavat yhteisymmaérrystimme lapsen kanssa. Pohdin myds, miten lapsi
mahtaa kokea minut ja ympérdivéan tilan nyt, kun hén kehitysvaiheensa vuoksi on juuri

alkanut hahmottamaan oman erillisyytensd hoivaajastaan.

Keskustelumme vauvan kanssa on kooste eleitd ja esikielellisid dénteitd, vauvan kielta,
johon oma kieleni ei konkreettisesti endéd aivan taivu, mutta johon pyrin vastaamaan.
Vauva on kielellisen kehityksen vaiheessa, jossa erilaiset pdrinit, ynindt, madraavét
huudahdukset ja toistuvat lyhyet tavut vuorottelevat keskendén, mutta jossa hin myds
ymmértdd jo paljon puhuttua kieltd. Tdméd ristiveto on mielestédni kiinnostavaa —

mahdollisuus tuottaa monimutkaisiakin dénteitd, jotka kielen oppimisen myo6té poistuvat,
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mutta toisaalta mahdottomuus tuottaa vield puhuttua kieltd. Kdymme Jokiniemen kanssa

sahkopostikirjeenvaihtoa palautettuani videotehtévén ja hén kirjoittaa:

”Niihin uusiin tapoihin "jdsentdd jdsenidsi mutkikkaan funktionaalisesti." Nden vauvan,
sinun, jatkettujen tai toisien kdsien sekd nahka ja koysi olion jdsenten kdyttiytyvin
laskostuen, suhteessa toisiinsa, suhteessa toiminnon funktioon sekd jatkumoihin.
Asioiden ddnet, tekstuurit ja pinnat, sekd niiden piirtyvyys tilassa (niin kuin itsekin
kuvailet "hihojen" ja vy6-koyden suhdetta), ja toisaalta kontrastit, valkoinen-musta, pallo
kiinnittymiskohtana muun polveilevan seassa luo mielestini dynaamisen pohjan
dialogiselle tyoskentelylle. Tavallaan olosuhteet, jotka asetat ovat jo tdmdn miniteoksen

koreografinen kieli.” (Jokiniemi 12.11.2021.)

Jokiniemen antelias ja poeettinen vastaus asettaa uuden kulman luodun materiaalin
tarkasteluun. Kirjallinen, kiinnostunut ja artikuloitu nékevd palaute suhteessa
luonnokseen, suhteessa hapuiluun tuntuu lahjalta. Nden miniteokseni materiaalissa
potentiaalin jatkokehittelylle. Tuo kuusiminuuttinen video asettuukin luontevasti sooloni
pohjaksi ja ldhtopisteeksi. Havainnoin, ettd videolle valitsemani objektit sekd
puvustukselliset elementit puhuvat samaa kieltd, jolla olen jo kevddn ennakkotehtdvi
materiaalissani  pyrkinyt avaamaan ja jdsentdmidin kokemustani raskaudesta,

synnytyksestd ja vanhemmuudesta.

Jatkan soolotydskentelydni yksin, ilman vauvaa, pyrkien pitdytymdin valitsemissani
elementeissé ja tutkimaan niihin liittyvad kuvallista potentiaalia, mutta my6s objektien
omaa luonnetta ja halua. Soolotyoni alkaa enemmain objektipohjaisena, uusmaterialismin
suuntaan kevyesti nojaavana liiketutkimuksena, mutta tyOstettydni materiaalia
pidemmalle, se ottaa uusia narratiivisempia muotoja. Rakennan sooloni raamin
ensimmadisen tyOskentelyviikon aikana ja tyon dramaturginen rakenne onkin ndin
olemassa ldhes kokonaisuudessaan jo ensimmadisessd yhteisessid katselmuksessa, joita
jarjestimme mentoreiden, opettajien ja kanssaopiskelijoiden kesken sdénnoéllisesti lapi
prosessin. Sdilytdn Jokiniemen tehtéviin valitsemani elementit ja liséédn vain joitain uusia
objekteja ja toimintoja tdhidn materiaaliin prosessin edetessid. Tyoskentelyni toisella
viikolla teen ainoastaan hyvin pienid muutoksia soolooni ja pyrin keskittimdan

ajankdyttoni 10ytddkseni oikeanlaiset tavat virittdytyd tyohon seké hion eri elementtien
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vilistd tasapainoa. Luon ja vakiinnutan reitin tilassa, ajassa ja kuvassa, tarkoittaen, ettd

minulle muodostuu tietty narraatio, kertomus tai dramaturgia, jota esiintyjdné seuraan.

4. 3. Valokuva-albumi

Tyoskentelen studiossa paivittdin lyhyissd parituntisissa pétkissd, vélilld keskittyen
objekteihin yksitellen, vililla sommitellen niitd ja itsedni tilaan, pukeutuen eri tavoin ja
vélilld virittdytyen syvemmaélle ruumiillisuuteen. Objektit ohjailevat soolotyoni
liikkeellistd maastoa, mutta pyrin myos aktiivisesti virittdytyméén ja herkistymain niité
kohti vauvani tavoin, kéyttden kaikkia aistejani ja antaen niille mahdollisuuden
ndyttdytyd itselleni aina uusina ja tdynnd mahdollisuuksia. Mietin miten keilapallon paino
likkuttaa ruumistani tai miten pallo haluaa tai voi tulla liikutetuksi? Tai millaisiin
muotoihin vikellysvyoolio taipuu ja kuinka késitelld sitd? Toisaalta annan kuvallisen
ajattelun ohjata tyotdni ja hyvin banaaliltakin vaikuttavat kuvat ja projektiot saattavat
ristetessddn tuottaa jotakin kiintoisaa ja uutta ja luoda niin taas erilaisen reitin myds

takaisin kohti objekteja.

Koen Jokiniemen kurssin ja saamani tehtdvdnannon sallivan itselleni tyoskentelyn tavan,
jossa en endd pyri vdistimadn tdmén kaltaista kuvallista ajatteluani, vaan annan sille tilan
syventyd ja muotoutua uusiksi kuviksi. Kirjaan nditd kuvia puhelimeni muistioon ja
nostan niitd esiin tyoni edetessd. Tétd voisi kai halutessaan kutsua metodiksi. Alan
nimittdd titd metodia taiteellisen tyoni valokuva-albumiksi. Muodostuu esimerkiksi
kohtaus, jossa imetén keilapalloa ja heilutan samanaikaisesti vikellysvyotd raivoisasti
ylldni. Tdméd on osa senhetkistd iltarituaaliamme vauvan kanssa, (tdssd minun siis
esittiessd sekd lastani, ettd itsedni) mind imettdmassi lastani uneen ja hén heiluttamassa
tuttinauhaansa holtittomasti ilmassa kasvojeni viistellessd sen sivaltavia iskuja. Hoiva ja
vaara padllekdistyvédt. Ndin toimin lopulta suuressa osassa sooloani: yksinkertaiset
toiminnot ja eleet yhteen tuotuina ja lomitettuina rakentavat kerroksia ja vilitiloja, jotka
ilmentdvit sitd vauva-vanhempi hybridihahmoa, jota kohden hiljalleen hahmottuvassa
praktiikassani imeydyn. Metalliset valonrakennukseen tarkoitetut tyontdportaat ovat yhta
aikaa soolossani lastenrattaat, syottdtuoli ja kdvelyn opetteluun tarkoitettu tyontokarry.
Keilapallo on vatsa ja vauva, lemmikki. Vikellysvyo puolestaan tuttinauha, kddrmeolio,

kantoreppu ja unipesi. Olen yhtédaikaisesti hoivaaja ja hoivattava ruumis; kuriton, holtiton
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ja moneen suuntaan levidva, itsensa jotenkin lopulta koossa pitdva, silti uhmaava, kysyvi,

sottaava ja huomiosta nauttiva. Mittakaavat muuntuvat, eldvét ja venyvit.

we share waters -soolotyd, 2021. Kuva: Sanni Siira

Tyoskentelyn tiivis aikaraami ruokkii kohti luonnosmaisuutta ja leikkid, aikaa
inspiraation odottelulle tai analyysille ei ole. Téssd yhteydessd koen valokuva-albumin
metodina ohjaavan suoraviivaisuuteen — palaan kuvan kautta toiminnan tilaan, tunteen
tilaan, vanhemmuuden ruumiillisuuden asettamiin kuviin. Toisaalta koen selkedn
valinnan sijaan toimivani hyvinkin intuitiivis-pragmaattisesti vain kutsuen itseni kerta
toisensa jdlkeen saman materiaalin dérelle, silld valokuva-albumi on myds erdénlainen

notatoinnin jérjestelma ja itselleni luonteva tapa kirjata asioita muistiin.

4.4, Ruumiin praktiikasta, vauvan
havaintomaailmasta
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Ruumiini on auki, sen aukkoihin tuulee.
Tuuletan sen ldpikotaisin ja sen sisdlld ujeltaa.

Ristivedot paukuttelevat sen ldppid ja liepeitd, erilaisia sulkuja.

(Teo Ala-Ruonan kurssilla kirjoitettu pieni runo,

puhelimen muistio, 28.10.2021.)

Toisessa kerroksessa, ruumiin sisdisessd maailmassa syttyvit vilittomat halut, tunteet,
tarpeet ja reaktiot ennen analysointia tai harkintaa. Téllainen suora reagointimalli on toki
yhdistettdvissd vauvan tapaan olla maailmassa, mutta koen myds itse herkistyvani uudella
tavalla vastaamaan suoremmin omiin tarpeisiini. Luodessani virityksid tyskentelylleni
pyrin itseni kanssa ihokontaktiin, kdsiksi ihoni eri kerroksiin ja lopulta sen alaisiin
kudoksiin. Nahkani on 16ysdd ja venyvii, ohutta kuten vauvallanikin. Thon alla on
pehmeii, jokin sielld on yhé litkkeessé ja sitten on myos jdmakkaa, jantevaa ja aktiivista.
Néma olomuodot yhdistidvit minua ja vauvaa ja minua ja omaa lapsuuden kehoani. Koen
vauvan muovaavan ruumistani yha siséltd ja ulkoa kdsin. Mietin hoivan jéttdmia jalkia
ruumiissa: muuttunutta lantion asentoa, suonekkaiksi tiivistyneitd kdsivarsia, hampaan

jélkia, tikkejd, nirhaumia ja verestdvii raapamia.

Sooloprosessini lomassa uusi eldméinvaiheeni avautuu eteeni jatkuvasti tuoreena,
lahmaisend ja hdmmaistyttdvanid. Raskauden jilkeinen ruumiillisuuteni on pystyvii,
resilienssid, ameebamaista ja humoristista. Seison eri tavoin kuin ennen, hartialinajani
piirtyy suorempana, minussa on kulmikkuutta, jonka tunnistan lapsuudestani. Kaikki
tamd tuntuisuus ruokkii uudenlaista rakkaussuhdetta liikkkeeseen ja tanssiin. Ruumiin
tekemd matka raskaudessa, synnytyksessd, imettdmisessd ja jatkuvassa alati
muovautuvassa hoivaamisessa erilaisten tuntujen, tonuksien, painojen, paineiden ja
tempoisuuksien ldvitse, tekee konkretiallaan nidkyvédksi muuntuvat potentiaalit
ruumiillisessa identiteetisséni. Olemisen tapa eldi ja avautuu kiinnostavalla tavalla uusiin
kevyempiin suuntiin. Uudenlaisten minéd-tanssijana maéédritelmien omaksuminen ja
muovaaminen tuntuu mahdolliselta. Somaattisesti voisin kuvailla ajanjaksoa luisen
rakenteeni tanssittamisena. Raskauteen ja maidontuotantoon liittyvén relaksiini hormonin
l1oystyttamit kevyet nivelet, janteet ja hermoradat tekevit luille tilaa. Luut liikuttavat
minua silloinkin, kun lihakset védsyvidt, mutta on edelleen heijattava, kannettava,

tyonnettivi, nostettava ja vedettdvd, taas heijattava.
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Myo0s ajatus satelliitimaisesta ruumiista, joka voi kiinnittyd tilassa mihin tahansa
tajuamatta omaa erillisyyttdéin ympéristostadn, saa ohjata tekemistd. Tésséd harjoitteessa
pyrin ndkeméén tilan muotoina ja pintoina, nimedmattd aktiivisesti havaitsemaani. Satu
Palokankaan ekosomatiikasta mieleeni on piirtynyt vahvasti ajatus jaetuista vesistd. Tassd
yhteydessd nimenomaisesti veden kiertokulku ruumiini kautta lapseeni, sekd ennen
syntyméd jaettu nesteiden kiertokulku ruumiitamme yhteen punovana virtana kiehtoo
minua suhteessa hahmooni. Mietin ruumiini antautumista sitdi muovaaville voimille,
venymistd, paisumista ja aukkojen vuotamista tavalla, joka koettelee késityksidmme
sovinnaisen ja yksityisen rajasta. Palokankaan kurssilla tehdyt harjoitteet liittyen ruumiin

vesiin, kulkevat matkassani.

4.5. Metodien ja taiteellisten kysymysten valisesta
suhteesta

Koen, ettd vastaavasti kuin aiemmassa taiteellisessa tydskentelyssini, tapani litkkua
taiteellisista ideoista kohti tydskentelyn metodeja, noudattaa kaavaa, jossa ldhden
suunnitteluvaiheessa liikkeelle melko laajoistakin kysymyksistd. Tullessani studioon
kuitenkin ikdén kuin unohdan kysymykseni ja aloitan kuvan tai materiaalin parissa, jolla
ei ole minulle selvdd ndkyvdd kytkostd tyon tematiikkaan, mutta joka tydskentelyn
edetessd alkaa piirtdméén vastauksia alkuperdisiin taiteellisiin kysymyksiini. Tdmén tyon
puitteissa olen esimerkiksi kiinnostunut késittelemdin raskaudessa voimistuneita
kysymyksiéni sukupuolen representaatiosta vanhemmuuden kentélla.
StudiotyOskentelyni alkaa silti Jokiniemen tehtdvéén valittujen objektien ddrelld ja palaa
vasta my6hemmin syntyneen materiaalin informoimana takaisin kohti kysymyksiéni. En
siis kuljeta kysymyksiéni tyotdni aktiivisesti ohjaavina mukanani, vaan annan niiden
hiilyé jossakin taustalla. Materiaalisuus rakentaa uusia kysymyksid, kysymysten sarjoja

ja kytkoksid alkuperdisiin kysymyksiin.

Tyo6skentelen myds mahdollisuuksien mukaan juuri esitysstudiossa 709. Tilassa
oleminen tuntuu tirkeéltd hahmon kiinnittymiseksi ymparistoonsd. Tama siksi, ettd koen
tyoni ennemmin kiinnittyvén tietyn tilan ja ympériston ruokkimaan ruumiillisuuteen,
kuin kytkeytyvén sellaiseen tanssijantyohon, joka rakentuu vahvasti ruumiin- ja liikkkeen

praktiikasta ja sisdisyydestd kohti teoksen maailmaa. Téllainen tilallis-liikkeellinen
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materiaalin rakentuminen onkin itselleni tyypillinen suunta myds aiemmassa
soolotyoskentelysséni, silld esitysten tekijdna ajattelen sijoittuvani tanssi- ja esitystaiteen
rajamaille, risteyméién, jossa teosten liikkeellisyys ja tapahtumallisuus seké installaation
omaiset elementit tulevat tanssijuuteni informoimiksi. Koen usein ldhtevéni liikkeelle ja
lahestyvidni myos toideni tanssillisempia maastoja tilasta, kuvasta, objekteista tai muista
ulkoisista parametreista késin. Tavallaan tdssd prosessissa timé suuntaisuus korostuu
entisestddn, silld aikataulullisista syistd en vield osallistu liikepraktiikkatunneille
koulutuksessani ja usein mietinkin, mitd tdmé aktiivisen tanssin harjoittamisen poissaolo
tekee tanssijuudelleni tuossa hetkessd. Toisaalta ajattelen vanhemmuuden ja ditimisen
itsessddn olevan vuorokauden ympdri jatkuva ruumiillinen praktiikka, joka véistimétta

informoi taiteellista tyotdni ja rakentaa sen liikkeellisid raameja.

Edelld kuvaamani tilasidonnaisuuden lisdksi koen tydskentelevdni kahden
kokonaisuuden vilisyydessi, joista toinen on objektiorientoitunutta ja toinen keskittyy
ruumiillistamaan kysymyksidni vanhemmuudesta. Pohdin ennen kaikkea mité
vanhemmuus minulle on ja miten olla vanhempi? Ilakoin yhtaikaisesti kasvusta tuohon
rooliin ja jonkinlaisesta paluusta lapseni kautta itseeni ja omaan lapsuuteeni. Pyrin
kuvittelemaan itselleni hybridihahmoni kautta ruumiillisia muistoja vauva-ajastani.
Monet emootioiden ja halujen ruumiillistumat lapsessani resonoivat minussa tasolla, jota
en tdysin pysty sanallistamaan, mutta jota toistuvasti kutsun esiin tanssin tai muun
somaattisen  tyOskentelyn  keinoin.  Soolossani  esiintyvdn  vauva-vanhempi
hybridihahmon sisdistd maailmaa rakennan 16yhdsti myds narratiivin keinoin,
autofiktioon tukeutuen ja pohjaten Ala-Ruonan Speculative somatic fiction -kurssilla
avattuihin  sisdltoihin. Kurssin aikana tutkimme kuinka voimme muovata
ruumiinkokemustamme ja sen suhdetta ympédrdivddan todellisuuteen Kkirjoittaen.
Keskeiseksi kysymykseksi nousee, kuinka voimme kirjoittamalla luoda ruumiillisia
todellisuuksia, tunteita, muotoja ja hahmoja, joita haluamme kokea ja kuinka kirjoitettu

fiktio voi tuottaa impulsseja sekd visioita nayttdmollistyvéstd materiaalista.

Kiyn tyoskentelyni lomassa ldpi myds joitakin taiteilijoita ja itselleni merkittivid toitd,
luodakseni tyoskentelylleni turvaverkkoa. Téllainen verkkoisuus ja itsensd asettaminen
sen osaksi luo kytkoksid, jotka ruokkivat tydskentelyd — paikannun, asemoidun ja tulen
kannatelluksi. Thailen esimerkiksi koreografi Dana Michelin tyotd ja vaikkei

tarkoitukseni ole kayttdd hinen tyotddn suorana referenssind, tulee se kuitenkin nékyvéksi
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soolossani ja sen ympdrilld kdydyissi keskusteluissa. Myds se kuinka tdssd prosessissa
tyoskentelen, avaa minulle uuden syvemmin tavan tarkastella hdnen tydskentelynsé
metodologiaa. Palaan tarkemmin tdhén yhtymipintaan ja verkkoisuuksiin soolotyoté

seurannutta demoprosessia késittelevissa osassa.

4.6. Taiteelliseen dialogiin asettumisesta,
kannattelusta

Ajattelen, ettd itselleni keskeinen hetki tissd sooloprosessissa on toinen tapaaminen
mentorini Maija Hirvasen kanssa. Esitdn Hirvaselle 15-minuuttisen demon ja koen heti,
ettd jotakin loksahtelee kohdilleen. Olen tehnyt joitakin tilallisia ratkaisuja seké valinnut
ddnimaailman, jota vasten kokeilla materiaalia. Objektit ja asu ovat tuossa vaiheessa jo
valittuina. Mentorini ymmaértdd tyoni kieltd hyvin ja hédnelld on kyky sanoittaa
nidkeminsdd tavalla, joka informoi ja ruokkii prosessiani. Lisdksi hén asettelee sitd

laajempaan viitekehykseen oman taiteellis-teoreettisen tuntemuksensa avulla.

My6hemmissd tyon vaiheessa saan Hirvaselta sidhkopostitse kirjeen. Tuolloin hdn

kirjoittaa katsoja-kokija-mentori positiostaan késin tydstdni seuraavasti:

“Minulle soolossasi ilmentyi hybridihahmo, joka oli monenlaisesti sukupuolta vdlittdvd,
muttei ainoastaan, aktivoi lapsen ja vanhemman ruumiin ja olemisen kerroksia, muttei
ainoastaan, toi mieleen myyttisid olentoja (joko keksittyjd tai ihmiskulttuurissa jo

kulkevia).

Jotenkin timd, jonka nyt nimedn ei-ainoastaan, ja ja-ja-ja-tavaksi olla antoi minulle
tehtdvdd katsojana. Minusta tuntui, ettd mua varten ei olla pddtetty mitd mikdkin kohta
merkitsee. Representaation tasot tuntuivat kysymyksiltd. Sellaisilta kysymyksiltd, joihin
ei ole tarkoituskaan etsid mahtipontisia vastauksia, vaan viliaikaisten vastauksien

sarjoja, monenlaisia vastauksia.” (Hirvanen 22.12.2021.)

Tdmd Hirvasen kuvaama “muttei ainoastaan” ja “ja-ja-ja-tapa” muodostuu itselleni
merkittdviaksi viyldksi tarkastella omaa tekijyyttdni, tyon metodologiaa, jossa aktiivinen
kysymyksen asettelu tapahtuu itse tekemisessd, ja jossa Hirvasen huomion mukaisesti

luodaan viliaikaisten vastausten sarjoja. Myods Hirvasen huomiot monenlaisesti



sukupuolta vilittdvastd hahmoisuudesta ja myyttisistd olennoista tuntuvat lukevan
tyOstdni olennaista ajattelua, jossa pyrin laajentamaan &ditimisen kuvastoa. Silld
vanhemmuuden my6td omalla kohdallani entisestiin voimistunut kokemus
sukupuolettomuudesta on tuonut horisonttiini tdysin uudenlaisen kokemuksen maailmaan
suuntautumisesta, katseen alla alistumatta olemisesta, vapaudesta, halusta, nautinnosta ja
ennen kaikkea ruumiista itsestdén. Nden hahmoni nojaavan maailmaan, jota kirjailija ja
kuraattori Legacy Russellin Glitchfeminismi ehdottaa, ja haluankin kiinnittdd tyoni ja
hybridihahmoni viestinviejéksi Russellin sanoille: ”Binééristd kehoa vastaan kapinoivat
taiteilijat kuljettavat meitd kurittomien maailmojen halki ja ehdottavat meille uudenlaisia

nékoaloja ja visioita fantastisista tulevaisuuksista (Russell 2022, 35).”

Edeltdvin kaltainen ndhdyksi ja kannatelluksi tulemisen kokemus, jota
mentorointisuhteessa parhaimmillaan syntyy ja, joka tukee omaédénisyyden vahvistumista
tilassa, jossa jokin vasta hahmottuu, tuntuu arvokkaalta. Mentorointikulttuurin tirkeys
osana taiteilijaksi kasvamista nouseekin usein esiin Hirvasen kanssa kéymisséini
keskusteluissa sooloprosessini aikana. Mentori tuntuu tyoténi valvovalta ja lempeésti
kasvattavalta vanhemmalta, joka myds asettuu puskuriksi koulutusinstituution, vapaan
taidekentdn ja taiteilijaksi kasvamiseni ristipaineeseen. Taiteellinen dialogi ja
neuvonanto,  jota mentoroinnissa tapahtuu, vahvistaa ylisukupolvisia
tiedonmuodostuksen ketjuja ja opiskelijan kollegiaalista suhdetta kentén toimijoihin,
mutta myds kannattelee &itimisen hauraana huojuvaa tilaani. Tukeva ja turvallinen
tyoskentelyilmapiiri sooloprosessissa kautta linjan auttaa suhtautumaan tyohon
keveydelld, rohkeudella ja nautinnolla, vaikka suuretkin tunteet ja ajatukset aihealueen
sensitiivisyyden ympérilld seilaavat osana tydskentelyéni. Haasteelliset hetket ja
eparointi my0s saavat todella arvostamaan tyon parissa kiytyd dialogia, jossa kannustava
ja tyoni arvon ndkevid palaute luo pinnan johon nojata ja palata. Se palauttaa nautinnon
kokemukseen, jota tyOskentely, prosessissa tuotettu tieto ja dialogisuus itsessddn on jo

tuottanut.

4.7. Tunteisuudesta

Tyoni muovautuu ja kehittyy esitysten aikana vihemmén ja hienovaraisemmin kuin

odotan. Tdmédn havainnon my&td ymmaérrén, ettd nautin lopulta melko tarkkaan asetetun
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materiaalin esittdmisestd. Tiettyjen parametrien pysyvyys antaa tilaa kohdata vaihtuvien
esitysiltojen energia esityskauden aikana. Yleiselld tasolla olen jo pitkddn ollut
kiinnostunut leikkisyydestd seki erilaisten affektien ja emootioiden kerroksellisuudesta
tyOsséni  esiintyjdnd. Vaikka esiintyjyydessdni usein tavoittelen jonkinlaista
paljastuneisuutta ja pudotettua arkista olevaisuutta, koskettaa tyoni hahmoisuuden
kerroksellisuudellaan myds humoristisia pohjavireitd, minkd koen tydni suurimmaksi

anniksi ja haasteeksi.

Yleisot tulkitsevat tyOtdni eri esityskerroilla hyvin eri tavoin kauhunsekaisesta
paheksunnasta nauravaiseen rakastamiseen ja omakohtaisuudesta
vélinpitdmittomyyteen. Tdmd muuntuva kohtaamisen tila antaa myds esitykselle ja
esiintyjyydelleni hyvin erilaisia sdvyjd eri esityskerroilla. Tavoittelemani leikki
esiintyjéntyollisend asetuksena ja kohtaavuuden tila suhteessa yleisdon siilyykin ehké
juuri ndiden asettamieni ulkoisten parametrien pysyvyydessd ja sdéntdjen rajaamassa

tilassa. Hirvanen kirjoittaa tistd aiemmin viittaamassani mentorointikirjeessd osuvasti:

“Jos pyrkimys ei ole pddosin representoida reaktioita tai tuntuja, sisdisen kokemuksen
reitin pddttdminen etukdteen jokaiseen esitystapahtumaan on mielestini mahdotonta.
Sdd vaihtuu, kuu on eri asennossa, hormonit, pdivdn tapahtumat, aika, kaikki.” (Hirvanen

22.12.2021.)

Tunteisuus ja olosuhde saavat siis eldé teoksen asettaman maailman sisdlld. Silti pohdin
myo0s teoksen vilittymisen reunachtoja, sen sallimaa huojuntaa. Kenraaliharjoituksissa
olen juuri palannut keikkamatkalta, nukkunut huonosti, kohtaan teknisid vaikeuksia ja
virittdytyminen jai pintapuoliseksi. Koen leikin tilan katoavan, jotain hajoaa ja teos lipuu
tavoittamattomiini. Tilaan kiinnittyneisyys ja oikean virittdytymisen paino nousevat
keskioon suhteessa esityksen tapahtumaan ja kenraaliharjoituksen jélkeisissd esityksissd
rakennankin itselleni tarkemman ja perusteellisemman kaavan virittdytymiseen, mika

auttaa laskeutumisessa yleisdd kohti. Pohdin Hirvasen kirjeessdén asettelemia ajatuksia:

“Jokseenkin samanlaisessa rakenteessa ja koreografisessa materiaalissa toistettavassa
esityksessd tdtd vdlittomyyttd  kaikessa kirjossaan muokataan, manipuloidaan,

muutetaan. Minusta kysymys siitd, millaisilla metodeilla ja praktiikoilla nimenomaan
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tietoisesti tuotetaan, valitaan, koreografioidaan ruumiinhaluja, tunteita, reaktioita on
todella kiinnostava.” (Hirvanen 22.12.2021.)

Viadjdamiton ajautuminen kohti néyttdimolle asettumista, ruumiillisuudelleen
antautumista, aivokemioilleen altistumista, katseeseen ja kohtaamiseen hakeutumista ja
siitd pois kddntymistd, vaatii esiintyjdltd taitoa ja taktitkkaa tunnistaa oma sen
hetkisyytensd ja toimia siitd kisin kohti teoksen maailmaa. Minulle tdmé tarkoittaa usein
erilaisten tilojen ja maastojen ldpieldmistd leikkien viritysten kautta ennen esitysti.
Virityksid ldpieldessidni skannaan ruumiin tiloja ja tapoja siiviloityd kohti teoksen
ehdottamaa maailmallisuutta. Ja vaikka nautin tiettyjen parametrien pysyvyydestd myos

heilunta, hauraus ja ldpéisevyys on tyolleni keskeista.

Téstd ldpaisevyydestd nousee kohdallani usein esitystapahtuman sisdistéd aaltoilua hidpeédn
janolouden alueelle. Taémai on kuitenkin itselleni esiintyjdnd toimimisen ydinté sikéli, ettéd
hipedn kokemus kertoo myos litkkumisesta intimiteetin ja paljastuneisuuden alueella.
Ilman mahdollista altistumista hépeilliselle tai nololle kokemukselle, koen esiintyjanid
tietdavini esityksestd liikaa, mikd taas asettaa minut itselleni epikiinnostavaan
valtapositioon suhteessa yleisooni. Mikali siis koen, ettei yleisolld ole mahdollisuutta
omalla osallistumisellaan horjuttaa kokemustani esityksestd, tieddn liikaa, muutun
lapdisemdttomiksi. Ehkd voisikin siis sanoa hédpedkokemuksen olevan jollain lailla
esiintyjantyoni tunteisuuden ytimessd. Esitystd enemmin prosessin aikana eldd ja
kehittyy siis lopulta kohdallani virittdytyminen, joka tavallaan lopulta rakentaa ndin myos
esityksen. Tietyt viritykset, jotka saavat muotonsa esitysperiodin aikana, kulkevat
matkassani yhi. Naistd tyoskentelyssdni keskeisimpid ovat sex fantasy tuning ja

larppaaminen.

4.7.1. sex fantasy tuning

Sex fantasy tuning on henkilokohtainen itselleni tunteisuutta kutsuva viritys. Se on
mielikuvaharjoitteen, ruumiin stimulaation, halun ja hédpedn yhteenkietoutuma, joka
parhaimmillaan kuljettaa ennakkoon lidpi sen mentaalis-fyysisen tilan, johon esiintyjand
koen lavalla ollessani asettuvani. Viritys rakentuu puolivahingossa keikkamatkallani
Lissabonissa kesken tdmén sooloprosessin. Tuolloin teatteritilan kylmyys ja pukutiloissa

nukkuva vauvani pakottavat minut virittdytyméddn ja pitdimédn itseni ldmpiménd
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ndyttdmon vilittomassi yhteydessd, lavan takatilassa, jossa en voi tuottaa déntéd. Ulkoinen
rajoittava olosuhde rakentaa voimakkaan sisdisen virityksen tilan, joka on kulkenut

mukanani esiintyjyydessidni koko sen syntyd seuranneen ajan.

Kéytidn sex fantasy tuningia sooloprosessissani ennen jokaista esitystd, sekd sitd
seuranneissa demoprosesseissa osana esitystd. Jokin tuossa haluunsa ja hipeddnsi
imeytymisessd on toiminut minulle esiintyjyyttdni vahvistavana ja tukevana tekijand
erityiselld tavalla tyoskentelydni maadoittaen. Kohtaamisen ja vilisyyden tilaan
tuleminen halustaan késin mahdollistaa kohdallani yhteiseen maastoon asettumisen

toiseen imeytymisen sijaan.

Viritystd tehdessdni istun rennosti tuolilla silmit suljettuna. Pysyn liikkumatta koko
virityksen ajan. Avaan mielenmaisemaani seksuaalisen fantasian tai ldpieletyn tilanteen,
mielelldédn jonkin sellaisen, johon liitdn jonkin asteista hdpe&dd tai ristiriitaisuuden
kokemusta ja kuljetan tdtd mielikuvaa tarkasti ja yksityiskohtaisesti tuottaen voimakkaan
kiihottuneisuuden tilan, mutta kuitenkaan koskematta ruumistani. Viritys nostaa sykkeen
ensin nopeasti ylos, pintaan, ja purskauttaa veren mukana kemikaalikoktailin suonistooni.
Pintaverenkiertoni aktivoituu ja poskille nousee helottava puna. Koko ruumiin tuntoni
terdvoityy ja syvenee, se on valpas, mutta antautuva, uppoutuva. Mielikuvan kuljetus
lammittdd ruumiin ja tasaa sykkeen, hidastaa ja voimistaa hengityksen, samalla tunteiden
tilassa tapahtuu sallivuutta; voin olla ndinkin, voin haluta ja ajatella téllaistakin, voin eldd

my0s ristiriidassa itseni kanssa.

Minulle timé on erdénlainen esitystilanteen tuottaman jannityksen ja ruumiinstimulaation
pikakelaus simulaatio, joka parhaimmillaan saa minut vilittdméén itse esiintymisen
tapahtumasta hiukan vihemman ja palauttaa fokuksen ldhemmis omaa toimijuuttani ja
haluani my®s esiintyjind. Harjoituksen kautta pystyn kiinnittyméén tarkemmin teoksen
ehdottamaan maailmallisuuteen ja esiintyjdnd rakentamaan portteja yleisolle tuota

maailmaa kohden yleison miellyttimiseen pyrkimisen sijaan.

4.7.2. Larppaus

Larppaus on huijaus tai harhautus ja kutsu hankauksesta takaisin kohti keveytti ja leikkié.

Larppaus saattaa olla asenne, energia tai aura, mutta se voi olla my0s tapa hengittdd tai
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olla ruumiissaan. Larppaus voi olla yksityiskohta ja nyanssi tai se voi olla kokonainen
eldamd. Larppaus tulee luokseni silloin kun saavutan oman osaamiseni ja tietdmiseni

laidat.

Larppaus tulee usein luokseni kutsumatta, mutta kuin sattumalta juuri oikeassa hetkessd.
Useimmiten larppaus tekniikkana ja hahmona laskeutuu tydskentelyyni ja vasta timén
jéalkeen tunnistan larppaavani. Olen vain harvoin onnistunut kdyttdmééin larppausta itse
madrittelemaélldni tavalla niin, ettd larppaamani hahmo olisi tietoisesti valitsemani.
Tekniikkana larppaus on kuitenkin matalalla kynnykselld kidyttdon otettavissa aina

umpikujan tai hankauksen edessd. Larppaus on ongelmanratkaisukeskeinen strategia.

Hankauksella taidan tdsséd tapauksessa taas tarkoittaa tilannetta, jossa epdonnistumisen
tunne ja kokemus oman itsen rajallisuudesta tulee tydskentelyn tielle kurkkua kiristdvéand
sisdisend krititkind, kateutena, hipednd, hdiritsevind itsetietoisuutena tai muuna
hankalana onnistuneisuuteen keskittyvdnd tunteena, ja jonka vapauttamiseksi on
kutsuttava kidyttoon toisia potentiaaleja, toisten potentiaaleja. Harjoitteen ja tanssin tilan
sisdlld umpikujassa oleminen voi toki olla kiinnostavaa ja hedelmillistikin, mutta
sisdisen kokemuksen muuttuessa toivottomaksi, valitsen mieluummin Kkiertotien ja
harhautuksen taktiikan. Voin kuvittelun tasolla omaksua toisia olomuotoja, potentiaaleja
ja jatkaa harjoitteen tyOstdmistd ndistd késin, voin livahtaa kohti fantasia-minuuksia.
Palaan virityksiin ja niiden vakiintumiseen osaksi omaa taiteellista tydtani sooloprosessia
seuranneessa osassa Demoprosessi ja sen sisdisyydestd nousevassa taiteellista

opinndytettdni kdsittelevassi osassa Outoliini.

4.8. Vanhemmuuteen liittyvat kysymykset, olosuhde

Ensimmadisen maisterivuoteni aikana opiskelen puolipdivéisesti ja virallisesti olen yhéd
vanhempainvapaalla. Todellisuudessa jaamme aikaresurssiamme puoliksi puolisoni
kanssa, joka saman aikaisesti viimeistelee maisteriopintojaan. Aamupdivisin leikitén ja
hoivaan vauvaa ja kierrdn Tokoinlahtea kantoreppuineni. Kuuntelen Ruskeat tytot
median perustaja ja kirjailija Koko Hubaran ja sdveltdjd Astrid Swanin Post-diti Podcast-
sarjaa, joka tuntuu teoreettisuudessaan jatkavan Nelsonin Argonauttien rakentamaa
samastumispintaa suhteessani vanhemmuuteen. Hubaran ja Swanin kéyttimé kisite

ditiminen, antaa hoivaamisen tapahtumalle kokemuksessani uudenlaisen avoimen
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lokeron ja livahtaa diti -sanan jarkédleméisyyden ohi. Vauva on opintojeni alkaessa
suunnilleen seitsenkuinen ja imetdn yhé usein. Kirkkaat, myohédisen kesén roikkuvat
pdivit, vuolaana virtaava maito ja ruohikossa monkivd vauva ovatkin varhaisia
maisteriopintojeni iltapdivid piirtdvid kuvia. Maidontuotannon aikaansaama pakottava

tykytys on tyoskentelydni méérittdva uusi aikaraami.

Jokin tuossa rytmisyydessd tuntuu myos tdydellisen oikealta. Saan jatkaa oman
taiteellisen tyOni parissa, tulla péivittdin henkisesti ja ruumiillisesti levidhtdméain
toisenlaiseen tempoisuuteen, kuitenkaan repimétté itseédni iillimadon kaltaisesta imijdsténi
ja sen hetkisestd suurimmasta rakkaussuhteestani irti vékivalloin. Opinnot antavat ja
annan itseni uudessa plastisessa ja vastaanottavaisessa tilassani tarttua kaikkeen tuohon
annettuun, nojautua instituutioon ja ithmisiin ympérilldni. Ja toisaalta tuosta synnytyksen
jélkitilan tuottamasta aivojen plastisuudesta huolimatta, (joka mahdollisesti auttaa
identiteetin joustavuudessa ja uuden oppimisessa) on paljon myds hataraa, hottoisdd ja
pimedd. Valvottujen Oiden, lukuisten todistettujen kuunkiertojen ja auringon nousujen
jélkeisessd tilassani puhe, sanat ja késitteet pakenevat. En muista nimid, en tavoita
kokonaisuuksia ja kahden kielen vilissd operoiminen opinnoissa tuottaa haasteita. Myos
tastd syystd olen kiitollinen opintojeni ajallisuudesta, puolikas pdivd on samalla vauvaan
kytkeytyvissd reaktiivisessa tempoisuudessani ikuisuus ja toisaalta seitin kaltaisesti

levittdytyvissd vuorokausirytmissédni vain lyhyt ohikiitdvi hetki.

Syksyn edetessd ja tiivistyessd kohti soolotyon esittdmistd, kdyn keskustelua opinnoista,
tyOstd ja hoivasta koreografi Sonya Lindforsin kanssa. Vuonna 2018 ensi-iltansa saanut
Lindforsin teos Cosmic Latte (15.5.2018.) kiertdd samaisena syksynd Goteborgissa,
Tukholmassa ja Lissabonissa ja olen osa teoksen esiintyjidkaartia. Vaikka lava-aikani
teoksessa on verrattain lyhyt ja paikkaaja keikalle olisi varmasti mahdollinen vaihtoehto,
olemme Lindforsin kanssa yksimielisid siitéd, ettd tyon jatkumisen mahdollisuus myds
perheellistymisen jdlkeen ja rinnalla on tirkedd. Ja vaikka pulloruokinnasta kieltdytyvén
vauvani ja puolisoni pakkaaminen keikoille mukaan, on ty6ryhmaaé ja kiertuetoimintaan
kytkeytyvid instituutioita rasittava teko, on se myos merkittdviltd tuntuva teko.
Kasikirjoittaja, teatterintekijd ja kirjailija Olga Palon sanoin “valkoinen feminismi sai
minut aikanaan uskomaan, ettd naisen radikaalein valinta on lasten tekemisen ja

lapsettomuuden vililld. Feminististd oli tietysti olla tekemittd lapsia (Palo Ylioppilaslehti
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6/2023).” Todellisuudessa ndkyméttomyydesti kieltdytyminen perheellistymisen myotd,
sekd uusintavan tyon tuominen nédkyviksi osaksi opiskelua ja palkkatyon rakenteita ja
mahdollistumista, voi olla osaltaan luomassa tulevaisuuden tyon, opiskelun ja

kollektiivisen hoivan rakentumisen malleja.

Jossain kohtaa ensimmaéisen opintovuoteni aikana kirjaan kalenterini muistiolehdille:

Rasitan tdtd instituutiota ditimiselldni. Olen eldvd, itseddn ddneen ja ndkyvdksi
kirjoittava manifesti hoivan puolesta ja lapsivihamielistd yhteiskuntaamme vastaan.
Pyrin  vanhemmuuden positiostani  kdsin  kirjoittamaan ndkyvdiksi  sellaisia
vksilotaiteilijuutta ylldpitdvid ihanteita ja vapauteen liittyvid laajempia kulttuurisia
ideaaleja, joita taiteen kenttd ja taidekoulutus yhd tukevat vaikka hoiva ‘trendaa”

taideinstituutioissa. (Omat muistiinpanot, pdiviméarad tuntematon.)

Silla syksyn keikkojen myd6td piirtyvédt nidkyvédksi myOs ne yhteiskunnallisen tason
ongelmat, joista Palokin ylioppilaslehden esseessdin Perutaan perhe, puhuu. Kaikesta
hankaavuudestaan huolimatta, vauvan ja ditimisensd tuominen taidetiloihin, ravintoloihin
tai julkisiin kulkuneuvoihin tuntuu keikkamatkalla Ruotsissa ja Portugalissa
elahdyttiviltd ja kaikkien osallisten kokemusmaailmaa rikastuttavalta, toisin kuin
Suomessa. Lainatakseni Paloa “Se johtuu siitd, ettd Suomi on tdynna lapsivihaa. Lapset
eivit ole tervetulleita yhteenkddn paikkaan, jota ei ole erikseen mainittu
“lapsiystdvilliseksi”. (Palo Ylioppilaslehti 6/2023.) Pohdin sitd kuinka kokemuksemme,
yksiloihanteemme ja yhteiskuntamme hylkii téllaista suhdetta: yhtdaikaisesti tarjoava ja
tarvitseva ditimisen tapahtuma nédhdéén tiloja rasittavana, toimimattomana toimintana,
joka on tilaa vievid, lahmaistd, ddnekéstd, epdjarjestelmallistd, huojuvaa. Tuo tapahtuma
on se, jonka kannan mukanani tdhén koulutukseen ja soolopraktiikkani keskioon, pakotan

katsomaan siti kohti.

Lissabonin lempeini rutistuva myohédissyksy ja matkarattaidemme olematonta jousitusta
koettelevat pyoreind piirtyvat mukulakiviset sekéd kaltevina mutkittelevat jyrkét kadut
nostattavat sydidnalaani lepatusta. Ajoittain tdméd prosessin vaihe tuntuu kaoottiselta
tyoskennellessdni pitkid piivid keikkamatkalla, hoivatessani vauvaa ja yrittdessini
vastata soolotyotd koskeviin tuotannollisiin kysymyksiin ajoissa. Koen, etti panostani jai

tdssd kohtaa puuttumaan paljon moneen suuntaan; keikoilla tarvitsen perheineni
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tyoryhmadltd ja festivaalijdrjestdjiltd erityistd kannattelua, enkd pysty toisaalta
osallistumaan tuotannolliseen tyohon mydskddn Suomen pddssd. Koen tdstéd
vajavaisuutta, vaikka jarjestelyt tuntuvat kaikkialla sujuvan hyvin. Nojaudun ajatukseen,
jossa kannateltavana oleminen on hyvéksyttdvéa, jossa kollektiivinen vastuu kertautuu ja
palautuu jollekin toiselle, joskus toiste, toisaalla. Mieleni on kevyt, jopa ldpeensd
kylméssd, vaikkakin muuten ihanassa Alkantara- teatterissa, jonka ndyttimokuvaa
reunustavat lisdlammittimet ja jonka kulisseissa kehitin my6hemmin praktiikassani

mukanani kulkevan sex fantasy tuning -virityksen.

Kokemukseni tyoskentelystd Lindforsin kanssa vuosien varrella on my0s asettanut asioita
laajempaan perspektiiviin. Se on nostanut pintaan tarkentavia kysymyksid yhteyksisti,
verkostoista, yhteisoistd, meistd; Olen ajatellut hauraita kehoja ja mielid, position
muutoksia, rakenteita yhteiskunnassa seki valkoisuutta taiteessa, itsesséni ja nyt Palon
tavoin myds vanhemmuudessani. Huokoisuus, pehmeys ja kanssaoleminen, toiseen ja
yhteiseen hukkuminen, rajojen hdlveneminen, leikki, luopuminen, ruskea nayttimo ja
epédkeskioon asettuminen - yhteisty0 Lindforsin kanssa on opettanut tarkastelemaan

rakenteellisia ja kulttuurisia tasoja suhteessa yksiloon, yhteisoon ja taiteilijuuteen.
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5. DEMOPROSESSI

Ensimmadisen opintovuoden toinen taiteellinen ty0 on kevddseen 2022 sijoittuva
demoprosessi, joka on mahdollista toteuttaa monin eri tavoin. Prosessia edeltidvid kursseja
kdydddn yhdessd koreografiopiskelijoiden kanssa ja monet valitsevatkin
kollektiivimuotoisen tydskentelyn rakentaakseen demon. Mind jatkan yhd puolittaisia
opintopdividni ja osittain tdstd syystd valitsen soolona tydskentelyn myds
demoprosessissa. Demoprosessi on tuotannolliselta rakenteeltaan kevyempi ja
esitystapahtumana laboratoriomaisempi, kuin syksyinen sooloty0 ja avaa téten
mahdollisuuden kokeilulle sekd soolopraktiikan kehittimiselle uusiin suuntiin. Tutkin
vanhemmuuteni vaihetta suhteessa soolotydssd rakentuneeseen vauva-vanhempi-
hybridihahmoon. Syvennén, laajennan ja jatkan tydskentelydni Simo Kellokummun
vetimélld Body of work (bodies at work) - seki Anna Mustosen ja Ami Karvosen

pitdmalla Performer s practice -kursseilla.

Palaan demotydskentelyn pariin jdlleen syksylld 2023, jolloin elimédn asetus on taas
toinen. Ajatukseni vierivdt Hirvaselta sdahkopostitse saamaani mentorointikirjeeseen,

jossa hin kirjoittaa:

“Puhuit tapaamisessamme mahdollisuudesta soolosi laajentamiseen, tyoskentelyn
Jatkamiseen. Lapsi kasvaa, vanhemmuus jatkuu, pallo, jolla eldmme pyorii. Vanhemmuus
opettaa niin paljon muutakin kuin yhden ihmisen vanhempana olemista ja muuttaa myos
taiteen tekemisen. Kysymyksid, joita tyoskentelyn laajentamiseen ja jatkamiseen liittyy:
Milld tavalla teoksesi ja prosessisi kasvaa, muuttuu, kun jatkat, ja kuinka avoin olet sen

muuttumiselle moniin mahdollisiin suuntiin?” (Hirvanen 22.12.2021.)

Vaihdan tyoskentelyn otetta. Hybridihahmoni valtaa sisdisyydesténi lisdd tiloja — valtaa
kurittomuudessaan tiloja tdstd tekstistdi — vaihtaa fontin. Kasittelen seuraavissa
tekstiosuuksissa naitd demoprosessini eri ajallisuuksia, sekd prosessin ottamia
kasvusuuntia. Eritellakseni itselleni ja lukijalle demoprosessin eri vaiheita kirjoitan
kevaalla 2022 tapahtuneesta demoprosessista nimelld (sharing 1) ja syksyyn
2023 sijoittuneesta tydskentelyjaksosta ja esittdmisen tapahtumasta nimellda
(sharing 2).
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5.1. Demoprosessista 2022 (sharing 1)

ok I'VE RECONNECTED
WITH MY INNER CHILD

i FLENTY,
G
@0 WHERE If

MY INNER ADVLT

Ulla Donner, 2022.

Tama sarjakuvataiteilija Ulla Donnerin kuvitus tulee minua vastaan
Instagrammissa juuri ennen lapseni 1-vuotis syntyméapaivaa. Samastun sen
sanomaan vahvasti ja minusta tuntuu hyvélta jalleen kiinnittda prosessini
alkupiste kuvalliseen 1&ht66n. Lapielan jonkinlaista symbioosin sérkymista ja
tarvetta asettua uuteen asentoon suhteessa lapseen, jonka maailma laajenee
taysin suhteettomalla nopeudella. Tuossa hetkessé koen haikeutta, uudenlaista
menetysta, joka liittyy muuttuneeseen kokemukseeni ajasta. Vauva ei ole enda
vauva ja erityisend pidetty vauvan vuosi alkaa olla takana. Naissa
melankolisissa tunnelmissa aloitan Simo Kellokummun kurssin Body of work
(bodies at work), jonka aikana jatkan syksyn 2021 soolotyéskentelyssa
rakentuneen vauva-vanhempi hybridihahmon tutkimista. Annan hybridihahmolle
tilaa haikailla ja valua patetiaan. Kellun seuraavissa kysymyksissa ja
ajatuksissa:

How to deal with the continuous loss and
failure as a parent?

How to give room for the "too something” and "dramatic”
emotions?

Liian suuret tunteet kiehtovat. Palaaminen dramatiikan kokemuksiin lapsena,
palaaminen hormonimyrskyn avaamaan tunteiden luolastoon synnytyksen
jalkeen, palaaminen néihin molempiin yhté aikaa. Muisto, jossa olen syvasti
loukkaantuneena nelivuotiaana rydminyt piirongin alle makaamaan, piiloon,
mutta kuitenkin niin, etté olen vaivatta |I0ydettavissa, lohdutettavissa, odottaen
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vanhemmaltani anteeksipyynt6&, mutta luovuttanut kun eletta ei ole kuulunut,
palannut arkiseen elamé&an, tuntuu osuvan juuri sellaiseen kohtaan, jota tassa
tavoittelen. Hahmoni kautta voin elda ehka todeksi taman kaltaista
dramatiikkaa, joka ei lilaksi rationalisoi tunteitaan vaan antaa niiden huoletta
kehitelld omia narratiivejaan ja nousta ansaitsemiinsa ulottuvuuksiin.
Kellokummun kurssilla kokeilen lyhyesti my6s uudenlaisten musiikillisten ja
aanellisten elementtien kaytt6a seka yleisén osallistamista tapahtumiin
alustana, todistajana, huoltajana, pidikkeena ja leikin vartijana. Kuuntelen,
katselen ja tapailen &&neen taiteilija Anne Imhofin Faust -nimisen teoksen
(13.5.2017.) yhteyteen rakentunutta albumia, sen yhtaaikaista massiivisuutta ja
arkisuutta. Imhof, koulutukseltaan kuvataiteilija, yhdistelee tyéssaan eri
mediumeja tilassa ja ajassa tavalla, joka tuntuu tunnistettavalta ja vahvistaa
itselleni jalleen kuvallisen ajattelun merkitysta komposition rakentumisen
valineena ja tasona tydssani. Kevaan aikana koreografi Dana Michelin kanssa
opintojen piirissa kaydyn taiteilijakeskustelun tiimoilta ajatuksissani py&rii hanen
kayttamansa sanasto: lapsenvahti, sy6ttdja, mutakakku ja sallimissoossi. Michel
kuvailee haastattelussa ty6skentelydan seuraavasti:

” | do whatever it takes to be as uncentered as a human being as | possibly
can.” (Michel, oma luentomuistiinpano 2022.)

Ihailen tapaa, jolla Michel puhuu tekijyydestaan sellaisesta rehellisyydesta
kasin, jossa tehdaan tilaa myds sanavalinnoille ja kielelle, joka suoraan jatkaa
tydn sisdistd maailmaa. Etta sellainen lapsenomaisenakin nayttaytyva suoruus
ja kurittomuus voi olla lasné ty6n artikulaatiossa ja keskustelussa ja sitten on
myas toisia kielia toisiin yhteyksiin, sillad Michel on my6s entinen huippu-urheilija
ja markkinoinnin alan ammattilainen ja voisi halutessaan valita néit& toisia kielia
puhuttavakseen myds tassa haastattelussa. Olen ottanut Michelen lausuman
uudeksi ohjenuorakseni kehdatakseni kokea taiteessani kaiken. Michel my6s
mainitsee kayttadvansa tydskennellessaan lapsenvahdeiksi kutsumiaan
taiteellisia aktivaattoreita, ulkopuolelta ty6ta ja tuota sijoittumatonta tekijaa
kaitsevia ja ohjaavia luotettuja henkil6ita. Yhdistdn tdman kokemukseeni
mentorin kanssa tyoskentelysta, asettumisesta suhteeseen, jossa taiteilijuuteni
tapahtuu kannateltuna, kollektiivisen vastuun piirissa, aavistuksen itsestani
irtautuneena.

Ami Karvosen ja Anna Mustosen Performer’s practice -kurssin alkaessa, olen
paassyt yli suurimman haikeuden kokemukseni liittyen vauvavuoden
paatokseen. Helpotun huomatessani, etta tietyn ajanjakson muutos, paatos,
loppuminen, tapahtuukin ennemmin sosiaalisen median kuvastossa,
ymparoivassé kulttuurissa, puheessa ja neuvolassa, kuin lapsessani tai
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valisissamme asetuksissa. Lapseni oppii kavelemaan. Vauva, joka kavelee —
vaaperoiseni. Kellokummun kurssille tullessani kirjoitan:

At the moment my interest lies in development of will and restriction of it.

How do | build frames or structures and rules? How am |
built through them?

How to fit myself into a concept of a parent?

Karvosen ja Mustosen kurssin aikana tutkin hahmotydskentelyni skaalaa. Missa
ovat hybridihahmoni laidat? Kuinka vahan voin olla hahmo, ollen kuitenkin
edelleen? Kuinka hahmoni eri puolet tulevat esiin tai suuntautuvat suhteessa
tilaan, yleisd0n ja erilaisiin toimintoihin? Ajattelen larppausta. Ajattelen sita
tybkaluna ja metodina, jonakin, jota olen kayttanyt hahmon markkeerauksena
tilanteissa, joissa minun on ollut vaikeaa itseni kautta tavoittaa tydskentelyssa
tavoiteltua laatua, ruumiillisuutta, ajattelua, ja kuinka se on kannatellut minua
monissa taiteellisissa prosesseissa silloin kun olen kohdannut haasteita tai tullut
ikdan kuin itseni tielle - larppausta itsesensuurin vastarintana. Palaan
Foucault'n Seksuaalisuuden historiaan ja perversioiden juurruttamiseen.
ltsesensuuriin seksuaalisuuden ké&sitteen osana ja osana ruumiinkontrollin
monitasoista rakentumista. (Foucault 2010, 34.) Kuinka larpata tiensa
kontrollista ulos?

Teemme kurssin aikana useita kokeiluja saman materiaalin &&rella ja annan
hahmon héilya, menettaa osia itsestaan ja 16ytada uusia, jostakin alta, sisalta ja
laidoilta. Ja jos syksyisessd we share waters -soolossani tdma hahmo on
kaikessa uhmakkuudessaan kuitenkin pysytellyt ndyttamolla, liikkuu se nyt tilan
laidoilla, alla ja paikoissa, joihin se ei mahdu, joihin se jaa jumiin, lilan I&hella
yleis64 tai silta piilossa, maistellen jonkun kenka4, toisen evéita, pianon jalkaa
ja pistorasian kantta, kajoten kaikkeen I0ytdmaansa. Erdan jakamisen
kierroksen jalkeen kirjoitan:

| have my shoes as a soothing object and my favorite pants. | have a curiosity
towards the space and its possibilities. | have a hut or a route with obstacles in
the edges. | have a sense of danger, difficulty, disturbance. | have a knowledge
of pushing boundaries and norms. | have a tongue. A tongue that moves to
places and moves me towards and through places. | have a beginning and an
end and something in between. | have core material and a sense of a core. |
have an idea about speech. (Oma teksti osana esitystd/demoa)



Tuohon tekstiin myds paatan kurssin viimeisen esiintyjyytta tutkivan kierroksen.
Mydhemmin palatessani katkelmaan, koen taas liikahtaneeni eteenpain,
jonnekin toisaalle. Vaapero on kasvanut, muuttunut, joinain péivind nayttanyt
taysin vieraalta, herannyt unilta toisena ja aina hAmmastyttanyt. Odotan
studioon palaamista ja tyon jatkumista. Paivittaisen, lahes pakotetun vauva-
arkirutiinin [&pi eldminen on saanut minut haluamaan kaavamaisuutta myo6s
taidety6ssa. Paluu tutun, tunnetun ja turvallisen aarelle kiehtoo mahdollisuutena
avata uutta.

Aion tydskentelyssani toistaa hyvéksi havaittua kaavaa. Vélttelen tyhjaa
studiota ja tuon sinne kaikki romppeeni ja rippeeni edellisesta soolostani.
Lahden liikkeelle sen materiaalin &arelta, toistaen ja samalla antaen uusia
mahdollisuuksia kasvaa, kehittyd, muuntua, taantua, tulla toiseksi tai jatkaa
samaa polkua eteenpain. Erilaisten ruumiillisten viritysten etsiminen,
kokeileminen ja kehittdminen omaa ajattelua maailmallistavaksi, on myds
voimallisesti tydskentelyni keskidssa tdssa demoprosessissa. Minulla on lisaksi
uusia materiaaleja, uusia lahtdja, uusia kokemuksia ja raameja. Donnerin
sarjakuva, Michelen mantra ja omat havaintoni siitd mité on I1&sng, saavat
ohjata tekemistani. Lapseni on nyt taapero ja vanhemmuudessa puhaltavat
uudet tuulet. Olen viimeisten kuukausien aikana sanonut El lukemattomia
kertoja. Makustelen sitékin. Mitd se minulle tarkoittaa? Miten taapero-vanhempi
hahmo elaa nayttamolla. Millaisessa halun ja kiellon ristipaineessa?

lImassa leijuu erilaisia ajatuksia vanhemmuuden tilasta ja liikkeelle 1dhteneen
olion hengisséa pitdmisesta. Puheessani toistuu sosiaalisen median
kasvatuskanavilta omaksumani késite risky play, joka viittaa leikkeihin tai
toimintaan, joka siséltda jonkinasteisen riskin tai vaaran. Késite liittyy usein
lasten leikkeihin, joissa haastetaan itsea fyysisesti, sosiaalisesti tai
emotionaalisesti ottamalla riskeja ja kokeilemalla rajoja. Riskialttiita leikkeja
voivat olla korkealle kiipeily, hyppiminen korkeista paikoista, nopeat liikkeet tai
leikit, jotka sisaltavat fyysista kontaktia tai mahdollisuuden loukkaantua. Minusta
vanhemmuus ja taiteen tekeminen, oikeastaan koko eldma tuntuu risky playlta
— riskeisalta leikilta. Kirjoitan:

Lasta kiinnostaa ja innostaa laitteet, tekniikka, rytmit, vitsit, kadun koreografia,

koirat, linnut, kasvit ja kasvien mullat, eleet ja toisto, kaikki kovadaninen, kaikki
tyénnettavé, kuperkeikat ja piiloleikki, kirjat, ulkoilu, vesi, pissa, vaipat, nahka,

kengét, pukeminen, riisuminen (Omat muistiinpanot. 8.4.2022)

Hektisyys, riskeisyys ja perassa pysyttely ndkyvat osana rakentamaani demoa
(sharing 1), jossa we share waters -soolon hybridihahmo on muuntunut
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erdanlaiseksi epéaluotettavaksi tilannetta isdnndivaksi kertojaksi ja joka
laajentaa toimintansa kenttdd arvaamattomiin suuntiin. Jatkan edeltavaa listaa:

Minua kiinnostavat kaltevat pinnat ja erilaiset Kérryt, vaara ja vapaus,
pukeutuminen ja riisuuntuminen, musiikki ja kiljuminen, tarkoitus hypéta,
fillistely, naamansa nyrpistely, kova vauhti, tempoisuus ja tonus, kiukkukohtaus
ja véakivaltaviihde, renkaiden potkiskelu, siistit kuteet ja sotkuiset puuhat, pipot,
myssyt, myssykét, kengét ja nahkaiset jutut. (Omat muistiinpanot. 8.4.2022)

Demo muuntuu syksylla rajaamastani esityksesta kohti jakamisen tapahtumaa,
jossa asetun kommunikoivaan suhteeseen yleisoni kanssa. Ajattelen demoa
studiovisiittina: tilanteena, jossa taiteellinen tydskentely ja kokeilu saavat jatkua
yhdessaé yleisdn kanssa. Se vastaa olemukseltaan esityksen ja yhteisesti jaetun
leikin vélimuotoa, jotakin sellaista, jota lapseni kutsuu jakamaan kanssaan
mybhemmissa ikdvaiheissaan. Téllaisessa esitys-leikissé tai leikki-esityksessa,
esiintyjan suhde yleis60n muuntuu ja eldé tapahtuman aikana tavalla, joka ei
esiintyjalle itselleenkdan ole ennalta tiedetty vaan vuorovaikutuksessa
rakentuva. Toisaalta ennalta asetettu ajatus kokeilusta yleisbn kanssa auttaa
minua esiintyjana kulkemaan kohti vuorovaikutteisia tapahtumia. Visiitti tai
vierailu muotona taas kutsuu kohti isanndintia, huolenpitoa, aitimista,
viihdyttamista. Tarjoilen vierailleni demossa keltaista voikukkateeta, rakennan
majan, asettelen heidat patjalle mukavasti, annan hoivata keilapalloa ja
vikellysvybkaarmeoliota, laulan lopuksi tuutulaulun.

Samalla tutkin vaaraa, agressiota, omiin nahkoihinsa asettumista, vauhtia,
tonusta, muuntunutta suhdetta seksuaalisuuteen ja sukupuoleen.
Hybridihahmoni 10yt&a4 tilasta mikrofonin ja ihastuu omaan &&neensé. Kertoo
tarinaa kleptomaniasta ja loppumattomaan nukuttamiseen liittyvista rituaaleista.
Hahmoni siséisyydesta puhuen kerron tydskentelyni lahtokohdista seka puran
auki demotapahtumassa tekemiani harjoitteita ja virityksia ja tapaani kielellistaa
niitd. Pohdin &aneen kielellisen kerronnan ja isdnndinnin, houstaamisen
iimeentymista tyohoni.

Tybsséni ja etenkin tassa kyseisessa demoprosessissa esiin noussut
kerronnallisuuden taso, lahentyy ajoittain muodoltaan jopa standupin
esittdmisen tapaa, jossa ndenndainen arjenomainen kontaktiin pyrkiva jutustelu
yleisélle rikkoutuu yllattavin k&antein. Praktiikassani ndma kodin piirista ja
vanhemmuuden lapielamisestd nousevat kertomukset kuitenkin usein
muuntautuvat tai kdantyvat standupista poiketen erilaisiksi toiminnoiksi, eleiksi
tai liilkkeellisiksi maailmoiksi. Ne toimivat laajentaen kokemuksellisuutta yhdesta
sensorisesta rekisterista toiseen nékdkulmia yhdistéden. Saatan esimerkiksi



puhua 6isen valvomisen aiheuttamista ruumiillisista tiloista ja pohtia &itimiseen
kytkeytyvien agressiokokemusten tabuluonnetta samalla siirtyen toiseen
nayttamoélliseen tilanteeseen ruumiillistamaan unikauhukohtauksen riivaamaa
lastani ja kuitenkin yha jatkaen kertomustani yleis6lle omasta vanhemmuuden
nakokulmastani kasin.

< h O n 4)  Teatterikorkeakoulu Muokkaa @ W @

s
(sharing 1) tyéskentelyprosessi 2022. Kuvat: Pauliina Sjéberg.
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| make toddler dances

Taaperotanssit on parhaat

we share waters, 2021. Kuva: Sanni Siira

5.2 DEMOPROSESSISTA 2023
(sharing 2)

“To open the photo album again. How does it feel? How do | resonate with the
images | once again come back to? What parts am | able to reach and what has
already passed? Avaan uudestaan praktiikan pankin; tekstitiedoston koneelta,
kridlokkin biisin spotifyssa, valkoset farkut jalassa ja hajonneet lempikengét, liian
isoa kaikki, mikrofonin napista, ajatukset aivokuorelta, keilapallon lokerosta, haen
patjan varastosta

Huppu péaés, pipo paas, naas tai ndd molemmat, kun mul on jarki jaas
Aggressio, addiktio, uhmakohtaus, karkkikipiilo, instas auttaa kasvatuksen ilo”

Julius Elon ja Lehmus Murtomaan Performing gender -kurssin jalkeen palasin
soolopraktiikkani pariin ja tyostin jaettavaksi pienen demon. Koen praktiikkani ja
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omien taiteellisten intressieni yleisesti kytkeytyvan vahvasti kurssin avaamiin
teemoihin sukupuolesta, seksuaalisuudesta ja alastomuudesta ja vaihtelevalla
painotuksella ajattelenkin tyéskennelleeni tdman kolmikon ympérilla jo
pidempaan. Myds taiteelliset kysymykseni vanhemmuuden ruumiillisuudesta
suuntautuvat naihin teemoihin monesta kulmasta kasin. Ennen kuin I&hden
tarkemmin perkaamaan tapahtumien kulkua tédsséa jakamisen tapahtumassa, el
demossa, taikka sukellan syvemmin reflektoimaan ty6skentelyni taustoja tai
edelld mainittuja teemoja, voisin kuitenkin mainita, etta ylla oleva otanta
punaisella on irroitus tekstitiedostosta, jonka rakensin pohjaksi tai eraanlaiseksi
ajatuskartaksi demotytdskentelyprosessilleni koreografian lehtorin Jana
UnmuBigin kurssin viimeisena paivana syksylla 2023.

Tiedosto siséltaa otteita aiemmista soolotydskentelyprosesseistani,
laululyriikoita, kuvia, pidempid pohdintoja ja jauhantaa tastd nimenomaisesta
prosessista, luku- ja muistilistoja, linkkeja sekd dramaturgisen esitysrungon.
Sen liséksi tai oheen rakentui myds demoa rytmittédnyt soittolista, jonka
kappaleet rakensivat omia kohtauksiaan ja toimivat muistamisen tiloina
esityskirjoituksen ohessa. Tulenkin jakamaan otteita tuosta Alienbaby -
nimisesta tiedostosta (nimi lainattu kappaleesta Alienbaby, artistilta ibe) tassa
tekstissa, avatakseni itselleni ja lukijalle nékyvéksi demon rakentumisen tapaa
ja taiteellisen ajatteluni sen hetkistd muotoa. Lisaksi polveilen tydssani
taaksepain ja ehkd myds tulevaan, sek& avaan ajatuksiani siita, mitéa
demotapahtuman aikaraami sulki talla kertaa ulkopuolelleen, jatti
nakymaéttdmiin. Tarkastelen tyoni suhdetta taidekentan toisiin toimijoihin ja
niihin kanssataiteilijoihin, joiden koen koskettavan teoksillaan tai praktiikoillaan
samoja kysymyksia ja teemoja, joiden aarella itse oleilen.

Alienbaby -tiedostosta:

Viimeksi

Oli katettu tyhja tila
Oli sex fantasy tuning
Oli puolikaari

Oli teen juontia

Oli puhetta mikkiin
Oli kutsumista

Oli loikoilua

Oli patjalla makoilua
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Vois olla patjalla pomppuilua
Vois lukee

Vois tulla hepuli tai uhma omaa esitysta kohtaan

Nain aloitin edellisen demotapahtumani muistelun kevaalta 2022, demokierros
(sharing 1) ja nain myds rakensin demoni alkavaksi syksylla 2023, (sharing 2).
Alienbaby tiedostooni kirjoitin:

DRAMATURGIA

Yleis6n kutsuminen tilaan, jossa katettuna tee

Asettuminen aanipdydan taakse jatkamaan sex fantasy tuning
virittaytymista

Kerro illan kulusta, kerro praktiikasta, kerro soolosta

Tasta aaneen puhumista, kertomista tilanteen luonteesta ja tyon
vaiheesta + sen historiasta -> pyyda jotakuta laittamaan ajastin ja pyyda

Talla kertaa soolodemo rakentui enemman sharing muotoon kuin valmiiksi
teosehdotelmaksi poiketen siten syksylla 2021 rakennetusta soolosta we share
waters ja ronsyillen yha valjempaan muotoon myds suhteessa kevaalla 2022
esittdmaani demoon (sharing 1). Pyrinkin talla (sharing 2) demokierroksella
l&hinn& asettumaan ennalta valikoitujen elementtien kanssa vuoropuheluun
samalla purkaen praktiikkaani sanallisesti yleisélle. Tekemisensa
sanallistaminen, tilanteen houstaaminen ja pyrkimys pysya yhé harjoitteissaan
aidosti kiinni, loi tekemiseen kiinnostavaa hersyilyvyytté ja lipuvuutta,
luopumista ja unohtumista, seka yllattaviin pinnalle nousseisiin hAmmennyksiin
tarttumista, mutta myos venytti tapahtuman kestoa huomattavasti.
Alkuperéisesta suunnitelmastani poiketen demo oli lopulta pituudeltaan Iahes
puolitoista tuntinen ja jouduin silti pudottamaan ison osan materiaalista pois.
Ajattelinkin tassa yhteydessa kirjoittaa jotakin erityisesti siitd, mika ei paassyt
tuossa tilanteessa konkretisoitumaan jaettavaksi, mutta mikd on matkani
varrella tuntunut kiinnostavalta, ja mita aion tyéskentelyni taas jatkuessa lahted
tutkimaan lisda. Teksti toimii siis jonkinlaisen ikkunana myds tulevaan ja
tydskentelystéd nousseisiin uusiin haaveisiin.

5.3. Alastomuudesta ja sen poissaolosta

Olin lahtdkohtaisesti hyvin kiinnostunut ottamaan alastomuuden télla kertaa
vahvemmin demotydskentelyyni mukaan, mutta lopulta esiintyjantyéllinen fokus
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oli vihemman ruumiissa ja enemman kerronnallisissa elementeisséa. Tutkin
edelleen suhdettani objekteihin, joiden kanssa olin tydskennellyt ensimmaisen
kerran jo syksylla 2021 ja esimerkiksi keilapallon imettdminen ja taten rinnan
paljastaminen eleena nousi jalleen esiin. Minun oli tarkoitus suorittaa demon
aikana pukuvaihtoja, joiden olin suunnitellut sijoittuvan yleisdn keskuuteen,
muun toiminnan oheen. Téllaisessa riisuuntumisen ja pukemisen toiminnassa
minua olisi kiinnostanut sen kaltainen vaatteen vaihto, jota lapsenikin tekee -
tunnelma tai ruumiinlampdtila muuttuu ja tulee tarve uudelle asulle. Lapsella
tuntuu olevan vahva idea puettavan asian luomasta maailmasta ja
ruumiillisuudesta, joka usein myds muuntuu kesken pukemisen tai riisumisen
tapahtuman. Jokin osa kehosta voikin jaada paljaaksi tai asu puetaan totutusta
poikkeavalla tavalla ja kaikkea tata toimintaa siivittda lennokkuus ja jatkuva
impulssien virta. Taman tyyppisella ruumiin peittdmisen ja paljastamisen
taktiikalla, olisin halunnut tutkia naisoletettuun alastomaan ruumiseeni
suuntautuvaa luentaa ja sen muuntuvia nyansseja. Taman lisdksi pukemisen ja
riisumisen aktiin kietoutuu itselleni yksinkertaisimmillaan avun pyytadminen ja
vastaanottaminen, hoiva, valta ja vastuu. Nama kysymykset ovat vahvasti lasna
vanhemmuudessani ja olisinkin ollut kilnnostunut avaamaan ajatuksiani tasta
jaetun toiminnan kautta pyytaen yleis6lta apua omiin asuvaihtoihini, mutta my6s
osallisuutta avaamaani maailmaan pukeutumalla kasilla oleviin
vaatekappaleisiin.

Taman alastoman ruumiin mentaaliseen lasn&oloon kytkeytyivat itsellani talla
kertaa myds demossa kasitteleméani kokemukset hormonaalisen elaméan
heilahteluista ja niiden vaikutuksesta niin sukupuoli-identiteettiin, kuin
seksuaalisuuteenkin. Imettamisen my6ta menopaussia muistuttavaan tilaan
nyrjdhtanyt hormonaalinen asetus seka vastikdan lapieletty aseksuaalisuuden
vaihe ja sen tuoma merkittava kokemus halutaloudesta irtaantuneesta
omanarvontunnosta, oli omalla kohdallani jotain, joka vaikutti merkittavasti
myds ruumiinkuvaan. T&té olisin toivonut ké&sittelevani suhteessa yleison
katseeseen.

Minua kiinnosti laajemmin my6s alastoman ruumiin suhde tilaan, objekteihin ja
yleis66n - ihon kayttd kokonaisvaltaisena aistielimellisené kontaktin luomisen
valineend. Ehk&pa taas kytkeytyen yritykseeni tavoittaa lapseni kaltainen tapa
l&hestya ja tutkia ymparoivaa todellisuuttaan mahdollisimman moniulotteisesti
ruumiillista tietoa kartuttaen — ikdankuin ymparistdonsa immersoituminen ja
kiinnittyminen olisi jotenkin todellisempaa ilman vaatetuksen luomaa rajapintaa
tai jopa mahdotonta tuon rajapinnan lapi. Mieleeni nousi myds ystavani,
kuvataiteilija liri Poterin taannoinen kuvailu ruummiillisesta kokemuksestaan
“poissaoleva keho”, jossa keho kuljettaa ajattelevaa ja tuntevaa paata



maailmassa ja tdman kokemuksen k&antaminen jonkinlaiseksi ymmarrykseksi,
ajatteluksi ja tuntemiseksi vain koko ruumiin pinnan aistimisen toimiessa
ympariston viestien vastaanottimena.

Kuitenkin, kuten jo aiemmin mainitsin, valui huomioni demossa kertomisen
tapahtumaan ja tilanteen yllgpitoon ja tdten monet elementit putosivat
jakamisen tapahtumasta pois. Itselleni kirjaamissani huomioissa ja katsojien
kanssa kaydyissa keskusteluissa tapahtuman ajallisuus nousi useasti esille ja
koenkin, ettd tdman kaltainen I6yhalle rungolle rakentuva esityksen tapahtuma
toimisi tulevissa taiteellisissa ulostuloissa parhaiten kestollisena usean tunnin
esityksend, jossa pinnalle nouseviin kokemuksiin olisi aikaa kiinnittya
tarkemmin.

5.4. Nesteisyydesta

Teen tarjoilu ja nauttiminen, kaataminen, ryystdminen, teelld latradminen,
nuoleminen, kuolaaminen -> The untamed body still ready to brest feed

Lapi demotapahtuman, pyrin toimittamaan joitakin aitivia eleitd suhteessa
yleis66ni. N&ista teen tarjoilu on yksi. Lopulta tuo hybridihahmoni kesyttaméaton,
kuriton ja kujeileva ruumiillisuus oli lasna naissékin eleissa. En koe olevani
esityshetkessé praktiikastani kasin puhtaasti lapsi enk& vanhempi vaan néaiden
yhteensulautuma, jonkinlainen hybridi. Téméa hybridihahmo on lapsen tavoin
kiinnostunut tutkimaan maailmaa toisin, kohtaamaan sen alati uutena, leikkien,
mutta kulttuurisesti riittdvan kouliintunut kokemaan hépeaa seka tunnistamaan
empatiaan kietoutunutta epamukavuutta katsojassaan.

Demon alussa tarjoilen haalean keltaisen minttuteen lasisesta teepannusta
“pissaten” sen seisaaltaan lattialle aseteltuihin juoma-astioihin. Lorina,
pissajutut, nesteinen, vuotava keho ja sen simulointi kiehtoo tassa hetkessa,
paitsi lastani, myds minua. Jotakin merkittdvaa kehojen nesteiden ja maailman
vesien kierrosta avautui itselleni juuri raskauden ja imettdmisen kokemuksen
my6té, jolloin oman ruumiini nestekierrot mutkistuivat ja tihkuivat moniin
suuntiin. Eko- ja hydrofeministinen teoria resonoi jollakin kokemuksellisuuden
tasolla jo omassa tydssani nesteisyyksien alueella, mutta valuu sinne vahvasti
toisten tyon kautta. Ja vaikka omassa taiteellisessa tydsséni tama nesteiden
tihkuttaminen on toistaiseksi tiivistynyt humoristisiksikin tulkittaviin hetkiin ja
eleisiin muun muassa keilapallon imettdmisena tai vapaana kuolaamisena
erdénlaisen irti paéstamisen harjoitteena, on sen takana laajempi pyrkimys
purkaa monitasoista ruumiinkontrollia, jonka ajattelen filosofi Michel Foucault’n
jasennyksen tapaan uivan ruumiisimme monia reitteja. (Foucault 2010, 43.)
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5.5. Hybridiydesta, hahmoudesta ja New Fam
kollektiivista

Palaan Turun Kutomolle ja XS-festivaalille vuoteen 2019, jolloin esiinnyin Teo
Ala-Ruonan kanssa Anni Puolakan ja Marika Peuran teoksessa Philia.

“Philia on tieteisfantasia lisdantymisesta ja perheenmuodostuksesta. Siind on
ruumiita, jotka kiinnittyvat toisiinsa tarpeiden ja halujen kuljettamina. Heista
tulee hybridiperhe, joka kommunikoi suutuntumalla. Philiassa ollaan
samanaikaisesti synnyttajia ja syntyjia, elatteja ja elottomia, munia ja kanoja,
sy@jia ja suupaloja.” (Ehka kotisivu 15.4.2024.)

Puhumme ty6skentelyjakson aikana illallistaessa muun muassa
vanhemmuudesta, Nelsonin Argonauteista ja Puolakan toisesta tydsta Suckling
animal sibling (Ensi-ilta: 2017), jossa héan imettd4 kanssaesiintyjaansa.

Aiemmin samana vuonna Turun Titanik galleriassa esitetyssa ryhmanayttelyssa
vauva.fi (3.5.2019 - 2.6.2019), Puolakka tutki hybridiyttd muuttumalla
videoteoksessaan omaksi vauvakseen. Vieraillessani Puolakan luona 2020
saan pidelld nayttelyssa mukana ollutta Lucia Leucin luomaa nukkeveistosta,
jota myds lukuisat nayttelykavijat Puolakan lisaksi ovat minua ennen
hoivanneet. Olen tuolloin raskaana, puhumme héanen Kiasmaan tulevasta
tydstaéan, siihen liittyen raskaudesta ja vauvoista, keskenmenoista ja sikidista,
toksoplasmasta. Vuonna 2021 saan vauvan. Imetan vauvaa ja myéhemmin
soolotydsséani, we share waters, imetan keilapalloa. Mietin hybridimaisia
hahmoja ja vauvan kanssa yhteen sulautumista, erilaisten vanhemmuuden
apuvélineiden kanssa yhteensulautumista.

Vuonna 2022 Puolakka saa vauvan. Nyt hankin imettaad. My6hemmin samana
vuonna Puolakka ja Ala-Ruona perustavat kollektiivin New Fam, jonka
ensimmainen esitys Babymmalian esitetddn ensimmaisen kerran osana
ryhmanayttelyd ‘Parting With Return (You ’re so Busy)’, Vapaan taiteen tilassa
2022. Puolakka imettaa teoksessa Ala-Ruonaa. Mietin esitystemme aikajanteita
ja laktaation rajallisuutta. Tavatessamme puhumme vanhemmuuden
nimikkeista, aiti-sanan painosta ja ahtaudesta.

“Babymmalian is a feeding session where milk flows through the space and
bodies, and sings. The two performers unite through fluid bonding, lactation and
role play.
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Babymmalian looks at the taboos around breastfeeding through human-animal-
hybridity and plays with both kink and old renaissance imagery of the baby and
the feeder.” (Ala-Ruona kotisivu 14.4.2024)

Né&hdessani esityksen en voi olla ajattelematta tdidemme samankaltaisuutta,
jotakin samaksi tunnistettavaa ydint&, joka kumpuaa juuri vauvan
havaintomaailmalle altistumisesta, vauvan kautta maailman uudelleen
oppimisesta. Teoskuvauksessaan Puolakka ja Ala-Ruona puhuvat ihmis-elain-
hybridiydesta, jonka kasitan jollain lailla yhtenevaksi omassa puheessani
iimenevéan ihmiseldimyyden kanssa — elaimyytta koskettavasta olevuudesta,
jossa ihmisyytta maarittaviad kulttuuris-sosiaalisia sensoroinnin kerroksia
kuoritaan pois ja muovataan toisiksi. Esityksen jaljilta jaan jalleen myds
pohtimaan ikuista polemiikkia imettadvan rinnan seksualisoinnista ja funktiosta.
Imettdmisen kokemuksen myd6ta tulen itse johtopaatelmaan, jossa rinnan
seksualisoituminen olisi luonteva lopputulos omaan vauva-aikaamme
kytkeytyvaan varhaiseen nautinnon kokemukseen, jossa rinta tarjoilee
yht&daikaisesti ravinnon ja oraalista elaménvaihettamme tyydyttavan nautinnon.
Nain rinta olisi luontevasti ja taysin tasa-arvoisesti aina sek& funktionaalinen,
ettd seksuaalinen.

Paéatelma kuulostaa kuitenkin pelottavan freudilaiselta ja vaatinee syvempaa
perehtymista vélttelemaani psykoanalyysin kenttaan ja kriittista tarkastelua,
jotten tydllani vahvista psykoanalyysin perinteen mukaisia vahingollisia
tulkintoja sukupuolen ja seksuaalisuuden kehityksesta. En tdméan kirjallisen
tydni puitteissa lahde syventymaan tdhan perinteeseen tarkemmin, mutta
haluan kuitenkin paljastaa tyoni piirissa kytevia ajatuksia, jotka lIahes pakottavat
jatkossa kulkemaan myds psykoanalyysin suuntaan. Palaan vuonna 2023
suomeksi julkaistuun Paul B. Preciadon “Voiko hirvié puhua?” Selonteko
psykoanalyytikkojen akatemialle puheenvuoron merkittadvyyteen psykoanalyysin
ja sen rakentaman ihmiskasityksen kritiikking ja itselleni merkittavana
lukukokemuksena tdman demoprosessin osana. Toimikoon se minulle
suunnannayttdjana tulevissa tyoni vaiheissa, joissa mahdollisesti
psykoanalyysin aluetta uskallan koskettaa.

Luulen p&éasseeni rinnasta jo imettdmisen loppumisen myo6ta eteenpéin, mutta
tekstissani se ndemma toistuu yhtendan, joten jokin sen symboliikassa yha
vaivannee minua ja kenties jatkaa matkaansa seuraaviin taiteellisiin
ulostuloihin. Puolakan ty0 toisaalta moniulotteisuudessaan tarjonnee tdhénkin
kysymykseen moninaista tulkintaa, silla han kuljeskelee laajasti 1api
lisdantymisen ja perheellisyyden tematiikan useissa esityksisséén ja
nayttelyissaan vuosien varrella. Téma onkin tuntunut luontevalta syylta

51



ehdottaa Puolakkaa myds tydni tarkastajaksi ja kommentoijaksi. Joku on jo
raivannut tietd, tehnyt tilaa ja tehnyt toisin.

5.6. Objekteista, suuntautumattomuudesta, Dana
Michelista ja seksuaalisuuden estetiikasta

Objektien pariin asettuminen, niistd kertominen, rinnan julkisuudesta
puhuminen, rinnan seksuaalisuudesta puhuminen, ruoan seksuaalisuudesta ja
sotkemisen nautinnosta puhuminen, silikonirintojen ja pornon estetiikasta
puhuminen, Testonististd puhuminen

Patjan hakeminen ja sille asettuminen -> pyyda jotakuta hakemaan patja

Objektien kautta yhtendisyydesté ja hybridikehosta puhuminen ->
individualismista ja yhteiskunnan rakenteista puhuminen, omista vanhemmista
puhuminen, vanhemmuuden vaiheista puhuminen, tukirakenteista ja niiden
puutteista puhuminen, survivalismista puhuminen

Objektien antaminen muiden hoiviin yksi kerrallaan

vastuu, ydinperhe, taakka, uusintava tyd, tyon delegoinnin vaikeus, avun
pyytamisen ja vastaanottamisen vaikeus ja toisaalta myds mahdottomuus

Tarina tarpeistosta ja tavaroista
Tarina kleptomaniasta
Hormonaalinen eldama ja unohdus

Lainaan enka palauta

Taltakin listalta putosi demotapahtumassa paljon kerroksia pois. En koskettanut
puheessani alastomien ruumiinosien julkisuutta tai pornon estetiikkaa, enka
muista maininneeni tyoni taustalla vaikuttavia luettuja teoksia, joista Paul B.
Preciadon Testonisti on itselleni merkittavimpia. En myodsk&an puhunut omista
vanhemmistani, individualismista, enka survivalismista, mutta ndma aihealueet
resonoivat vahvasti ajatuksissani vanhemmuudesta ja tyoni taustalla
rakentaessani demon mahdollista esitysrunkoa. Itselleni kiinnostavaa onkin se,
millaiset potentiaalit tallaiselta listalta nousevat esitystilanteessa konkretian
piiriin valintojeni kautta. Tartunko tutuimpiin, tunnistettavimpiin, loogisiin ja
selitettaviin konsepteihin ja kokemuksiin vai kenties johonkin hahmaiseen ja
itsellekin haastavalta tai jopa provosoivalta tuntuvaan. Ja vaikka tdman
kirjallisen tyOn puitteissa pureudun vain osittain tdh&n pois tippuneeseen
materiaaliin, on sen nékyville asettaminen merkityksellista sikali, etta se
paljastaa juuri tallaisia vanhemmuuden piiristd nousevia tabuaiheita ja
vedenjakajia. Tiettyihin aiheisiin ja kysymyksiin tarttuminen voi myos olla yha
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kesken, vasta hahmottumassa, 16ytdméassé muotoaan — olla haaveutumassa.
Ja vaikka talla kertaa juuri demotapahtuman kerronnallisuus vei ty6tani itselleni
tuntemattomaan suuntaan, poispain objektiorientoituneesta koreografisesti
rajatusta tapahtumasta, koen tédssé kohtaa pakottavaa tarvetta puhua jalleen
Dana Michelista.

Dana Michel on mahdollisesti yksittdisena taiteilijana, esitysten tekijana ja
lavapersoonana itselleni merkittavin vaikuttaja ja samastumispinta. Olen
kirjoittanut hanen tydstaan ennenkin ja hanen tydnsa tulee usein mainituksi,
puhuessani omasta tydstani. Michelin t6iden ndkemisen ja kokemisen liséksi
olen saanut valtavia ahaa-elamyksia hanen tydstdan oman tyoni aarella ja
Michelin kanssa kaydyn taiteilijakeskustelun kautta.

Michelin teokset Cutlass Spring ja MIKE valikoituivat tdhan analyysini kohteeksi
samastumispinnan vuoksi, jota koen suhteessa Michelin tyon esteettisiin
ulottuvuuksiin, késiteltyihin teemoihin ja hdnen praktiikkaansa. Seksuaalisuutta
kasittelevana teoksena Murtomaan ja Elon kurssillakin esiin noussut Cutlass
Spring antaa hienon esimerkin sellaisesta monitulkintaisuudesta, jota olen
kokenut parhaimmillani koskettavani myés omassa tydssani, etenkin ennen
kerronnallisen elementin ilmentymisté. Mielestani kyseisessa teoksessa
kiinnostavaa on juuri eksplisiittisen tematiikan moniulotteinen ja
odottamattomallakin tavalla nayttaytyva ruumiillistuminen. Se, kuinka tietyn
teeman kasittely ja sen ymparille rakentuvat kysymykset voivat nayttamollistya
hyvinkin monitulkintaiseen muotoon, on itselleni tunnistettavaa.

“She is not present in their pornography. She is not found in their eroticisms.
She is not even a part of her own fantasy world.” (Liikkeelld Marraskuussa
kotisivu 15.4.2024.)

On Liikkeella Marraskuussa festivaalilla 2019 nahdyn teoskuvailun avaava
toteamus, joka mielestani mielenkiintoisella ja tarkalla tavalla pureutuu heti
kysymykseen representaatiosta ja erotiikan estetiikasta. Teoksessaan Michel
tutkii seksuaali-identiteettidén erilaisten toisiaan taydentavien tai toisilleen
vastakkaisina nayttaytyvien roolien kautta, maarittddkseen mita seksi saattaisi
tarkoittaa hénelle juuri nyt. Tasta tulokulmasta k&sin han tulee myos
laajentaneeksi seksuaalisuuteen ja naisoletettuun ruumiseen liitettya lavalla
nahtya representaatiota. Esiintyjantyollisesti Michel kdantéda katseen
seksuaalisuutensa sisdiseen kokemiseen ja maarittelyyn, seksikkyyden
performoinnin tai yleisbnsé viettelemisen sijaan. Esityksen moninaiset objektit ja
nayttamalle Michelin alati vyOryttdmat elementit voisivat antaa teokselle myos
taysin toisenlaisia merkityksia, mutta mielesténi esityksen erityinen anti on silti
kytkeytyd nimenomaan kysymykseen erotiikan ja fantasian estetiikasta ja



suhteestamme siihen. Millaisia atribuutteja pidamme kiihottavina tai
viettelevind? Kuinka opittua tdméa on ja mik& sen suhde on henkilékohtaisiin
kokemuksiimme seksista tai seksuaalisuudesta? Pohdin kuinka aitimisen myota
muuntunut kokemus ruumiillisuudesta ja antautuneisuudesta seka tdman
manipulointi, muun muassa sex fantasy tuning -virityksen harjoittamisen myo6t4,
on avannut seksuaalisuudelle uuden suunnan. Kuinka tuleva tydskentelyni voisi
tarkastella tatd syvemmin ja 16ytaa taas uusia tarkentuvia kytkoksia
suhteessaan leikkiin ja objektien kanssa tydskentelyyn.

”’Dana Michel on erikoistunut luomaan tilanteita, joita hallitsevat omalakiset
séannot. Michel ohjaa taitavasti esineiden kayttétarkoituksia uusiin muotoihin
uhmaamalla tavanomaisuuden kahleita. Hanen I&hestymistapansa ylittaa
binaarisen ajattelun ja purkaa pelottomasti normatiivista kayttaytymistéa absurdin
keinoin. Toisin sanoen, han kyseenalaistaa olemassaolon perusteet syvyydella
ja huumorilla.” (Liikkeella Marraskuussa kotisivu 15.4.2024.)

Teoskuvauksen avaus ylla tiivistdd mielestani hienosti sen, mika itselleni on
keskeiselld tavalla samastuttavaa ja kiinnostavaa Michelin praktiikassa ja hdnen
uusimmassa sooloteoksessaan MIKE. Maailmaan, tiloihin ja objekteihin toisin
suhteessa oleminen tuo kiehtovalla tavalla esiin kulttuuriset ja rytmilliset
ulottuvuudet, joiden automatisointia harjoitamme lapi elamémme yksil6iné ja
yhteisdina.

Lasta kasvattaessani koen usein toimivani tulkkina h&dnen ja maailman valissa
niin, ettd oma roolini maailman tulkitsijana on erityisen korostunut. Se kuinka
esittelen/kerron/selitéan ilmidité, tapoja ja asioita ja mahdollisia toisin
tulkitsemisen tapoja, muokkaa keskeisella tavalla lapsen kasitystd maailmaan
suuntautumisesta ja toisaalta se, kuinka han kokeilee erilaisia tapoja orientoitua
ymparistddnsa, antaa itselleni toistuvasti mallin toimia toisin ja kyseenalaistaa
totuttu. Myds Michel puhuu MIKE teoksensa yhteydessa lapsestaan, keskittyen
havaintoonsa rytmisyyden kokemuksesta suhteessa ymparistddn ja ympardiviin
ihmisiin. Kuinka he jakavat tavan olla maailmassa, kuinka lapsen
rytmillisyydessa on Michelille jotakin tunnistettavaa ja kuinka tama, “off”
rytmisyys, jonkinlainen liiallinen hitaus aiheuttaa itsessaan jo hiertymén
suhteessa normatiivisena pidettyyn tapaan olla maailmassa. Omassa
praktiikassani ja vanhemmuudessani suunta on tavallaan ollut Michelille
vastakkainen, sikéli kun lapseni on ikiliikkujan kaltainen alati muotoaan
muuttava elohopeamainen entiteetti, jonka kiihked&n tempoisuuteen oma
verkkaisuuteen taipuvainen ruumiini pyrkii vastaamaan. Mietin naita
rytmisyyksia katsoessani MIKE4 ja havainnoin samalla sit&, kuinka koen
likkuvani myos taiteellisesti Michelin kanssa ristiin suhteessa hanen aiempiin

54



55

toihinsa. MIKE liikkuu kohti hitautta, kohti kestollisuutta, kohti epéakeskiditya
nayttamaoa, kohti niukkuutta ja oma tydskentelyni kohti ylitsevuotavuutta,
hallitsemattomuutta, ronsyilevyytta, kerronnallisuutta ja lyhytjanteisyytta. Mietin
rytmillisyyden, hitauden ja nopeuden suhdetta naihin suuntiin.

Vaikken lopulta seuraakaan esitysta odottamallani intensiteetilla, koen tulleeni
siitd kyllaiseksi. Huomaan Michelin jalleen inspiroivan minua uusien kysymysten
aarelle myos tekijana. Hanen tyonsa tarkkailu auttaa minua kerta toisensa
jalkeen hahmottamaan oman tydskentelyni suuntia ja se ilahduttaa ja
elahdyttdd. Talla kertaa esityksen lomassa ja sen jalkeen kayty keskustelu ja
pohdinta tuo itselleni ajankohtaisesti yhteen myds sita teoreettista viitekehysta,
johon oma ruumiinpraktiikkanikin kiinnittyy. Vaikka oma tyoskentely- ja
ajattelutapani onkin soolotyéténi mentoroineen Maija Hirvasen sanoin
enemman “tekemalla kysymistd” ja tAman tekemisen jalkikaikuna Idydetyn
kehyksen hahmottelua, on ollut kiinnostavaa I0ytaa yhtymakohtia toisten
samansuuntaiseen ruumiilliseen kysymiseen asettuvien taiteilijoiden
praktiikoista, joiden tulokulma tydskentelyyn voi olla hyvinkin toisenlainen kuin
omani. Palaan esityksen jalkeen lukemaan koreografi Laura Jantusen sanoja ja
ajatuksia omasta suuntautumattomuuden praktiikastaan Somagics, jota
yhteisesti tydstimme teoksessa Outoliini, ja jonka rakentuminen ja
tarkentuminen jatkuu yha tulevan tydskentelyn parissa. Seuraavassa otteessa
Jantunen hahmottelee lopputyétdan seuraavan Suuntautumattomuudesta -
teoksen suunnittelun yhteydessa praktiikkaansa tukevia ajatuksia:

”Kiinnostuin suuntautumattomuuden kokemuksesta maisteriopintojeni
viimeisena vuotena. Pohdin aihetta myds kirjallisessa opinnaytteessani
Somagics - Autenttinen lilke osana koreografin tyéta.
Suuntautumattomuudesta-teos on néin ollen jatkoa jo aloittamalleni tydlle.
Lopuksi nostan kolme tydskentelydmme tukevaa ja keskeista ajatusta Sara
Ahmedin teoksesta Queer Phenomenology:

1.Orientoituneena koettu keho ei ole neutraali, vaan se on toistojen rakentama
ja opittu asento tai asenne (Ahmed 2006, 159). Minkéalaisia esimerkiksi
kulttuurisia opittuja rakenteita kehoissa on ja mita niiden purkamisen
kautta voi saavuttaa?

2.Suuntautumaton keho tuottaa saman kokemuksen héantéa katsovalle (Ahmed
2006, 160). Miten yll&pitdé kehon suuntautumaton viritys ja sen kautta
levittdd suuntautumattomuuden kokemusta liikkeen katsojalle?
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Suuntautumattomuuden hetket ovat péivittisia tapahtumia tai tunteita.
Luonteeltaan ne ovat ohimenevié ja ne paatyvat lopulta orientoitumiseen.
(Ahmed 2006, 157, 159). Miten tunnistaa, pyséyttaa ja toistaa kokemansa
suuntautumaton tila.“ (Jantunen teossuunnitelma 27.4.2023.)

Suhteessa Jantusen Ahmedin ajattelusta nostamiin kohtiin ja Jantusen
Somagics praktiikkaan ajattelen seuraavasti. Ahmedin esittelema
orientoituneen kehon purkamisen eetos, kiinnostus suuntautumattomaan
ruumiillisuuteen utopiointia ja maailmaa toisin rakentavana tilana yhdistaa
kokemuksessani Jantusen Somagics- praktiikan ja oman taiteellisen
praktiikkani toisiinsa. Molempien kysyessa millaisia Iaheisyyksia, asentoja ja
kulttuurisia ruumiillisen rakentumisen tapoja voimme tunnistaa tai asettaa toisin
ja mik& on tdméan seuraamus? Omassa tydssani Jantusen Ahmedilta nostama
kysymys suuntautumattomuuden levittdmisesté katsojalle kdantyy ehka
kysymykseksi kulttuurisesti hyvéksyttavien olemisen tapojen laajentamisesta,
joka lahenee myds Michelen normatiivisuutta purkavaa praktiikkaa. Kuinka
katsojan kokemus nyrjahtaneisyydesta voi asettaa totutun kyseenalaiseksi? Ja
lopulta Jantusen nostama kysymys suuntautumattomuuden pysyvyydesta ja
toistettavuudesta avaa kysymyksen tyon ajallisuudesta ja paluun
mahdollisuudesta praktiikan sisalla. Kysymys siita, kuinka sailyttaa tai toistaa
suuntautumaton tila, avaa myds omalle tydlleni keskeisen kysymyksen siita,
kuinka sailyttaa leikki, laavaily, sallivuus, kurittomuus, miljoonat tavat
havainnoida ja kohdata maailma?

Omassa tydsséani tormaéan tdhan muuttuneeseen ajan kokemukseen jatkuvasti
avatessani praktiikkani uudelleen. Paluu menneeseen on toki aina jonkinlainen
illuusio, mutta monen muun taiteellisen tydn kohdalla huomaan ajattelevani,
ettd voin ikdan kuin pakata projektin varastoon ja avata sen tarpeen tullen
uudelleen esitettdvaksi. Vanhemmuutta kasittelevassa praktiikassani koen
tdman kuitenkin olevan lahes mahdotonta, niin vahvasti se alati muuntuvana
olosuhteena ruumiillisuuttani muokkaa. Koen tdméan hiertyméan nakyvan
konkreettisesti myds demoprosessissani esille nousseina asetelmina ja
kuvakulman muutoksina, seké yrityksina tavoittaa tietty eletty kokemus
uudelleen. Keilapalloa imettamaan asettuva rinta ei enaa tuotakaan maitoa,
vauvaa kantava ruumis on muuttunut pikkulapsen kiipeilymaastoksi, joka reagoi
annettuun painoon nyt eri tavoin, asemoi itsensa toisin, puhumattomalle oliolle
lirkutellut kirkas &ani on madaltunut takaisin tunnistettavan puheen rekisteriin ja
relaksiini hormonista nauttineet niveleni ovat jaykistyneet takaisin vanhoille
radoilleen. Toisaalta ehka aitiminen ruumiillisena praktiikkana on itsessaan
suuntautumatonta — jatkuvasti toisin tekevaa, kysyvaa, leikin tilasta toimivaa ja
itsedan havainnoivaa.
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Itselleni kiinnostavaksi ndkdkulmaksi tarkastellessani Jantusen, Michelin ja
oman tydni yhtalaisyyksia, nousee juuri tapa, jolla ruumiinpraktiikkaan
saapumisen reitit eroavat toisistaan, mutta kiertadvat samaa ydinkysymysta ja
se, kuinka kanssataiteilijan tydlleen hahmottelema teoreettinen viitekehys, tyén
kulkema polku ja sille Idydetyt sanat voivat avata uusia ndkdkulmia suhteessa
omaan tyohon. Lukulistallani on paljon Ahmedia.

5.7. Outoliinista, intimiteetista ja leikista

Oma nahka

miksi ndytan yhd enemman tonttutoljanterilta tai teinipojalta
Aggressio ja oma huone

GNXTA

Parin vuoden nukkumattomuudesta

olla elava kuollut

14

Nayttdkuva Outoliinin trailerista, 2023. Kuva: Laura Jantunen

Ja sitten on leikki, intimiteetti, hdpsdys. Siita kirjoitan suhteessa taiteellisen
opinnaytteeseeni Laura Jantusen teoksessa Outoliini / Oddling. Teos sai ensi-
iltansa Teatterikorkeakoulun studiossa 2, kolmastoista helmikuuta 2023.
Outoliinin prosessissa ja Outoliinissa teoksena on sukulaissieluisuutta
soolopraktiikkani kanssa molempien liikkuessa intimiteetin, jonkinlaisen
outouttamisen ja nyrjahtaneisyyden aarella. Ruumiiseen pesiytynyt Outoliini
saikahtaa ja katoaa herkasti tavoittamattomiin. Siksi sijoitan sen myos



tekstissani tinne muiden osien valiin, suojaan, talteen, piiloon. Taideyliopiston
tapahtumakalenterin teoskuvauksessa Outoliinista kirjoitetaan:

”Outoliini tutkii outouden ja l&heisyyden yksityiskohtia. Teosprosessi alkaa
l&heisyys-kasitteen hahmottamisesta suhteessa itseen, ymparoivaan tilaan ja
tilaa asuttaviin muihin olioihin. Outoliinissa koreografi Laura Jantunen
hyédyntad Somagics-praktiikkaansa, jonka keskitssa ovat taalla ja toisaalla
olon -kasitteet seka aistikokekemuksien intensiivinen havainnointi.”
(Taideyliopisto kotisivu 15.4.2024.)

Katson Outoliinin esitystallenteen ja muistelen prosessia. Palaan
olosuhteeseen. Muistan hyvin ensimmaisen tydskentelyviikkomme Outoliinin
parissa tammikuussa 2023. Joudun olemaan ensimmaisen yhteisen
harjoituspdivamme kotona omaehtoisessa karanteenissa perheessa jyllanneen
vatsataudin vuoksi. Informaatio muuttuneesta tydskentelyntavasta suhteessa
likkeen harjoittamiseen ja teoksen materiaalin rakentumiseen huojuu ohitseni ja
uppoaa univelan sumentamiin aivoihini vasta useamman ty6skentelypaivan
jalkeen. Viikko tuntuu puristeiselta. Leuatkin jumiutuvat ja koen henkista kitkaa
— hankausta toiseen asetukseen siirtymisesta kysymaéttd, neuvottelematta
uudelleen. Jokin tallaisessa vimpsauttelussa kytkeytyy syvemmin sen hetkisiin
auktoriteetin kysymyksiin vanhemmuuden vaiheessa, jossa rajojen asettaminen
tahtoikaa lahestyvalle on valttdmatonta, mutta jossa ajatuksiaan vanhemman
tavasta kayttaa valtaansa joutuu paivittdmaan omasta lapsuudestaan
uusiintuneisiin kasvatusmalleihin sopiviksi. T&ma pois- ja uudelleen oppiminen
haastaa kokemiani valtasuhteita muuallakin kuin suhteessa lapseeni. Teen
tahtoikéisen vastarintaa.

Outoliinin esittdmisestd muistiin ja& myds tunteen tila viimeisessa
yleisélapimenossa. Olen saapunut kenraaliin jotakuinkin vastentahtoisessa ja
vasyneessa tilassa: lapseni on sairaana, olemme nukkuneet huonosti ja
joutuneet perumaan paivaltad hanen 2-vuotis juhlansa. Koen haluavani vain niin
sanotusti hoitaa tydni ja palata lohduttamaan lasta ja itse&ni. Haivytan pahaa
tuultani uppoutumalla I&pimenoja ennakoiviin henkilékohtaisiin virityksiini, jotka
ovat muotoutuneet rutiiniksi harjoituskaudella ja toisaalta rakentuneet virityksiksi
jo aiemmin kuvaamissani soolotyéskentelyn prosesseissa. Outoliinissa
larppaan usein, silla elan I&api vanhemmuuden vaihetta, jossa kaikki tuntuu
mahdottomalta, jossa leikin ja keveyden tila sulkeutuu. Riemu vauvavuoden
valvottujen 6iden selattdmisesta on taittunut, silla valvominen on yha jatkunut.
Koko prosessiin tuloa edeltavéa syksy on ollut erindisen sairastelun ja vuolaana
vuotavien nenien monjaisyyden sitkoistamaa aikaa. Tydskentelyn
mahdollistumiseksi on kutsuttava kayttdon toisia potentiaaleja, toisten
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potentiaaleja, avattava leikin tila ndista potentiaaleista kasin. Qutoliinissa
larppaan muun muassa nayttelija Hanna Raiskinmake&, teoksen koreografi
Laura Jantusta, tanssija Salla Rytévuorta ja itsedni ennen vanhemmuuttani.
Kutsun esiin leikkijyyksia, joita oma senhetkinen tilani ei tavoita. Ennen
esityksia laskeudun Outoliinin flirttailevaan maailmaan sex fantasy tuning -
virityksen saattelemana.

Palaan esitystallenteeseen. Olosuhteen seuraamuksia voi lukea ruumiistani,
sen eri tavoista valttaa, valtella, ohittaa ja sitten taas paastaa luokse.
Ruumiistani voi lukea kuinka fyysinen l&heisyys elamassani on muuttunut
sarjaksi arvaamattomuuksia, joihin minun tulee vastata rauhaisasti, rauhalla,
hermosto hermostolle kommunikoiden. Potku paahan, varpaat sieraimeen, kieli
silmaan, kynsi korvaan, nend napaan, kuolaa kuolaa ja rakaa rakaa. Kaikki
tdma on muuttunut normaaliksi osaksi normaalia ja jatkuvaa ruumina olemisen
tasoa. Sellaiset intimiteetin tasot, jotka teoksessa paésevat naytille, outoudet,
jotka paadsevat paivanvaloon, ovat tavalla tai toisella jo osa péaivittaista
elamaani, ja reaktioni tallaisiin tapahtumiin on laimea tai loiventunut. Mietin
teoksen asettamia intimiteetin kysymyksia ja sitd, mik4 itselleni on yha intiimia?
Millaista on ruumiillinen intimiteettini tdssa elamantilanteessa tahtoikaa
lahentyvan taaperon kanssa? Entapa intimiteetti minulle esiintyjana kyseisesséa
teoksessa?

N&en myos kanssaesiintyjieni, teoksen koreografi Laura Jantusen ja tanssija
Paéasky Miettisen leikillisyyden ja imun kohti tallaista s6pdyden ja 1&&vailyn
rajamailla lymyavaa intimiteettid. Naen jonkinlaisen lavayttamisen potentiaalin
ja siihen kohdallani kytkeytyvan pidékkeen ja piilottamisen. Sellaisen leikillisen
tilan, jonka olisin voinut ottaa ja jonka koen ottaneeni soolopraktiikassani, jossa
vastaan tyoskentelystani ainoastaan itselleni. Tasséa kyseisessa
esitystapahtumassa ja sen tallenteessa koen liikepraktiikan harjoittamisen tai
ennemminkin suorittamisen ja elaman olosuhteen tulleen itseni ja teoksen
maailman valiin, luoden elmukelmumaisen kalvon itseni ja Outoliinin valille.
Ehkapa ruumiillinen intimiteettini onkin tuolla tydskentelyn hetkella saavuttanut
omat olevaisuuden laitansa siind mielessa, etten ole kyennyt jakamaan intiimia
tilaani kanssaesiintyjieni kesken? Ehka jatkuva intimiteetin vaade
vanhemmuuden kontekstissa on sydnyt oman intimiteetin kapasiteettini loppuun
siind maarin, ettei halua vastaavaan suhteisuuteen ole ollut jaljella muissa
yhteyksissa. Lapsen kanssa intiimiin suhteeseen asettuminen on erikoinen tila
sikéli, ettei se useinkaan vastaan toiveisiini intimiteetin laadusta, mutta tayttaa
silti tarpeeni lIaheisyydesta ja kuluttaa jopa intimiteetin loppuun.

Prosessin seuraamuksena Outoliini on kuitenkin pesiytynyt syvélle
kokemuksellisuuteni kerroksiin. Teoksen esitysperiodin aikana ja sen



jalkiaallokossa olen nauttinut sellaisesta sépOydesta ja kirkkaasta
pirskahtelevaisuudesta, joka on usein luonteenlaadulleni ja ruumiillisuudelleni
mahdoton ja alléttava paikka ja, jota univajeinen ajelehtiva ajatuksenjuoksuni
karttaa kuin ruttoa. Possuvideot ja paivittaiset puolisolle esitetyt vitsikkaat
tanssit, ovat uineet takaisin elamaani ja jopa lapseni puhuu outoliinia, Hemuliini,
kisuliini, kenkuliini, mémMmO&mmo66. Leikin tila on laajentunut. Mietin s6pén,
oudon ja groteskin vadlimaastoa ja rajapintoja. Sita kuinka subjektiivista naiden
kokeminen on, mutta kuinka kulttuuris-sosiaalisesti arvolatautuneita ja
hienovaraisia ovat koodistot, jotka néita rakentavat ja sallivat. Kuinka taaperolla
rékainen poski ja julkinen kakkaaminen ovat normi ja osa s6p6ytta. Kuinka
leikin lomassa péaastetty pieru tuottaa kokemuksen sellaisesta hauraasta
itsesaatelyn harjoittelusta, joka herattdd halun osoittaa hellyyttd inhotuksen
sijaan, mutta kuinka vastaava tapahtuma aikuisessa maailmassa voikin olla
hyvin eri tavalla hailyva ja riippuvainen monesta tilannetta maarittavasta
tekijasta. Mietin kaikkea sitd pehmeada, hops6a ja suuntautumatonta tassa
prosessissa. Mietin Jantusen kirjoittamaa tekstia k&siohjelmassa:

“‘OUTOLIINI WAS BORN OUT OF LOVE

Outoliini (eng. Oddling) is a semi-autobiographical dance performance. It was
born out of the need to research the odd ways of showing love to another
being.” (Outoliini. Kasiohjelma.)

5.8. Sheena McGrandles, vapaaehtoinen
lapsettomuus ja pois tippunutta

kaivata vanhaa elamaéansa

-> monster mommy

lllan loppukevennys

Vauvalaulu yhteislaulu

Jaahdyttely

Sataaa

Birthing song

(sharing 2) lahenee loppuaan, on taas patjalla makoilua niinkuin alussa. Taakse
jaddva demo tuntuu vyorytykselta ja hepulilta. On hikista. Laulan tuutulaulua,
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rauhoitellen yleis64 ja itseéani. Mietin samanlaista makoilua samanvarisella
patjalla avauskohtauksessa Sheena McGrandlesin teoksessa Dawn, joka
esitettiin osana Liikkeelld Marraskuussa festivaalia 2022. Mietin teoksen
muotoa, joka on koreografisesta praktiikasta nouseva, tanssitaiteen alueella
tapahtuva autofiktiomusikaali. Katson Dawnin esitystallenteen. Teoksen
riehakkuus kytkeytyy omassa tyossani vareilevan risky playn kasitteen kanssa.
Patjalla pomppuillaan ja painitaan erindisten lisdantymisoikeuksiin ja
ymparistoon liittyvien kysymysten ja valintojen kanssa. Kysymisen ruumiillisuus
ja erindiset vastausten sarjat tuntuvat tunnistettavilta. McGrandles on
omaksunut kehittdmansé ruumiinpraktiikan oheen elamakerrallisia muotoja,
jotka rakentavat teoksen tekstuaalisen ja musikaalisen tason. Mietin oman
demoni kerronnallisuutta ja esitysrungon oheen rakentunutta Spotify-soittolistaa
seka hybridihahmoni rakastumista mikrofoniin ja omaan daneensa. Pohdin,
onko (sharing2) ottanut jonkinlaisen leikki-musikaalin muodon?

Lisd&ntymisen tematiikkaa moninaisesti tutkiva kokonaisuus puhuttelee minua
syvasti. Vuoropuheluun asettuvat kokemukset niin abortista, perheellisyydesta,
kuin vapaaehtoisesta lapsettomuudestakin. Nama rinnakkain asetellut erinaiset
positioitumiset keskustelevat teoksessa myds ympériston ja kulttuuristen
olettamien kanssa, luoden kiinnostavia ndkdkulmia lisdantymisen kysymyksiin.
Teoskuvauksessa Dawnin luomia asetelmia kuvataan seuraavasti:

"DAWN tutkii erilaisia ndkemyksid vanhemmuudesta seka sitd voimaa, joka
lapsella on toivon symbolina. Mistd kumpuaa inhimillinen tarve
perheenmuodostukseen? Kenella on oikeus ja mahdollisuus lisdantymiseen?
Millaisia toiveita heijastamme lapseen, joka osana uutta sukupolvea voisi
pysyvasti mullistaa taman perinteisten perherakenteiden ja roolijakojen
yhteiskunnan?” (Liikkeella Marraskuussa kotisivu 15.4.2024.)

Kertomuksien koskettava monidanisyys suhteessa lisdantymisoikeuksiin osuu
kohdallani keskeiseen kokemukseen, jonka haluan tassa vield tunnustaa. Olen
tata nykya biologinen vanhempi, mutten ole koskaan kokenut tarvetta
biologiselle suvun jatkamiselle ja family abolition -perinteen mukaisesti pyrin
ravistelemaan biologisen ydinperheen mallia, vaikka sellaisen sisélld teknisesti
elankin. Aiempi vakaumukseni on my6s ollut Iahempana ympéaristosyista
vanhemmuudesta pidattaytyvia ryhmia ja liikkeitéd kuten VHEMT (Voluntary
human extinction movement), Birthstrike ja GINK (Green Inclinations, No Kids).
Edelld mainitut globaalisti levinneet liikkeet, joiden taustalla vaikuttavat, niin
ihmis- kuin luontokeskeisetkin ajattelumallit ja teoriat, resonoivat my6s
McGrandlesin teoksen hahmojen ajattelussa, teoksen kuoron koostuessa
vapaaehtoisesti lapsettomien hahmojen joukosta.



Avatessani taté ajatusten piiria itselleni Dawnin siivittdmané uudelleen
kirjoittaessani tata opinnaytetta, ajattelen sita, kuinka esitetty hypoteesi tuntuu
ajassamme yha olevan, ettd vapaaehtoinen lapsettomuus on valinta, joka vaatii
perustelun. Enka véita, ettei ndin kulttuurisesti yha olisikin, mutta itselleni
kokemus lisdantymisesta on suorastaan painvastainen; vaatii kognitiivista
dissonanssia, naiivia optimismia tai oman ajattelunsa radikaalia ravistelua, jotta
kaiken annetun ymparistotutkimustiedon valossa ja siitd huolimatta perustelee
itselleen ja muunlajiselle ympéristdlleen lapsen hankinnan. Tata perustelua en
ole pystynyt itselleni, ymparistolleni tai lapselleni rakentamaan ja ehka osittain
juuri tasta syysta jaksan pydritelld vanhemmuuden ja lisd&ntymisen tematiikkaa
tydssani yha uudelleen ja uudelleen avaten jatkuvasti ovia kokemuksellisuuteni
sanoittamiselle ja kontekstoinnille seké toisten tulokulmien tarkastelulle. Pohdin
myo0s sita, kuinka tdmé& asemoitumiseni resonoi tavassani &itia ja olla vanhempi.

Onnekseni l6ydéan asioita, ilmidita, ajatuksia, teorioita ja taiteilijoita, joihin nojata.
Even Minnin pohdinnan mukaisesti elama vaurioituneella planeetalla monilajista
yhteisty6té tehden tuntuu nousevan kaiken keski6on. Minn kasittelee
tydskentelyssddn muun muassa ei-bindarisen vanhemmuuden |6ytamista ja
harjoittamista, joka ei rajoitu ihmisten valisiin suhteisiin. Raskauden
ruumiillisuutta ké&sittelevassé tekstissani esiin nostamani Minnin radioessee
Aitini on Alien, jonka punoma vanhemmuuden maasto rakensi omalle
raskauden kokemukselleni ja ajattelulleni merkittdvad samastumispintaa ja
kannatteli hetkissa, joissa koin vieraantuneisuutta ruumiistani tai ympéarodivasta
todellisuudesta — rakentaa myds naité lajienvélisia toisinkytkentdja
vaurioituneella planeetallamme. Ja vaikka oma vanhemmuuden ruumiillisuuden
tutkimukseni pureutuukin lapseni kautta ihmisvanhemmuuteen, jossa tama
lajienvalisyys ei visualisoidu suorana kytkdksena, ajattelen sen vaikuttavan
vahvasti ndkdkulmiini, joissa toistuvat niin ihmiselaimyyden kokemuksen
ruumiillistaminen, yhteiskunnan normien kyseenalaistaminen ja toisin
tekeminen, kuin feministiseen family abolition -perinteeseen kiinnittyminenkin.

Minn purkaa viittaamassani radioesseessa ajatuksia tasta sukulaisuudesta ja
geneettisesta lajipuhtaudesta todeten: "Minun olemassaoloni on lukemattomien
symbioosien summa (Aitini on Alien 2018).” Donna Harawayn symbionttilajeja
kasittelevaan spekulatiiviseen fiktioon Staying with the trouble nojaten han
jatkaa:

"Harawayn mielesta feminismin tarkea tehtava olisi nyt murtaa valttdmattdmana
pidetty suhde sukulaisuuden ja biologisen lisdantymisen valilla. Pelkastadan
geneettisiin sukulinjoihin pohjaava perhekésitys on auttamattoman
patriarkaalinen ja pitaa ylla kasitystéd ihmisestd luomakunnan kruununa.
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Asuttavan planeetan tulevaisuuden kannalta meidan pitdad nahda
sukulaisuutemme laajemmin.” (Aitini on Alien 2018.)

"Me olemme jo symbiontteja, silla symbioosi on elaman perusstrategia (Aitini on
Alien 2018).” Minn toteaa ja tdméan pohdinnan kautta palaan ajatuksiini
symbioottisesta suhteesta sikiéon raskauteni aikana seké tuon hetkisiin
ajatuksiini tulevasta vanhemmuudestani. Minun on alusta saakka ollut vaikeaa
kokea olevani aiti tai vanhempi lapselleni. Ei kuitenkaan niin, ettenké voisi
puhua itsestani vanhempana tai asettua muodollisesti tahan rooliin.
Kokemukseni ei myoskaan yhdisty katumukseen tai rakkaudettomuuteen
suhteessa lapseeni, painvastoin, koen, ettd yhteytemme on syvé ja vahva. Olen
yhdistanyt haasteellisuuden moneen tekijaan. Ensi k&ddessa siihen, etten ole
koskaan varsinaisesti halunnut biologisia lapsia, vaan nden vanhemmuuden
elamankumppanuutena, sitoutuvuutena ja vastuuna ennen halua, mutta tata
seuraten myds yleisesti tunnustettu ajatus nimenomaan omasta lapsesta ja
taten jollain tavalla omistavasta suhteesta lapseen on minulle vieraannuttava.
Olenkin monesti kokenut synnyttédneeni itselleni sisaruksen ja vaikka ensi
istumalta ajatus on hupsu, on siind myo6s voimaa. Olen kokemuksen myéta
enemman kanssa kuin omistaja, enemman oppimassa kuin projisoimassa
haluani, enemman neuvottelemassa kuin kayttdmassé valtaani, enemman
jotain ja-ja-ja.
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Kertomus djstéd -> hormonaalinen muutos
Tyt6t - > taustatanssijat tai kanssatanssijat
Arka smurffi

Transsitranssit

keppari ja synnytyyyyys

Hormonal life

Sukupuolen ghostaaminen biisi
Pissaaminen ja kuolaaminen, vuotava keho
Aaneen lukeminen, heippakamu, glitchfeminismi, preciado, queer objects
Synnytysnaytelma

Sukupuolettomuus glitchind

Haluttomuus glitchina

Uhma glitchina esityksessa
Kanssasaatelijan hakeminen

Huoltajan hakeminen

Lepédé@minen pallon paalla

Pallon lepddminen naaman p&alla
Kéavely-tila-havainto

Sex fantasy tuning

Being with the skin

Being with the objects

Being with what is there in life

Being with what is not there in life
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6. LOPPUPAATELMAT

Jadhdyttelen tuntojani (sharing 2) demoprosessista kirjoittaessani néitd loppupédtelmia
ja kahlatessani ldpi koko maisteriopintojen parissa kuljettua matkaa. Oloni on
hengéstynyt ja voipunut, himmentynytkin tdmidn kaiken paitteeksi. Tempoisuuteni
asettuu kohti tunnistettavaa verkkaisuuttani pakottautuessani kiinteddn suhteeseen
ldppédrini néppdimiston kanssa. Kirjoittaminen etddnnyttdd minua vallitsevasta
vanhemmuuden olosuhteesta ajatusten asettuessa toisaalle, ruumiin pyséhtyessd, mutta
palauttaa kokemuksen kenttddn sumuisinakin ndyttdytyneitd hetkid matkan varrelta,
piirtdd esiin kaaren. Teksti todentaa sellaista vanhemmuuden ruumiillista ulottuvuutta,
joka osittain on alkanut jo hidilyd lapsen taas kasvaessa. Koen yhtikkistd kiitollisuutta
siitd, ettd olen saanut dokumentoida vanhemmuuteni varhaisia vaiheita tillaisessa
muodossa, taiteellisesta praktiikastani késin ja siitd kirjoittaen. Palaan kirjallisen tyoni
alussa asettamiini ajatuksiin tyoni ajallisuudesta ja levidmisestd osaksi jatkuvaa
pidempiluontoista tydskentelyprosessia. Mietin kuvataiteilija Hertta Kiiskid, joka kuvaa
toissddn ldsndoloa ja ajan kulumista yhdessi tyttdriensd, veljen tyttirensd ja koiriensa
kanssa. Kiiskin ty6 puhuttelee minua tilla ajallisella tasollaan, joka omaa praktiikkaani
mukaillen kiinnittyy hénen lastensa kasvuun ja kehitykseen. Kiiskin antamissa
haastatteluissa ja nidyttelykuvauksissa toistuu eldmisen rajallisuuden muistamisen
rakentama intensiteetti. Lapseni kasvaessa koen myds ldhestyvdni Kiiskin tdiden
asetelmaa, jossa kysymykset kollaboraatiosta ja kreditoinnista nousevat yhéa
keskeisemmiksi lapsen toimijuuden vahvistuessa. Lapsi muuttuu muusasta
kanssataiteilijaksi — tyon etiikan kysymykset laajentuvat. Mietin, millaisiin suuntiin tyoni

on matkalla.

Thastelen Alienbaby -esitysrunkolistalleni jadnyttd runsasta materiaalia, kaikkia kulmia,
joihin voin tarttua. Aion jélleen tyon jatkuessa toistaa tutuksi havaittua kaavaa ja viedi
studioon kaikki rippeeni ja romppeeni — ylijiimén tdstd prosessista. Téllainen
tyoskentelyn tapa toistuu myods kirjoittaessani titd opinndytettd tai tuota Alienbaby -
esitysrunkoa, jolle viimeisimmdn demoprosessini rakensin. Avaan tyopdydiltini
tiedostoja, poimin materiaalia, pohdiskelen ja asettelen. Tdstd sommittelusta nousevat
seuraavat sanat, ajatukset ja taiteelliset ehdotelmat. Mietin laajentumisia, nyrjdhtamisié,

outouksia, dénteitd, d4niéd ja ddnellisyyksid tydssdni. Leikki-musikaali on muodostunut
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arkeani piirtdviksi olosuhteeksi, jossa mind ja lapseni esiinnymme. Ty0On sisdisyydesti ja
eldmin olosuhteesta nouseva ddnellisyys ja laulavuus on kuitenkin myds
esiintyjantyollinen suunta, joka kurottaa jilleen oman taiteellisen praktiikkani yli, silla
olen menossa Teo Ala-Ruonan tulevan teoksen kuoroon laulamaan — jokin valuu ja

laajenee taas toisaalle ja ndmi valumat ruokkivat toisiaan.

Monet asiat saavat jatkua. Saan jatkaa tyotini Jantusen kanssa ja suuntautumattomuuden
ddrelld tutkien toidemme yhtenevid kosketuspintoja. Vanhemmuus jatkuu. Praktiikka
syvenee. On niin paljon luettavaa, opiskeltavaa, syvennyttivdd, monia mahdollisia
suuntia. Kollega on muuttanut naapuriin. Maailma on mennyt sijoiltaan. Mietin Hirvasen

mentorointikirjeessdin esittimid kysymyksié tyoni suunnista:

“Mitkd ovat tdlld hetkelld haaveitasi tyési suunnan ja kontekstin suhteen - mitkd ovat
paikkoja, yleisojd, tilanteita, kohtaamispisteitd, joihin haaveilisit tyési matkaavan?
Ndiden tunnistaminen voi joko ohjata tai estdd meitd sisdisesti - haaveet myos muuttuvat,
ja ottavat toteutumisessaan muotoja, joita emme osanneet kuvitella.” (Hirvanen

22.12.2021.)

Vakavoidun ja tavoittelen muodollisempia ajatuksia. Koen maisteriopinnoissani
saavuttaneeni omaan taiteelliseen  toimijuuteeni  kohdistuneita  odotuksiani
taiteilijaidentiteetin vahvistumisesta sekd soolopraktiikan muotoutumisesta. Tyoni on
opintojen aikana saanut jatkua ja kehittyd useissa eri ajallisissa kerroksissa, sekd juurtua
osaksi esiintyjintyo6llistd strategiaa ja toisten ohjaamissa taiteellisissa toissd toimimista.
Haaveet eivit titen ole ndenndisesti muuntuneet suhteessa tekemadni ldhtoasetelmaan,

mutta ovat ehdottomasti ottaneet muotoja, joita en ole osannut kuvitella.

Tanssijantaiteen koulutusohjelman tarjoamat materiaaliset resurssit ja tarjottujen kurssien
laboratoriomaiset tyoskentelyolosuhteet ovat ohjanneet tyotani vahvasti kohti kokeilevaa
ja kdytdnnollistd otetta. Ndma opintojen asettamat reunaehdot kietoutuneena leikin tilan
laajenemiseen vanhemmuuden rakentaman olosuhteen myo6td, ovat osaltaan auttaneet
kokeilemaan rohkeasti erilaisia suuntia taiteellisessa tyoskentelyssd. Kerronnallisuus,
humoristinen ote ja &dinen kiyttd ovat ndkyneet aiemmassa tyoskentelyssidni
hdivihdyksind, mutta muuttuneet nyt ty6téni hallitsevaksi olosuhteeksi. Leikin tila ja

esityksen rakentaminen hybridihahmostani késin mahdollistavat itselleni myds uudella
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tavalla erindisten taidollistenkin elementtien kokeilua ja tuomista osaksi teoksen
tekemistd. Uusien taitojen harjoittelu ja itsensd vieminen esiintyjdnd vieraille kentille
tuntuu ldhentyvin tilaa, josta késin lapsenikin havainnoi, harjoittelee ja tutkii maailmaa

ja itsedédn — kasvaa.

Peilaavat kytkokset kentén toisiin toimijoihin ja heiddn ty6honsid, ovat lujittaneet oman
tekijyyteni pohjaa. Suhteisuuksiin asettuminen on tuonut tyon piiriin rikasta ajattelua ja
monia keskenddin keskustelevia ja toisaalta toisinaan ristiriitaisinakin ndyttdytyvii
mahdollisuuksia. Ei ole sinéinsé uutta tai erikoista, ettd samalla kentilld toimivat taiteilijat
kiinnostuvat samoista teorioista, praktiikoista, tekijoisté tai teoksista, mutta mietin silti
paljon jilkid, polkuja, kytkoksid ja verkkoja, joiden péélld oma ajatteluni lepéé ja siti
kuinka itselleni juuri tima verkko piirtdd ndkyviksi ja tarkentaa omaa tyGtdni ja sen
suuntaisuuksia. Tdllainen rihmaisuus ja kanssataiteilijoiden tyon tarkempi tarkastelu
paljastaa, my0s heidédn tyonsd verkkoja, ldpdisevid, yhdistivid ja aina vain laajentuvia

kytkoksid.

Ty0ni teoreettinen viitekehys onkin ldhtenyt avautumaan juuri ndiden konkreettisten
kytkosten ja tyon materiaalisuuksien ohjaamana prosessin sisdisyydestd. Seuraavaksi
toivon tyoni asettuvan vield tiiviimpddn dialogiin teorian ja tutkimuksellisen otteen
kanssa. Ja vaikka tulokulmani kysymyksiini vanhemmuuden ruumiillisuudesta ovat tissi
hetkessi olleet taiteellisia ja vahvasti subjektiiviseen kokemukseeni nojaavia, toivoisin
tulevaisuudessa laajentavani tyon tutkimuksellista puolta myds eri tieteenaloja kohti.
Aihealueeni yhteiskunnallisista ja kulttuurisista kytkoksistd johtuen, koen nojaavani
laajalle levittdytyvddn teoreettiseen kenttddn. Muun muassa sukupuolentutkimus,
sosiologia, queer-tutkimus, kasvatustieteet ja psykologia ovat tieteenaloja, joiden parissa
vanhemmuudesta tuotettua tietoa ja tutkimusta on valtaisat mairdt ja asettuminen
titvilmpdén vuoropuheluun tdmédn kentdn kanssa, voisi avata ditimisestd ja

vanhemmuudesta kiinnostavia, taiteellista ty6téni tukevia kulmia.

Omassa tyoskentelysséni olen myds ollut ja olen yhd kiinnostunut tutkimaan esitysta
ndyttdmod laajempana tapahtumana, joka voi ottaa erilaisia muotoja, syvyyksia ja tapoja
ilmetd. Soolotydskentelyn ja oman taiteellisen praktiikan rakentumisen vaiheet ovatkin
avanneet lisdd tilaa oman tyon tapahtumisen ajattelulle erilaisissa konteksteissa. Erilaiset

kohdennetut yleis6t tai vanhemmuuden ruumiillisuuden taiteellinen tutkiminen
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moninaisia vanhemmuuksia yhteen tuovissa ympdéristdissd, esimerkiksi yhteisotaiteen

alueelle laajentuen voisi olla seuraava tydlleni kiinnostava ja merkityksellinen suunta.

Mietin kirjoittamista ja sen ruumiillisuutta. Hampaat on kaivettu Kkiristaneistd
leukaperistd, mutta hankaavuus ja puristeisuus ovat silti olleet ldsnéd tdméan kirjallisen
tyoni loppuunsaattamisen prosessissa ja kirjoituksellisten tekstuurien kitkaisilta
tuntuvissa suhteissa. Olen tasapainoillut hybridihahmoni erilaisten halujen ristipaineessa
kirjoittajadéneni kanssa, mutta nauttinut tilan tekemisestd monen suuntaisille
tuntuisuuksille. Toivon kuljettavani kirjoittamisen praktiikkaa mukanani tiiviisti
seuraavissa tyoni vaiheissa, jotta ndmé &dnellisyydet ja Kkirjoittamisen itsessdén
rakentama hahmoisuus saavat yhé jatkua, palaten Teo Ala-Ruonan Somatic Speculative
Fiction -kurssin kysymyksiin ruumiinkokemuksen muovaamisesta kirjoittaen. Alienbaby
-tiedosto ja siitd kdsin avautuneet muodot ja maastot, vahvistavat kirjoittamisen kytkosta
taiteelliseen praktiikkaani, jossa valokuva-albumi metodina yhdistyy nyt esitysrungon
visuaaliseen kirjoitusotteeseen. Ajattelenkin Alienbaby -tiedoston muodon ja (sharing
2):n villin, ronsyilevin esittimisen tavan olevan suorassa suhteessa toisiinsa ja toivon
tyOni seuraavissa vaiheissa syventdvéni titd kytkostd entisestadn. On kiinnostavaa ndhda,
kuinka praktiikka itsessddn informoituu tistd tekstuaalisesta kytkoksestd ja ottaa
mahdollisesti itselleni vield tuntemattomia suuntia. Kirjallisen opinnéytteeni puitteissa
tapahtunut taiteellisen praktiikan sanoittaminen ja reflektointi, on auttanut luomaan
kytkoksid toisiin taiteellisiin praktiikoihin ja mahdollistaa myds soolotydskentelyn
asteittaisen laajentumisen jaetuksi praktiikaksi. Seuraavaksi toivon tislaavani
opinndytteeni rakentamista tekstuaalisista kerroksista ainesta taas takaisin kohti tyon
praktisia osia. Tietyt harjoitteet ja viritykset, ovat esimerkiksi saaneet jo selkeitd ja
jaettavissa olevia muotoja, kun taas toiset vield etsivdt tapaansa jdsentyd kohti
kollektiivisia tyon vaiheita. Kanssaopiskelijoistani yksi kysyykin, voisinko seuraavaksi
tehdd ryhmaéteoksen, johon hén voisi osallistua esiintyjané. Toinen kysyy, josko hin voisi
padstd myos, sanojensa mukaan, vaikka statistiksi, koska meno vaikuttaa hauskalta. Ehka
kaiken tdmén kirjallisen tyon puitteissa tapahtuneen tyoni artikuloinnin myotd, kykenen
jatkamaan praktiikkani harjoittamista myos muiden kanssa — leikkiméddn esitysti,

esittdimadn leikkid, rakentamaan tyolle uusia suuntia, joita en osannut kuvitella.

Tunnustelen, kuinka kevét ja selkdni ovat puhjenneet kukkaan kirjoittaessani nditd

loppupéditelmid. Lapseni lemmikkikdrpdnen on herdnnyt talviuniltaan ja livahtaa
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ikkunasta tekeméén péivittdisen lentonsa. Minun ja lapsen vilisyydessd on vihemméin
liimaa ja enemmin omaa elimédd, sitkoa ja katkoa. Lapseni osaa kirjoittaa nimensa
kirjaimet ja riimitelld tuntemaansa biisiin uusia sdkeitd. Hin pyytdd sulkemaan
kylpyhuoneen oven jidddessddn yksin suihkuun. Jitdn oven raolleen. Libidossani on
tapahtunut hormonaalinen rdjéhdys ja timén opinndytteen loppuun saattaminen on ollut
siksi ajoittain haastavaa. Ikdin sitoutumatonta teiniytti lapsessani ja minussa. Istumme
suihkussa ja juomme simaa. Se on kimmeltdvéda keltaista juomaa. Palaan keltaisiin ja
Hirvaselta saamani mentorikirjeen loppulauselmaan: “Tulen kévelyltd, kuu hehkuu
kelmeén keltaisena. Mietin keltaisen sdvyjé, tuhansia. Meripihka, nisikdsvauvan pissa,
persikka, sitruuna, voikukka, kulta.” (Hirvanen 22.12.2021.) Min4 jatkan: Keltaiset kusen

hajuiset narsissit, pottaan unohtunut pissa.
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Podcastit:

Post-iiti. Soundcloud 2019-2020. Haettu 9.4.2024. https://soundcloud.com/user-
479122440

Kuvat:

Kansikuva. Kuva: Iiri Poteri, 2021.

Kisiohjelmat:

Outoliini. Késiohjelma. Teatterikorkeakoulu, Helsinki. Ensi-ilta: 13.2.2023.
Kirjeet:

Hirvanen, Maija. Hirvanen, sdhkopostikeskustelu 22.12.2021.

Jokiniemi, Sonja. Jokiniemi, sihkopostikeskustelu 12.11.2021.

Jantunen, Laura. Jantunen, Suuntautumattomuudesta teossuunnitelma,
sdahkopostitiedosto 27.4.2023.

Muistiinpanot:

Tyopdivékirja / Puhelimen muistio / kalenterin muistiolehdet
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