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1. JOHDANTO

Pidén itsedni uteliaana ihmisena. Esittavat taiteet ovat loistava pinta tydskentelylle,
jossa padsen uppoamaan erilaisten ihmisten kanssa johonkin aiheeseen, maailmaan tai
kysymykseen aina kerrallaan yhden produktion ajan, ja paasaantoisesti jalkikéateen olen
jalleen viisaampi. Vuosien varrella maailmankatsomukseni on muodostunut suhteellisen
holistiseksi, eli en enéda niinkaan usko, etta asioiden, ilmididen ja kokemusten
pilkkominen ja irrallisina analysoiminen kykenee tavoittamaan todellisuuden
kokonaisuudessaan. Keskeistd maailmankatsomuksessani on tunnistaa ja iloita kun yksi
plus yksi onkin enemmaén kuin kaksi. Valitettavasti kun kaikki liittyy kaikkeen, on

rajaaminen mieletontd ja eletyn todellisuuden supistaminen sanoiksi mahdotonta.

Taman teatteritaiteen maisterin opinnéytteeni kirjallisen kirjallisen osion Aika aika aika
— Teksti valosuunnittelijan mahdollisista aikakéasityksisté aihe on aika. Taman teksti on,
omista taipumuksistani huolimatta, jonkin muotoinen yritykseni pilkkoa ja kasata osaa
maailman- ja ndyttimokatsomustani yhden késitteen alle. Aiheena aika on valtavan
laaja, mutta uskon kykenevani rajaamaan sité lahteitteni avulla seké reflektoimalla omaa
tyoskentelyani ja siihen liittyvid itsedni kiinnostavia kysymyksia. Koen, ettd minulle on
luontaisempaa ottaa jokin laaja nakokulma ja l&hestyé sité jostain nurkasta, kuin koettaa
kattavasti ja tyhjentavésti purkaa jotain niin sanottua siistia ja selkedmmin rajattua
kokonaisuutta. Aiheeksi aika paatyi pitkalti seurauksena omasta taiteellisesta tyostani,
jossa koen muutoksen usein tilannetta kiinnostavammaksi tekijaksi. Opinnéytteeni
tutkimuskysymys on: ”Miten aika ja ajan kokeminen vaikuttavat valosuunnittelijan

taiteelliseen tyohon esittavien taiteiden kontekstissa?”

Pyrkimykseni on siis purkaa omaa kasitysténi ndyttdmon ajallisista ulottuvuuksista
reflektoiden valosuunnittelun konventioita, omaa kokemustani, kirjallisuutta ja
historiaa. Aiheen kasittelyssa saatan joutua hortoilemaan enemman filosofian ja fysiikan
osa-alueille, mutta pyrin pitdmaan kvanttimutuilut aisoissa. Valitettavasti joudun myds
pitkalti rajaamaan nykynéyttdmon ja esittavien taiteiden keskeiset tilan ja tila-ajan
kasitteet taman tekstin ulkopuolelle.



1.1. Miten

Paadyin toteuttamaan lopputyoni Kirjallisen osion seuraavanlaisella metodilla. Osassa 1.
Johdanto taustoitan kirjallista tyota maaritteleméllé tutkimuskysymykseni,
Kirjoitusmetodini ja jakamalla jotain taiteellisesta tyodsténi ja taustastani. Osassa 2. Kaksi
sisarta reflektoin ja analysoin omaa taiteellista opinnédytetydtani Kaksi sisarta (2022),
jonka teimme Lahdessa vuosina 2021-2022 Teatteri Vanhaan Jukoon. Analyysissa
keskityn erityisesti aikaan liittyviin kysymyksiin, ilmi6ihin ja nékékulmiin.
Pyrkimykseni on Kirjoittaa valosuunnittelustani ja ajattelustani tarkkuudella ja tavalla,
jolla toivoisin yleisestikin esityksista kirjoitettavan. Pyrin kirjoittamaan teknisisté
ratkaisuista vain sen verran kuin on tarpeen ja keskittymaan taiteellisten valintojeni ja
prosessieni kuvailuun. Osassa 3. Ajalliset ulottuvuudet koetan levittaytyé 2. osan
nakokulmia laajempaan esittavan taiteen kontekstiin ja analyysistani nouseviin
kysymyksiin. Toivon tdmén olevan orgaaninen tapa l0ytéa laajasta aiheestani tarkempia
kysymyksid, jotka luovat kirjalliselle ty6lleni luonnollisen rajauksen. Osassa 4. Lopuksi
vedan johtopadtoksia, avaan selkedsti avoimeksi jaaneitd ndkokulmia ja kirjoitan
asioista, joista haluan jotain viel& sanoa.

Tiedostan, ettd oman taiteellisen tyonsa analysointi jalkikateen “kuin ulkoapdin” on
parhaimmillaankin kyseenalaista, silla prosessissa vaistamattakin syyllistyy kevyeen tai
ei niin kevyeen anakronistiseen ylianalyysiin. En missdén nimessa véit, etta kaikki
esittelemani vditteet tai ndkokulmat tyoskentelysténi olisivat olleet niin pitkélle vietyja
ja sanallistettuja prosessin aikana. Painvastoin oma tydskentelyni pyrkii usein
sanoittamisen sijaan johonkin méhmaisempaan ja ei-kielelliseen ymmarrykseen.
Kuitenkin tdmaé teksti minun taytyy Kirjoittaa ja tima metodi tuntuu kiinnostavalta, niin
kokeillaan ja jos menn&an monké&an, niin setvitaan.

1.2. Kontekstista
Kirjallisen opinnaytteeni keskeisia konteksteja ovat ajan filosofia, esittavat taiteet ja
esittavien taiteiden valosuunnittelu. Kontekstitkin ovat ilmeisen laajoja, joten

maarittelen niita tahan seuraavaksi.

Aika on filosofian yksi vaikeimpia ja keskeisimpié késitteita (Tieteen termipankKi
2023). Téassa opinndytteeni kirjallisessa osassa reflektoin varsinkin Henri Bergsonin
kasitysté jakaa aika kahtia objektiiviseen aikaan ja kestoon (Lehmann 2005, 291).
Bergsonin ajattelun johdattamana laajennan objektiivisen ajan kasittelyd muutaman

fyysikon avustamana.



Esittavat taiteet ovat laaja-alainen kulttuurillinen konstruktio, joihin sisaltyy useita
toisistaan erillisiksi koettuja osa-alueita kuten tanssi, teatteri, sirkus ja esitystaide.
Termiston haastavuus onkin ennen kaikkea sen jaykkyydessd, silla vaikka kaikkien
edelld mainittujen konventioiden valilla on merkittévia eroja, on niilla myds rajoja
ylittavia paallekkaisyyksid, rinnakkaisuuksia ja muita samankaltaisuuksia. Usein néita
rajoja ylittavat juuri jaetusta ajasta nousevat ilmiot; esitystaide ja nykytanssi tuntuvat
usein laheisemmiltéd sukulaisilta kuin esimerkiksi klassisen baletti ja nykytanssi. N&in
ajateltuna jyrkat genealogiset tai taksonomiset tavat jasentaa esittavien taiteiden kenttaa

jaavat pahasti vaillinaisiksi.

Valosuunnittelua voidaan lahestya joko roolina (valosuunnittelijuus) tai esityksen osa-
alueena (valosuunnittelu). Naiden nakdkulmien maarittavé ero on tekijd—teos-akselilla,
eli onko fokuksessa esityksen tekija vai teoksen osa-alue. Teoksen kokijan kannalta
tekijaidentiteetin vaikutukset ovat normatiivisesti valillisid ja nakymattomia, mutta
taiteilijalle itselleen omakuva, eletty eldméd, ammattitaito ja oma praktiikka ovat
keskeisia teoksen tekemisen osatekijoitd. Henkilokohtaisesti ajattelen Kaino
Wennerstrandia mukaillakseni, ettd valosuunnittelu on valosuunnittelijan tekemia
asioita (Wennerstrand 2014, 32) ja valosuunnittelija on olio, joka identifioi itsensa
valosuunnittelijaksi ja tekee valosuunntteluita. Keh&paatelmani ei hirvittavasti auta
ketdan, mutta niiden ytimessa ovat painotukset identiteettiin ja tekijan tietoinen
maarittyminen tiettyyn taidekontekstiin. Koen tarpeettomaksi yrittaa liittda
valosuunnittelua varsinaisesti valoon mediumina, silla se on keskeinen osa
taidekontekstia, johon olio liittyy mééritellessadan omaa tekemistaan. Méaéaritelmani
vahvuus on sen plastisuudessa, mutta esimerkiksi Suomen valo-, dani- ja

videosuunnittelijat ry:lle se olisi varmasti kelvoton.

1.3. Taustaa, eli jokin kulma praktiikastani
Tyoskennellessani esittavien taiteiden parissa tyoskentelytavalleni ominaiset
kysymyksenasettelut kysyvat useammin mistd tdmé tilanne on tulossa ja mihin tdma
tilanne on menossa, kuin mika tdma tilanne on. Abstrahoituna minua siis kiinnostaa
enemman muutos kuin varsinainen tilanne”. Koen valotilanteen, eli valon

intentionaaliseen kontrollointiin tai kontrolloimattomaan sattumaan perustuvan



kokemuksellisen asiantilan, omaavan késitemonopolin valon ymmartdmisessé ja

analysoimisessa nayttamollisessé ajattelussa. Keskeinen reaktioni télle havainnolle on
vuosien varrella karjistynyt valotilanteen késitteen problematisointiin ja vastauksenani
on ollut pyrkimys tuottaa eldvaa, hengittavaa ja jatkuvassa muutoksessa olevaa tilaa ja

valollista ilmaisua.

1.3.1. Kriisi

Omissa taiteellisissa prosesseissani olen usein havainnut tarpeen Kriisiyttaa jotain
annettuja normeja, omia oletuksiani tai asioita, jotka muuten vain arsyttavat minua.
Naiden kriisiyttdmisen prosessien tarkoitus on kyseenalaistaa, tutkia ja reflektoida
suhdettani valosuunnitteluun ja nayttdmoon tilana, jossa tydskentelen. Ilmaisun
negatiivisista konnotaatioista huolimatta pidan prosessejani kriisieni kanssa
hedelmallising itsereflektoinnin valineind. Typistettyna kriisiyttdmisessa on tavallaan
kyse jostain arsytys—kiinnostus—taide-porttiteoriasta. Esimerkkina kriisisté esittelen
seuraavaksi vuonna 2021 Teatterikorkeakouluun tekeméni tanssiesityksen Diealong,
jonka valosuunnittelun taustalla olivat tietyt itsedni usein hairitsevat kokemukset videon
roolista nayttamaolla. Arsytyksen aiheitani olivat varsinkin videomateriaalit, joilla ei
valttamatta ole mitaan selvaé suhdetta esitystapahtumaan. Pahimmillaan téllaiset
materiaalit luovat outoja ja perustelemattomia tila-aikaportaaleja esitystapahtumaan.
Toinen keskeinen provokaation aihe oli videon usein hukkaan heitetty potentiaali
valonldhteend. On ilmeistd, ettd on tilanteita, joissa oudot tila-aikaportaalit tai videon
valopotentiaalin ohittaminen ovat perusteltuja esimerkiksi esityksen materiaalisuuden
tai dramaturgian ndkokulmasta, mutta varaan oikeuteni olla arsyyntynyt, jos minusta

silta tuntuu.

Esityksessa Diealong patinoin kuparia livend ja projisoin taté rappeutumisen prosessia
etuvalona lattian tasosta kolmella videoprojektorilla. Patinoimisprosessissa kuparilevy
muuttaa varidén kuparinoranssista sinivihredksi ja tdmé julkisista tiloista ja patsaista
tuttu prosessi toisintaa esityksen aihetta, kuolemaa. Verrattaessa valosuunnittelun
konventionaalisiin valineisiin tat4 prosessia voisi kuvailla kemiallisena ja kaoottisena
rullavérinvaihtajana. Pidan lopputulosta yhtena kiinnostavimmista valosuunnitteluistani

ja prosessiani yhtend suurimmista taiteellisista onnistumisistani.



Videokriisin lisaksi tdmén tekstin kannalta keskeisia kriiseja ovat jo edell& nopeasti
kuvailtu valotilannekriisi, seka etuvalokriisi ja naturalismikriisi. Avaan néita niiden

tullessa ajankohtaisiksi.

1.3.2. Suhteeni teokseen, tekijaan ja kokijaan

Né&kokulmani ymmartadmisen kannalta on keskeista avata hiukan nakemyksiani taiteesta,
sen tekemisesté ja sen kokemisesta (Kuva 1). Lahestyn teoksia Laura Grondahlin tapaan
kolmijakoisesti:

”Taiteen vastaanotto ja tulkinta ovat luovia prosesseja, joissa teoksen olemassaolo
rakentuu aina uudelleen. Néin ajateltuna taideteos on yht&éltd oma, yksittéisista
toimijoista riippumaton rakenteellinen kokonaisuus ja toisaalta tekijansa tai
vastaanottajansa yksilollinen kokemus. Taiteeseen kuuluu seké yhteisesti jaettu etta
subjektiivinen, sisdiseksi jaava ulottuvuus.” (Gréndahl 2014, 74.)

Ajattelen, ettd henkilokohtainen suhteeni teoksiini, sek& mielipiteeni ja nakemykseni
niistd ovat toissijaisia kokijan ndkokulmaan verrattuna. Henkilokohtaisesti olen kokenut
omasta taiteestani puhumisen sen kokijoiden kanssa haastavana, sill&4 usein minun
nakemykseni teoksesta koetaan kokijoiden positiosta perustellumpana kuin kokijoiden
omat. Ajattelen, ettd hauraita asioita pitaa pyrkia vaalimaan, ei holhoavasti vaan kuten
metsda. Metsa on osannut kasvaa ihan hyvin miljoonia vuosia eika se oikeasti tarvitse
ketaan sita sotkemaan. Allekirjoitan suhteellisen vahvasti barthesilaisen nakékulman
tekijan kuolemasta (Tieteen termipankki 2016) ja toivoisin, etta teokseni pystyisivat
puhumaan itsendisesti. Hiukan ristiriitaisesti haaveilen myds tulevaisuudesta, jossa
kaikki esittavien taiteiden alat ndhtdisiin laajemmassa suomalaisessa
keskusteluymparistdssa elimellisind osina esittavia taiteita ja nauttisivat
samankaltaisesta glooriasta kuin esiintyjien tai ohjaajien taiteet. Tdma ei tule
tapahtumaan, elleivat suunnittelijat itse, mina mukaan luettuna, pida aiheesta metelia ja
lakkaa nauttimasta marginaalissa olemisen tuomasta turvasta.

teos

;[ ]
. 7
kokija Barthes
Kuva 1. Kuvaaja kokija—teos—tekija suhteista. Kuva: Topias Toppinen.

tekija



Huolimatta katsojakokemuksen priorisoinnistani, en ajattele tekevani teoksia yleisolle
vaan puhtaan itsekké&asti itselleni. Koen jollakin tapaa epamiellyttavaksi ja moraalisesti
kyseenalaiseksi olettaa yleisostd mitdén. Niinpd olen péattanyt luottavani omaan
kokemukseeni prosessien aikana ja pidan esityskautta jonkinlaisena testind oman
todellisuuskuvani paikkansapitavyydestd. Ajattelen, ettd jos minun ajattelulleni ei ole
tilaa, tarvetta tai kysyntaa niin varmaankin tyotarjouksen loppuvat jossain vaiheessa.
Olen myos paattanyt, ettd jatkan valosuunnittelua vain niin pitk&én, kun se on minulle
hauskaa ja kiinnostavaa. Ammattina ja taiteena esitysten tekeminen ei kannata, jos se ei
perustu terveelle pohjalle. Varasuunnitelmani télla hetkell& on 6inen sipulikeittokoju.

Teoksena esityksen erés keskeinen erityispiirre on sen korostettu tapahtumallisuus.
Esitystapahtuma on aina ainutkertainen, reaktiivinen ja sosiaalinen tilanne.
Teatteritutkija Willmar Sauter esittdé késitellessadn teatteritapahtumaa esitysten
tapahtumallisuuden késitteellisend vastakohtana niiden luonteelle teoksena (Sauter
2005, 30). Sauterin ndkokulma on ymmarrettavissé vastauksena semioottisille
nakokulmille, mutta omasta ndkokulmastani on tarpeetonta kiist&a esitysten teosluonne.
Mielestani nykykontekstissa on paljon mielekkddmpad ymmaértaa esitystapahtuma
leikkin& kokijan ja teoksen vélill& kuin Sauterin ehdottamana leikkina kokijan ja
esiintyjan valilla (Sauter 2005, 21-23).

1.3.3. Materiaalisuus

Késittelen valosta itsestddn nousevia ominaisuuksia ja laatuja kasitteen valon
materiaalisuus avulla. Samankaltaista jasennysta tekee esimerkiksi valosuunnittelija ja
tutkija Yaron Abulafia (2016, 1) kayttamalla termi& medium. Myds Palmerin (1985, 2)
kuuluisat valon kontrolloitavat osatekijat voidaan kasittdd yhdeksi hahmotelmaksi
ymmartaa valon materiaalisuutta nayttamolla. Itselleni kuitenkin valon materiaalisuuden
luonteen ymmartdminen redusoimalla se fysikaalisuuteen tai kontrollointiin jattaa

keskeisia koettuja ja elettyja tasoja rannalle.

Valo on ilmig, johon lahes joka ikiselld valon kokemiseen kykenevéll4 oliolla talla
planeetalla on jonkinlainen suhde. Néin valtavan kokemusmassan edessa on todettava,
ettd minulla on valitettavasti vain omat kokemukseni, mutta onnekseni, jos keskityt&an
ihmisten véliseen toimintaa, kulttuurillisen ja jaetun sosiaalisen todellisuuden
konteksteissa voin olla suhteellisen varma joistakin lainalaisuuksista. Esimerkiksi

meille t44l1& Suomessa on suhteellisen selvéd, millainen on auringonlasku (Suomessa)
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ja miten vuodenajat vaikuttavat valon maaraén ja laatuun (Suomessa). Myos useisiin
valoilmidihin liittyy vahvoja merkitystasoja — auringonlaskut ovat romanttisia ja talven
pimeys masentavaa. Eletyn todellisuuden lisdksi esittdvien taiteiden valosuunnittelun
konteksti ja konventiot itsessaén siséltavat erittain paljon kiinnostavaa valollista
“kielioppia”, joka tuottaa merkitystasoja nayttamaollisiin eleisiin. Jatdn kuitenkin

semioottisen analyysin téll4 kertaa tdhén ja keskityn mahmailyyn.

Itselleni yksi keskeisimmistd valon materiaalisista ominaisuuksista on sen kosmisuus.
Kosmisuuden kautta ldhestyminen tuo valolle kasittdmattoméat mittasuhteet — elamme
keskelld galaksienvalista pommitusta, jossa luonnonvoimat kohtelevat meité kuin emme
olisikaan. Meidan nauttiessamme kesdisesté iltapaivasta puistossa taivaalta sataa
jatkuvasti adreton maara fotoneita, jotka heijastuvat, taittuvat ja absorboituvat
lukemattomiin eri suuntiin ja kappaleisiin. Puisto voi vaikuttaa kokemuksessamme
seesteiseltd, mutta on kaukana siitd. Vaitankin, ettd tima valon ominaisuus on keskeinen

ja surullisen ohitettu esityksen taso.

Opinnaytteeni taiteellisessa osiossa lahestyin valoa nayttdmolla sen tuntoisuuden kautta.
Tuntoisuudella havittelen jotain materiaalista laatua, joka tuottaa lahes kasin
kosketeltavaa kokemusta ndyttdmon valollisista olosuhteista. Dramaturgiakirjan
(Lehtinen et al. 2018, 233) dramaturgisia kasitteita esittelevassa osiossa tunnun
kasitteen maéritelld&n olevan "nayttdmollisen ldsndolon ja kokemuksen akseleista
kenties intiimein — ja samalla hankalimmin méériteltdvissa tai sanallistettavissa.”
Pyrkimyksenéani oli tuoda nayttdmaolle valollista ilmaisua, joka kenties hiukan

todellisuutta karrikoiden tuntuu enemmén todelta kuin todellisuus.



11

2. KAKSI SISARTA

Tein teatteritaiteen maisterin opinnaytteeni taiteellisen osion Kaksi sisarta Lahdessa
Teatteri Vanhaan Jukoon vuosina 2021-2022. Teatteriesityksen tapahtumat sijoittuivat
vuoden 2001 Lahden dopingskandaalin aikoihin ja se kertoi perheestd, jonka elaméssa
hiihto oli vakavuudeltaan uskontoon vertautuva asia. Nayttamolla nelja ndyttelijaa
esittivat Kurkelan perhettd, johon kuului kaksi siskoa ja heidan hiihtovalmentajinaan
toimineet &iti ja isé. Esityksen keskeinen draamallinen kuljetus oli perheen
dysfunktionaalisen ja vékivaltaisen dynamiikan paljastuminen yleisolle
dopingskandaalin edetessé. Esityksen perustilanne oli takauma ja nykyajassa
tapahtuivatkin pelk&staéan vastaajaviestit esityksen prologissa, véliajan jalkeen
sijoittuneessa valikkeessa ja epilogissa. Esitys oli selkeésti enemmaén perinteinen
juoninaytelmé, jonka keskidssé ainakin pintatasolla olivat hahmojen psykologiset

Kuva 2. Kurkelan perhe. Markkinointikuva. Kuva: Mikko Kelloniemi.

Henkilokohtaisella tasolla esityksen valosuunnittelun valintoihin vaikutti vahvasti
muistikuvani lapsuudestani ja nuoruudestani Kuopion Puijon hiihto- ja
mékihyppykisoista. Muistan erityisesti pimedan illan, vaenpaljouden, stadionvalot,
makkaran ja ilman halki liitdvat sukkulaukot. Teini-idssé kiipesimme omin luvin useita
kertoja makihyppytorneihin, koska mitds muutakaan sitd nuoriso vapaa-ajallaan tekisi.
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Aloitimme yhdessa esityksen tekemisen 5.9.2021 lukuharjoituksella, jonka jélkeen
teimme ennakkosuunnittelua Helsingissa. Ennakkosuunnittelu sisalsi viisi kappaletta
noin viiden tunnin kestoista yhteista tapaamisia ja itsendista tyoskentelya.
Ennakkosuunnittelun aikana tyostimme lakanaa ja keskustelimme esityksen
mahdollisista suunnista ja kysymyksenasetteluista.

Esityksen harjoituskausi sijoittui alun perin ajanjaksolle 16.11.2021-17.12.2021 ja
3.1.2022-27.1.2022, eli harjoituskausi oli yhteensa noin yhdeksén viikkoa, tosin marras-
joulukuun viikot olivat kolme- tai neljapéaivéisia. Ensi-illan piti olla 21.1.2022. Vuoden
2022 alussa vallinneen koronatilanteen tdéhden jouduimme kuitenkin siirtamaan ensi-
iltaa ja jaljell& olleita harjoituspaivia kahdesti, ensimmainen siirto sijoittui paivaan
16.2.2022 ja myOhempi 5.3.2022. Sairaustapauksien tahden lopulta esitimme kevaalla
esitysta vain kerran ensi-illassa, mutta saimme jarjestettya syksylle uusintaensi-illan ja
10 muuta esityskertaa. Kevaalla jarjestettyja lisdesityksia varten pystytimme esityksen
uudelleen ja kdytimme kolme pdivaa lammitysharjoitteluun. La&mmitysharjoittelun
yhteydesséd emme kyenneet pitdytymaan muutoksista, joten uusintaensi-illan esitys oli
hiukan erilainen alkuperdiseen ensi-iltaan verrattuna. Esityskauden paatteeksi purimme
esityksen fyysisesti ja pidimme henkisen purun 9.11.2022 Lahdessa.

Edellisesté selvityksestd huolimatta, tai itseasiassa varmaan sen ilmaisutavan takia,
lukijalle lienee haastavaa hahmottaa, ettd Kaksi sisarta ja Lahden dopingskandaali oli
merkittdva osa elamaani yli vuoden ajan ja omille prosesseilleni tyypilliseen tapaan
esityksen ja oman toimintani analysointi on jatkunut tahan paivéan saakka. Lopputyon
kirjallisen osion pohtiminen ja kirjoittaminen ovat tuoneet nama pitkittyneet
itsereflektoinnin prosessit vield tavallista elavammin lasné oleviksi.

2.1. Tybéryhma

Merkittava osa tyoryhmaésté oli oman vuosikurssini opiskelijoita ja pitkalti tdamén tdhden
olin tyoskennellyt aiemmin ohjaaja Esa-Matti Smolanderin (Armageddon 2018,
Muistelmia kuolleesta talosta 2019), d&nisuunnittelija Antti Kainulaisen (Fuck the Sun
2017, Armageddon 2018), nayttelija Suvi Blickin (Armageddon 2018, Muistelmia
kuolleesta talosta 2019) ja nayttelija Annika Hartikan (Muistelmia kuolleesta talosta
2019) kanssa. Muita vuosikurssilaisiani olivat késikirjoittaja Veikka Heinonen ja
pukusuunnittelija lida Ukkola. Kokonaan uusia tuttavuuksia produktiossa olivat
lavastaja Tinja Salmi, nayttelijat Markus Karekallas ja Maria Nissi, sekd teknikot Janne
Louhelainen ja Antti Haiko. Liséksi harjoituskaudella tydryhmaamme liittyi Lahden
kansanopiston Teatteri 11 -teatterikoulutuslinjan opiskelija Oona Toivola.



Tyodryhmatyoskentelyyn liittyy aina tietynlainen orientoituminen toisiin ihmisiin, heidan
tapoihinsa ilmaista itsedén ja olla osana ryhméé. Myos oma orientoitumiseni syntyvaan
ryhmédynamiikkaan vie aina oman aikansa. Yhteinen historia luonnollisesti auttaa
sosiaalisen tason liséksi my0s taiteellisessa tydskentelyssé, silla parhaimmassa
tapauksessa kaikinpuolinen ymmaérrys ja luottamus on jo valmiiksi syntynyt.

Esityksen tekemisen sosiaalinen taso tuntui helpolta, vaikkakin harjoituskauden aikaan
vallinnut koronatilanne ja -vainoharha teki itselleni hankalaksi perustella 1dhempaa
tutustumista Lahteen. Aiemmin tydskennellesséni itselleni vieraissa ymparistoissa olen
nauttinut paljon kaupungin erityislaatujen haistelusta, mutta tassa prosessissa elin
pitk&lti majoituksen, teatterin ja lahikaupan vélilla. Nain elaménpiirini jai varsin
kapeaksi ja en esimerkiksi juurikaan saanut kontaktia Lahteen tai lahtelaisiin.
Poikkeuksena tahén tyéryhmaén lisdksi luonnollisesti opinnéytteeni taiteellisen osion
ohjaava opettaja Tiina Hauta-Aho, jonka kanssa tapasimme ja keskustelimme
useampaan otteeseen.

2.2. Ennakkosuunnittelu

Teoksen tygstamisen aloittaminen on itselleni aina sen paras vaihe — silloin mik& vaan
on vield mahdollista, ilmapiiri on tdynna toivoa, vaaraa ja unelmia. Ajan ja tyon
kuluessa esityksen mahdolliset tulevaisuudet karisevat, kunnes jéljella on vain tehtyjen
valintojen kanssa puurtaminen, lopullinen hiominen ja (toivottavasti) rauhallinen
laskettelu ensi-iltaan.

Ennakkosuunnittelujaksolla ensin kdvimme lapi ohjaajan referenssimateriaaleja ja sen
jalkeen yhdessa suunnittelijoiden ja ohjaajan kanssa purimme esityksen ké&sikirjoitusta
lakanatydskentelyn avulla. Lakanatydskentely Taideyliopiston uudisrakennuksen
Myllyn ikkunattomissa ja kaikuisissa tiloissa oli ajoittain puuduttavaa, mutta siitd
huolimatta saimme kaytya kasikirjoituksen kaikki 90 sivua yksityiskohtaisesti l&pi.
Taman operaation jalkeen keskustelimme suunnittelijoiden taiteellisista 1&hdoista ja
kaytannon asioista.

Henkilokohtaisesti tavoitteeni ennakkosuunnittelulle yleiselld tasolla on 16ytaa
esityksen tekemiseen vaikuttavat taiteelliset kysymyksenasettelut ja rajata itseéni
kiinnostavat materiaaliset valinnat. Téssa esityksessa itsedni kiinnosti briljeerata
naturalistisen ndyttdmdvalaistuksen konventiolla, tutkia valoa ndyttamolla tuntoisuuden
kasitteen kautta, tuoda tekstissé vahvasti 1asna olleiden interpersoonallisen ja
kansallisen tason lisaksi kosminen ulottuvuus nayttdmoélle ja ilotella 2000-luvun
television ja varsinkin teksti-TV:n estetiikalla.
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Valosuunnittelija Anniina Veijalainen méérittelee naturalismin teatteritaiteen maisterin
opinnaytteensé kirjallisessa osiossa aarimmilleen vietyna realismina — tyylisuuntana,
jossa kuvataan todellisuutta myos negatiivisine yksityiskohtineen, usein ilman poliittista
tai yhteiskunnallista véittamad.” (Veijalainen, 2015, 17). Kahdessa sisaressa suhde
naturalismiin tarkoitti varsinkin esityksen suhdetta luonnonvaloon ja reflektoin taté4
laajemmin kohdassa 2.5.4. Aurinko, eli 4. elementti. Taytyy kuitenkin tunnustaa, ettei
valosuunnitteluni kuitenkaan pyrkinyt toisintamaan luonnonvaloa sellaisenaan, sill& jo
aiemmin mainittu kiinnostus tiettyyn tuntoisuuteen ajoi realismin yli. Kenties siis tdimén
teoksen kannalta olisi tarkempaa puhua pseudonaturalismista, eli &arimmaisesta
realismista, joka kuitenkin liataan liioittelemalla.

.K\LJvatA & 4. Aurinkoelementin hahmottelua kahdella metodilla. Kuva: Topias
Toppinen.



Tdssa vaiheessa omaa tydskentelyani haittasi jo edelld mainitun Myllyn
uudisrakennuksen muuttoprosessin keskeneréisyys. Esimerkiksi jouduin selvittelemaan
ennakkosuunnittelun kannalta keskeisid CAD-tydskentelymahdollisuuksia useampaan
otteeseen ja kerran jopa olin pakotettu keskeyttdmaan tydskentelyni, silld katosta tippui
vetta.

2.3. Harjoituskausi

Teoksen harjoituskauden oli tarkoitus olla kaksijakoinen, eli aika ennen ja jalkeen
joululomaa, mutta vallinneen koronatilanteen tahden harjoittelujaksoon tuli myds toinen
tauko. Harjoittelu alkoi 16.11. Lahdessa Teatteri Vanhan Jukon nédyttdmolla, jossa oli
vield marras-joulukuussa teatterin muuta omaa ohjelmistoa. Tama tarkoitti esimerkiksi,
ettd lavasteiden ja valoratkaisujen tuli olla nopeasti purettavia ja ndin enemman
prototyypin kaltaisia. Omaan tyoskentelyyni sopii parhaiten valoratkaisujen
rakentaminen tilaan véhitellen harjoitusjakson aikana ja onnekseni tassa produktiossa
minun oli mahdollista tytskennelld talla tavoin. Kéytdnnossa siis varastin sielté taalta
harjoitusaikaa rakennukselle ja laitoin toisinaan muutamia heittimi& kattoon harjoitusten
padtteeksi. Myos Vanhan Jukon teknikot olivat aéreton apu téssé, silla pystyin
pyytaméaan heitd esimerkiksi preparoimaan joitain heittimia ripustusta varten itse
keskittyessani harjoitustilanteeseen.

Kuva 5. Lapimeno 9.12. Harjoittelua ty6versiossa. Kuvakaappaus taltioinnista.

Padasiallisesti harjoitukset alkoivat kello 11, joiden aluksi ndyttelijat ja ohjaaja kavivat
lenkilla. Tdéman jalkeen harjoittelimme lounaaseen ja sen jalkeen harjoittelimme vield
vahan liséa.
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Ennakkosuunnittelukaudella olleiden haasteiden ja suunnitelmieni kunnianhimoisuuden
tdhden minulla oli melkein koko marras-joulukuun vahva myohéssa olemisen tunne,
joka korjaantui oikeastaan vasta kun jouduimme siirtdmaan ensi-iltaa. Tilannetta ei
myo6skaan auttanut loppumattomalta tuntunut taistelu laitelainoista
Teatterikorkeakoulun Taiteellisten toiminnan palveluiden kanssa. Lopulta saimme
tarvittavan tekniikan lahinn& Valosuunnittelun koulutusohjelmalta ja tekniikan ja
lavasteiden kuljetuksen jérjestettyd 15.12. Vuoden 2021 viimeiset harjoituspaivét
kaytimme rakentaaksemme katsomoa, lavasteita ja valoja.

Ensimmaéisen harjoitusjakson aikana meille alkoi pikkuhiljaa selvité, kuinka valtavasta
teoksesta on kyse. Lapimenot kestivéat ilman valiaikaakin lahemmaés kolme tuntia ja
kaikkien keskinaisriippuvaisten kuljetusten muistamisessa oli ainakin henkilokohtaisesti
valtavasti haastetta. Viel4 tdssé vaiheessa prosessia yritimme kantaa esityksessa
hirvittdvan monia tasoja, kuten kalenterintarkkaa aikajasennysta ja dopingskandaalin
keskeisia kaanteita.

Talvilomalla pa4tin kdyda hiihtaméssé. Se oli kauheaa. Puijon mékinen maasto haastoi

lomailevaa valosuunnitelijaa aivan kohtuuttomasti, mutta onnekseni kaatumisia sattui

vain yhden kéden laskettava maara. Nain myds yhtendan painajaisia

luonnonvalojarjestelmaani liittyvistd avoimista kysymyksista.
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Toisella harjoitusjaksolla koronan pitk& varjo haastoi tydskentelyd ja ensi-illan
siirtyminen alkoi nayttad paiva paivélta todennakoisemmalta. Tahan aikaan esittava
taide oli kaytannossa kielletty ja mahdollisuuksista avata teattereita yleisétapahtumia
varten tiedotettiin uskomattoman lyhyilla varoitusajoilla. Lopulta paddyimme
tyoryhmana siirtdmaén ensi-iltaa ja jaljell& olevan harjoitusajan siihen yhteyteen.
Teatteri Vanhan Jukon ohjelmistosuunnittelun takia paddyimme malliin, jossa
ehtisimme esitta4 teosta kevaan esitysjaksolla viisi kertaa ja siirtdisimme menetetyt
esitykset seuraavan kauden alkuun loppukeséan. Tilanteen epaméaraisyydesté ja
traumaattisuudesta huolimatta itse olin ensi-illan lykkaamiseen ainakin osaksi
tyytyvéinen, silla vaikka aikataulujumppa ei antanut meille lis&& harjoitusaikaa, niin se
antoi minulle lisaa aikaa rakentaa ja ohjelmoida esitysté valmiimpaan kuntoon. Lisaksi
talla yllattden ilmenneelld toisella harjoitustauolla ohjaaja ja kasikirjoittaja tekivat
yhdessa merkittavid muutoksia esityskéasikirjoitukseen, ja esityksen kesto olikin lopulta
vain suhteellisen inhimillinen kaksi tuntia.

Myds Vengjan hyokkayssota Ukrainaan alkoi talla harjoittelukaudella. Treenitilanteessa
otimme aikaa tilanteen pureskelulle porukassa ja purimme paikallaolleiden
tyoryhmélaisten tuntemuksia. Oma reaktioni tallaisiin asioihin on etsia tietoa ja pyrkia
ymmaértdmaan mité tapahtuu ja miksi. Sodan alussa seurasinkin paljon erilaisista
karttapalveluista, miten rintamalinjat etenivét, mutta ensi-illan l&hestyessa jouduin
unohtamaan lahes kaikki ulkoiset asiat ja keskittymaén esityksen maaliin saattamiseen.

Harjoitustauon aikana ohjelmoidessani esitysta lopulliseen kuntoon minulle kavi
valitettavan selvéksi, ettei valopdytani ollut jatkuvan kaatuilun tdéhden esitysturvallinen
ja paédyin vaihtamaan uuden GrandMA3 -valopdydéan vanhempaan GrandMA2 -
versioon. Tamé luonnollisesti tarkoitti koko esityksen uudelleenohjelmointia muutamaa
viikkoa ennen ensi-iltaa. Jalkiviisaana on todettava, ettd minun olisi pitdnyt uskaltaa
paatyé tahan lopputulokseen jo aiemmassa vaiheessa harjoituskautta, mutta
kiinnostukseni ottaa uutta teknologiaa haltuun pitkitti prosessia.

Viimeiselld harjoitusjaksolla meilld oli kdytettavissa vain kaksi viikkoa harjoitusaikaa,
mutta yllatyksekseni isojen muutosten tuominen ndyttamaolle onnistui l&hes kivutta.
Ajattelen tdmén johtuvat esitysmateriaalin vahvasta ymmarryksestd, jonka kuukausien
harjoittelu materiaalin kanssa oli tyéryhmalle tuottanut. Valitettavasti néita kahta
viikkoa varjosti ajan vahyyden lisdksi myos sairastapaukset tyoryhmassa ja valittémassa
l&hipiirissa.



2.4. Tilasta

Teatteri Vanha Juko sijaitsee vuonna 1926 rakennetussa, alun perin teatterikdyttoon
tarkoitetussa tilassa. Tilassa on onnistuttu sailyttdmaén paljon alkuperéisestd, mutta
joitakin merkittavida muutoksia on tapahtunut 50-luvulla, jolloin ainakin esitystilassa
olleet korkeat ikkunat on rakennettu umpeen (Lumme, 2014). Teatteri Vanhan Jukon
muuton yhteydessa tilaan on rakennettu itsekseen seisova trussijarjestelma, joka tuottaa
mustilla moltonverhoilla tilaan vahvasti ehdotetun esitystilan rakennetun tilan sisélle.
Vanhoille teatteri- ja elokuvateatteritiloille tyypillisesti tilan lattia on kalteva oletetun
katsomon kohdalta.

Esityksen lavastus perustui esityksen hahmojen, eli Kurkelan perheen, kodin
olohuoneeseen ja oli toteutettu valeperspektiivia kayttden. Lopputuloksena oli
“umpinainen” huone, josta oli kulkuja takaseinalld sijainneen eteisen kautta ulkotilaan,
eteisen vieressé sijainneeseen kellariin ja keittion kautta muualle asuntoon. Ulkotilasta
katsomoon asti valittyi ainoastaan ikkunan l&pi heti ulko-oven takana sijainnut alue,
sekd valo, joka vérjasi lapikuultavat verhot ja salekaihtimet. Kellari valittyi ovessa
olleen hienoisesti haljenneen lasi-ikkunan kautta ja keittid hiukan avoimempana tilana
nayttdmon vasemmassa (stage left) takanurkassa. Lavastusratkaisu on valosuunnittelijan
nakokulmasta erittéin rajaava, mutta tartuin kiinnostuksella haasteeseen.

Kuva 8. Esityksen lavastus, markkinointikuva. Kuva: Antti Sepponen.

Ohjaajalle keskeista yleisdsuhteessa oli tuottaa yleiséon mahdollisuus paasta
mahdollisimman “sisélle” kuvaan ja tdmén takia me poistimme Teatteri Vanhan Jukon
katsomosta kaksi metria leveyttd. Paatimme myos keskittdd katsomon ja lavastuksen
tilan reunaan, jotta saisin mahdollisimman paljon tilaa Aurinkoelementilleni.
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Ennakkosuunnitteluvaiheessa toivoin erikseen lavastajalta nayttamolle kahta ikkunaa,
jotta oma eld&mani olisi kenties tarpeettomastikin vahan vaikeampaa.

2.5. Taiteelliset valintani eli analyysi

Jaan Kaksi sisarta -esityksen valosuunnitelun viiteen elementtiin. Elementill& tassé
tarkoitan valollista elettd laajempaa laadullis-kasitteellis-funktiol&ht6ista jaottelua,
jonka tarkoitus on selventad niiden dramaturgisia, tilallisia ja tunnollisia rooleja.

2.5.1. Valorykelmat, eli 1. elementti

Esityksen yleisvalon ja yleisdvalon toteutin hiihtostadionvalojen ja teatteriheittimien
konseptuaalisella fuusiolla, joissa 3x3 -rykelmat teatterivalaisimia katsomon jokaisessa
nurkassa loivat ensinndkin ndyttamolle tasaiselta vaikuttavan valomuhjun ja toiseksi
katsomoon enemmén valon nakyvaan estetiikkaan perustuvan yleisévalon.
Yleisovalorykelmien valonheittimet olivat keskendan erilaisia ja heitinvalinnat
perustuivat satunnaisuuteen ja valo-objektien visuaaliseen kiinnostavuuteen.
Etuvalorykelmien heittimet taas olivat kaikki profiileita, koska kaipasin talta osastolta
ennen kaikkea valon laadun hallintaa. Lisaksi etuvalorykelmissa keskimmaisin heitin oli
RGBW:-ohjattava LED-profiili. Tam& mahdollisti edelld mainitun tasaisen valomuhjun
portaattoman sévyttdmisen esityksen aikana.

Yleis6valorykelmét olivat esityksessa kayt0ssé yleison saapuessa esitystilaan, lahtiessa
sieltd ja 7. kohtauksessa ’Suojuoksu”. Yleison saapuessa tilaan yleisdvalot tuottivat
muodollisen assosiaation stadionvaloista ja niiden sammuminen esityksen alkaessa
jarjestyksessa ulkosivuilta keskelle ehdotti katseen keskittamista nayttdmon keskelle.
Myds harkittu ja rauhallinen tapa, jolla valo himmenee antaa lukuohjeen esityksen
valosuunnittelun yksityiskohtaisuudesta.

Kuva 9. Yleis6valorykelmét kohtauksessa 7. Kuvakaappaus esitystaltioinnista.
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Kohtaus 7 - Suojuoksu on kohtaus, joissa esitys valuu neljannen seinén yli ja pyrkii
tuomaan perheen raa’an ja ehdottoman treenintéyttesen arjen fyysiseksi kokemukseksi
katsomoon saakka. Valollisesti kohtauksessa yleistvalorykelmat muovasivat savun
avulla assosiaatiorikasta ja hektistd maisemaa. Henkilokohtaisena kokemuksena
kohtauksessa yhdistyivat kokemukset Puijon mékihyppykisoista ja diset haahuiluni
samaisessa Puijon metséssa.

Etuvalon keskeisend laadullisena tehtavéana oli tavoittaa tiettyd nuhjuisuuden ja
vuosikymmenten pinttyneen hien tuntoisuutta, seké auttaa pseudonaturalististen
valokuljetusten tuottamisessa ja esityksen edetessa niiden outouttamisessa lisaten
sévytettyd saturaation tunnetta esityksen jannitteen Kiristyessa. Esityksen viimeisessa
kohtauksessa vaihdoin koko esityksen vallinneen valomuhjun kovempaan laatuun
korostaakseni tilanteen kovuutta ja julmuutta.

Kuvat 10-13. Taltiointikuvat valorykelmista. Kuvat: Topias oppinen.



Kuvat 14-16. Muhju, outo ja kova. Kuvakaappauksia taltioinnista.
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Valomuhjun kéyttd on seurausta johdannossa mainitusta etuvalokriisistani.
Kandivuosieni aikana aloin kyllastymé&éan teatterikonvention vaateeseen etuvalosta ja
sen laiskuuteen. Arsyynnyttyani toistuvaan kritiikkiin toteuttamistani etuvaloista paatin
ratkaista kandiesitykseni Muistelmia kuolleesta talosta (2019) etuvalot tayttamalla
Tampereen yliopiston Teatterimontun toisen kerroksen 64:11a konventionaalisella
heittimella. Prosessin aikana tajusin, ettei etuvalossa niinkadn arsyté valttamatta sen
laatu, vaan sen mielikuvituksettomuus ja “neutraalius”. Jos ndyttdmolld olevien asioiden
on tarkoitus tuoda teokseen jotain lis&d, on vahintdankin resurssien tuhlausta olla
ajattelematta perinteisesti funktionaalista etuvaloa laajemmin, esimerkiksi
dramaturgisena tai maailmankuvallisia véitteita siséltdvana eleené.

2.5.2. Video, eli 2. elementti
TekstiTV - YLE 824/2

You’ve been RETRO RICKROLLED
Never gonna give up Teletext

Kuva 17. Osa Ryo lkeshiron teosta Girls! Girls! Girls! Girls! Boys! Kuva: Topias
Toppinen.

Toisena valollisena elementtind esityksessa oli videomateriaali. Tuotin esitykseen
laadullisesti teksti-TV:sté inspiroitunutta videomateriaalia editoimalla arkistokuvaa,
generoimalla digitaalisilla vélineilla erilaisia analogisia televisioeleitd, esimerkiksi
televisiolumisadetta. Lisaksi tuotin teksti-TV:n tyyppisté tekstid ja hivenen
realistisemman lumisateen. Videoeleiden keskeinen tavoite oli sitoa esitysté aikaan,
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tiettyyn vaiheeseen digitaalisessa murroksessa sotkemalla analogisia ja digitaalisia
laatuja. Jopa esityksessé television tuottama valo perustui pikseleille.

Kéytin treenikaudella paljon aikaa tutkien Ylen ja MTV3:n teksti-TV:t4. Varsinkin
Ylen Museum of Teletext Art, eli MUTA, oli valtava inspiraation lahde. Toisena
erinomaisena referenssimateriaalina minulle toimi Lahden ammattikorkeakoulun
Muotoiluinstituutin opiskelijoiden koulutydnd tekemé& vuoden 2001 Lahden hiihdon
maailmanmestaruuskilpailuja dokumentoiva Lahti 2001: Dokumentaatio dvd (2003).

Johdannossa esittdmisténi syistd henkilokohtainen suhteeni todella “esittdvaan”
videomateriaaliin ndyttdamolla on haastava. Kahdessa sisaressa onnistuin 16ytdmaan
mielesténi kiinnostavan tasapainon esittavyyden ja esityksen materiaalisten
ulottuvuuksien vélille.

0

Kuvat 18-20. Jari Isometséd Veikkauksen mainoksessa (postikortti), makkarapaketissa
ja esityksen videomateriaalissa (Hiihtoliiton tiedotustilaisuus). Kuvat: Topias Toppinen.



Esityksessa oli kolme keskeisempdaé videoepisodia. Seitsemas kohtaus suojuoksu, 10.
kohtaus hiihtoliiton tiedotustilaisuus ja 19. kohtaus Helena katsoo Ramsauta.
Suojuoksussa kaytin kerrostettu televisiolumisateesta inspiroitunutta videonoisea, jonka
paalle projisoin tekstit-tv fontilla vuorotellen sinisen "HITHTO BEST” ja punaisen
"LAHTI BEST” -tekstimaton. Videon tavoite oli hdivyttd4 olohuonetta, seké sitoa
suojuoksuepisodia kohtauksen danisuunnittelun innoittamana elektronisen musiikin
visuaaliseen kieleen ja esityksen fiktiiviseen aikaan. Kohtauksessa 10 Hiihtoliiton
tiedotustilaisuus video pyrki muuttamaan kauhun, jonka perhe kohtaa Suomen
hiihtoliiton puheenjohtajan Paavo M. Petéjan kertoessa hiihtoliiton tiedotustilaisuudessa
katastrofaalimaisen suuresta hdpeéstd”, tilalliseksi hirvioksi, joka hotkaisee perheen.
Kohtauksessa 19 Helena katsoo Ramsauta ndyttamolla sataa pikseldityd lunta. Kyseessa
on esityksen toisiksi viimeinen kohtaus, jossa Helena salakuunneltuaan ditinsa isansa
sekavia suunnitelmia nukahtaa television ddreen. Téassa unensekaisessa episodissa
Hilkka saapuu Helenan viereen ja olohuoneessa alkaa sataa lunta. Henkilokohtaisella
tasolla tassa kohtauksessa sataa lunta, koska omassa eldmésséani yoné, jona isani kuoli,
satoi hitaasti valtavia lumihiutaleita. Kohtauksessa lumisade merkitsee minulle hetkea
ennen peruuttamatonta muutosta.

Kuva 21. Lunta. Kuva: Antti Sepponen.

2.5.3. Liikkuva valo, eli 3. elementti

Kolmanneksi elementiksi méaarittelen yhden katsomon ylapuolella sijainneen liikkuvan
valonheittimen (Encore Performance CLD). Kaytin heitintd luomaan spotteja seka
pienid mikroeleitd, tadyttdmaan yleisvalon mahdollisia aukkoja ja antaakseni yollisten
kohtausten hamarélle purppuralle vahan valotehoriittoisempia huomiopisteita.
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Esimerkkind pienemmasté mikroeleestd nostin esityksissa olleissa
hiihtorukoustilanteissa pikkuhiljaa ja hitaasti kultaisen pehmedreunaisen valoalueen
intensiteetti& rukoilijoiden ja Siiri Rantanen -ikonin kohdalla. Kultainen valo haipyi
nopeasti rukouksen loputtua. Ele on olemassa sen poistamiseksi ja sen poistuttua jaa
vain kaipuu ja tyhja olo. Hiukan ndkyvampéna eleend esityksessa valonheitin tuotti
nayttdmolle esityksen yleisestd valollisesta laadusta poikkeavia kylmia spotteja.

Y leisesti ottaen selkedt spotit ovat itselleni usein hiukan vitsin kaltainen ele, sill& niiden
tuottama ilmeinen ja tunnistettava jalki on vahvemmassa suhteessa valon kéayttéon
nayttamoll& historialliskulttuurillisena viitteend kuin mihinkaan arkeen tai teatterin
ulkopuolella ilmenevéén valoon. Spotin ajatus on kaytannollinen lahestulkoon
pelkéstaén esittavien taiteiden kontekstissa ja on siten aina esitystapahtuman tietoiseksi
tekevé ele.

Ennakkoon olin haaveillut tekevani télla heittimelld enemmankin pikkutarkkaa
herkuttelua, mutta lopputuloksessa tdméa elementti lahes pelkéstdan paikkaili koettuja
puutteita. Loppujen lopuksi olen tyytyvéinen tdhankin elementtiin, vaikka teoreettista
peltoa olisi voinut kyntd& hiukan perusteellisemmin.

2.5.4. Aurinko, eli 4. elementti

Neljantena elementtind oli Aurinko. Valosuunnitteluni kunnianhimoisin osa ja suurin
murheenkryyni. Kuten aiemmin mainitsin, esityksen lavastusratkaisussa perheen
olohuoneessa oli kaksi ikkunaa, joiden olemassaolo lahes pakotti minut ratkaisemaan
luonnonvalon roolin esityksessd. Ennakkosuunnittelun aikana paadyin haaveilemaan
elokuvamaailmasta inspiroituneena dolly-jarjestelmastd, jossa kameran sijaan kiskoilla
liikkuisi litkkuva valonheitin. Elokuvissa dolly-jarjestelmét mahdollistavat kameran
hallitun liikuttamisen tilassa ennakkoon asennetun ratalaitteiston paalla. Kahden sisaren
esityksissa valoteknikko Antti Haiko vinssasi kahta liikkuvaa valonheitintd kohtauksen
aikana katon rajasta lattiaan, tai toisin pain lattian tasosta kattoon, aina kohtauksen
tarpeen mukaan. Lopputuloksena sélekaihdinten varjot liikkuivat kauniisti ja vaivihkaa
nayttdmon lattiasta seindn kautta kattoon. Toisintamalla luonnonvalolle leimallisen
valon liikkeen n&yttdmon valollinen olosuhde eli jatkuvassa muutoksessa.

Luonnonvalon imitoiminen tai esittdminen on aina reduktiivista. Toisintamisen
prosessit tuottavat aina vaillinaisen kokemuksen ja jotakin tasoja on yksinkertaisesti
jatettava rannalle — ainakin kunnes joku keksii fuusiolla toimivan valonheittimen.
Kahdessa sisaressa keskityin toisintamaan auringonlaskun liikkeen liséksi sen
varimuutoksen ja tuntoisuuden. Tuntoisuuden vahvistamiseksi kdytin avuksi paljon 1.
elementin LED-profiilien savyttdmista.
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Kuvat 22—-25. Auringon liike, varit raa’at, sans etuvalo. Kuvat: Topias Toppinen.
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Kuvat 26—29. Auringon liike seinien takana. Kuvakaappauksia
dokumentaatiovideomateriaalista.
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Eleen suunnittelu, ohjelmoiminen ja harjoittaminen olivat suhteellisen ty6l&ita
prosesseja. Ensinnakin mekanismin suunnittelussa olin teknisesti l&hestulkoon
kokonaan oman ammattitaitoni ulkopuolella ja melkein kaikki osat mekanismia varten
olivat Teatterikorkeakoulun nayttdamomestari Selmeri Saukkosen erityisesti taté varten
valmistamia. Suunnitteluprosessissa konsultoin alustavalla asteella valosuunnittelun
lehtori Kimmo Karjusta ja luonnollisesti Selmeri Saukkonen onnistui omalla
ammattitaidollaan paikkaamaan tyhjia kohtia tietotaidoissani. Kdytanndssa oman
vainoharhaisuuteni ja epdvarmuuteni tdhden toteutuksessa oli mittavat turvakertoimet,
esimerkiksi dolly-jarjestelman putkien seindmapaksuus oli lahemmaés nelja millimetria,
kun normaalin teatteriputken seindmépaksuus on kaksi millimetria. Silloinkin kun
pelattiin alueella, josta koen omaavani jonkinasteista ammattitaitoa, tyoskentely oli
leimallisesti tyOlasta. Esimerkiksi pelkastaan oikeiden variarvojen hinkkaamiseen kului
useita iltoja. Onneksi keksin suhteellisen varhaisessa vaiheessa voivani ohjelmoida
varimuutoksia nopeutettuina ja saavutettuani jonkin auringonlaskua l&hentelevén
likiarvon pystyin iteroimaan oikeankaltaisen lopputuloksen oikeassa ajassa suhteellisen
ekonomisesti.

Kuvat 30-32. Dolly-jarjestelman putket, kelkka ja lopullinen asettelu.
Kuvat: Topias Toppinen.
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Aurinkoni oli erittdin sisdanpdinkaantynyt ele, silla sen jélki ei varmaan maallikoille
nayttanyt juuri miltddn, mutta valosuunnitteluun perehtyneet ihmiset saattoivat huomata
hyvinkin &kkid, etté jotain kiinnostavaa on k&ynnissa. Kokeneenkin kokijan
harhauttamiseksi Aurinkoelementin ensimmaéinen kayttokerta esityksessa oli
tarkoituksella mahdollisimman verkkainen, eli noin 20 minuuttia kestavé hidas kuljetus
kahden kohtauksen aikana iltapéivésté illan viimeisiin valonsakeisiin ja siitd suora
leikkaus yohon.

Aurinkoelementin toteuttamisen mielekkyys oli itselleni keskeisessa suhteessa Teatteri
Vanhan Jukon kokoon ja resursseihin. Tdmankaltaisen eleen toteuttaminen paremmin
resursoidussa produktiossa jossain suuremmassa talossa voisi tuntua banaalilta, mutta
suhteellisen pienessé teatterissa elementin koko tavallaan moninkertaistuu. Eleen
toteuttamisen kannalta keskeista olikin Teatterikorkeakoulun resurssien royhkeé
hyvaksikayttd. Myos on todettava, ettei minulla varsinaisesti ole kokemusta paremmin
resursoiduista prosesseista isommissa taloissa, eli aika ndyttdd miten tdhan
kysymyksenasetteluun todellisuudessa suhtaudun.

Elementtind Aurinko oli oikean auringon tapaan suhteellisen itsendinen, sité ei
kiinnostanut kohtausten sisallot, ndyttelijat tai dramaturgia. Se vain laski. Ajattelen
elementin omalakisuuden tuottaneen nayttamalle kosmisen janteen. Jossain vaiheessa
treenikautta, kun vihdoinkin tajusin, etta esityksen valosuunnittelu on kdytdnnossa
auringonlasku uudelleen ja uudelleen, aloin nauramaan. Aikana ennen
Teatterikorkeakoulua ja kandivuosinani en olisi voinut kuvitellakaan tekevéni kattavaa
ja pikkutarkkaa luonnonvalotutkielmaa. T&té olen ajatellut jalkik&teen
naturalismikriisind. Noihin aikoihin ajattelin realismiin pyrkivan valosuunnittelun
olevan ensinnékin jarjetonta, silla jaljittelyn ndkdkulmasta luonnonvalossa on aina
jotain saavuttamatonta ja toiseksi turhaa, silla siihen aikaan itselleni keskeiset
kysymyksenasettelut pydrivét yksinomaan valon, tilan ja dramaturgian suhteissa.
Vuosien varrella olen paatynyt tyskentelemddn luonnonvalon kanssa paasaantoisesti
I0ydetyissa tiloissa ja ndmé prosessit ovat olleet keskeisid kokemuksia avaamaan
suhdettani nayttdmaoon ja luonnonvaloon. Pidankin tata Kahden sisaren
luonnonvalotutkielmaa jonkinlaisena tutkimusprosessin toistaisena loppupisteena.

2.5.5. Kaikki muu, eli 5. elementti

Viidentend kaikki muut ndyttdmon sivuista ja takaa tulevat valot. Td&ma oli elementting
hajanainen joukko eleit4, jotka pyrkivat ndyttdmon reunoilta keskelle. Keskeisimping
olivat 6isin kadulta siséan paistavat katuvalot, kellarin outo elava kajo, eteisen
loisteputki, lumimyrkyn sininen ja jadkaappi. Naiden eleiden keskeisin teht&vé oli luoda
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ympardivad maailmaa, luoda paineen tuntua nayttdmon reunoilta keskelle ja olla
hauskoja.

Kaikki yolla nalkaisend heranneet tietavat, ettd maailman kirkkain valo 16ytyy
jaékaapista. Mikéan ei voita sitd tuskaa, kun silmat siristellen yritét erottaa jadkaapin
pienella viiveelld syttyvasta kylmésté valosta jotain syotavaa. Esityksessa toteutin
jaakaapin valon laittamalla viisi loisteputkea jaékaappiin, jonka avaaminen loi oikean,
eli liioitellun, tuntuisen valoilmitn nayttamolle.

Kuvat 33 & 34. Jadkaappi. Kuvat: Topias Toppinen.

Kellarin valo oli ehka esityksen vahiten hienovarainen valollinen ele. Se alkaa esityksen
alussa outona kysymyksend, mutta eskaloituu pikkuhiljaa ja alkaa vaatia enemman ja
enemman tilaa. Kuitenkin kellarin luonnetta valoa enemman maarittivat 4anisuunnittelu
ja nayttelijantyd, mutta tdmén esityksen maailmassa en voinut jattad tatakadn suuntaa
kayttamattd. Esityksen lopussa kellarista kaivetaan suurena kadnteend kolmas sisko ja
valo rauhoittuu.

Yokohtaukset olivat ddrimmaéisen saturoituja ja sisélsivat kaytdnndssa haméraa violettia
edesté ja katuvalojen oranssia (L777) kajoa ikkunasta. Katuvaloissa oli pieni ja nopea
séksatys luomassa nayttdmolle jotain liiketta ja hairiotd. Fantastinen varimaailma istui
varsin hyvin kohtausten laatuun, silld esityksessé yot olivat juonittelun ja salaisuuksien
aikaa. Naiden kohtausten laatu poikkesi merkittavésti pseudonaturalismin logiikasta



rytmittéen teoksen valollista identiteetti jalleen yhteen suuntaan. Valitsin yokohtausten
etuvalon variksi violetin, koska sen aallonpituuden sijaitessa ndkdalueen reunalla on sen
havaitsemisen ldhtokohtaisesti haastavaa, ndin luoden jonkinasteisen valollisen
hamaran. Toinen keskeinen motivaationi violetille vérille yollisena eleena liittyy
valosuunnittelun paasykokeisiin vuonna 2016. Erddssa tehtdvassa valosuunnittelun
lehtori Kimmo Karjunen haastoi minun ratkaisuani vérjata yo6llinen taivas violetiksi, ja
ajatus toistaa tama ele lopputydssani huvitti minua liikaa.
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3. AJALLISET ULOTTUVUUDET

Aika on aina yksi esityksen keskeisimmistd materiaaleista. Sen kanssa toimiminen,
elaminen, ymmartaminen ja jopa sen manipuloiminen ovat keskeisié tehtévia ei
pelkastadn esittavien taiteiden taiteilijoille vaan myds ihmiselle yhteiskunnassa. Tassa
paaluvussa laajennan ajan kasittelyd Kaksi sisarta -esitystd laajempaan esittavien
taiteiden kontekstiin.

Teoksessaan Draaman jalkeinen teatteri saksalainen teatterin tutkija Hans-Thies
Lehmann (2005, 291) kertoo filosofi Henri Bergsonin erottavaan ajan
kokemukselliseksi kestoksi (durée) ja objektiivisesti mitattavaksi ajaksi (temps). Tdéman
lisdksi Lehmann (2005, 291) nostaa kokemuksellisen ajan objektiivisen ylapuolelle ja
vaikka priorisointi on kokijapositiosta varsin perusteltu ndkemys, valitettavasti
valosuunnittelijana valopdydat ja muut esittavien taiteiden teknisten ratkaisujen
tyypilliset tyokalut perustuvat objektiiviseen aikaan. Kuitenkin kaikkia kiinnostava
niiden tuottama lopputulos on padasiallisesti kokemuksellinen. Raflaavasti ilmaistuna
saksalaisten insindorien rakentamat pensselit pakottavat meidat olemaan kiinnostuneita
nayttamotapahtumien objektiivisesta ajasta.

Tassa ristivedoksessa valosuunnittelija voi tunnistaa olevansa keskella yhta 1900-luvun
keskeisinté véittelya. Edella mainittu Henri Bergson vitteli fyysikko Albert Einsteinin
kanssa 1922 Pariisissa suhteellisuusteoriasta ja ajan luonteesta. Vaittelyn pohjana oli
Einsteinin uusi suhteellisuusteoria, jonka Bergson koki riittdméttoména kuvaamaan ajan
todellista luonnetta:

“The philosopher stated that measuring time destroys parts of it and therefore
scientists do not really measure time, but in stead cut it into pieces and assume they
are equal so that their equations are as simple as possible ... Bergson states that
knowing what time is it by looking at the clock implies a previous correlation
between the clock and the event, therefore, clocks were actually insufficient for
explaining phenomenon such as the simultaneity or the general concept of time.”
(GOmez Bertomeu 2023, 4.)

Bergsonin kesto on jakamatonta ja sen rajat ovat viimeisin menneisyys ja l&heisin
tulevaisuus (Hautamaéki 2021, 22). Ero fyysikkojen mitattavaan ja laskettavaan
maailmankuvaan on ilmeinen ja konflikti siten véistdmé&ton. Kuuluisasti Einstein vastasi
Bergsonille, ettei filosofien aikaa ole olemassa (Gomez Bertomeu, 2023, 5). Kuitenkin
noin 40 vuotta my6hemmin fyysikko Richard Feynman tapaili luennollaan ajan
madritelmad nain:
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“Perhaps we should say: “Time is what happens when nothing else happens.” Which
also doesn’t get us very far. Maybe it is just as well if we face the fact that time is one
of the things we probably cannot define (in the dictionary sense), and just say that it
is what we already know it to be: it is how long we wait!”” (Feynman, 2013.)

Feynmanin huumorisavytteisessa avauksessa paljastuu erinomaisesti ajan maarittelyn
mielettdmyys — aika on jotain mink& me vain tieddmme. Vaikuttaakin silta, etta
Feynman olisi Einsteinin kanssa hiukan eri mielté filosofien ajasta. Fysiikan aikakésitys
on luonnollisesti jatkanut kehitystdan 60-luvulta, mutta rajaan sen kasittelyn tdman
tekstin ulkopuoliseksi tehtavaksi.

Esittavien taiteiden nakdkulmasta on ilmeistd, ettd ajan kasitteleminen sen kokemisen
kautta on herkullisempi kysymyksenasettelu kuin objektiivinen kesto. Usein esityksia
kehutaankin ilmaisemalla arvioita, siitd tuntuiko se kestoonsa nahden pitkalta vai
lyhyelta. Erinomaisissa esityksissa saatamme unohtaa ajankulun kokonaan, ja tdima
onkin loistava esimerkki Bergsonin kestosta.

Néayttamolla tila ja aika ovat luonteeltaan nayttdmon ulkopuolista todellisuutta
plastisempia. Esityksissé voidaan vaihtaa aikaa ja paikkaa valon nopeudella, ainakin jos
ymmarramme valon nopeuden ei sen fysikaalisessa merkityksessa, vaan siten, miten
nopeaksi valomuutos on ohjelmoitu. Paikan ja ajan muutoksien mahdollistaminen on
yksi valosuunnittelun klassisista rooleista nayttamolla ja aihe, jota en juurikaan tata
enempaa tassa tekstissa kasittele.

Néayttamon todellisuudessa yksi sekunti voi olla pitka tai lyhyt aika. Valomuutoksien
ajalliseen kokemukseen vaikuttaa usein sen keston lisaksi myds sisaltd, pieni muutos
nopeasti voi tuntua valtavalta, kun taas suuri muutos hitaasti voi olla lahestulkoon
nakymaéton. Einsteinin hengessa toteamaan kaiken olevan suhteellista.

3.1. Saksalaiset insindorit

Valosuunnittelun eriytyminen skenografiasta, ohjauksesta ja teatteriarkkitehtuurista
erilliseksi alaksi on suureksi osaksi valo-ohjauksen kehittymisen seurausta.
Mahdollisuus yksityiskohtaisiin valollisiin muutoksiin avasi valollisen ilmaisun
ajallisen ulottuvuuden, teki tilaa erikoistumiselle ja ennen pitkdan mahdollisti
valosuunnittelijan roolin muotoutumisen. (Abulafia 2016, 9).



Valo materiaalina on abstrakti, mystinen ja hankalasti ymmarrettavissa. Tasta
huolimatta esittavien taiteiden teknologiset ratkaisut ovat itsessaan paasaantoisesti
naurettavan yksinkertaista ja siten suhteellisen toimintavarmoja. Poikkeuksena tdhdn
yksinkertaisuuteen on valopoyta, jonka toimintalogiikan syvalliselle ymmartdmiselle
perustuu itsessédan kokonaisia toimenkuvia, kuten vaikkapa operaattorin rooli.
Valosuunnittelijan ei ole valttdmatontd ymmartaa valopdytdd omia tarpeitaan
syvallisemmin, mutta teknologian hallitseminen johtaa mahdollisuuteen kéyttaa
teknologista mielikuvitusta (vrt. Kauppinen 2014, 21) ja siten laajentaa mahdollisten
ilmaisumuotojen kenttaa.

Laitteena valopdyta on pitkalle erikoistunut tietokone, jossa on valo-ohjelmointia
palveleva kayttoliittymad. Valitettavan helposti ndma palvelevat ominaisuudet valuvat
mya0s vaikuttamaan, tuottamaan ja maérittdmaan taiteellisia ratkaisuja. Esimerkiksi
GrandMA2-valopdydén oletuksena valotilanteiden vaihdot ovat lineaarisia ja
vaihtoehtoiset kdyrat ovat hankalasti 16ydettavissa ja siten uskallan vaittaa, ettd ldhes
kaikki tdssa maassa tapahtuvista valotilanteiden vaihdoista ovat lineaarisia.

Valosuunnittelijalle keskeisena haasteena onkin 10yt44 héanté itsedén kutkuttava
tasapaino omien esteettisten mieltymystensg, taiteellisten kysymystenasettelujensa ja
laitteiden toimintalogiikan ehdottamien rajojen valista.

3.1.1. Valotilanne

Valosuunnittelun konventiossa keskeisin késite lienee valotilanne. T&lla viitataan
yleensd ennakkoon ohjelmoituun tai muuten méaritettyyn staattiseen tai dynaamiseen
koettuun asiantilaan, johon siséltyy kaikki olemassa oleva ja valona havaittava, ja johon
siirrytdan edellisesta valotilanteesta ja josta siirrytddn seuraavaan valotilanteeseen.
Esimerkiksi kun kokija saapuu kadulta esitystilan aulaan, tapahtuu valomuutos. N&in
ajateltuna voidaan késittad merkittavé osa ihmiseldméa sarjana valotilanteita. On
erityisen huomionarvoista, etta esitysten alkaminen ja loppuminen ovat ldhes
kodifioituneet jaettuun ymmarrykseemme — yleensa esitykset aloitetaan himmentamaélla
yleisdvalot ja lopetetaan sytyttdmalla ne.

Valotilanteella on ilmeinen késitteellinen yhteys draamallisen tilanteen kanssa.
Keskeisend erona on sen asema, silla tilanteen ké&site ei omaa niin universaalia roolia
dramaturgian kontekstissa, vaan on pikemminkin ty6kalu, ”jonka avulla voidaan
hahmottaa tekstin tai esityksen keskeiset elementit ja niiden valiset suhteet” (Lehtinen
et al. 2018, 232). Tama luo vaikutelman, jonka mukaan dramaturgian kéyttdmat
kielelliset jasennykset ovat kykenevdisempié varsinkin tekstin, mutta myos
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esitysdramaturgian, kasittelyyn useammasta ndkékulmasta, kuin valosuunnittelu valon.
Né&hdakseni kuitenkin valosuunnittelun kasittely esimerkiksi sen laadullisuuden tai
materiaalisuuden kautta voi tarjota vaihtoehtoja valotilannekeskeiselle ajattelulle.

Valotilanteiden erot ovat suunnittelijalle aina ilmeisid, silla valopdytien ohjelmointi
perustuu valotilanteiden listaamiselle, kun taas kokijan nakokulmasta valotilanteen
maarittaa riittdvan selked muutos. Esityksen valosuunnittelun mahdolliset merkitystasot
syntyvat neuvostoliittolaista montaasiteoriaa mukaillakseni perékkaisista tilanteista,
joita ei havainnoida vierekkaising, vaan paéllekkaisina (Eisenstein 1977, 49).
Valosuunnittelun professori Tomi Humalisto on esittdnyt saman asian seuraavalla
tavalla:

”Nykyaikaisessa valonkaytossa esityksen ajallinen sommittelu on rakennettu nay-
tettdvaksi vaiheittain, osittain ja kerroksittain. Nayttamolla nékyva tilanne rinnas-
tetaan seuraavaan tai jo kauan aikaisesmmin ndkyneeseen tilanteeseen, yhtenaisella tai
eroa korostavalla tavalla. Nakymat, kohtaukset ja tilanteet kumuloituvat mer-
kityksellisiksi yhteydessadn toisiinsa. Samalla tavalla toimivat myds valotilanteet.
Valotilanne siséltéa stabiilista perusluonteestaan huolimatta ajatuksen sita edelta-
neestd ja sitd seuraavasta muutoksesta. Yhden valotilanteen kaytt on aina kytkok-
sineen monikollista.” (Humalisto 2012, 139.)

Valotilanteen kasitteen hyddyllisyydesté huolimatta koen &&rimmaéisen kiinnostavaksi
horjuttaa tdmén kasitteen ylivaltaa ndyttamollisessa ajattelussa. Ajatus valotilanteesta
on niin vakiintunut, ettd ilman sitd valosuunnittelun eritteleminen ja analysointi,
puhumattakaan tekemisestd, on l&hes mahdotonta. Kun jollakin kasitteell& on lahes
annetun myytin kaltainen asema, heréa auttamattomasti kysymys: milta sitten nayttaisi
esitys ilman valotilanteita? Kutsun tasta seurannutta ajatuksenjuoksua
valotilannekriisiksi.

Vastaukseni tdéhan kysymykseen on tavallaan péinvastainen kuin Humalistolla, joka
kiinnitti oman prosessinsa teoksessa Pelto — ankara moraliteetti (2005) staattisuuteen
(Humalisto 2012, 124). Kahdessa sisaressa purin valotilanteen késitettd kéyttden useita
pitkaan jatkuvia paallekkaisia ja rinnakkaisia valomuutoksia. Kéytannossé olin
suunnitellut ja ohjelmoinut esityksen kayttéen useita toisistaan riippumattomia ja
paallekkaisia kuljetuksia, eli ohjelmoinnin tasolla cuelistoja, joiden iskut ja kestot
pystyivat elamaén suhteessaan toisiinsa vaikkapa esiintyjien rytmin mahdollisten
muutosten mukaan. Esimerkiksi esityksen alussa oli noin 20 minuuttinen kuljetus, jossa
omalakisen hitaasti laskeutuivat seka Aurinko, valon intensiteetti, ettd ndyttamaolla
vallitseva vérilampatila ja samanaikaisesti muut valoelementit kykenevat reagoimaan
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esityksen muuhun ndyttdmotoimintaa. Nain ndyttdmon valokompositiolla oli ainakin
teoreettinen mahdollisuus olla erilainen eri esityksissa ja valotilanteen k&site mureni
ensinnakin sen jakamattomuuden ja toiseksi adrettdmien mahdollisuuksien aarella.

Ty0Oskentelytapaani on kiinnostavaa lahestyd Henri Bergsonin keston kasitteen avulla.
Jatkuvassa muutoksessa olevan valokomposition jakamattomuus ehdottaa lukutapaa,
jossa selkeiden alkujen ja loppujen rytmittdman valokerronnan sijaan valo vain on.
Vaikeus méaaritta valo-olosuhdetta bin&érisesti korostaa ndyttdamon kestollisuutta
Bergsonin tarkoittamassa merkityksessa.

Lahestymistapani sisaltd keskeisid haasteita suhteessa yleison esityskokemukseen —
vaikka hidas ja monitahoinen muutos siséltad samaan aikaan &arettdman monta
mahdollista valotilannetta, on sill& yleison kokemuksen tasolla vain yksi realisaatio.
Lisaksi on hyvinkin perusteltua lahestya esimerkiksi yht4d 20 minuuttista kuljetusta
yhtend valotilanteena, varsinkin kun sité edeltda ja sen jalkeen on jo edelld mainittu
riittdvan selked muutos. Tarkein syy talle “epaonnistumiselleni” lienee esityksen teksti
yhdistettyna valittuun tyylilajiin. Nama tekijat lahes pakottivat minut tuottaman
nayttamolle selkeitd muutoksia ndin luoden kokemuksen tasolla selkeita tilanteita.
Perinteinen juonindytelma ei valttdmatté aina anna mahdollisuuksia kokonaisvaltaisille
vallankumouksille, mutta olen &&rettéman tyytyvéinen paastyani nakertamaan edes
jotain nurkkaa.

3.1.2. Staattisuuden voima

Valotilannekriisi on saanut minut vélttelem&én staattisuutta vallitsevana olosuhteena,
mutta paradoksaalisesti tat4 kautta olen 16ytanyt staattisuuden voiman. Prosesseissa,
joissa olen keskittynyt jatkuvaa muutosta sisaltavaan valolliseen ilmaisuun, olen
havainnut, ettd pysayttamalla vallinneen muutoksen olen saanut aikaan vékevan
tyhjyyden ja pyséhtyneisyyden kokemuksen. Kahden sisaren viimeisesséd kohtauksessa
paljastetaan, ettd vanhemmat ovat pitdneet kolmatta sisarta kellarissa vankina
kaksikymmentd vuotta. Kohtauksen aikana siivosin nayttamolta aluksi valomuhjun,
sitten keittion, seuraavaksi auringon ja lopulta, kun kolmas sisar tuodaan kellarista
ihmisten ilmoille, sammuu kellarinkin valo. Jéljelle jai vain kaksi staattista, kylmaa ja
teravaa LED-profiiliheitinta (kts. Kuva 16). Kaantdmalla konventionaalisen rakenteen,
jossa selkeasti erillisia valotilanteita esitetddn perakkain eripituisilla valovaihtoajoilla,
paalaelleen olen tuottanut pysahtyneelle kohtaukselle erityislaatuisen painon.

Reflektoidessani 16ydoksiani staattisuuden voimasta on auttamattakin kiinnostavaa
huomauttaa, ettd Humalisto 10ysi esitysprosessissaan staattisuudesta valtavasti



dynamiikkaa (Humalisto 2012, 172-173). Kenties voisi olla kiinnostavaa kyseenalaistaa
staattinen—dynaaminen-vastakkainasettelu ja mieluummin todeta laatujen olevan
keskindisriippuvaisia.

Tydskentelytapana jatkuvien ja paallekkaisten muutosten tekeminen on hirvittdvén
epéekonominen, eikd varmasti sovellu t6ihin, joissa on mink&énlaista aikataulu- tai
suorittamispainetta. Keskeisin haaste on ongelmien korjaamisessa. Jos usean
paallekkaisen valomuutoksen kuljetuksessa on jokin ongelma, saattaa jo pelkastaan
ongelman paikallistaminen olla haastavaa. Tdhan auttaa valopdydan tuntemisen liséksi
maarétietoisuus ja johdonmukaisuus tyoskentelytavoissa. Esimerkiksi Kahden sisaren
ohjelmoinnissa olin pitkalti noudattanut luvussa 2.5 Taiteelliset valintani eli analyysi
esittelemaani elementtijakoa.

Valosuunnittelija Peter Maradudin on kirjoittanut tietokonepohjaisista valopdydisté
nain:

”Through this innovation, the control of lighting moved past the cross fading from
one ‘preset’ to another and recognized in a very Einsteinian way, that multiple events
can happen simultaneously, with different durations, initiated at different times. It
completely made a new kind of theatre.” (Maradudin Chybowski 2024, 282 mukaan).

Vaikka Maradudin analyysi ajoittuukin vuoteen 2000, jonka jilkeen ndmé “innovaatiot”
ovat jatkaneet kehitystaan, koen matkani valotilannekriisin kanssa luontevana
jatkumona téalle mahdollisten tulevaisuuksien maalailulle.

3.2. Esitysajo

Esitystapahtumassa valosuunnittelu ilmenee ennen kaikkea valo-ohjelmoinnin ja -ajon
valityksella. Taten on myds keskeista sisallyttaa valosuunnittelun ajalliset laadut
esityksen ohjelmoinnin lisdksi ajo-ohjeisiin. Olen valosuunnittelijana paatynyt
pisteeseen, jossa en juurikaan enad aja omia esityksiani. Usein seuraavat projektit
painavat paalle ja taloissa, joissa toimin, on kuukausipalkattuja teknikkoja, joiden
toimenkuvaan se kuuluu. Ja minulle maksaminen olisi kalliimpaa. Valitettavasti
monimutkaisemmin ohjelmoidut esitykset tuottavat usein paanvaivaa ja epavarmuutta
esitysajajille, silla vaikka esitystilan tekniset ratkaisut olisivatkin talon henkilokunnalle
paivittaisen toiminnan tarpeisiin ndhden hyvin hallussa, on minulla toisinaan taipumusta
ylittd4 tdama taso.
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Tallaisissa tilanteissa olen paatynyt ohjelmoimaan valopdydan mustaksi laatikoksi.
Talla viittaan fyysikko James Clerk Maxwellin ajatuskokeeseen mustasta laatikosta
(Kuva 35), jossa itse jarjestelmad tai olio on lapindkymaton ja siita tiedetddn vain mita
sille syGtetaan ja mité se antaa ulos (Glanville 2009, 1-4). Kaytannon tasolla tamé
tarkoittaa, ettd ohjelmoin valopdydén niin, ettei siihen tarvitse kaynnistamista enempéa
koskea ja ndin valoajajan rooli ei vaadi laisinkaan valopdydan hallitsemista. N&issa
tapauksissa olen tyypillisesti rakentanut esitysajajalle varsinaisen ajopinnan kayttaen
Qlab-ohjelmistoa, jonka roolina on l&dhettdd MIDI-kaskyja valopdydalle. Samaan
ajopintaan on tarpeen mukaan voitu yhdistaa aikataulujen puitteissa myds video- ja
aaniajot. Tastd mahdollisuudesta ovat erityisen innoissaan esityskorvauksia maksavat
tahot. Nait4 jarjestelmia rakentaessani olen kokenut keskeiseksi sisallyttad varsinaiseen
ajopintaan myds komennon, jonka aktivoimalla esitysajaja voi tarkistaa heitinten
suuntaukset ja toimivuuden ennen esityksen alkua. Varsinaisia ongelmatilanteita olen
kohdannut vain harvoin, ja niistékin olen selvinnyt yhden puhelun avulla. Tdmé metodi
ei kuitenkaan pelasta esitystg, jos ajaja on muuten vain kokematon tai jopa
ammattitaidoton esittavien taiteiden esitysten ajamisessa. Esitysten ajaminen tarkasti ja
pieteetilld on tarke ja arvostettava osa teknisen henkilokunnan ammattitaitoa.

musta laatikko

ulos
(output)

sisaan
(input)

Kuva 35. James Clerk Maxwellin musta laatikko. Kuva: Topias Toppinen.

Mustan laatikon heikkous on mahdollisissa ajovirheissa. Lapindkymaton jarjestelmé ei
valttamatta mahdollista tilanteen pyséayttamista tai taaksepéin kelaamista. Myds jos
esitysajajalla on valon lisaksi a4ni ja video hoidettavana, ei han vélttamatta ehdi katsoa
nayttadko valotilanne laisinkaan oikeankaltaiselta. Olen ottanut tavaksi tehda
ohjelmointiin hetkid, joissa eri ajolistat kovakoodataan oikeisiin kohtiin ké&yttden GoTo
-tyyppisida komentoja. Tdma toimintamalli est& tilanteen, jossa koko esityksen valoajo
olisi pilalla yhden alussa tehdyn virheen tdhden. Tdman toimenpiteen ilmaiseminen
esitysajajalle antaa turvallisuudentuntua helposti epdmaaraiselta tuntuvaan
jarjestelmaan.



Tilanteissa, joissa en ole voinut itse pa4ttaa valoajajaa on ollut elimellisen tarke&a luoda
ja vaalia keskeisté luottamusta. Tarkeit asioita perinteisen esitysajon harjoittelun
lisdksi ovat rehellinen keskusteluyhteys, vaivihkainen ammattitaidon haistelu ja
ajologiikan selkeys. Keskusteluyhteyden luomiseen en osaa sen kummemmin ottaa
kantaa, mutta yleensa jaetut kokemukset ja yhdessa vietetty aika auttavat.
Ammattitaitoa voi haistella suoraan kysymaéll& ajopreferensseista ja kokemuksesta.
Taman opinndytteen kirjallisen osion opponointitilaisuudessa 22.04.2024 opponenttini
Jussi Ruskanen huomautti myds mahdollisuudesta ottaa esitysajaja operaattoriksi
harjoituskaudelle (Ruskanen Toppinen 2024a, mukaan). N4in esitysajajan ymmarrys
ohjelmoinnista ja keskindinen luottamus muodostuvat orgaanisesti harjoitusprosessin
aikana ja kaikki tarve mustan laatikon ajattelemiselle ja rakentamiselle haviaa.
Valitettavasti en ole vield itse ollut tilanteessa, jossa tdmé olisi ollut mahdollista,
tarpeellista tai hauskaa, mutta luotan Ruskasen kokemukseen asiassa.

3.2.1. Ajonotaatio

Ajologiikan suhteen olen kehitellyt itselleni jarkevalta tuntuvan ajonotaatiojarjestelman,
jonka esittelen seuraavaksi. Jarjestelmén ytimessa on logiikka, jonka mukaan merkitsen
iskun paikan kolmella / -merkilla. Esimerkiksi jos haluaisin iskun Siiri Rantanen -
nimisen henkildhahmon vuorosanan ”Ostin perunoita” lopulle, merkkaisin sen
ajolistaan nain:

S: ”Ostin perunoita///”

IImaisen iskun tarkkuuden lisaédmalla kauttaviivojen maarééd. Kolme on oletusarvoinen
ja siséltaa jonkin verran ilmaa. Enemman viivoja viittaa toivomukseen suuremmasta
tarkkuudesta. Viivojen maaraan ei ole mitéan jarjestelmad, mutta kohtuullisuus
kannattaa pitda mielessa, ettei viesti koe inflaatiota ja luettavuus sailyy riittdvana.
Esimerkkind tarkemmasta iskusta, vaikka jos olisikin tarke&d, ettd valoisku on sanan

ostin” toisen tavun alussa ilmaisisin sen néin:

S: ”Os//////tin perunoita”
Notaatio saattaa myds sisaltdd muita ohjeita. Jos Siiri Rantanen -hahmo odottaa
vuorosanansa jalkeen sekunnin ja poistuu sen jalkeen nayttamolté ja isku olisi, kun Siiri

Rantasen nayttelija on l&hes pois ndyttdmoltd, saattaisi se nayttaa talta:

S: ”Ostin perunoita” +1 sek -> Poistuu ndyttamo////1ta
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Ajonotaationi vahvuutena on sen tapa viestid suhteellisen ekonomisesti kahdella tasolla.

Ensinndkin se antaa riittavasti kontekstia iskuun ja osoittaa sen tarkan paikan
yksiselitteisesti. Toiseksi se antaa vaikeammille iskuille vahvemman identiteetin ja
antaa ajajalle mahdollisuuden valmistautua niihin. Toistaiseksi kukaan ei ole valittanut
notaatiojarjestelmastani. Jos lukijalla on tasta jotain ajatuksia, niin otan mielellani
vastaan kritiikki& ja parannusehdotuksia.

3.3. Mahdolliset jAsennykset

Né&yttdmoa ja valollista ajattelua on mahdollista jasentaéd lukemattomilla kielellisilla

konstruktioilla, joita on taatusti olemassa enemman, kuin on niitd ajattelevia ihmisia. Ne

kielellistdmisen keinot, joista on kullekin taiteilijalle hyotya paatyvat osaksi hanen
praktiikkaansa. Seuraavaksi téssa tekstissé avaan joitakin itseani kiinnostavia ja tasta
Kirjoitusprosessista nousseita aikaa liittyvié jasennyksia.

3.3.1. Potentiaalisuuden aktualisoituminen

Lainaan tédhan jasennykseen Aristoteleen metafysiikasta kasitteita potentiaalisuus ja
aktuaalisuus. Aristoteleelle potentiaalisuus tarkoittaa jonkin asian mité tahansa
“mahdollista” toteutumista ja aktuaalinen sen varsinaista olotilaa. Aktualisoituminen
tapahtumana on liikettd, eli muutosta, yhdesta aktuaalisesta toiseen. Esimerkiksi
kappaleella puuta on potentiaalisuus olla sek& kulho ettd poyta. (Cohen, Marc & Reeve
2021.) Useat historioitsijat ajattelevat, ettd antiikin kreikkalaisessa aikakasityksessa
nykyhetkell& on korostunut positio (Knuuttila 1989, 143). Tdma ndkokulma saattaa
osaltaan auttaa ymmartdmaan Aristoteleen nakokulmaa ajatella potentiaalisuus
olemassa olevana olemisen muotona aktuaalisen rinnalle, eik& esimerkiksi vain
irrallisena, mahdollisena tulevaisuutena.

Esittavien taiteiden kontekstissa voimme ldhestya seka esityksen valmistamisen
prosessia etté esitystapahtumaa ndiden kasitteiden avulla. Ehdin jo hiukan avaamaan
suhdettani esityksen tekemisen prosessin potentiaalisuuksiin ja aktualisoitumiseen
luvun 2.2 Ennakkosuunnittelu alussa. L&hestyn esityksen tekemista usein ajattelemalla,
ettd tydskentelyn alun kaikkien potentiaalisten esitysten joukosta me ty6ryhmana
veistdamme esityksen johonkin muotoon, yhdeksi aktuaaliseksi esitykseksi. Tassékin
yhteydessé lienee tarpeellista huomauttaa, etté esitykset ovat aina plastisia juuri
tapahtumallisuutensa ansiosta ja tdma veistdminen tuottaa vain osan kokonaisuudesta.

Esitystapahtuma voidaan ymmartaa kokemuksena, jossa esityksen alussa kaikki olevat
potentiaalisuudet muuttuvat joksikin tietyksi ja todelliseksi. Aristoteelisessa hengessé
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voimmekin todeta, ettd esityksen kokijoilla ja tekijoilla on esityksen tekemisen taito ja
he kykenevit ilta toisensa jalkeen muuttamaan sen potentiaalisuuden aktuaaliseksi ja
joksikin koetuksi.

Laajempaa aikakaésitysta reflektoidessani alkaakin vaikuttamaan siltg, etta viela ei
aktualisoitunut esitystapahtuma kokemuksellisena tasona on olemassa oleva jo ennen
yleisovalon laskua tai esiripun nostoa. Tahan kokemukseen vertautuvat vahvasti
kokemukset esitysten esittamisen syklisyydestd, jota avaan enemman luvussa 3.3.4
Syklinen ja lineaarinen.

3.3.2. Tuotannolliset ja taiteelliset

Esityksen tekijan ndkokulmasta esitykseen vaikuttavat aikajasennykset voi myos jakaa
tuotannollisiin ja taiteellisiin. Tuotannollisilla mé&areilla viittaan kysymyksiin, kuten
esimerkiksi kauanko tyoryhmaélla on aikaa, eli rahaa, tyGstaa teosta, mika olisi hyva
kesto esitykselle ja mihin aikaan esitys alkaa. Namé ovat pitkélti
tuotannollistaloudellisia kysymyksenasetteluita, joilla on keskeinen vaikutus
tyOstettdvan teoksen lopputulokseen. Myos keskeiset lajityyppikohtaiset konventiot ja
normit luovat odotuksia; teatteriesitykset alkavat kello 19 ja kestévét tunnista kolmeen.
Jos tyoryhma tyoskentelee jossain instituutiossa, usein tyéryhmén
vaikutusmahdollisuudet ndihin kysymyksiin voivat olla rajalliset.

Itse l&hestynkin instituutioissa tyoskentelya tyoryhman vallan jakamisena kolmannelle
taholle. Téssé yhteydessa ensimmadisella taholla viittaan tydryhmaén, toisella
rahoittajaan ja kolmannella taideinstituutioon. Nama tahot luonnollisesti voivat olla, ja
yleensa ovatkin, joko kokonaan tai osittain paéllekkaisia. Instituutioille valtaa annetaan
tyypillisesti suhteessa markkinointiin ja muihin perinteisesti tuotannollisiksi koettuihin
esityksen osatekijoihin. Olennaista on, ettd usein tdma vallanjako on instituutioille
edellytys yhteistyon kannalta ja poikkeukset totuttuihin toimintamalleihin ovat aina
erikseen neuvoteltava asia ja yleensa jonkin asteisen kitkan aihe. N&kokulmani saattaa
vaikuttaa monille instituutioiden- tai markkinatalouden logiikkaan tottuneille
nurinkuriselta, silld eiko se, joka maksaa, mé&aréa? Tavallaan ndin onkin, mutta
esityksen valmistamisen kannalta tydryhma on keskeisin taho, sen jalkeen rahoittaja ja
kolmantena vasta mahdollinen taideinstituutio. Tosin totuuden nimissé on todettava,
ettd tyoryhmat usein jakavat mielell4&n valtaansa eteenpéin ja keskittyvat enemman
taiteensa kannalta keskeisemmilta tuntuviin kysymyksenasetteluihin.

Rahan ja ty6ajan nakokulmasta tyostettavén esityksen keston suhde harjoitus- ja
ennakkosuunnitteluaikaan on ilmeinen. Ensinnékin on aivan eri asia ty0staa
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kolmituntista esitysta kuin esimerkiksi 45 minuuttia kestavaa, silla esimerkiksi vaikka
yhdessa neljan tunnin harjoituksessa 45 minuuttisen esityksen ehtii kdymé&éan helposti
l&pi useampaan kertaan, kun taas pelkastadn kumuloituvien riippuvuussuhteiden
huomioiminen kolme tuntia kestavéassa eepoksessa saattaa tuottaa harmaita hiuksia.
Vaikutukset kertautuvat jalleen, jos harjoituskertoja ei ole riittdvasti esityksen
tavoiteaikaan ndhden. Valosuunnittelijalle keskeistd ammattitaitoa on vélttaa naita
sudenkuoppia ja sen epdonnistuessa ymmartaa kaytettavissé olevan ajan suhde
suunnitelmiin. Hyvéna tyokaluna pidan tavoitteiden asettamista ja etukéateen tyon
aikatauluttamista. On erityisen tarkedd muistaa seurata luotua aikataulua ja reagoida
nopeasti mahdollisiin muutoksiin ja epdonnistumisiin. Keskeisin tapa valttaa tallaiset
kauhuprosessit on kuitenkin vaatia riittdva maara tyoaikaa. Esimerkiksi
valosuunnittelija Vespa Laine linjasikin Designers United -iltamassa Teater Viiruksessa
26.3.2024, ettd hanen mielestdan ennakkosuunnitteluaikaa tulisi olla yhté paljon kuin
harjoitusaikaa (Laine Toppinen 2024b, mukaan).

Taiteelliset maareet taas voi ymmartad suoraan taidekokemukseen teoksen sisélta
vaikuttavista asioista. Mihin tahtiin esiintyj& puhuu, kauanko valotilanteen vaihto
kestad, millainen rytmi esityksell& on ja niin edelleen. Ndiden maareiden keskeinen ero
tuotannollisiin mé&areisiin on se, ettd nd&mé ovat suorassa suhteessa taiteena pidettyihin
tyonkuviin. Kaikkien mahdollisten taiteellisten aikamé&areiden ja -tasojen
hahmottaminen voisi olla helposti vaitoskirjan mittainen tutkielma, joten tyydyn
toteamaan, ettd nakokulmia on runsaasti ja olen pyrkinyt omaan tydskentelyyni
vaikuttavien taiteellisten aikatasojen avaamiseen muualla t&ssa tekstissé.

Reflektoidessani tata lukua ymmarran jaon ongelmallisuuden. Jako ei tietenkaan ole
absoluuttinen tai selked, esimerkiksi esityksen kesto (PET, Kiasma 2017) tai
aloitusajankohta (Marras, Teatterikorkeakoulu 2019) voi hyvinkin olla esitykselle
keskeista taiteellista sisaltdd. En mydskadn missaan nimessé allekirjoita ndkemysta,
jonka mukaan tuotannollinen ty0 ei olisi taiteellista ty6td, vaan kenties tdmén alaluvun
teesi onkin jaon vaillinainen totuuspohja.

3.3.3. Absoluuttinen ja relatiivinen

Néayttamolla ajan kulumisen liséksi aikaa my0s esitetddn. Kahdessa sisaressa pidimme
harjoituskaudella pitkddn mukana tasoa, jossa dopingskandaaliin liittyvié paivamaari ja
tapahtumia kuljetettiin dokumentaarisen tarkasti muun esityksen mukana.
Valosuunnittelussani tdma nakyi selviten 2. elementin, eli videon tasolla. Péivien
vaihtuessa kuljetin olohuoneen takaseinaan projisoidussa kalenterissa paivaméaria,
jotka asettivat seka esityksen fiktiiviset ettd oikeasti tapahtuneet tapahtumat
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totuudenmukaisesti absoluuttiselle aikajanalle. Myds esityksen rakennetta vallitseva
takauman perustilanne oli mutkikkaampi, silla se sisélsi ensinnakin aikahypyn yleison
nykyhetkestd vuodesta 2022 vastajaaviestien aikaan vuoteen 2011 ja sen jalkeen loikan
vuoteen 2001, johon takaumina kaikki muut esityksen kohtaukset sijoittuivat.

Pian harjoituskauden aikana ymmarsin, ettd minun on suhteellisen haastavaa muistaa ja
ymmartii aikaa ndin objektiivisesti. Tajusin, ettd ilmaisut kuten “’seuraavana paivana”
tai ”viikon paistd” ovat helpommin ymmaérrettdvii ja tekevét ajan kokemisesta
samaistuttavampaa ja kenties ruumiillisempaa. Harjoitusprosessin aikana paadyimme
keskittymaan pitkalti Kurkelan perheen tasoon, ja esityksen dokumentaarinen taso jéi
enemman taka-alalle. Samalla pd&simme eroon kémpeldista ajan objektiivisista
maareistd ja Aurinkoelementtini valmistuttua oli taysin ilmeistg, ettd sen kdyttdminen
ajankulun kuvaamiseen oli paljon tehokkaampaa ja herkullisempaa. Ilokseni myds
takaumien logiikkaa suoristettiin ja vastaajaviestit tapahtuivat yleison nykyhetkessa,
josta pompahdettiin ekonomisella raksauseleelld takaumiin esityksen tapahtumista.
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Kuva 36. Absoluuttinen aika representoituna nayttamélle. Kuvakaappaus
harjoituslapimenosta.

Luvun 2. Kaksi sisarta alustuksen lopussa pyrin demonstroimaan absoluuttisen
ajankerronnan heikkouksia. Ainakaan itselleni luettelo eri tyGvaiheista niiden
paivamaarien kera ei varsinaisesti kykene tavoittamaan ajallisten prosessien
kokemuksellista tasoa yhté tehokkaasti kuin relatiiviset keinot. Jos rakastaisin
kalentereita kenties kokemukseni olisi erilainen.



3.3.4. Syklinen ja lineaarinen

Esittavien taiteiden ty6 on padasiallisesti projektiluonteista. VValosuunnittelijan
nékokulmasta se tarkoittaa, ettd joko saat apurahan jonkin teoksen tekemiseen tai sinut
palkataan tai méaarataan tekemadn jonkin tietyn esityksen valosuunnittelu. Ty0 toistaa
usein samoja tyovaiheita, jotka tyypillisesti voidaan jakaa ennakkosuunnitteluun,
harjoituskauteen, esityskauteen ja purkuun. Mahdolliset lisdesitykset ja kiertue-esitykset
tuottavat luonnollisesti variaatiota tdhan prosessinkulkuun.

Samaan aikaan, kun yksittainen prosessi on lineaarinen matka tyéryhman kokoamisesta
sen eroamiseen, on todettava, ettd tdman saman kaavan toistuessa kerta toisensa jalkeen
alkaa kokonaisvaikutelma muistuttamaan enemmaén ja enemman syklista. Tunnetasolla
toiden aloittaminen sisaltad usein luvuissa 3.3.1 Potentiaalisuuden aktualisoituminen ja
2.2 Ennakkosuunnitelu kuvailemaani toivoa, ensi-illat yleensa ylpeyttd, rakkautta ja
huojennusta ja lopettaminen surua, haikeutta ja helpotusta. Tyoprosessien syklisen
luonteen ymmartdminen luo suunnittelijalle tilaa ja mahdollisuuden reflektoida omaa
toimintaansa ja taidettaan eri tavalla kuin sen ké&sittaminen pelkastéan yksittaisena ja
lineaarisena.

My@s esitystapahtumaa voi ldhestyé seké syklisen etté lineaarisen aikakéasityksen kautta.
Yleensé yksittaisessa esityksessa sovitut tapahtumat toistuvat sovitussa jérjestyksessé
nain luoden tapahtumalle lineaarisen perusluonteen. Vaikka esitys siséltéisi suunniteltua
satunnaisuutta tai puhtaita sattumia on myos yleison kokemus yleensd ymmarrettava
lineaarisena. Sen sijaan esityksen tekijoille esitykset muotoutuvat syklisiksi ja erityisen
kiinnostavasti esitykseen valmistautuminen sisalté usein rituaalinomaisia ja toistuvia
piirteitd. Esimerkiksi minun esitysajooni liittyvat toistuvat rituaalit liittyvat ennen
kaikkea kahteen tasoon, jotka ovat tekniikan toimivuuden varmistaminen ja ajopisteen
jarjestely. Tekniikan toimivuuden varmistaminen tarkoittaa, ettd saavun esitystilaan
hyvissa ajoin, yleensa véhintdin kaksi tuntia ennen esityksen alkamista, ja tarkistan
kaiken esityksessa kéytettavan tekniikan toimivuuden. Toiseksi haluan jérjestaa
ajopisteeni tietylla tavalla. Yritan paasaantoisesti 10ytéaa itselleni korkean tuolin (vrt.
baarijakkara), jolla on mahdollista vaihdella istumisen ja seisomisen vélilla
kiinnittdmatta kokijoiden huomiota. Taman liséksi haluan ajopisteelleni kupin kylméa
mustaa kahvia ja laittaa taskussa kantamani kiven valopdydan Grand Master -liun
ylapuolelle.

Perinteisesti, ja ennen kaikkea problemaattisesti, lineaarisen ja syklisen aikakasityksen
eroa on pidetty keskeisend erona lantisen maailman ja ”luontoiskultuurien” valilla
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(Siikala 1989, 218-219). Jaon ytimessa on lansimaalaisen kolonialismin tapa toiseuttaa
kaikki itsestadn poikkeava luodakseen mahdollisia vallankayton vélineita.
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4. LOPUKSI

Yhteinen aikamme tadman kirjallisen tyon parissa on padttymassa. On ilmeisté, ettei
tdma teksti pysty tyhjentévasti ottamaan suhdetta kaikkiin mahdollisiin aikaan liittyviin
l&hestymistapoihin. Téahén loppuun olen kuitenkin vield koonnut yhteenvetoja, avoimia
kysymyksia ja ennen kaikkea asioita, joita en osannut muualla sanoittaa.

Yhteenvetona totean tekstini keskeiseksi tavoitteeksi pureutua kokemuksellisen ja
objektiivisen ajan valiin. Siind vélissd aukeaa maisema, johon voi kenties rakentaa
mokin tai sitten sinne voi vain asettua hetkeksi. Kenties sen mokin voi sytyttaa tuleen.
Kenties koko maiseman voi sytyttaa tuleen. Mutta sielld vélissa sijaitsevasta maastosta
nakee kauas molempiin suuntiin.

Luvussa 1.2. Kontekstista madarittelin valosuunnittelijuuden padasiallisesti identiteetin ja
tietoisen kontekstiin asettumisen kautta. VVoisinkin sanoa olevani valosuunnittelija,
koska haluan olla valosuunnittelija. Tahtoon olla nimenomaan esittavien taiteiden
valosuunnittelija ja kuvaani valosuunnittelijuudesta ovat vaikuttaneet merkittavasti
varhaiset kohtaamiset matkalleni sattuneiden valosuunnittelijoiden kanssa. Uskonkin,
ettd kun valosta kiinnostunut ihminen vain péésee alussa oikeiden kysymysten &érelle,
I0ytéé tilaa ja mahdollisuuden tutkia itsedan kiinnostavia kysymyksenasetteluita, loput
asiat ratkeavat kylla ajan kanssa. Olen vuosien varrella koettanut auttaa joitakin alussa
olevia, silld olen itse valtavan kiitollinen ihmisille, jotka minua auttoivat alkuun.

Suomalaisen valosuunnittelun kontekstissa on keskeistd huomioida, kuinka taiteemme
omaama erityislaatuinen asema on useiden ihmisten maéaratietoisen ja jatkuvan tyon
tulosta. Minulle on ilmeist4, ettd suomalaisen valosuunnittelun ytimessa ovat hetket,
joissa valosta ja taiteesta kiinnostuneet ihmiset ovat kokoontuneet yhteen. Esimerkiksi
valo- ja &anisuunnittelun pioneeri llkka VVolanen kirjoittaa muistelmissaan 70- ja 80-
luvun Vanhan ylioppilastalon valo- ja 4aniryhman eldmésté néin:

”Vanhan henki teki meisté toveriseuran ja talkoohenkisen ryhman. Ratkaisevaa oli
yhdessa tekeminen. Itseluottamus jokaisella yksilol1& kasvoi onnistuneessa ryhmassa
ammattitaidon lisdéntyessa. Mieli oli auki kaikelle. Ei tarvinnut peléta, eika vastaan
tullut sellaista hommaa, jota emme olisi osanneet tai jota emme olisi lahteneet
tekemaan. Ja Vanha oli kotimme.” (Volanen 2024.)



Muita tietdmiéni erityislaatuisia ja kauaskantoisia kokoontumisia voisivat olla vaikkapa
Valo- ja &&nisuunnittelun koulutusohjelmien perustaminen 1986 ja Suomen Valo- ja
aanisuunnittelijoiden liiton perustaminen 1992. Oman taiteellisen kehittymiseni
kannalta keskeisid yhteentdrmayksia on tapahtunut vuonna 2015 Helsingin
Kellariteatterilla vaikuttaneiden upeiden valosuunnittelijoiden kanssa, seka tietenkin
Valo- ja Aanisuunnittelun koulutusohjelmien taukotilassa Lintulahdenkadulla. Olen
varmaan ajan loppuun saakka surullinen tuon taukohuoneen menettdmisesta. Tdman
tekstin kirjoitushetkell& pidan danisuunnittelija lida Hagglundin ja valosuunnittelija
Sofia Palillon Designers United -iltamia erityislaatuisena ja keskeisena tilana erityisesti
Helsingissa vaikuttavien suunnittelijoiden kohtaamiselle.

Valosta puhuminen on lahtokohtaisesti haastavaa. Valon immateriaalinen luonne
yhdistettynd vaikeaksi koettuun teknologian tasoon nostavat varmasti monilla kynnysta
sanallistaa valoa. Usein ihmiset turvautuvatkin referenssimateriaaleihin ja muihin
esimerkkeihin. Meiddn ammattilaistenkin parissa on teknisen sanaston lisaksi paljon
kieltd, jolla puhua valon tilallisuudesta, mutta ajallisuuden kielellistdmisen keinot ovat
rajallisemmat. llmaisujen, kuten eripituisilla valovaihtoajoilla”, ilmeinen kdmpelyys
paistaa tastakin tekstistd selkeésti l1api. Taiteellisessa tydssani olen usein turvautunut
kuvailemaan elavia valoeleita kasiani heiluttamalla, mutta valitettavasti »Tuiki, tuiki
tahtonen” -pastissini avautuvat vaihtelevalla menestyksella. Silti koen, ettd
epataydelliset, mutta sanattomat ilmaisuni tavoittavat jotain kokemuksellista paljon
paremmin kuin sanat ikind kykenisivat. Vaitan, ettd kokemuksesta kuolee aina jotain,
kun sen yrittdd muuttaa sanoiksi. Valosuunnittelija Erno Aaltonen avaa Kirjassaan How
the Stage Works (2024) kielen ylivaltaa taiteen kontekstissa ndin:

Most artists start their artistic processes by writing funding applications and project
proposals for the receiving institutions. Even works that that try to escape language
must negotiate themselves into existence through language. In the studio, we try to
pin down and capture what was good in a performers improvisation by finding the
most precise words, even if we know that words could never fully exhaust what we
just experienced. Then we try to convince the audience to come. What the work is, or
is “about”, must again be put into words. Attempts to work against this “aboutness”
and the dominance of language in general, can paradoxically result in an even more
impenetrable web of language.” (Aaltonen 2024, 196).

47



48

Itse ajattelen kielen olevan aina ensisijaisesti suhteessa itseensa. N&en sen
ouroboroksena eli hannansy6jand, joka maarittaa itse itsedén itsellddn ja on vasta sen
jalkeen toissijaisesti suhteessa kaikkeen muuhun (Kuva 37).

itsellaan

Kuva 37. Kieli ouroboroksena. Kuva: Topias Toppinen.

Tekstini kirjoittamisprosessin aikana olen ymmartanyt, kuinka mahdotonta minulle on
kirjoittaa ajasta ilman tilan tai tila-ajan ké&sitteitd. Ne ovat niin keskeisié ja jokapdivaisia
sanallistamisen prosesseille, joita k&ytan puhuessani sekd nayttamaosta ettd maailmasta
sen ulkopuolella. Tila ja aika ovat erottamattomasti sidoksissa toisiinsa. Jos olisin
halunnut Kirjoittaa tasta nakékulmasta enemman, olisin varmasti k&antynyt tutkimaan
syvemmin esimerkiksi yhteiskunta- ja maantieteilijad Doreen Masseyn teksteja.

Toinen tekstini sokea piste on sen aikakasityksen eurosentrisyys. En kuitenkaan usko,
ettd tdmda maailma tarvitsee yhtdén enempéa valkoisia ihmisid holiseméan ulkoapain
toisten kulttuurien maailmankuvista vélineellisesti mutupohjalla. Kenties jos olisin
eldmani aikana paéssyt syvemmin paneutumaan johonkin muuhun kulttuuriseen
kontekstiin, voisi minulla olla t4h&dn ndkokulmaan enemman annettavaa, mutta tassa
tilanteessa jatén sen siitd paremmin tietaville ja keskityn itse siihen, mista tiedan.
Kenties tdhan voisi tarttua joku, jota tdima sokea piste henkilokohtaisesti koskettaa.

Filosofian kentélté ké&sittelin 1ahinnd pintapuolisesti Henri Bergsonia, mutta muita
ilmeisid ja kiinnostavia viitekehyksia tdmén aiheen jatkon kannalta voisivat tarjoilla
esimerkiksi John McTaggart, Maurice Merleau-Ponty ja Martin Heidegger.
McTaggartin késittely ei ehtinyt mukaan, silla paadyin hanen ndkemyksiensa &arelle
lilan myohaén kirjoitusprosessissani. Merleau-Ponty jéi pois pitkalti hédnen
fenomenologisen viitekehyksensa vaatimien laajojen kasiteverkkojen tdéhden. Tunnetun



Saksan kansallissosialistisen tyévéenpuolueen jasenen Heideggerin lukeminen taas
tuntui tassa &érioikeiston uuden nousun tayttdmassa Euroopassa lahinna masentavalta.

Tassa hetkessd ensimmaisesta valosuunnittelustani ammattiteatteriin on kulunut
melkein kymmenen vuotta ja tdma aika on sisaltanyt 34:n valosuunnittelun ensi-illat.
Teatterikorkeakoulussa olen tasté ajasta opiskellut kahdeksan vuotta, joihin on
siséltynyt useita onnistumisia, epdonnistumisia, palohalytyksia, pitkia iltoja, aikaisia
aamuja, vasymystd, innostusta, dyykattua elektroniikkaa, globaaleja katastrofeja ja
keltaisen lehdiston I00ppiotsikoita. Kuitenkin tuntuu siltd, kuin olisin vasta alussa, useat
kysymykset tuntuvat entista kiinnostavammilta, ja paljon olisi viela tehtavana. Aitini
Tuula Tennild, joka on ohjannut Kuopion yliopiston farmasian laitoksen opiskelijoiden
lopputditd, sanoi minulle viime kesand, etta gradun kirjoittaminen on pitkélti aiheen
kanssa kypsymisté (Tennild Toppinen 2023, mukaan). Tdssa on tdmén kypsyttelyn
tdménhetkinen loppu.
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vaitostutkimusta. Valosuunnittelu: Tomi Humalisto. Teatterikorkeakoulu, Helsinki.
Ensi-ilta 2005.

PET. ARS17. Ei mééritettyja rooleja. Kiasma-teatteri, Helsinki. Ensi-ilta 6.12.2017.
Kuvaluettelo:

Kansikuva.

Aika aika aika -diagrammi.

Topias Toppinen 2024.

Kuva 1.

Kokija-teos-tekija kuvaaja.
Topias Toppinen 2024.
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Kuva 2.

Markkinointikuva Kurkelan perheestd. Kuvassa vasemmalta oikealle nayttelijat Annika
Hartikka, Suvi Blick, Maria Nissi ja Markus Karekallas. Valokuva.

Mikko Kelloniemi 2022.

Kuva 3.
Aurinkoelementin hahmottelua Vectorworks -ohjelmistossa. Valokuva néytosté.
Topias Toppinen 2021.

Kuva 4.
Aurinkoelementin hahomottelua paperilla. Valokuva.
Topias Toppinen 2021.

Kuva 5.

Lapimeno 9.12.2021. Kuvassa vasemmalta oikealle ndyttelijat Annika Hartikka, Markus
Karekallas ja Maria Nissi sekd ohjaaja Esa-Matti Smolander. Kuvakaappaus lapimenon
taltioinnista 9.12.2021.

Topias Toppinen 2021/2024.

Kuva 6.

Teatteri Vanhan Jukon somepostaus #mittaontdysi -mielenosoituksen aikaan 3.2.2022.
Kuvassa vasemmalta oikealle valoteknikko Antti Haiko, valosuunnittelija Topias
Toppinen ja &aniteknikko Janne Louhelainen. Kuvakaappaus 3.2.2022.

Noora Vilamaa 2022.

Kuva 7.
Teksti-TV:n uutisaiheita 7.1.2022. Kuvakaappaus 7.1.2022.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 8.
Markkinointikuva esityksen lavastuksesta. Valokuva.
Antti Sepponen 2022.

Kuva 9.

Kohtaus 7. Suojuoksu. Kuvassa esityksen esiintyjat ja yleisd. Kuvakaappaus
esitystaltioinnista 30.9.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.



Kuva 10.
Etuvalorykelmé stage-left. Taltiointikuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 11.
Etuvalorykelmaé stage-right. Taltiointikuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 12.
Yleis6valorykelma stage-left. Taltiointikuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 13.
Yleis6valorykelmaé stage-right. Taltiointikuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 14.

Valomuhju. Kuvassa vasemmalta oikealle néyttelijat Suvi Blick ja Annika Hartikka.
Kuvakaappaus esitystaltioinnista 5.3.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 15.

Pseudonaturalistinen valo muuttuu oudoksi. Kuvassa vasemmalta oikealle nayttelijat
Markus Karekallas, Suvi Blick, Annika Hartikka ja Maria Nissi. Kuvakaappaus
esitystaltioinnista 5.3.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 16.

Valomuhju muuttuu kovaksi. Kuvassa nadyttelijat Suvi Blick, Maria Nissi, Oona
Toivola, Markus Karekallas ja Annika Hartikka. Kuvakaappaus esitystaltioinnista
5.3.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 17.

Osa Ryo Ikeshiron teosta Girls! Girls! Girls! Girls! Boys!. Ylen teksti-TV:n sivu 824/2.
Kuvakaappaus 6.1.2022.

Topias Toppinen 2022.
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Kuva 18.
Jari Isometsd Veikkauksen mainoksessa. Valokuva postikortista.
Topias Toppinen 2024.

Kuva 19.
Jari Isometsa karpaasimakkarapaketin etiketissd. Valokuva esityksen tarpeistosta.
Topias Toppinen 2024.

Kuva 20.

Jari Isometsa pikselGityna esityksen videomateriaaliksi. Kuvakaappaus Kaksi sisarta -
esityksen videomateriaalista.

Topias Toppinen 2024.

Kuva 21.

Markkinointikuva kohtauksesta 19 - Helena katsoo Ramsauta, on y0 ja sataa lunta.
Kuvassa vasemmalta oikealle nayttelijat Suvi Blick ja Annika Hartikka. VValokuva.
Antti Sepponen 2022.

Kuva 22.

Aurinkoelementin ensimmaisié testejd, aurinko ylhaalla. Kuvakaappaus harjoituksen
taltioinnista.

Topias Toppinen 2022.

Kuva 23.

Aurinkoelementin ensimmaisié testejd, aurinko keskiylhaalla. Kuvakaappaus
harjoituksen taltioinnista.

Topias Toppinen 2022.

Kuva 24.

Aurinkoelementin ensimmaisié testejd, aurinko keskialhaalla. Kuvakaappaus
harjoituksen taltioinnista.

Topias Toppinen 2022.

Kuva 25.

Aurinkoelementin ensimmaisié testejd, aurinko alhaalla. Kuvakaappaus harjoituksen
taltioinnista.

Topias Toppinen 2022.



Kuva 26.

Aurinkoelementin operoiminen lavasteiden takana, aurinko ylhaalla, vinssin merkkivalo
on paalla. Kuvassa valoteknikko Antti Haiko. Kuvakaappaus taltiointimateriaalista
esityksessa 30.9.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 27.

Aurinkoelementin operoiminen lavasteiden takana, aurinko keskiylh&alla. Kuvassa
valoteknikko Antti Haiko. Kuvakaappaus taltiointimateriaalista esityksessa 30.9.2022.
Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 28.

Aurinkoelementin operoiminen lavasteiden takana, aurinko keskialhaalla. Kuvassa
valoteknikko Antti Haiko. Kuvakaappaus taltiointimateriaalista esityksessa 30.9.2022.
Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 29.

Aurinkoelementin operoiminen lavasteiden takana, aurinko alhaalla, kuvassa runsaasti
teatterisavua. Kuvassa valoteknikko Antti Haiko. Kuvakaappaus taltiointimateriaalista
esityksessa 30.9.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 30.
Aurinkoelementin dolly-jérjestelman putkien seindmapaksuus. Valokuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 31.
Aurinkoelementin dolly-jarjestelmén kelkka. Valokuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 32.
Aurinkoelementin dolly-jarjestelman lopullinen asennus. Valokuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 33.
Jaékaappi, ovi kiinni. Valokuva.
Topias Toppinen 2022.



Kuva 34.
Jaékaappi, ovi auki. Valokuva.
Topias Toppinen 2022.

Kuva 35.
Musta laatikko kuvaaja.
Topias Toppinen 2024.

Kuva 36.

Kalenterielementti projisoituna kohtausvaihdossa. Kuvakaappaus lapimenon
taltioinnista 20.1.2022.

Topias Toppinen 2022/2024.

Kuva 37.
Kieli ouroboroksena kuvaaja.
Topias Toppinen 2024.
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Liite 1 — K&siohjelma
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Teatteri Vanha Juko ja Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu esittavét

Veikka Heinonen

KAKSI
SISARTA

Tarina hiihdosta ja omistautumisesta

Kantaesitys Teatteri Vanhassa Jukossa 5.3.2022
Uusintaensi-ilta Teatteri Vanhassa Jukossa 2.9.2022
Kesto 2 tuntia 15 minuuttia
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HELENA KURKELA SUVI BLICK
HILKKA KURKELA ANNIKA HARTIKKA
LAURA KURKELA eli AISKA MARIA NISSI )

JOOSE KURKELA eli ISKA MARKUS KAREKALLAS [

TOIMITTAJA ANNA-SOFIA TUOMINEN

TAPIO SUOMINEN TAPIO SUOMINEN

KASIKIRJOITUS VEIKKA HEINONEN (Taiteellinen opinnéyte, TeM)
OHJAUS ESA-MATTI SMOLANDER (Taiteellinen opinndyte, TeM)
LAVASTUS TINJA SALMI

PUKUSUUNNITTELU IIDA UKKOLA

VALOSUUNNITTELU TOPIAS TOPPINEN (Taiteellinen opinndyte, TeM)
AANISUUNNITTELU ANTTI KAINULAINEN (Taiteellinen opinnéyte, TeM)
LAVASTEIDEN RAKENNUS SELMERI SAUKKONEN

1C_Achmz TOTEUTUS SIRPA LUOMA

TARPEISTO HELI HYYTIA

VALOTEKNIKKO ANTTI HAIKO

AANITEKNIKKO JANNE LOUHELAINEN

KUVAT ANTTI SEPPONEN

MARKKINOINTI JENNI SAARIO

LIPUNMYYNTI TANJA SALMINEN

TUOTANTO JOHANNA AUTIO / Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu
JASKA TEURI / Teatteri Vanha Juko |

B

-

TAIDEYLIOPISTON TEATTERIKORKEAKOULUN TAITEELLISET OPINNAYTTEET

DRAMATURGIA JA NAYTELMAN KIRJOITTAMINEN
TEATTERITAITEEN MAISTERITUTKINNON TAITEELLINEN OPINNAYTE, TeM
Opiskelija osaa luoda taiteellisesti perustellun kokonaisuuden. Hén osaa luoda itsendisesti

naytelman, késikirjoituksen, laajan sovituksen, esityksen tai muussa mediumissa toteutetun

taiteellisen kokonaisuuden, joka antaa késityksen opiskelijan valmiuksista taiteilijana. Opiskelija

osaa tydskennella pitkdjanteisesti ja madrdtietoisesti projektinsa loppuun saattamiseksi.

OHJAUS

TEATTERITAITEEN MAISTERITUTKINNON TAITEELLINEN OPINNAYTE, TeM

Opiskelija osoittaa taiteellista kypsyytté ja kykenee luomaan itsendisesti persoonallista
:mv&m_ﬂmrmm__.m ilmentévén esityksen yhdessa taiteellisen tydryhménsé kanssa, joka antaa
kasityksen opiskelijan valmiuksista toimia ammattiohjaajana ja mahdollisuuksista I6ytéaa oma

laatunsa taiteilijana.

VALOSUUNNITTELU

TEATTERITAITEEN MAISTERITUTKINNON TAITEELLINEN OPINNAYTE, TeM

Opiskelija kykenee taiteelliseen tydskentelyyn itsendisesti ja osana taiteellista tydryhmaa.
Hén osaa ratkaista ammattitaitoisesti suunnitteluun liittyvid haasteita sekd dokumentoida ja
kontekstualisoida omaa taiteellista tydskentelyddan.

AANISUUNNITTELU

TEATTERITAITEEN MAISTERITUTKINNON TAITEELLINEN OPINNAYTE, TeM

Opiskelija kykenee taiteelliseen tydskentelyyn itsendisesti ja osana taiteellista tyéryhmdd.
Hén osaa ratkaista ammattitaitoisesti suunnitteluun liittyvié haasteita seké dokumentoida ja

analysoida omaa taiteellista tydskentelyadn.
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SIIR) “AITEE” RANTANEN on suomalainen hiihtdjé, MM-mit
syntyi Tochmaijérvelld 14. joulukuuta 1924. Cortinan olympialaisissa 1956 Rantanen hiihfi ank-

jo olympiavoittaja. Hén

kuriosuuden Suomen voittaessa viestin olympiakultaa. Rantanen otti kuusi sekuntia hénté ennen
matkaan |dhteneen Neuvostoliiton ankkurin Radja Jerosinan kiinni ja ohitti témén viimeisessd
nousussa. Hén edusti uransa parhaat vuodet Lahden Hiihtoseuraa ja hiihti arvokisamitalien liséiksi

i kertaa Vuoden naisurheilijaksi

muun muassa 1) suomenmestaruutia. Rantanen on valittu ne!

hén on vanhin elossa oleva suomalainen olympiaurheilija.

HELENA TAKALO on suomalainen hiihtéj&, maagilmanmestari ja olympiavoittaja. Hén syntyi
Nivalassa 28. lokakuuta 1947. Innsbruckin olympialaisissa 1974 Takalo voitti kultaa viiden
kilometrin hiihdossa. Olympiavoittonsa jélkeen Takalolle kerrottiin héinen kéirynneen dopingista,
mutta myShemmin paljastui, ettd kielletyn néytteen olikin antanut Neuvostoliiton Galina Kulako-
va. Kulakova ei saanut kuitenkaan kérystaan rangaistusta. Lahden MM-kilpailuissa 1978 Takalo

voitti kultaa viiden kilometrin kilpailussa vajaan viiden sekunnin erolla Hilkka Kuntolaan.

HILKKA KUNTOLA on suomalainen hiihi
Jurvassa jouluaattona 1952. Lahden MMkilpailuissa 1978 Kuntola hiihti viestissé kolmannen

osuuden Suomen voittaessa kultaa. Hén saavutti Lake Placidin olympialaisissa 1980 hopeaa seka

, magilmanmestari ja olympiamitalisti. Hén syntyi

viiden ettéd kymmenen kilometrin kilpailuissa. Seuratasolla Kuntola edusti Jurvan Urh ita ja

Tampereen Pyrintdd. Urheilu-uransa

lkeen hén on tySskennellyt Tampereen kaupungin palveluk-

sessa liikuntasihteerind.

LAHDEN MM-HIIHTOJEN 2001 DOPINGSKANDAALI viittaa dopingtapaukseen, jossa
15.-25. helmikuuta 2001 pidettyjen Lahden MM-

i kiinni infuusioneste Hemohesin kéytstd. Suomi menetti dopingrikkomusten takia

tojen yhteydessd kuusi Suomen joukkueen

kolme kilpailuissa voitettua mitalia. Liséksi kiinni j@é@neet urheilijat, eli Janne Immonen, Jari
Isometsd, Milla Jauho, Harri Kirvesniemi, Virpi Kuitunen jo Mika Myllyl@ saivat kukin kahden
vuoden kilpailukiellon. Yalmentajat Kari-Pekka Kyrs ja Jarmo Riski sekd laakérit Pirkka Makeld ja

Juha-Pekka Turpeinen saivat jisen foimitsijakiellon.

OHJAAJAN SANA

Sota jatkuu Ukrainassa. Tuntuu, ettéd maailma on mennyt rikki. ©n niin paljon kérsimystd, pelkoa

ja ahdistusta. On vaikea muodostaa selke@d kuvaa siitd mitd tapahtuu tai oikeastaan yhtédn

ehkd ole mitddn valiakdan.

mistddn. En juuri tiedd mitd ojattelen tai mitd tunnen, eikd

Olen vain todella vésynyt ja ihan tyhijé.

Koronapandemia on jatkunut kohta jo kaksi ja puoli vuotta. Olemme joutuneet siirtédméén

téman esityksen ensi-iltaa monta kertaa, olemme peruneet harjoituksia ja néyténtsjd, laittaneet

prosessin tauolle ja kéiynnisténeet sen aina vudestaan. My&s valmistuminen Teatterikorkeakou-
lusta on siirtynyt kahdella vuodella.

Viime kevadn ensi-ilta maaliskuun alussa on toistaiseksi téman tecksen ainoa esityskerta.

Téndén mel

on uusintaensi-ilta ja sen jilkeen syyskuussa kymmenen esitystd. En ole koskaan

kokenut vastaavaa, mutta juuri nyt tuntuu tosi hienolta. Vihdoinkin p&ésemme veivaamaan tété

esitystd. Haetaan porukalla redemptionia viime kevéén ja viime vuosien vaikeista kokemuksista.

Téndén teatteritaide on térke@mp@d kuin koskaan oman eléméni aikana. Palaaminen tdmén
esityksen dérelle, kokoontuminen harjoituksiin, tyén tekeminen yhdessd, surun ja ilon kokemus-
ten jakaminen, kaikki keskustelut, juoksulenkit Radioméellé, aikaiset aamut jo myshdiset illat,
pakkanen ja valo, talvi ja kevit, syksy kesén jalkeen, ja se, ettd ihmiset saapuvat esityksen

adrelle jo etté nyt jélleen ndin voi tehda.

en koko tydryhmiille siitd, efté olen saanut tehdé tétd esitysta

Clen syddmeni pohjasta kiito

yhdessé teidén kanssanne ja lépi ndiden vaikeiden aikojen.
Kiitos sydéimeni pohjasta my&s sinulle, kun olet tullut katsomaan tété esitystd. Toivon, ettéd kaikki
ihmiset menisivét tand syksynd katsomaan kaikkia esityksid ihan joka paikkaan. Taiteessa on

poikkeuksellinen voima. Kauneus pelastaa maailman.

Tervetuloa teatteriin.

Lohdessa 2.9.2022

Esa-Matti Smolander
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KIITOS : TULOSSA MARRASKUUSSA

Oona Toivola

Milia Aho TEATTERIVANHAJUKO teatteri

Hannu-Pekka Bjsrkman MUSIIKKI TURUN KAUPUNGINTEATTERI

Ola Blick

Tiina Hauta-Aho
Kirppu Hinkula
Juha-Pekka Hotinen HARHALATU

Tomi Humalisto Jari Isometsa ja Souvarit

KARPAAS!I ON JATKA RAJU

Jari Isometsd ja Souvarit

Susan Josipov
Raisa Kilpeldinen
Elina Knihtila

Pinja Kokkonen
Tuomas-Korkia-Aho
Kasperi Laine

Linna / Mantere

Juho Mantere

Emma Mattila
Riitta Makela

Laura Palanne
Kristian Smeds

Tuomas Timonen

Laura Vehmasto
Noora Vilamaa Nm:N:NN
Ellen Virman

CrossFit Lahti / Jussi Poysti

Hattulan kirjasto / Pilvi Mikkola

Hiihtomuseo / Riikka Huuskonen, Laura Hakkinen, Suvi Kuisma

Lahden Hiihtoseura / Karoliina Makeld, Marko Punavaara, Jaana Savolainen
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun henkilskunta / Jaana Forsstrém,

Jyrki Oksaharju, Anna Rouhu, Rosa Sedita, Kaj Wager

Tanner / Miia Tanner

Urheiluliike Keltamdki
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Liite 3 — Kanavalista

1/3
Osoite FixID Mika Missa Muu
Dim
1.001 1 Stadion OE OK
1.002 2 Stadion OE OA
1.003 3 Stadion OE VY
1.004 4 Stadion OE VA
1.005 5 Stadion OE KY
1.006
1.007 7 Stadion OE VK
1.008 8 Stadion OE KA
1.009 9 Stadion VE OK
1.010 10 Stadion VE KA
1.011 11 Stadion VE KY
1.012 12 Stadion VE OY
1.013 13 Stadion VE VY
1014 14 Stadion VE VA
1.015 15 Stadion VE VK
1.016 16 Vinssimerkki Vinssilla
1.017 17 Stadion OT VA
1.018 18 Eteisen valo Eteisen katossa Loistari lammin/ND pucliks
1.019
1.020
1.021
1022
1.023
1.024

Stadionpositiot muodossa XX YY

XX = Mika rykelma -= Vasen/Oikea Etu/Taka

Y = Missa kohtaa rykelmaa -= Vasen/Keski/Qikea Yla/KeskilAla
Esim OE VK = OikeaEtu -rykelman VasenKeski -positio

Vasen ja cikea etuovelta pain
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Osoite FixID Mika Missa Muu

Dim

1.025 25 Stadion VT VK

1.026 26 Stadion VT OK

1.027 27 Stadion OT OK

1.028 28 Yokatuvalo Edempi L777, standilla
1.029 29 Yokatuvalo Taaempi L777, standilla
1.030 30 Stadion VT OA

1.031 31 Stadion VT KA

1.032 32 Stadion VT KY

1.033 33 Stadion VT VA

1.034

1.035 35 Stadion OT KY

1.036 36 Stadion OT OA

1.037 37 Stadion OT VK

1.038 368 Stadion OT KA

1.035

1.040 40 Tuulettimet Maita oli 3kpl
1.041

1.042

1.043

1.044

1.045

1.046

1.047 47 Yleisd Hatatilanne
1.048 48 Yleisd Hatatilanne
1.091 91 Aaltolamppu Kellari Pikkudimmer
1.092 92 Kellarimerkki Kellari Pikkudimmer




Osoite FixlD Mika Mis=a Muu

Encore

1.117 101 Encore Katsomon paalla

1.401 102 Encore Edempi

1.439 103 Encore Taaempi

ColorSpot

1.04% 201 Colorspot Stadion VT

1.054 202 ColorSpot Stadion OT

ZoomPar

1.059 301 ZoomPar Stadion VE

1.067 302 ZoomPar Stadion OE

1.075 303 ZoomPar Kellari

1.083 304 ZoomPar Keittio helvatin hevi frost
PaskaPar

1.201 401 PaskaPar Stadion VE OA

1.205 402 PaskaPar Stadion OE OY

1.101 403 PaskaPar Yleisdkulkuvalo Mayttaman puoleisin
1.105 404 PaskaPar Yleisokulkuvalo

1.109 405 PaskaPar Yleisokulkuvalo

1.113 406 PaskaPar Yleisokulkuvalo Etuoven puoleisin
Unigque

1.500 BE6 Unigue Stagen reunat

1.502 BET Hasetin Stagen reunat

Jadkaapissa 5 loisteputkea
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Liite 4 — Esityksen etuvalorykelmien suuntauskuvat
1/2
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Liite 5 — Esityksen markkinointikuvat

Esityksen markkinointikuvat 10ytyvat Teatteri Vanhan Jukon kuvapankista Flickr -
kuvapalvelusta.

https://www.flickr.com/photos/teatterivanhajuko/albums/72157720100196928/
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https://www.flickr.com/photos/teatterivanhajuko/albums/72157720100196928/

Liite 6 — Taltiointi

Kaksi sisarta esitystaltiointi viimeisesta esityksestd 30.9.2024. Kesto 1.57.37.
Tallenne arkistoitu Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun arkistoihin. Salasana
toimitetaan tyon tarkastajille erikseen.

https://vimeo.com/941082972

Kaksi sisarta sekundaarinen esitystaltiointi esityksesta 5.3.2024. Sekundaarisen
esitystaltioinnin kuvanlaatu on tietyissa kohdin korkeampi, mutta useat esityksen
elementit tarkentuivat ja asettuivat lopulliseen muotoonsa vasta uusintaensi-iltaan
2.9.2024 ja ovat siten tassé versiossa keskenerdisid. Kesto 1.54.05. Tallenne arkistoitu
Topias Toppisen yksityisarkistoihin. Linkki toimitetaan tyon tarkastajille erikseen.
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https://vimeo.com/941082972

