Muuttuva musiikinteoria

Tédminkertainen Sdvellys ja musiikinteoria —lehti koostuu artikkeleista, jotka perustuvat
alemmin tdnd vuonna pidettyihin esitelmiin tai posteriesityksiin joko SibAFest-
tapahtumassa tai Muuttuvan musiikinteorian seminaarissa. Tiukan tutkimuksellisen
otteen sijaan ne tarjoavat tutkimukseen pohjautuvan nidkokulman erityisesti opetuksen
sisdltdjen rikastuttamiseen. Artikkelit toivottavasti kiinnostavat erityisesti musiikki-
opistojen, konservatorioiden ja ammattikorkeakoulujen opettajia ja ammatti-
opiskelijoita, siis sellaisia lukijoita, joita erilaiset ndkokulmat opetettavaan aiheeseen
innostavat, mutta joilla ei ole tyonsd ohessa mahdollisuutta musiikintutkimukseen.

Ensimmdisen artikkelin kirjoittaja, professori Lauri Suurpié, tarkastelee Joseph
Haydnin c-molli-pianosonaatin Hob. XVI/20 ensiosan esittelyjakson jasentymistd seké
sonaattimuodon ettd 1700-luvulla vallinneiden retoriikan kisitteiden ndkokulmasta. Hén
pohtii erilaisten sonaattimuotoajatusten soveltuvuutta osan kuvaamiseen ja osoittaa, etti
musiikilliseen retoriikkaan liittyvd voimakas affektiivinen painotus sopii hyvin c-molli-
sonaatin ekspressiivisyyden, emotionaalisten kontrastien ja deklamoivien eleiden
valottamiseen. Koska artikkeli perustuu esitelméén, jonka kesto oli rajattu, se keskittyy
vain esittelyjaksoon.

Toisessa artikkelissa Tuire Kuusi pohtii keinoja 1900-luvun musiikin harmoni-
oiden opettamiseen sdveltapailutunneilla. Hidn ottaa ldhtokohdaksi sévelluokka-
joukkojen teorian ja kdy lapi kaikki kolmiséveliset sdveljoukot seké joitain nelisdvelik-
kojé. Hén osoittaa my0ds, mikd yhteys tdlld menetelmilld on séveltapailuopetuksessa
yleisesti kdytdssd olevaan Lars Edlundin Modus Novus —oppikirjaan.

Kolmas artikkeli antaa ideoita 1900-luvun musiikin harmonioiden satsi- ja
savellysopetukseen. My0s Pasi Lyytikdinen ottaa 1dhtokohdaksi sédvelluokkajoukkojen
teorian kolmijdseniset sidveljoukot. Hén esittelee tehtdvid ja niiden mahdollisia rat-
kaisuja tarkoituksenaan antaa yleisluontoinen kuva opetusideoistaan.

Neljannessd artikkelissa professori Ilkka Orameo valottaa, miten Magnus
Lindberg on kayttinyt uudelleen musiikillisia aineksia sidvellystyossdain. Oramo osoit-
taa Lindbergin tuotannossa kolme ainesten kierrdtyksen tapaa. Ensimmadinen ja hyvin
keskeinen kierrdtyksen muoto on saman sointusarjan toistuminen ldpi koko teoksen

barokin chaconnen tapaan. Toinen muoto on musiikillisen materiaalin uusiokdyttd eri
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teoksessa tai saman teoksen eri versioissa. Kolmantena ovat sitaatti ja parodia, jotka
perustuvat siihen, ettd omaan musiikkiin tuodaan vieraita aineksia. N&itd voivat olla
kansanmusiikin kéyttd, erilaiset tyylilainat ja toisen sdveltdjan teoksen tai musiikin

kommentoiminen.

Tuire Kuusi



Sonaattimuoto ja retoriitkka Haydnin c-molli-
pianosonaatin Hob. XVI/20 ensimmaéisessd osassa

LAURI SUURPAA

Sonaattimuoto oli wienildisklassisen aikakauden térkein sdvellysmuoto, joka esiintyi
lahes poikkeuksetta sonaattien, sinfonioiden ja kamarimusiikkiteosten ensimmaisissa
osissa, usein my0s hitaissa osissa ja finaaleissa. Tdmén esityksen aluksi késittelen
joitakin sonaattimuodon periaatteita, sekd 1700-luvulla esitettyja ettd uudempia. Tamén
jélkeen sovellan niitd Joseph Haydnin (1732—-1809) todennékoisesti 1771 sdvelletyn c-
molli-pianosonaatin ensimmdiisen osan analyysissd. Tulemme ndkeméén, ettd osa on
monilla tavoin omintakeinen ja se tuntuu ajoittain karkaavan sonaattimuodon késit-
teiston ulottumattomiin. Osan persoonallisista d4nenpainoista yritin saada esityksen
lopussa otteen soveltamalla analyysissd 1700-luvulta periisin olevia musiikin retoriikan

ajatuksia.

SONAATTIMUODON PERIAATTEITA

Sonaattimuotoa kisittelevissa kirjallisuudessa muodon kokonaisuus on aina 1800-luvun
puolivilistd alkaen jaettu kolmeen jaksoon: esittelyjaksoon, kehittelyjaksoon seki
kertausjaksoon. Itse termi sonaattimuotokin on perdisin 1800-luvun puolivilistd. Téssi
esityksessd keskityn ainoastaan esittelyjaksoon. Sen jdsentymisen pohjana on usein
pidetty kahta tekijdd: temaattista materiaalia ja harmoniaa. Temaattisesta materiaalista
puhuttaessa on korostettu melodisten aiheiden viélistd kontrastia. Osan aloittaa pddteema
ja esittelyjakson puolivilin tietimissd kuullaan télle kontrastoiva sivuteema. Temaat-
tisesti painottuneiden sonaattimuotokuvausten mukaan kuullaan esittelyjakson lopussa
vield lopputeema. Temaattista ndkokulmaa painottava kuvaustapa on usein osuva, mutta

toisinaan se tuntuu liian rajoittavalta. Itsendisten temaattisten ajatusten lukumadird ei
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milld&n muotoa ole rajattu kolmeen, eikd sivuteema-alueen alkaessa aina kuulla uutta
temaattista materiaalia.

Temaattisen materiaalin lisdksi on sonaattimuotokuvauksissa usein korostettu
harmonian tapahtumia. Esittelyjakso ei koskaan ala ja piity samassa sivellajissa, joten
sen aikana moduloidaan. Wienildisklassisen ajan duurimuotoisissa osissa moduloidaan
dominanttisdvellajiin (siis esimerkiksi C-duurista G-duuriin), molliosissa taas yleensa
medianttisdvellajiin (siis esimerkiksi c-mollista Es-duuriin). Kontrastoiva sivellaji
vakiintuu samaan aikaan kuin sivuteema alkaa: temaattinen ja harmoninen nékdkulma
siis tukevat toisiaan.

1700-luvun musiikinteoreetikot kiinnittivdt sonaattimuodosta puhuessaan huomi-
ota ensisijaisesti harmonian tapahtumiin, erityisesti erilaisiin lopukkeisiin, kadensseihin.
(He eivit kuitenkaan vield kdyttineet termid sonaattimuoto, kuten aiemmin jo totesin.)
Wienildisklassisen ajan perusteellisin sonaattimuodon kuvaus 16ytyy Heinrich Christoph
Kochin vuonna 1793 julkaistusta teoksen Vesruch einer Anleitung zur Composition kol-
mannesta osasta (Koch 1793, 304-11). Yksinkertaistaen voidaan sanoa, ettd Kochin
mukaan esittelyjaksossa on kaksi ensisijaista artikuloivaa tapahtumaa. Niisti tarkein on
esittelyjakson loppupuolella kuultava ensimmaiinen kokolopuke uudessa sdvellajissa.
Kochin mukaan tidmé kadenssi sulkee varsinaisesti esittelyjakson — tai osan ensim-
maéisen paddperiodin, kuten hén jaksoa kutsuu. Sitd seuraava musiikki on vain lisdysti,
edellistd kadenssia vahvistavaa materiaalia. (Koch 1793, 304-305.) Téssé esityksessa
kutsun tdtd kokolopuketta termilld “esittelyn sulkeva kadenssi”. Toinen Kochin térkeisté
esittelyd artikuloivista tapahtumista on jakson puolivilin tienoilla kuultava puolilopuke
uudessa sévellajissa. Tédtd seuraa Kochin mukaan laulava fraasi, nykyterminologian
mukaan sivuteema. (Koch 1793, 306.) Tédssd esityksessd kutsun Kochin painottamaa
puolilopuketta termilld “esittelyn jakava puolilopuke”.

Kochin ajatuksista johdetut “esittelyn sulkeva kadenssi” ja “esittelyn jakava puoli-
lopuke” ovat useimmiten sopusoinnussa monien uudempien sonaattimuotokuvausten
kanssa. “Esittelyn sulkeva kadenssi” kuullaan sivuteeman (tai paremmin sivuteema-
alueen) lopuksi ja sitd seuraava materiaali, Kochin lisdys, muodostaa lopputeeman (tai
paremmin lopputeema-alueen). “Esittelyn jakava puolilopuke” puolestaan valmistaa
sivuteema-alueen alkamisen. Myds Koch huomioi sivuteemaryhmin valmistamisen silla

hin korostaa sitd, ettd puolilopuketta seuraa laulava fraasi.
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HAYDNIN C-MOLLI-SONAATIN ESITTELYJAKSON MUOTO

Miten Kochilta johdetut “esittelyn jakava puolilopuke” ja “esittelyn sulkeva kadenssi”
sopivat kuvaamaan Haydnin c-molli-sonaatin ensiosaa. Esittelyjaksossa on selkeitd
musiikin kulkua jaksottavia tapahtumia, mutta suoraviivainen sonaattimuotoanalyysi ei
ole helppoa. Ensimmdinen selkedsti pééttivd lopuke kuullaan tahdissa 8, jossa
paidsdvellaji c-molli vakiinnutetaan voimakkaalla kadenssilla (esimerkki 1, soiva néyte
1). Lopukkeen sulkevuutta korostaa tahdin lopussa oleva tauko, musiikillisen liikkeen
hetkellinen katkeaminen.

Tahdin 8 vahvan c-molli-kadenssin jilkeen toonikasdvellajista luovutaan vélitto-
misti. Musiikki alkaa siis hakeutua kohti kontrastoivaa sivellajia, uutta tonaalista
keskusta. Klassismin konventioiden mukaisesti téssd c-molli-teoksessa ollaan mité
todennikoisimmin matkalla kohti medianttisdvellajia, Es-duuria. Kochin ajatusten
mukaan, samoin kuin monien my6hempien sonaattimuotokuvausten, seuraava musiikin
kulkua artikuloiva tapahtuma olisi pysdhtyminen uuden sdvellajin, Es-duurin, dominan-
tille, joka olisi siis edelld mainittu “esittelyn jakava puolilopuke”. Midrdnpddnd olisi
siis, konventioiden luomien oletusten mukaan, Es-duurin dominantti, B-duurisointu.

Vahvaa c-molli-kadenssia seuraa tahdeissa 9—14 kuultava sekvensaalinen kulku,
saman materiaalin toistaminen kahdesti eri sdveltasolla. Sekvenssi luo selvin mieli-
kuvan liikkeen alkamisesta: toonikasévellaji on siis jddnyt taakse ja katse kohdistetaan
kohti kontrastoivaa sdvellajia. Ensimmaéinen sekvenssiele johtaa tahdissa 10 As-duuri-
soinnulle, toinen tahdissa 13 B-duurisoinnulle (esimerkki 2, soiva nédyte 2). Haydn on
ikddn kuin médrdnpddnsd tuntumassa. “Esittelyn jakava puolilopuke” paityisi B-
duurisoinnulle, samalle harmonialle, joka kuullaan tahdissa 13. Tahti 13 ei kuitenkaan
luo puoli-lopukkeen vaikutelmaa — sointu levittyy sekvenssin jatkuessa seuraavaan
tahtiin, joten se ei toimi lopukkeena

Tahdissa 15 B-duurisointuun lisétdan septimi as. Tdméd on musiikin kulun kannal-
ta jannitteinen kohta. Musiikissa kuullaan selkedsti uutta temaattista materiaalia, joten
kuulija voisi ajatella sivuteema-alueen alkavan téstd (esimerkki 3, soiva nédyte 3). Lisdk-
si septimin lisdys muuttaa B-duurisoinnun dominanttiseksi harmoniaksi, maéranpaéna
olevan Es-duurin dominantiksi. Yhteinen B-duurisointu sitoo kuitenkin tahtia 15 edel-
tavit ja siitd alkavat tapahtumat yhdeksi kokonaisuudeksi. Tahtia 15 ei siis voida
perustellusti pitdd sivuteema-alueen alkuna.

Haydn tuntuu ikddn kuin leikkivén klassismin konventioilla ja niiden luomilla
odotuksilla. Tahdista 15 alkaen Es-duuri hallitsee sivellajina, mutta “esittelyn jakavaa

puolilopuketta” tai Es-duurin toonikaa ei ole kuultu, joten tahdista 15 alkava uusi
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temaattinen materiaali on osa laajempaa musiikillista kaarrosta, ei sivuteema-alueen
alku. Tahdissa 19 pédddytddn jdlleen Es-duurin dominantille. Haydnilla olisi taas mah-
dollisuus toteuttaa “esittelyn jakava puolilopuke”, jolloin sivuteema-alue péésisi
alkamaan Es-duurin toonikalta. Odotukset eivit kuitenkaan nytkddn tdyty. Es-duurin
dominantti kylld levittdytyy aina tahdin 26 puoliviliin saakka, mutta musiikki tuntuu
menettdvin madratietoisuuttaan: tahdissa 25 tempo hidastuu ja tenute-merkintd ohjaa
pianistia pidittimdin etenemistd entisestdén seuraavassa tahdissa (esimerkki 4, soiva
ndyte 4). Seurauksena on mielikuva, ettd Es-duurin dominantti ei pdédse taaskaan tote-
uttamaan tehtdvdd jonka silld odottaisi olevan: jakamaan esittelyjaksoa kahteen
taitteeseen.

Tempon hidastuminen, dynamiikan lasku seké tahdin 26 fermaatti luovat musiik-
kiin voimakkaasti kysyvdn sdvyn: kun paljon kuultu Es-duurin dominantti ei pdise
toteuttamaan odotettua tehtdvaansi “esittelyn jakavana puolilopukkeena”, ei se tunnu
tietdvan mitd tehda.

Tahdin 26 puolivélissd kuullaan vihdoin odotettu Es-duurisointu, joka aloittaa
méidritietoisen, forte-dynamiikassa etenevdn jakson (esimerkki 5, soiva ndyte 5).
Sivuteema-alueesta ei kuitenkaan tdssdkdén varmaan voi puhua. Kuten edelléd totesin,
tahdin 26 alun kysyvyys poistaa siltd “esittelyn jakavan puolilopukkeen” sdvyn. Lisdksi
tahdin 26 Es-duurisointu kuullaan sekstisointuna, ei siis vakaimpana kvintti—terssi-
harmoniana. Tilanne on jinnitteinen. Tahdin 26 alussa pysdhdytdin uuden sdvellajin
dominantille ja tahdin lopussa kuullaan toonika. Harmoninen sisélto vastaa siis esittely-
jakson kahteen taitteeseen jakavia tapahtumia, “esittelyn jakavaa puolilopuketta™ ja
sivuteema-alueen alkua. Mutta kuten edelli on todettu, musiikin eleytys tekee
taménkaltaisen tulkinnan ongelmalliseksi.

Musiikin litke pyséhtyy jdlleen tahdissa 31 Es-duurin dominantille ja seuraavassa
tahdissa kuullaan ensikertaa pohjamuotoinen Es-duurin toonikasointu (esimerkki 6,
soiva ndyte 6). Harmoniset tapahtumat ovat siis taas samat kuin esittelyjakson
jakautuessa kahteen taitteeseen, mutta nyt on liian mydhéisté aloittaa sivuteemaryhmaa.
Tahdista 32 alkava jakso péityy tahdeissa 36-37 osan ensimmdiiseen Es-duuri-
kadenssiin, Kochin kuvaamaan “esittelyn sulkevaan kadenssiin”, jonka jilkeen kuullaan
vain pieni sulkeva ele. Esittelyjakso on siis lopussa ja kuulija huomaa, ettd odotettua
sivuteemaryhmaéa ei ole kuultu.

Esittelyjakso tuntuisi siis karttavan kuvausta sekd Kochin 1700-luvulla esittdmien
ajatusten ettd uudempien, temaattiseen kontrastiin perustuvien periaatteiden nakokul-
masta. Esittelyjakso ei tuntuisi sisdltivdn, Kochia seurataksemme, esittelyn jakavaa

puolilopuketta”. Esittelyn jdsentymisen kannalta ensisijainen “esittelyn sulkeva kadens-
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si” sen sijaan kuullaan tahdeissa 36-37. Temaattisesta ndkokulmasta tarkasteltuna esit-
telyjaksosta puuttuu siis sivuteema-alue; tdminkaltaisia esittelyjaksoja on viimeaikai-
sessa musiikinteoreettisessa kirjallisuudessa kutsuttu termilld “jatkuva ekspositio”
(Hepokoski ja Darcy 2006, 51-64). Haydnin sonaatin esittelyjakso tuntuu sisdltdvén
voimakkaasti profiloituneita eleitd, jotka monasti ovat jakamaisillaan esittelyjakson
odotusten mukaisesti kahteen taitteeseen, mutta eivit lopulta onnistu tissd. Musiikki siis

ikdédn kuin leikkii valmistusten, odotusten ja niiden pettimisen kanssa.

RETORIIKAN NAKOKULMIA C-MOLLI-SONAATIN ENSIOSAN
ESITTELYJAKSOON

Retoriikka tarkoittaa yksinkertaistaen puhetaitoa. Termilld on aina antiikista saakka
viitattu esimerkiksi puheen kokonaisuuden jisentymiseen ja erilaisiin vakuuttamisen
tapoihin, joita puhuja voi kéyttdd. Musiikilla ja retoriikalla oli hyvin likeinen suhde
1600- ja 1700-luvuilla, ennen muuta protestanttisessa saksankielisessd maailmassa.
1700-luvun kuluessa musiikilliseen retoriikkaan liitettiin yhd enemmaén ekspressiivisié,
henkil6kohtaisiin tunteisiin liittyvid piirteitd. Tdmad ndkyy selvisti tavassa, jolla Johann
Adolf Scheibe esitteli retorisia kuvioita vuonna 1745 ilmestyneessd kirjassaan
Criticsher Musikus. Monet Scheiben esittelemét kuviot liittyvit musiikin affektiiviseen
ja dramaturgiseen etenemiseen tavalla, joka saattaa auttaa valottamaan Haydnin c-molli-
sonaatin ensiosan esittelyjakson etenemista.

Odotusten pettiminen ja siitd seuraava jannityksen kasvaminen ovat olennaisia
piirteitd c-molli-sonaatin esittelyjaksossa. Musiikki kulkee tahdista 15 alkaen Es-
duurissa, mutta sivuteema-alue ei padse alkamaan. “Esittelyn jakavaa puolilopuketta” ei
kuulla siitd huolimatta, ettd tahdin 8 toonikakadenssin jélkeen pysdhdytdén Es-duurin
dominantille kahdesti: ensin tahdissa 26 ja sitten tahdissa 31.

Niitd kahta pysdhdystd ja niiden vaikutusta musiikin etenemiseen voi valottaa
Scheiben esittelemien kuvioiden avulla. Pysdhdykset vaikuttavat osaltaan esittelyjak-
sossa voimakkaasti vallitsevaan epétietoisuuden vaikutelmaan. Jo epétietoisuus sindnsé
oli Scheiben mukaan retorinen kuvio, dubitatio, joka koostuu “’paittamattomyydestd” ja
“epdtietoisuudesta”. Scheibe korostaa, ettd musiikin kuulijassa herdttdiméstd epitietoi-
suuden vaikutelmasta huolimatta ei sdveltdjd itse saa sotkeutua suunnitelmissaan:
dubitatio ei siis ole perustelu sdvellyksellisille puutteille. Puutteista ei varmasti Haydnin

sonaatin kohdalla olekaan kyse. Vaikka jonkinlainen epétietoisuus vallitsee suuren osan
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esittelyjaksosta, on musiikin kiintopisteet esitelty selvésti. Osan alkava c-molli vakiin-
nutetaan kadenssilla tahdissa 8 ja esittelyn pééttdva Es-duuri tahdeissa 36-37.

Myo0s tahtien 26 ja 31 pysdhdyksid Es-duurin dominantille voidaan kuvata
Scheiben retoristen kuvioiden avulla. Tahdissa 22 saavutaan Es-duurin dominantille,
jota painotetaan seuraavissa tahdeissa saman materiaalin toistolla ja hetkelliselld siirty-
miselld es-mollin alueelle. Scheibe kdyttdd termid paronomasia kuvatessaan muunnel-
tua toistoa, joka painottaa toistettavaa elementtid (Scheibe 1745, 691-92). Painotta-
minen ei kuitenkaan tilla kertaa johda odotettuun huipennukseen, “esittelyn jakavaan
puolilopukkeeseen”, vaan musiikki tuntuu menettivén voimiaan ja hiipuvan tahtien 25—
26 hiljaiseen kysyvédédn sdvyyn. Sekd musiikin kyselevyyttd ettd tahdin 26 puolivilin
voimakkaasti kontrastoivaa forte-tekstuuria voidaan kuvata Scheiben kuvioiden avulla.
Musiikillista kysymystd Scheibe kutsuu termilld interrogatio (Scheibe 1745, 695-96).
Hén korostaa, ettd musiikilliseen kysymykseen tulee aina antaa myos vastaus, Haydnin
tapauksessa vastauksena on tahdin 26 puolivilin forte-ajatus. Voimakasta karaktdérien
ja affektien kontrastia Scheibe kuvaa termilld antithesis (Scheibe 1745, 693-94).

Tahdin 31 pysdhdys poikkeaa sdvyltddn hyvin paljon tahdin 26 pysdhdyksesta:
siind missd edellinen on kyselevd, on jalkimmadinen julistava. Tahdin 31 pysdhdysta
edeltdd huipennusta valmistava jannitteen kasvu, Scheiben mukaan gradatio (Scheibe
1745, 697). Tahdin 31 pysdhdys on erddnlainen musiikillinen huutomerkki, Scheiben
terminologian mukaan ex/amatio (Scheibe 1745, 686).

Kokonaisuutena c-molli-sonaatin esittelyjakso tuntuu lykkédvin tiedossa olevaa
midrdnpddtd: pohjamuotoista Es-duurisointua ja tdmén vakiinnuttamista selkedn
kadenssin avulla. Tdmainkaltaista médrdnpddn saavuttamisen lykkddmistd voi kuvata
Scheiben suspensio-kuvion avulla (Scheibe 1745, 694-95). Scheiben mukaan suspensio
esiintyy silloin, kun ”jakso alkaa kaukaisesta paikasta ja jatkuu huomattavan pitkdin,
kulkien monien poikkeamien kautta silld tavoin, ettd kuulija ei voi heti ymmartda
sdveltijin tarkoitusta vaan hédnen tulee odottaa loppuun saakka, jossa ratkaisu tulee
itsestddn selvéksi”. Scheiben ajatus tuntuisi kuvaavan hyvin c-molli-sonaatin esittely-
jaksoa, sen synnyttdmad lykk&ddmisen vaikutelmaa.

Néin komplisoidun teoksen kohdalla lyhyt esitys voi vain kosketella teoksen
muotoa, retorisia piirteitd sekd ndiden vuorovaikutusta. Vasta perusteellisempi analyysi
ndyttdisi Haydnin sonaatin monimuotoisuuden, omintakeisuuden ja syvyyden, mutta

laajempi analyysi saa odottaa toista tilaisuutta.
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Solfaatteko joukkoteoriaa?

Savelluokkajoukkojen teorian kiasitteiden kdyttiminen osana
saveltapailu A -kurssin opetusta.

TUIRE KUUSI

JOHDANTO

Harmonioiden opettaminen on osa sidveltapailuopetusta. B- ja A-sdveltapailukurssien
opetussuunnitelmissa puhutaan “tutustumisesta” tai ’perehtymisestd” 1900-luvun musii-
kin harmonioihin. Opettaja itse miettii, miten timd tutustuminen tapahtuu ja millaista
materiaalia hin tdhin kayttdd. Tdmin artikkelin tarkoitus on tarjota opettajalle yksi
menetelmd hinen omien menetelmiensa lisdksi. Menetelmén késitteistd on otettu sével-
luokkajoukkojen teoriasta (pitch-class set theory, suomeksi myds ’musiikin joukko-
teoria’), joka kehitettiin alunperin 1900-luvun posttonaalisen musiikin sdveltaso-
rakenteiden analyysimenetelméksi. Menetelmén kehittdjistd merkittdvimpind mainitta-
koon Milton Babbitt (1961, 1962, 1971; kts. my0s Dembski ja Straus, 1987) sekd Allen
Forte (1973).

Harmonisten rakenteiden ymmairtdminen ja kuulemalla tunnistaminen on térkea
sdveltapailutaito, ja rakenteiden tunnistamisella on merkitystd myos melodioiden luke-
misessa ja kirjoittamisessa. Tonaalisessa musiikissa tietyt kolmi- ja nelisointurakenteet
voivat esiintyd yhtd hyvin harmonioissa kuin melodioissakin, ja niiden osaamista koros-
tetaan sdveltapailun perustasoista alkaen. Melodioiden kirjoittamisessa hyoty tulee siité,
ettd yksittdisten sdvelten kuuntelemisen sijaan opiskelijat voivat kuunnella ja tunnistaa
melodioista kolmen (tai useamman) sédvelen kokonaisuuksia. Ideaa rakenteiden ymmar-
tamisestd laajennetaan téssd kirjoituksessa koskemaan kaikkia kolmisévelisid ja joitain

nelisivelisid rakenteita.
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Taustalla on luokittelevaksi havaitsemiseksi (categorical perception) kutsuttu
psykologinen ilmid. Luokittelu on tyypillistd kaikelle havaitsemiselle, ja se perustuu
abstrakteihin rakenteisiin, skeemoihin tai malleihin, joita pitkdkestomuistiin on varas-
toitunut. Musiikkiin liittyvien skeemojen muotoutuminen on seurausta kuuntelukoke-
muksista. McAdamsin mukaan kategoriat tai mallit ovat opittuja ja ne liittyvét ympéroi-
vaan musiikkikulttuuriin (McAdams 1989). Oppimisen ei kuitenkaan tarvitse olla tie-
toista. Krumhanslin mukaan kuulijat abstrahoivat ja sisdistavét tiettyjd sddnnonmukai-
suuksia siind yhteydessé, kun he kuulevat tietynlaisia musiikillisia kuvioita (Krumhansl,
1979; Krumhansl, Bharucha ja Castellano, 1982). Jonesin mukaan kuulijat varastoivat
ideaalisia prototyyppejé (Jones, 1981).

Sdveltapailu A —kurssilla korostan tietoista oppimista. Tietoisuuden lisddntymi-
nen voi auttaa harmonioiden tunnistamista ja parantaa valmiuksia laulaa tietynlaisia
sdvelyhdistelmid. Olettamukseni on, ettd harjoittelun avulla ainakin osasta kolmi- ja
nelisdvelikkdjd voi tulla yhtd tuttuja malleja kuin tonaalisen musiikin kayttdmista
kolmisoinnuistakin. Erilaisten sdvelikkdjen oleellisten ominaisuuksien mieleenpaina-
misen ja eri rakenteiden tunnistamisen ndiden ominaisuuksien avulla on oltava tietoista.
Oppimisen mahdollisuuksina mainittiin edelld joidenkin ideaalisten prototyyppi-
esimerkkien opetteleminen tai tiettyjen sddannonmukaisuuksien (ldhinnd intervalli-
ominaisuuksien) opetteleminen. Niiden yhdistelmit ovat my0s kéyttokelpoisia.

Artikkelin sisdllon ymmartdmiseksi tiettyjen peruskdsitteiden ymmértdminen on
valttamatonta. Esittelen timan artikkelin ensimmaisessi osassa tarvittavat kasitteet, silla
osalle lukijoista ne varmastikaan eivit ole tuttuja. Sévelluokkajoukkojen teorian késit-
teiden maédrittelyssd olen pitdytynyt suomenkielisessd ldhdeteoksissa (Hdmeenniemi,
1982 ja Castrén, 1989). Kiinnostuneille on tarjolla myds muita ldhteitd, esim. Forte
(1973), Rahn (1980), Perle (1981), Morris (1987) ja Straus (1990). Artikkelin toisessa
osassa esittelen ideoita ndiden késitteiden kdyttdmisestd sdveltapailu A —kurssilla.
Liséksi osoitan yhteyden harmonioiden ja Modus Novus —kirjan (Edlund 1963) laulu-

tehtidvien vilill4. Artikkelin kolmas osa esittelee aiempaa kirjallisuutta aiheesta.

1. KASITTEISTOA

Sdvelluokka (pitch-class)
Savelen korkeus on portaattomasti muuttuva ominaisuus. Ihmiskorvan kuuloalueen rajat
vaihtelevat, mutta yleensd havainto perdkkaisistd vardhdyksistdi muuttuu havainnoksi

yhdesti sivelestd 15-30 hertsin vaiheilla. Adnissd, joiden taajuus on suurempi kuin
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10000 hertsid, ei endd yleensd ole havaintoa sidvelkorkeudesta, ja 20000:ta hertsiéd pide-
tddn kuuloalueen yldrajana, mutta ddnenvoimakkuus vaikuttaa kuultavuuteen. Pienin
kuultavissa oleva sdvelkorkeusero eli kynnysarvo (just noticeable difference) vaihtelee
sdvelkorkeuden mukaan, mutta aivan matalimpia ddniéd lukuun ottamatta kynnysarvo on
huomattavasti pienempi kuin puolisdvelaskel. (Butler, 1992, 39-41.)

Oktaavin pddssd toisistaan olevilla sdvelilld on voimakas eldmyksellinen saman-
laisuus, ja niiden vélinen eldmyksellinen dissonanssi on pieni. Harmonisessa osadénes-
sarjassa (esimerkiksi puheédéni) on runsaasti 2:1 —tyyppisessé suhteessa olevia osadének-
sid, joten on mahdollista, ettd korva on herkistynyt kuulemaan juuri niitd; oktaavin péés-
sd toisistaan olevien sédvelien yhteen luokittelua onkin tavattu kaikissa kehittyneissa
musiikkikulttuureissa. (Deutsch 1982, 272; Burns ja Ward 1982, 257-258, 262, 264;
Bharucha 1991, 87). Samuuden osoituksena téllaisille sidvelille on annettu sama sével-
nimi — ja jopa jossain méadrin eri korkuisia sivelid nimetdén samalla sdvelnimelld ("ylé-
vireinen ¢”) joten sdvelluokka on luokitteleva ominaisuus. Myos enharmonisesti samat
sdvelet luokitellaan kuuluvaksi samaan sdvelluokkaan (enharmoninen ekvivalenssi).
(Hameenniemi, 1982, 22; Castrén 1989, 9-10.)

Edelld mainittuja sdvelen kahta keskeistd ominaisuutta (sidvelkorkeutta ja sivel-
luokkaa) voidaan kuvata sivelspiraalin tai -vieterin (pitch helix) avulla (Drobish, 1852;
Révész, 1913; Roiha, 1949; Shepard, 1964; Castrén, 1989; kuva la).! Spiraalin pysty-
suora akseli osoittaa sdvelkorkeuden ja yksi kierros vastaa yhtd oktaavia. Vastaavalla
kohdalla spiraalin kehilld olevat sévelet ovat toistensa oktaavikerrannaisia. Jos oktaavi
jaetaan tasan kahteentoista sdvelluokkaan, puhutaan tasavireisestd kaksitoistasdvel-
jérjestelmdstd, jossa enharmoniset sdvelet (esimerkiksi cis ja des) sijoittuvat samaan
luokkaan.? Kun téllainen spiraali kuvataan suoraan ylhailtdpdin, saadaan sédvelluokka-
ympyré (circle of pitch-classes, chroma circle). Siind pystysuoraa akselia ei ndy, vaan
ainoastaan 12 sédvelpaikkaa tai sdvelluokkaa. Sévelluokkaympyrdd kiytetddn sivel-
luokkajoukkojen teorian perusteita kisittelevissd kirjallisuudessa, ja tdlloin luokat

numeroidaan yleensa siten, ettd C=0 (Castrén 1989, 10—11; kuva 1b).

I Sivelelld on toki muitakin ominaisuuksia, esimerkiksi ddnenviri, voimakkuus, kesto, artikulaatio ja
tulosuunta.

2 On luonnollisesti mahdollista jakaa oktaavi tasan myds muilla tavoilla. Néistd 1dhemmin esimerkiksi
Wolf (2003) tai Schulter (2003); my06s Blackwood (1994).
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Kuvat 1 a ja 1b. Sdvelspiraali ja sdvelluokkaympyra

Intervalliluokka (interval-class)

Savelluokkajoukkojen teoriassa intervallit madritelldén aina puoliaskeleina. Sellaiset
intervallit, joiden summa on 12 puoliaskelta (eli puhdas oktaavi), ovat toistensa komple-
mentti- eli kddnteisintervalleja. Kéénteisintervallit muodostavat 1dhtokohdan intervalli-
luokan kisitteelle. Yhteen intervalliluokkaan kuuluvat intervalli, sen kdénteisintervalli
sekd kaikki ndiden oktaavikerrannaiset. Intervalliluokat nimetddn pienimmén mahdol-
lisen komplementti-intervallin mukaan. Niitd on seitsemén (0—6), mutta kidytinnossa
intervalliluokkaa 0 ei tarvita, koska ldhtokohtana on oktaaviekvivalenssi. Ndin ollen
esimerkiksi p2, s7, p9, sl14, yl ja v8 ovat intervalliluokan 1 intervalleja, s3, p6, s10,
pl13, v4 ja y5 puolestaan intervalliluokan 4 intervalleja. Intervalleja voidaan ajatella
myo0s sdvelluokkaympyrédn avulla: sidvelluokkien vililld olevat intervallit muodostuvat
ympyralld sekd myoté- ettd vastapdivddn, ja lisdksi niiden vililld voi olla vaikka kuinka
monta tayttd kierrosta. (Himeenniemi, 1982, 29-30; Castrén, 1989, 11-13.)

Soinnussa on intervalleja kaikkien sdvelten vililld. Esimerkissd 1 on kaksi neli-
sdvelistd sointua ja niiden sisdltdmaét intervallit. Ensimmaéisen rivin sointu on tuttu domi-
nanttiseptimisointu. Perinteisind intervallinimind (ja puolisidvelaskeleina) sen intervallit
ovat s3 (4), pud (7), p7 (10), p3 (3), v5 (6) ja p3 (3). Vain osa puolisdvelaskeleina
ilmoitetuista intervalleista osoittaa suoraan intervalliluokan; osa pitdd ajatella lasku-
toimituksen 12-n kautta. Dominanttiseptimisoinnussa on yksi kappale intervalliluokan 2
intervallia (esimerkkisoinnussa p7), kaksi intervalliluokan 3 intervallia (esimerkki-
soinnussa molemmat p3), yksi intervalliluokan 4 intervalli (s3), yksi intervalliluokan 5
intervalli (pu5) ja yksi intervalliluokan 6 intervalli (v5). Toisen soinnun intervallit
jakautuvat intervalliluokkiin seuraavasti: 3 intervalliluokan 1 intervallia (y8, s7 ja p2),

kaksi intervalliluokan 2 intervallia (s9 ja y6) ja yksi intervalliluokan 3 intervalli (p3).
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Esimerkki 1. Kaksi nelisdvelistd sointua ja kaikki niiden sisdltdmit intervallit.

Tieto kaikista sdvelyhdistelmdssd olevista intervalleista (oikeastaan intervalli-
luokista) kootaan intervallivektoriin. Se on kuusipaikkainen numerosarja, jossa nume-
roiden “paikat” viittaavat intervalliluokkiin ja jossa vasemmanpuoleisin “paikka” on 1,
seuraava on 2 jne. Kullakin “’paikalla” oleva numero ilmoittaa, kuinka monta kappaletta
kyseistd intervalliluokkaa edustavaa intervallia sdvelyhdistelmissd on. (Hdmeenniemi,
1982, 89-90; Castrén, 1989, 123—-124, 153.) Esimerkin 1 ensimmaiisen soinnun interval-
livektori olisi siis [012111] ja toisen soinnun [321000]. Sekéd duuri- ettd mollikolmi-
soinnussa intervallit edustavat luokkia 3 (esim. p3), 4 (s3) ja 5 (pud); yksi kutakin, joten

nididen sointujen intervalliluokkasisdltod kuvaava intervallivektori olisi [001110].

Joukkoluokka (set-class)

Kaikki duurikolmisoinnut ovat sdvelasettelustaan, mahdollisista sdvelkaksinnuksistaan
tai soitinnuksestaan huolimatta keskendén tietylld tavalla samanlaisia — muutoinhan nii-
td ei kutsuttaisi duurikolmisoinnuiksi. Kaikki duurikolmisoinnut voidaan sdvelkaksin-
nukset poistamalla, sdvelten keskindistd jirjestystd muuttamalla ja (kaikkia sdvelid sa-
malla intervallilla) transponoimalla saattaa yhteen ja samaan muotoon. Téllaista luokit-
telun tapaa kutsutaan transpositionaaliseksi (Tn) joukkoluokitukseksi. (Castrén, 1989,
34-38.)

Joukkoluokkien avulla mikd tahansa sévelyhdistelmd voidaan nimetd. Kaikki
mahdolliset 12-siveisessd tasavireisessd jirjestelmissd muodostettavissa olevat sidvel-
yhdistelmit (joita esimerkiksi pianon koskettimilta voidaan muodostaa 2*%) edustavat
jotain transpositionaalisen luokittelun 352 joukkoluokasta. Yhtéd joukkoluokkaa edusta-
maan voidaan muodostaa loputon méaré erilaisia sdvelyhdistelmid, jotka siis ovat sdvel-
asettelultaan erilaisia mutta abstraktilta rakenteeltaan samanlaisia. Toisaalta joka ainoa
sointu (tai muu sdvelyhdistelmé) edustaa jotain joukkoluokkaa, siis jotain abstraktia
rakennetta. Joukkoluokkien nimet pohjaavat Allen Forten (1973) jérjestelméan. Esimer-

kiksi duurisointuluokka on nimeltddn 3-11B. Ensimméinen numero (3) viittaa joukko-
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luokan jasenmédrddn (kolmisédvelikko), toinen numero (11) on jirjestysnumero ja ker-
too, ettd luokka on yhdestoista kaikkien tietylld tavalla jirjestettyjen kolmijdsenisten
joukkoluokkien joukossa. Kirjain (B) kertoo, ettd joukkoluokalla on myos kddnteis-
joukkoluokka (jota merkittdisiin kirjaimella A) (Castrén 1989, 37-38; 226-245). Domi-
nanttiseptimisointu edustaa luokkaa 4-27B ja esimerkin 1 toinen sointu luokkaa 4-1.

Kéaiantdminen (inversio) merkitsee sédvelluokkajoukkojen teoriassa aivan muuta
kuin sointukdinndkset perinteisessd musiikinteoriassa. Asia on helpoin ymmaértia esi-
merkin avulla. Jos ajatellaan perusmuotoisen duurikolmisoinnun intervalleja tietysté si-
velestd ylospdin, ne ovat s3 ja p3. Jos ndma intervallit ajatellaan tietysti sévelestd alas-
pdin, ensin s3 ja sitten p3, saadaan mollikolmisointu. Namé soinnut edustavat kdénteis-
joukkoluokkia. Ns. transpositionaalis-inversionaalisessa (Tn/I) luokituksessa samuuden
kriteerejd ovat “saa muodostaa inversion ja saa transponoida”. Tn/I-luokituksessa duuri-
ja mollikolmisointu kuuluvat samaan joukkoluokkaan (3-11), sillda mink& tahansa duuri-
kolmisoinnun inversio tuottaa mollikolmisoinnun. Jos valitaan transpositionaalinen
luokitus, molli- ja duurikolmisointu edustavat eri luokkaa (3-11A ja 3-11B).

Téassd artikkelissa kdytin Tn-luokitusta. Opetuksen yhteydessd selitdn kédnteis-
joukkoluokan kisitteen, mutta koska joukkoluokkien tunnistamisessa keskitytdan paljol-
ti intervalli- ja intervalliluokkasisiltoon, kdytdnnossa Tn/I-luokittelukin riittdd. Duuri- ja
mollisoinnuista on oppitunneilla joka tapauksessa mielekkdintd kayttdd tuttuja nimid

joukkoluokkanimien sijaan.

2. SAVELLUOKKAJOUKKOJEN TEORIAN KASITTEIDEN KAYTTAMINEN
SAVELTAPAILUOPETUKSESSA

Kéytdn sdveltapailu A —kurssilla opetuksessa intervalliluokkia ja joukkoluokkia. Ope-
tuksen tarkoituksena on, ettd opiskelijat oppisivat tunnistamaan tietyt sdvelyhdistelmien
rakenteelliset ominaisuudet, olivatpa sdavelyhdistelmét sitten melodioita tai harmonioita.
Naiitd rakenteellisia ominaisuuksia ovat intervallit ja intervalliluokat. Kurssilla kdytén
Forte-nimid, mutta niité ei valttdmatta tarvitse opetella ulkoa.

Kurssin aikana opiskelijat oppivat siis tunnistamaan ei-perinteisid harmonioita ja
luokittelemaan tietyt rakenteet riippumatta niiden sévelasettelusta. Samalla he oppivat
ymmaértiméadn eri sdvelasettelujen vilisen yhteyden. Yhteys Lars Edlundin Modus
Novus —kirjaan on tissd ilmeinen. Kirjansa johdannossa Edlund kirjoittaa, ettd han kayt-
tdd materiaalina sellaisia melodisia kuvioita, jotka ovat tyypillisid 1900-luvun alkupuo-

len musiikille ja harjoittaa nditd nimenomaan intervalliyhdistelmind (Edlund 1963, 6).
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Sdveltapailu A -kurssilla tavoitteenani on, ettd opiskelijat pystyvét analysoimaan ja tun-
nistamaan kaikki kolmijdseniset ja joitain nelijdsenisid joukkoluokkia. Joukkoluokat
olen opettanut siind jérjestyksessd kun niitd tulee Modus Novus —kirjassa. Analyysia
harjoitellaan sekd visuaalisesti nuottikuvasta ettd kuulonvaraisesti. Materiaalina kéyte-
tddn niin monidédnistd kuin yksiddnistdkin musiikkia. Lisdksi kurssilla jokainen opis-
kelija joutuu tuottamaan yksinkertaista kolmidénista “kuorosatsia” ja analysoimaan sen.

Ensimmédiset opetettavat joukkoluokat liittyvét kirjan lukuihin 1 ja 2 ja niiden lei-
mallinen intervalliluokka on 5. Joukkoluokka 3-9 voi esiintyé kvartti- tai kvinttisointu-
na. Siind on siis kaksi puhdasta kvarttia (kvinttid) ja diri-intervallina p7 (s9), mutta
my0s muut sdvelasettelulliset muodot ovat tietenkin mahdollisia ja myds paljon kaytds-
sd Modus Novus —kirjassa. Tdméin joukkoluokan intervallivektori on [010020]. Joukko-
luokasta ei ole A- ja B-muotoa, silld se on kddnteissymmetrinen. Jos em. kvartti- (tai
kvintti)sointuun lisdttdisiin vield yksi kvartti (kvintti), saataisiin joukkoluokkaa 4-23
edustava sointu, joka sekin on kédnteissymmetrinen. Tdmén joukkoluokan intervalli-
vektori on [021030]. Tyypillistd ndiden joukkoluokkien intervallivektoreille on se, ettid
niin kutsutut terdvét dissonanssit (intervalliluokan 1 intervallit) puuttuvat kokonaan ja
intervalliluokan 5 intervalleja on suhteellisen paljon. Esimerkissi 2 on sointuja
joukkoluokista 3-9 ja 4-23. Selkeyden vuoksi tdssd esimerkissd kaikissa tiettyd
joukkoluokkaa edustavissa soinnuissa on samat sidvelluokat. Muistutan kuitenkin, ettd
kaikki transpositiot ovat myds mahdollisia.
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Esimerkki 2. Sointuja joukkoluokista 3-9 ja 4-23.

Jos jostain joukkoluokkaa 4-23 edustavasta soinnusta jitetddn vuorollaan kukin
sdvel pois, saadaan neljd kyseisen soinnun kolmisévelistd osasointua (esim. 3). Nidmé
neljd sointua edustavat joukkoluokan 4-23 neljdd kolmijisenistd osajoukkoluokkaa.
Kaksi soinnuista edustaa joukkoluokkaa 3-9, yksi joukkoluokkaa 3-7A ja yksi joukko-
luokkaa 3-7B. Jélleen itse soinnut voisivat olla toisenlaisia jos sdvelet jirjestettdisiin
toisella tavalla tai jos kéytettdisiin transpositioita; esimerkki 3 ndyttdd vain yhden sével-
asettelutapauksen. Joukkoluokkien 3-7A/B intervallivektori on [011010]. Koska
joukkoluokista 4-23, 3-9 ja 3-7A/B puuttuvat intervalliluokkia 1 ja 6 edustavat inter-

vallit, kaikki néitd edustavat soinnut ovat luonteeltaan melko konsonoivia.
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Esimerkki 3. Erdén joukkoluokkaa 4-23 edustavan soinnun neljd osasointua ja niiden joukkoluokat.

Esimerkissd 4 on kolmidéninen tehtivé, jossa kdytetddn vain muutamaa joukko-

luokkaa; tdméntyyppisid tehtdvid voidaan tehdd sointukuunteluina.
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Esimerkki 4. Sointusarja.

Joukkoluokat 3-5A ja 3-5B liittyvit ldheisesti Modus Novus —kirjan lukuihin 1, 2
ja 5. Niissé on joko p2 ja pu4 vierekkdin, pieni sekunti puhtaan kvintin sisdlla” tai pu4
ja tritonus paillekkdin (esim. 5). Sdvelyhdistelmissd on aina yksi intervalli luokista 1, 5
ja 6, joten intervallivektori on [100011]. Tamé& on ainoa kolmijiseninen joukkoluokka,
jossa on sekd intervalliluokan 1 ettéd intervalliluokan 6 intervalli. Laheistd sukua edelli-
sille on Modus Novus —kirjalle tyypillinen sdvelyhdistelméd, jossa on kaksi puhdasta
kvarttia paillekkdin pienen sekunnin etdisyydelld (esimerkiksi c'-f'-fis'-h'). Tamai
sdvelyhdistelméd edustaa joukkoluokkaa 4-9, ja sen intervallivektori on [200022].
Joukkoluokka 4-9 voi esiintyd my0s kahtena pienen sekunnin erottamana péallek-
kaisend tritonuksena (esimerkiksi ¢'-fis'-g'-cis?). Erityisesti kirjan luvussa 2 timi jouk-
koluokka esiintyy myds sdvelyhdistelmissd, joissa puhtaan kvintin sisdlld on puhdas
kvartti (esim. 5). Kolmas kiytetty sédvelyhdistelmd muodostuu pienen sekunnin erotta-
mista vierekkdisisti puhtaista kvarteista (c¢'-f'-cis'-fis'), tai padllekkaisistd pienen se-
kunnin erottamista puhtaasta kvartista ja kvintistd (c¢'-f'-fis'-cis® tai ¢'-f'-¢'-h"). Tama
sdvelyhdistelmé edustaa joukkoluokkaa 4-8, jonka intervallivektori on [200121] (esim.
5). Tyypillistd niille nelijdsenisille joukkoluokille on se, ettd niissd on kaksi intervalli-
luokan 1 ja 5 intervallia sekd ainakin yksi intervalliluokan 6 intervalli. Néitd joukko-

luokkia edustavat soinnut ovat luonteeltaan varsin dissonoivia.
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Esimerkki 5. Sointuja, jotka edustavat joukkoluokkia 3-5A, 3-5B, 4-9 ja 4-8.

Esimerkissd 6 on katkelma Modus Novus —kirjan sivulta 29. Olen merkinnyt sii-
hen analyysia joukkoluokista. Lukijan on syytd muistaa, etti melodioissa sen paitti-
minen, mitkd sdvelet kuuluvat yhteen sdvelikkdoon (eli segmentoiminen), on osittain
subjektiivista. Tdmidn artikkelin esimerkeissd on etsitty nimenomaan sellaisia sévelik-
kdjad, joita myds opetuksessa nimetdén, joten osaa segmentoinneista voidaan epailematta

pitdd keinotekoisina.
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Esimerkki 6. Modus Novus —kirjan s. 29 joukkoluokka-analyyseineen.

Modus Novus -kirjan luvussa 3 harjoitetaan vdhennettyjd (joukkoluokka 3-10) ja
ylinousevia (joukkoluokka 3-12) kolmisointuja. Ndiden yhteydessd on mahdollista kéy-
da lapi my06s molli- ja duurisointu (joukkoluokat 3-11A ja 3-11B; téssi kiintoisaa lienee
lahinni vain sen toteaminen, ettd ndmaikin sdvelyhdistelmét ovat kolmijédsenisié ja etté
niilldkin on joukkoluokkanimi). Joukkoluokan 3-10 intervallivektori on [002001] ja
joukkoluokan 3-12 [000300].

Erilaiset kokosidvelaskelisia joukkoluokkia edustavat sdvelyhdistelmit 16ytyvét
erityisesti Modus Novus —kirjan luvusta 5. Niitd ovat kolmijéseniset 3-6 ja 3-8A/B

(seké tietenkin ylinouseva sointu 3-12) sekéd nelijdseniset 4-21, 4-24, 4-25 (esim. 7).
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Néiden joukkoluokkien intervallivektorit ovat seuraavat: ICV (3-6) =[020100], ICV (3-
8A/B) = [010101], ICV (4-21) = [030201], ICV (4-24) = [020301] ja ICV (4-25) =
[020202]. Kuten huomataan, intervallivektoreissa on ainoastaan intervalliluokkien 2, 4
ja 6 intervalleja. Esimerkisséd 8 on katkelma Modus Novus —kirjan sivulta 50, johon olen

analysoinut joukkoluokkia.
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Esimerkki 7. Sointuja, jotka edustavat kokosévelisid joukkoluokkia.
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Esimerkki 8. Katkelma Modus Novus —kirjan sivulta 50 joukkoluokka-analyyseineen.

Modus Novus —kirjan luvuissa 6 ja 7 harjoitetaan sivelyhdistelmid, joissa on joko
p3+p6 tai s3+s6. Intervallit edustavat siis intervalliluokkia 3 ja 4, ja sdvelyhdistelmissi
on yksi kumpaakin. Sévelyhdistelmén diri-intervalliksi tulee aina joko s7 (v8) tai p9
(y8), siis intervalliluokan 1 intervalli. Intervalliluokkia 3 ja 4 voisivat sdvelyhdistel-
missé tietenkin edustaa p3 ja s3 tai p6 ja s6, jolloin yhdistelmissé olisi my0s p2 (esim.
9). Intervallivektori on [101100], ja soinnut edustavat joukkoluokkia 3-3A ja 3-3B.
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Esimerkki 9. Joukkoluokkia 3-3A ja 3-3B edustavia sointuja.

Savelyhdistelmat, joissa on p2+p7 tai s2+s7 ovat Modus Novus —kirjassa luvuissa
8 ja 9 (esim. 10). Ne edustavat kolmijdsenistd kromaattista joukkoluokkaa 3-1, jonka
intervallivektori on [210000]. Tam& joukkoluokka on ainoa kolmijdseninen, jossa on

kaksi intervalliluokan 1 intervallia, ja se on kolmijdsenisistd joukkoluokista dissonoivin.
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Ahtaimmassa mahdollisessa muodossaan sédvelyhdistelmissd olisi kaksi vierekkéisti

pienti sekuntia (esimerkiksi ¢'-cis'-d").
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Esimerkki 10. Joukkoluokkaa 3-1 edustavia sointuja.

Jéljelle jaa vield muutama joukkoluokka, jotka eivit selkedsti ’sovi” mihinkdén
Modus Novus —kirjan lukuun. Erilaisia niitd joukkoluokkia edustavia sdavelyhdistelmid
16ytyy kylld melodioista aina ensimmadisestd luvusta alkaen. Ndma joukkoluokat ovat 3-
2A/B ja 3-4A/B. Esimerkissd 11 on sointuja, jotka edustavat niitd joukkoluokkia.
Joukkoluokan 3-2A/B intervallivektori on [111000] ja joukkoluokan 3-4AB intervalli-
vektori on [100110].
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Esimerkki 11. Joukkoluokkia 3-2A, 3-2B, 3-4A ja 3-4B edustavia sointuja.

Joukkoluokkien ja erityisesti niitd edustavien erilaisten sdvelyhdistelmien opetta-
misessa olen kdyttinyt erilaisia tydmuotoja. Ensinnékin voidaan analysoida yksidénisté
ohjelmistoa (erityisesti Modus Novus —kirjan tehtdvid, mutta myds muuta musiikkia).
Toisaalta voidaan analysoida monidénistd kuoromusiikkia. Esimerkissd 12 on Lars Ed-
lundin pieni kuoroharjoitus Nemo nascitur artifex (Edlund 1983) ja siitd tehty joukko-
luokka-analyysi. Teoksesta on analysoitu kaikki kullakin hetkelld yhtaikaa soivien sé-
velten muodostamat kolmisdvelikot. Oppitunneilla voidaan yhtd hyvin etsid teoksista
tiettyd joukkoluokkaa edustavat sdvelyhdistelmit koko teoksen analysoimisen sijaan tai
keskittyd yksittdisistd stemmoista perdkkdisten sdvelten vélilld 16ytyviin sdvelyhdis-
telmiin yhtaikaa soivien sdvelyhdistelmien sijaan.

Nemo nascitur artifex —teoksen analyysi osoittaa selvésti tietyntyyppisten harmo-
nioiden kdyttdmisen myos kokonaismuotoa luovana tekijand. Koko kolmen ensimmaéi-
sen tahdin muodostama avaussde muodostuu pelkistddn joukkoluokkaa 3-9 edustavista
sdvelyhdistelmistd. Tétd seuraa lyhyt kokosédvelinen sée (joukkoluokka 3-6), joka tah-
deissa 67 avautuu jilleen kéyttimédn joukkoluokkaa 3-9. Tahdista 8 alkavassa kol-

mannessa sikeesséd otetaan kayttoon joukkoluokan 3-9 lisdksi joukkoluokat 3-7A ja 3-
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7B sekd satunnaisesti myos muita joukkoluokkia edustavia sdvelyhdistelmid. Kuten
edelld on kdynyt ilmi, joukkoluokat 3-9, 3-7A ja 3-7B ovat joukkoluokan 4-23:n
osajoukkoluokkia, joten niilld on tiettyéd sukulaisuutta. Tahdissa 11-12 olevalla sderajal-
la palataan joukkoluokkaan 3-6, ja joukkoluokkien 3-9 ja 3-6 vastakkainasettelu leimaa
koko teoksen viimeisti sdetta.
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Esimerkki 12. Lars Edlundin kuoroharjoitus Nemo nascitur artifex (ilman tekstid) ja joukkoluokka-
analyysi.

Harmoniakuuntelu on hyvin perinteinen sdveltapailutehtdvd. Esimerkissd 13 on
yksi mahdollinen tehtévé. Opiskelijoiden on mahdollista 1dhestyd tehtdvéd joko lineaa-
risten stemmojen kautta, siis yksittdisten stemmojen dénten litkkumista kuunnellen, tai
pystysuoria harmonioita kuunnellen. Todennékoisesti hedelmaillisin vaihtoehto on nii-

den yhdistelmé. Harmoniakuunteluissa aloitetaan tehtévistd, joissa on vain yhti tai kah-
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ta joukkoluokkaa edustavia sdvelyhdistelmid (tillainen oli esimerkissé 4), jolloin tieto
ohjaa kuuntelua; sitd mukaa kuin opitaan lisdé joukkoluokkia ja niiden sisdltdmét inter-
valliluokat tai intervalliyhdistelmét on opittu, niitd lisdtdin harmoniakuuntelutehtiviin.

Tehtédvien joukkoluokka-analyysi tehdddn joko kuuntelun yhteydessa tai se jélkeen.
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Esimerkki 13. Harmoniakuuntelutehtava

Yhtend tydmuotona olen tehnyt lyhyitd homorytmisid tai melkein homorytmisia
melodioita “diktaatteina”. Niistd voidaan analysoida kolmisdvelikkdjd osana melodian-
kirjoitusprosessia. Liséksi kolmen téillaisen melodiakatkelman soidessa yhtaikaa, koko-
naisuudesta muodostuu kolmidéninen tehtdvé, jossa on eri joukkoluokat kuin yksittdi-
sissd melodioissa. Myos kolmidénisestd kokonaisuudesta voidaan tehdéd joukkoluokka-
analyysi. Esimerkissd 14 on yksi téllainen tehtdvd analyyseineen. Tosin téllaisen

tehtdvén laulaminen kolmidénisesti on sidveltapailutunneilla haasteellista.
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Esimerkki 14. Melodiatehtévé, ja siitd muodostuvat yhteissoinnit.
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Osana kurssia olen teettdnyt opiskelijoilla tehtdvdn, jossa heiddn tdytyy itse
’sdveltdd” ja analysoida pieni moniddninen tehtidva. Harjoituksen on oltava laulettavissa
kuorossa. Opiskelijoiden tekemait tehtévit ovat vaihdelleet lyhyistd homofonisista soin-
tusatseista pieniin kuorofuugiin. Osa tehdyistd harjoituksista ylittdd vaikeusasteeltaan

selvésti sen rajan, mité séveltapailutunneilla olisi mahdollista yhdessi toteuttaa.

3. AIEMPIA KIRJOITUKSIA SAVELLUOKKAJOUKKOJEN TEORIAN
KASITTEISTON KAYTTAMISESTA SAVELTAPAILUOPETUKSESSA

Michael Friedmannin kirja Ear Training for Twentieth-Century Music (Friedmann
1990) esittelee sdveltapailun opettamiseen kehitetyn menetelmédn. Kuten kirjasta kdy
ilmi, Friedmann on kokeillut menetelméénsa kaytdnnossd. Vaikka kirja sisdltad kaikki
kolmi- ja nelijéseniset ja joitain suurempiakin joukkoluokkia, Friedmann on vuoden
kursseilla ehtinyt kdyda 14pi vain kolmijéseniset ja joitain nelijésenisid joukkoluokkia.

Friedmann aloittaa intervallien tunnistamisella ja luokittelemisella. Hdn opettaa
myo0s inversioiden ja rapuversioiden tunnistamista ja ndiden muotojen luokittelemista.
Joukkoluokkien tunnistamiseen kéytetddn niiden sisdltdimid intervalleja (oikeastaan
intervalliluokkia).

Perinteisten diktaatti- ja nuoteistalaulutehtdvien ohella Friedmann kayttad tehtdva-
tyyppeind tunnistamistehtivid, joissa lyhyitd melodiakatkelmia sdvel- tai sidvelluokka-
toistoineen sekd yhteissointeja pitdd analysoida ja nimetd. Kahden melodiakatkelman
vertailu on tirked menetelmd: vertailussa opiskelijoiden pitdisi tunnistaa, minkd ope-
raation suhteen katkelmat ovat samoja (esimerkiksi ettd jadlkimmdiinen katkelma on
transponoitu n puoliaskelta tai ettd se on ensimmaéisen katkelman inversio, transponoitu
inversio tai rapuliike). Friedmann kiyttdd myds improvisointitehtdvid, joissa tehtdvina
on tuottaa soivaa materiaalia tiettyjen, ennalta sovittujen joukkolukkien pohjalta.
Kaikkia tehtidvityyppejéd kdytetdén jo siind vaiheessa, kun opiskellaan intervalliluokkia.

Robert Morrisin artikkeli Recommendations for atonal music pedagogy in
general; Recognizing and hearing set-classes in particular (Morris 1994) késittelee
melko laajasti atonaalisen teorian opettamista. Sen toinen osa on otsikoitu Hearing and
identifying pcsets and set-classes (pcset on lyhennelmd sanasta pitch-class set, joka
tarkoittaa sévelluokkajoukkoa). Morrisin idea ja koko opetuksen ldhtokohta on, ettéd
opiskelijoiden, joilla on "hyvé vaikkakaan ei erinomainen korva” on mahdollista oppia

jossain madrin kuulemalla ymmaértdmain atonaalisen sévellyksen etenemistd (Morris,
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1994, 97). Alaviitteessd 50 Morris toteaa, ettd kun opiskelijoita opetetaan tunnistamaan
ja nimedmadén sitd, mitd he kuulemalla havaitsevat, se samalla edistééd itse havaitsemista.

Morris jakaa opettamansa sisdllot kolmeen tasoon. Hian my®ds viittaa teoksiin, joita
kullakin tasolla kannattaa kdyttdd opetusmateriaalina harjoitustehtivien ohella. Perus-
tasolla aloitetaan intervallien kuuntelemisesta ja intervallien luokittelemisesta intervalli-
luokkiin. Harjoitusesimerkeissdin Morris kdyttdd sekd melodisia ettd harmonisia inter-
valleja, mutta my0s melodiatehtévid, joissa pitdéd tunnistaa tiettyjen, ennalta sovittujen
sdvelten vilinen intervalli tai intervalliluokka (esimerkiksi viisisdvelisen katkelman
ensimmadisen ja viimeisen sdvelen vélinen intervalli tai kuusisdvelisestd katkelmasta,
jonka sdvelet soitetaan kolmella eri instrumentilla, intervalli, jonka molemmat dadnet
soitetaan klarinetilla). Tadmén jilkeen opetellaan tunnistamaan kuulemalla erilaisia
kolmijésenisid sdvelyhdistelmid ja nimedmdin kaikki kolmijéseniset joukkoluokat.
Esimerkeissd on — kuten Friedmannillakin — séveltoistoja ja oktaavikaksinnuksia. Erés
Morrisin harjoitus on ’12-sivel-kenraalibasso”, merkintdtapa, jossa basson sdvelen
paélle merkitdén intervallit puoliaskeleina (kuitenkin aina oktaavin sisdéin). Merkinté-
tapaa kéytetdén paitsi tehtyjen analyysien muistiinmerkitsemiseen myds harmonia-
tehtévien kirjoittamiseen tai soittamiseen perinteisen kenraalibasson tapaan.

Keskitasoon Morris katsoo kuuluvaksi erilaisten kolmijdsenisten sdvel-
yhdistelmien keskindisten suhteiden tunnistamista (inversio ja transpositio; mikd on
transpositiointervalli jne.). Tdmin lisdksi opetellaan tunnistamaan 23 muuta, Morrisin
mielestd “tavallista tai yleistd” joukkoluokkaa. Niissd joukkoluokissa on neljésti
yhdeksdin jisentd ja nithin kuuluvat mm. kromaattinen nelisévelikko (joukkoluokka 4-
1), ranskalainen sekstisointu (4-25), viahennetty septimisointu (4-28), Mavericksointu
(5-12), Petruskasointu (6-30), diatoninen asteikko (7-35) ja oktatoninen asteikko (8-28).
Kehittyneen tason osaamiseen kuuluu Morrisin mukaan kaikkien kuusijdsenisten
joukkoluokkien nimeédminen. Téssd apuna kéytetddn joukkoluokkien siséltdmid interval-
liluokkia ja kolmijdsenisid osajoukkoluokkia.

Morrisin perustaso siis kdsittdd osittain saman kuin mitd Friedmann opettaa vuo-
den kurssilla; tiarkeimpdnd erona inversioiden ja transpositioiden tunnistaminen, joka
kuuluu Morrisilla keskitasoon. Morrisin kehittyneen tason saavuttaminen vienee vuosia,
ja sen edellytyksend on systemaattinen opetus.

Suomessa sdveltapailu A —kurssin sisdltoon kuuluu paljon muutakin kuin post-
tonaalisen musiikin sdveltasoilmididen harjoittamista, joten harmonia- ja melodiaope-
tuksen tavoitteet tdytyy asettaa kokonaisuuteen sopiviksi. Olisi tietenkin tdysin mahdol-
lista aloittaa tdssé artikkelissa esiteltyjen kasitteiden opettaminen ja hyddyntiminen jo

paljon ennen sdveltapailu A —kurssia: intervalliluokkien opettaminen sopisi jo perus-
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kurssitasolle, samoin joukkoluokan idea (duurisointuluokka, mollisointuluokka jne.).
Séaveltapailu B —kurssilla olisi mahdollista opettaa joitain kolmi- ja nelijdsenisié joukko-
luokkia, erityisesti, jos kurssilla kdytetddn Edlundin Modus Novus —kirjaa. Lisédksi
Friedmannin ja Morrisin esittelemét harjoittelumuodot ja tehtdvatyypit olisivat omiaan

rikastuttamaan opetusta kaikilla siveltapailutasoilla.
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