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Johdanto:
Suomalaisten urkurien
opintomatkat tutkimuksen
kohteena

PETER PEITSALO

Tamén kirjan kohteena ovat suomalaisten urkurien opintomatkat
1860-luvulta 1950-luvulle. Tehtavinéd on selvittéd, mika merkitys
opintomatkoilla on ollut urkurien ammatilliselle toiminnalle sek laa-
jemmin Suomen urkutaiteelle erityisesti urkujensoiton ja urkujenra-
kennuksen nikokulmista. Tarkastelu on rajattu yhdekséén urkuriin,
joiden toiminta ulottuu 1860-luvulla alkaneesta kotimaisen urkukult-
tuurin ekspansiosta tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen vastaanot-
toon 1950-luvulla. Mukaan on valikoitunut koulutustaan viimeistelevii
ja asemansa jo vakiinnuttaneita urkureita niin paddkaupungista kuin
muualtakin Suomesta. Kirjassa kisitellyt opintomatkat ovat suuntau-
tuneet Euroopan maihin tai maakunnista Helsinkiin. Matkojen vaikut-
timia ovat olleet ammatillinen verkostoituminen, uudenlaisiin taiteel-
lisiin ndkemyksiin tutustuminen, tutkimusaineistojen keruu tai oman
opetustyon kehittdminen. Kirjan artikkelit tarjoavat uutta tietoa seké
tutkimuskohteina vakiintuneista etté katveeseen jaéneista urkureista.
Kirja ei kuitenkaan pyri olemaan kaiken kattava esitys tarkastelta-
vasta ilmiosté kohdehenkildiden edustaessa vain pient, joskin varsin
vaikutusvaltaista osaa opintomatkoja tehneisté urkureista kyseisen
ajanjaksona. Myos tdmén kirjan kirjoittajat ovat ulkomailla opintojaan
taydentéineita urkureita, urkupedagogeja ja urkumusiikin tutkijoita.
Tutkimusaineistona on hyddynnetty kohdehenkildiden julkaistuja ja
julkaisemattomia muistelukirjoituksia, matkakertomuksia, esitelmis,
kirjeitd ja akateemisia opinnéytetdoita. Taydentévia biografisia tietoja
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ovat tarjonneet oppilaitosten matrikkelit ja lehtiartikkelit. Oman ryh-
méinsi muodostavat urkureille kuuluneet esineet, kuten kotiurut.

Tutkimusaineiston lihdekriittisen tarkastelun avulla on luotu kuva
matkakohteiden valintaan vaikuttaneista tekijoisti seké matkojen si-
silloistd, vaiheista ja merkityksisté. Tutkittavien henkil6iden toiminta
on myos asetettu laajempaan musiikin- ja tapahtumahistorialliseen
kontekstiin. Kirjan artikkelit ovat ensinnékin biografista tutkimusta
niiden selventéessé urkurien toimintaa erilaisissa ammatillisissa ver-
kostoissa. Toiseksi tekstit valottavat urkujensoiton ja urkujenraken-
nuksen kansainvilisten virtausten vastaanottoa suomalaisten urkurien
keskuudessa. Kolmanneksi artikkelit edustavat musiikin esittimisen
historiallista tutkimusta tarkastelun kohdistuessa niin koti- kuin ul-
komaistenkin urkurien soitto- ja opetustapoihin seki ohjelmistoihin.

Tutkimushankkeen varhaisena inspiraation l&hteeni toimi kahden
taidehistorioitsijan, Teppo Jokisen ja Hanne Selkokarin, toimittama
antologia Italiassa ja Saksanmaalla - taiteilijoiden ja taiteentuntijoiden
matkassa 1840-1930 (Jokinen ja Selkokari 2011). Uusin Suomen musiikin
historian tutkimus on kansallisesta katseesta irtautuessaan kiinnitté-
nyt erityistd huomiota muusikoiden toiminnan ylirajaisiin ulottuvuuk-
siin. Opintomatkat ovat osa téta kokonaisuutta. Tarkastelu on kohdis-
tunut niin esittévin kuin luovan séveltaiteen edustajiin (esim. Heikkil&
2009; Rahkonen 2023; Vialimiki ja Koivisto-Kaasik 2023; Torvinen
2024; Ranta-Meyer 2025). Myds muutamien johtavien kirkkomuusi-
koiden opintomatkoja on tutkittu timén kirjan kattamalta ajanjaksolta
(Maasalo 1998; Béckerman-Peitsalo 2005; Laitinen 2020). Vaikka ulko-
maisia opintomatkoja on sivuttu suomalaisia urkureita ja urkujenraken-
tajia koskevissa aikaisemmissa tutkimuksissa (esim. Tuppurainen 1980;
1994a; 1994b; 2023; Pelto 1994; Lehtola 2009; Urponen 2010; Peitsalo
2018; 2021; Gustafsson Burgmann 2024), ei urkurien matkakokemuksia
ole juurikaan nostettu jarjestelmaillisen tarkastelun kohteeksi.

Erkki Tuppurainen (1994a, 207) on koonnut suomalaisten urku-
rien Bach-soittoa vuosina 1920-50 késittelevén tohtorintutkielmansa
liitteeksi alustavan luettelon Suomessa vaikuttaneiden urkurien opin-
tomatkoista 1850-luvulta vuoteen 1950. Luettelosta kéy ilmi opinto-
matkojen painottuneen tiettyini ajanjaksoina tiettyihin paikkoihin:
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Tukholmaan 1850-60-luvuilla, Saksaan, etenkin Leipzigiin, Dresdeniin
ja Berliiniin, 1850-luvulta 1940-luvulle, Pariisiin 1900-luvun alusta seké
Koopenhaminaan 1940-luvun jalkipuolelta. Namé painotukset nékyvét
my0s tdmén kirjan sisillossa.

Kirjan artikkelit paneutuvat kronologisessa jarjestyksessd yhdeksén
suomalaisen urkurin opintomatkoihin. Aluksi Ville Urponen tarken-
taa arkistoléhteiden avulla kuvaa Helsingin Vanhan kirkon urkurin
Lauri Hamélaisen (1832-88) opintojen siséllosté ja opintomenestyk-
sestd Tukholman kuninkaallisessa musiikkiakatemiassa. Urponen
arvioi myos Hamaéldisen asemaa konsertoivana urkurina aikalai-
siinsa Richard Faltiniin (1835-1918) ja Oscar Pahlmaniin (1839-1935)
néhden. Rautalammilla syntynyt Hamél4inen opiskeli urkujensoittoa
ensin Oulussa aikana, jolloin lukkarien ja urkurien koulutus ei ollut
Suomessa vield institutionalisoitunutta. Opettajansa Anton Bernhard
Kuneliuksen (1833-93) tavoin hén hakeutui Tukholmaan jatkamaan
opintojaan (Jalkanen 1978, 50-52). Rahankerayksell4 ja apurahalla tue-
tut monivuotiset opinnot sielld 1860-luvulla johtivat musiikkitireht6o-
rin tutkintoon, joka loi pohjaa Hidmél4isen monipuoliselle toiminnalle
muun muassa urkurina, séveltéjané ja Helsingin lukkari-urkurikoulun
opettajana.

Jan Lehtola puolestaan tarkastelee Lauri Himéldisen oppilaan
Oskar Merikannon (1868-1924) matkaa Euroopan kulttuurikeskuksiin
vuonna 1907. Senaatin tukema matka Ruotsiin, Tanskaan, Saksaan,
Italiaan, Sveitsiin, Ranskaan ja Englantiin pohjusti taiteilijana aseman-
sa jo vakiinnuttaneen Merikannon tyota Helsingin Musiikkiopiston ur-
kujensoiton opettajana. Sdveletdr-lehdessé julkaistu kaksiosainen mat-
kakertomus ja kirjeet vaimolle, Elise (Liisa) Merikannolle (1869-1949),
valaisevat opintomatkalla saatuja vaikutelmia ja matkustajan kansain-
vilisid kontakteja. Matkan ohjelma heijasteli Merikannon musiikillisten
mielenkiinnon kohteiden laaja-alaisuutta. Kirkkomusiikkiesitysten ja
aikansa johtavien urkupedagogien tyoskentelyn kriittinen seuraaminen
antoi virikkeité opetuksen kehittdmiselle ja liturgisen musiikin uudista-
miselle kotimaassa (Peitsalo 2021, 125-126, 130-132). Lis#ksi ohjelmaan
siséltyi orkesterikonsertteja ja oopperandytiantojd, kuten Miinchenissé
Merikannossa ristiriitaisia tunteita herittinyt Richard Straussin
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(1864-1949) Salome (1905). Nykyajan turistien tavoin Merikanto hal-
tioitui historiallisista kirkkorakennuksista veistoksineen ja kaupun-
kiympéristéjen muista matkailunéhtavyyksista.

Seuraavaksi Lehtola kohdistaa katseensa Oskar Merikannon omaan
opetustoimintaan oppilaidensa Hjalmar Lindforsin (1893-1959, vuo-
desta 1918 Juhani Pohjanmies), Onni Pakarisen (1887-1968) ja Armas
Maasalon (1885-1960) muisteloiden pohjalta. Artikkeli laajentaa ku-
vaa Merikannon ammatillisesta toiminnasta ja tarjoaa uutta tietoa
kolmesta hénen oppilaastaan, jotka kukin tekivit merkittdvan uran
kirkko- ja urkumusiikin parissa eri puolilla Suomea. Oskar Merikanto
peri Helsingin lukkari-urkurikoulun opettajan toimen opettajaltaan
Lauri HamaélAiseltd vuonna 1889 ja hoiti tehtéavad vuoteen 1914 saak-
ka. Helsingin Musiikkiopistossa Merikanto opetti edistyneempié ur-
kuoppilaita Richard Faltinin jalkeen vuosina 1906-20. (Dahlstrom 1982,
79-80, 337.) Oppilaat luonnehtivat Merikantoa helposti lihestyttaviksi,
tasapuolisesti oppilaitaan huomioivaksi, kannustavaksi ja taiteellisesti
kunnianhimoiseksi opettajaksi. Opettajana Merikanto rinnastuu néin
Erkki Melartiniin (1875-1937) (ks. Ranta-Meyer 2025, 718-720).

Jan Lehtolan kolmannen artikkelin aiheena on Tampereella vaikut-
taneen urkurin ja urkupedagogin Yrjo Marjokorven (1903-74) hié- ja
opintomatka Pariisiin loppuvuodesta 1931, jolloin tdm# opiskeli kahden
kuukauden ajan maineikkaan ranskalaisen urkurin ja séveltijan Marcel
Duprén (1886-1971) johdolla. Ennen Marjokorpea suomalaisista urku-
reista ainakin Armas Maasalo, Venni Kuosma (1895-1953) ja Tampereen
tuomiokirkon urkurina toiminut Mauno Suomi (1894-1955) olivat paés-
seet kontaktiin Duprén kanssa Pariisissa (Tuppurainen 1994a, 148-149,
207; Maasalo 1998, 29-32). Artikkeliin sisiltyy Marjokorven vuonna
1962 pitdma4, aiemmin julkaisematon ja Lehtolan kontekstualisoima
esitelmd Duprén opetuksesta ja tulkintatyylista.

Peter Peitsalo tarkastelee artikkelissaan ajan, tilan ja toimijuuden
rakentumista kahden suomenruotsalaisen urkurin, Geo Béckermanin
(1921-99) ja Enzio Forsblomin (1920-96), muistelukirjoituksissa opin-
noistaan Finn Vidergn (1906-87) johdolla Tanskassa 1940-luvun jlki-
puoliskolla. Bockermanin Ruotsissa julkaistuja kirjoituksia ei ole huo-
mioitu aikaisemmassa tutkimuksessa. Kaikki kolme urkuria vaikuttivat
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merkittévisti urkujenuudistusliikkeen tanskalaisen haaran rantautu-
miseen Suomeen 1940- ja 50-luvun taitteessa. Muistelukirjoituksista
kay ilmi nuorten urkurien kokema sodanjilkeisen Helsingin ja
Koopenhaminan vilinen henkinen etiisyys. Artikkeli valottaa Finn
Vidergn opetustapaa muistelukirjoitusten varsin yhteneviisten ku-
vausten perusteella. Tutustuminen tanskalaisiin reformiurkuihin oli
kadnnekokemus, joka sai molemmat suomalaiset urkurit hankkimaan
mekaanisella soittokoneistolla varustetut kotiurut. Artikkeli nostaa
Bockermanin ja Forsblomin Tanskasta tilaamat, vuonna 1951 valmis-
tuneet kotiurut osaksi tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen varhaista
reseptiota Suomessa.

Kirjan viimeisessi artikkelissa Ville Urponen analysoi kriittisesti
urkuri ja saveltdja Jarmo Parviaisen (1928-94) urkukésitysté timén
musiikkitieteen alan pro gradu -tutkielman Urkudisposition tarkoituksen-
mukaisuudesta (1956) ja muiden kirjoitusten perusteella. Parviainen oli
tutustunut kesélla 1955 Pohjois-Saksan historiallisiin urkuihin. Urponen
selvittad, mika merkitys talld matkalla oli Parviaisen urkukésityksen
muotoutumiselle. Bockermanin ja Forsblomin tavoin Parviainen tayden-
si urkujensoiton opintojaan Finn Vidergn johdolla ja osallistui tanska-
laisen urkujenuudistusliikkeen ihanteiden levittdmiseen, joskin hén oli
my0s hyvin perehtynyt aikansa saksalaiseen urkujenrakennustaitee-
seen. Vakava sairastuminen vuonna 1958 kuitenkin katkaisi Parviaisen
lupaavasti alkaneen uran ennenaikaisesti. Nyky#in hénet tunnetaan
etupisssi urkusaveltijana.

Kirjoittajat toivovat, ettd tulevassa tutkimuksessa huomioitaisiin
ne suomalaiset urkurit, joiden opintomatkoihin ei timén kirjan puit-
teissa ollut mahdollista syventya. Tutkimus tulisi ulottaa 1950-luvun
jélkeiseen aikaan ja naispuolisiin urkureihin. Suomalaisten urkurien
opintomatkoja koskeva historiallinen tutkimus on laajennettavissa myos
yksittdisten opettajien, oppilaitosten tai opiskelupaikkakuntien laajem-
paan merkitykseen ja vaikutukseen. Kirjoittajat kiittévat kaikkia niitd
yksityishenkiloité ja arkistoja, jotka ovat luovuttaneet aineistojaan té-
mén tutkimushankkeen kéyttoon seké DocMus-tohtorikoulun julkaisuja
-sarjan toimituskuntaa myonteisesté julkaisupaatoksesta.

11



12

Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle

Ldhteet

Bockerman-Peitsalo, Anna Maria 2005. Objektivitet och liturgisk forankring: Strdvanden att infora
ny saklighet inom kyrkomusik och gudstjanstliv i Borgd stift dren 1923-1943. Viitoskirja. Abo: Abo
Akademis forlag.

Dabhlstrom, Fabian 1982. Sibelius-Akatemia 1882-1982. Suomentanut Rauno Ekholm. Sibelius-
Akatemian julkaisuja 1. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Gustafsson Burgmann, Marianne 2024. Suomalainen kirkkokonsertti 1850-1917 ja
keskieurooppalaiset asetelmat: Nékokulma Suomen musiikkikulttuurin muotoutumiseen ja
katsaus esitettyyn urkuohjelmistoon. Trio 13 (1), 7-33. Saatavissa: https://doi.org/10.37453/
tj.143603 (luettu 28.9.2025).

Heikkil, Leena 2009. Holger Fransman: Suomalaisen kdyrdtorvikoulun uranuurtaja. Studia
musica 38. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Jalkanen, Kaarlo 1978. Lukkarin- ja urkurinvirka Suomessa 1870-1918. Suomen
kirkkohistoriallisen seuran toimituksia 108. Helsinki: Suomen kirkkohistoriallinen seura.

Jokinen, Teppo ja Hanne Selkokari (toim.) 2011. Italiassa ja Saksanmaalla: Taiteilijoiden ja
taiteentuntijoiden matkassa 1840-1930. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Laitinen, Martti 2020. Ilmari Krohn Leipzigissa 1886-1890. Teoksessa Markus Mantere, Jorma
Hannikainen ja Anna Krohn (toim.) llmari Krohn: Tutkija, sdveltdjéd, kosmopoliitti. DocMus-
tohtorikoulun julkaisuja 15. Helsinki: Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, 135-165.

Lehtola, Jan 2009. Oskar Merikannon perinto suomalaiselle urkutaiteelle. Kirkkomusiikin osaston
julkaisuja 31. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Maasalo, Kai 1998. Armas Maasalo (1885-1960): Johdatus hinen eldmddnsd ja musiikkiuraansa.
Kirkkomusiikin osaston julkaisuja 15. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Peitsalo, Peter 2018. The Organ Music of Lauri Haméléinen in the Light of Liturgical Organ-
Playing in Nineteenth-Century Finland. Teoksessa Peter Peitsalo, Sverker Jullander ja Markus
Kuikka (toim.) Liturgical Organ Music in the Long Nineteenth Century: Preconditions, Repertoires,
and Border-Crossings. DocMus Research Publications, vol. 10. Helsinki: Sibelius Academy,
University of the Arts Helsinki, 245-278.

Peitsalo, Peter 2021. The Liturgical Music of Oskar Merikanto Revisited in the Context of the
1913 Orders of Worship. Teoksessa Juha Ojala ja Lauri Suurpéé (toim.) Musical Performance
in Context: A Festschrift in Celebration of Doctoral Education at the Sibelius Academy. DocMus
Research Publications 17. Helsinki: Sibelius Academy of the University of the Arts Helsinki,
113-142.

Pelto, Pentti 1994. Kaksi suomalaista urkuperinnettd: Tutkimus kangasalalaisten ja
uusikaupunkilaisten 1800-luvun mekaanisten urkujen musiikillisista ominaisuuksista. Vaitoskirja.
Studia musica 3. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Rahkonen, Margit 2023. Margaret Kilpinen: Pianisti, pedagogi, puoliso. Helsinki: Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura.

Ranta-Meyer, Tuire 2025. Niin nuori, niin palava: Erkki Melartinin elamd, tyo ja musiikki. Sibelius-
Akatemian julkaisuja 32. Helsinki: Taideyliopiston Sibelius-Akatemia.

Torvinen, Juha 2024. Savelt#ji propagandan vilineeni: Erik Bergmanin toiminta
kansallissosialistisessa Saksassa 1937-1943. Musiikki 54 (2), 12-55. Saatavissa: https://doi.
org/10.51816/musiikki.146664 (luettu 28.9.2025).



Johdanto:
Suomalaisten urkurien opintomatkat tutkimuksen kohteena

Tuppurainen, Erkki 1980. Suomen urkutaiteen kehitysvaiheita. Teoksessa Seppo Murto ja
Markku Heikinheimo (toim.) Pro organo pleno: Juhlakirja Enzio Forsblomille 14.3.1980. Sibelius-
Akatemian julkaisusarja A n:o 2. Helsinki: Sibelius-Akatemia ja Organum-seura ry., 10-42.

Tuppurainen, Erkki 1994a. Suomalaisten urkurien Bach-soitto ja sen esikuvat 1920-1950.
Kirkkomusiikin osaston julkaisuja 8. Kuopio: Sibelius-Akatemia.

Tuppurainen, Erkki 1994b. Oskar Merikanto Suomen esittéivin séveltaiteen tienraivaajana.
Teoksessa Reijo Pajamo (toim.) Nakokulmia Suomen kirkkomusiikkiin. Kirkkomusiikin osaston
julkaisuja 6. Helsinki: Sibelius-Akatemia, 114-135.

Tuppurainen, Erkki 2023. Urut Suomen vanhan musiikin kentélla. Teoksessa Auli Sarkio-
Pitkénen (toim.) Vanhan musiikin litke Suomessa. Sibelius-Akatemian julkaisuja 25. Helsinki:
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, 209-232.

Urponen, Ville 2010. Intomielisen nuoruuden védjddmdtontd voimaa: Suomalainen urkumusiikki
toiseen maailmansotaan asti. Kirkkomusiikin osaston julkaisuja 34. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Viliméki, Susanna ja Nuppu Koivisto-Kaasik 2023. Sdvelten tyttiret: Sdveltivdt naiset Suomessa
1800-luvulta 1900-luvulle. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.



14

Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle



Lauri HaimélaAisen
opinnot Tukholmassa
ja hinen asemansa
ensimmaiisten suomalaisten
konserttiurkureiden joukossa

VILLE URPONEN

Johdanto

Koska Suomessa ei ollut jarjestaytynytta kirkkomusiikin tai ylip&aa-
tadn musiikin koulutusta, kévivit suomalaiset urkurit opintomatkoilla
ulkomailla 1800-luvun puolivilista ldhtien. Erityisesti Saksa muodos-
tui vuosisadan loppupuolelta l&htien suomalaisen musiikkikulttuurin
hengen mukaisesti tyypilliseksi opintomaaksi aina 1940-luvun alku-
puolelle asti. (Tuppurainen 1994, 105-116.) Myos Tukholma ja siell4 si-
jaitseva Kungliga Musikaliska Akademien veti suomalaisia puoleensa.
Kuninkaallisen musiikkiakatemian urkujensoiton professori oli aika-
kauden kuuluisin pohjoismainen urkuri, tanskalaissyntyinen Gustaf
Mankell (1812-88).

Téassé artikkelissa kirjoitan Lauri Hamélaisen (1832-88) tiesta
kiertelevistid kansanmuusikosta Helsingin Vanhan kirkon urkuriksi
ja merkittaviksi kirkkomuusikkojen kouluttajaksi 1800-luvun jalki-
puolen Suomessa. Esittelen arkistotietojen valossa Haméléisen opin-
toja Tukholmassa. Liséksi kartoitan lyhyesti suomalaisen esittévin
urkutaiteen alkutaivalta ja taustoitan kahden muun 1860-luvulla kon-
sertoinnin aloittaneen urkurin, Richard Faltinin (1835-1918) ja Oscar
Pahlmanin (1839-1935), opintoja ja urkujensoittotaitoa. Pyrin artikke-
lissani vastaamaan seuraaviin kysymyksiin: Ensinndkin, mité Lauri
Hamélainen todellisuudessa opiskeli Tukholman kuninkaallisessa
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musiikkiakatemiassa, misté aineista hén sai arvosanan, ja johtivat-
ko hénen urkuopintonsa konserttitasoiseen soittotaitoon? Toiseksi,
mika oli Himaéldisen asema konserttiurkurina verrattuna Richard
Faltiniin ja Oscar Pahlmaniin, jotka kilpailivat samoista urkurin vi-
roista Helsingissé ja olivat Haméldisen tavoin ensimmaéisid suomalaisia
urkukonserttien soittajia.

Lahteina kéytéan arkistoaineistoja, konserttiohjelmia ja sanomaleh-
dissé julkaistuja konserttiarvosteluja sekd Haméléisen kohdalla niité
vahéisid muisteluja, joita hénesté on sdilynyt. Artikkelini on ensimméi-
nen, jossa hyddynnetéén Tukholman kuninkaallisen musiikkiakatemian
arkiston (Musik- och teaterbiblioteket [MTB], Kungliga Musikaliska
Akademiens arkiv [KMA], Musikhogskolan med foregangares arkiv
[MFA]) Hamélaistd koskevia dokumentteja, ja mukana on myos monia
muita aiemmin kayttaméattomia ldhteita.

Ensimmaéinen Lauri Himéldisté laajemmin esittelevi kirjoitus on
Heikki Klemetin (1876-1953) laatima biografia Suomen sdveltdjid -kir-
jassa (1945, toinen laitos 1965). Folke Forsman esittelee Hamadldisen
urkusdvellyksid kirjassaan Suomalaiset urkusdvellykset ja suomalainen
urkujenrakennus (1985). Jukka Lohi on kirjannut Lauri Himaéldisen
elaméikertatietoja timén pojasta kirjoittamassaan kirjassa Viino
Hamdldinen: Taidemaalarin eldmd (2005). Esittelen Himaéldistd hieman
laajemmin kirjassani Intomielisen nuoruuden vddjidmdtontd voimaa:
Suomalainen urkumusiikki toiseen maailmansotaan asti (Urponen 2020
[2010]). Kasittelen kirjassani myos Richard Faltinin ja Oscar Pahlmanin
uraa. Kaarina Karkkéisen artikkelissa ”Kuka oli Lauri Haméal&inen?”
(1981) on elamékertatietoja, joita ei 16ydy muualta. Lukuun ottamatta
Kéarkkaists, kaikkien edelli mainittujen kirjoitusten elimékertatiedot
pohjautuvat pitkalti Heikki Klemetin edelld mainittuun biografiaan.
Ainoa tiettyyn Hamaél#ista koskevaan osa-alueeseen keskittyvé ar-
tikkeli on Peter Peitsalon "The Organ Music of Lauri Himél&inen in
the Light of Liturgical Organ-Playing in Nineteenth-Century Finland”
(2018), jossa Peitsalo kisittelee seikkaperiisesti Himéldisen urkusé-
vellyskokoelmien taustoja ja tarkoitusperii liturgisessa kontekstissa.
Erkki Tuppurainen kirjoittaa HamalAdisestd, Faltinista, Pahlmanista
ja aikakauden konserttikéytinnoista artikkelissaan ”Suomen urkutai-



Lauri HGmdlaisen opinnot Tukholmassa ja hdnen asemansa
ensimmdisten suomalaisten konserttiurkureiden joukossa

teen kehitysvaiheita” (1980) seké tohtorintutkielmassaan Suomalaisten
urkurien Bach-soitto ja sen esikuvat 1920-1950 (1994). Tuppurainen on
myos kirjoittanut Hamél#isesta kertovan osion Suomen musiikin his-
toria: Kirkkomusiikki -kirjaan (Pajamo ja Tuppurainen 2004). Kaarlo
Jalkanen (1978) sivuaa Hamaéléista kirkkomusiikin koulutuksen histo-
rian nékokulmasta.

Tiedot Hamél#isen opinnoista Tukholmassa perustuvat edella
mainituissa teoksissa padosin Heikki Klemetin (1945) laatimaan bio-
grafiaan ja Kansalliskirjastossa siilytettavasan Lauri Hamél#isen ar-
kistoon (Kansalliskirjasto [KK], Lauri Himéldinen Coll. 314). Heikki
Klemetilld ei selvistikddn ole ollut kéytossédén primaariléhteité.
Kansalliskirjastossa on mahdollisesti Armi Klemetin (1885-1979)
kokoama luettelo iséinsd Tukholmassa saamista arvosanoista (KK,
Lauri Hamalédinen Coll. 314, luettelo Lauri Himéldisen 1866 Ruotsin
Kuninkaallisessa Akatemiassa suorittaman loppututkinnon aineista
Coll. 314.1). Kansalliskirjastossa ei kuitenkaan ole mitéén todistuksia
tdmén opinnoista.

Kuten Matti Huttunen (2020, 92) toteaa, sivuutetaan monissa
Richard Faltinia kisittelevissi elimékerrallisissa kirjoituksissa hi-
nen toimintansa urkurina lahes taydellisesti (ks. esim. Flodin 1900;
Siltanen 2020). Faltinin toimintaa kirkkomuusikkona ja urkuihin liit-
tyvissi erityisasioissa késitellaén seikkaperdisemmin Karl Flodinin ja
Otto Ehrstromin Faltin-elamékerrassa (1934) seké Erkki Tuppuraisen
(1994), Peter Peitsalon (2010; 2017) ja Ville Urposen (2020 [2010]) tut-
kimuksissa.

Lauri Himaéilédinen

Vuonna 1832 syntyneen Lauri (Lars) Himiléisen eliméntarina on koy-
h&n suomenkielisen pojan sankaritarina. Himéldisen perhe oli talon-
poikaistaustainen, ja esimerkiksi Oskar Merikanto (1888) alleviivasi
muistokirjoituksessaan Hamaéldisen olleen sanan tiydessd merkityk-
sess# “kansanlapsi”. Laurin isd, Rautalammin Pirkkalan torpan isénta
Johan Gabriel (1800-81) oli paitsi taitavaksi sanottu seppi myos kan-
sanmuusikko, joka ansaitsi perheelle liséitienesteji soittamalla viulua
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h#issé ja muissa tilaisuuksissa (Lordagsqudllen 13.10.1888). Kaikki tulot
olivat tarpeen, silld kymmenlapsisella perheelli ei ollut varoja laittaa
lapsia edes kiertokouluun, ja heité opetettiin kotona (Kérkkéinen 1981,
15). Isé ja pojat tyoskentelivit pajassa, ja joskus he saattoivat kesken
tyopéivin soittaa konsertin ohikulkijoille. Perhe oli suuri, ja kodissa
vallitsi toisinaan jopa suoranainen kurjuus. Tdmén vuoksi Lauri 14hti
taytettyiin 18 vuotta kiertelemiifin kahden veljensi! kanssa paikas-
ta toiseen soittaen kansanmusiikkia. ”Lohipojat” - nimi juontui suvun
kotipaikasta Lohilahdesta - tienasivat musiikilla elantonsa, mutta mi-
tédn ei jadnyt sddstoon (Lordagsqudllen 13.10.1888)2. Muiden veljien ji-
tettyd kiertelevin muusikon uran Lauri jatkoi yksinédén soittamista
Savossa ja Karjalassa. Kuopiossa Hamélidinen sai opetusta nuottien
luvussa (Kirkkéinen 1981, 16). Lopulta Hamél&dinen paétyi Ouluun,
missé hén liittyi ruotuvien soittokuntaan ja sai sen kapellimesta-
rilta ensimmaéisté kertaa ohjattua opetusta (Lohi 2005, 18). Liséksi
urkuri Anton Bernhard Kunelius (1833-93) antoi Hamal#iselle oh-
jausta sointuopissa seké urkujen- ja pianonsoitossa (Lordagsqudllen
13.10.1888). Edistyminen oli nopeaa, sillda Haméil4inen sai pian urku-
rin tehtavid jumalanpalveluksissa (Merikanto 1888). Hamaéléisen lah-
jakkuus huomioitiin, ja oululaiset musiikinystévit toimeenpanivat
kerdyksen “Pelimanni-Lassen” hyvéksi, jotta hin péésisi opiskele-
maan Tukholman kuninkaalliseen musiikkiakatemiaan. Hénelle ope-
tettiin ruotsin kieltd ja muita aineita, kuten musiikinteorian perus-
teita, jotta h&nen olisi mahdollista parjéata opinnoissaan. (KK, Lauri
Héamaélainen Coll. 314, Oma Tuomo Leander > Armi Klemetti 1.12.1926
Coll. 314.1.) Ker#yksen ansiosta syyskuussa 1860 tuolloin jo 28-vuotias?
Hamaéldinen lahti pyrkiméaén Tukholman kuninkaalliseen musiikkia-
katemiaan. Haméldinen ei l&péissyt padsykoetta helpolla, silld vaikka

1 Aikalaisléhteissd sanotaan kiertelevié veljeksii olleen kolme (Lirdagsqudllen 13.10.1888),
Forsmanin (1985, 81) saaman tiedon mukaan nelja ja Karkkaisen (1981, 16) mukaan viisi.

2 Loérdagsquillenin muistokirjoituksen oli ldhettinyt Himaildisen ”lapsuuden ystéva”.

3 Vuonna 1832 syntynyt Hamé&ldinen ilmoitti Kuninkaalliselle musiikkiakatemial-
le syntyneensi 1835 (MTB, MFA, Katalog 6fver Kongl. Musikaliska Akademiens
Undervisningsverk 1860 D1BA:1).
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h#&nen musikaaliset kykynsi todettiin erinomaisiksi, katsottiin héinen
muiden tietojensa olevan hyvin puutteelliset. (Lohi 2005, 18.) Hén ker-
toi olleensa jo epétoivoinen, mutta onneksi yksi opettajista ehdotti, etté
he tutkisivat Himéléisen musiikkikorvan tarkkuutta. Toisessa huo-
neessa olevasta flyygelistd soitettiin sével, jonka Himéldisen piti tun-
nistaa. Koe toistettiin useamman kerran. Himéldinen kertoi Oskar
Merikannolle (1888), etté heikkojen perustietojensa takia hén ei olisi
péassyt musiikkiakatemiaan ”ilman noyrié rukouksia”.

Eldma Tukholmassa oli hankalaa ruotsin kielté heikosti osanneelle
ja ajoittain jopa naldsté kédrsineelle Himaélaiselle. Han kertoi olleensa
usein "niin suuressa koyhyydessé, etten voinut sy6d# kuin suolaa ja
leipéé, sitikin vaan kerran péivissi”. Ateriansa Himéldinen hank-
ki antamalla musiikin tunteja. (Merikanto 1888.) Hian myos péési
Kuninkaallisen oopperan orkesteriin viulunsoittajaksi. Ansiot olivat
kuitenkin pienet, eiké hénell# ollut varaa vuokrata asuntoa, mutta hén
16ysi perheen, jonka talon ullakkohuoneessa sai asua ilmaiseksi, kun-
han kiipesi huoneeseen ulkokautta tikapuita pitkin. Haméldinen piti
alkeelliset asumisolonsa salassa, mutta kerran tarvittiin musiikkiaka-
temian konserttiin sairastuneen viulistin tilalle sijainen, ja Himélaista
paatettiin pyytaa soittamaan. Haimmastys oli suuri, koska hén ei ollut
ilmoittanut osoitetta. Viimein héinen asuinpaikkansa loydettiin, mutta
hén ei saanut osakseen odottamaansa pilkkaa, vaan “hén voitti silla téy-
dellisesti opettajien ja tovereiden ihailun ja my6tédtunnon”. (Kérkkainen
1981, 16.)

Haméldinen oli ahkera ja vakavaluonteinen oppilas, eivitki huhut
h&nen menestymisestéin jidneet huomaamatta Suomessa. Auttajien
tuella Hamalainen pystyi opiskelemaan Tukholmassa kaksi lukukaut-
ta. Han palasi Suomeen kesékuussa 1861 ja antoi konsertteja kotikau-
pungissa ja ldhiseuduilla. Himéldinen tyoskenteli Jyviskylin lyseon
laulunopettajan sijaisena syksysta 1862 kevéiseen 1863. Opettajiensa
suosituksen (ks. liite 1) avulla Himaéldinen haki keisarilliselta senaatilta

4 Lokakuussa 1861 Hamil#inen soitti viululla opintojensa hyviksi "vokaali- ja instrumen-
taalikonsertin” Oulun seuraintalolla (Oulun Wiikko-Sanomia 12.10.1861) ja kevittalvella
1862 hiin soitti konsertin Jyviskylidssa (Finlands Allminna Tidning 5.3.1862).

19



20

Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle

stipendis jatkaakseen opiskelujaan ja saikin vuosittaisen 250 ruplan
stipendin® kahdeksi vuodeksi voidakseen suorittaa loppuun musiikki-
tirehtoorin tutkinnon (Helsingfors Tidningar 29.6.1864).

Haméalaisen Tukholmassa opiskelemat aineet

Tiedot Lauri Himaildisen Tukholmassa suorittamista opinnoista
ja hinen saamistaan arvosanoista ovat olleet tdhén asti epataydel-
lisid. Musiikkiakatemian lukuvuodet etenivit kalenterivuosittain.
H&améldinen opiskeli Tukholmassa syyslukukauden 1860, kevitluku-
kauden 1861, kokonaiset lukuvuodet 1864 ja 1865 seké keviatlukukau-
den 1866. Musiikkiakatemian kirjanpidon mukaan Hamaél&isell4 oli,
epiileméitta perustietojen puutteiden vuoksi, ensimméisené lukukau-
tena syksylld 1860 aineita maltillisesti. Hén opiskeli viulunsoittoa,
harmoniaoppia seké alkeis- ja kuorolaulua. (MTB, MFA, Katalog 6f-
ver Kongl. Musikaliska Akademiens Undervisningsverk 1860 D1IBA:1.)
Kevitlukukaudella 1861 hin aloitti urkujensoiton opiskelun Gustaf
Mankellin johdolla (MTB, MFA, Katalog 6fver Kongl. Musikaliska
Akademiens Undervisningsverk 1861 D1BA:1).

Héamé&ldinen opiskeli my6s puhallinsoittimia, musiikin historiaa
ja pianonviritystd sekéa osallistui orkesteriluokalle (MTB, MFA,
Katalog 6fver Kongl. Musikaliska Akademiens Undervisningsverk
1860; 1861; 1864; varterminen 1865; hostterminen 1865; varterminen
1866 D1BA:1). Forsman (1985, 24) kirjoittaa, ettei Himéléisen tiedeta
opiskelleen sivellysté, mutta timé opiskeli Hermann Berensin (1826-
80) sévellysluokalla syyslukukautena 1864 ja viimeisen kokonaisena

5 Lieneeko senaatin myontadmisté apurahasta jidnyt osa kiayttadmatta, silla padtettyddn
opiskelunsa keviilld 1866 Hamaildinen toi synnyinkotiinsa paikkakunnan ensimméiisen
6ljylampun ja kahvia, jota kukaan ei ollut kotona aikaisemmin maistanut (Kéarkk&inen
1981, 17). Rautalammin museon (2019) mukaan 6ljylamppu oli ensimméinen koko
Savossa, ja lisiksi Himé&ldinen oli tuonut konjakkia ja posetiivin. Hamél&inen oli muu-
tenkin hoitanut talousasiansa hyvin vaikeiden opiskeluvuosien jilkeen, silld Kérkkéaisen
(1981, 17) mukaan hén oli ajanut hevosen vetamaélli reelld kotitaloonsa nilkivuotena 1867
ja lahjoittanut perheelleen sékillisen jauhoja ja hevosen. Vuonna 1869 Hamaéléinen lunasti
vanhemmilleen Pynnolin perintétilasta 2/9 manttaalia (ibid.). Taémé& tapahtui ennen kuin
hén sai viran Helsingin Vanhan kirkon urkurina.



Lauri HGmdlaisen opinnot Tukholmassa ja hdnen asemansa
ensimmdisten suomalaisten konserttiurkureiden joukossa

lukuvuotenaan 1865 (MTB, MFA, Katalog 6fver Kongl. Musikaliska
Akademiens Undervisningsverk 1864; varterminen 1865; hosttermi-
nen 1865 D1BA:1) ja sai lukuvuoden lopussa 1864 aineesta jopa pal-
kinnon (gratifikation) MTB, KMA, Kongl. Musik. Akad. Protokoller
1864 A1A:22). Haméildinen sai urkujensoitosta arvosanan viimeisen#
lukukautenaan helmikuussa 1866, vaikka ei kdynyt ainakaan viralli-
sesti urkutunneilla. Sen sijaan hin otti viulutunteja, opiskeli edelleen
orkesteri- ja puhallinsoitinluokalla sek# kavi alkeis- ja kuorolaulun
tunneilla. (MTB, MFA, Katalog 6fver Kongl. Musikaliska Akademiens
Undervisningsverk varterminen 1866 D1BA:1.)

Kansalliskirjastossa siilytettivissa luettelossa on kirjattu
Hamaldisen saaneen kiitettévin arvosanan kymmenessé aineessa:
sointu- ja sévellysoppi, soitinnus ("instrumenteraus”), partituurin luku,
pianonviritys, urkujen- ja viulunsoitto, laulu, urkujen viritys ja hoito,
orkesterinjohto, puupuhallinsoitin (KK, Lauri Himéaldinen Coll. 314,
luettelo Lauri Haméldisen 1866 Ruotsin Kuninkaallisessa Akatemiassa
suorittaman loppututkinnon aineista Coll. 314.1). Musiikkiakatemian
kirjanpidon mukaan (ks. liite 3) Hamaéldinen suoritti arvosanan ai-
noastaan kuudessa eri aineessa: 1864 ja 1866 urkujensoitossa, 1864
harmoniaopissa ja klarinetinsoitossa, 1865 koulukanttori-aineessa ja
pianonvirityksessi, 1866 urkujen virityksessé ja hoidossa (MTB, MFA,
Innehallsférteckning 6fver K. Musikaliska Akademiens Examens
Journal 1857- D5A:1). Himaél&dinen suhtautui vakavasti urkujensoit-
toon, silld se oli ainoa aine, misté hén teki suorituksen kahteen ker-
taan. Yllattavad kylld, hén ei suorittanut lainkaan tutkintoa viulun-
soitossa, vaikka hinet nostettiin kevéilla 1864 ylemmaille tasolle
koesoiton jilkeen, jossa 11 oppilasta kilpaili kolmesta avoinna olevasta
paikasta (MTB, KMA, Kongl. Musik. Akad. Protokoller 1864 A1A:22).

6  ”Sedan upplyst blifvit att endast 3ne platser finns lediga i klassen, borjades profspelnin-
gen med 11 s6kande, hvarvid Herrar O. C. Tyboni, L. Himé&ldinen och A.V. Winroth blef,
sasom de skickligaste, antagne tille elever i berérde klass” (MTB, KMA, Kongl. Musik.
Akad. Protokoller 1864, 6.2.1864 A1A:22). Loppujen lopuksi ylemmidille tasolle otettiin
vain kaksi oppilasta: "Dessutom blev eleven Tyboni och Hamél&inen, efter genomgangen
examen, upptagne i berérde afdelning” (MTB, KMA, Kongl. Musik. Akad. Protokoller
1864, 26.3.1864 A1A:22).
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Karkkiisen (1981, 17) mukaan Hiamélidinen sai sen ansiosta kutsun soit-
tamaan kuninkaanlinnassa jarjestettyihin musiikkiakatemian ylempien
luokkien oppilaiden tanssiaisiin, joissa Ruotsin kuningas Kaarle XV
kétteli hanta ja taputti olalle.

Musiikkiakatemia myos palkitsi menestyneité opiskelijoitaan: kor-
keimmat tunnustukset olivat ensimmaisen ja toisen luokan jetonit
eli mitalit, kolmanneksi korkein oli Mazerska ja neljinneksi korkein
Bergska. Edelld mainitut olivat pelkéstdan kunniapalkintoja. Niiden
liséiksi jaettiin stipendeji ja palkintoja (gratifikation), joiden mukana
seurasi rahapalkinto (Lindblom 2023). Liséksi oli tavallista, etté op-
pilaat saivat vuosikertomukseen kunniamaininnan (med berom nédm-
das tai harvoin med utmdrkt berém nimdas). Lohen (2005, 18) mukaan
Musiikkiakatemia palkitsi Himéldisen kahtena perikkéisens vuonna
kunniapalkinnolla ja kultaisella mitalilla. Nadma4 tiedot saattavat pe-
rustua aikalaislehtiin; joulukuussa 1864 kerrottiin Himél#isen saa-
neen Musiikkiakatemian vuositutkinnoissa ensimméisen luokan je-
tonin urkuluokalla ja pianonviritysluokalla seki rahapalkinnon (Abo
Underrdittelser 27.12.1864). Musiikkiakatemian kirjanpidon mukaan
Haméldinen sai syyslukukauden 1864 paétteeksi kunniamaininnan
urkujensoitossa, pianonvirittidmisessi, puhallinsoitinluokalta ja sével-
lysluokalta. Palkinnon (gratifikation) héin sai sévellysluokalta (MTB,
KMA, Kongl. Musik. Akad. Protokoller 1864 A1A:22). Syyslukukauden
1865 paatteeksi Haméildinen sai palkinnon (gratifikation) orkesteri- ja
viululuokilta seké kunniamaininnan uruista (MTB, KMA, Kongl. Musik.
Akad. Protokoller 1865 A1A:23).7

Musiikkiakatemiassa suoritettiin pddasiassa musiikinjohtajan tut-
kintoja, mutta siellé voitiin suorittaa myos urkurintutkintoja (Lindblom
2023). Hamal4inen suoritti loppututkinnon helmikuussa 1866 ja sai tuol-
loin passtotodistuksen. Samalla hin suoritti myos "musiikkitirehtoorin”

7 Musiikkiakatemian tiedot ovat tosin ristiriitaisia. Marraskuussa 1865 Hamaildisen koh-
dalle on kirjattu, ettd hén sai kunniamaininnan urkujensoitossa ja palkinnon viululuokal-
ta ja orkesteriluokalta. Mutta joulukuussa 1865 on kirjattu, etti Himséldinen sai, ainetta
mainitsematta, palkinnon ja urkujensoitosta kunniamaininnan. Viulunsoiton ja orkeste-
riluokan kohdalla Himél&istd ei mainita. (MTB, KMA, Kongl. Musik. Akad. Protokoller
1865 A1A:23.)
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tutkinnon. (KK, Lauri Himéildinen Coll. 314, luettelo Lauri Himéldisen
1866 Ruotsin Kuninkaallisessa Akatemiassa suorittaman loppututkin-
non aineista Coll. 314.1.) Valitettavasti todistusta ei ole siilynyt, eik&
Kuninkaallisen musiikkiakatemian arkistossa ole tallella kuin satun-
naisia loppututkintotodistuksia (Lindblom 2023).

Takaisin Suomeen

Suomeen palattuaan Haméldinen teki monenlaisia musiikkiin liitty-
vid toitd. Han soitti viulua August Meissnerin (1833-1903) johtamassa
Helsingin uuden teatterin orkesterissa, ja hinet nimitettiin kevaalla
1866 ruotuviien pataljoonan kapellimestariksi Viipurissa (Klemetti, H.
1945, 99). Hamiléinen antoi yksityistunteja musiikissa, ja Tukholmassa
opitut pianonvirittijan taidot tekivit hinesté luotetun pianonviritta-
jan, milla alalla hanté pidettiin "taitavimpana koko maassa”. Hinen
sanottiin olleen niin taitava, ettd hén sai opiskelunsa loppuaikoina
Tukholmassa viritettévikseen jopa paikallisten teattereiden pia-
noja. (Sdveleitd: Suomalainen soitannollinen kuukauslehti 1.10.1888.)
HamalAisella oli sédnnollisesti ilmoituksia Helsingin lehdissé, joissa
hén kertoi virittavinsi pianoja seké opettavansa harmoniaoppia, viu-
lun-, pianon- ja urkujensoittoa (esim. Hufvudstadsbladet 18.5.1868), tai
pelkéstééan virittavinsé pianoja (esim. Helsingfors Dagblad 19.2.1869).
Hamaldinen haki Helsingin Nikolainkirkon urkurin virkaa syksyll&
1869. Hénet oli sijoitettu ehdokasasettelussa kolmanneksi valituksi
tulleen Richard Faltinin ja Johan August Gottlieb Hymanderin (1831-
96) jalkeen. Kesdkuussa 1870 Hamél4inen valittiin Helsingin Vanhan
luterilaisen kirkon urkuriksi. Virkaa haki myos Oscar Pahlman.
”Urkunistinvaalissa” sai ”soittoniekka” Himéldinen eniten 44ni#;
Nikolainkirkon vaalissa mukana ollut “lukkari” Hymander tuli toi-
seksi ja "urkunisti” Pahlman kolmanneksi. (Uusi Suometar 30.6.1870.)
Hamaélainen toimi Vanhan kirkon urkurina aina kuolemaansa asti 1888.

Hamélainen suunnitteli yksityisen "lukkari-urkunistikoulun” pe-
rustamista Helsinkiin 1873, ehtipa siité olla esittelykin sanomalehdes-
sé (Uusi Suometar 27.6.1873), mutta ilmeisesti hanke kaatui varojen
puutteeseen. Kun Helsinkiin 1882 perustettiin lukkari- ja urkurikoulu,
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valittiin Himaél&inen opiston urkujensoiton opettajaksi. Himéldinen
oli musiikin saralla yritteliéis. Kuten edelld mainittiin, oli hénell& yk-
sityisoppilaita ja hin viritti pianoja. Kdydessédin muualla Suomessa
tarkastamassa urkuja saattoi hin etukiteen ilmoittaa lehdessé, mil-
loin hén oli millékin paikkakunnalla kéytettavissé pianojen virittami-
seen. Saveltdméansé Preludi Bachin pieneen g-molli-fuugaan (1865) liséksi
Hémaldinen julkaisi liturgiseen kayttoon tarkoitettuja urkumusiikkiko-
koelmia: Orgel-Musik for Kyrkan I-1I (1869, 1870) ja Helmivyo: Praeludioita
Jja koraaleja, kirkkoa ja kotoa varten (1878) (Peitsalo 2018, 246).

Hamalainen kuoli dkillisesti syyskuun lopussa 1888. Hénen kuole-
mansa huomioitiin lehdistossi ympiri Suomen,? joten Sdveleiti-lehden
viite, ettd hén oli ”laajalti maassamme tunnettu sdvelmiehemme”, ei
ollut vaara. Myoskain ajatus, ettd Himaélédinen oli ”sanan parhaim-
massa merkityksessi ‘'oman onnensa’ seppi” (Sdveleitd: Suomalainen
soitannollinen kuukauslehti 1.10.1888), ei ollut hinen kohdallaan tur-
ha. Hanen eldménsé voidaan katsoa olleen tarina ryysyisté rikkauk-
siin, silld kuollessaan 1888 Hamaéldinen oli varakas mies. Hin omisti
muun muassa kokonaisen, joskin tuolloin viel& keskeneréisen kivitalon
Helsingin keskustassa.®

Hamaéldisen opetustyo ja improvisointitaito

Lauri Hamaélainen aloitti vasta perustetun Helsingin lukkari-urku-
rikoulun urkujensoiton opettajana 1882. Oppilaiden ohjelmistosoiton
tasosta kertoo se, ettd Hamaéldisen aikana koulun kevitkonserteissa
esiintyi solistina vain yksi urkuri, joka hinkaén ei ollut koulun oppilas -
Oskar Merikanto (1868-1924).1° Kirkollista urkujensoittoa korostettiin,

8 Hamaéldisen Ruotsissa etunimenéén kayttdma Lars oli ruotsinkielisissé lehdissé kéytos-
sé muistokirjoituksissa.

9  Finlandin (30.9.1888) muistokirjoituksessa kerrotaan Haméldisen omistaneen "pari isom-
paakivitaloa”.

10 Oskar Merikanto opiskeli urkujensoittoa aluksi Kaartin seurakunnan urkurin johdol-
la, mutta pian hin péési Helsingin lukkari-urkurikoulun perustajan Lorenz Nikolai
Achtén (1835-1900) ja hénen vaimonsa Emmyn Achtén (1850-1924) suojiin. Lukkari-
urkurikoulun opettaja Himiléinen otti yhdeksénvuotiaan Merikannon yksityisoppilaak-
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koska oli tirkeds saada ammattitaitoisia muusikoita kirkon palveluk-
seen. Turun lukkari-urkurikoulun toiminnan vuonna 1903 tarkasta-
neen Ilmari Krohnin (1867-1960) mielesti ei ollut tarkoituksenmukais-
ta opiskella konserttitasoisen ohjelmiston vaatimaa soittotekniikkaa,
vaan oli keskityttavi kirkollisten tehtévien harjoittamiseen. Urkurit,
joilla oli taiteellisia ambitioita, opiskelivat Helsingin musiikkiopis-
tossa Richard Faltinin johdolla. (Pajamo ja Tuppurainen, 257, 329.)
Hama4lainen keskittyikin kaksivuotisessa koulutuksessa erityisesti
liturgisen urkujensoiton opetukseen. Koulutus kattoi (improvisoidut)
alkusoitot ja responsoriot, moduloimisen misté tahansa sévellajista toi-
seen, koraalisoiton prima vista my0s triossa, helppojen urkuteosten
soittamisen lyhyell& varoitusajalla seké jumalanpalvelusten kuorolau-
lujen séestéimisen (Jalkanen 1978, 62).1!

Armi Klemetti kerssi 1920-30-luvuilla tietoa iséstédsin tAmén oppi-
lailta ja oppilaiden lapsilta. Niiss# toistuu Haméldisen improvisointi-
taito, jossa auttoi epiilemétta se, ettd hin oli lapsuudessaan tottunut
soittamaan viululla korvakuulolta (Merikanto 1888). ”Tavallisesti olivat
etusoitot lyhyité ja oma ajatuksisia, mutta tavattoman kauniita” (KK,
Lauri Himéldinen Coll. 314, Ulrik Jarvinen > Armi Klemetti 17.1.1933
Coll. 314.1). Elias Kahra (1857-1942) kertoi ihailleensa “h&nen erinomais-
ta improvisoimistaitoaan, jota niin usein olin tilaisuudessa kuulemaan.
Preludiot ja vélisoitot soitti Hdn aina vapaasti ja ilman minkéénlaista
valmistusta.” (KK, Lauri Hamaélidinen Coll. 314, Elias Kahra > Armi
Klemetti 24.1.1933 Coll. 314.1.) Laulajatar Alma Fohstrom (1856-1936)
kuuli Ham#ldista usein jumalanpalveluksissa ja piti erityisesti timén
improvisoinneista (Klemetti, A. 1955, 43). Oma Tuomo Leanderin (1865-
1938) isille Hémalédinen kertoi pystyvinsd improvisoimaan "preludioi-
ta” vaikka koko péivéan (KK, Lauri Himéildinen Coll. 314, Oma Tuomo

seen. Merikanto ldhestulkoon adoptoitiin Himé&l4isen perheeseen, ja hiin ”oli melkein
aina” Haméliisten luona. (Klemetti, A. 1955, 59.) Oskar Merikanto oli Armi Klemetin
(0.s. Himaldinen) kummisetéa.

11 Haméliisen oli pakko keskittya aineisiin, joissa ei vilttamitta tarvittu juurikaan nuo-
tinlukutaitoa, mikali opiskelijoiden taidot olivat samalla tasolla kuin vuonna 1883 aloit-
taneen Oulun lukkari-urkurikoulun ensimmaéisen vuoden opiskelijoiden: 12 opiskelijasta
yksikéén ei tuntenut nuotteja (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 254).
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Leander > Armi Klemetti 1.12.1926 Coll. 314.1). ”Etu- ja vélisoittojen”
improvisoimisesta kerrottiin myos Keski-Suomen (6.10.1888) muisto-
kirjoituksessa.

1860-luku - suomalaisen esittdvin urkutaiteen
alkuvuosikymmen

1860-luvusta muodostui suomalaisen esittdvan urkutaiteen ensimmai-
nen vuosikymmen. Kevéilld 1865 ensin Haméldinen ja saman vuoden
syksylla Oscar Pahlman soittivat Helsingin Nikolainkirkossa ensi-
konsertin, ja konsertoijien joukkoon liittyi Helsingissé Richard Faltin
vuonna 1868. Hamaldinen ei tosin ollut ensimméinen suomalaissyn-
tyinen urkukonsertin soittaja. Oulun tuomiokirkon urkuri Gustaf
Ulrik Lindeman (1803-74) soitti kirkon urkujen vihkidiskonsertissa
huhtikuussa 1841 kaksi urkusooloa (Pajamo ja Tuppurainen 2004,
203). Myo6s Rudolf Lagi (1823-68) soitti Helsingin Nikolainkirkossa
kaksi konserttia vuosina 1852 ja 1854. Lagi opiskeli vuonna 1850 ur-
kujensoittoa Tukholmassa Gustaf Mankellin johdolla ja sai opetta-
jaltaan erinomaiset todistukset musiikillisista kyvyistédén (Jalkanen
1976, 71).2 Kotimaahan palattuaan hinet valittiin vastavalmistuneen
Nikolainkirkon urkuriksi vuonna 1851. Virkaan oli toivottu erityises-
ti suomalaista henkiloa. (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 232.) Vaikka
Lagi eli jalkimmaisen konsertin jilkeen vielé ldhes 15 vuotta, hén ei
soittanut enéa muita urkukonsertteja. Koska kahden konsertin soolo-
numerot olivat melko vaatimattomia ja pédosin ilman jalkiota, ei Lagia
voikaan pitéé esittdvina urkutaiteilijana.

Hamalaisen ensikonsertti

Gustaf Mankell oli modernin urkutekniikan pioneeri Ruotsissa. Han
julkaisi 1867 urkukoulun, joka oli pAdasiassa lyhennetty laitos Jacques-
Nicolas Lemmensin (1823-81) kuuluisasta, 1862 julkaistusta urkukou-

12 Opiskelu on tapahtunut virallisen protokollan ulkopuolella, koska Kunin-
kaallisen musiikkiakatemian arkistossa ei ole tietoa Lagin opiskelusta.
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lusta Ecole d Orgue (Fagius 2003, 221). On oletettavaa, ettd Mankell
kéytti opetuksessaan Lemmensin urkukoulua. Tédhén viittaa se, etta
Hémailéinen soitti ensikonsertissaan Helsingin Nikolainkirkossa syys-
kuussa 1865 Lemmensin urkukouluun siséltyvin teoksen Symphonique
concertante ja seuraavana vuonna, oltuaan viel& vuoden lisdé Mankellin
oppilaana, urkukouluun siséltyvit teokset Finale ja Marche Triomphale.
Mankell konsertoi ympéri Eurooppa, ja yksi néistd matkoista toi hi-
net Suomeen. Hén soitti Uudenkaupungin kirkon uusien Marcussen-
urkujen vihkidiskonsertin elokuussa 1865 ja konsertoi samalla matkalla
my0s Turun tuomiokirkossa. Jalkimméainen konsertti oli 19.8.1865, ja
heti sen jialkeen uutisoitiin, ettd Haméldinen konsertoi kuukauden paés-
ta Helsingin Nikolainkirkossa (Helsingfors Dagblad 22.8.1865). Herman
Paul (1827-85) (nimimerkki H. P.) kirjoitti konsertista etukéteen toi-
voen musiikin ystévien tayttavan kirkon (Hufvudstadsbladet 15.9.1865).
Ehk# Haméldinen koki viulun olevan hénelle liheisempi instrumentti
kuin urut, silld konsertin ennakkomainoksessa kerrottiin viulun ole-
van hénen ”varsinainen” soittimensa (Helsingfors Dagblad 22.8.1865).
Konsertin ohjelma oli seuraava (Helsingfors Tidningar 16.9.1865):

Preludium af undertecknad och Fuga (G-moll) [BWW 578] af
J. S. Bach
Koral for blandad kor af J. S. Bach
Orgel-Sonat af F. Mendelssohn [todennékéisesti Sonata V, op. 65]
Introduktion
Andantino
Allegro maestoso
Adagio religioso, Solo for violin med orgel-ackomp. af
J[ean] J[oseph] Bott, spelas af undertecknad
Den 100 Konung Davids Psalm for blandad kor af
Hermann Kiister
Bon for blandad kor af K[arl] I[Johan] Moring
Symphonique Concertante for orgel af
J[acques) N[icolas] Lemmens.
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Himaliisen ohjelma oli tyypillinen aikakauden urkukonserteille®,
joissa oli usein kahden tai kolmen urkusoolon liséiksi nimettomien ama-
toorien esittamii hengellisié soolo- tai kuorolauluja. Ndiden amatoorien
esityksié ei arvioitu lehdissi. Hengellinen laulumusiikki toi konsert-
teihin tarvittavan kirkollisen aspektin. Vaikka samana iltana jarjes-
tettiin kilpailevia tilaisuuksia, oli kuulijoita paikalla noin 700. Herman
Paul katsoi Himaéléisen preludin Bachin g-molli-fuugaan olleen huo-
lella valmistettu ja sen harmonisten ké#nteiden olevan paikoin yll&t-
tavid. Moderni flaamilainen urkumusiikki ei ollut mieluista Paulille.
Hén kirjoitti Lemmensin teoksen olevan teeskentelevi, siiné oli lap-
sellisia kevytmielisyyksi4, ja teos unohti kokonaan urkujen vakavuu-
den ja arvokkuuden. Jostain syysté Paul ei maininnut lainkaan Felix
Mendelssohnin (1809-47) sonaattia, jonka sévelkielen olisi kuvitellut
olevan hiinen mieltymystensi mukaista. Paulin mielestd Haméldinen
oli jo hankkinut kunnioitettavan tekniikan urkujensoitossa, mutta esi-
tysten varmuus olisi ollut korkeammalla tasolla, jos hén olisi valinnut
soitettavaksi hieman helpompia teoksia. Paul neuvoikin Hamal&ista
suhtautumaan tyohonsé néin alussa kaksinkertaisella varovaisuudella.
(Hufvudstadsbladet 19.9.1865.)

Helsingfors Tidningar -lehden anonyymi arvostelija oli sit4 mielt4, et-
td Lemmensin teos oli mauttominta, miti kirkossa voi soittaa. Hin kat-
soi ”vaikeiden” urkusoolojen osoittavan Hamaél4disen oppineen soiton pe-
rusteet, vaikkei hén vield osoittanut merkittévampaé taitoa. Kirjoittaja
piti silti tulosta tyydyttéavané ottaen huomion sen lyhyen ajan, minka
Hamélainen oli opiskeluun kayttényt (Helsingfors Tidningar 18.9.1865).

13 Kirkkokonsertteja kutsuttiin nimell& hengellinen konsertti, ruotsiksi andlig konsert.

14 Myos Suomessa kéytiin debattia, jossa asetettiin vastakkain Gioachino Rossinin (1792-
1868) ja Ludwig van Beethovenin (1770-1827) musiikki. Edelliseen kategoriaan siséllytet-
tiin yleistéien kaikki italialaiset oopperat. Rossinin musiikkiin yhdistettiin aistimellisuus
ja pinnallisuus ja Beethovenin musiikkiin jarki ja syvéllisyys. Jukka Sarjala toteaa, etta
"viime kidessd kummankin saveltijdn nimi ja tuotanto toimivat eréénlaisina tunnus-
merkkeini tai nimilappuina kahdelle erilaiselle esteettiselle periaatteelle ja rintamalle”.
Herman Paul oli Martin Wegeliuksen (1846-1906) ohella timén vastakkainasettelun
suurimpia puolestapuhujia Suomessa. (Sarjala 1994, 182-184.) Wegelius oli intohimoinen
wagneriaani. Koska Wagner ei arvostanut Mendelssohnin musiikkia, on mahdollista,
etté Paul sivuutti Mendelssohnin sonaatin Wagnerin hengessi.
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Helsingfors Dagblad -lehden anonyymi kirjoittaja ei halunnut arvioida
konserttia yksityiskohtaisesti, mutta totesi, ettd Hamél&inen oli lupaava
lahjakkuus maan hengellisen musiikin harvalukuisten virtuoosien jou-
kossa. Kirjoittaja nosti Jean Joseph Bottin (1826-95) viuluteoksen esi-
tyksen konsertin ehki ihastuttavimmaksi hetkeksi (Helsingfors Dagblad
18.9.1865). Finlands Allmdnna Tidning -lehden anonyymi arvostelija,
mahdollisesti Fredrik Berndtson (1820-81), katsoi Hamailiisen esit-
tédneen urkuteokset musikaalisesti ja hyvilla maulla, vaikka totesikin
olevan liian aikaista vaatia esityksilti "voimaa, vérii ja inspiraatiota”
(Finlands Allmédnna Tidning 18.9.1865).

Hamélainen soitti ensikonsertissaan hinen urkuopintojensa pi-
tuuden huomioon ottaen kaksi kunnianhimoista sooloteosta: Felix
Mendelssohnin urkusonaatin, joka ilmoitettujen osien perusteella oli
viides, ja Lemmensin Scherzo Symphonique Concertanten. Lemmensin
teos vaatii soittajaltaan perusasioiden hallintaa, kuten sormionvaih-
doksia, kahdelta eri sormiolta yhté aikaa soittamista ja paisutuskaa-
pin kéyttod. Jalkio-osuus ei ole kovin vaikea, mutta seka jalkion etté
sormion oktaavikulut eivét ole helppoja, etenkin kun artikulaation 1&h-
tokohtana on legato. Mendelssohnin sonaatti on edellista vaativampi
teos. Etenkin sen viimeinen osa, Allegro maestoso, on késien ja jalkojen
yhteistyon kannalta haastava, ja siind on muutamia vaikeita jalkiolle
kirjoitettuja asteikkokuluja. Yksikéén arvostelija ei maininnut sanal-
lakaan sonaattia, jonka olisi klassisuudessaan olettanut olevan arvos-
telijoiden mieleen. Se voisi toisaalta viitata siihen, ettd Hamaéldinen on
jattanyt sonaatin kokonaan pois ohjelmasta.

Hamaildisen muut urkukonsertit

Ensikonsertin jilkeen Haimaéldinen palasi vield opiskelemaan Tuk-
holmaan kahdeksi lukukaudeksi. Hin soitti toisen urkukonserttinsa
Nikolainkirkossa toukokuun lopussa 1866. Konsertin soolonumeroina
olivat Adolph Hessen (1809-63) Konzert Fantasie, Lemmensin Finale ja
Marche Triomphale sekd Mendelssohnin Adagio ("kolmelle manuaalille”).
Jostain syysté konserttia ei arvosteltu lainkaan. Helsingfors Tidningar
(28.5.1866) raportoi yhdelli lauseella siité, ettd paikalla oli véihén kuu-
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lijoita, ja Helsingfors Dagblad -lehdessi (28.5.1866) oli alle kymmenen
rivin raportti, jossa todettiin Tukholmassa vietetyn lyhyen ajan tehneen
Hamail#iselle hyvéa ja toivotettiin onnea hénen valitsemalleen tielle.

Hamalaisen téssé konsertissa soittamista teoksista on Lemmensin
Marche Triomphalessa paljon samoja soittoteknisié piirteitd kuin
Symphonique Concertantessa, mutta jalkimmaéinen on huomattavasti
pidempi ja sormiovaihdokset ovat tiheampid. Myos Marchessa Lemmens
on kirjoittanut hénelle tyypillisesti jalkiolle oktaavikulkuja, jotka eten-
kin liikkkuvassa tempossa ovat haastavia. Tosin teosta voi halutessaan
helpottaa jattadmalla joko ala- tai yldoktaavin pois. A-B-A-muotoinen
Final on jalkio-osuudeltaan Marchea hankalampi, mutta toisaalta jalkion
stemma liikkuu suurimman osan aikaa alimman oktaavin alueella, mi-
k# helpottaa soittoa teknisesti. Sormio-osuudessa vaaditaan vaihtelua
legaton ja Lemmensin merkitsemén kevyemman artikuloinnin valill4,
ja véliosan Hymne vaatii sujuvaa legaton hallintaa.

H&amalainen konsertoi syyskuussa 1866 Oulun kaupunginkirkossa
esittden samat urku- ja viulusoolot (Oulun Wiikko-Sanomia 1.9.1866) kuin
syyskuussa 1865 Nikolainkirkossa. Lehti raportoi olleen ”varsin ihanata
ja mielta ylentéavas kuunnella hra Himail#isen tasaista urku-soitantoa”
ja mainitsi Hamé&l4isen soittaneen Mendelssohnin teoksen (Pohjan-Tdhti
12.9.1866). Tamén konsertin jélkeen Himailéinen konsertoi urkurina il-
meisesti vain kaksi kertaa:®® Kirkkonummella elokuussa 1869 ja kotipité-
jansa Rautalammin uusien urkujen vihkimiskonsertissa syyskuussa 1871
(Tapio 12.9.1877). Naiden konserttien ohjelmista ei ole l6ytynyt tietoa.

Hamalaisen kaksi Kilpailijaa:
Oscar Pahlman ja Richard Faltin

Oscar Pahlman

Hamaléisen kilpakumppanit Helsingin Nikolainkirkon ja Vanhan lu-
terilaisen kirkon urkurivaaleissa olivat myos ainoat Himél4isen lisak-

15 Huomio perustuu Armi Klemetin (KK, Lauri Himaldinen Coll. 314) keréémiin tietoihin ja
Kansalliskirjaston yllépitdmaén historiallisen sanomalehtiarkiston hakuihin.
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si Suomessa 1860-luvulla konsertoineet suomalaiset urkurit: Oscar
Pahlman ja saksalaissyntyinen Richard Faltin. Turkulaissyntyinen
Oscar (Oskar) Pahlman opiskeli ensin Helsingissi# muun muassa Carl
Gottlob Ganszaugen (1820-68) johdolla ja my6hemmin Dresdenissa
vuosina 1862-64. Pahlman oli ensimméiinen suomalainen kirkko-
muusikko, joka opiskeli ulkomailla valtion stipendiaattina (Abo
Underrdittelser 1.2.1928). Dresdenissi hinen urkuopettajana oli mai-
neikas Gustav Merkel (1827-85). Kaksi vuotta myohemmin Pahlman
opiskeli puolen vuoden ajan Tukholmassa Gustaf Mankellin johdol-
la. (Jalkanen 1978, 42.)!6 Viel keviilld 1896 hin teki opintomatkan
Leipzigiin ja Berliiniin (Abo Underrdttelser 20.3.1896). Piitetty#in
opiskelunsa Dresdenissé 1864 Pahlman asettui Helsinkiin. Sielld hén
elatti itsensd antamalla opetusta urkujen- ja pianonsoitossa sek har-
moniaopissa (Helsingfors Tidningar 1.11.1864).

Pahlman ty6skenteli Vaasan kaupunginkirkon urkurina vuodes-
ta 1866 vuoteen 1876, jolloin hénet valittiin urkuriksi Turun tuomio-
kirkkoon. Vuonna 1887 hin perusti Turkuun yhdessé Carl Gustaf
Waseniuksen (1821-99) kanssa Suomen ensimmaéisen lukkari-urkuri-
koulun. Pahlman toimi koulun opettajana periti 50 vuoden ajan. Kun
Wasenius erosi virastaan 1891, jai koulun johtaminen Pahlmanin teh-
taviksi (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 251). Pahlmanin lisdéntyneet
tyotehtavét olivat todennikoisesti syyna sithen, etté hén soitti vuoden
1890 jilkeen' soolourkunumeroita lihinné virallisten tapahtumien yh-

16 Lagin tavoin Pahlmanin opiskelu on tapahtunut virallisen protokollan ulkopuolella, kos-
ka Kuninkaallisen musiikkiakatemian arkistossa ei ole siité tietoa.

17 Pahlman soitti lehtitietojen mukaan vuosina 1865-90 soolourkuteoksia yli 30 konser-
tissa, mik# on tuohon aikaan ollut suuri méira. Han toimitti ulkomaisten urkuteosten
kokoelman nimell& Urkuin-Sdvelid: Valittu kokoelma lahtokappaleita kdytettdaviksi julkises-
sa Jumalan palveluksessa, joka julkaistiin Turussa G. L. Gronlundin kustannuksella 1891.
Pahlman (1891) kirjoittaa esipuheessaan, ettd kokoelma siséltaé kappaleita, "jotka ovat
kokonaan kirkollisia, soinnukkaita, helppotajuisia ja vihemmankin harjaantuneen urku-
rin verrattavasti helppoja soittaa”. Kokoelmassa on sévellyksid muun muassa Hesselt,
Rinckilta, Milleriltd, Wedemannilta ja Volckmarilta. Kokoelman laajin teos on Johann
Gottlob Topferin Fantasie c-moll, joka on kokoelmassa nimetty Allegroksi. Julkaisun
saveltdjinimet ovat perusteltuja, silld esimerkiksi Hesse, Rinck, Wedemann tai Volckmar
olivat arvostettuja sivelt#jis, eika esimerkiksi J. S. Bachin asema ollut urkukonser-
teissa niin nékyva kuin myohemmin. Heikki Klemetti (1929) kirjoittaa, ettd Pahlmanin
”1880-luvun oppilaat soittivat kaikki kohtuullisen yksinkertaisia Rinckin, Lemmensin
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teydessd Turun tuomiokirkossa, vaikka hén oli muun tyomééran takia
urkurinvirastaan virkavapaalla vuosikymmenia.

Pahlman jérjesti konsertin Helsingin Nikolainkirkossa toukokuus-
sa 1865. Hén soitti ensikonserttinsa alussa Bachin ”introduktionin” ja
fuugan, g-molli (todennékoisesti BWV 535), toccatan ja fuugan, d-molli
(BWYV 538 tai 565), ja keskelld konserttia Mendelssohnin Andanten
(Helsingfors Tidningar 24.5.1865). Pahlman esitti Mendelssohnin tun-
teella ja hyvin musikaalisesti, ja anonyymi arvostelija kiitti myo6s
Pahlmanin tekniikkaa; erityisesti Bachin d-molli-fuuga sai kehuja.
Kirjoittaja totesi, ettd vaikkei néin nuorelta esiintyjilta voinut odottaa
vield taysin kehittynytta taiteellisuutta, niin kaikki merkit lupasivat
hyvia soittajan tulevaisuudelle, kunhan hén vain jaksaa tehdé tyota
taitojensa kehittdmiseksi. (Helsingfors Tidningar 26.5.1865.)

Seuraavan kevién Nikolainkirkon konsertin jilkeen Herman Paul
kehui Pahlmanin edistyneen seké rauhallisuudessa etti taidoissa,
ja tadma soitti erityisesti Lemmensin Cantabilen varmuudella ja erin-
omaisilla rekisteroinneilldi. Friedrich Kithmstedtin (1809-58) fan-
tasian esitys osoitti, ettd Pahlman hallitsi mahtavan instrumentin hy-
vin. (Hufvudstadsbladet 28.3.1866.) Fredrik Berndtson oli kriittisempi.
Hénen mielestéén konsertti osoitti, ettda Pahlman oli saavuttanut hy-
vén tason kiytdnnon osaamisessa, mutta esityksissé ei kuulunut viel&
itsendisié tulkinnan aspekteja: sielua, luonnetta tai varia. Han moitti
Pahlmanin soittoa energisyyden, eldviisyyden ja aksenttien puuttees-
ta, jolloin kuulokuvasta tuli epéselvi; vaikutelma oli kuin olisi katso-
nut epaselvii ja epdmédriista piirustusta. Energian ja eliviisyyden
puuttuminen tulkinnoissa ei kuitenkaan Berndtsonin mielesté johtunut
valttaméatta musiikillisen lahjakkuuden puutteesta, vaan kehittymétto-
mille nuorille lahjakkuuksille ominaisesta epdvarmuudesta. (Finlands
Allmdanna Tidning 28.3.1866.)

Pahlmanin Viipurin Pietari-Paavalin kirkossa marraskuussa 1865
soittamasta konsertista oli myohemmin pitké lehden ulkopuolisen Kir-

y.m. urkukappaleita, mutta erittiin varmasti, vakuuttavalla tdsméllisyydelld”.
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joittajan (nimimerkki ”W” ) arvostelu (Wiborgs Tidning 11.11.1865).
Hén kirjoitti, etté joidenkin kuulijoiden mielesté Pahlman ei soittanut
tarpeeksi ilmeikké#sti. Kirjoittaja muistutti, etteiviat urut pystyneet
tuottamaan samaa tunneilmaisua kuin muut instrumentit. Sen sijaan
uudenaikaisilla uruilla, toisin kuin Pietari-Paavalin kirkon "vanhan-
aikaisilla” uruilla, onnistuisi ekspressiivinen rekisterdsinti, joka lisdisi
tunneilmaisun maéraé. Siksi ilmaisun koyhyys ei ollut Pahlmanin vi-
ka, mutta hén olisi silti voinut rekistersida yksittéiset stemmat itse-
niisemmin, jotta ne olisivat erottuneet kokonaisuudesta. Arvostelija
moitti Pahlmania virtuoosisuuden puutteesta, tosin moite liittyi osak-
si teosvalintoihin, sillé kirjoittaja piti Bachin teoksia vanhanaikaisina
ja olisi toivonut kuulevansa nykyaikaista makua edustavia sonaatteja
tai fantasioita. Hinen mielestéén Bachin d-molli-fuugan, BWV 538 tai
BWYV 565, esitys oli taydellinen epdonnistuminen, sillé se olisi pitdnyt
soittaa ldhes puolet nopeammassa tempossa ja taydelld voimalla. Silloin
teos olisi tehnyt jaykésté luonteestaan huolimatta pysyvén vaikutuksen
ja saanut oikean karakterin. Sielld tialld saattoi myos erottaa védran
sdvelen ja harmonian, miki saattoi johtua hermostuneisuudesta. Edell&
mainitut seikat eivit kuitenkaan olleet kirjoittajan mielesti sellaisia,
etteikd Pahlman voisi niité korjata ajan kuluessa. Ja vaikka hén kuulisi-
kin hyvi# tarkoittavia moitteita, ei hinen pitéisi menettéa rohkeuttaan
ponnistella eteenpéin tullakseen taitavaksi urkuriksi. (Wiborgs Tidning
11.11.1865.)

Pahlmanin soitettua parisenkymmenti vuotta mychemmin Ludwig
van Beethovenin kolmannen sinfonian Andante-osan urkusovituksen,
kaipasi anonyymi arvostelija esitykseen enemmain rauhallisuutta ja
tasaisempaa tempoa ja aprikoi, johtuiko levottomuus vaikeuksis-
ta, joita Turun tuomiokirkon suurien urkujen késittely aiheutti (Abo
Underrdttelser 3.5.1886). Pahlmanin pari vuotta myohemmin soitta-
ma Mendelssohnin Andante con moto taasen vaikutti anonyymisté

18 Koska kirjoittaja on ymmaértéanyt urkujen hallinnasta ja rekisterdinnisté, on hin toden-
n#koisesti ollut Viipurin ruotsalais-saksalaisen seurakunnan urkuri Heinrich Wchter
(1818-81), johon myos nimimerkki "W?” viittaa. Wachter ystiavystyi Viipurissa Richard
Faltinin kanssa, ja ystivyys jatkui vield timén muutettua Helsinkiin (Siltanen 2020, 28).
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arvostelijasta paikoittain hermostuneelta ja epatismailliseltd, mutta
hén arveli sen johtuvan rekisterdintiavustajien virheist4, jotka vaikeut-
tivat Pahlmanin ”yleensi tunnettua taitavuutta” (Abo Underrdttelser
17.4.1888). Ensimmaéisten konserttien arvioista voi paitelld, etta
Pahlman soitti tiiviissé legatossa, suoraviivaisesti, ja ettd héinen tem-
ponsa olivat osin hitaahkoja ja hieman flegmaattisia. Myohemmét esi-
tykset olivat ilmeisesti jotenkin levottomia.

Joka tapauksessa Pahlman esiintyi sd&nnollisesti, laajensi ohjel-
mistoaan eiké kaihtanut jalkiollisia teoksia. Siten hén oli ensimméinen
suomalaissyntyinen urkuri, jonka kohdalla voi selkeésti puhua konser-
toivasta urkutaiteilijasta. Helsingfors Dagblad (14.9.1875) julisti konser-
tin ennakkomainoksessa Pahlmanin olevan lihes ainoa suomalainen'®
(kursivointi alkuperdinen) urkuri, joka osasi kisitell4 jaloa ja suuren-
moista soitinta taiteellisella tavalla. Tadmén jalkeen Pahlman loi uraa
urkutaiteilijana soittaen séaédnnollisesti konsertteja. Parhaimmillaankin
niité oli vuodessa puolisen tusinaa, mutta silti enemmén kuin muiden
urkureiden soittamia konsertteja yhteensi. Yleensé Pahlmanin kon-
sertit keskittyivit hidnen tyoskentelykaupunkeihinsa ja niiden 1&hiym-
péristoon, ensin Vaasaan ja myohemmin Turkuun.

Richard Faltin

Danzigissa syntynyt Richard Faltin oli Fredrik Paciuksen (1809-91)
ohella térkein Saksasta Suomeen 1800-luvulla muuttaneista muusi-
koista. Opiskeltuaan Dessaussa puolentoista vuoden ajan Faltin siirtyi
opiskelemaan Leipzigin konservatorioon keviélla 1854 (Krohn 1965,
179-181). Felix Mendelssohnin vuonna 1843 perustamassa oppilaitok-
sessa Faltinin opettajina oli aikansa kuuluisimpia muusikoita: viulun-
soitossa Friedrich Hermann (1828-1907), partituurin- ja yhteissoitossa
Ferdinand David (1810-73) seké pianonsoitossa Louis Plaidy (1810-74)
ja Beethovenin oppilas Ignaz Moscheles (1794-1870). Urkujensoittoa
ja musiikinteoriaa Faltinille opetti Ernst Friedrich Richter (1808-79)

19 Lieneeko kirjoittaja painottanut tita erotukseksi saksalaissyntyisesté Faltinista?
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ja kontrapunktia Moritz Hauptmann (1792-1868). (Siltanen 2020, 25.)
Davidia lukuun ottamatta Faltinilla oli samat opettajat hénen téyden-
téessé opintojaan Leipzigissd vuosina 1861-62. Viulunsoiton opettajana
oli tuolloin Engelbert Rontgen (1829-97). (KK, Friedrich Richard Faltin
Coll. 52, Lehrer-Zeugniss fiir Richard Faltin 3.10.1855; Johannis 1862
Coll 52.1.)

Faltin valmistui 1856, ja hin otti vastaan saksalaisen poikakoulun
musiikinopettajan viran Viipurissa (Krohn 1965, 182). Jo Viipurissa tuli
ilmi h&nen organisointikykynsé. Hin perusti muun muassa Viipurin
orkesterin, joka piti ensimmaéisen konserttinsa vuonna 1860 (Pajamo
ja Tuppurainen 2004, 244). Faltin muutti vuonna 1869 Helsinkiin joh-
tamaan ldhinn4 tilapéisistd voimista koostuvaa Uuden teatterin orkes-
teria. Kun Nikolainkirkon urkuri Lagi kuoli 1868, ja Fredrik Pacius jii
elidkkeelle Helsingin yliopiston musiikinopettajan virasta 1869, valit-
tiin Faltin vuonna 1869%° molempiin virkoihin?. Virallisesti héin aloitti
toissédn vuonna 1871. (Krohn 1965, 179.) Helsingissé hén johti my6s
Suomalaisen oopperan orkesteria, opetti Helsingin Musiikkiopistossa
urkujensoittoa, perustipa hén pianoliikkeenkin. Kaiken kaikkiaan
Faltinin panos suomalaisessa musiikkieliméssé oli merkittéva.

Faltinin aktiivisin konsertoimiskausi sijoittui 1870-luvulle ja 1880-lu-
vun alkuvuosiin, eik# hin ylipd#taén ollut Pahlmanin lailla ahkera kon-
sertoija. Herman Paul?® mainitsi arvostelussaan helmikuussa 1884, etta
Faltinin "upeaa” soittoa urkujen Asressi sai kuulla kerran vuodessa
(Hufvudstadsbladet 2.2.1884). Tuon konsertin jilkeen Faltin esiintyi
harvoin, eiki ilmeisesti soittanut enéé yhtik#an konserttia Helsingin
Nikolainkirkossa.

20 Faltin aloitti Nikolainkirkon véliaikaisena urkurina 1.10.1870 ja virallisesti vuoden 1871
alusta (Faltin 1894).

21 Samalla viikolla, jolloin oli Nikolainkirkon urkurin vaali, Faltin soitti Frans August
Tavaststjernan (1821-82) konsertissa Nikolainkirkossa [Felix] Mendelssohnin preludin
ja Niels Wilhelm Gaden (1817-90) Allegretton (Helsingfors Dagblad 2.11.1869). Konsertin
ilmeisesti ainoassa arvostelussa Faltinin urkusoolot ohitettiin maininnalla (Finlands
Allménna Tidning 3.11.1869).

22 Faltin oli tutustunut Hufvudstadsbladetin arvostelijaan, Helsingin yliopiston saksan
kielen lehtoriin Herman Pauliin jo Viipurissa 1850-luvun lopussa. Paul my6s houkutteli
Faltinia muuttamaan Helsinkiin. (Siltanen 2020, 50.)
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Syyskuussa 1868 Faltin soitti Helsingin Nikolainkirkossa Bachin
toccatan ja fuugan, BWV 538 tai BWV 565, Gustav Merkelin Adagion ja
Ernst Friedrich Richterin fantasian ja fuugan, op. 19 (Hufvudstadsbladet
24.9.1868). Berndtson ei kokenut olevansa tarpeeksi asiantuntija kir-
joittaakseen yksityiskohtaista arviota Faltinin urkujensoitosta, mutta
innostui kertomaan, etté soitto teki vaikutuksen ihailtavalla varmuu-
dellaan ja tarkkuudellaan, ja Faltin sai esiin soittimesta puolia, joita
Berndtson oli tuskin koskaan kuullut. Erityisesti uruilla vaikeasti saa-
vutettava pehmes ja sulava legato sai erityismaininnan. Myos rekiste-
roinnit Faltin toteutti hyvélla maulla teosten karakterien mukaisesti.
(Finlands Allmédnna Tidning 26.9.1868.) Paulin mielesté Faltinin legato
johti nopeiden tempojen kanssa epéselvéiin sointikuvaan, joka olisi pa-
rantunut maltillisemmilla tempoilla. Joka tapauksessa Faltinin soitto
oli vakuuttavaa. (Hufvudstadsbladet 29.9.1868.)

Nelja vuotta myohemmin Paul katsoi, ettd Faltin oli edistynyt ur-
kujen hallinnassa. Paul kertoi harvoin kuulleensa niin hyvalld maulla
laadittua ja vaikuttavaa rekisterdintis. Nikolainkirkon akustiikassa
etenkin diskantti ja jalkio-osuudet muuttuivat epéselviksi, mutta kai-
ken kaikkiaan hén piti Faltinin instrumentin hallintaa mestarillise-
na ja mainitsi erikseen Bachin Es-duuri-fuugan, BWV 552, esityksen.
(Hufvudstadsbladet 24.9.1872.) Toisen lehden anonyymi arvostelija piti
Faltinia perusteellisesti koulutettuna ja inspiroituneena taiteilijana,
joka soitti urkuja taiteellisen mestarillisesti ja hyvélla maulla (Finlands
Allmdanna Tidning 25.9.1872).

Faltinin ilmeisesti viimeiseksi jaéneests Nikolainkirkon konsertis-
ta Paulilla ei ollut huomautettavaa. Urkusooloina olivat J. S. Bachin
toccata ja fuuga, d-molli, BWV 538 tai 565, ja Felix Mendelssohnin
viides sonaatti, op. 65. Esitykset olivat Paulin mielesté upeita, rekiste-
roinnit jalleen ihailtavia, ja tapa, jolla Faltin vilitti suurten mestarei-
den ajatuksia, oli yleva ja vakava. (Hufvudstadsbladet 2.2.1884.) Faltin
oli antanut uuden todisteen kyvystéén soittaa legato, ja hén toi esille
sekéd pehmein ettd voimakkaan ilmaisun kaikki vivahteet (Finlands
Allmdanna Tidning 1.2.1884). Témén konsertin jalkeen Faltinia kuultiin
urkurina konsertissa Helsingissé ilmeisesti vasta joulukuussa 1891, kun
hén soitti Uuden kirkon eli nykyisen Johanneksenkirkon urkujen vih-
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kisgiskonsertissa sooloina Bachin toccatan ja fuugan, BWV 538 tai 565,
Merkelin Adagio im freien Styl, op. 35, ja Mendelssohnin ensimmaéisen
sonaatin, op. 65 (Suometar 11.12.1891). Té4ta pitkaa valid harmiteltiinkin
etukiteispuffeissa (Finland 10.12.1891; Nya Pressen 11.12.1891).

Johtopaatokset

Suomessa ei 1860-luvulla ollut juurikaan urkureita, joilla olisi ollut
pitempiaikaisia opintoja ulkomailla ja todistuksia opinnoistaan. Siten
Lauri Hamé#laisen opinnot Tukholmassa avasivat hinelle mahdolli-
suuksia edeté tirkedmpiin urkurinvirkoihin. Ulkomaisten opintojen
tarkeydesté kertoo sekin, ettd myos ulkomailla opiskelleet Richard
Faltin ja Oscar Pahlman kilpailivat samoista viroista. Kuninkaallisen
musiikkiakatemian arkistoissa loytédmieni tietojen perusteella
Hamélainen opiskeli Tukholmassa monipuolisesti. Arkiston tiedot
arvosanoista kertovat Hamé#ldisen vahvuuksista ja heikkouksista.
Han sai parhaimmat arvosanansa muista aineista kuin instrument-
tien hallinnasta. Epéilemétta se, etté hén aloitti ohjatun instrument-
tiopiskelun myohéisell4 idlla, vaikutti oppimistuloksiin. Parhaan arvo-
sanan 5/5 hén sai pianonvirityksest4, joten hénellé lienee ollut tarkka
savelkorva.

Hamalaiselld oli ensikonsertissaan 1865 kaksi suhteellisen haas-
tavaa teosta: Mendelssohnin viides sonaatti ja Lemmensin Scherzo
Symphonique Concertante, joita hian oli epédilemiéttid opiskellut
Tukholmassa Mankellin johdolla. Koska arvosteluissa ei mainittu lain-
kaan Mendelssohnin teosta, ja koska Herman Paul neuvoi Hamal&ista
soittamaan hieman helpompia teoksia, ja toinen arvostelija katsoi, etta
Hamaélainen osasi vasta urkujensoiton perusteet, voisivat nuo kom-
mentit ja vaikeneminen sonaatista viitata siihen, ett# esitys ei ollut
onnistunut. Mutta on myos mahdollista, ettd Hamé&l4inen ei soittanut
teosta lainkaan. Himaldinen soitti seuraavana vuonna Nikolainkirkon
konsertissa Lemmensin Marche Triomphalen, jota sitikin Mankell oli
todennékoisesti ohjannut. Edelld mainitut kolme teosta eivét ole tek-
nisesti aivan yksinkertaisia, ja niisté voi paétells, ettd Hamaléisella oli
kunnianhimoa, mutta arvostelujen perusteella voi myos péitelld, etta
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hénen urkutekniikkansa ei valttamaétta ollut teosten vaatimalla tasolla.
Ilmeisesti Mankell katsoi, ettd Haméldinen ei ollut kehittynyt vaaditta-
valla tavalla, silld hén antoi saman arvosanan 3/5 seki lokakuussa 1864
ettd helmikuussa 1866. Sekin kertonee siit#, etti Hamaéléisen soittotaito
ei ollut korkeinta mahdollista tasoa. Himéldisen ohjelmistosoittotaidot
lienevét siten olleet perustasoiset, eiké hén ollut teknisilté taidoiltaan
konserttiurkuri. Himéldinen ei ilmeisesti enéé esiintynyt urkurina
kuin kaksi kertaa Helsingin konserttien jélkeen.

Etsittiiessé vastausta siihen, miké oli Himéldisen asema konsert-
tiurkurina verrattuna Richard Faltiniin ja Oscar Pahlmaniin, on muis-
tettava, ettd Suomessa ei ylipaatién ollut montaa konserttitasoista
urkutaiteilijaa ennen 1800-luvun loppua. Heikki Klemetin (1929) mu-
kaan Suomessa oli Pahlmanin nuoruudessa ”pari kolme vihédnké#n
vaativampaan tehtéviin pystyvaa urkuria”. Tama4 johtui siité, etta
Suomessa ei ollut jéarjestelmallisti musiikkikoulutusta. Pohdittaessa
H&amaél4isen, Faltinin ja Pahlmanin urkujensoiton tasoa ollaan pééosin
konserttiarvostelujen varassa. Konserttiarvostelujen kirjoittaminen oli
tuohon aikaan Suomessa uutta, ja niita kirjoittivat musiikin harrastajat.
Usein kirjoitukset olivat kuvailevia. Niissé kerrottiin kuulijoiden mézra,
esiintyjien nimet ja esitetyt teokset seké kuvailtiin konsertin kuulijaan
tekema# vaikutusta. Koska urkujen luonne instrumenttina ymmaérret-
tiin kirkolliseksi, toistuivat konserttien yhteydessé usein tietyt adjektii-
vit, kuten "hengellinen”, "ihana” ja "kaunis”. Vaikka Suomessa konsertoi
ulkomaisia urkureita silloin t4lloin etenkin 1840-luvulta lihtien, olivat
urut harvinainen instrumentti konserttikéytossa. Siksi arvostelijoilla-
kaan ei ollut juurikaan kokemusta urkukonserteista.

Usein jo pelkistéén harjoittelu aiheutti urkurille hankaluuksia; héin
tarvitsi aina seurakseen urkujenpolkijan, ja kirkot olivat etenkin tal-
visin hyytavin kylmié. Asiasta ei liene dokumentteja, mutta oletetta-
vasti urkurit harjoittelivat ohjelmistoaan pianon déressi ja lisésiviét
jalkio-osuuden niiné todennékoisesti suhteellisen harvoina tunteja,
jolloin he harjoittelivat kirkossa. Faltin oli jo nuoruudessaan etulyonti-
asemassa suomalaisiin kollegoihinsa néhden esimerkiksi jalkiosoiton
alueella, silla hin harjoitteli jo Leipzigissd séédnnollisesti pedaaliflyyge-
lill4, soittimella, jolle esimerkiksi Robert Schumann (1810-56) sévelsi
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useita merkittévia teoksia. Faltin tilasi mychemmin itselleen flyygeliin
liitettavén jalkiokoskettimiston (Peitsalo 2010, 197). Liséksi hén omisti
eldménsid aikana kahdet kotiurut. Faltin saikin kolmesta urkurista alus-
ta asti varauksettomimmat arviot. Monet hénen esittamistéén teoksis-
ta olivat laajempia ja soittoteknisesti vaikeampia kuin suomalaissyn-
tyisten kollegojensa. Vaikka arvosteluissa késiteltiin kaikkien kohdalla
osin samoja asioita, on huomionarvoista, etté Faltinin kohdalla ei kos-
kaan puhuttu soittoteknisisté vaikeuksista. Saattaa olla, ettd Faltinin
soittotaidon vertaileminen Pahlmaniin ja erityisesti Haméldiseen on
mahdotonta. Faltin oli pienesté pitéden kasvanut musiikillisesti virik-
keellisessé ympéristossi ja saanut alusta lidhtien ammattitaitoista,
jarjestelmaillisti ja korkeatasoista opetusta. Siihen ei Suomessa ollut
mitéaédn mahdollisuuksia.

Taman artikkelin kolmesta urkurista vain Pahlmanin voidaan kat-
soneen luoneen konserttiurkurin uraa. Himélaisen konsertit olivat ir-
rallisia, ja Faltin - vaikka hén oli epiileméttd kolmesta urkurista tai-
tavin - nayttaa keskittyneen virat saatuaan soittamaan vuosittaisen
konsertin Nikolainkirkossa, kunnes luopui siitékin. Pahlman oli urku-
konsertoijana tienraivaaja Suomessa, silla hinen konserttiensa ma#ri
oli aivan toista luokkaa kuin kenenkésn muun tuon aikaisen urkurin.
Hinen saamistaan arvosteluista voi paatelld, ettd hian hallitsi urut.
Hé&nen ohjelmistonsa ei pdéosin ollut teknisesti kovin vaikeatasoinen,
ja vaikka hén laajensi ohjelmistoaan koko aktiivisen konsertoimiskau-
tensa ajan, mukaan ei tullut juurikaan kovin kunnianhimoisia teoksia.

Kaiken kaikkiaan Hamaél#isen opintomenestys urkujensoitossa ja
hinen konserteistaan saamansa arvostelut eivit viittaa siihen, etti
hén olisi ollut urkurina yhté korkealla tasolla kuin Faltin ja Pahlman.
Armi Klemetin kerd&imissi muistikuvissa ei mainita ohjelmistosoit-
toa tai teknisté osaamista, mutta sen sijaan muistellaan Haméildisen
improvisointitaitoa. Muisteluista péétellen Himéldinen hallitsi hyvin
kirkollisten toimitusten vaatiman urkujensoittotaidon ja oli kirkollis-
ten tyotehtéaviensd vaatimissa puitteissa taitava improvisoija. Hénen
monipuoliset opintonsa Tukholmassa olivat epéilemétta pohja sille,
ettd Hamalaisesté tuli nimenomaan arvostettu opettaja suomalaisen
kirkkomusiikin koulutuksen alkutaipaleella.
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Lauri HGmdlaisen opinnot Tukholmassa ja hdnen asemansa
ensimmdisten suomalaisten konserttiurkureiden joukossa

Liite 1. Lauri Hamél4isen opettajien antama suositus.

"Hr Lars Hamaélainen fran Uleaborg i Finland, som varit inskriven i kongl.
svenska musikaliska-akademins laroverk tre och en half termin och erhallit
lektioner uti harmoni-musikens historia och estetik, kantors och chérsang,
orgel, violin, kornetti och piano stdmning, har, den 27 sistl. Februari aflagt
examensprof i violinspelning, hvarvid han befanns innehafva sa stor skicklighet,
att han uppflyttades till den hogre afdelningen i samma klass, samt den 30
derpéafoljande April, da han erholl med berém godkéndt betyg i harmoni. Herr
Hamal4inen &mnar taga examen sasom organist, kantor och regementsmusik-
direktor, men som alla examina blifvit betydligen forsvarade torde han dnnu
behofva ett ars tid for att studera dessa &mnen. Emedan han ar medellos
och hoppas kunna i sitt fidernesland vinna nagot ekonomiskt stéd foér sin
harvaro, sa har han anhallit om intyg 6fver sina studier m.m., och kunna vi
med noje forsdkra, att herr Himail#inen icke allenast egnat mycken nit och
arbetsamhet it sina studier, utan éfven gjort sa stora framsteg i ofvanndmnde
Amnen, att vi hysa den férhoppning det han efter ett ars forlopp skall
kunna taga en fullstdndig och hedrande afgdngsexamen. Betriffande hans
uppforande, ér detta till alla delar beromligt. Stockholm den 18 Maj 1864.”
(Helsingfors Tidningar 29.71864.)
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Liite 2. Lauri Hamaél4isen opiskelemat aineet ja opettajat (MTB, MFA, Katalog
ofver Kongl. Musikaliska Akademiens Undervisningsverk 1860; 1861; 1864;
varterminen 1865; hostterminen 1865; varterminen 1866 D1BA:1).2

1860: syyslukukausi

Harmoniska klassen - Otto Daniel Winge

Elementar- och chorsang-klassen - Johan Peter Cronhamn
Violin-klassen - Andreas Randel

1861: kevdit- ja syyslukukauden opintoja ei ole eroteltu
Harmoniska klassen - Otto Daniel Winge

Elementar- och chorsang-klassen - Johan Peter Cronhamn
Orgelspelnings-klassen - Gustaf Mankell

Violin-klassen - Andreas Randel

Blas-klassen - Carl Ehrenreich

Historiska klassen - Wilhelm Bauck

Pianostamnings-klassen - Carl Sillén

1864: kevditlukukausi

Harmoniska klassen - Otto Daniel Winge

Orgelspelnings-klassen - Gustaf Mankell

Violin-klassen - Eduard d’Aubert. Andreas Randel opetti ilmeisesti
alemman tason opiskelijoita, joten Haméléinen on ainakin aloittanut
lukukauden héinen ohjauksessaan, koska hénet nostettiin ylemmalle tasolle
koesoiton jilkeen vasta helmikuussa 1864.

Historiska klassen - Wilhelm Bauck

1864: syyslukukausi
Orgelspelnings-klassen - Gustaf Mankell
Violin-klassen - Eduard d’Aubert
Blas-klassen - Carl Ehrenreich

23 Helsingfors Tidningar -lehden (29.6.1864) mukaan Haméldinen opiskeli musiikin historiaa
ja estetiikkaa, laulua, kuorolaulua ja pianonviritysti ja sai tunteja urkujen-, viulun- ja
kornetinsoitossa. Liséksi hén opiskeli lehden mukaan yksityisesti pianon- ja klarinetin-
soittoa sekd instrumentaatiota.
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Komposition och instrumentation-klassen - Hermann Berens
Historiska och Estetik-klassen — Wilhelm Bauck

Pianostamnings-klassen - Carl Sillén

1865: kevdatlukukausi

Elementér- och chorsang-klassen - Johan Peter Cronhamn
Orgelspelnings-klassen - Gustaf Mankell

Violin-klassen - Eduard d’Aubert

Blés-klassen - Carl Ehrenreich

Komposition och instrumentation-klassen - Hermann Berens
Historiska och Estetik-klassen - Wilhelm Bauck
Pianostdmnings-klassen - Carl Sillén

Orchester-klassen - Hermann Berens

1865: syyslukukausi

Elementér- och chorsang-klassen - Johan Peter Cronhamn
Orgelspelnings-klassen - Gustaf Mankell

Violin-klassen - Eduard d’Aubert

Blés-klassen - Carl Ehrenreich

Komposition och instrumentation-klassen - Hermann Berens
Historiska och Estetik-klassen - Wilhelm Bauck
Orchester-klassen - Hermann Berens

1866: kevdtlukukausi

Elementir- och chorsang-klassen — Johan Peter Cronhamn
Violin-klassen - Eduard d’Aubert

Blés-klassen - Carl Ehrenreich

Orchester-klassen - Hermann Berens
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Liite 3. Lauri Hamiiliisen saamat arvosanat.

Musiikkiakatemian poytékirjojen mukaan Hamalsdinen suoritti arvosanan
seuraavissa aineissa (MTB, MFA, Innehéllsforteckning 6fver K. Musikaliska
Akademiens Examens Journal 1857- D5A:1):

30.4.1864: harmoniaoppi 4/5, "Hamalédinen, som erhall med berom
godkéndt”

9.[7110.1864: urkujensoitto 3/5, "upplyftning till hogre afdel.”

15.12 tai 16.12.1864: klarinetinsoitto 3/5, "uppflyg”

31.5.1865: koulukanttori-aine 2/5%

24.2.1866: urkujensoitto 3/5, urkujen viritys ja hoito 4/5, ”Lars Hamaléinen,
erhall i Orgelspelning godkéndt och i Orgelhets skotsel och vard med berém
godkéandt”.

Kiitos MuM Kira Lankiselle arkistolihteitd koskevasta avusta Tukholmassa.

24 Kaisin kirjoitetussa poytékirjassa Himélaisen nimi on pyyhitty yli historian tentin koh-
dalla (MTB, KMA, Kongl. Musik. Akad. Protokoller 1865 A1A:23). Lienevétko kielivaikeu-
det estineet Himéldistd osallistumasta tenttiin?



Oskar Merikannon matka
Euroopan kulttuurikeskuksiin
vuonna 1907

JAN LEHTOLA

Oskar Merikantoa (1868-1924) voidaan pitdd ensimmaéiisend merkitté-
vénd suomenkielisend urkurina, jonka toiminta ei ainoastaan urku-
taidetta vaan koko maamme musiikkikulttuuria kohtaan oli aikaan-
saavaa ja moniulotteista. Merikanto toimi paatyokseen Helsingin
Johanneksenkirkon urkurina vuodesta 1892 lidhtien kuolemaansa
saakka. Hén opetti kanttoreita Helsingin lukkari-urkurikoulussa ja
oli vuodesta 1907 Musiikkiopiston (nykyisen Sibelius-Akatemian) ur-
kujensoiton opettajana ehdoton alansa ja aikansa auktoriteetti. Han sai
Suomen valtionhoitajalta Carl Gustaf Emil Mannerheimilta professorin
arvonimen vuonna 1919. Opetustyo6tédéin varten hén kirjoitti tai kéénsi
toistakymmenta kirjaa ja soitto-opasta. Hin my6s tyoskenteli 1dhei-
sessé yhteistyossé eri urkurakentajien kanssa ja kirjoitti tarkastuslau-
suntoja useista uruista. Merikannon esteettiset nakemykset konsertti-
arvostelujen muodossa muokkasivat yleisid nikemyksié ja rakensivat
kansallista identiteettia.

Kansainvilisten vaikutteiden myota Merikanto kehitti urkujen-
soiton opetusmetodin, joka noudatti uusimpia modernin urkuraken-
nuksen varaan rakennettuja soittoteknisia virtauksia. Merikanto ei
itse kirjoittanut opetusmenetelméstééin metodin nimell&, mutta hinen
kirjoittamansa oppikirjat antavat ymmaértia, ettd taustalla on ollut
selke# oppisuunta, miten luoda péteva soittotekniikka. Senaatille 1906
jattdmassiddn anomuksessa matka-apurahaa varten hin kirjoitti tavoit-
teistaan urkujensoiton opettajana. Seuraavana vuonna toteutuneella
matkalla hin hakikin kansainvilisié ja moderneja vaikutteita johtavista
musiikkioppilaitoksista. (Kansallisarkisto, Senaatin arkisto, talousosas-
to, Oskar Merikannon matka-apurahahakemus 1906.)
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Kun nyt olen parhaat voimani ja kykyni pannut lukkarien ja urku-
rien opettamiseen ja aijon niin vastakin tehd, olisi harras haluni
saada tutkia, miten nykyéan lukkari- ja urkuriopetus ulkomailla on
jérjestetty ja mitkd vaatimukset néille virkailijoille siellé asetetaan.
Ja koska erittéinkin urkusoiton opetus on ollut minulla péé-aineena
opettajatoimessani ja nyt olen myoskin Helsingin Musiikkiopistoon
kiinnitetty ensimméisend urkusoiton opettajana, olisi erittéin térkeéts,
etté passisin tilaisuuteen etevimmissé konservatoorioissa kuulemaan
urkusoiton opetusta ja tutustumaan nykyajan parhaimpiin opetus-
metoodeihin télla alalla. Samalla olisin tietysti tilaisuudessa yleensi
kirkkomusiikkia tutkimaan maissa, joissa se tiettavésti on korkealla
kannalla. - - [M] atkasuunnitelmani tulisi olemaan seuraava: Saksassa
Berlin, Leipzig, Dresden ja Miinchen, Italiassa Rooma, Milano, Bologna,
Ranskassa Pariisi ja paluumatkalla Englannissa Lontoo. Ranskassa ja
Saksassa ovat nykyajan kuuluisimmat urkusoiton opettajat (Grunicke,
Homeyer, Fihrmann, Reger, Guilmant ja Widor), jotapaitsi urkuri-
koulujen suhteen néistd maista saisin parhaat ohjaukset. Italiassa ja
Englannissa on taas ammoisista ajoista kirkkomusiikkia erityiselld har-
taudella viljelty ja on sielld seké kirkkokoorien etté urkusoiton alalla ai-
van ensiluokkaista taidetta kuultavana. (Kansallisarkisto, Senaatin ar-
kisto, talousosasto, Oskar Merikannon matka-apurahahakemus 1906.)

Oskar Merikanto matkusti kolme ja puoli kuukautta. Han pyséhtyi
Tukholmassa, Koopenhaminassa, Berliinissé, Dresdenissé, Leipzigissa,
Miinchenissi, Venetsiassa, Bolognassa, Firenzessi, Roomassa,
Genovassa, Milanossa, Bernissi, Pariisissa ja Lontoossa. Hén tapa-
si lukuisia tunnettuja urkureita, laulajia ja muita kulttuurihenkil6it4.
Matkan jilkeen vield samana vuonna Merikanto laati kaksi artikkelia
Sdvelettdreen otsikoilla ”Ulkomaanmatkalta I: Urkurikoulut ja urku-
rien opetus” ja "Ulkomaanmatkalta II: Kirkkomusiikki ja seurakun-
nan laulu” (Merikanto 1907a; 1907b). Niissi hin otsikoiden mukaisesti
raportoi seikkaperiisesti eri maiden lukkari- ja urkurikoulutuksesta,
teki suunnitelmia koulutuksen uudelleen jiarjestémiseksi Helsingisss,
perusteli lukkarin- ja urkurinvirkojen erottamista toisistaan seké ku-
vaili kuorolaulun ja virsien osuutta jumalanpalveluksissa.
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Tarkastelen téss# artikkelissa, miten Merikannon matka kirjeiden
antaman tiedon perusteella vastasi hinen tarkoituksiaan urkutaiteen
nikokulmasta. Merikanto piti matkalla péivikirjaa, mutta se on nih-
tavisti kadonnut. On kuitenkin todennékoisté, etté kirjeiden siséllot
ovat yhteneviiset péivikirjan kanssa. Tasséa kiytettavit kirjeet koko-
si ja lahjoitti Kansalliskirjastoon Liisa Merikanto (1869-1949), joka oli
kirjeiden vastaanottaja (Kansalliskirjasto, Ms.Mus. Oskar Merikanto
Coll. 148, kirjeita Liisa Merikannolle Coll. 148.3). Olen toimittanut
Merikannon kirjeet, ja ne on julkaistu kirjassa Rakas, kaivattu muori-
seni! Oskar Merikannon kirjeitd Liisa-vaimolle vuosilta 1889-1922 (Lehtola
2015). Kirjeisté vilittyy monisyinen kuva yhdests aikansa tunnetuim-
masta taiteilijasta. Vaikka matkan tarkoitus oli ammatillinen, kirjeiss&
sivutaan myos paljon niin matkanteon rasituksia, nihtya ja kuultua
maailmalla kuin myos esitetéén analyysejé alan ihmisisté. Kirjeiden
anti on tutkimuksen ndkokulmasta vajaa, ja sitd taydentéviat merkit-
tavasti artikkelit Sdvelettdressd. Niissa Merikanto on systemaattinen
ja analyyttinen, kun taas kirjeissé nékyy halu kertoa péivin tapahtu-
mista verekseltdén sen suuremmin olematta systemaattinen. Kirjeissa
ei myoOskédn kisitellda ammatillisia asioita yhta tyhjentévésti kuin ar-
tikkeleissa.

Voidaan pitéé selving, ettd Merikanto kehitti suomalaista musiikki-
elaméai esittavana siveltaiteilijana, saveltijiné, kriitikkona ja esseisti-
ni. Kirjeista vilittyykin rikas kuva aikansa kosmopoliitista persoonas-
ta, jonka huomiokyky suuntautui eldimén eri osa-alueille monipuolisesti
ja inspiroituneesti. Siin& missi Merikannon opintomatkan tavoitteena
olivat kirkkomusiikkiin liittyvét kysymykset, hén oli my6s kiinnostunut
oopperasta. Olen jittinyt sen kuitenkin pois tésté artikkelista, sill&
vaatisi oman tutkimuksensa tarkastella matkan aikana néhtyji ooppe-
roita ja niiden vaikutusta vaikkapa Suomalaisen Oopperan toimintaan,
ohjelmistoon ja solistien kiinnityksiin.

Materiaalinani on alkuperiisléhteita eli kirjeits ja artikkeleita, joi-
den siséltod analysoin ja vertailen ldhdekriittisesti. Etsin aineistosta
teemoja ja pyrin ymmartidméian Merikannon toimintaa ja ajattelua his-
toriallisessa kontekstissaan.
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Olen késitellyt aikaisemmin Merikannon opintomatkaa taiteellisen
tohtorin tutkinnon kirjallisessa tyossé ja Organum-lehdessé julkaistun
artikkelisarjan "Nikokulmia Oskar Merikannon eléméén ja ty6hon”
toisessa osassa (Lehtola 2009a; 2009b). Liséiksi Merikannon matkaa
ovat késitelleet Hannele Ketomiki, Peter Peitsalo ja Erkki Tuppurainen
tutkimuksissaan. Tuppuraisen artikkeli ”Suomen urkutaiteen kehitys-
vaiheita” on julkaistu Enzio Forsblomin juhlakirjassa Pro organo pleno
(1980). ”Oskar Merikanto als Bahnbrecher des konzertanten Orgelspiels
in Finnland” on ilmestynyt artikkelikokoelmassa Kirchenmusik in
Finnland (1993). Samansuuntainen "Oskar Merikanto Suomen esittéivian
urkutaiteen tienraivaajana” 16ytyy teoksesta Nakokulmia Suomen kirkko-
musiikkiin (1994). Peitsalo sivuaa Merikannon opintomatkan merkityst&
Merikannon messusévelmistolle kisitellessdéin Merikantoa liturgisen
musiikin séveltijani (2021). Ketoméki mainitsee Merikannon opinto-
matkan merkityksen kanttoreiden koulutuksen organisoinnissa (2012).

Urkureita ja konservatorioita

Oskar Merikanto aloitti matkanteon tammikuun lopussa vuonna 1907
ja suuntasi ensin Ruotsiin. Matka taittui aluksi laivalla ja my6hem-
min Keski-Euroopassa junalla. Nykypéivi#n verrattuna matkanteko
paivia kestévine siirtymisineen merkitsi pysédhtymisté paikoilleen.
Samalla se antoi tilaisuuden tehdi tyoté, kirjoittaa ja séveltés, rauhas-
sa. Merikanto oli tottunut matkamies. Kotimaassa hén kiersi Suomea
konsertoimassa, tarkastamassa vastavalmistuneita urkuja ja sukulais-
ten luona. Ennen suurta opintomatkaa hén oli opiskellut Leipzigissa
(1887-90) ja Berliinissa (1890-91) seké konsertoinut Amerikassa (1900)
ja Venéjalla (1916).

Tukholmassa Merikanto tapasi ruotsalaisen urkurin ja saveltsjan
Gustaf Haggin (1850-1928). Merikanto teki aika ajoin héinen kanssaan
tiiviistikin yhteisty6ts, kun Merikannon piti konsertoida Ruotsissa.
Kollegiaalisuuden ja ehk# myos ystavyyden merkkind Higg omisti
teoksensa Sorg, op. 22/2, Merikannolle saatesanoin "Till vinnen Oskar
Merikanto”. Se, miké tdmén péivén lukijalle voi tuntua vaikealta ym-
mértid, on ettd Tukholmassa Merikanto sai tuntea olevansa kiinnos-
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tava mediapersoonallisuus, silld sanomalehdissé uutisoitiin hdnen opin-
tomatkastaan ja oleskelustaan kaupungissa (28.1.1907)%. Pari piivii
myohemmin hén kirjoitti K6openhaminasta Liisalle, etté oli nihnyt
kaupungin komeimmat kirkot. Hén oli kuullut "Tanskan etevimmén ur-
kurin prof. Mallingin soittoa ja kirkkokoorin laulua” hautajaisissa. Héan
oli my6s tavannut Otto Mallingin (1848-1915) tdmén kotona. Malling
oli K6openhaminan konservatorion johtaja, jonka kanssa todenn#koi-
sesti keskusteltiin urkujensoiton opetuksesta ja sen jirjestdmisesta.
(30.1.1907.)

Matka jatkui Berliiniin, misté Merikanto kirjoitti yleisié vaikutel-
mia, joita on kiinnostavaa ottaa tésséi esiin, vaikka ne eivit liitykéan
suoraan matkan tavoitteisiin. N&issé kommenteissa Merikanto arvioi
kokemuksiaan ja osoittaa olevansa analysoiva kriitikko, joka tarkastelee
sévelpuhtautta ja yhteissoittoa, toisin sanoen seikkoja, joihin hén kapel-
limestarina joutui puuttumaan péivittain. Nahtyisn Kéopenhaminan
oopperassa Don Juanin ja kuultuaan Berliinissé Arthur Nikischin (1855-
1922) johtaman Beethovenin yhdeksénnen sinfonian Merikanto totesi,
etta

- - mehén olemme Helsingissé musiikkieliméssé paljoa etempéné
ja korkeammalla kuin Skandinaavian maissa. Tukholmassa kuulin
Aulinin orkesterin soittavan sinfoniakonsertin kenraaliharjoituksessa
ja siind piti viel&d monia paikkoja korjata eika soitto ollut edes puhdasta.
Samalla kertaa kuulin rouva [Wilma] Hallenin (syntyisin tuo kuului-
sa Neruda) viulunsoittoa. Se ei end# ollut paljosta kotoisin. (1.2.1907.)

Seuraavana p#ivana hén kirjoitti olleensa konsertissa, jossa esiintyi
Pariisista kotoisin ollut, tosin kirjeessi nimettomaéksi jadnyt urkuri.
Merikanto oli myos kuullut Berliinin tuomiokirkossa kuorolaulua, joka
oli tehnyt suuremman vaikutuksen kuin katolisen Hedwig-kirkon tilai-
suudessa kuultu esitys. (3.2.1907.) Seuraavana péivina Merikanto kavi

1 Sulkeisiin merkityt pdiviméaéréit viittaavat kirjeisiin, jotka Oskar Merikanto kirjoitti
vaimolleen Liisalle (Kansalliskirjasto, Ms.Mus. Oskar Merikanto Coll. 148, kirjeité Liisa
Merikannolle Coll. 148.3).
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Berliinin musiikkikorkeakoulussa ja "kirkkoakatemiassa” (4.2.1907).
Jalkimmaisessi oppilaitoksessa hén oli kuullut kolme tuntia urku-
jensoiton opetusta, ja seuravana piivind hin piisi seuraamaan lau-
lunopetusta (5.2.1907). Pari paivad myohemmin hén péési kirkkokon-
serttiin, joka oli hénen laskujensa mukaan jo kolmas matkan aikana
(7.2.1907). Berliinissa olo oli kaikesta p#étellen onnistunutta ja antoisaa.
Leipzigista hén kirjoitti, ettd ”Berlinissé oli minulla suuri hy6ty opintoi-
hin nihden Akatemiassa kirkkomusiikkia varten” (11.2.1907).

Sama kaava toistui Leipzigissa. Lauantaina Merikanto oli kuun-
telemassa Tuomas-kirkon motettia (die Motette), joka on siellé edel-
leen toteutettava, kuoro- ja urkumusiikkia sisiltéva musiikkihartau-
den muoto. “"Thanata oli kuulla Tuomaskoorié,” kirjoitti Merikanto
kirjeessédn. Sunnuntaiaamuna hén oli Nikolainkirkossa messus-
sa, jossa Tuomas-kuoro lauloi. Han tapasi my6s konservatoriossa
(Konigliches Konservatorium der Musik zu Leipzig) "tireht66rin” ja
[Paul] Homeyerin (1853-1908). Té4ss4 jai epéselviksi kehen Merikanto
viittaa termillé "tirehtoori”. Todennékoisesti hin oli pianisti Alfred
Reisenauer (1863-1907). "Erittédin ystavéllisesti otettiin minut vastaan.
Alan nyt k#yda siellda Homeyerin urkutunneilla. Keskiviikkona menen
Gewandhaus-konserttiin (kenraaliharjoitus), perjantaina on konser-
vatoriossa yksi julkisista tutkinnoista. T#énéin ja ylihuomen-illalla olen
konserteissa,” kirjoitti héin Liisalle Helsinkiin. (11.2.1907.) Téht&in oli
edelleen selvé: saada muodostetuksi kuva urkujensoiton opetuksesta
ja sen jarjestdmisestd. Seuraavana paivina hén olikin ollut Homeyerin
urkutunneilla. Suomalainen Karl Sjoblom (1861-1939) oli Merikannon
mukaan Leipzigin konservatorion paras urkujensoittaja, eivitka muut
olleet likimainkaan yhté pitkélld. Samalla Merikanto iloitsi siit4, etté
oli ystavystynyt Homeyerin kanssa. (12.2.1907.) Henkilokohtaiset suh-
teet olivat tuohon aikaan tarkeitd. Niiden avulla suomalaiset opiskelijat
saivat jatko-opintopaikkoja ulkomailta ja taiteilijat tekivit vaihtokaup-
poja konserteilla. Tosin Merikannon ei tiedeti jérjestdneen konsertteja
Johanneksenkirkossa sellaisille ulkomaisille taiteilijoille, jotka olisivat
kutsuneet héinet vastavierailulle. Tané pédivand nimitimme tadmén ta-
paista suhteiden rakentamista verkostoitumiseksi.
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Seuraavina paivini aikataulu oli tdynné kiinnostavia musiikillisia
kohokohtia. Merikanto néki oopperassa Wagnerin Reininkullan ja kuuli
Gewandhaus-konserttitalossa Nikischin johtaman orkesterikonsertin.
Kirkkomusiikinkin suhteen hénella kévi hyvé tuuri. Merikanto kuvasi
Liisalle ”Leipzigin parhaan urkurin” Karl Strauben (1873-1950) soittoa
ja vertasi sitd omaansa mainiten, etta

- — urkusoitto meilla ainakin Helsingissé paljon maukkaampaa kuin
taalla. Leipzigin paras urkuri, [Karl] Straube, Tuomaskirkossa, soit-
taa koraalit aivan samassa vilkkaammassa tahdissa, kuin minékin,
mutta paryyttaa kaiken aikaa niin vahvoilla uruilla, eik& koskaan niin,
ettd melodia kuuluisi vahvemmin kuin muut dénet. Mit4 kirkolliseen
urkusoittoon tulee, ei ta#lla siis meikéliiselle ole mitéén opittavaa.
(15.2.1907.)

Myos konservatorion urkuluokan tasoon hén suhtautui kriittisesti
ja sanoi, etti sielld “on hyvin keskinkertaisia oppilaita ainakin téna
vuonna. Meillé on urkurikoulussa parempia soittajia, ainakin useimpina
vuosina. Olen parina kolmena péivéné ollut Homeyerin tunneilla, mutta
mitéén kunnollista en ole saanut kuulla.” Vaikka kokemukset olivatkin
ristiriitaisia, innostivat ne kuitenkin Merikantoa itsedzn. Hén kirjoitti,
etté "olen kuitenkin yh& enemmin innostunut urkusoittoon, ja alan ehké
ensi syksysté pitiméasan maksuttomia urkuesityksid (ainoastaan ohjelma
10p.) Johanneksen kirkossa kerran viikossa.” (15.2.1907.)

Samalla, kun Merikanto l6ysi uusia toimintamuotoja Johanneksen-
kirkkoon, omaa itsetuntoa varmasti kohottivat uutiset hiinen teostensa
esityksista. Aino Acktélla (1876-1944) oli tarkoitus laulaa helmikuun 25.
piivéna konsertti, jonka ohjelmassa olisi ollut myos Merikannon tun-
nettu yksinlaulu Pai, pai paitaressu, op. 2/1. Edellisens vuonna Maikki
Jarnefelt (1871-1929) oli laulanut sen "niin suurella menestyksell4, et-
té se piti toistaa. On hyvin harvinaista kuulemma, etti Gewandhaus-
konserteissa ainakaan mitéén vieraskielisté laulua toistetaan. Nyt
kaikki taalld puhuvat ja muistavat Paitaressun”, kirjoitti Merikanto
vaimolleen. (15.2.1907.)

53



Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle

Seuraava pysékki sijaitsi Dresdenissi, mistd Merikanto raportoi
Liisalle Leipzigissa koetuista tutkinnoista ja muista musiikkitilaisuuk-
sista.

Konservatoriossa olin viime perjantaina julkisessa tutkinnossa.
Ohjelma oli erittdin hyva ja suoritettiin mainiosti. Yksi urkunumero oli
ohjelmassa. Paraat numerot olivat yhden 15-vuotiaan amerikkalaisen
pojan pianonsoitto ja yhden amerikkalaisen neidin soitto. (19.2.1907.)

Siirtymisten aikana oli mahdollisuus suunnata keskittymistd myos
muihin ammatillisiin aktiviteetteihin, silli Merikanto oikoluki uusia
julkaisujaan ja kirjoitti: ”Joko mainitsin viime kirjeesséni, etté luin kor-
rehtuurin kansanlaulujen 4:teen ja 5:teen vihkoon? Ne siis piakkoin

Lauseesta tulee esiin yksi Merikannon luonteenpiirre: hin lahjoitti k-
sikirjoituksiaan mielelléén ystaville ja oppilaille. Témén vuoksi edelleen
osa hinen teoksistaan on kateissa.

Dresdenissid Merikanto edelleen muisteli Tuomas-kirkon iltahar-
tauksia ja muita Lepzigissa koettuja messuja. ”Lauantaina olin taas
motetissa tietysti Tuomaskirkossa.” Sunnuntaiaamuna hin meni mes-
suun, talla kertaa Leipzigin Johanneksenkirkkoon.

Mité urkusoittoon ja seurakunnan lauluun tulee, tuntui Johanneksen
kirkko Leipzigissa vievin muista voiton (ihan niin kuin Helsingissé).
Urkurin nimi sielld Joh: kirkossa on [Franz] Thiele. Ja eiko se ole omi-
tuinen sattuma, etti [Hans] Fahrmann tdilla Dresdenissé (etevin ur-
kuri) on Johanneksen kirkon urkuri?! (19.2.1907.)

Dresdenissé ohjelma jatkui konsertin merkeissé:

Heti Dresdeniin tultuani nain ilmoituksista, etti Kreuzkirchessé on
kirkkokonsertti. Se oli kuin Jumalan sallimus. Kreuzkirchen urkuri,
nuori (ehk& 25-vuotias) [Alfred] Sittard antoi konsertin hyvin pulskalla
ohjelmalla, m. m. soitti héin saman sonaatin Guilmantilta, jonka min
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viime passidisend soitin. Urut ovat aivan uudet (vuodelta 1901) ja suu-
rimmat Dresdenissé (92 d4nik.) (19.2.1907.)

My6hemmin, 1920-luvulla, Merikanto teki matkan Saksaan tutus-
tuakseen oopperoiden solisteihin ja oopperakirjallisuuteen Suomalaisen
Oopperan kapellimestarin ominaisuudessa. Samalla matkalla hin
vieraili tunnetun saksalaisen urkutehtaan Walckerin toimitiloissa
Ludwigsburgissa ja tapasi edelld mainitun urkurin Alfred Sittardin
(1878-1942) Hampurissa.? Hampurin matkasta ja uruista hin kirjoitti
laajasti vaimolleen. Samalla se osoitti, ettd Merikanto oli sosiaalisesti
lahjakas ja pystyi solmimaan tuttavuussuhteita, jotka siilyivét ja ke-
hittyivat vuosikymmenten aikana. (14.6.1922.)

Dresdenissé Merikanto tapasi Hans Fahrmannin (1860-1940) ja
keskusteli tdmén kanssa myohéiseen yohon saakka:

Téanasn 1dhden Miincheniin. Eilen illalla olin Fihrmannin kanssa yh-
dessé klo 7-1:een. Oli oikein hauska ilta. Paljon siin& ennétettiin musii-
kista puhua. Meill4 oli - - paljon yhteisis mielipiteitd musiikkiasioissa.
Han lahetti seké omasta ettéd rouvansa puolesta sinulle paljon tervei-
sia.” (22.2.1907.)

Merikanto tapasi Féhrmannin myds toisen kerran:

Eilen olin pari tuntia pakinoissa Fihrmannin kanssa. Hanen oppilail-
laan on valmistukset tutkintoja varten, joten Fihrmannin urkutunteja
ei nyt ole. Sain héineltd kuitenkin kaikki tiedot, mité tarvitsin, seka
opetukselle etté urkurinvaatimuksiin, palkkioihin y. m. ndhden. Héan
on erittdin ystévéllinen ja puhuttelee minua "Herr College”. Tédnéin

2 My6s Armas Maasalo (1885-1960) kirjoittaa Sittardista artikkelissaan "Uruista ja urku-
reista: Havaintoja ulkomaanmatkalta” Suomen musiikkilehdessi vuonna 1928. Maasalo
kuvaa artikkelissaan Hampurin Mikaelinkirkon suuria Walcker-urkuja ja Sittardia soit-
tajana. Mikaelinkirkon urut edustavat héinen mukaansa "mité parhainta saksalaista ur-
kuteollisuutta. Niissé on loistavaa voimaa vérikkéité soolodénikertoja.” Sittardista hin
mainitsee, etté, "tam4 vilkas taiteilija innostui pitkiin keskusteluihin, oli hauska ja puo-
leensavetivi, vaikka hén onkin drtyisén ja hermostuneen miehen maineessa.” (Maasalo
1928, 165.)
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ollaan koko ilta yhdessé. Eilen illalla olin oopperassa ndin Weberin
Oberonin ensi kertaa. Esitys ei ollut mitéian erinomaista eik4 itse oop-
perakaan. (21.2.1907.)

Miinchenissi Merikanto nautti kovasti kirkkomusiikista eri kirkois-
sa:

Sunnuntai-aamuna olin sitten kahdessa parhaassa katool. kirkossa.
(Baijeri on katoolinen maa). Frauenkirche on téélla suurin kirkko.
Mahtava ja juhlallinen siséltd. Koorilaulu ei kuitenkaan ollut ensiluok-
kaista. Mutta sieltd menin Allerheiligen Hofkircheen (pieni, mutta erit-
téin kaunis kirkko), jossa parasta kirkkomusiikkia saa kuulla. Siell oli
erinomainen koori (naisia ja miehié), vaan koulutettuja 4éanié. Kuulin
kokonaista 3 motettia paitsi jumalanpalvelukseen kuuluvia messuja. Se
oli juhlahetki, joka teki aivan liikuttavan vaikutuksen. Kylla meidén ju-
malanpalveluksien musiikkipuoli sentéén on kéyh#4 sithen nihden mita
katoolisessa jum. palveluksessa tarjotaan. Ajattelin, etté jos Italiassa
saa vield kauniimpaa kuulla, niin aivan hulluksihan sité tulee ihminen.
Kyll& tuo vanha latinankielinen kirkkomusiikki on senté#n kauneinta,
mité ajatella voi. Ja se on niin puhdasta ja senvuoksi nykyajan sarky-
neissé oloissa (mydskin musiikkioloissa) niin periti terveellistd. Kun
vaan joka péivi olisi sunnuntai, etti saisi sitd kuulla! Mutta minun
matkallani on aivan liian vahén sunnuntaita. (25.2.1907.)

Merikanto oli yrittédnyt saada jo Berliinissé lippuja Richard
Straussin (1864-1949) oopperan Salome esitykseen, mutta epdonnis-
tunut siind. Miinchenissi kuitenkin tarppési, mutta musiikki ei ollut
tehnyt kovin hyviaa vaikutusta. Siité hin kirjoitti kirpein sanoin, ett&

Salome oli jotain kamalata. Niin epésointuista ja meluavaa musiikkia
en ole koskaan kuullut. Yhtené meluna se kay l&pi kappaleen, niin etté
lauluosia tuskin kuulee. Ei ainoatakaan kaunista kohtaa koko teok-
sessa. Vaikka se on vaan yksi néytos, vasyttié se ja radkkad hermoja
kauheasti. Nayttdmolle pano oli kylld suuremmoista, dekoratioonit ja
puvut erinomaisia ja Salome - neiti Larsen - kylla solakkavartaloinen,
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mutta inhottavan liioiteltu, raaka ja epdhieno. Ei kuulu koko Saksassa
olevan Salomea, joka neiti Tompurille piisaisi. Olihan se nykyajan de-
kadenssia monessa suhteessa kuvaava ooppera, mutta surkeata se on,
ettd musiikki on siind méérin véirille tolalle joutunut. (1.3.1907.)

Merikanto tunnustettiin Suomessa napolilaisen oopperan kannat-
tajaksi, miké asetti héinet vastakkain wagneriaanien kanssa. Wagnerin
oopperoilla oli Suomessa vahva kannattajajoukko Musiikkiopiston joh-
tajasta Martin Wegeliuksesta (1846-1906) moniin sanomalehtikriiti-
koihin ja jopa Jean Sibeliukseen (1865-1957). Sen sijaan napolilainen
ooppera nihtiin heidén joukossaan eréinlaisena heikkouden merkkini.
(Lehtola 2009a, 20.) Téllaiset yleistykset ovat jokapéivaisid nykyaén-
kin, ja usein ne oikaisevat totuutta merkittavisti. Kuten myohemmin
18.4. kirjoitetusta kirjeesté kay selville, Wagner oli myos Merikannon
sydanti lahell4.

Matka Saksanmaalta vei etelaimméksi, ja ennen pidempéé pysahdys-
t4 Roomassa Merikanto vietti hetken Venetsiassa. Sielld hén kirjoitti
kéyneensé parissa kirkossa sisélla. Tuomiokirkko oli hinen mielestéén

3  Martin Wegeliuksen omaksuma rotuopillinen tulkinta ja sitd kautta musiikin totuudelli-
suuden tai originaalisuuden vaatimus niytté4 osaltaan kohdistuneen myos Merikantoon.
Wegeliuksen historiakésitys perustui hinen suuresti ihailemalleen wagnerilaiselle his-
toriakuvalle ja ranskalaisen Arthur de Gobineaun (1816-82) rotukisitykselle. Sen mu-
kaan historian kuluessa arjalainen rotu on sekoittunut muihin, epépuhtaisiin rotuihin, ja
samalla kulttuuri on vaarantunut. Wegeliuksen mukaan saksalainen musiikki oli arvok-
kainta, ja vaikka italialaisella ja belgialaisella musiikilla oli kukoistuskautensa, ei néiden
“sekarotujen” musiikki voinut saavuttaa pitk&aikaista tai lopullista merkitysté. Vaikka
saksalaiset olivat ottaneet paljonkin vaikutteita muilta kansoilta, heidén kulttuuritradi-
tionsa oli niin vahva, etteivit ulkoiset vaikutteet olleet tehneet heiddn musiikistaan vi-
hemmaén kansallista. Wegelius suuntasi kritiikkinsé napolilaista oopperaa kohtaan, jon-
ka synty merkitsi héinen mielestdén oopperan kehitysté vidriasin suuntaan. Napolilaiselle
oopperalle oli ominaista virtuoosisuus ja "totuuden” puute. Napolilaisessa oopperassa
Heikki Klemetti (1876-1953) totesi arvostavansa sen luonnollisuutta erityisesti melodioi-
den rakentelussa. Hén luki Oskar Merikannon ainoaksi napolilaisen tyylin edustajaksi
Suomessa. Klemetin kannanottoja leimasi hinen patrioottisuutensa ja fennomaanisuu-
tensa, jotka korostuivat musiikkiarvostelijan toiminnassa. Merikannon kannalta ei ollut
eduksi héinen asettamisensa voimakkaasti tietyn, tissi tapauksessa vastakkaisen leirin
edustajaksi, koska siité seurasi koko el&iméntyon aliarvioiminen. Klemetin fennomaani-
suus korosti kielikiistoja ja samalla alensi Merikannon arvostusta ruotsinkielisen sivisty-
neiston keskuudessa. (Lehtola 2009a, 19-20.)
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sekd pailti ettd sisilté suurenmoinen (3.3.1907). Muuten Venetsiassa
oleilu kului oopperan parissa ja ndhtévyyksii ihaillen.

Bolognassa Merikanto kévi kolmessa kirkossa. Postikortissa kuvat-
tu San Domenicon kirkko oli hinen mielestééin sisélti kaunein, mitéa
hén siihen asti oli ndhnyt, ja tuomiokirkko oli suuri ja jopa suurempi
kuin Venetsian Pyhén Markuksen kirkko. Seuraavana paivané hénella
oli tarkoitus kéyda konservatoriossa (6.3.1907). Ehka kuitenkin yksi
tarkeimmistd matkan tapaamisista tapahtui juuri Bolognassa, missé
Merikanto tapasi urkuri Marco Enrico Bossin (1861-1925). Hinen kans-
saan ei puhe ollut tahtonut oikein luistaa, kun Bossi ei osannut saksaa
eikd Merikanto ranskaa (7.3.1907). Siitd huolimatta Bossista kehkeytyi
tarked kollega Merikannolle jopa siind méérin, ettd Bossi vieraili vield
samana vuonna Suomessa konsertoimassa. Taiteilijaveljet omistivat
myos toisilleen urkuteokset, Merikanto savellyksenséa Passacaglia, op.
80 ja Bossi Merikannolle kappaleen Marcia dei Bardi teoksessa Deux
morceaux caractéristiques (1909). (Lehtola 2009a, 44.)

Firenzessa Merikanto kivi Santa Crocen kirkossa, jonka

- - fasadi on kokonaan, kuten Tuomiokirkonkin, marmorista, ja sisélla
kirkon sivulla on muistopatsaita ja hautapatsaita, yksi toistaan kau-
niimpia, kaikki valkoisesta marmorista. Siell& oli Michelangelon hauta,
Rossinin hauta, Machiavellin ja Galilein haudat, Danten ja Cherubinin
muistopatsaat! Than péita pyorryttaa kun ajattelen, mité kaikkea jo
olen nihnyt, ja mahdoton olisi puoliakaan muistaa, ellei panisi muisti-
kirjaan. Tuomiokirkkoa vastapéété on pieni, pyored temppeli, entinen
kaste-kirkko (Battisterio). Sen rautaovet ovat mestariteoksia kuvan-
veiston alalla.

Muuten Merikanto viitti kéiyneensé periti viidessé eri kirkossa péi-
vén aikana. "Niissé on aina niin hauska kéyd4, silld arvokkainta tai-
detta nékee taall juuri kirkoissa. Kauniimmasti sisustettu ja lukemat-
tomilla kauniilla alttaritauluilla koristeltu on Santissima Annunciata
-kirkko.” (8.3.1907.)
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Saavuttuaan Roomaan Merikanto kévi

- - heti aamulla kuuluisassa Pietarin kirkossa. Kyll& se on sisélté niin
sanomattoman juhlallinen ja kaunis temppeli. Asrettémiin paljon alt-
tareita ja maalauksia, kuvanveistoksia, sarkofaageja, monet urut ja
keskellad temppelis korkean kupoolin kohdalla on &4rettomén komea
alttari, jonka alla on apostoli Pietarin hauta.” (11.3.1907.)

Yksi matkan kohokohta oli Bossin konsertti Roomassa:

Ensi maanantaina on t#élla sinfoniakonsertti, jossa johtajana ja solis-
tina esiintyy Enrico Bossi Bolognasta. Sattuu niin dérettomén haus-
kasti, ettd saan kuulla héinen soittavan urkuja, yhden Bach-numeron ja
oman urkukonserttinsa (saman jonka min&kin olen orkesterin kanssa
soittanut). (14.3.1907.)

Merikanto siis tunsi Bossin musiikkia jo ennen kuin hén tapasi
séveltdjan henkilokohtaisesti. Seké hinelld ettd Karl Sjoblomilla oli
Bossin konsertto ohjelmassaan péssidisené 1903. Sjoblom esiintyi
Nikolainkirkossa ja Merikanto Johanneksenkirkossa (Uusi Suometar
10.4.1903). Tama kertoo siité, ettd Merikanto oli valveutunut ja kiinnos-
tunut aikansa musiikista. Bossin konsertto oli Merikannon ohjelmistos-
sa Helsingissé arvosteluiden perusteella my6s vuonna 1913. Silloin teok-
sen johti Leevi Madetoja (1887-1947). (Lehtola 2009a, 58.) Merikanto
oli itse kirjoittanut orkesterin stemmat. Mainittu orkesterimateriaali
on olemassa Taideyliopiston kirjaston arkistossa. Bossin konsertti oli
18.3. Rooman konservatorion salissa: ”Tédnéin olen Bossin konsertissa ja
oopperassa (Fra Diavolo) konsertti on klo 4” (18.3.1907). Seuraavana péi-
vani konsertti ja sen musiikki saivat Merikannolta ylistavén kritiikin:

Eilen oli Enrico Bossin konsertti. Se oli juhlahetki. Sali (konservatoo-
rion konserttisali, suuri, juhlallinen) oli t4potdynnééin hienointa ylei-
s6d, m. m. leskikuningatar oli saapuvilla. Bossi johti Brahmsin F-dur-
sinfonian ja yhden uuden omanséveltdmén sviitin. Han johti mainion
tarkasti, selvésti ja elavisti, vaikka liikkeet eivét aina olleet kauniit ja
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niissé joskus ilmeni jonkinlaista koketteriiaa. Hén esiintymisesséén
muistutti paljon Sivoria. Hinen uusi sviittinsi on nykyaikaista melua-
vaa, riaikedviristd musiikkia, mutta instrumentatsiooni on mainiota.
(19.3.1907.)

Mité Bossin soittoon tulee, Merikanto ei sédéstellyt sanojaan:

Urkujensoittajana esiintyi hiin paljoa vaatimattomammin ja suoritti
tehtévinséa oikein kauniisti. Hén soitti Bachin C-dur-Toccatan ja fuu-
gan, sekd oman konserttinsa orkesterin séestyksell4. Oli hauska havai-
ta, ettd hén seké registratioonin etti tempon puolesta soitti konsert-
tinsa melkein niin kuin min4 sen olen soittanut. Yli ohjelman soitti han
yhden erittéin hienon pikkupalan (oman sévellyksen). Urkujensoittajana
saavutti hian erinomaiset suosionosoitukset. Ajattelin, etta taalla pitéisi
kerran saada esiintya. Urkusoitto ei yleensa Italiassa ole paljon viljelty&
eiké kovin korkealle kohonnutta, sitd kun jumalanpalveluksissa niin
vihin tarvitaan. (19.3.1907.)

My6hemmin Merikanto tutustui myos roomalaiseen opetustarjon-
taan laihoin tuloksin. "Thana péiva ténédin. Kavin aamupéaivilla kon-
servatooriossa [Giovanni] Sgambatin puheilla. Kuten arvasin ei taalla
urkusoitossa ole mitéén kuultavaa.” (25.3.1907.) Pari pdivaa my6hem-
min Genovassa Merikanto vield muisteli Rooman antia:

Pietarinkirkossa esitettiin Miserere ja useita muita suuremmoisia k6-
rinumeroita. Koori oli tavallista suurempi, mutta ilman kastraatteja,
ja lauloi paremmin kuin koskaan. Kannatti hyvin jadda sita varten
Roomaan keskiviikon yli. Varsinkin kun tuli hdméri kirkossa ja ainoas-
taan alttarilla ja koorilehterillda muutamat kynttiléat tuikkivat, teki tuo
ihana laulu vield syvemman vaikutuksen. (28.3.1907.)

Kirjeessé hén vertailee eri kaupunkien kirkkolaulua ja nostaa esiin
erityisesti kokemukset Miincheniss#, Leipzigissa ja Roomassa.
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Se hetki ja Miinchenissé kuultu kirkkolaulu ovat nyt parasta, mité talla
matkalla sillé alalla olen kuullut. Ne vievit voiton Leipzigin tavallisista
lauantai-moteteista. Mutta tavallisina pyhind Pietarin kirkon laulu ei
lainkaan ole ollut Leipzigildisisté parempaa, pidinvastoin. (28.3.1907.)

Milanossakin Merikanto ehti vierailla useissa kirkoissa. "Kévin
kuudessa eri kirkossa. Kaunein sisélté oli Santa Annunciatan kirkko.
San Ambrogion kirkossa kuulin tavallisen miesk66rin. Tuomiokirkossa
vaan tavallisen mieskoorin. Villetta di Negron mékinen puisto oli suu-
remmoinen.” (1.4.1907.)

Kirjeestd, joka on paivétty aprillipaiviksi, vilittyy haltioitunut ja
iloinen tunnelma. Kaikesta nikee, etti Merikanto on elementisséén,
kun hin saa matkustaa. Ammatilliset kokemukset sekoittuvat maise-
miin ja arkkitehtuuriin.

Matka Genovasta tinne Milanoon meni hauskasti, sillé sattui samas-
sa vaunu-osastossa olemaan saksalaisia matkustajia. Eilen aamulla
(Paasiaispdivina) riensin tietysti kuuluisaan tuomiokirkkoon. Se on
paaltapain kylld ihmeteltéava laitos ja siséltd se on myoskin erinomai-
sen vaikuttava korkeilla pylviillaén ja salaperdiselld hamérillasn (joka
johtuu varillisisté ikkunoista), mutta se ei ole niin komea ja loistava
kuin Pietarin kirkko Roomassa. Tdn#in kuulin Tuomiokirkossa aivan
eri kappaleita ja hyvin huvittavia; niin ettd molempina Passidispéaivina
olen tullut tyytyvéaiseni kirkosta. (1.4.1907.)

Milanosta Merikanto matkusti Sveitsin Berniin ja tapasi siell& ur-
kuri Carl Locherin (1843-1915) (3.4.1907):

Matka Milanosta on muistettava varsinkin muutamien kauniitten seu-
tujen ja Simplon tunnelin takia. Mutta siité kerron huomenna kirjeessa.
Lausannessa olin yli 3 tuntia. Tdné aamuna kévelin ta&lla Bernid viha
katselemassa, ennenkuin menin [Carl] Locherin luo. Siellé herttainen
vastaanotto. Saat kai nyt samalla ukoltakin kirjeen. Huomenna on ko-
ko suku téilli koolla valokuvattavana. Ukon kanssa otetaan yhteinen
kuva. Hyvisti huomiseksi! Oskarisi. (8.4.1907.)
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Bernissi Merikanto vietti muutaman péivén. Osan ajasta hén kier-
si ldheisen Thuninjérven alppimaisemia ihastellen, osan keskustellen
ammattiasioista.

Sitten kéytiin kahdessa kappelissa (rukoushuoneessa), joissa oli ukko
Locherin ehdotuksen mukaiset urut. Suuremmat niisté olivat 34-aéni-
kertaiset, Luzernissa rakennetut, aivan erinomaiset. Lihemmaés tunnin
fantiseerailin n#illa uruilla ukon suureksi ihastukseksi. Illalla oli sitten
illanvietto vanhusten luona. Hauska musiikki-ilta. (8.4.1907).

Locher oli tirkea mutta jo tuttu yhteys Merikannolle vuosien ta-
kaa. Merikanto ké#nsi vuonna 1902 Locherin kirjasen Erkldrung der
Orgelregister und ihrer Klangfarben (1896). Kirjan painoi P#ivéilehden
kirjapaino Helsingissi. Esipuheessaan Merikanto toteaa, miten hén
oli jo Saksassa opiskellessaan ajatellut Locherin kirjan kiazntadmist,
koska vastaavaa ei suomen kielell4 ollut olemassa. Kirjassa kisitellaédn
a:sta 6:hon urkuihin liittyvéia terminologiaa, kuten dénikertanimié.
Joidenkin urkujenrakennusalaan liittyvien termien suomentamises-
sa apuna oli ollut urkujenrakentaja Bror Axel Thulé (1847-1911). Alun
perin Merikannolla oli aikomus liitt4a kirjaseen myos luettelo kaikis-
ta Suomen uruista, niiden dénikerroista ja yhdistimisté, mutta riitta-
méttomien tietojen takia han paétti jattasd taméin tyon myohemmaéssi
vaiheessa toimitettavaksi. (Locher 1902, 5.) Téllaista luetteloa hin ei
milloinkaan julkaissut.

Seuraavaksi matka suuntasi kohti kulttuurin ja urkumusiikin eréén-
laista padkaupunkia, Pariisia. Sinne paéstyéidn Merikanto meni suo-
raan konserttiin: "Pariisin Madeleinen kirkossa ja kuullut kaunista
kirkkomusiikkia” (7.4.1907). Seuraavana piivini hén jatkoi samasta
aiheesta: ”Sitten riensin Madeleine-kirkkoon. Sielld kuulin erittiin
hauskaa urkusoittoa (Guilmant) ja kaunista koorilaulua tenor- ja ba-
ryton-soolojen kanssa.” (8.4.1907).

Pariisilaiset urkurit ovat kautta aikojen olleet kuuluisia. Tultaessa
1900-luvulle heidéin maineensa ja asemansa maailman urkueliitin hui-
pulla on ollut vertaansa vailla. Amerikkaa my6ten urkurit matkustivat
Pariisiin kuulemaan Charles-Marie Widorin (1844-1937) soittoa ja opis-
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kelemaan hénen johdollaan (Ochse 1994, 191). Ei siis ole lainkaan poik-
keuksellista, ettd Merikantokin suhtautui ranskalaisiin kollegoihin suu-
rella intohimolla. Hén sai suositukset, jotka ”[Alexandre] Guilmantille
ja [Charles-Marie] Widorille ovat aivan erinomaiset. Sité paitsi sain
my0skin ukko Locherilta kortin kumpasellekin (héin on persoonallinen
ystéava kumpasenkin kanssa). Odotan nyt vaan neiti Poschneria tule-
vaksi, ettd pyytéisin hinet kanssani noiden professorien luo tulkiksi.”
(11.4.1907.)

Pariisissa oleskelu ei rajoittunut ainoastaan passiiviseen seuraa-
miseen ja suhteiden luomiseen, vaan Merikanto péési siella myos kon-
sertoimaan itse:

Keskiviikkona nimittéin esiinnyn Le Figaron matinéessa. Asia on néet
niin, ettd rouva Burjam [Mally Burjam-Borga] menestyksensé johdosta
Monte Carlossa on saanut kutsumuksen esiinty# tuossa matinéessa yh-
dessi van Dyckin ja jonkun laulajattaren kanssa suuresta oopperasta.
Silloin rouva B. paétti ehdottaa minua séestijikseen ja aikoo laulaa
useampia lauluja minulta. Minusta se on erinomaisen hauskaa tulla
sillditapaa viahén enemmin tunnetuksi Parisin musiikkimaailmassa.
Sen takia kannattaa kylla pari paivad kauvemmin viipy4 kaupungissa.
Lontoossa oloni supistuu sitten vihemméksi, mutta pis-asia on, etta
saan olla sielld yhden sunnuntain yli. Talldtapaa ennétén myoskin kon-
servatooriossa kiyda useamman kerran. (19.4.1907.)

Passipid Merikanto Pariisissakin kokemaan kirkkomusiikin voiman:

Madeleine-kirkossa suuret héét, jonne siis aivan sattumalta ohimen-
nen jouduin. Siell& vasta oli ihanata musiikkia. Suuri koori ja hyvét
solistit ja kaksilla uruilla vuoroonsa séestettiin (toiset urkuparvella,
toiset alttarin luona, jossa koori seisoo). Tunnin ajan oli vaan laulua ja
urkusoittoa. (19.4.1907.)

Oopperassa Merikanto néki Wagnerin Valkyyrian seka Tristan ja
Isolden, mik& antoi tilaisuuden palata myos aiempaan Salomen esityk-
seen:
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Ei kukaan ole rakkauden séveleitd kauniimmin kuvannut, kuin Wagner
téssd oopperassaan; ja kuitenkin 16ytyy ihmisii, jotka eivit Wagnerissa
loyda mitdsan melodiaa. Kyll& on Straussin Salome kuin kamala irvikuva
musiikista Wagnerin oopperain rinnalla. (18.4.1907.)

Pariisin maailmannéyttelyyn 1878 rakennettiin suuri konserttisali
Trocadéron kaupunginosaan. Se oli merkittiava konserttipaikka purka-
miseensa vuoteen 1938 saakka ja muodosti térkeén parin vuonna 1838
avatulle Salle Pleyelille. Merikanto kéivi Trocadérossa konsertissa ja
kuvaili kokemaansa kirjeessé:

Eilen paivélla olin erdéssé Trocadéron konsertissa, jossa oli mité vaih-
televin ohjelma. Sielld sain kuulla yhden naytoksen Orfeuksesta, yhden
niytoksen Lucretiasta, lausuntoa (m. m. Coquelin), soololaulua, hie-
nompaa varieteeta (m. m. tuo kuuluisa Yvette Guilbert), numeroita eri
opereteista ja Sylvia-baletin. Suuri ja mahtava on tuo Trocadéro-sali,
jossa niin moni suomalainenkin on esiintynyt (m. m. filharm. seuran
orkesteri), mutta minuun se ei tee mitééin hienoa vaikutusta; se on
enemmin niinkuin Wintergarten Berliinissé. (19.4.1907.)

Kuuluisa ranskalainen urkurakentaja Aristide Cavaillé-Coll (1811-
99) rakensi Trocadéron saliin my0s urut, jotka siirrettiin sieltid 1938
ensin Chaillot-palatsin saliin ja edelleen nykyiseen sijoituspaikkaansa,
Lyonin Maurice Ravel -auditorioon, jossa Lyonin orkesteri konsertoi.
Trocadérossa Merikanto ei kuitenkaan saanut kuulla salin kuuluisia
urkuja. Urkuaiheet olivat kuitenkin muuten aktiivisesti ldsn4, silla
Merikanto vieraili Pariisin konservatoriossa tunnettujen maestrojen
tunteja seuraamassa. "Guilmantin ja Widorin kanssa olen tullut hyvéksi
tuttavaksi. Sitd paitsi olen kéiynyt paria muutakin urkuria tervehtimés-
sé.” (25.4.1907.) P4ivid my6hemmin Lontoossa Merikanto palasi viel&
Pariisissa kokemiinsa asioihin:

Prof. Widor ei enéé opeta urkusoittoa konservatooriossa, ainoastaan
sévellysoppia, mutta héin oli erittiin kohtelias ja pyysi minua kiyméén
kotonaan. Meninkin sinne yhtené paivina Gebhardin kanssa ranska-
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laiselle visiitille. Han oli erittéin ystévéllinen ja ndytti huone-urkunsa
minulle ja puhui saksaa (vaan kohteliaisuudesta silla hén osasi sitd hy-
vin huonosti). Han pyysi myoskin kdyméén oppilaansa, Notre Damen
urkurin luona. Se oli puolisokea mies, [Louis] Vierne nimeltidzn. Héinen
luonaan myoskin kéytiin ja oli han visiitistd hyvin mielissdéan. Kun sit-
ten menin konservatoorioon viimeiselle Guilmantin tunnille, oli siella
ukon paras oppilas juuri tunnilla. Hin improviseerasi erittiin taitavasti
fuugia urkujen déressi. Nayttadkseen minulle oikein, mihin tuo oppilas
kykeni, pyysi Guilmant minun kirjoittamaan joku fuugan teema, josta
sitten tuo oppilas heti soittaisi valmiin fuugan. Tekasin siiné paikas-
sa vaikeanlaisen teeman, jota ukko G. kehui hyvin kauniiksi, ja panin
tuon oppilaan eteen. Hén sitd vihéin aikaa katseli ja alkoi sitten soittaa
pitkén ja erinomaisen mahtavan fuugan tuosta teemasta. Se oli aivan
ihmeellinen kyky tuo nuori mies. Ukko G. pyysi minua ldhettdméan
hénelle jotain savellyksiéni (hén tahtoisi niité soitella) ja oli kovasti
’smikrattu’ kun kuuli ettd miné olen soittanut kaikki hinen urkuso-
naattinsa. Hyvésti jatettyani tuli ukko saattamaan porstuaan asti. Han
oli kovasti herttainen. Ukko Locherilta olin kuullut, etti Parisissa on
erds urkuri ja professori [Eugéne] Gigout, jolla on urkurikoulu. Kévin
hantikin tavoittamassa, mutta en tavannut kotoa. Neiti Poschner aut-
toi minua kirjeenkirjoittamisessa hénelle, jossa héneltd pyysin vihén
tietoja héinen koulunsa suhteen ja pyysin vastausta ténne Lontooseen.
(26.4.1907.)

Lontoossa Merikanto vieraili merkittévissa kirkkomusiikkikir-
koissa. "Kévin Westminster Abbeyssa, Nationalgallerissa ja St. Paul-
cathedralissa. Niin yhtékkié Lontoon suurimmat kirkot ja etevimmaén
museon.” (26.4.1907.) Vaikka sé ei suosinut, oli Lontoolla paljon annet-
tavaa musiikillisesti.

Satoi koko ajan ja jalat olivat pian lapimérét. Piti siis taas junalla rientaa
kotiin jalkineita kuivaamaan ja sukkia muuttamaan. Iltapéivin ja illan
olen nyt ollut hauskan iséntévien kanssa. Olen néytellyt heille rikkaita
kuvakokoelmiani ja albumeita eri maista ja kaupungeista. (26.4.1907.)
Téniin olin Albert-hallissa pulskassa konsertissa, jonka Lontoon sin-
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foniaorkesteri antoi. Ohjelma oli yksinomaan Tschaikowskia. Komealta
tuntui olla tuossa valtavassa salissa, johon 10 tuh. ihmistd mahtuu.
Eilen olin mydskin Kristallipalatsissa (lasista ja raudasta rakennettu
jattilaistalo suuren ja komean puiston kanssa). Sielld on joka p#iva ur-
kukonsertti. Hyva soittaja ja komeat urut. (28.4.1907.)

Monen kuukauden matka huipentui Westminster Abbeyn messuun:

Tané aamuna olin Westminster Abbeyssa kuulemassa mité ihaninta
kirkkomusiikkia. Koori oli parhaimpia, mitd matkallani olin kuullut, ur-
kuséestys mestarillisen hienoa, ja jumalanpalvelus &4rettomén rikasta
musiikista. Se oli juhlahetki. Niin kauniita poika-##ni4 tuskin miss&én
kuulee. St. Margerit -kirkossa ei ollut liheskéén yht& hyvaa laulua.
Nyt illalla kuulin komeata laulua ja juhlallista urkusoittoa myoskin St.
Paulin katedraalissa. Vahinko vaan, ettd urkuséestys usein oli liiaksi
vahvaa ja peitti koorin. Jo 10 minuuttia ennen jumalanpalveluksen al-
kua alkoi urkumusiikki, se oli kylldkin kaunista. Sen kestéessé liséén-
tyi véhitellen valaistus kirkossa. Olen oppinut ta#ll4 hyvén ja kauniin
konstin. Kun loppuvirsi on laulettu, soivat urut hiljalleen niinkauan kun
ihmiset siunaavat itsensé ja sitten siitd vihitellen kasvaa Iihtokappale
yhteen jaksoon. Se tekee erittéin hyvén vaikutuksen. Sité konstia tulen
kayttamaan. (28.4.1907.)

Englantilainen konserttikéytanto herétti Merikannossa positiivisia

ajatuksia:

Paivén aikaan menin yhden kirkon sivu, sielld oli parastaikaa urku-
konsertti, mutta juuri loppumaisillaan. Tén#in olen sensijaan yhdessi
keskikaupungin kirkossa kuullut koko konsertin. Niitd annetaan taal-
14 useissa kirkoissa arkipéivini ja tavallisesti kerta viikossa ainakin
samassa kirkossa. Padsymaksua ei ole lainkaan. Sen sijaan kootaan
haavilla kolehti kirkossaolijoilta. Sisdénkéytéivilld saa jokainen ohjel-
man. (30.4.1907.)
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Esitettavi musiikki nosti kuitenkin ristiriitaisia ajatuksia pintaan:
”Se on suuremmoista, miten paljon taalld urkumusiikkia viljellaén.
Minua vaan kummastuttaa, etté se ei ole juuri lainkaan kirkollista mu-
siikkia. Menuetteja, marsseja, oopperafantasioita y. m. ja sitten vililla
joku vieno Andante, - sellaisia ovat ohjelmat.” (30.4.1907.)

Mita Merikanto koki?

Merikanto matkusti vuoden 1907 tammikuun lopusta toukokuun al-
kuun. Hén vieraili seitseméssi maassa ja kymmenessé kaupungis-
sa. Kirjeiden perusteella hin kavi lukuisissa kirkoissa. Naité olivat
Berliinin Hedwig-kirkko ja tuomiokirkko, Leipzigin Tuomas-kirkko,
Nikolainkirkko ja Johanneksenkirkko, Dresdenin Kreuzkirche,
Miinchenin Allerheiligen Hofkirche ja Frauenkirche, Venetsian tuomio-
kirkko ja Pyhén Markuksen kirkko, Bolognan San Domenico ja tuomio-
kirkko, Firenzen Santa Croce, tuomiokirkko, Battisterio, Santissima
Annunciata ja Rooman Pietarinkirkko. Milanossa Merikanto kavi
kuudessa eri kirkossa, joista hin nimed4 Santa Annunciatan kirkon,
San Ambrogion kirkon ja tuomiokirkon. Pariisissa hén vieraili ai-
nakin Madeleinen kirkossa ja Lontoossa St Paulin katedraalissa, St
Margaretin kirkossa ja Westminster Abbeyssa.

Matkan aikana Merikanto vieraili konservatorioissa ja tapasi
niiden johtajia ainakin K6openhaminassa, Berliinissi, Leipzigissa,
Bolognassa, Roomassa ja Pariisissa. Merikannon tapaamat urkurit
olivat Gustaf Hagg Tukholmassa, Otto Malling Kéopenhaminassa, Karl
Straube ja Paul Homeyer Leipzigissa, Alfred Sittard ja Hans Féhrmann
Dresdenissé, Marco Enrico Bossi Bologhassa, Carl Locher Bernissé
seké Alexandre Guilmant (1837-1911) ja Charles-Marie Widor Pariisissa.

Merikanto kuuli konsertteja K66penhaminassa, Berliiniss4,
Gewandhausissa Leipzigissa, Rooman konservatoriossa, Pariisin
Trocadérossa sekd Royal Albert Hallissa ja Kristallipalatsissa
Lontoossa. Hin kommentoi esitysten ja opetuksen tasoa useaan ker-
taan. Kuultuaan Don Juanin Ko6penhaminassa ja Beethovenin yhdek-
sénnen sinfonian Berliinissd Merikanto sanoi, ettd "mehén olemme
Helsingissé musiikkieldméssé paljoa etempéni ja korkeammalla kuin

67



68

Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle

Skandinaavian maissa” (1.2.1907). Tukholmassa hin kuuli orkesterin
soittavan sinfoniakonsertin kenraaliharjoituksessa ja piti esitysté puut-
teellisena (ibid.).

Urkumusiikkia ja sen opetusta arvioidessaan Merikanto totesi Karl
Sjoblomin olleen Leipzigin konservatorion paras urkuri, eivitkéd muut
olleet likimainkaan yhté pitk&lla (12.2.1907). Homeyerin urkuluokal-
la oli hidnesté hyvin keskinkertaisia oppilaita ainakin siné vuonna.
Leipzigin Tuomas-kirkossa Merikanto koki, ett& "urkusoitto meill&
ainakin Helsingissi paljon maukkaampaa kuin taall4”. (15.2.1907.) Sama
koski liturgista urkujensoittoa (ibid.). Dresdenissid Merikanto kuuli
konservatorion julkisen tutkinnon, jonka ohjelmaa ja tasoa hin kehui.
Ohjelmaan siséltyi yksi urkunumero. Edelleen hin oli sitd mieltd, etta
“mité urkusoittoon ja seurakunnan lauluun tulee, tuntui Johanneksen
kirkko Leipzigissa vievéin muista voiton (ihan niin kuin Helsingissa)”.
(19.2.1907.)

Italialaisen Marco Enrico Bossin konsertti Roomassa oli ollut
Merikannolle juhlahetki. Hinen mielestéiin Bossi johti "tarkasti,
selvisti ja elavisti, vaikka liikkeet eivit aina olleet kauniit ja niissa
joskus ilmeni jonkinlaista koketteriiaa”. Bossin uusi orkesterisarja
oli Merikannosta "nykyaikaista meluavaa, riaikeévéaristd musiikkia,
mutta instrumentatsiooni on mainiota”. Urkurina Bossi oli esiintynyt
vaatimattomammin ja oli suorittanut “tehtévinsi oikein kauniisti”.
Merikantoa ilahdutti erityisesti, ”ettd hén seki registratioonin ettéi
tempon puolesta soitti konserttinsa melkein niin kuin miné sen olen
soittanut”. (19.3.1907.) Kiinnostavaa tissi on se, ettd Merikanto ker-
too soittaneensa Bossin konserttoa jo ennen vuotta 1907. Silyneissé
arvosteluissa mainitaan Merikannon esitykset Leevi Madetojan joh-
dolla vuonna 1913, jotka asettuvat niin sanotun orkesterisodan yhtey-
teen. Siina paljolti poliittisista syista kaksi kuuluisaa maestroa, Georg
Schnéevoigt (1872-1947) ja Robert Kajanus (1856-1933), asetettiin vas-
tatusten silld seurauksella, ettd kumpikin sai hetkellisesti johdettavak-
seen omat sinfoniaorkesterinsa. Leevi Madetoja kuului Kajanuksen
kannattajiin, ja hin pyrki estiméin Kajanuksen syrjayttédmisen or-
kesterin johdosta. Kiistassa pééstiin lopulta sopuun 1914, minki seu-
rauksesta Helsingin kaupunginorkesteri kunnallistettiin ja johtamis-
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tehtavit jaettiin tasan Kajanuksen ja Schnéevoigtin vililla. (Huttunen
2002, 360-361.)

Lontoossa Merikantoa hellittiin edelleen taitavilla esityksilld. Hén
kirjoittikin, ettd Westminster Abbeyssi oli ollut "urkusiestys mes-
tarillisen hienoa, ja jumalanpalvelus dérettomén rikasta musiikista”
(28.4.1907). Lontoossa hin muutenkin ilahtui, ettéd "paljon talla urku-
musiikkia viljelldén,” vaikka ”se ei ole juuri lainkaan kirkollista musiik-
kia. Menuetteja, marsseja, oopperafantasioita y. m. ja sitten valilla joku
vieno Andante, - sellaisia ovat ohjelmat.” (30.4.1907.)

Kirjeet pursuavat myos ajan, arkkitehtuurin ja arkielimén kuvaus-
ta. Joissakin harvoissa lauseissa kiinnitetééin huomiota opetuksen or-
ganisointiin, kuten kirjeessd Miinchenisté, jossa Merikanto kertoo
saaneensa Hans Fahrmannilta "kaikki tiedot, mité tarvitsin, seké ope-
tukselle ettd urkurinvaatimuksiin, palkkioihin y. m. ndhden” (21.2.1907).

Asetin tdmén artikkelin tavoitteeksi selvittid, miten Merikannon
matka kirjeiden antaman tiedon perusteella vastasi hinen tarkoituk-
siaan urkutaiteen nikokulmasta. Han kirjoitti anomuksessaan senaa-
tille, etté “olisi harras haluni saada tutkia, miten nykyéan lukkari- ja
urkuriopetus ulkomailla on jirjestetty ja mitké vaatimukset niille
virkailijoille sielld asetetaan”. Hin myos korosti, etta “olisi erittéin
tarkeatd, ettd paisisin tilaisuuteen etevimmissé konservatoorioissa
kuulemaan urkusoiton opetusta ja tutustumaan nykyajan parhaim-
piin opetusmetoodeihin tilld alalla”. Matkasuunnitelma oli seuraa-
va: "Saksassa Berlin, Leipzig, Dresden ja Miinchen, Italiassa Rooma,
Milano, Bologna, Ranskassa Pariisi ja paluumatkalla Englannissa
Lontoo”. Hin myos totesi, ettd "Ranskassa ja Saksassa ovat nykyajan
kuuluisimmat urkusoiton opettajat (Grunicke, Homeyer, Fihrmann,
Reger, Guilmant ja Widor), jotapaitsi urkurikoulujen suhteen néista
maista saisin parhaat ohjaukset”. Hin myos uskoi, etté "Italiassa ja
Englannissa - - urkusoiton alalla aivan ensiluokkaista taidetta kuul-
tavana”. (Kansallisarkisto, Senaatin arkisto, talousosasto, Oskar
Merikannon matka-apurahahakemus 1906.)

Matkasuunnitelma piti hyvin, ja hién tapasi henkil6it4, joihin oli ha-
lunnutkin saada kontaktin. On kuitenkin sanottava rehellisesti, etta kir-
jeiden perusteella ei pysty saamaan tarkkaa kuvaa siité, mitd kaikkea
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Merikanto oppi matkan aikana. Siksi on selvi, ettd héinen matka-artik-
kelinsa Sdveletdr-lehdessé taydentavat merkittavilla tavalla matkojen
antia. On ymmérrettavia, ettei paivittiisessi kirjeenvaihdossa voi kir-
jata ylos kaikkea koettua. Kirjeet ovat kuin puhelut nyky#én; vapaalla
ajatuksenjuoksulla kaydéan [ipi paivin tapahtumat. Téstd huolimatta
Merikannon kirjeet muodostavat kiinnostavan kaunokirjallisen koko-
naisuuden; vaikka niité ei ole suunniteltu etukiteen, ne ovat muodoltaan
ja rakenteeltaan yhtenéisis ja loogisesti ymmérrettévia kokonaisuuksia.
Kuten edellé on todettu, Merikanto julkaisi matkan jélkeen kaksi laa-
jaa artikkelia Sdveletdr-lehdessé niistd vaikutteista, joita hin matkan
aikana sai. Ensimméinen artikkeleista késittelee urkureiden koulu-
tusta ja konservatorioita (Merikanto 1907a, 186-190; ks. myos Lehtola
2015, 202-208). Toisessa artikkelissa hin kirjoittaa kirkkomusiikista
ja seurakuntalaulusta (Merikanto 1907b, 203-206; ks. myos Lehtola
2015, 208-212). Kirjoitusten tyyli on analyyttinen. Merikanto vertai-
lee Ruotsin, Tanskan, Saksan, Italian, Ranskan ja Englannin koulu-
tusjarjestelmis. Hén listaa oppiaineet ja vertailee opetusmateriaaleja.
Lopuksi hiin tekee joitakin johtopaéitoksii ja antaa virikkeitd suomalai-
sen koulutusjirjestelmén kehittamiseksi. (Merikanto 1907a, 186-190;
ks. my6s Lehtola 2015, 202-208.)

Taman artikkelin [ihtokohdista késin on kiinnostavaa tutustua tar-
kemmin artikkeleista ensimmaéiseen, jossa Merikanto (1907a, 186-190;
ks. myos Lehtola 2015, 202-208) pureutuu tarkemmin urkumusiikin
opetukseen ja esittdmiseen. Kysymykseen kanttoreiden koulutuksen
jarjestdmisesté ja vaatimuksista Merikanto vastaa jarjestelmallisesti
ja analyyttisesti. Aluksi hin kertoo etté "varsinaisia lukkari- ja urkuri-
kouluja tapaa aniharvassa”. Lukkarit ja urkurit saivat tuolloin opetuk-
sensa konservatorioissa, seminaareissa tai yksityisen opettajan luona.
Erityisié urkurikouluja tai kirkkomusiikkiakatemioita 16ytyi Tanskasta,
Saksasta, Ranskasta ja Englannista, ja niissé maissa annettiin arvoa
koulun todistukselle. (Merikanto 1907a, 186.)

Kanttorin tyon vaatimuksista Merikanto (1907a, 186) kirjoittaa,
ettd "ainoastaan pohjoismaissa lukkari ené# on esilaulaja”. Saksassa
ja Sveitsisséi kanttori ei enéé laulanut, vaan hén oli kuoronjohtaja.
Kanttorin toimi voitiin yhdistd# urkurin toimeen, jolloin kuoro ilman
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johtoa lauloi urkujen séestykselld jumalanpalvelukseen kuuluvat mes-
sut, ja kun erityinen kuoronumero esitettiin, johti urkuri sen, sillé siina
ei ollut urkujen séestystd mukana. Ranskassa ja Englannissa ei ollut
varsinaista kanttoria lainkaan, vaan urkuri joko itse harjoitti kuoron
tai kaytti siiné apulaista. Ruotsissa tehtiin selvé ero nimitysten kantor
ja klockare vililla. Merikannon (ibid.) mukaan "kanttori on esilaulaja,
mutta 'klockare’ on papin passari saarnatuolissa, sakastissa ja kirk-
kokonttorissa”.

Urkureiden vaatimuksista Merikanto toteaa, etté ne “ovat yleensi
korkealla kannalla, kaikkialla suuremmat kuin meills”. Seuraavaksi
hén kirjoittaa tarkasti siitd, miten opetus on jirjestetty Ruotsissa,
Tanskassa, Saksassa, Italiassa ja Ranskassa. Raportissaan hén esit-
telee, millaisia arvosanoja opiskelijoille annetaan, mit# taitoja heilta
vaaditaan ja millaisia tutkintovaatimuksia eri kirkoissa edellytetéén.
Joidenkin kohdalla hén antaa myos tarkempia arviointeja parhaista
opettajista, kuten Saksassa "Leipzigin (prof. Homeyerin luokka) ja
Dresdenin (prof. Fihrmannin luokka) konservatoorioissa”. (Merikanto
1907a, 186-188.)

Italiasta Merikanto sanoo, ettei urkujensoitto ole ”1dhesk#in niin
korkealla kannalla kuin Saksassa”. Tamaé johtuu Merikannon mukaan
siitd, "ettei Italiassa urkuja jumalanpalveluksissa paljon tarvitakkaan.
Joitakuita alkusoittoja ja suurempien koorinumeroiden sdestdmisté
kuulee uruilla suoritettavan, muuten pitéa koori ja papit rikkaasta mu-
sikaalisesta puolesta huolta.” Hin mainitsee vierailleensa ”"Milanon,
Rooman, Bolognan ja Neapelin konservatoorioissa” ja sanoo, etta niissé
“italialaiset kuitenkin tilaisuudessa saamaan perusteellista opetus-
ta urkujen kayttédmisessé, ja Bolognan konservatoorion johtaja, tun-
nettu siveltija Enrico Bossi on nykyéén Italian suurin urkutaiteilija”.
(Merikanto 1907a, 187.)

Ranska vei kuitenkin kaikesta voiton, silli Merikannon mielesté
“sielld asetetaan myoskin urkurille (ainakin Parisissa) suuremmat vaa-
timukset kuin misséén muualla”. Jotta oppilas l&péisisi opintonsa, oli
Pariisissa hallittava
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suurimmat Bachin teokset, Mendelssohnin y. m. sonaatteja seké rans-
kalaisten César Franckin, Guilmantin ja Widorin teoksia, sitd paitsi
taito vapaasti liikkkua kirkko-#énilajeissa, vapaasti suorittaa alkusoit-
toja, harmoniseerata suorastaan uruilla annettu melodia, fantiseerata
annetusta tai omasta teemasta. (Merikanto 1907a, 188.)

Samalla Merikanto (1907a, 188) muistelee Alexandre Guilmantin
improvisaatio-opetusta:

Minulla oli tilaisuus antaa yhdelle prof. Guilmantin oppilaalle urku-
tunnilla teema; sitd hén véhan aikaa silmaili ja sitten suoraapéaté ja
kertaakaan kompastumatta tai haparoimatta soitti siité pitkén, suu-
remmoisen fuugan. Tdmé on seké harvinaisin ettd suuremmoisin tulos,
mihin teorian ja urkusoiton alalla yhdessé voidaan passta. Teema oli
muuten tdmannékoinen:
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Nuottiesimerkki 1. Oskar Merikannon antama teema (Merikanto 1907a, 188).

Urkujensoitosta Merikanto (1907a, 188) erityisesti mainitsee, ettd

on nautinto kuunnella sellaisia vapaita alku- ja vilisoittoja ja vaihtelevia
rikassiséaltoisid improvisatsioneja, joita Widor (Pariisin St-Sulpice-
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kirkossa), Dubois (Madeleine-kirkossa), Vierne (Notre-Dame-kirkossa)
ja Gigout (St-Augustin-kirkossa) esittaviit.

Englannissa Merikannon (1907a, 188) mielesté viljeltiin urkujensoit-
toa enemman kuin muualla. Messuissa urkuja kéytettiin eniten ennen
ja jalkeen jumalanpalveluksen.

Mutta siellda muuten saa paljon kuulla urkusoittoa, etupééssé tietysti
Lontoossa. Kristallipalatsissa esim. on joka péaivé urkukonsertti, sun-
nuntaisin kaksikin (urkutaiteilija W. Hedg[e]cock); Albert-Hallissa,
jossa on Englannin suurimmat urut (110 énik.) kuullaan urkuesityksia
joka kuukauden ensimmaéisens sunnuntaina, ja useimmissa Lontoon
pienemmissé kirkoissa on kerran viikossa urkukonsertti. (Merikanto
1907a, 188.)

Liséksi hin mainitsee ohjelmistosta sen, etta

kun urkukirjallisuus ei yksin néin moniin konsertteihin riits, soitetaan
liséksi kaikellaisia maallisia lauluja, marsseja, pianokappaleita ja oop-
peraséveleita uruille sovitettuina. Ettei tissé paljokaan tule urkutyy-
lid noudatettua, on luonnollista; - ja viela vihemmin tdmé kaikki on
kirkollista. Mutta yleiso on timén kautta oppinut rakastamaan urku-
musiikkia kaikissa sen eri muodoissa, ja kun tulee kysymykseen joku
suuri hengellinen konsertti, olkoon siini sitten péaéatehtava koorilla tai
uruilla, voi Englannissa aina olla varma téysista huoneista. (Merikanto
1907a, 188-189.)

Artikkelin lopussa Merikanto (1907a, 189) tuo vield keskusteluun
palkkanikékulman. Vertailtuaan eri maiden korvauksia hén toteaa,
ettd Suomessa samasta tyosti saa jopa parempaa palkkaa kuin ulko-
mailla. Siitd hin tekee sen johtopéa#toksen, ettd moni urkuri ulkomailla
joutuukin jattama#n kirkon tyon sivutoimeksi, kun palkka ei riité ela-
miseen. Samalla hin toteaa, etti urkureiden laajan ja vaativan koulu-
tuksen pitéisi tarjota elanto tyota tekeville. Toisaalta hén ei myoskaén
hyviksy vaatimusten kaventamista ja kurssien vihentamista.
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Lopuksi

Saatuaan paikan Helsingin Musiikkiopiston urkujensoiton opettajana
Merikanto anoi senaatilta tukea opintomatkan tekemiseen Euroopan
merkittéviin kaupunkeihin. Hén halusi tutustua siihen, miten opetus
on jarjestetty ja millaisia vaatimuksia kirkkomuusikoille on asetet-
tu. Matkan varrelta hin kirjoitti lukuisia kirjeitd vaimolleen Liisalle
Helsinkiin. Niissé hén analysoi nikemé#éinsé ja kuulemaansa, mutta
ei kirjoita kovin kattavasti konservatorioiden toiminnasta. Sen sijaan
matkan jalkeen toimitetut artikkelit Sdvelettiressd ovat analyyttisia ja
systemaattisia. Merikanto antaa niissé hyvin tarkan kuvan seikoista,
jotka hén asetti matkansa tavoitteiksi.

Kirjeiden ja artikkeleiden lukeminen rinnatusten on kiehtova teh-
tava. Niissé epavirallinen ja virallinen vertautuvat ihailtavalla tavalla
tdydentéen toisiaan hyvin. Todennékoisesti kaikkein arvokkain ja voi-
makkaimman elimyksen tuottanut kokemus esiintyy vaimolle kirjoi-
tetussa kirjeessi. Artikkelissa saattaa olla sama mainittuna hieman
virallisemmassa muodossa. Olen analysoidessani kahta erilaista ma-
teriaalia pyrkinyt saamaan mahdollisimman téydellisen kokonaisku-
van. Toisin kuin Erkki Tuppurainen tutkimuksissaan, olen halunnut
saada tietdd, minkélaisia vaikutuksia Merikannon tekemailld matkalla
oli Merikannon toimintaan. Tuppuraisen tekstit ovat kesken#én sisél-
loltaan samankaltaisia, ja niissé opintomatka jid maininnan tasolle.
Merkittavimpanéd anekdoottina niissé on Merikannon suhde italialai-
seen urkuvirtuoosiin Marco Enrico Bossiin (Tuppurainen 1980, 27-31;
1994, 121-124). Sen sijaan Peitsalo (2021, 125-126) tuo hyvin esiin opin-
tomatkan kokemusten vaikutuksen kuoron liturgisen kiyton lisdénty-
miselle Merikannon aikana. Se vahvistaa ndkemysténi opintomatkan
merkityksellisyydestd Merikannon toimintaan.

Mité itse tietoon opetuksen sisélloisté tulee, Merikanto on osannut
kaivaa tietoa esiin hyvin perusteellisesti. Hin jisentd4 materiaalin tis-
méllisesti ja kirjoittaa ilman pienintdk&én epavarmuutta. Kun otetaan
huomioon, ettd hén on joutunut vililla kommunikoimaan kielill4, joita ei
hyvin osaa, on himmaéstyttéavas, miten tarkasti hin on saanut selvite-
tyksi lukuisia yksityiskohtia aina titteleisté ja sisilloisté palkkaukseen
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saakka. Merikantohan hallitsi didinkielensa liséiksi hyvin sek# ruotsin
ettéd saksan.

Kun kirjeita puolestaan lukee jattien matkan virallisen syyn ta-
ka-alalle, niisté syntyy rikas kosmopoliittinen kuva merkittévien kes-
kieurooppalaisten kulttuurikaupunkien elaméntavoista ja arvoista.
Matkoillaan Merikanto ei ollut vain suomalainen urkuri toteuttamassa
matkasuunnitelmaa vaan taiteilija, joka kaikilla aisteillaan reagoi ja
analysoi kokemaansa vélittden sen mahdollisesti myohemmin omassa
taiteessaan erilaisissa muodoissa, kuten sivellyksiss#, konserttiohjel-
missa ja suomalaisten taiteilijoiden konserttiarvosteluissa. Lopuksi
on myos sanottava, ettd matkasta hy6tyi suomalainen urkurisukupol-
vi niin Merikannon aikana kuin sen jialkeenkin merkittavélla tavalla.
Suomalainen urkurikoulutus asettui kansainvéliseen vertailuun, ja
Merikanto haki metodologisia ja opetuksen jérjestdmiseen liittyvia
kehittiamiskohteita vastaavista laitoksista ulkomailta.

Olisi uuden tutkimuksen paikka selvittéa kuinka koulutus konk-
reettisesti kehittyi Merikannon matkan jalkeen. Kuten Ketoméki (2012,
106) mainitsee, Merikanto ei vuonna 1889 kirjoittamansa matkakir-
jeen perusteella pitinyt Leipzigia enés maineensa veroisena. Myos
Tuppurainen (1994, 125) pohdiskelee, olisiko Kaarle Saarilahti men-
nyt Merikannon johdattamana Dresdeniin Leipzigin sijaan. Selvéi on
kuitenkin, ettd yh& useampi suomalaisurkuri hakeutui ulkomaille jat-
ko-opintojen pariin. Leipzigin rinnalle tuli nyt my6s muita saksalais-
kaupunkeja sekd Ranska ja Italia.
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Oskar Merikanto opettajana

JAN LEHTOLA

Oskar Merikannon (1868-1924) vaikutus suomalaiseen urkukulttuu-
riin on ilmeinen ja kiistaton hinen pedagogisen toimintansa ansiosta.
Oskar Merikanto loi suomalaiselle urkukulttuurille perustan tinkimét-
tomalléd ja ammattitaitoisella tyollaan. Hén sai koulutuksensa ajan ta-
van mukaisesti saksalaisten oppien viitoittamalla tielld Helsingisss,
Leipzigissa ja Berliinissé. Myohemmin hin tutustui ranskalaiseen,
italialaiseen ja englantilaiseen urkukulttuuriin, mutta sailytti silti yha
kosketuksen Saksaan. Eri maiden tyylilliset elementit sekoittuivat
Merikannossa yhdeksi ja muodostivat omalaatuisen kansallisromant-
tisen persoonallisuuden.

Urkutaiteilijana Merikanto seurasi aikaansa ja suosi silloisten
nykyséveltdjien teoksia konserteissaan, joita h&n antoi kotimaan ja
Euroopan lisiksi Vengjilla ja Amerikassa. Ohjelmakokonaisuudet saat-
toivat sisiltéd samalla kertaa useita teknisesti vaativia teoksia, eivitka
vanhempienkaan séveltdjien teokset loistaneet téysin poissaolollaan,
vaikka niiden mééré olikin véih&inen. Konserttiarvostelut kertovat
Merikannon nauttineen niin teknisessi kuin musiikillisessakin mie-
lessé suuren urkuvirtuoosin maineesta. Merikanto oli ensimméinen
levyttinyt suomalainen pianisti.

Urkupedagogina Helsingin lukkari-urkurikoulussa seki Musiikki-
opistossa Merikanto loi pitkdvaikutteisimman eldméntyonséa. Opetus-
materiaalin puuttuessa hén kirjoitti tai suomensi itse toistakymmenté
oppikirjaa tai soitonopasta. Merikanto loi toiminnallaan suomalaista ur-
kumusiikin historiaa. Han oli ensimmé&inen suomenkielinen urkuri, joka
kirjoitti pedagogista materiaalia oppilaiden k&yttoon. Viimeinen ope-
tuskéyttoon tarkoitettu julkaisu oli vuonna 1923 ilmestynyt Musiikkiopin
alkeitten katkismus (Merikanto 1923). Ammattimaisena séveltdjina hin
loi vuosien kulutusta kestévén sévellystuotannon.
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Opettaminen oli Merikannon toiminnassa keskitssé aivan alusta
saakka. Hén aloitti opettamisen 1882 perustetussa lukkari-urkuri-
koulussa 1889 heti opettajansa Lauri Haméldisen (1832-88) kuoltua.
Lukkari- ja urkurikoulu oli yksi neljasté kanttoreiden koulutuslaitok-
sista Suomessa; ensimmaéinen niisté aloitti toimintansa Turussa 1878,
toinen Helsingissi 1882, kolmas Oulussa 1883 ja neljis Viipurissa 1893
(Pajamo ja Tuppurainen 2004, 251-255). Helsingin lukkari-urkurikou-
lun perustivat Helsingin Vanhan kirkon kanttori Lorenz Nikolai Achté
(1835-1900) ja hénen puolisonsa oopperalaulaja Emmy Achté (1850~
1924). Koulu toimi alkuun Nikolainkirkon eli nykyisen Helsingin tuomio-
kirkon itéisessé paviljongissa. My6hemmin 1890-luvulla koulu muutti
Fabianinkadulle ja vuonna 1904 Unioninkatu 43:n varrella sijainneeseen
vuonna 1868 rakennettuun kivitaloon. (Maasalo, A. 1932, 13.) Talo on
edelleen olemassa. Koulu oli alusta saakka kaksikielinen, ja koulutus
kesti kolme vuotta. Se oli alkuun taysin ilmaista, mutta vuodesta 1917
lahtien koulutus muuttui maksulliseksi. (Maasalo, A. 1932, 5, 7.)

Oskar Merikannon kiinnostus opettamiseen ja vaikutus koulutuksen
organisoimiseen tuli esiin jo nuorena. Merikanto ehdotti 1893 Nuoressa
Suomessa julkaistussa artikkelissa, ettd Helsingin Musiikkiopisto,
Kéytéannollinen orkesterikoulu ja Helsingin lukkari-urkurikoulu tulisi
yhdistééd (Kuha 2017, 281-282). Myohemmin Merikanto néyttaé vakiin-
nuttaneen asemansa urkujensoiton auktoriteettina. Otto Kotilaisen
(1868-1936) kirjoitus vuonna 1903 nosti musiikinteorian ja urkujensoiton
opetuksen vakuudeksi Oskar Merikannon (Kuha 2017, 285). Merikanto
teki laajan opintomatkan 1907 saadakseen tietoja koulutuksen orga-
nisoinnista ulkomailla (ks. tdmén kirjan edellinen artikkeli). Suomen
kanttori- ja urkuriyhdistyksen valiokunta kaytti 1909 Merikantoa asian-
tuntijanaan urkujensoiton opetusta suunniteltaessa, ja vuonna 1912 hin
puolsi Emil Sivorin (1864-1929) senaatille jattaméa hakemusta muuttaa
Viipurin lukkari-urkurikoulu koko maata palvelevaksi Suomen kirkko-
musiikkiopistoksi. Hanke tosin kaatui. (Kuha 2017, 310, 312.)

Merikannon opetustehtéviin kuului Helsingin lukkari-urkurikou-
lussa urkujensoitto, pianonsoitto, musiikinhistoria, musiikinteoria ja
kuorolaulu (Maasalo, A. 1932, 11). Juhani Pohjanmies (1893-1959), joka
oli Merikannon oppilaana kaikkiaan seitsemén vuotta 1911-1918, muis-
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teli Merikannon opetustyylis ylistden hinen tietdmystésn opetettavista
aiheista:

Ukon hallussa olivat koulun tirkeimmait aineet: urkujen- ja pianon-
soitto kokelasluokalla ja musiikin teoria ja historia kaikille. Teoria ei
hénen opettamanaan tuntunut vaikealta ja historiassa hén oli vertaan-
sa hakeva luennoitsija. Iséllisen kodikkaasti hén kertoili tyylikausista
ja séveltdjistd; hian hoysti usein kertomaansa hauskoilla jutelmilla ja
nauroi niille itsekin. Sanomattakin on selvi4, ettd sellainen opettaja
sai osakseen oppilaittensa jakamattoman ihailun ja kunnioituksen.
Hénest4 voitiin sanoa, jos kenesté: "opettaja Jumalan armosta”. Mutta
sen ymmirsi monikin vasta jélkeen piin nautittuaan hinen opetustaan
edelleen Musiikkiopistossa ja varsinkin vertailtuaan hénen kyky#in
opettajana mybhemmin ulkomailla saatuun opetukseen. (Pohjanmies,
J. 2019, 53-54.)

Toki koulutus sisélsi muutakin musiikinopetusta kuin vain kirkko-
musiikkia, kuten Pohjanmies tdmé#n muotoili kuvatessaan erdén tut-
kinnon luonnetta:

- - tilaisuudessa tultaisiin kuulemaan néytteité yksinomaan maallisen
musiikin esittdmiskyvysti. Kanttorithan edustavat paikkakunnillaan
oman alansa korkeinta huippua ja asiantuntemusta, joten heidén téy-
tyy osata ja tietdd musiikista muutakin kuin vain virrenveisuuta ja
virsisoittoa. (Pohjanmies, J. 2019, 109.)

Musiikillinen koulutus oli yleissivistavii ja laaja-alaista seka tie-
dollisesti ett4 taidollisesti. Armas Maasalo (1885-1960) kirjoitti koulun
historiikissa kanttoreiden ja urkureiden koulutuksesta, miten sen on
maéaadri "sidvelin kaunistaa, kohottaa ja auttaa ihmishengen luonnollisin-
ta ja korkeinta pyrkimysta ikuisen valon ja elimén ldhteille” (Maasalo,
A. 1932, 21).

Merikanto lopetti opettamisen kuitenkin koulussa 1914, ja hinen tyo-
tadn jatkamaan valittiin Armas Maasalo, josta vuonna 1923 tuli koulun
johtaja. On ymmarrettavis, ettd Merikanto luopui vastuistaan lukka-
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ri-urkurikoulussa, silld 1904 hin paédsi Musiikkiopiston apuopettajak-
si ja kaksi vuotta myohemmin 1906 vakinaiseksi opettajaksi Richard
Faltinin (1835-1918) jilkeen. Musiikkiopiston toimessa Merikanto toimi
ylimpéné urkuopetuksen auktoriteettina maassamme. Hénen opiskeli-
jakaartinsa oli komea, ja entiset oppilaat, kuten Armas Maasalo, Juhani
Pohjanmies, Onni Pakarinen (1887-1957), Elis Martenson (1890-1957),
Frans Linnavuori (1880-1926), John Sundberg (1891-1963) ja Aarne
Wegelius (1891-1957), ottivat paikkansa merkittivissé kirkoissa léapi
Suomen.

Terveydelliset seikat pakottivat Merikannon luopumaan
Musiikkiopiston opettajan toimestaan tyystin jo 1920. Silloin hinen
seuraajakseen valittiin Elis Martenson, josta tuli my6hemmin Sibelius-
Akatemian ensimmaéinen urkujensoiton professori. Kun Martenson
valittiin tehtévain, Leipzigin suuri urkumestari Karl Straube (1873-
1950), joka puolsi Martensonin valintaa, korosti Merikannon ansioita
maamme urkueldméissé (Tuppurainen 1980, 22). Merikannon merkitys
kirkkomuusikoiden kouluttajana ja taiteilijana huomattiin, ja Suomen
valtionhoitaja myonsi Merikannolle professorin arvonimen 1919.

Lukkari-urkurikoulu muuttui nelivuotiseksi 1923 ja otti samana
vuonna nimekseen Helsingin kirkkomusiikkiopisto (Maasalo, A. 1932,
18). Lukkari-urkurin nimike muuttui kanttori-urkuriksi, ja vuonna
1907 perustetun Lukkari- ja urkuriyhdistyksen nimi muutettiin pa-
ri vuotta my6hemmin Suomen kirkon kanttori-urkuriyhdistykseksi
(Pajamo ja Tuppurainen 2004, 372). Armas Maasalo, joka oli valittu
jatkamaan Merikannon tyoté vuonna 1914, johti koulua edelleen, kun
se muutti Sibelius-Akatemian tiloihin vuonna 1933. Alan koulutus siir-
rettiin kokonaan Sibelius-Akatemian kirkkomusiikkiosaston hoidet-
tavaksi vuonna 1951 (Dahlstrom 1982, 184-185). Sibelius-Akatemian
toiminta oli alkanut Helsingin Musiikkiopistona 1882, ja nimi muutettiin
Helsingin Konservatorioksi vuonna 1924. Nimenmuutos konservato-
riosta Sibelius-Akatemiaksi tapahtui Jean Sibeliuksen hyviksynnal-
14 8.11.1938. Valtiollinen korkeakoulu siité tuli 1980. (Dahlstrom 1982,
9, 115, 139, 303.) Yliopisto Sibelius-Akatemiasta tuli vuonna 1998, ja
vuoden 2013 alusta ldhtien se on ollut yhdessé Kuvataideakatemian ja
Teatterikorkeakoulun kanssa osa Taideyliopistoa (Taideyliopisto 2025).



Oskar Merikanto opettajana

Kuten edelld todettiin, Merikannon pedagoginen toiminta ei rajoit-
tunut vain opettamiseen, vaan hén myos loi itse opetusmateriaalia.
Ulkomailta saaduilla vaikutteilla oli merkittdva osa uuden materiaalin
synnyssé, mik# osaltaan asetti Merikannon kansainvilisesti ajanmu-
kaisen urkuasiantuntijan asemaan.

Merikanto julkaisi erilaisia kirjoja ja soitonoppaita toistakymmen-
td kappaletta. Niistd kymmenen oli suunnattu suoraan musiikinopis-
kelijoille ja -harrastajille soittotaidon kehittdmiseen. Kirjat syntyivét
vuosina 1901-23 eli 22 vuoden aikana. Merikannon voidaankin katsoa
tuottaneen ldhes koko aktiiviuransa ajan pedagogista materiaalia.
Merikannon toimittamat suomennokset Gustav Merkelin (1827-85)
urkukoulusta ja Karl Wohlfartin (1874-1943) pianokoulusta olivat
merkittavid kulmakivid suomalaisten pianistien ja urkureiden soit-
totekniikan kehittéjin&. Muita Merikannon kirjoittamia soittamisen
tekniikkaan liittyvié teoksia ovat 25 jokapdivdistd harjoitusta, op. 39,
Musiikkiopin alkeitten katkismus, Selitys urkuddnikerroista ja niiden dd-
nivdrityksestd, Urkuharmoonikoulu, Uusia sormiharjoituksia pitemmdlle
kehittyneille piano-oppilaille, Pedaali-koulu, op. 72, Registreeraus-taito ja
Urkuharmoonialbumit 1 ja 2.

Oppikirjat tulivat tarpeeseen, silld suomenkielistd materiaalia ei
ollut. Kaarlo Jalkanen (1978, 88) kirjoittaa kirjassaan Lukkarin- ja ur-
kurinvirka Suomessa 1870-1918 kaytetyista oppimateriaaleista, etta

- — pianonsoiton kurssiin kuuluivat Herzin, Koéhlerin, Czernyn,
Germerin ja Merikannon harjoitukset - - urkujensoitto késitti Ritterin
ja Merkelin urkukoulut, Merikannon ja Schneiderin pedaalietydit,
Merikannon koraalialkusoitot, Faltinin koraalikirjan alku- ja loppu-
soittoineen - - Samaan aineeseen sisiltyi myos luentokurssi urkujen
historiasta ja niiden rakenteesta samoin kuin kurssi urkujen viritykses-
té ja rekisterdimistaidosta Locherin-Merikannon oppikirjan mukaan.

Juhani Pohjanmies (2019, 103) vahvisti muisteluissaan sormiharjoi-
tusten merkityksen:
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Taytyi soitella skaaloja ja sormiharjoituksia ennen kuin rohkeni kaydé
muuhun kisiksi. - - huomasi sormensa alussa voimattomiksi, ne kiel-
téytyivét tottelemasta ja kompastelivat kuin kauan tallissa laiskotelleet
hevoset. Taytyi timén tésté leviti ja pyyhkia hike.

Merikannon ensimméinen pedagoginen julkaisu olikin juuri sormi-
harjoitusvihko 25 jokapdivdistd harjoitusta pianon ddressd. Merikanto
kirjoitti sen 1901, ja vihkon julkaisi Lindgren. Vaikka otsikko viittaakin
pianonsoittajiin, esipuhe paljastaa Merikannon suunnanneen harjoituk-
set myos urkureille. Hén toteaakin: “urkureille, jotka tahtovat sormi-
tekniikkansa s#ilyttaé tai sitd kehittas, ovat nama harjoitukset pianon
daressi aivan valttaméattomat” (Merikanto 1901, 2). Sormiharjoitusten
merkittivyyttd Merikanto (1901, 2) korostaa sanomalla:

- - sormet kangistuvat, jos yhdenk#én péaivin on soittamatta. - - Jos
pianonsoiton oppilaat kiyttaisivét tillaisia harjoituksia joka paivi hy-
vakseen, voimistuisi ja notkistuisi heill& sormet ja tekniikka kehittyisi
huimaavaa vauhtia.

Merikannon eldménty6 uusien vaikutteiden tuojana on merkit-
tava, silld hin laajensi nikokulmaansa tekemalld matkoja muihin-
kin Keski-Euroopan maihin kuin Saksaan. Matkoillaan hén tutustui
kansainvilisiin urkureihin - kuten Marco Enrico Bossiin (1861-1925),
Karl Straubeen, Alexandre Guilmantiin (1837-1911) ja Charles-Marie
Widoriin (1844-1937) - seki seurasi heidén tyotéaéan konservatorioissa.
Merikannon oma kansainvélinen vaikuttaminen lienee ollut nékyvinta
hénen kirjoittamansa Pedaali-koulun ansiosta, joka kiinnettiin myos
saksaksi ja oli siten tunnettu oppikirja maamme rajojen ulkopuolella-
kin. My6s hénen urkusévellyksensi, erityisesti Bossille saatesanoin
omistettu ja Wilhelm Hansenin kustantama urkuteos Passacaglia, tun-
nettiin ulkomailla.

Téassé artikkelissa pohdin, millainen pedagogi Merikanto oli.
Kaytén ldhteinéni hinen oppilaittensa kuvauksia opettajastaan. Juhani
Pohjanmiehen muistelmateos Risto Kustaanpoika, lukkarikoululainen
syntyi 1950-luvulla, ja se julkaistiin 2019. Fiktiivisessa kirjassa viitataan
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Merikantoon ja hinen opettajuuteensa aidontuntuisesti. Materiaali
on yhtenevé Onni Pakarisen, artikkelini toisen pad#henkilon muistelui-
den kanssa. Ne on Pakarisen suvulta saanut haltuunsa Paavo Soinne
(1930-2020), kopioinut Erkki Tuppurainen ja julkaistu Reijo Pajamon
ja Erkki Tuppuraisen kirjoittamassa teoksessa Suomen musiikin histo-
ria: Kirkkomusiikki (2004). Kolmas téssé kiytetty Merikannon opetta-
juutta kasitteleva lihde on Armas Maasalon artikkeli Merikannosta
opettajana Musiikkitieto-lehdessé vuodelta 1934, jolloin Merikannon
kuolemasta oli kulunut 10 vuotta. Liséksi kiytdn Maasalon (1932) toi-
mittamaa historiikkia Helsingin Kirkkomusiikkiopisto 1882-1932. Siin&
jotkut lukkari-urkurikoulun entiset opiskelijat muistelevat Merikantoa.

Merikannon roolia opettajana ei ole tutkittu aikaisemmin téssé laa-
juudessa. Aikalaiskuvauksia hinen opetustyylistdéin ei myoskésn ole
ennen hyddynnetty. Artikkeli on biografinen ja se perustuu narratii-
viseen materiaaliin, joka on muodoltaan henkilokohtaista ja kertovaa.
Kasittelen kolmen henkilon kertomuksia, joista ensimméinen on fiktii-
vinen mutta faktaan perustuva romaani, toinen litteroitu haastattelu
ja kolmas muistokirjoitus. Yhdistéesséni erilaisista aineistoista tietoa,
olen analysoinut aineistoa teemoja etsien. Kolmea eri aineistotyyppié
(romaani, haastattelu, muistokirjoitus) kayttéessini sovellan aineis-
totriangulaatiota, miké vahvistaa analyysin luotettavuutta, vaikka yk-
sittéiset lahteet ovatkin subjektiivisia. Koska tavoitteenani on luoda
kokonaiskuva persoonasta ja opetuksesta irrallisten aineistojen kaut-
ta, olen tulkinnut teksteja kontekstissaan hermeneuttisen analyysin
keinoin. Téama4 on erityisen tirkeds, kun kisitelldén fiktiivistd mutta
faktoihin pohjaavaa aineistoa.

Kolme oppilasta ja kolme uraa urkurina

Merikannon kolme oppilasta - Juhani Pohjanmies, Onni Pakarinen ja
Armas Maasalo - tekivét kukin toinen toisistaan eroavan elaméantyon.
Juhani Pohjanmies oli merkittévan osan elaméstéain Kangasalan ur-
kutehtaan palveluksessa ja Onni Pakarinen Sortavalan ja myohemmin
Kuopion tuomiokirkon urkurina. Armas Maasalo toimi Merikannon
jalanjéljissé ehka tiukemmin kuin yksikéén toinen hinen oppilaistaan.
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Maasalo oli urkurina Helsingin Johanneksenkirkossa, mutta jatkoi
myos opettajana Merikannon viitoittamalla tielld seké lukkari-urku-
rikoulussa etté Musiikkiopistossa.

Juhani Pohjanmies

Juhani Pohjanmiehen nimi oli viel hinen Merikannon johdolla opiskel-
lessaan Hjalmar Johan Aleksander Lindfors, silld hdnen lapsuudenko-
tinsa oli ruotsinkielinen (Pohjanmies, J. 1945, 584). Pohjanmies suomen-
si 1918 koko nimens4, ja otti sukunimen Pohjanmies iséinsé didin Anna
Nordmanin tyttonimen mukaan. Anna Nordman oli Ullavan kanttorin
tytar. (Pohjanmies, H. 2016, 22.)

Pohjanmies (tuolloin viel& Lindfors) valmistui kanttori-urkuriksi
Helsingin lukkari-urkurikoulusta vuonna 1914 opettajanaan Oskar
Merikanto, jonka johdolla Pohjanmies jatkoi urkujensoiton opiskelua
my0s Helsingin Musiikkiopistossa. Aktiivisesti musiikkielamén hyvéksi
toimineena urkuri-pianisti-séveltdjina Merikanto oli erittéin tirkes,
“himmentyméiton” esikuva Pohjanmiehelle. Sévellyksen opettajakseen
hén sai Erkki Melartinin (1875-1937), jonka hin myos mainitsee kehi-
tykseensé syvésti vaikuttaneena opettajana: "Namé molemmat suuret
opettajat eivit yrittéineet tehds katajasta koivua, vaan osasivat innoit-
taa oppilaansa loytdmésn itsensd” (Pohjanmies, J. 1945, 586).

Pohjanmiehen pianonsoiton opettajina toimivat Helsingin lukkari-ur-
kurikoulussa Waldemar Nordbéck (1870-1925) ja Oskar Merikanto, mi-
ki kay ilmi kyseisen koulun péastotodistuksesta toukokuulta 1914 (HPA,
Juhani Pohjanmiehen arkisto). Helsingin Musiikkiopistossa Pohjanmies
opiskeli kevitlukukauden 1916 alusta syyslukukauden 1917 loppuun
(Karvonen 1957, 334). Pohjanmies sai Helsingin Musiikkiopistosta pés-
totodistuksen urut pddaineenaan vuonna 1918 (Dahlstrom 1982, 443).

Pohjanmies hakeutui vuonna 1922 jatko-opintojen pariin Leipzigiin,
joka oli tuolloin merkittéva musiikkielimén keskus. Leipzigin konserva-
toriossa hén sai urkujensoiton opetusta Tuomas-kirkon urkurilta Karl
Straubelta, jolla oli muutenkin merkittavé rooli suomalaisurkureiden
kouluttajana noihin aikoihin (Pohjanmies, H. 2016, 23).
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Pohjanmies hakeutui koulutuksensa viitoittamana urkuriksi ensin
Tampereelle ja Helsinkiin seki lopulta vuosiksi 1919-28 Jyviskyldn kau-
punkiseurakuntaan. Kirkon tyon ohella hin antoi tunteja Jyviskyléan
seminaarin soitonopettajana ja vuodesta 1928 alkaen oppikoulujen
laulunopettajana. Pohjanmies asui Jyviskyldssé vuoteen 1934 saak-
ka. Muutto Jyviskyléasta koettiin menetykseksi kaupungille. (Suur-
Jyvdskyldn lehti 14.6.2008.)

Pohjanmies liittyi 1920-luvulla teosofiseen Ruusu-Risti-yhdistykseen,
mika johti siihen, ettd hin joutui eroamaan Jyviskyldn kaupungin-
kirkon urkurin tehtéaviastéi. Kirkkoneuvosto katsoi Pohjanmiehen va-
kaumuksen olevan ristiriidassa kristillisen uskonkisityksen kanssa.
(Pajamo ja Tuppurainen 2004, 435.)

Jyviskylasté [ahto ei paattanyt ainoastaan hinen aikakauttaan
siiné kaupungissa, vaan myd6s uran kirkkomuusikkona. Sen sijaan
Pohjanmiehen ura urkujensuunnittelijana avautui, kun hinet kutsut-
tiin Kangasalan urkutehtaan palvelukseen. Hin toimi vuosina 1936-42
tehtaan suunnittelijana, piirtdjana ja apulaisjohtajana. Tén# aikana hén
suunnitteli kymmeni# soittimia, joista suurimpiin kuuluvat yha kéytos-
sé olevat Oulun tuomiokirkon 62-dsnikertaiset urut. Apulaisjohtajan
roolissa Pohjanmies oli mukana kéiytannossé kaikissa urkutehtaan soi-
tinrakennusprojekteissa; héin suunnitteli dispositioita ja julkisivuja,
Afnitti urkupilleja seké kirjoitti tarkastuslausuntoja valmistuneista
soittimista. (Pohjanmies, H. 2016, 26.)

Pohjanmies lopetti Kangasalan urkutehtaan palveluksessa ja muutti
Lahteen vuonna 1942. Han kuitenkin jatkoi samalla Kangasalan ur-
kutehtaan suunnittelijana aina vuoteen 1951 saakka. (Pohjanmies, H.
2016, 27.) Viel& vuonna 1954 hin tarkasti Kangasniemen kirkon urut.
Kaikkiaan Pohjanmiehen suunnittelemia urkuja rakennettiin Suomeen
80 kappaletta. Vuonna 1948 Pohjanmies muutti Lahdesta Hollolaan
puolisonsa Lii Hannukkalan (1913-2007) kotitilalle ja omistautui siel-
14 kirjoittamiseen, teosofiaan sek# keksinnoilleen. Hinen kynéstisin
syntyivit varhaiset suomalaiset tieteisseikkailukirjat Helikopteri
(1946), Laboratorio 13 (1948) ja Avaruuslaiva (1948). Pohjanmies tutki
teosofiaa hartaasti; hdnen suunnittelemansa hirresté veistetty atel-
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jee Pohjanpirtti valmistui 1950 ja vihittiin Ruusu-Ristin temppeliksi.
(Pohjanmies, H. 2016, 35-37.)

Juhani Pohjanmies kirjoitti 1950-luvulla muistelmateoksen Risto
Kustaanpoika, lukkarikoululainen. Siind hin kertoo myrskyisésta [ihdos-
té kotoa Helsinkiin mukanaan matka-arkku. Pohjanmiehen Pohjanpirtin
ullakolla Hollolassa on siilynyt pieni merimiesarkku. Siihen oli pakat-
tu nuoren miehen koko omaisuus, kun hin lahti kotoa Helsinkiin ovet
paukkuen etsimiin uutta eliméi. Rahaa ei ollut edes ruokaan, mutta
mieli paloi taidemaalariksi tai sitten merille. (Pohjanmies, J. 2019, 132.)
Suunnitelmat kuitenkin muuttuivat, kun nuori matkalainen néki lukka-
ri-urkurikoulun ilmoituksen ja meni passykokeisiin. Muistelmassaan
Pohjanmies kertoo, millainen oli muusikon uran alkutaival ja millais-
ta oli opiskelu 1900-luvun alussa Helsingin lukkari-urkurikoulussa.
Kuten edelld mainittiin, Pohjanmies jatkoi Merikannon oppilaana viela
Musiikkiopistossa. Side opettajan ja oppilaan vililla oli tiukka, ja siitd
kertoo osaltaan Merikannolle 1917 omistettu fis-molli-urkusonaatti sek&
h#nen muistolleen 1924 sévelletty pianosonaatti. Pidéin Pohjanmiehen
muisteluita varsin todenmukaisina, silléi vertailu on osoittanut, etti
Pakarisella ja Maasalolla oli samankaltaisia muistikuvia Merikannosta
opettajana.

Onni Pakarinen

Toinen tdméin artikkelin muistelija on Onni Pakarinen. Han syntyi
Sortavalassa vuonna 1887. Valmistuttuaan Viipurin lukkari-urkurikou-
lusta 1907 hén jatkoi opintojaan Helsingin Musiikkiopistossa seurava-
na vuonna. Pakarisella oli pidaineessaan eli urkujensoitossa opettaja-
naan Merikanto, jonka johdolla opinnot huipentuivat valmistumiseen
lokakuussa 1911. Kaksi vuotta my6hemmin 1913 hin Iéhti opiskelemaan
Leipzigin konservatorioon Karl Strauben johdolla. Samaan aikaan siel-
14 opiskeli Oskar Merikannon poika Aarre Merikanto (1893-1958), joka
oli padssyt Max Regerin (1873-1916) savellysluokalle. Kaverukset ysta-
vystyivit, ja tuolta ajalta on myos peréisin Aarre Merikannon urkuteos
preludi ja fuuga, e-molli, joka on omistettu Onni Pakariselle muistoksi
Leipzigin ajoilta (Merikanto 1987).
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Pakarinen tyoskenteli Viipurissa lukkari-urkurikoulun opettajana
hetken, ja hénet valittiin Sortavalan kirkon urkuriksi vuonna 1915. Siell&
h&n myos teki merkittivimman osan tyostéazn. Pakarinen oli toimis-
saan monipuolinen, silld urkujensoiton liséksi hén opetti laulua opet-
tajaseminaarissa, lyseossa ja pappisseminaarissa, johti useita kuoroja,
toimi Laatokka-lehden musiikkikriitikkona sekd monien taiteilijoiden
sdestdjani. Sodat katkaisivat lupaavasti edenneen uran Karjalassa, ja
evakkovuosien jilkeen Pakarinen paétyi Kuopioon, missi hén tyosken-
teli tuomiokirkon urkurina vuoteen 1957 saakka.

Onni Pakarinen kirjoitti kisin muistelmia opettajastaan Merikan-
nosta (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 338). Sortavalasta kotoisin ollut
ja Viipurin lukkari-urkurikoulussa alkuopetuksensa saanut Pakarinen
oli Merikannon oppilaana Helsingin Musiikkiopistossa kolme vuotta,
1908-1911. Pakarisen tunteneet muistavat hénet edelleen kaskuja ker-
tovana persoonana. Hénell# oli tapana istua pitkit tovit ystavienséd seu-
rassa jutellen tauotta muistoistaan ja elamén menosta.

Armas Maasalo

Kolmas tutkimukseni primaarilihde on Armas Maasalon (1934) artik-
keli Merikannosta opettajana. Maasalo (vuoteen 1905 saakka Masalin)
syntyi Rautavaaralla 28.8.1885. Han opiskeli Musiikkiopistossa Oskar
Merikannon oppilaana ja Filharmonisen seuran orkesterikoulussa
1907-10. Lisédksi hén suoritti filosofian kandidaatin tutkinnon Helsingin
yliopistossa 1911. Maasalo teki opintomatkoja Ranskaan 1919-20 ja
Saksaan 1921. Hinen toimintansa oli laaja-alaista. Maasalo toimi
Suomalaisen normaalilyseon musiikinopettajana 1916-52, Helsingin
eteldisen suomalaisen seurakunnan urkurina 1926-58, Helsingin
lukkari-urkurikoulun ja my6hemmin Helsingin kirkkomusiikkiopis-
ton opettajana 1914-51 ja johtajana 1923-51 seké Sibelius-Akatemian
kirkkomusiikkiosaston johtajana 1951-55. Maasalo johti myos useita
kuoroja seké toimi konserttiurkurina, sdestijiné ja kapellimestarina.
(Maattanen 1978, 145.) Maasaloa pidettiin yhtena lahjakkaimmista
nuorista saveltgjist, ja hinelld oli sévellyskonsertti Helsingissd 1920
(Maasalo, K. 1998, 27, 33).
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Maasalon sévellystuotanto sisiltdd enimmékseen kirkkomusiikkia.
Sen perusilme pohjautuu myohéisromanttiselle harmonia- ja melodian-
rakennukselle vilttéen ajan uusimpia ilmaisumuotoja. Urkuteoksissa
on aistittavissa opiskelukauden perintoni ranskalaisia vaikutteita.
Polyfonialla oli merkittava rooli hinen sévellystekniikassaan.

Maasalo oli my6s aktiivinen jarjestomies. Hin toimi Suomen kirk-
kokuoroliiton puheenjohtajana 1931-59 ja Suomen kanttori-urkuriliiton
puheenjohtajana 1945-60. Hén oli myos vuoden 1928 kirkolliskokouk-
sen virsikirjakomitean jasen sekid vuoden 1938 kirkolliskokouksen ko-
raalikomitean jasen. Koraalikirja, joka julkaistiin 1943, on toimitus- ja
soinnutustyon osalta suurelta osin Maasalon kisialaa. Maasalo sai pro-
fessorin arvonimen 1947. (Maéitténen 1978, 145.)

Armas Maasalo muisteli opettajaansa kymmenen vuotta tamén
kuoltua Musiikkitieto-lehdessé. Maasalo oli ehké lahempéné kuin yk-
sikéén toinen urkuri Merikannon perint6d hinen tyonsa jatkajana
lukkari-urkurikoulun ja Musiikkiopiston opettajana seké Helsingin
Johanneksenkirkon urkurina. Mittava panostus jérjestétychon ja ko-
raalikirjan toimitusty6hon jatkoi osaltaan Merikannon alulle panemia
kirkkomusiikin kehittdmishankkeita.

Merikanto oppilaittensa silmissa

Oskar Merikannon opettajapersoonallisuudesta on siilynyt tietoa
hénen oppilaittensa Juhani Pohjanmiehen, Onni Pakarisen ja Armas
Maasalon kuvauksissa. Juhani Pohjanmies oli Merikannon oppilas
lukkari-urkurikoulussa ja Musiikkiopistossa sangen pitkéin ajan, ehké
jopa pisimpdin muihin verrattuna, vuosina 1911-18, Onni Pakarinen
puolestaan vain Musiikkiopistossa 1908-11. Armas Maasalo oli hinkin
Merikannon oppilaana ainoastaan Musiikkiopistossa vuodesta 1907
lahtien. Kolmikosta Maasalo lienee ollut vahvimmin Merikannon tyon
jatkaja urkurikoulutuksen ja kirkkomusiikkielamén kehitt&jané.
Maasalon artikkelia leimaa virallisuus. Se on kirjoitettu muisto-
kirjoituksen tapaan kymmenen vuotta Merikannon kuolemasta. Siin&
kirjoittaja tuo esiin sen, miten Merikannon arvostus johtui héinen sel-
vapiirteisestd, valoisasta ja tasaisesta luonteestaan. Samalla Maasalo
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alleviivaa Merikannon tésmallisyytté ja taidokkuutta. (Maasalo, A.
1934, 21.) Merikannon maine urkurina epiilemétti edesauttoi hiinen
kohoamistaan merkittéviksi auktoriteetiksi opiskelijoiden silmissé.
Merikanto oli ensimméinen suomenkielinen urkuvirtuoosi, joka kon-
sertoi myos ulkomailla. Arvi Karvonen! kirjoitti muistokirjoituksessaan
Merikannosta 1924, ettd "me tiesimme hénet suureksi taiteilijaksi ja
sentdhden me hinti kunnioitimme” (sitaatti Maasalo, A. 1932, 12 mu-
kaan). Juhani Pohjanmies sanoi saman toteamalla, ettd

”Ukko” oli koulun varsinainen sielu, se napa, jonka ympérilla koko ko-
neisto todellisuudessa rullasi. Hinen nimensé pojat tunsivat jo kauan
ennen kuin tulivat kouluun. Ja hinet tunsi koko Suomen kansa. Kaikki
rakastivat hinen sévellyksiéén ja tiedettiin, ettd hén oli eteva urku-
virtuosi ja etevi pianisti, joka séesti miltei kaikki padkaupungissa
esitetyt solistikonsertit. Hinen arvovaltainen persoonansa se antoi
urkurikoulullekin sen maineen hohteen, mink# ansiosta laitosta vaati-
mattomuudestaan huolimatta kunnioitettiin alansa parhaana kouluna.
(Pohjanmies, J. 2019, 53-54.)

Maasalo (1932, 11) kirjoitti Helsingin kirkkomusiikkiopiston historii-
kissa, ettd ”jokainen oppilas rakasti hént4 ja kunnioitti ensimmaéisesti
kohtaamisesta asti”. Karvonen totesi vield, ettd "Merikannossa olivat
yhtyneiné kaksi suurta harvinaisuutta: hyva taiteilija ja hyvi opettaja
kolmanteen vield suurempaan harvinaisuuteen: hyva ihminen” (ibid.).

Kun huomioidaan, ettei oppilailla ollut vélttamétta varaa kéydé kon-
serteissa, he seurasivat Merikannon tyoskentelyi Johanneksenkirkossa
ja oppivat siitd, kuten Pohjanmies todistaa:

1 ArviKarvonen (1888-1969) valmistui Helsingin lukkari-urkurikoulusta 1908 ja opiskeli
Maasalon tavoin myos Helsingin Filharmonisen seuran orkesterikoulussa 1909-10 ja
Helsingin Musiikkiopistossa 1911-14. Karvonen tyoskenteli opettajana Helsingin kirk-
komusiikkiopistossa ja Sibelius-Akatemiassa, viimeiset kuusi vuotta lehtorina. Hén oli
myos Pasilan kirkon urkuri vuosina 1927-45. Karvosen urkuteoksista laajimmat ovat
kaksi urkusonaattia.
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Hénell4 ei ollut aikaa eiké varaa kiyda konserteissa kuin ani har-
voin, mutta sen puutteen hin korvasi kuuntelemalla sunnuntaisin
Merikannon kuuluja saarnavirren alkusoittoja. Niissé saarnasi viisas
ja hyva ihminen ikuisia totuuksia sydémellisin, sanattomin sanoin. Ne
laskeutuivat hartaan kuulijan nilkéiseen sieluun kuin limmin sade
kylvettyyn maahan ja jiivit sinne ruokkimaan oraalle pyrkivaé ikui-
suuden viljaa. (Pohjanmies, J. 2019, 65.)

Tosin kirkossa kaynti kuului my6s opiskelijoiden velvollisuuk-
siin: ”Johanneksen kirkon kirkonmenoissa kéynti kuului muuten
lukkarikoululaisten velvollisuuksiin. Heille oli tarkeéts seurata tu-
levan virkansa esikuvallista suoritusta” (Pohjanmies, J. 2019, 65).
Lukkari-urkurikoulun ja Johanneksenkirkon liséiksi opetusta jarjes-
tettiin Vanhassa kirkossa: "Ja kun tenttien yli p4éstiin, ei ollut muu-
ta jaljella kuin koulun tutkinto ja julkiset niaytteet Vanhassa kirkos-
sa.” (Pohjanmies, J. 2019, 103.) Kiinnostavaa on kirjoittajan huomio
Vanhasta kirkosta, silli Merikanto itse aloitteli urkurintaivaltaan juu-
ri samaisessa kirkossa opettajanaan lukkari-urkurikoulun opettajana
toiminut Vanhan kirkon urkuri Lauri Himél4inen (Lehtola 2009, 27).

Samalla, kun Merikannosta tuli opettaja seké lukkari-urkurikou-
luun ettd Musiikkiopistoon, hiinen opetustyonsid Maasalon (1934, 21)
sanoin ”oli vaikutusvaltaista ja hedelmaillistd”. Pohjanmiehen kuvaus
vahvistaa tdmén ja tuo esiin myos Merikannon huolitellun ulkon&on,
joka varmasti oli osa autoritdéristd olemusta: "Pienenlénté, vaaleaviik-
sinen ja hyvin totinen herra; herrasmies kiireesté kantapéihin puhtaan
valkoisine kauluksineen ja kalvosimineen ja kultaisine kellonperineen,
joista riippui pieni kultainen risti.” (Pohjanmies, J. 2019, 37.)

Maasalo toi esiin, miten oppilaat tunsivat héinen johdollaan elévinsa
kehitysikénsé nousuaikaa. Merikanto ei tuonut auktoriteettiaan esiin
pahantuulisuutena vaan esiintyi sévyisénai ja ystavéllisend. Merikanto
ei ollut hermostunut tai drtyisé vaan luotettava ja iséllinen. (Maasalo
A. 1934, 21.) Karvonen sanoitti saman sanoen

- —hin oli aina rauhallinen ja iloinen - - h&nell4 riitti mielenkiintoa
kaikkein mahdottominpiinkin oppilaisiin - - ei hén jattanyt ketaén
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oman onnensa nojaan, vaan ikéén kuin talutti jilelle jaéneet toisten
joukkoon (sitaatti Maasalo A. 1932, 12 mukaan).

Pohjanmies totesi, ettd "hénen astuessaan huoneeseen nousivat
kaikki kunnioittavasti seisomaan. - - Opettaja yksin pysyi totisena ja
vain nyokkési hyviksyvisti”. (Pohjanmies, J. 2019, 37.) Olisiko piirteessé
ollut hieman vakavuutta, vai meneeko tdmé kuvaus kaunokirjallisen
fiktion piikkiin?

Pakarinen muisteli, etti opettajana Merikanto oli rauhallinen ja
kehotti maltillisesti. Jos oppilas ei onnistunut kerrasta, Merikanto pyy-
si ottamaan saman uudestaan. (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 339.)
Karvosen mukaan "hén osasi tarvittaessa selittdsa saman asian niin
monella eri tavalla, etti sen kaikki oppilaat ehdottomasti ymmaérsi-
vat” (sitaatti Maasalo, A. 1932, 12 mukaan). Pohjanmies muisteli samaa
piirretta:

- - tarkasti nuoteissa; eiké saa katsoa késiin, sanoi opettaja. Ensi ker-
ran koko tunnin aikana hin puhui niin paljon. Risto aloitti rivin alusta
mutta vadrinhin se meni, kun ei saanut katsoa késiin eikd nuotteihin
katsomisesta ollut vihintéikésn apua. - - Jatketaan tésté samasta sit-
ten ensikerralla, sanoi opettaja rauhallisesti mutta tinkiméattomaésti.
Nousi ja léhti. (Pohjanmies, J. 2019, 38.)

Pohjanmies toi muisteluissaan myos esiin ilmapiirin, jonka Meri-
kanto olemuksellaan luokkatilaan loi. Hanen ollessa paikalla opiskelija
tunsi olonsa turvalliseksi ja osaavaksi.

Oma lukunsa pitéisi kirjoittaa Ukon osuudesta oppilaansa innoittaja-
na. Jos joku sattuisi kysymaéén, miten hén opetti, ei sité osaisi selittéa.
Taytyisi sanoa: - Hin istui vieress4 ja kuunteli. Ukon istuessa vieresséi
oppilas tiesi ilman muuta, miten piti soittaa. Hén tiesi myos, milloin
opettaja oli tyytyviinen tai tyytyméton. Sellainen aivan kuin leijaili
ilmassa. Eiké suurempaa iloa voinut olla kuin sisdinen tunne siit4, etta
Ukko oli tyytyviinen. (Pohjanmies, J. 2019, 92.)
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Merikannon tapa kéyttaytyd tunnin aikana on kiinnostava. Kuvauk-
set kertovat, etté opettaja seurasi oppilaan vieressé soiton edistymista.
Tama ehki osaltaan vahvisti oppilaan ja opettajan yhteenkuuluvuuden
tunnetta ja piirsi opettajasta tyohonsa vakavasti suhtautuvan kuvan.
Hén istui Pakarisen mukaan soittopdydéan vasemmalla puolen tuolil-
laan, joka oli nostettu erikoiselle korokkeelle. Merikannon vasen kési
heilutti soiton aikana tahtia soittopoytézin, kun oikea samanaikaisesti
nojasi urkupenkkiin. (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 339.) Pohjanmies
todisti, ettd Merikanto ”istui nyt Ristonkin opettajana urkupukin ja
pianon vieressi. Se antoi vissié arvokkuutta jo sinfnsé, mutta samalla
liséisi soittamisenhalua aivan vimmatusti.” (Pohjanmies, J. 2019, 64.)

Maasalon (1934, 21) mielestd Merikanto oli luonnostaan ja vaiston-
sa avulla uudenaikainen ja kasvatusopillisesti koulutettu ihanneopet-
taja. Ei ole tiedossa, suorittiko Merikanto erityisia kasvatusopillisia
opintoja vai oliko tuo piirre sisdsyntyista. Merikannosta tiedettiin, etta
hén loi pianistina séestettavain hyvin suhteen ja olemuksellaan rau-
hoitti esiintyjad. Merikannon kirjeistd vaimolleen Liisalle tulee esiin
kaunosieluinen ja herkésti ympéristoaan tarkkaileva persoonallisuus.
Hénet tunnettiin oivana seuramiehen4, ja héinellé tuntui olevan tuttavia
kaikkialla, minne hin vain meni. Tdhin pedagogiseen taipumukseen
Maasalo viittaa kertomalla, ettd Merikanto tuli oppilastaan ldhel-
le, oli tuttavallinen ja ymmértéavi, mutta samalla tarkka ja vaativa”.
Merikanto tuntui olevan asiallinen opetuksessaan, silli hin Maasalon
kertoman perusteella

- - sanoi sanottavansa suoraan ja selvisti, korjasi, antoi tehtévin usein
uudestaan, harvoin kiitti, ei koskaan kehunut, silla hin varoi nostatta-
masta nuoreen mieleen helposti syttyvid omahyviisyyden ja etevim-
myyden itsetietoisia tunteita. (Maasalo, A. 1934, 21.)

Kuitenkin Maasalo (1934, 21) my6s mainitsee, ettd "Merikanto osa-
si ihmeellisesti rohkaista ja kannustaa”. Myos Pakarinen alleviivaa
Merikannon kannustavaa suhtautumista oppilaisiinsa. Pakarisen mu-
kaan ”Ukko hyrisi tapansa mukaan ja sanoi: "Hyvin menee, viliin taas
. (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 340.) Kannustavalla

bl
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ilmapiirilla oli positiiviset vaikutuksensa: ”Urkujensoitosta muodostui
- — véhitellen intohimo. Siit4 ei tuntunut milloinkaan saavan tarpeek-
seen. Kun fuuga alkoi luistaa, oli siind vauhdin hurmaa kuin kiitéessa
jaatyneesséa kelkkamiessé. Eiké tiennyt sanoa kumpi viehétti enem-
mén, osaaminenko vaiko musiikin aarnioihin tunkeutumisen riemu.”
(Pohjanmies, J. 2019, 91.)

Tasa-arvoisuus nikyi myos siing, ettei Merikanto jakanut opiskeli-
joita taitojen mukaan eri kasteihin, vaan

- - hiinen menettelynsi oli kaikkia kohtaan jakamattoman tasa-arvoi-
nen. Ryhmé- ja luokkaopetuksessa hén ei jattanyt heikompaa ainesta
jéljelle, vaan erikoisella huolella selitti ja valaisi asiaa eri puolilta teh-
dikseen sen kaikille kiasitettaviksi. (Maasalo, A. 1934, 21.)

Ehka siksi opettajan ja oppilaiden vilille syntyi vahva ystavyyden si-
de. Maasalo (1934, 21) toikin esiin, etté ”oppilaat kiintyivét hineen kuin
jaloon vanhempaan ystavéan kestavilld luottamuksen ja rakkauden si-
teilld”. Kun opintoaika oli kolme vuotta, syntyi siiné ajassa pakostakin
luottamuksellinen suhde opettajan ja oppilaan vilille. Parhaimmillaan
oppilas ymmairsi oman kehityksensé ja motivoitui seké oppimastaan
ettd oppimiskokemuksestaan, kuten Pohjanmies timén muotoilee:

Téané kolmantena kouluvuotena Ristolle valkeni, ettd musiikinopiske-
lijan tyo voi olla muutakin kuin musiikkivirkaan valmistumista, se voi
olla kullankaivajan porautumista kultakaivokseen, ja viela enemmén:
henkisten siipien kasvattamista kohoutumaan ylimaallisten arvojen
korkeuksiin. Bachit, Beethovenit sekd monet muut tihin asti tunte-
mattomat kisitteet tulivat paiva paivilta tutummiksi, jopa liheisem-
miksikin sitd mukaa kun alkoivat selvemmin ha&amottaa peloittavissa
korkeuksissaan. Niiden saavuttaminen nopeasti tuntui vaativan miltei
toivottomia ponnistuksia; vei oman aikansa ennen kuin aivot tottui-
vat selvittelem&in niiden mustia nuottirykelmi4 ja kidet seuraamaan
aivojen kasittaméttomia havaintoja. Vasta sitten, kun sormet ja jalat
toistivat fuugat ja sonaatit puolittain konemaisesti, alkoi niiden sisél-
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lystd ymmartaé. Se oli uuden kielen opettelemista mutta se naytti kan-
nattavan. (Pohjanmies, J. 2019, 65.)

Opintojen loppuvaiheessa kiire ja stressi lisdéntyi. Pakarinen mai-
nitsi, etta

- - loppuaikoina sain uuden kappaleen valmiiksi parissa viikos-
sa m.m. sellaisetkin kuin Bossin konsertti a-mollissa ja Fischerin
Passidiskonsertti d-mollissa, jotka ovat orkesterin kanssa soitettavia
Bachista puhumattakaan (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 340).

Pohjanmies toi myos esiin, ettei Merikannon luokalla pelétty haas-
teita:

Oli jo saatu opettajalta tutkintokappaleetkin ja niiden kimpussa kamp-
pailtiin kiukkuisesti. Eiviitk4 olleetkaan mitéén lastenloruja vaan vaa-
tivia konserttinumeroita. Alussa ne néyttivit niin mahdottoman vai-
keilta, etté tuli vahvasti epéillyksi opettajan yliarvioineen oppilaansa
mahdollisuudet. - Mutta miti korkeammalla tavoite, sitd kunniakkaam-
pi voitto - —. (Pohjanmies, J. 2019, 92.)

Pohjanmies myds totesi, ettd "hermostuneisuus lisdéntyi paiva pai-
valta. Ukkokin asteli koulun mékea ylos tavallista totisempana ja si-
kaari joka kerta lyhyemmaéksi palaneena.” (Pohjanmies, J. 2019, 105.)
Pakarinen muisteli valmistaneensa "viimeisené kevééni - - 9 suurta
kappaletta” (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 340).

Tutkinnot pidettiin Johanneksenkirkossa, jonka urut rakensi sak-
salainen Walcker vuonna 1892. Niisté tuli 61-d4nikertaiset ja kolme-
sormioiset. Koneistosta tehtiin pneumaattinen, ja urut olivatkin yhdet
ensimmadisistd Walckerin rakentamista pneumaattisista uruista. Urkuja
moitittiin kuitenkin erityisesti pneumaattisen koneiston myohéstelys-
té4. Niihin haluttiin tehd& muutoksia ja parannuksia monien ongelmien
vuoksi 25 vuotta myohemmin. Putket ja palkeet vuotivat, esiintyi hairit-
sevid sivuéinii, ja urkujen toiminta oli kiynyt epdvarmaksi. Merikanto
ehdotti, ettd urut pitaisi laajentaa nelisormioisiksi, mutta niin ei tehty.
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Muuten moitittiin yleisesti soittimen tekniikkaa ja 4znen myohéstelya.
Walcker teki parannustyon 1921. (Lehtola 2009, 38.)

Pakarinen muisteli Helsingin Johanneksenkirkon urkuja ja niiden
myohéstelya:

Johanneksen kirkon uruilla oli siihen aikaan varsin outoa soittaa. Asni
myo6héstyi nopeissa kuluissa niin paljon, etté ennétti lyoda toisen kos-
kettimen, kun ensimmaiinen vasta dinsi. Ei saanut kuunnella soittoaan,
piti vain antaa menné. (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 340.)

Myo6s Pohjanmies muisti, miten outoa oli asettua ison soittimen
ddreen. Ilmeisesti urkutunteja ei séénnollisesti pidetty Johanneksen-
kirkossa.

Niinpa koitti vihdoin se péiv4, jona kirkkomuusikon viran kompetenssi
lopullisesti sinetéitiin. Oltiin jo kiyty parin paivin aikana harjoittele-
massa kirkon mahtavilla uruilla. Ukko itse oli hoidellut "rekistereitd”,
merkinnyt nuotteihin dédnivahvuudet ja antanut soittajille viimeiset
ohjeet. Kylla oli tuntunut juhlalliselle istua suuren urkujéttiléisen soit-
topoydan ddreen mitéttomien koulu-urkujen jilkeen, soittopoytikin
ihan pelotti kolmine kosketinriveineen ja lukemattomine nappuloineen
ja polkimineen. Ja selén takana kohosi korkeuteen silmié huikaiseva
kullan ja hopean vilke, josta fortet ja fortissimot karjahtelivat jotta
kylmét virinit puistattivat selképiité ja sielu oli lentdd nahkan lépi.
Pieneksi tunsi itsensd ihminen tuon valtavan laitoksen liepeillé - pie-
neksi senkin joskus eléneen urkujentekijan rinnalla, joka neronsa mah-
dilla vangitsi luonnonvoimat ja kétki ne tuohon vélkkyvien torvien ja
humisevien pilareiden aarnioon, misté soittajan oli mahdollista vapaut-
taa ne tahtonsa mukaan ilmentédméaén niitd maailmoita, joissa sévelten
meret tyyniné kimaltelevat tai myrskyévinid massoina vyoryilevat. Ei
ollut aivan helppoa nuoren ja kokemattoman soittajakokelaan tottua
suurta soittokonetta kisitteleméén. Pahasti kompasteli yksi ja toinen
- katkeilemaan pakkasi valmiskin ty6. Tuiskahti siin& viimein aina
rauhallinen Ukkokin: - Taytyy kirota kun paha paikka tulee, mutta ei
saa paastaé poikki! (Pohjanmies, J. 2019, 113.)
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Vaikka tutkintotilanne olikin paineinen, oli opettajan rohkaiseva
lasnéolo monelle avuksi:

Urut parahtivat soimaan kuin ihmetellen, ettd mitéahén téstd nyt tu-
lee, kun on ”aénten késkijana” kalpea mies vapisevin sormin. Vaan
eipa hétis, olihan perédsimessi Ukko itse, selvisihin siitd vuorollaan
itse kukin, jotkut hyvinkin: olihan aivoissa tutkintokappaleen koh-
dalla tavallista syvempi ura, jotta sen kun vaan sité pitkin lasketteli.
(Pohjanmies, J. 2019, 114.)

Sek# Pohjanmiehen etté Pakarisen muisteluissa tulee esiin esitetty
ohjelmisto. Juhani Pohjanmiehen muistivihko Soitettuja kurssikappa-
leita urkusoitossa (HPA, Juhani Pohjanmiehen arkisto) kertoo piirtei-
td Merikannon oppilaiden ohjelmistosta (ks. kuva 1). Sen voi jakaa
kolmeen ryhméén: etydit, Johann Sebastian Bachin teokset ja uusi
musiikki. Jokaisena lukuvuonna opiskelija valmisti joukon urkuetyde-
j&, joiden séveltdjaniminé esiintyvéat Oskar Merikanto (Pedaalikoulu),
Johann Schneider (1805-85) (Pedalstudium fiir Orgel, op. 67), Gustav
Merkel (Pedal-Etiiden, op. 182) ja Gustav Adolph Thomas (1842-70)
(Etiiden fiir Orgel, op. 2). Sibelius-Akatemian kirjaston arkistossa on
useiden menneiden aikojen urkureiden nuotteja, ja niiden joukossa
on myos edelld mainittuja etydikokoelmia. Niitd selailemalla voi mer-
kinnoisté ja kuluneista lehdista péastellen vakuuttua siits, ettd etydeji
on soitettu ahkerasti. Johann Sebastian Bachin teoksista Pohjanmies
esitti luettelon perusteella preludin ja fuugan, g-molli, BWV 535 (?),
toccatat ja fuugat, d-molli, BWV 538 ja BWYV 565, fantasian ja fuugan,
g-molli, BWV 542, preludin ja fuugan, c-molli, BWV 546 (?), preludin ja
fuugan, h-molli, BWV 544, seki laajan joukon urkukoraaleja. Dieterich
Buxtehuden (1637-1707) Ciacona ja Bossin sovitus Baldassare Galuppin
(1706-85) cembalosonaatista olivat ainoat vanhempaa tyylia edustavat
teokset. Sen sijaan uutta musiikkia edustivat Charles-Marie Widorin
neljas urkusinfonia, Hjalmar Lindforsin eli Juhani Pohjanmiehen so-
naatti, osia Josef Rheinbergerin (1839-1901) kokoelmasta Miscellaneen,
César Franckin (1822-90) preludi, fuuga ja muunnelma, op. 18, Franz
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Lisztin preludi ja fuuga nimesté B-A-C-H, Alexandre Guilmantin kol-
mas ja Felix Mendelssohnin kuudes sonaatti.?

Kuva 1. Juhani Pohjanmiehen ohjelmistovihko, keviit- ja syyslukukausi 1917. HPA, Juhani
Pohjanmiehen arkisto.

Tutkinnoissa esitettiin kaksi teosta, joista toinen edusti Johann
Sebastian Bachin musiikkia ja toinen uudempaa tyyli&, mik& on to-

2 Pohjanmiehen arkistossa on hénen kéyttdmiéén nuottilaitoksia, ja todennékoisesti
Pohjanmiehen itse sidottamissa kirjoissa on eri séveltdjien teoksia yksissé kansissa
seuraavasti: kirja 1: Widorin sinfoniat, op. 13 ja 42; kirja 2: Merkelin, Schneiderin ja
Thomasin etydit; kirja 3: Franckin, Héndelin, Rheinbergerin, Martinin ja Regerin teok-
sia; kirja 4: Ritterin, Gaden, Lisztin, Bachin ja Regerin sovituksia ja sivellyksi4; kirja 5:
Mendelssohnin urkuteokset, Bossin sévellyksié ja Merikannon sovitus Bachin teoksesta;
kirja 6: Franckin kolme koraalia; kirja 7: Bossin, Melartinin, Guilmantin ja Thomasin
sovituksia ja sévellyksié. Lisdksi jadmistossé on yksittaisia sdvellyksié Bachilta,
Merikannolta, Wolframilta, Herzogilta, Backmanilta, Lullylta, Klemetilts, Héndelilta ja
Sibeliukselta. (HPA, Juhani Pohjanmiehen arkisto.)
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dennettavissa Pohjanmiehen muistivihkon luettelonkin perusteella.
Onni Pakarisella oli teoksinaan "Bachin Passacaglia ja fuuga c-mollissa
ja [Franz] Lisztin Profeetta-fantasia®. Jilkimméiinen kest#4 noin puoli
tuntia. Edellinen 12 min.” (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 340.) My6s
Pohjanmies muisteli soittaneensa kaksi teosta, joista ensimmaéinen oli
sanomalehtiarvostelun mukaan Bachin preludi ja fuuga, c-molli*:

Ristolla oli ohjelmassa kaksi numeroa. Ensimmaéisté alkaessaan hin
ihmetteli, ettei pahemmin pelénnyt. - No niin, rauhallisesti vaan, sa-
neli Ukko vierell4 jarjesteltyasn rekisterit. Risto lidhti taipaleelle - ei
tosin rauhallisesti vaan niin kuin kilpajuoksija joka ei muuta née kuin
etadlla hadmottavan maalinauhan ja sivullaan pinkovat kilpaveikot.
Han ajatteli soittaessaan, etté koko kouluaika oli ollut yhté ainoata
kilpajuoksua ja tdma oli nyt sita loppukirid. Niinpa Bachin kauniista
fuugasta ei syntynytkéén musiikkia vaan eréénlainen osaamista osoit-
tava etyydi. (Pohjanmies, J. 2019, 115.)

Toisesta numerosta, joka sanomalehtiarvostelun mukaan oli ollut
Josef Rheinbergerin passacaglia (Uusi Suometar 28.5.1914), Pohjanmies
kirjoitti:

Toinen numero edusti nykyaikaista musiikkia. Se oli sijoitettu ohjel-
massa viimeisti edelliseksi, mikd merkitsi sit4, ettd Ylioppilas ®oli sii-
lyttéanyt etumatkansa loppuun asti. Tosin Risto tiesi kappaleensa vaa-
tivammaksi kuin mité ylioppilaan loppunumero oli - Riston kappaleen
oli Ukko itse esittédnyt vaalindytteenééin, mutta Ylioppilaan numero
vaikutti juhlavammalta ja kenties siksi sai loppunumerolle kuuluvan
kunniapaikan. (Pohjanmies, J. 2019, 115.)

3 Fantasia ja fuuga "Ad nos, ad salutarem undam” (1850).

4 ”Lindfors [Pohjanmies] esitti Bachin c-molli-Preludin ja Fuugan sekéd Rheinbergerin
Passacaglian varmasti ja selvipiirteisesti.” Nimimerkki Y. (Uusi Suometar 28.5.1914.)

5  Erkki Tuppurainen on arvellut lehtiarvostelujen perusteella, ettd Pohjanmiehen mai-
nitsema ylioppilas on paremmin laulajana tunnettu Oiva Soini (1893-1971). (Erkki
Tuppurainen tekijélle 8.4.2025.)
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Lopuksi

Olen tutkinut tassé artikkelissa suomalaisen urkutaiteen ensimmai-
sen suuren mestarin Oskar Merikannon persoonaa pedagogisesta
nikokulmasta. Tutkimuskysymyksesséni otin esiin, millainen opet-
taja Merikanto oli. Téma on kiinnostava kysymys pohdittavaksi, sill
Oskar Merikanto loi suomalaiselle urkukulttuurille perustan tinki-
méattomalléd ja ammattitaitoisella tyollaan.

Esitin artikkelissani kolmen Merikannon oppilaan kokemuksia
opettajastaan. Juhani Pohjanmies, Onni Pakarinen ja Armas Maasalo
tekivét kukin toisistaan poikkeavan uran urkureina. He kuitenkin opis-
kelivat samoihin aikoihin 1910-luvun molemmin puolin joko Helsingin
lukkari-urkurikoulussa tai Musiikkiopistossa Merikannon johdolla.
Pohjanmies oli Merikannon oppilaana pisimpé#an kummankin oppilai-
toksen oppilaana. Muisteluista tuli hyvin esiin kolme selvéi piirretta:
Merikantoa pidettiin taitavana ja arvossa. Merikanto jaksoi tukea ja
kannustaa my6s heikompia opiskelijoita. Merikanto oli luonteeltaan
helposti lahestyttivi ja valoisa.

Merikannon vaikutus suomalaiseen urkukulttuuriin oli voimakas
ja uutta synnyttavi. Han nousi merkittaviksi auktoriteetiksi, jonka
oppilaat valtasivat maamme merkittévit urkurinvirat kirkoissa ja ur-
kujensoitonopettajan toimet musiikkioppilaitoksissa. Merikanto toi-
mi esimerkkiné nuorille urkureille. Moni heisté [4hti ulkomaille hake-
maan uusia vaikutteita, usein Saksaan Merikannon jalanjiljissé, he
alkoivat jarjesté konsertteja omissa virkapaikoissaan, moni piti yksi-
tyisoppilaita ja useat heistd myos sévelsivit. Esimerkiksi urkusonaatti
savellystyyppiné oli 1900-luvun alussa Suomessa vield harvinainen.
Merikannon tiedetéén séveltdneen ensimméisené urkuteoksenaan so-
naatin, jonka hén esitti urkuensikonsertissaan vuonna 1887 Helsingin
Nikolainkirkossa. Teoksessa oli kolme osaa: Koraali variationeilla,
Moderato ja Finale (Poroila 1994, 25). Teos on myohemmin kadonnut, ei-
ki siitd ole sdilynyt kopioita (Lehtola 2009, 55). Vihitellen Merikannon
oppilaskunnasta nousi uusia sonaattiséveltsjis, kuten Fredrik Isacsson
(1883-1962) Turun ruotsalaisessa seurakunnassa, Arvi Karvonen
Pasilan kirkossa, Armas Maasalo Helsingin Johanneksenkirkossa,
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Viljo Mikkola (1871-1960) Turun Mikaelinkirkossa, Juhani Pohjanmies
Jyviaskyldan kaupunginkirkossa ja Rikhard Mé#kinen (1875-1944)
Uskelan kirkossa.

Merikannon oppilas Elis Martenson jatkoi tyota Musiikkiopistossa
ja myohemmin Sibelius-Akatemiassa, jonka ensimméinen urkujensoi-
ton professori hén oli. Huolimatta urkujenuudistusliikkeen tuhoavas-
ta vaikutuksesta 1900-luvun puolivilin Suomessa Merikannon perin-
to eli taustalla, eiké sitd milloinkaan unohdettu taysin. Merikanto loi
Suomessa pohjan ajanmukaiselle urkujenkésittelylle ja ohjelmistolle.
Itse perusasia, soittaminen, ei muutu, vaikka soittamisen estetiikka on
alituisessa muutostilassa. Samalla kiinnostus vieraita urkukulttuure-
ja kohtaan, modernin musiikin merkitys ohjelmistoissa, halu kehitta
urkujenrakennusta yhteistyossé rakentajien kanssa ja oppimateriaalin
tuottaminen ovat sdilyneet Merikannon ajoista meidén paiviimme aktii-
visena ja rikkaana. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia toimii tané péi-
vani merkittavimpané kirkkomuusikkojen ja urkureiden kouluttajana
maassamme, ja silli on suora yhteys Merikannon kehittdméan malliin
yli sadan vuoden taakse. Merikanto kirjoitti opetuksen sijoittamisesta
artikkelissaan Sdvelettiressd 1907. Siind hén puhui painokkaasti sii-
t4, ettd koulutuksen pitiisi olla padkaupungissa, kuten se on monissa
muissakin maissa.®

Merikannon menestys opettajana perustui kolmeen seikkaan: luon-
teeseen, ammattitaitoon ja maineeseen. Merikanto oli luonut kansain-
vélisesti ja Suomen oloissa merkittdvéan urkurin maineen. Han verkos-

6  ”Minusta ei lainkaan tunnu valttaméttomélts, ettd meilld lukkari- ja urkurikouluja on
monta - meilléd on jo enemmin kuin tarpeeksi virkoja odottavia lukkari- ja urkurikoke-
laita -, mutta miné en késité, etta lukkari- ja urkurikoululle voitaisiin muuta paikkaa
ehdoittaa kuin Helsinki. Katsokaamme ulkomaille: musiikin suurimmissa pesépaikoissa
sielld urkurit opiskelevat; silld ei ainoastaan se, mitd he koulussa oppivat, vaan se miti he
saavat musiikin alalla kuulla, vie heidéin musikaalista kehitystéin eteenpéin. Ja jokainen
myonténee, ettéd Helsingissi musiikkioppilas on tilaisuudessa arvokasta musiikkia kuule-
maan enemmin kuin jossain maaseutukaupungissa. Mutta jos vélttadmattomasti tahdot-
taisiin maaseudulla lukkarikouluja pita#, tulisi Helsingissé kuitenkin olla ylempi jatko-
kurssi, jossa lopullisesti valmistuttaisiin ja passtotodistus saataisiin. Omasta puolestani
olen téydellisesti yhden koulun kannalla. Se olisi pasikaupungissa. Se olisi joka suhteessa
laajennettu, eri luokkiin tai kursseihin jirjestetty oppilaitos, jossa kullakin oppiaineel-
la olisi tunnettu ammattimies opettajana.” (Merikanto 1907, 186-190; ks. myos Lehtola
2015, 202-208.)
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toitui helposti ja solmi tuttavuussuhteita vaivattomasti. Hén oli kuin
kotonaan missi pédin vain matkustikin. Han loi merkittidvin méaarin
pedagogista materiaalia suomen kielell# ja lavensi oppilaiden mah-
dollisuuksia oppia heidéan kulttuurillisista taustoistaan tai varallisuu-
destaan riippumatta. Pohjanmies oli kotoisin Jyvéiskylésté, Pakarinen
Sortavalasta ja Maasalo Rautavaaralta, kukin taloudellisesti, jos ei
heikoista niin ei varmastikaan rikkaista oloista. Kaikki ammatilliset
seikat yhdistyivit Merikannon avoimessa ja helposti ldhestyttavés-
sé persoonassa kokonaisuudeksi, joka loi pohjan oppimiselle. Kuten
Pohjanmiehen muistelmista ilmenee, oppimisympéristo oli turvalli-
nen ja tuttu opiskella. Merikannon ansiosta suomalainen urkujensoi-
ton koulutus on téné paivini maailmanluokkaa ja on yhi kykenevé
kehittyméan.
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Erias haamatka:
Marcel Duprén vaikutus
suomalaiseen urkuriin
Yrjo Marjokorpeen

JAN LEHTOLA

Tamén artikkelin ydin ja merkittévin lihde on tamperelaisen urkurin
Yrjo Marjokorven (1903-74) vuonna 1962 pitdm4 esitelmé opettajas-
taan Marcel Duprésté (1886-1971). Esitelmaé siséltaa kuvauksen Duprén
elaménvaiheista, toiminnasta taiteilijana, opettajana ja improvisoijana
seké tietoa Pariisin Saint-Sulpicen kirkon Cavaillé-Coll-uruista. Dupré
oli noussut tuohon aikaan sangen huomattavaan asemaan maailman
valiourkureiden joukossa. Marjokorven esitelmésté voi aistia ihailun ja
kiinnostuksen soittamisen eri teknisié ndkoékulmia kohtaan. Vierailusta
Duprén luona oli vierdhtényt jo yli 30 vuotta, mutta maestro oli ilmi-
selvasti sdilyttanyt asemansa oppilaan mielessé kaikki namé vuodet.

Marjokorpi ei ollut ensimmaéinen, joka vieraili Suomesta Duprén
luona, vaan ennen hénti matkan tekivit Armas Maasalo (1885-1960),
Mauno Suomi (1894-1955), Venni Kuosma (1895-1953) ja Jouko Kunnas
(1907-70). Maasalo kirjoitti suomalaisiin lehtiin Duprésta kaksi artik-
kelia, joista ensimmaéinen ilmestyi Suomen musiikkilehdessd vuonna
1925, reilu kuusi vuotta ennen Marjokorven opintomatkaa. Toinen,
tuoreempi teksti oli seké varttuneen etté vaikutusvaltaisen urkupe-
dagogi Maasalon késialaa Uusi Suomi -lehdessé vuodelta 1952. Mauno
Suomi opiskeli Marcel Duprén johdolla 1926 (Tuppurainen 1980, 35-36).
Samana vuonna héinet valittiin Tampereen tuomiokirkon urkuriksi, ja
hén osallistui Aarne Wegeliuksen kanssa tuomiokirkon urkujen (1929)
suunnitteluun (Tuppurainen 2023, 219). Olisiko Mauno Suomi ollut my6s
yksi Marjokorven opintomatkan innoittajista? Venni Kuosma suunta-
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si opintomatkansa Pariisiin Duprén luo 1927 (Tuppurainen 1980, 36).
Duprén Meudonissa jirjestdmille kesdkursseille osallistui myos Jouko
Kunnas arviolta samoihin aikoihin kuin Marjokorpi (Tuppurainen
1980, 37; Pajamo ja Tuppurainen 2004, 397). Kunnas toimi urkurina
Helsingiss, viimeksi 1946-70 Kallion kirkossa (Tuppurainen 2023, 219).

Koska ranskalaisella urkukulttuurilla ja soittoestetiikalla néytti
olevan merkittéava rooli nuorten urkureiden tiedonjanon sammutta-
misessa, on kiinnostavaa pysihtya tarkastelemaan lihemmin niité
seikkoja, joista urkurit olivat Dupréssé kiinnostuneita. Ranskalaisen
tyylin vieh&tys on noista péivisté edelleen vain kasvanut, ja moni suo-
malainen urkuri on viettényt urkuopintojen parissa aikaa Ranskassa.
Heista mainittakoon Sibelius-Akatemian pitkéaikainen professori Enzio
Forsblom (1920-96) ja urkumusiikin lehtori Kaj-Erik Gustafsson (s.
1942), joka opiskeli Gaston Litaizen (1909-91) johdolla improvisointia.
Pian my6s Duprén oppilaan Marie-Claire Alainin (1926-2013) maine
kasvoi, ja hidnen oppilaanaan kivi moni suomalaisurkuri lyhyemmén
tai pidemman ajan. Heit# olivat muiden muassa Markku Heikinheimo
(s.1948), Kari Jussila (s. 1943), Anne Nietosvaara ja Maija Lehtonen (s.
1962). Nuorempi polvi on loytényt uudet mestarinsa, ja itse opiskelin
Pariisissa saveltdja-urkuri Naji Hakimin (s. 1955) ja Lyonissa urkuri
Louis Robilliardin (s. 1939) johdolla. Ranska on siis ollut ja pysyy edel-
leen merkittiviana urkumetropolina ja pyhiinvaelluskohteena urkureille,
eiviitka kaikki mene enés automaattisesti Pariisiin, vaan my6s muissa
Ranskan kaupungeissa on puoleensa vetévii konservatorioita opetta-
jineen, kuten Strasbourg ja Toulouse.

Artikkelin tehtéviné on pohtia, miten Marcel Dupré vaikutti Yrjo
Marjokorpeen. En tee kattavaa analyysid Marcel Duprésti soitta-
jana tai opettajana, vaan keskityn piirteisiin, jotka nousevat esiin
Marjokorven esitelmésti. Muita artikkelin léihteité ovat jo mainitut
Armas Maasalon kirjoitukset Duprésta Suomen Musiikkilehdessd ja
Uudessa Suomessa seki Maasalon pojan Kai Maasalon kirjoittama kirja
iséstadn (1998). Armas Maasalo kéivi Duprén oppilaana Meudonissa, ja
Kai Maasalo on kuvaillut tét# kirjassaan. Duprén opetusta ja Meudonin
urkuja kuvatessani olen kiyttéanyt ldhteinéni Duprén amerikkalaisen
oppilaan Michael Murrayn (s. 1943) kirjaa Duprésta (1998) ja Duprén
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omia muistelmia (1981). Michael Murray opiskeli Duprén johdolla yk-
sityisesti ja oli timén viimeinen merkittéva urkujensoiton opiskeli-
ja. Duprén opetusmetodista kertoo brasilialaisen urkurin Domitila
Ballesterosin Duprén oppilaan Jeanne Demessieux’n (1921-68) urkue-
tydeja késitteleva tutkimus (2004). Graham Steed (1913-99) oli amerik-
kalainen urkuri, joka oli kiinnostunut Duprésté siveltijini, esittdjani ja
persoonana. Hén on kirjoittanut tamén savellyksié késittelevin kirjan,
joka pohjautuu keskusteluihin Duprén kanssa (1999).

Aikaisemmin suomalaisurkureiden opinnoista on kirjoittanut
Erkki Tuppurainen artikkeleissaan ”Suomen urkutaiteen kehitysvai-
heita” (1980), ”Oskar Merikanto als Bahnbrecher des konzertanten
Orgelspiels in Finnland” (1993), ”Oskar Merikanto Suomen esittévin
urkutaiteen tienraivaajana” (1994a) ja "Urut Suomen vanhan musiikin
kent&lld” (2023). Olen halunnut artikkelissani vied4 aiheen kisittelyn
Tuppuraista pidemmaélle. Katson Marcel Duprété yksilon eli opintomat-
kan tehneen Yrjo Marjokorven nékokulmasta. Tutkimus nojaa biografi-
seen lihestymistapaan, jossa keskioss# on, miten yksilon kokemukset ja
kertomukset valaisevat toista henkiloa tai ilmioté. Keskeinen léhde on
paljon myohemmin kirjoitettu esitelmé eli kertomus, joka siséltdd hen-
kilokohtaisia muistoja, tulkintoja ja arvioita. Tédydennédn Marjokorven
kertomuksen tietoja muilla l&hteilld, kuten Maasalon artikkeleilla, valo-
kuvalla ja passileimalla. Pyrin luomaan kokonaiskuvan henkil6sté puut-
teellisen ja hajanaisen aineiston perusteella kiyttien rekonstruktiivista
tutkimusotetta, toisin sanoen luon menneisyydestéd mahdollisimman
eheéin tulkinnan olemassa olevan aineiston avulla. Koska Marjokorven
esitelmén teksti on kirjoitettu paljon matkan jélkeen, siihen liittyy véis-
tamatti tulkintaa, muistojen muokkauksia ja ajan vaikutusta. Téllaisen
aineiston analyysissé hermeneuttinen ldhestymistapa on tirkeé: pyrin
ymmartiméiin tekstid suhteessa sen syntykontekstiin ja kirjoittajan
elaméntilanteeseen. Myds aineiston ldhdekriittinen tarkastelu on kes-
keistd, kun p#dasiallinen lihde on myohéinen ja subjektiivinen.
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Suomesta maailmalle kohti Ranskaa

Ulkomaisilla opinnoilla on aina ollut suuri merkitys suomalaiselle urku-
taiteelle ja sen toimijoille, silli Suomen urkuhistoria on kapea ja lyhyt,
eiké vanhoja, alkuperéiisié historiallisia instrumentteja ole meillé juu-
rikaan séilynyt. Ennen Oskar Merikantoa (1868-1924) vain harva suo-
malainen kévi opintielld maan rajojen ulkopuolella. Merikannon oma
opettaja, Helsingin Vanhan kirkon urkuri Lauri Himéléinen (1832-
88) oli opiskellut Tukholmassa Gustaf Mankellin (1812-80) johdolla
(Tuppurainen 1994b, 106; ks. myos Ville Urposen artikkeli tissé kirjas-
sa). Hanté ennen ainakin Turun lukkari-urkurikoulun perustaja Oscar
Pahlman (1839-1935) oli opiskellut Dresdenissé Gustav Merkelin (1827-
85) johdolla 1862-64 (Urponen 2010, 43-47). Sen sijaan Merikanto itse
suuntasi kulttuurin keskukseen Leipzigiin vuosiksi 1887-89 ja tdmén
jélkeen vield heti peréén vuodeksi Berliiniin. Leipzigin merkitys suo-
malaisten muusikoiden opiskelupaikkakuntana siilyi vieli Merikannon
jalkeen pitkéén, aina toiseen maailmansotaan saakka. Merikannon
opettajan Robert Papperitzin (1826-1903) oppilaina kavivit aina-
kin Ilmari Krohn 1886-90 (Laitinen 2020, 139), Emil Sivori 1890-93
(Tuppurainen 1994b, 207) ja Elis Jurwa 1896-98, Karl Homeyerilla
Heinrich Jarvio 1905-06, Karl Sjoblom 1906-07, Kyosti Alho 1907-09 ja
Gerda Schybergson 1907-08, Karl Straubella Elis Martenson 1919-20,
John Granlund 1919-20, Venni Kuosma 1920-22, 1929 ja Paavo Raussi
1925-26 ja Giinther Raminilla Arvo Kaarne 1923-24, Henrik Miettinen
1925-27 ja Oiva Saukkonen 1935-36, 1939 (Lehtola 2009, 29).

Vaikka Saksan ylivalta urkujenrakennuksessa s#ilyi vield muihin
maihin verrattuna tdmén jilkeenkin, se ei estinyt hakemasta sével-
lys- ja soittoteknisié vaikutteita ranskalaisesta tai italialaisesta urku-
musiikista. Merikanto itse oli muiden etunenéssé valveutunut ja myos
kiinnostunut erilaisista vaikutteista. Senpé takia héin saatuaan opet-
tajan paikan Musiikkiopistosta teki laajan, usean kuukauden mittaisen
opintomatkan Keski-Eurooppaan vuonna 1907. T#ll4 matkalla hén ta-
pasi saksalaisten kollegoiden lisédksi merkittévid urkureita Ruotsissa,
Tanskassa, Italiassa, Ranskassa, Sveitsissé ja Englannissa. Ranska
tuntui olevan Merikannolle uusi Leipzig. Palattuaan Suomeen hén kir-



Erds hddmatka: Duprén vaikutus Yrjoé Marjokorpeen

joitti laajan reportaasin matkan annista Sdveletdr-lehdessé ja ylisti siiné
ranskalaisen kirkko- ja urkumusiikin loistokkuutta:

R anskassaonkoorijaurut yhtyneet mitd kauniimpaan yhteistyo-
hon ja siellé on uruilla hyvin térkes osansa jumalanpalveluksen suo-
rittamisessa. Sielld asetetaan myoskin urkurille (ainakin Parisissa)
suuremmat vaatimukset kuin misséén muualla. Palkinnon saamista
varten Parisin konservatorion urkuluokalla vaaditaan teknillisen soi-
ton alalla suurimmat Bachin teokset, Mendelssohnin y. m. sonaatteja
sek# ranskalaisten César Franckin, Guilmantin ja Widorin teoksia,
sitd paitsi taito vapaasti liikkkua kirkko-#énilajeissa, vapaasti suorit-
taa alkusoittoja, harmoniseerata suorastaan uruilla annettu melodia,
fantiseerata annetusta tai omasta teemasta. - - Ranskalaisten hieno
aisti tulee selvisti esille myos heidén urkusoitossaan. Kun Saksassa
urkusoitto jumalanpalveluksissa useinkin on kuivaa ja varitonté, on
se Ranskassa erittdin virikisti ja syddmellistd. Ranskalaiset urku-
rit ovat mestareita registrationissa ja moduleerauksessa. On nautinto
kuunnella sellaisia vapaita alku- ja vilisoittoja ja vaihtelevia rikassi-
saltoisia improvisatsioneja, joita Widor (Pariisin St-Sulpice-kirkossa),
Dubois (Madeleine-kirkossa), Vierne (Notre-Dame-kirkossa) ja Gigout
(St-Augustin-kirkossa) esittavit. (Merikanto 1907, 186-190; ks. myos
Lehtola 2015, 202-208.)

Merikanto ei toki ollut ensimmaéinen, joka pyrki laajentamaan ko-
timaisen urkutaiteen saksalaista vaikutusta muiden maiden suun-
taan. Ennen Merikantoa Ranskassa oli kéynyt jo suomalaisista en-
simmaisené oppia hakemassa Richard Faltinin (1835-1918) oppilas
Vilho Mikkola (1871-1960), joka opiskeli Alexandre Guilmantin johdol-
1a 1900-01 (Pajamo ja Tuppurainen 2004, 334). My6hemmin ilmeisesti
Merikannon vaikutuksesta Ranskaan hakeutui myos Armas Maasalo,
joka passi Eugéne Gigout’n (1844-1925) oppilaaksi 1919 (Maasalo 1998,
28). Mikkolasta ja Maasalosta Pariisissa mainitsee myds Tuppurainen
(1994b, 207).
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Merikanto oli tutustunut Eugéne Gigout’n ty6hon vuonna 1907
vieraillessaan Pariisissa.! Merikanto oli yrittényt sveitsildisen Carl
Locherin? kehotuksesta tavata Gigout’n Pariisissa, mutta ei ollut tavoit-
tanut hinti edes tdméin kotoa. Gigout oli tuolloin vield perustamansa
urkurikoulun palveluksessa, mutta hinesté tuli Pariisin konservatori-
on urkujensoiton professori Alexandre Guilmantin kuoltua 1911, ja hén
oli tehtévissi kuolemaansa saakka eli vuoteen 1925.2 Maasalo opiskeli
Gigout’n johdolla 1919-20 ja oli haltioissaan ranskalaisesta koulutuk-
sesta ja elaimidnmenosta. Hén kirjoitti, etté

- - on aivan varmaa, etten enéd koskaan halua valita opiskelupaikaksi
mitéddn muuta kuin Pariisin - - Olen aivan ihastunut moderniin rans-
kalaiseen kouluun, varsinkin orkesterimusiikkiin, sen raikkaaseen,
valoisaan luonteeseen ja viritykseen. — - Myos olen ollut ahkera urku-
luokalla, jossa olen voinut ihailla rakkautta ja taitoa, jolla prof. Gigout
opettaa oppilaitaan. (Maasalo, K. 1998, 29.)

Maasalo péési opiskelukeviznsi huipennukseksi 1920 seuraamaan
Marcel Duprén konserttisarjaa, jossa hén esitti kymmenessé konser-
tissa koko Johann Sebastian Bachin urkutuotannon ulkoa (Maasalo,
K. 1998, 29). Maasalo kuuli sarjan konserteista viimeisen (Uusi Suomi
3.9.1952). Koska ranskalaisella musiikkikulttuurilla oli suuri merkitys
Maasalolle, hén vieraili Pariisissa vielé uudelleen moneen otteeseen.
Seuraavan kerran hén meni sinne vuosina 1922 ja 1925 seki vield pidem-

1 ”Ukko Locherilta olin kuullut, etté Pariisissa on er#s urkuri ja professori Gigout, jolla on
urkurikoulu. Kévin hiintékin tavottamassa, mutta en tavannut kotoa. Neiti Poschner aut-
toi minua kirjeen kirjoittamisessa hinelle, jossa hénelté pyysin vihén tietoja hdnen kou-
lunsa suhteen ja pyysin lahettédméin vastausta tdnne Lontooseen.” (Kansalliskirjasto,
Ms.Mus. Oskar Merikanto Coll. 148, kirjeita Liisa Merikannolle Coll. 148.3, Oskar
Merikannon kirje Liisa Merikannolle 26.4.1907; ks. my6s Lehtola 2015, 149-150.)

2 Carl Locher (1843-1915) oli sveitsildinen urkuri ja urkuteoreetikko. Merikanto oli
kaantanyt Locherin kirjan urkujen rekistersinnista vuonna 1902, ja he tapasivat toisensa
Bernissi keviilld 1907.

3 Eugeéne Gigout oli Saint-Saénsin oppilas, joka toimi Pariisin Saint-Augustinin kirkon
urkurina ja konservatorion urkujensoiton professorina Guilmantin seuraajana. Gigout
oli hakenut professuuria jo kahdesti aiemmin, mutta hivinnyt ensin Widorille ja sitten
Guilmantille. Gigout sai lopulta viran 67-vuotiaana.
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méksi aikaa 1928 (Maasalo, K. 1998, 30). Maasalo kirjoitti paljon mat-
koistaan suomalaisissa lehdissé, kuten Kirkkomusiikkilehdessd ja Suomen
musiikkilehdessd, ja sai téten osaltaan innostuksen ranskalaista musiik-
kikulttuuria kohtaan kehittyméé#n positiiviseen suuntaan. Pariisilla oli
suomalaistaiteilijoiden keskuudessa hyvi maine. Sinne léhtivit niin
kirjailijat kuin kuvataiteilijatkin, kuten Mika Waltari (1908-79), Olavi
Paavolainen (1903-64), Albert Edelfelt (1854-1905) ja Hugo Simberg
(1873-1917), useita kertoja.

Maasalo kuuli Charles-Marie Widorin (1844-1937) soittoa Saint-
Sulpicessa kahdesti vuosina 1922 ja 1925. Jalkimm&isend vuonna hén
oli kuulijana my6s Trocadéron salissa, missé Dupré esiintyi improvisoi-
den konsertin padtésnumeron. Maasalo kévi kahdesti Duprén kotona
Meudonissa. Vield vuonna 1949 Maasalo sai seurata Duprén urkuluokan
loppututkintoa, jossa soitti myos my6hemmin Suomessakin moneen ot-
teeseen konsertoinut Marie-Claire Alain (Maasalo, K. 1998, 32). Alainin
tyd suomalaisen urkukulttuurin hyviksi huomioitiin promovoimalla
hénet Sibelius-Akatemian kunniatohtoriksi vuonna 1997.

Kuten edelld on todettu, suomalaisten urkureiden vaellukset
Ranskaan eivit paéttyneet Maasalon vierailuihin, vaan monet, ei vain
nuorista vaan myds varttuneemmista, urkureistamme matkustivat
sinne kuulemaan urkuja ja urkureita. Yksi heisté oli Elis Martenson,
tuleva Sibelius-Akatemian urkujensoiton professori.* Hén oli tehnyt
matkallansa ainakin nuottihankintoja, silld Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian kirjaston arkistossa on Martensonin nuottijadmisto, ja siella
on vuonna 1927 painettu Joseph-Maria Erbin (1858-1944) kolmas ur-
kusonaatti (Erb 1927), jonka Martenson on signeerauksen perusteella
hankkinut Pariisista 6.6.1931. Matkan aikana oli ollut tarkoitus myos
tavata urkureita, mutta ainakaan Marcel Duprén kanssa Martenson

4  Elis Martenson suoritti kanttori-urkurin tutkinnon Helsingin lukkari-urkurikoulussa
1911 ja urkudiplomin Musiikkiopistossa Oskar Merikannon oppilaana 1914. Kuten edell&
on todettu, jatkoi Martenson opintojaan Karl Strauben johdolla Leipzigissa 1919-20.
Martenson toimi Helsingin eteldisen ruotsalaisen seurakunnan urkurina 1922-57,
Helsingin Musiikkiopiston urkujensoiton opettajana 1920-39, Sibelius-Akatemian urku-
jensoiton professorina 1939-57 ja Helsingin kirkkomusiikkiopiston urkujensoiton opetta-
jana 1933-51.
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ei passsyt tekemisiin. Tadmaé kay ilmi kirjeestd, jonka hén kirjoitti op-
pilaalleen Yrjo Marjokorvelle, ks. kuva 1. Konservatorion konserttisa-
liin oltiin hankkimassa urkuja, ja Martenson pyysi, olisiko Marjokorpi
voinut néyttad urkusuunnitelmia Duprélle. (MMA, Yrj6 Marjokorven
arkisto, Elis Martensonin paivaamaton kirje Yrjo Marjokorvelle.)

H.V,

Kiitos kirjeestdsi, josta iloitsin saadessani.Tulee olemaan erit-

tdin mielenkiintoista tavata Sinut matkasi jAlkeen ja saada kuulla uutisia

Jja vaikutelmiasi Parisista.
~ Pyytdisin saada vaivata Sinua er&Hlld asialla,joka koskee Sinuakin

yhtdpaljon kuin meitd tikﬁlﬁisiﬁ.Témﬁ koskee nimittdin Konservatorion uusia
konserttiurkuja.L&hetfn Sinulle tdssd ehdotuksen rekisterisuunnitelmaan, jonka
prvtdisin Sinua nHyttHm#in Duprélle ja pyytém#in hinen lausuntonsa.Jos hén
katsoco tarpeelliseksi tehdd siind muutoksia,taikka jos hin haluaisi tehda ko-
konaan uuden suunnitelman mielensd mukaan,olisin erittdin kiitollinen.Voit
kertoa hfinelle,ettd olin samoissa asioissa viime kesinA Parisissa, mutta ikid-
vda kylld,en saanut tilaisuutta si¥ddénhtavata hdntd.Jos hénelld el ole tilai-
suutta Sinun sielld ollessasi tehdd tdtH,pyytHisin lihettBmA&n jHlestd piin
postitse minulle, silld olisi hyvin tirkeAdtd tietdd h&nen mielipiteensi.

Pyydin samalla lihettHi Duprélle tuntemattomat mutta kuitenkin
hinen suurta #aidettaan ihailevat terveiset,ja toivon vilpittSmisti joskus
tilaisuuden saadaslihemmin yhteyden hinen kanssaan.

Kun Herrasviki saapuu kotimaahan,pyydin Teiti molempia ensitilass

#HymF¥En luoksemme,Terveisifi rouvallesi ja Sinulle ja tervetuloa takaisin.
i%-’ %/ﬁf?ﬁh_

Kuva 1. Elis Martensonin pédivadaméton kirje Yrjo Marjokorvelle. MMA, Yrjo Marjokorven
arkisto.

Yrjo Marjokorpi (ent. Hahl) syntyi 25.6.1903 Heinolan pit#jéssi ja
kuoli Tampereella 18.3.1974. Marjokorpi kévi Helsingin kirkkomusiik-
kiopiston, josta hén valmistui kanttori-urkuriksi vuonna 1924. Hén jat-
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koi opintojaan Konservatoriossa vuodesta 1926 ja suoritti urkujensoiton
diplomitutkinnon vuonna 1930 Elis Martensonin johdolla® ja antoi en-
sikonserttinsa Helsingissé samana vuonna. Marjokorpi meni naimi-
siin Alli Maria Vehasen (1907-43) kanssa 27.8.1931 ja ldhti hadmatkalle
Ranskaan lokakuussa. Samalla, kun nuoripari vietti kuherruskuukaut-
taan, oli Yrjo Marjokorpi suunnitellut osallistuvansa Marcel Duprén
urkutunneille. Nain myos tapahtui, ja Marjokorpi oli Duprén oppilaana
kaksi kuukautta. Opintojen péaétteeksi héin sai todistuksen Pariisissa
viettdmista kuukausista Duprén allekirjoituksella varustettuna, ks. ku-
va 2. Lausunnon mukaan aika Pariisissa oli ollut onnistunut, ja oppilas
oli osoittanut huomattavaa edistymisti. Harmillisesti tissé onkin lihes
kaikki materiaali, mité matkasta on siilynyt, silld vaimo kuoli synny-
tyksessé 16.6.1943, ja uusi vaimo tuhosi kaiken materiaalin ensimméi-
sestd vaimosta. Tuona kohtalokkaana p#ivéné, kun Marjokorven en-
simmadiinen vaimo kuoli, syntyi urkuri Juhani Marjokorpi (1943-2020),
joka toimi Tampereen konservatoriossa ja ammattikorkeakoulussa
kanttoreiden kouluttajana jatkaen néin alalla isdnsé jalanjéljissé. Yrjo
Marjokorven yksityisarkisto on séilynyt hinen poikansa ansiosta su-
vun hallussa. Arkistossa, joka késittad matkalaukullisen papereita, on
matkaan liittyen Duprén todistuksen liséksi kortti maestrolta ja tamén
signeeraama valokuva sekd Marjokorven passi.

Opintojen jalkeen Marjokorpi suuntasi energiansa tyotehtéviin
Lopen seurakunnan kanttorina vuoteen 1934 saakka ja sen jilkeen
Tampereen Aleksanterinkirkon urkurina vuodesta 1934 elékoitymi-
seensd vuonna 1967. Marjokorpi opetti urkujensoittoa Tampereella

5  Opettaja ei kéy ilmi hakuteoksista, mutta Yrjo Marjokorven arkistossa on késin kirjoitet-
tu luokkatunnin ohjelma, jossa hinenkin nimensi esiintyy. Opettajaksi on nimetty Elis
Martenson. Myos Tammerfors Aftonblad -sanomalehden ilmoituksessa 6.3.1935 mainitaan
Marjokorven opettajaksi Martenson.

6  “Ilmoitan, ettd Herra Yrjo Marjokorpi, joka on tullut tyoskentelemésin kanssani kahden
kuukauden aikana, on siné aikana suorittanut mité parhainta ja tunnollisinta tyota. Han
on saavuttanut suurta edistysta seké teknilliseen ettd musikaaliseen puoleen nihden,
ja min olen ollut erittdin tyytyviinen hinen pyrkimyksiinsa. Marcel Dupré 1. paivina
joulukuuta 1931, ylldolevan kaédnnoksen oikeaksi todistaa Helsingissé maaliskuun 2 p:né
1933 Aate L. Lehto Valantehnyt kielenkaant&ja.” (MMA, Yrjo Marjokorven arkisto,
Marcel Duprén todistus Yrjo Marjokorvelle 1.12.1931; kd&nnos 2.3.1933.)
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Kuva 2. Marcel Duprén todistus Yrjo Marjokorvelle 1.12.1931. MMA, Yrjo Marjokorven arkisto.

1935-39 ja 1949-66. Hin oli myos aktiivinen urkuyhteisén kokoaja ja
oli perustamassa Diplomiurkureiden kerhoa toimien sen ensimméisené
puheenjohtajana pitkéin vuosina 1951-63. (Pajamo 1978, 187.)

Yrjo Marjokorpi vietti nuoren Alli-vaimonsa kanssa matkalla
Pariisissa kaksi kuukautta, 10.10.-7.12.1931. Lyhyt, mutta arvokas aika
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sielld oli kauaskantoinen. Kotimaassaan Marjokorpi opetti nuoria urku-
reita vélittden oppimiaan asioita uusille sukupolville. Dupré oli teosten-
sa vilitykselld 1asnd my6s suomalaisoppilaan konserteissa. Sdilyneiden
konserttiohjelmien mukaan Marjokorpi soitti ainakin teokset preludi
ja fuuga, g-molli, op. 7/3, ja Cortege et Litanie, op. 19/2. Nuottijadmiston
perusteella my6s Variations sur un Noél, op. 20, on ollut hinen ohjel-
mistossaan.

Arvosteluista voidaan lukea, ettd musiikkikriitikot arvostivat Marjo-
korpea. Hén oli teknisesti ja musiikillisesti ilmeisen péteva soittaja.
Helsingin Sanomissa (24.4.1932) todettiin, etta

Hra Marjokorpi osoittautui muuten teknillisen taitamisen puolesta
soittimensa téysin hallitsevaksi urkuriksi; erittdinkin Duprén yllamai-
nitussa sivellyksessi kiinnitti huomiota taiteilijan kevyt ja monipuo-
linen sormiotekniikka.

Nimimerkki Ces? sanoi, etti

- — musikaalisuus ja urkutekniikan taitaminen ovat hra Marjokorven
hyvié avuja, joita hén kunnioittavalla ahkeruudella ja itsekritiikill4 vil-
jelee seké kehittaa siitékin huolimatta, ettd hénella téssé on kaytettava-
n#idn Aleksanterin kirkon jo vanhentuneet urut. (Aamulehti 27.2.1936.)

Nimimerkki Y. S.® kiinnitti huomiota soittajan selviin tekniikkaan
jakiintedan rytmisyyteen. Samalla moitittiin, ettd ohjelmassa oli vain
suuria numeroita:

Hé#nen soittonsa on teknillisesti selvéi ja rytmi kiintes4, se kivi hyvin
selville eilisissé suorituksissa. Ohjelma kuulijoita ajatellen oli jéyh&,
késittiden vain suuria numeroita. (Uusi Suomi 24.4.1932.)

7  Nimimerkin Ces henkilsllisyys on jasinyt kirjoittajalle epaselviiksi. Lehdessé saattaa olla
painovirhe, ja jos nimimerkKi olisi Cis, olisi sen takana Tampereen Aleksanterinkirkon
edellinen urkuri Ilmari Krohn (1867-1960). Krohn toimi kirkon urkurina 1894-1905.

8 Mahdollisesti Yrjo Suomalainen (1893-1964).
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Marjokorpi néyttaytyy jéalkipolville suurten muotojen hallitsijana.

Hinella saattoi olla ohjelmissaan useita suuria numeroita, kuten vaik-
kapa saman illan aikana Franz Lisztin Ad nos, ad salutarem undam,
Marcel Duprén preludi ja fuuga, g-molli, seké Bachin laajoja teoksia.
Duprén savellykset, kuten muutenkaan ranskalainen urkumusiikki,
ehki aikansa modernina musiikkina, eivit saaneet varauksetonta kii-
tosta kriitikoilta. Uudessa Suomessa (24.4.1932) kirjoitettiin, ettd “pala
ranskalaista viri musiikkia. Viime mainittua edusti ohjelmassa Marcel
Duprén Preludi ja fuuga g-molli, ehkei semmoisena mik#in erikoisen
koloristinen néyte.” Aamulehti (27.2.1936) ei ollut vakuuttunut Widorin
musiikista:

Marjokorpi piti eilen Tuomiokirkossa oman urkukonsertin - -. Mutta
sellainen todistuskappale kuin Widorin V sinfonian Toccata, olisi kyll4
saanut jaada pois. Se on urkusinfonian katkelmaksi liian véhasiséltois-
ta4 "maneerimusiikkia” puolustaakseen paikkansa edes teknillisen
taiturindytteena.

Paivaaméattoméssa arvostelussa Marjokorven rekisterodintitaidosta

sanottiin, etti

- - héin soittaa herkisti ja valitsee registerinsi sééstelidin vérein,
valttad suurta pauhua ja miellyttaa yksinkertaisuudella ja hartaudel-
la. Varsin kiintoisaa kuultavaa olivat Karg-Elertin 54 muunnelmaa
Héndelin teemoista, sarja, jossa urkurilla on laajat mahdollisuudet
vaihteluihin. (MMA, Yrj6 Marjokorven arkisto.)

Arvo Laitinen® noteerasi positiivisesti Marjokorven opinnot Duprén

luona, mutta ei antanut tunnustusta Duprén saati Lisztin teosten esi-
tyksille:

9

Arvo Laitinen (1893-1966) oli sévelt#ji ja Sibelius-Akatemian teoria-aineiden opettaja.
Hién oli opiskellut myos urkujensoittoa.
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Parisin matkan hyodytys kuvastuu ennen muuta soiton teknillisessé
vapautuneisuudessa. Siten nuoren, miellyttévin taiteilijan esitykselli-
nen voimapuoli, musikaalinen hartaus, piésee esteetté tarkoitettuun
vaikutukseen. Tésté olivat molemmat suuret Bach-tulkinnat vakuut-
tavana todisteena, ei vihiten véaritteellisesti. Dupré ja Liszt olivat suju-
via opinnéytteitd, mutta kumpikaan séveltsja ei ole Yrjo Marjokorven
alaa. Hénest4 oli vastenmielisté tehostaa tarpeellisessa méérin jal-
kimmaisen mestarin "koloristis-dekoratiivista retoriikkaa”. (Kotimaa
26.4.1932.)

Kaikesta pastellen Marjokorpi suhtautui ammattiinsa vakavasti ja
intohimolla. Arvostelijat paljastivat soitosta ja soittajasta erilaisia mu-
siikillisia ja teknisi& puolia ja suhtautuivat hiineen kuin kehen tahansa
ammattilaiseen. Marjokorpi ei kuitenkaan ollut vain esittéva séveltaitei-
lija, vaan hén nayttiytyy jéalkipolville myos tiedosta kiinnostuneelta op-
pijalta. Paljon myohemmin, 59-vuotiaana, Marjokorpi kokosi aineiston ja
piti esitelmén opettajastaan musiikkinéyttein Tampereella, Tammelan
kirjastossa maaliskuun 5. pdivina vuonna 1962. Musiikkindytteina hin
soitti Aanilevyiltd Marcel Duprén esittimins Johann Sebastian Bachin
preludin ja fuugan, e-molli, César Franckin koraalit, h-molli ja a-molli,
Duprén preludit ja fuugat, op. 38, seké Olivier Messiaenin teokset Le
Bangquet céleste (Taivaalliset pidot) ja Les Bergers (Paimenet), viimeksi
mainittu teos sarjasta La Nativité du Seigneur. (MMA, Yrjo Marjokorven
arkisto.)

Marcel Dupré ja Meudonin urut

Marcel Dupré syntyi 3.5.1886 Rouenissa. Hinen maailmansa oli
musiikin ympéaréimai, ja 16-vuotiaana hén aloitti opinnot Pariisin
konservatoriossa, jossa hinté opettivat urkujensoitossa Alexandre
Guilmant ja sévellyksessd Charles-Marie Widor. Dupré menestyi
hyvin, ja hén voitti arvostetun sévellyksen palkinnon Grand Prix de
Rome vuonna 1914. Tésté seurasi ura siveltdvini urkurina, joka loi
65:n opuksen ja 100:n teoksen tuotannon. Urkurina hinen maineensa
saavutti ennennéikeméttéman suosion, ja opettajana hén koulutti suu-
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ren miirin merkittivia urkureita, kuten Jehan Alain (1911-40), Marie-
Claire Alain, Jean Guillou (1930-2019) ja Olivier Messiaen (1908-92).
Widor jatti Duprélle urkurinvirkansa 1934 Saint-Sulpicessa, missi
Dupré toimi kuolemaansa 30.5.1971 saakka.

Dupré seurasi opetuksessaan edeltéjiensi jalanjiljissé. Konser-
vatorion urkujensoiton professorit César Franck (1822-90) ja timén
jalkeen Charles-Marie Widor olivat opiskelleet belgialaisen urkurin
Jacques-Nicolas Lemmensin (1823-81) johdolla. Lemmens seurasi Bach-
traditiota; hén oli nimittéin Johann Sebastian Bachin oppilaan oppilaan
oppilaan Adolf Friedrich Hessen (1809-63) oppilas. Franckin kuoltua
1890 Widor otti paikan urkujensoiton professorina. Kun Widorista tuli
sévellyksen professori kuusi vuotta myohemmin 1896, nousi professo-
riksi Alexandre Guilmant, joka hénkin oli opiskellut Lemmensin op-
pilaana. Kun Guilmant kuoli, sai professorin paikan Eugéne Gigout,
joka hoiti tehtévaa vuosina 1911-25. Gigout’n kuoltua professoriksi ni-
mitettiin Marcel Dupré, joka oli virassa pitkéén, 1926-56. Dupré myo-
téili Lemmensin opetustraditiota Guilmantin ja Widorin oppilaana ja
seuraajana.

Siin#, missé Dupré oli taitava pedagogi, oli héin ennen kaikkea vuo-
sisadan merkittévimpié ja tuotteliaimpia urkusévelt4jia. Hanen tuotan-
nossaan keskipisteessé ovat urut, vaikka hén kirjoitti lukuisan méérian
teoksia myos muille soittimille seké kamarimusiikkikokoonpanoille.
Hinen sdvelkielensi ei ylittinyt tonaalisuuden rajoja, vaikka hinen
pyrkimyksensé olivatkin kovin ekspressiivisid. Dupré kaytti klassisia
muotoja, mutta pyrki samanaikaisesti laajentamaan niiden ilmaisus-
kaalaa uusille urille. Urkusévellyksii leimaa rikas mielikuvituksellisuus
ja kyky virtuoosina nostaa soittotekniset menetelmét uusiin sfédreihin.
Duprén ammattimaisuutta leimaa intellektuaalisuus musiikillisten ai-
heiden valinnassa ja késittelyssd, mutta my6s tonaalisuuden, rytmi-
syyden, harmonian ja polyfonian téydellinen tasapaino.

Marcel Dupré sai vaikutteita aikanaan Amerikasta ja oli vaikuttu-
nut maan isoista uruista ja jazzista. Tdmaé kuuluu monissa teoksissa,
kuten toisessa urkusinfoniassa, joka lyhyydestééin huolimatta on tiivis
ja tayteléinen paketti ranskalaisten sinfonisten urkujen temperament-
tia. Teos syntyi aikana, jolloin Dupré oli jo vakiinnuttanut asemansa
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ranskalaisen urkumaailman kérkinimené. Hén oli saanut professuurin
Pariisin konservatoriosta, ja oli tehnyt jo nelja menestyksekésté kon-
serttimatkaa Atlantin taakse. Palatessaan USA:han viidennen kerran
1929 hén vei mukanaan tuoreen, vasta valmistuneen toisen sinfonian-
sa. Teos toimi pommin lailla yleisossé, silld se oli teknisesti vaativa ja
luonteeltaan hiiritsevi, aggressiivinen ja tumma. Sinfoniassa kuuluu
jo Duprén tavaramerkiksi viisi vuotta aiemmin ensimméisessé sinfo-
niassa, Symphonie-Passionissa, assosioituneet staccatot ja kromatiikka.

Duprén lahjakkuus improvisoijana oli laajasti tunnustettua. Monet
hénen teoksistaan syntyivitkin alun perin konsertti-improvisaatioina,
ja vasta jilkikateen hian nuotinsi teokset. Yksi sellainen on Le Chemin
de la Croix (Ristin tie), op. 29, joka syntyi konsertissa 13.2.1931. Dupré
soitti Brysselin konservatorion konserttisalissa Aristide Cavaillé-Collin
(1811-99) vuonna 1880 rakentamilla uruilla improvisaatioita. Hin oli
inspiroitunut Ristin tie -tematiikasta kirjoitetuista teksteist4, jotka
ranskalainen runoilija ja diplomaatti Paul Claudel (1868-1955) oli kirjoit-
tanut 1911 kristillisesté mystiikasta innoittuneena. Tekstit konsertissa
luki konservatorion opettaja Madeleine Renaud-Thévenet (1886-1963).
Jokaisen tekstiluennan viliin Dupré improvisoi musiikillisen kommen-
tin. Dupré tunsi tekstit etukiteen, ja hén oli luonut jokaiselle neljille-
toista Ristin tien asemalle oman luonteenpiirteensé rekisteréinnin ja
sévellajin keinoin. Hén myds laati teemat tai musiikilliset motiivit, joille
sévellys perustui. Ennen konserttia Dupré kavi sévellyksen ldpi mieles-
sédn kenraaliharjoituksen omaisesti, ja koska esitys saavutti suuren
suosion, Dupré paéitti kirjoittaa teoksen muistiin. Saveltaminen vaati
vuoden tyon, ja vaikka sarja eroaa improvisaatiosta merkittavésti, ovat
sen johtoaiheet samat. Nuotinnetun version kantaesitys oli 18.3.1932
Trocadéron konserttisalissa Pariisissa ja se on omistettu veniliiselle
pianistille ja séveltéjille Nikolai Medtnerille (1879-1951). (Steed 1999,
57-59.)

Duprén ehkd merkittdvin urkusavellys, Symphonie-Passion
(Passiosinfonia), op. 23, syntyi myos alun perin improvisaationa. Dupré
oli konsertoimassa Philadelphiassa USA:ssa maailman suurimmilla
uruilla Wanamakerin tavaratalossa 8.12.1921. Matka oli Duprén en-
simméiinen Amerikkaan suuntautunut kiertue; se osoittautui suureksi
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menestykseksi, eivitka kriitikot sééstelleet ylisanoja, kun he sanoivat
New Yorkin konserttia musiikilliseksi ihmeeksi. Dupré valitsi esitystédén
varten gregoriaanisia teemoja, jotka kuvaavat parhaiten Kristuksen
elimén eri vaiheita. Ne olivat Jesu redemptor omnium, Adeste fideles,
Stabat Mater dolorosa ja Adoro te. Heti konsertin jalkeen Dupré kir-
joitti muistiin improvisaationsa johtoaiheet, mutta vasta kolme vuotta
my6hemmin hén kirjoitti teemoista sivellyksen. Kirjoitettu versio sai
kantaesityksensé Duprén esittdméns Westminsterin katedraalissa
Lontoossa 9. lokakuuta 1925. (Steed 1999, 31.)

Opettajana Dupré korosti pianonsoiton merkitysta urkureille, ja hdn
harjoitteli itse péivittdin tunnin pianonsoittoa kuolemaansa saakka.
Pianonsoiton merkitys periytyi niin ikéén jo Lemmensin péivist4,
silld urkurit paasivit pitkille pelkén pianonsoittotekniikan turvin.
Lemmens kirjoitti urkukoulunsa esipuheessa, etti hin tuo kirjassaan
esiin vain sen, mité pianokoulut eivit opeta, mutta mik# on urkujen-
soitolle tyypillistd. Hén mainitsee tésté esimerkkinid mykét vaihdot.
(Lemmens 1862, I1.) Ajalle tyypillisesti ei ollut mitenk#sn tavatonta,
ettd Duprén tavoin muusikko saattoi olla seké pianisti ettéd urkuri.
Romantiikan aikakauden urkuséveltdjistd varsin monet olivat myo6s
pianisteja, misti johtuen 1800-luvun urkujensoiton opetus perustui
pianonsoittotekniikalle!. Vanhojen urkukoulujen mukaan pianonsoi-
ton opinnot ennen urkujensoiton aloittamista edistévit urkujensoiton
tekniikan oppimista, ja useimmissa tapauksissa syyna huonoon ur-
kutekniikkaan pidettiin puutteellista pianonsoiton peruskoulutusta.
(Lemmens 1862, II; Merikanto 1901, 2.) Oskar Merikanto niin ikdin
samaisti pianon- ja urkujensoiton tekniikat toisiinsa omissa kirjoituk-
sissaan luodessaan pohjaa suomalaiselle urkutaiteelle (Lehtola 2009,
70). Merikannon mukaan seké pianistin ettd urkurin on péivittiin har-
joiteltava sormiharjoituksia pianon déressé. Han kirjoittaa sormihar-
joituksia pianisteille siséltavin vihkosensa 25 jokapdivdistd harjoitusta
esipuheessa: ”Urkureille, jotka tahtovat sormitekniikkaansa séilyttas

10 Téstd aiheesta laajemmin tohtorin tutkintoon kuuluvassa kirjallisessa tyosséni Oskar
Merikannon perintd suomalaiselle urkutaiteelle (Lehtola 2009, 70-71).
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tai sitd kehittés, ovat nama harjoitukset pianon déressi aivan valtté-
miéttomat.” (Merikanto 1901, 2.)

Dupré piti usein urkutunteja kansainviliselle opiskelijajoukolle ko-
tonaan omassa urkusalissaan, Marcel Dupré -auditoriossa. Se sijaitsee
Meudonin kaupunginosassa talossa, jossa Dupré eli vuosina 1925-71.
Urut rakensi Aristide Cavaillé-Coll Pariisin Trinité-kirkon urkuril-
le ja Pariisin konservatorion urkujensoiton professorille Alexandre
Guilmantille vuonna 1897. Urut sijoitettiin Charles Mutinin (1861-1931)
asentamana 1900 Meudoniin séveltéjin kotiin, joka sijaitsee nykyisin
hénen nimed#n kantavan kadun varrella talossa numero kaksi. Uruissa
oli 28 adnikertaa, kolme sormiota ja jalkio. Koneisto oli mekaaninen.
Urut uudistettiin tai rakennettiin taysin uudelleen kolme vuotta myo-
hemmin. (Steed 1999, 238-239.)

Dupré osti itselleen myos talon Meudonista vuonna 1925 osoitteesta
Boulevard Anatole France 40 ldheltd Guilmantin taloa. Seuraavana
vuonna hén osti Guilmantin urut, ja Joseph Beuchet (1904-70), vuodesta
1931 Cavaillé-Collin tehtaan johtaja, asensi ne Duprén taloon erilliseen
musiikkisaliin. Vuonna 1932 urkuihin asennettiin uusi soolopillistd, jolla
oli kuusi uutta dénikertaa. Koneisto muutettiin sihképneumaattiseksi
ja urkuihin lisittiin siirtoéénikertoja, jotta d&nikertojen kayttdminen
eri sormioilla olisi mahdollista. Sormioiden laajuutta kasvatettiin oktaa-
villa. Uuden soittopdydén ja kombinaatiokoskettimien suunnittelussa
lahestyttiin suorastaan futuristisia ulottuvuuksia. Soitin oli monipuo-
lisesti kdytossé, ja Dupré soitti niillé lukuisia konsertteja aina kuole-
maansa vuoteen 1971 saakka. (The Organs of Paris 2022.)

Kun Armas Maasalo vieraili Pariisissa, hidn tapasi muutaman
kerran Duprén ja pa#si myos kiyméin tdmén talossa Meudonissa.
Maasalo kuvaili taloa runollisin sanak#éntein:

Hén toimeenpanee edelleen kotikonsertteja kutsuen luokseen oppilai-
taan ja muita urkutaiteen tuntijoita, jotka mielelldén tekevét lyhyen
matkan Pariisista Meudonin idylliseen huvilakaupunkiin junalla tai
Seine-laivalla. Siellé ystévéllinen ja vilkas maestro istuttaa vieraan-
sa viihtyiséén konserttisaliinsa ja soittaa tai antaa oppilaansa soittaa
Guilmantilta perimisén kallisarvoisia urkuja. Musisoinnin paétyttya
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hén johtaa vieraansa toiseen kerrokseen, jossa on hinen tyohuoneensa
ja josta vie ovi konserttisalin parvekkeelle. Jatkaen nousua kolman-
nen kerroksen huoneiden lipi tulemme talon tasaiselle katolle. Mika
hurmaava niky! Alhaalla valkkyy Seine tummanvehreine, jyrkkine
rantapengermineen pehme#sti poimutellen, ja tuossa kuin jalkojen alla
autereisessa auringon siteilyssé levittaytyy koko jattilaiskaupunki tu-
hansine torneineen ja toreineen, monumentteineen ja bulevardeineen.
Niky iké#dn kuin kuvastaa maestron rikasta, yli tavallisten rajojen laa-
joihin mittoihin kasvanutta elaméantyota. (Uusi Suomi 3.9.1952.)

Kun katson Marcel Dupré -auditoriosta otettua valokuvaa (The
Organs of Paris 2022), huomio kiinnittyy seké néyttaviin urkuihin et-
té flyygeliin urkujen vieressa. Siitd nousee mielikuvia Duprésta seké
pianistina etté urkurina. My®os tietyt teokset, erityisesti duoteokset
pianolle ja uruille, herdévit soimaan tuossa kuvassa. Duprén tytir
Marguerite Dupré-Tollet (1909-63) oli konserttipianisti, jonka kans-
sa Dupré esiintyi duokonserteissa ympéri USA:ta ja jolle syntyivét
Ballade, op. 30, Variations sur deux thémes, op. 35, ja Sinfonia, op. 42.

Yrjo Marjokorven esitelmé Marcel Dupréstéa
Tammelan kirjastossa 5.3.1962

Marcel Dupré. Eldmdnvaiheet. Dupré syntyi toukok. 3 p:né 1886 ja on
lahtoisin muusikkoperheestd, joka on tuottanut useita urkureita.
Seitsenvuotiaana hén aloitti opintonsa. Seuraavana vuonna hin jo
vihki erédn kirkon urut. Kaksi vuotta my6hemmin hén piti urku-il-
lan, soittaen ulkoa Bachin péaiteoksia. Vuonna 1898 hinesti tuli - siis
12-vuotiaana, syntymékaupunkinsa erdén kirkon urkuri. Samaan ai-
kaan hinesté tuli Alexandre Guilmantin oppilas ja sai térkeitd neuvoja
Louis Viernelta.

Vuonna 1905 hin sai ensimmaéisen palkinnon pianonsoitossa
Pariisin Konservatoriossa, 1907 ensimmaéisen palkinnon urkujen-
soitossa, vuonna 1909 ensimméisen palkinnon fuugaséavellyksessi
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ja vuonna 1914 ensimméisen palkinnon Suuren Rooman sévellyskil-
pailussa.

Vuonna 1906 Duprésta tuli Widorin sijainen St. Sulpice -kirkossa.
Hén toimi my6s Viernen sijaisena Notre-Damessa. Vuonna 1920 hén
soitti Pariisin Konservatoriossa kymmenessé urkuillassa Bachin koko
urkutuotannon ulkoa. Vuotta my6hemmin hén toisti samana suurtyon
Trocadéron paljon suuremassa ympéristossé, missi han myos vuonna
1922 pani toimeen useita historiallisia konsertteja, jotka olivat omiste-
tut Bachille ja ranskalaiselle koululle. Nama edelld mainitut konsertit
perustivat hiinen maineensa.

Vuodesta 1921 hénté kutsuttiin Amerikkaan pitdimésn konsertte-
ja New Yorkissa ja Philadelphiassa. Naisté ajoista ldhtien hin usein
matkusti Pohjois-Amerikkaan ja vuonna 1949 hin teki kymmenen
konserttimatkaa sinne. Vuodesta 1921 ldhtien héin on esiintynyt myos
Englannissa ja antanut konsertteja ympéri maailmaa. Vuonna 1939
hén esim. piti Australiassa 30 konserttia. Vuoteen 1953 mennessé hin
oli pitdnyt 1900 urkuiltaa.

Vuonna 1926 Dupré kutsuttiin Pariisin Konservatorion urkujen-
soiton professoriksi ja vuonna 1934 hinesta tuli Widorin seuraaja
St. Sulpice -kirkon urkurina. Vuonna 1954 hénet vihdoin nimitettiin
Pariisin Konservatorion johtajaksi.

Sen ohella, ettd on toiminut opettajana, virtuoosina ja improvi-
saattorina, on Dupré séveltdnyt huomattavan maéran teoksia ja on
vuoteen 1955 mennessé ehtinyt opus 49:44n. Dupré on Ranskan kun-
nialegioonan (ritari ja upseeri ja) komentaja.

Marcel Duprén oma lausunto. Urkuri ei voi sallia itselleen muiden
tulkitsijoiden vapauksia, koska hin useimmiten soittaa hyvin avaris-
sa tiloissa, hinen taytyy taistella liian yliherkk&s kaikua vastaan ja
sovittaa esitettévien teosten tempo tilan mukaan.

Viitetdan siis kernaasti, ettd urut eivit voi saada aikaan aksentte-
ja. Siksi on urkurin tehtévana luoda ne, miké kuitenkin on mahdollista
vain, jos hiinen soittonsa on ehdottoman selkeéta. Tama selkeys saa-
vutetaan vain matemaattisen tarkalla nuottiarvojen sailyttamisell4.
Ilman tata syntyy sévelkulun sekavuutta. Fraseerausta, joka on niin
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tirked osa tulkinnasta, ei méirad mielikuvitus (fantasia), vaan klas-
sillisen polyfonian sdannot.

Selkeys saavutetaan tdmén liséiksi siten, etti teoksen rakenne tuo-
daan esiin. On vélttdméatonté, ettd urkuri maaréa jokaisen musikaa-
lisen jakson alun huolellisella rekisterdinnill4.

Rekisterdimisen taidossa ilmenee osaksi urkurin persoonalli-
suus. Vanhoihin teoksiin tarvittavien sointivérien taytyy rajoittua
niiden syntymisen aikoina kaytettyyn sointitilanteeseen ja laatuun.
Modernissa musiikissa, jonka vériasteikko on niin paljon laajempi,
taytyy urkurin hallita ”soittimellesovitus”, soitinnus kuin muusikon,
joka osaa antaa teoksen jokaiselle osalle sité vastaavan sointilaadun
ja oikeat vérit. Siita johtuu, etté hyvét urkurit, vielipa nadma4 jarkah-
tdméattoman ankarat ehdot téyttidessiin, eroavat selvésti toisistaan
maun, rakentamisen, selkeyden ja mielikuvituksen puolesta.

Opettajana. Dupré opettajana on sitten luku erikseen, enk# pysty
sité kuin vajavaisesti kuvaamaan. Niin &d8rimmaéisen tarkkaa tyotd en
sitd ennen ollut joutunut tekemézn. Musiikin "hengitys” ja linjakkuus
piti kertakaikkiaan olla rikkeetont4, iskevyytté rytmiin urkujen soiton
vaikeaan pulmaan opetettiin rohkeasti otettavalla kosketuksella (ei
lilan sidotusti) kun vain linjakkuus myonsi. Varimestareitahan rans-
kalaiset yleensé ovat. Dupré mielesténi hallitsi suvereenisti eri tyy-
lien mukaisissa tehtévissa. Tyylistd puheen ollen, me t&4lla Suomessa
saimme soittaa viime vuosisadalla ja timén alkupuolella ns. romantti-
sen ajan uruilla, joissa ei juuri ylésévelistojé ollut, ja sormioitten suh-
teet olivat periti luonnottomat. (Sipilén juttu "ensimméinen s parkasi
ja toinen huokasi”.) Soittotapa, jolla minékin olin opiskellut vaati mel-
kein sirkustemppuja kun piti esim. fuugissa teema yrittaa koukkia
samalla kadell4 erisormiolta erikseen. Ylisavelistot puuttuivat miltei
kokonaan ja kahdeksanjalkaiset enemmistond muissakin. Siini se,
soittaminen ei kuulunut miltaan[,] kaikki raikkaus ja kirkkaus puuttui.
Nain ei ole tietdsikseni koskaan ollut Ranskassa.

Opettajana jo improvisojjana. Léheskéén aina eivit suuret esittévit
taiteilijat ole opettajina aivan samaa luokkaa. Duprén kohdalla on kui-
tenkin sanottava, ettd kyll& hén oli myos opettaja korkeinta luokkaa.
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Hénen yksityisoppilaansa olivat melkoisen kansainvéilistd joukkoa,
luullakseni amerikkalaisia oli sithen aikaan eniten. Opetustydsséin
hén tietenkin oli hyvin tarkka, ja pyrki ohjaamaan oppilaansa mah-
dollisimman linjakkaaseen soittotapaan, nimenomaan legatosoittoon
kiinnitettiin erityistd huomiota. Toisaalta taas rytmin korostamisek-
si kéytettiin apukeinona melkoisen rohkeata kosketusta. Tédmé&hén
riippuu tietenkin paljon huoneen kaikusuhteista. Duprén kaltainen
mestari hallitsi tietenkin erilaiset tyylit vanhemmasta nykyiseen su-
vereenisti ja véirimestareita ranskalaiset yleenséikin ovat. (Mahd. viit-
taus siihen mité sai allekirj. tarttumaan M:son).

Improvisaattorina kuulin Dupréta hinen konsertissaan. Oli on-
ni etté hin piti yhden konsertin sen 2 kk aikana, jonka siellé olin.
Konsertti pidettiin Konserttisalissa (Pleiel). Nelisorm. séhkourku.
Ohjelmassa mm. Bachin C toccata A:io ja F:a ja Franckin sinfonia,
jotka numeroksi oli merkitty. Improvisatio yleison antamasta teemas-
ta. Erés mieshenkilo vei sellaisen kirjoitettuna ja luettuaan sen Dupré
pani lapun urkujen poydaille, soitti teeman yksidénisesti ja sitten alkoi
vyoryd muunnelmia mitd moninaisimmissa asuissa ja lopuksi Fuuga.
Sellainen teko on jo mestaruutta. Vaikutus oli todella ihmeellinen.
Yleison riemulla ei ollut rajoja. Monien ylimééréisten jilkeen, kun va-
loja alettiin sammutella piti 1dhteé lopulta pois.

Saint-Sulpice -kirkon uruista. Urku, jota Dupré soittaa, on suurin
kirkon kolmesta uruista. Se on ihmeen kaunis rakennelma, joka olen-
naisesti hallitsee kirkon siséipuolen arkkitehtuuria. Kooltaan se on suu-
rin urku manner-Euroopassa ja monien ihailijoiden mielesté kaunein
maailmassa. Se rakennettiin vuonna 1781 64 &énikertaisena silloin.
Alkuperiinen ulkoasu on siilytetty. Lukuisat puuveistokset korista-
vat sité ja suurin osa pillistosta sijaitsee sirojen korinttilaisten pylvai-
den takana. Urut rakennettiin uudelleen kokonaan 100 vuotta sitten
(1862). Nykyisin siiné on 102 dénikertaa, 6,588 pillig, viisi sormiota ja
jalkio. Ilmanantajana luonnollisesti sihkémoottori. Ennen moottorin
asentamista tarvittiin 5 miesta kayttadméaan palkeita. (MMA, Yrjo
Marjokorven arkisto, Yrjéo Marjokorven esitelma 5.3.1962.)
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Ajatuksia Duprén urkujensoiton opetuksesta
Marjokorven esitelmén pohjalta

Yrjo Marjokorven esitelmé alkaa lyhyelld kuvauksella Marcel Duprén
elaménvaiheista. On mahdollista, etté tiedot ovat konserttiohjelmista
ja levyisté, joissa on ollut my6s Duprén biografia luettavissa. Lihes
neljikymmenté vuotta aikaisemmin Armas Maasalo kirjoitti artikke-
lin ”Marcel Dupré: Nykyajan Ranskan suurin urkuvirtuoosi” Suomen
musiikkilehdessd (1925)". My6s Maasalon mychemméissé artikkelissa
vuodelta 1952 on biografisia tietoja, miké osoittaa sen, ettd ranskalais-
mestarin eliménpiiri oli paédpiirteissdin hyvin tunnettu Suomessa
tuossa vaiheessa. Samana vuonna ilmestyi myos Robert Delestren
kirja L’Oeuvre de Marcel Dupré kirjasarjassa nimeltéin Editions de la
Musique Sacrée. Maasalo on tuntenut kirjan, koska hin mainitsee sen
artikkelissaan. (Uusi Suomi 3.9.1952.)

Marjokorpi mainitsee Pariisin konservatoriossa vuonna 1920 pidetyt
Bach-illat. Maasalon vuonna 1925 kirjoittamasta artikkelista nékee, ett&
hén on ollut paikan p#&llé jossakin noista konserteista. Asia tarkentuu
vuoden 1952 artikkelissa, jossa Maasalo kirjoittaa olleensa sarjan vii-
meisesséd konsertissa (Uusi Suomi 3.9.1952). Hanhén opiskeli Eugéne
Gigout’n johdolla vuodesta 1919. Maasalo kertoo, miten Dupré oli him-
maéstyttinyt Pariisin musiikkimaailman antamalla kymmenen Bach-
konserttia konservatorion vanhoilla kaksisormioisilla uruilla. N&issi
konserteissa Dupré oli soittanut kaytéannossa koko Bachin urkutuo-
tannon: 19 preludia ja fuugaa, viisi toccataa ja fuugaa, kolme fantasiaa,
kuusi fuugaa, kuusi sonaattia, 90 urkukoraalia ja 16 muuta sévellysta.

11  ”Héan on syntynyt Rouenissa v. 1886 ja sai iséltéén, joka oli urkuri, jo aikaiseen hyvin
ohjauksen pianon ja urkujen soitossa. Kun hén oli 7-vuotias, kévi kuuluisa parisilainen
Guilmant kaupungissa, ja silloin sai nuori Marcel tilaisuuden soittaa muutamia Bachin
fuugia kunnianarvoiselle vieraalle. Téma ihastui pojan harvinaiseen lahjakkuuteen ja
otti hénet oppilaakseen Parisiin. Tultuaan tarpeelliseen ikén jatkoi hén opiskeltuaan
Konservatoriossa, saaden ensimméiset palkinnot pianon- ja urkujensoitossa seké fuu-
gasoitossa ja Rooman sévellyspalkinnon 1914. Widorin sijaisena Saint Sulpice-kirkossa,
jossa on Parisin suurimmat urut, ja Viernen sijaisena Notre-Damen uruissa Dupré sai
tilaisuuden varmentaa taituruuttaan ja varsinkin kokeilla hammastyttavalla valmi-
udellaan improvisoinnissa. Messun aikana ker#éntyi urkulehterille musiikkiyleiso, joka
ihmetyksell4 ja ihailulla seurasi nuoren mestarin soittoa.” (Maasalo, A. 1925, 95.)
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Dupré oli soittanut kaikki 145 teosta ulkomuistista. Maasalo (1925, 95)
muistelee, miten Widor oli noussut paikaltaan viimeisessi konsertissa
ja kohdistanut 1impimid ”"tunnustuksen sanoja” taiteilijalle.’®

Marjokorpi liséé edelld mainittuun sen, ettd Dupré toisti saman kon-
serttisarjan vield Trocadéron konserttisalissa, missé hén myos aloit-
ti historialliset konsertit vuonna 1922 esittden huomattavan méaran
Bachin ja historiallisesti merkittévien ranskalaisséveltdjien teoksia.
Marjokorpi listaa Duprén konserttiurasta muutakin, kuten konsertit
Amerikassa vuodesta 1921 léhtien ja vuoden 1949 kymmenen konsert-
timatkaa siell, konsertit Englannissa vuodesta 1921 l14htien, 30 kon-
serttia Australiassa vuonna 1939 ja vuoteen 1953 mennessé kaikkiaan
1900 urkuiltaa ympéri maailmaa. Témén perusteella nuoren suomalai-
sen mieli oli varmasti lammennyt Duprén maineelle. T#llaisen ihailun
jalkeen on vaikea vastustaa esikuvan vaikutusta ja esimerkkié. Siksi
on mielenkiintoista pohtia, mik# vaikutus Dupréllé todellisuudessa oli
suomalaisiin urkureihin.

Jos halutaan tiivistda Duprén opetuksen kulmakivet kahteen teesiin,
ne ovat selkeys ja matemaattinen tarkkuus® (Ballesteros 2004, 78; ks.
my0s Dupré 1927, 4). Murrayn mukaan kaikkein velvoittavin tavoite oli
soittaa kuten on kirjoitettu. Dupré vaati, etté legaton oli oltava téydel-
listd, rytmin tarkkaa, taukojen pituuksien tasmallisié, samanaikaisten
danten moitteettomia ja soinnun sévelten painallusten aivan yhtiaikai-
sia. Murray kirjoittaa Duprén legatosta, ettei se ollut tahmeaa eiké kui-
vaa vaan hengityksilld maustettua. (Murray 1998, 152-153.) Selkeys saa-
tiin aikaan rytmin tarkkuudella ja sopivalla rekisteréinnillé (Ballesteros
2004, 78-79; Murray 1998, 153). Savellyksen erilaiset tasot piti saada
kuuluviin urkujen rekisterdinnin avulla, dédnikerroilla. Polyfonisen
tekstuurin avain piili selkeydessé (Ballesteros 2004, 78). Itse frasee-

12 Duprén kymmenen Bach-konserttia sijoittuivat perjantai-iltoihin tammikuusta maal-
iskuulle vuonna 1920 (Murray 1993, 85). Graham Steed (1999, 23) toteaa, kuten Maasalo
ja Marjokorpikin, etté konserttisarjan my6ta Duprésta tuli yksi Ranskan tunnustetuim-
mista muusikoista.

13  Huomautettakoon, ettd kaikki tulkinnan tarkkuus seki teksti- tai teosuskollisuus on
suhteellista - niin "matemaattiseksi” kuin aikalaiset ja jalkipolvet Duprén urkutaiteen
vertauskuvallisesti kokivatkin.
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raus juontui klassisen polyfonian sddnnoista (Murray 1993, 147; 1998,
152). Dupré seurasi useissa pedagogisissa oppilauseissaan Lemmensin
traditiota, josta monet ranskalaismestarit ennen Duprété olivat saaneet
vihié suoraan mestarilta. Lemmensin opetuksen mukaan oli tarkeéa
karsia soittajan liikkeitd. Widor kirjoitti aivan samasta asiasta; ylima#-
réiset liikkeet piti eliminoida. Sen liséksi polvet ja nilkat oli pidettava
yhdessé soiton aikana. Soittimen hallinta perustui sithen, miten kosket-
timen painaminen ja nostaminen hallittiin teknisesti. Soiton rytmisyys
oli tarke#a. (Ballesteros 2004, 65-66.) Dupré painotti, ettei tempo saa
olla lilan nopea selkeyden kustannuksella. Duprén tempot olivat kuiten-
kin nopeampia kuin Widorilla, mutta Murrayn mukaan sdaliméttomia
ja vastustamattomia. (Murray 1998, 153.)

Duprén improvisaatiot

Suomalaisten urkureiden ihastelua liséisi Duprén improvisointitaito.
Dupré saattoi improvisoida kokonaisen urkusinfonian ex tempore an-
netuista teemoista. Marjokorpi kuuli Dupréti vuonna 1838 rakenne-
tussa Salle Pleyelissd. Maasalo puolestaan kuuli Dupréti uudemmassa
Trocadéron salissa, joka oli valmistunut Pariisin maailmannéyttelyyn
vuonna 1878 ja sijaitsi nimensi mukaisesti Trocadéron kaupunginosas-
sa. Aristide Cavaillé-Collin rakentamat urut olivat Duprén mieleiset,
ja hén piti niité kaikista Ranskan konserttisalisoittimista haikdisevim-
pini. Vain muutama vuosi Maasalon kuultua soitinta, vuonna 1926,
Trocadéron urut vaativat korjausta. Dupré oli organisoinut konsert-
tisarjan, jonka tuloilla urut piti saada restauroiduiksi. N&in myos ta-

14 Oskar Merikanto oli kiynyt vuonna 1907 Trocadérossa konsertissa, mutta ei ollut kuul-
lut urkuja. Han kuvaili kokemaansa kirjeessi vaimolleen Liisalle néin: "Eilen paivalla
olin erééssé Trocadéron konsertissa, jossa oli mité vaihtelevin ohjelma. Siellé sain
kuulla yhden ndytoksen Orfeuksesta, yhden néytoksen Lucretiasta, lausuntoa (m. m.
Coquelin), soololaulua, hienompaa varieteeta (m. m. tuo kuuluisa Yvette Guilbert), nu-
meroita eri opereteista ja Sylvia-baletin. Suuri ja mahtava on tuo Trocadéro-sali, jossa
niin moni suomalainenkin on esiintynyt (m. m. filharm. seuran orkesteri), mutta minuun
se ei tee mitéin hienoa vaikutusta; se on enemmin niinkuin Wintergarten Berliinissa.”
(Kansalliskirjasto, Ms.Mus. Oskar Merikanto Coll. 148, kirjeité Liisa Merikannolle Coll.
148.3, Oskar Merikannon kirje Liisa Merikannolle 19.4.1907; ks. myos Lehtola 2015, 196.)
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pahtui, ja korjaustyon teki Cavaillé-Collin urkurakentamo. (Dupré 1981,
72-73.)

Marjokorven huomio kiinnittyy Duprén improvisaatioissa ulkoisiin
seikkoihin eli siihen, miten teema annettiin ja kuinka improvisaatio lah-
ti lilkkeelle vyoryen erilaisten muunnelmien kautta fuugaan. ”Sellainen
teko on jo mestaruutta. Vaikutus oli todella ihmeellinen. Yleison rie-
mulla ei ollut rajoja. Monien ylim#éraisten jalkeen, kun valoja alettiin
sammutella, piti lahteé lopulta pois.” (MMA, Yrjo Marjokorven arkisto,
Yrjo Marjokorven esitelmé 5.3.1962.)

Maasalon reaktiot olivat samansuuntaisia. Aluksi hin ihasteli sit4,
miten konsertti veti viiked paikalle, vaikka kyseessé oli urkukonsertti.
Maasalonkin kuvauksessa huomio keskittyy siihen, miten teemat annet-
tiin konsertissa Duprélle ja kuinka teos kasvoi kuin valmis, harjoiteltu
savellys. Maasalo kirjoittaa vastaavanlaisesta konsertista télla kertaa
Trocadérosta. Ohjelmassa oli kaksi suurta Bach-numeroa, Duprén oma
sévellys ja improvisoitu sinfonia annetuista teemoista. Maasalo kuvaa
innostuneesti, etta

- - allekirjoittanut ei voinut olla ihmettelemétta véen paljoutta, joka
tulvi saliin ennen konsertin alkamista. En ollut vieli ennen nidhnyt
yleiso4, joka riensi nauttimaan laajasta ja arvokkaasta urkuohjelmasta
ilman solisteja, ilman kuoroa. Raikuvat kéttentaputukset tervehtivéat
taiteilijaa, joka kumarrettuaan kaukaiselta lehterilta havida kokonaan
leve#n soittopdydén taakse. - — Kun ohjelma oli kulunut improvisoita-
van sinfonian kohdalle, avattiin yleison ndhden teemoja sisaltavét kir-
jeet, konsertinantaja valitsi niisté nelja (Widor, Ravel, Florent Schmitt
ja Pierné), katseli niité jannittavéan hiljaisuuden vallitessa, soitti sitten
ne yleisolle pianolla, h&visi sen jilkeen taas urkuihinsa ja - teoksen
esitys alkoi. Neliosainen sévellys suurissa muodoissa kasvoi siiné kuin
edeltépiin kirjoitettuna ja harjoitettuna, muotoselvin ja mielikuvi-
tusrikkaana rajattomalta tuntuvan teknillisen taidon kannattamana.
(Maasalo, A. 1925, 95.)

L&ahtokohdat vaikutteiden vastaanottamiseen olivat olemassa, mut-
ta valitettavasti Maasalo ja Marjokorpi eivit kirjoituksissaan analysoi
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tarkemmin kuulemaansa. Olisi ollut kiinnostavaa saada tieti#, miten
Dupré kisitteli teemoja, millaisissa rytmisissé ja harmonisissa asetel-
missa hin niitd kéytti, kuinka hén rekisteréi ja kuinka paljon soitossa
oli sellaista, jonka jokainen ammattimainen improvisoija voi opiskella
erdfinlaiseksi omaksi sanastokseen tai keinovaraksi.

Maasalo kuvaa lyhyesti sité, miten Dupré opetti improvisaatiota.
Han kirjoittaa, miten

- - aluksi saa oppilas Duprén julkaisemien kurssikirjojen johdolla har-
jaantua lilkkumaan vapaasti kaikissa sévellajeissa ja sévelaloissa sek#
soinnuttaa eri asenteissa (Cantus firmus eri sormioilla ja jalkiossa),
aste asteelta yhi vaativampia harjoituksia. Soinnutusharjoituksista
siirrytéén polyfoniseen tyyliin, kaanon- ja fuugaharjoituksiin. Kestéa
tavallisesti 4-5 vuotta, ennen kuin nuori urkuri kypsyy sellaiselle as-
teelle, ettd hin saattaa soittaa valmistamatta 4-adénisen fuugan. (Uusi
Suomi 3.9.1952.)

Fuugan improvisoinnista Maasalo kirjoittaa, ett&

- - harjoittaminen kiy seuraavaan tapaan: Opettaja antaa nuottipape-
rille kirjoitetun teeman, jota soittaja saa katsella jonkin aikaa. Sitten al-
kaa fuugan rakentaminen. Teema siirtyy dénesté toiseen sdidinnénmu-
kaisessa jarjestyksessd, seuraa vilike, tonaalinen vaihdos jne. Silloin
talloin ottaa oppilas uudelleen tai opettaja keskeyttidd. On mielenkiin-
toista todeta, miten pitkélle musiikillisen ajattelun ja muistin avulla
voidaan kehitty#, miten tuota salaperiistid improvisaatiotaitoa voidaan
jarjestelméllisesti opettaa ja oppia. (Uusi Suomi 3.9.1952.)

Maasalon tekstisté kéy ilmi improvisaation rakenteen hahmottami-
nen ja harmonian hallinta. Sen sijaan siité ei tule esiin vastadénten imp-
rovisointi, saati jaksojen harmonisen rakenteen hallinta. Kiinnostavaa
olisi tietd4, miten Dupré opetti vaikkapa jalkioteeman sisédfintulon ja
sille vastadsinen improvisoinnin. Vilid#net jaavéit usein alussa olevan
opiskelijan improvisaatioissa lapsipuolen asemaan, ja niiden tekninen
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toteuttaminen vaatii erityisté harjoittelua. Se, miten Dupré asiaa la-
hestyi, jaa tidssa arvoitukseksi.

Duprén urkujensoitosta

Dupré oli omistautunut opettaja. Michael Murray on verrannut hanti
Franz Lisztiin (1811-86), jota my6s kannusti intohimo opettamiseen.
Murray kutsuukin Duprén kotia Meudonissa "toiseksi Weimariksi” vii-
taten nimenomaan Lisztiin. Duprén luokalla oli opiskelijoita monista
maista, ja kotimaissaan he jakoivat opettajaltaan saamaansa taitoa ja
kulttuuriperint6a seuraavalle sukupolvelle. (Murray 1993, 143.) My6s
Marjokorpi kertoo esitelmésséén, ettd Duprén yksityisoppilaat “olivat
melkoisen kansainvilisté joukkoa, luullakseni amerikkalaisia oli sithen
aikaan eniten”.

My6s Maasalo kiinnittd& huomiota Duprén kansainviliseen mai-
neeseen opettajana:

Marcel Dupré on pedagogina saanut aikaan korkeita tuloksia ja luo-
nut metodin, jonka loogisuus ja selvyys on ainutlaatuinen. Hinen kas-
vattejaan ovatkin nykypolven kaikki nimekk&it urkurit Ranskassa
sekd useat englantilaiset ja amerikkalaiset urkutaiteilijat. (Uusi Suomi
3.9.1952.)

Ehka siiné oli osa opettajan viehétystd; oli houkuttelevaa padsta
sisélle kansainviliseen parhaiden joukkoon.

Duprén soittoa leimasi kurinalaisuus, ja Michael Murrayn (1993,
150) mukaan kuri oli Duprélle myos opetuksessa kaikki kaikessa. Héan
ei sallinut lainkaan yliméaraisié kehon liikkeitd. Myos Marie-Claire
Alain on todennut, ettd Dupré oli tarkka siit4, ettei keho liikkunut soi-
ton aikana (Lehtola 2001, 26). Tarkkuuteen ja kurinalaisuuteen viittaa
myos Marjokorpi todetessaan, ettd "niin dédrimméisen tarkkaa ty6td en
sitd ennen ollut joutunut tekeméén”. Marjokorpi muistelee, ettd Dupré
pyrki ohjaamaan oppilasta mahdollisimman ”linjakkaaseen soittota-
paan”, ja erityisesti legatoon kiinnitettiin erityistd huomiota. "Toisaalta
taas rytmin korostamiseksi kiytettiin apukeinona melkoisen rohkeata

131



132

Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle

kosketusta.” (MMA, Yrjo Marjokorven arkisto, Yrjo Marjokorven esi-
telma 5.3.1962.)

Kun ajatellaan soittotekniikkaa kokonaisuutena, sen muodostavat
eri elementit, jotka ovat riippuvaisia toisistaan. Néin ollen istuma-asen-
to, kosketus, sormitukset ja tulkinta muodostavat yhden suuren tekni-
sen kokonaisuuden. Kun Dupré on puhunut "linjakkuudesta” ja "rytmin
korostamisesta”, on kehon asento ollut siiné tarkes tekninen urkujensoi-
ton osa. Ranskalaismestari Charles Tournemiren (1870-1939) lausuma,
jossa hin puhuu soittajan ylvé#n ja rauhallisen olemuksen kertovan
hénen tekniikkansa palvelevan kaikkein korkeinta ideaa (Tournemire
1915, 7), vastaa hyvin seké Alainin kuvausta Duprésta etti kuvia tésta
soittopdydéin ddressi. Tournemire (ibid.) liséé viel4, etté tiydellisen
yhteistyon saavuttaminen késien ja jalkojen vilille on tirke#s, jotta
opitaan soittamaan paikallaan keho selvésti liilkkumatta.

Marjokorpi korostaa esitelmésséén linjakkuutta toistamiseen:

- — musiikin "hengitys” ja linjakkuus piti kertakaikkiaan olla rikkee-
tontd, iskevyytta rytmiin urkujen soiton vaikeaan pulmaan opetettiin
rohkeasti otettavalla kosketuksella (ei liian sidotusti) kun vain linjak-
kuus myonsi.

Olisiko rohkea kosketus tarkoittanut irtonaisempaa non legato -kos-
ketusta, koska hin lisédd kommentin ”ei liian sidotusti”. Muutenhan
Duprén koulu kunnioitti sidottua soittoa eli legatoa yli kaiken.
Marjokorpi sanookin, etté ”legatosoittoon kiinnitettiin erityisesti huo-
miota”.

Maasalo kirjoittaa rytmisti ja soittamisen tarkkuudesta liittéen
aiheen kosketuksen erilaisiin muotoihin:

Urkujahan pidetéén yleensi mekaanisena soittimena, joka ei reflektoi
herkésti kuten esim. viulu tai piano soittajan sormiliikkeisiin. Mutta
tdmain ranskalaisen mestarin késiss urku elds, se saa rytmii ja kim-
moisuutta. Tdma riippuu sitomisen (legato) ja katkaisemisen (respira-
tio) oikeasta ja tarkalla harjoittelulla aikaansaadusta suhteesta. Dupré
pitéa pianon harjoittamista urkurille erittéin tarkeéné. "Jos tahdot
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tulla hyviksi urkuriksi, harjoita pianoa kaksi kertaa enemmén kuin
urkuja!” sanoo hén oppilailleen. (Uusi Suomi 3.9.1952.)

Maasalo kiinnittd& huomiota myos seikkaan, joka on hyvin esill
Duprén urkukoulussa eli liukumiseen koskettimelta toiselle. ”Legaton
saavuttamiseksi hén ei pidé suositeltavana sormien vaihtoa samalla
koskettimella. Parempi liukua - sanoo hén. Jos katselee Duprén revi-
doimia Bach-kokoelmia huomaakin, etti hén harvoin kiyttaé 'vaihtoa’”
(Uusi Suomi 3.9.1952.)

Mit4 erilaisiin tulkinnan vapauksiin tulee, ne liittyvét seké rytmin
ettd nuottikuvan tarkkaan toteuttamiseen mutta samalla kehon kéyt-
toon. Dupré korosti, ettd urkuri ei voi sallia itselleen tulkinnan vapaut-
ta, silld avarat tilat ovat kaikuisia, ja kaikua vastaan pitéi taistella.
Samalla esitettidvien teosten tempo on sovitettava tilan mukaiseksi.
Dupré eli sitd musiikillis-esteettists aikakautta, jossa sana ekspres-
siivisyys oli kokenut uudelleen méérittelyn. Se tapahtui 1900-luvun
alkupuolella, eiki silla endé tarkoitettu tulkintaan liittyvid agogisia
tai dynaamisia asioita, vaan musiikin kaikkien parametrien viemista
#darimmilleen, sek# tulkinnallista etté sévellysteknistda méarittelys, joka
johti dodekafonian syntyyn. Ekspressiivinen tyyli toisen Wienin koulu-
kunnan tarkoittamassa merkityksessé oli vastakohtainen romantiikan
ajan vellovalle tulkinnalle (Boulez 2003, 61).® Uudessa merkityksesséiéin
sen ihanteita voidaan kuvata sanoilla selke, puhdas, méaéritelty tai hal-
littu. Duprén kurinalainen soittotapa oli sukua my6s hénen kurinalaisel-
le esitystavalleen. Soiton selkeys oli saavutettavissa juuri sen ansiosta.

Selkeys oli my0s edellytys sille, ettd urkuri sai aikaan aksentteja.
Niité ei uruilla pysty saamaan aikaan samaan tapaan kuin pianolla tai
orkesterisoittimilla. Néin ollen Duprén mielesté, Marjokorven sanoin

15 Boulez viittaa tissi todennikoisesti siihen yleiseen romanttiseen esitystapaan, jossa
rytminen eloisuus ja agogiikka on liitetty jollakin tavoin epadmaériiseen tulkintatradi-
tioon. Hugo Riemann (1849-1919) loi tarkan motiivien painotussysteemin, jonka tulok-
sena agogiikka oli aivan yhté tarkka ja tiedostettu tulkinnallinen tekniikka kuin miké
tahansa muukin. Hén jakoi motiivit kolmeen ryhmé#én - inbetont, anbetont, abbetont - ja
loi niille omat fraseerauksen periaatteet. (Riemann 1884, 11.) Tast4 enemmén taiteellisen
tohtorintutkintoni kirjallisessa tyossé (Lehtola 2009, 101-102).
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“urkurin tehtévéni on luoda ne, mik kuitenkin on mahdollista vain, jos
hénen soittonsa on ehdottoman selke#td”. Selkeys saavutetaan "mate-
maattisen tarkalla nuottiarvojen sdilyttdmiselld”. Ilman tasmallisyytta
"syntyy sévelkulun sekavuutta”. Sen sijaan "fraseerausta, joka on niin
tirkeé osa tulkinnasta, ei miariai mielikuvitus (fantasia), vaan klas-
sillisen polyfonian siéannot.” (MMA, Yrjo Marjokorven arkisto, Yrjo
Marjokorven esitelmé 5.3.1962.)

Duprété edeltévi ajanjakso oli tulkinnan vapaudessa aivan erilaises-
sa asemassa. Saksalaisprofessori, musiikkitieteiliji ja séveltdja Hugo
Riemann kirjoitti paljon fraseerauksesta ja laati sééntoja sen toteutta-
miseksi. Riemann (1903, 49) rinnasti fraseeraamisen hengitykseen ja
sanoi, ettd laulu musiikin perustana johti siihen, etti hengityksell4 oli
tarke# rooli musiikin hahmottumisessa: yhden uloshengityksen kesto
on yhden mahdollisimman pitkén fraasin kesto. Fraasirajat Riemann
(1912, 7-11) rinnasti tekstin jaksottumiseen: va#rénlaisilla fraasituksilla
laulu on tylsd#, mutta oikeilla aksentit asettuvat kohdalleen ja teksti
on jasentynytti. Fraseeraamisen toteuttaminen oli héinesté helpointa
artikulaation avulla (Riemann 1884, 145), vaikkakin samaan tulokseen
voidaan pa#std myos pidentdmailla fraasin viimeisté nuottia. Uruillahan
tama kaytanto on hyvé, koska uruilla ei Riemannin (1884, 8) mielesté
saada aikaan aksentteja, crescendoa tai decrescendoa legato-artiku-
laation vuoksi. Riemannin mukaan jokaisessa fraasissa on vain yksi
huippukohta, johon noustaan tekeméllé crescendo ja josta poistutaan
decrescendon avulla. Fraasin huippukohdan voi ottaa esiin agogisen
aksentin avulla, jonka merkki Riemannilla on . Agoginen aksentti so-
pii huippukohtaan, jos se on harmonisesti merkittéva dissonanssin tai
pidityksen johdosta. (Riemann 1884, 52.)

16 Oskar Merikanto kirjoitti fraseerauksesta samaan tapaan vuonna 1916: "Mutta selviin
esittdmiseen kuuluu myoskin musikaalinen fraseeraus’. Kappaleen arkkitehtonista rak-
ennetta on jisenneltivi, vississé kohdissa on kisi nostettava ylos, vaikkei paussia oleka-
an, toisia kohtia ei ole lainkaan soitettava legato jne. Soitto ei saa kuulua kuin katkeamat-
tomalta langalta, se ei saa olla koneen ty6té, siiné pitéa olla eldva henki ja sielu mukana.
Soittajan pité4 siis ennen kaikkea ymmértia sévellyksen henki ja sisilté. Hanen tulee
sekd teknillisesti ettd musikaalisesti hallita tehtévansa. Silloin hdan myoskin voi onnis-
tuneen registratsionin loytaa ja soittoonsa selvyytta luoda.” (Tulenheimo ja Merikanto
1916, 174.)
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Marjokorpi kirjoittaa selkeydesté vield, ettd Duprén mukaan
selkeys "saavutetaan siten, ettd teoksen rakenne tuodaan esiin”.
Tamén saavuttaakseen urkurin pitéé rekistersida huolellisesti jokai-
nen musikaalisen jakson alku. Téma ei ole ajatuksena téysin kirkas.
Tarkoitetaanko téassé fuugasoittoa niin, etts jokainen teeman sisésintulo
rekisterdidaén uudella varilla? Tuskin, silldi myohemmin Marjokorpi
toteaa, ettdi Suomessa ”soittotapa, jolla minékin olin opiskellut vaati
melkein sirkustemppuja, kun piti esim. fuugissa teema yrittaa koukkia
samalla k#delld erisormiolta erikseen”. Todennékoisesti musiikillisten
alkujen rekisterointi tarkoitti uuden karakterisen jakson alkua ja sen
rekisterdimists, kuten muunnelmateoksissa tai laajoissa sonaateissa
usein on tapana. Marjokorpi huomauttaakin rekisteréinnin yhteydes-
s, ettd ranskalaiset ovat virimestareita. (MMA, Yrj6 Marjokorven
arkisto, Yrjo Marjokorven esitelmé 5.3.1962.)

Maasalo korostaa Marjokorven tavoin urkujensoiton selkeytt:

Urkusoiton selvyys riippuu luonnollisesti mydskin itse soittimesta, so.
uruista. Joka tapauksessa erottaa kuulija Marcel Duprén soittaessa
selvésti jokaisen aiheen ja jakson sévellyksen polyfonisessa kokonaisku-
doksessa. Hénen kisisséén Bachin laaja fuuga muodostuu arkkitehtuu-
riseksi rakennelmaksi, joka saa kuulijan mielikuvituksessa hiikdisevaa
valoa, varjoa ja vireja. (Uusi Suomi 3.9.1952.)

Puhuessaan Duprén rekisteréintitaidosta Marjokorpi mainitsee
erityisesti urkurin persoonallisuuden. Rekisterointi ei toisin sanoen ole
pelkistiin sdfintdjen noudattamista, vaan jokaisen soittajan oma per-
soona vaikuttaa lopputulokseen. Varsin kiyténnoéllinen on ohje, jonka
mukaan "vanhoihin teoksiin tarvittavien sointivirien téytyy rajoittua
niiden syntymisen aikoina kiytettyyn sointitilanteeseen ja laatuun”.
Jokaisen teoksen tyyli on siis tunnettava. Urkuteokset ovat syntyneet
tietyssé maantieteellisessé paikassa tiettyna aikakautena, jolloin vain
tietynlaiset urut ovat olleet kéytettéavissi. Sen sijaan "modernissa
musiikissa, jonka viriasteikko on niin paljon laajempi, taytyy urkurin
hallita ’soittimellesovitus’. Jo César Franckin ajoista ldhtien urkurit
puhuivat uruista kuin orkesterista, erityisesti ranskalaiset Aristide
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Cavaillé-Collin rakentamista instrumenteista. Urkumusiikki sai yha
pidemmalle 1900-lukua mentéessé vaikutteista orkesterimusiikista,
ja silloin urkurin oli hyvd ymmartis, miten sointivireilld voi leikitel-
14 samaan tapaan kuin séveltéjé instrumentaatiossaan. Téhén liittyy
Marjokorven toteamus, etti urkurin on hallittava "soitinnus kuin muu-
sikon, joka osaa antaa teoksen jokaiselle osalle sitd vastaavan soin-
tilaadun ja oikeat vérit”. Kiinnostavaa téssi on se, ettd rekisterointi
nousee suureen asemaan, kun puhutaan hyvista urkureista. Ei siis riit4,
etta hallitsee soittimen ja teoksen, vaan on osattava myos rekisterdsida.
Lopputulemana Marjokorpi toteaakin, etté “siité johtuu, etti hyvét
urkurit, vielipd nama jarkdhtaméttoman ankarat ehdot tayttéesséin,
eroavat selvésti toisistaan maun, rakentamisen, selkeyden ja mielikuvi-
tuksen puolesta”. (MMA, Yrj6 Marjokorven arkisto, Yrjo Marjokorven
esitelmé 5.3.1962.)

Uutta Ranskassa olivat Marjokorven mukaan ylasaveldénikerrat,
joita ei sen aikaisissa uruissa Suomessa ollut. Sen takia soitosta "kaik-
ki raikkaus ja kirkkaus puuttui”. Téssé hian puhuu etenkin vanhoista
suomalaisista uruista todeten, etti ”Suomessa saimme soittaa viime
vuosisadalla ja timén alkupuolella ns. romanttisen ajan uruilla, joissa
ei juuri ylasavelistojé ollut, ja sormioitten suhteet olivat peréti luonnot-
tomat.” (MMA, Yrjo Marjokorven arkisto, Yrjo Marjokorven esitelmé
5.3.1962.)

Se on totta, silld esimerkiksi vanhat Thulé-urut perustuivat usein
lahes kokonaan perusiénikerroille, eiké niiden tehtévina ollutkaan
toimia konserttisoittimina vaan virsien sidestyssoittimena. Kun
Marjokorpi sai toimipaikkaansa Tampereen Aleksanterinkirkkoon
vuonna 1939 uudet urut entisten, tulipalossa tuhoutuneiden tilalle, oli
niiden dénikertaluettelossa runsaasti vérii aikaansaavia kieli- ja yla-
sévelddnikertoja. Urkujen kokonaissointi oli ndin sovelias erityisesti
ranskalaisen 1900-luvun musiikin esittdmiseen.

Lopuksi

Matkustaminen Ranskaan opiskelemaan Marcel Duprén johdolla on
ollut rohkea ja ennakkoluuloton hanke nuorelta suomalaiselta urkuril-
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ta. Lahteminen itsesséén on jo tapaus, mutta meno Duprén luo on o0soi-
tus valveutuneisuudesta. Dupré oli aikansa merkittivin ranskalainen
urkuri, joka saavutti urkurin toimissaan kaytéannossé ldhes kaiken.
Hénen Bach-editioitaan kiytettiin ympéri maailmaa, hénen sivellyk-
sensé soivat kaikkialla virtuoosien soittamana, ja improvisoijana hin
oli sensaatiomainen.

Yrjo Marjokorpi piti esitelmén Marcel Duprésta Tampereella
Tammelan kirjastossa 30 vuotta Ranskasta paluunsa jilkeen. Han
johdatti kuulijat Duprén elaméin lyhyelld biografialla ja musiikkiin le-
vytyksin. Kiinnostavaa esitelméssé on se, ettd Marjokorpi ei tyytynyt
yleiseen esittelyyn vaan puhui myos analyyttisesti urkujensoitosta ja
opettamisesta. Todennékoisesti yleisossé oli myos alan ammattilaisia,
silli Marjokorpi oli mukana perustamassa Diplomiurkureiden kerhoa,
joka oli nykyisen Organum-seuran edeltéja.

Marjokorpi késitteli urkujensoiton estetiikkaa ja tekniikkaa kiin-
nostavalla tavalla ja toi esiin piirteit4, jotka mullistivat urkujensoiton
kulttuuria maailmanlaajuisesti. Yksi sellainen seikka oli legato-soitto,
joka my6s Duprén (1927, 63) vaikutuksesta johti niin sanottuun note
commune -sidntoon. Siitd huolimatta legatoa ei edellytetty ainoana arti-
kulaatiomuotona, vaan niin pitkélle kuin linjakkuus antoi my6ten, soiton
ei tarvinnut olla liian sidottua etenkin rytmin vaatiessa rohkeampaa
kosketusta.

Dupré kehotti vilttaméan tulkintaa. Hinestd urkurin, muista muu-
sikoista poiketen, piti tilojen kaikuisuuden takia huolehtia rytmin sel-
keydesté. Urkujensoitossa ei pystyté saamaan aikaan aksentteja sa-
malla tavalla kuin muissa soittimissa, ja siksi aksenttien tekeminen
vaati ehdotonta selkeytta. Selkeys tarkoitti rakenteen selkeyttd, joka
toteutettiin myos rekisterdinnin avulla. Jokainen musiikillinen aloitus
piti ottaa esiin huolellisella rekistersinnilla. Marjokorpi toi vahvasti
esiin tissd urkujenrakennuksen erilaisuuden Ranskan ja Suomen vi-
lilld. Hénen mukaansa 1800-luvun suomalaisissa uruissa ei ollut ylasé-
veldanikertoja, ja siksi soitostakin puuttui kirkkaus, miké pitida suurelta
osin paikkansa. Erityisesti Marjokorpi kiinnitti huomiota ranskalais-
ten urkureiden mestarilliseen sointivirien kayttoon. Hanen mukaansa
urkurin oli etenkin modernissa musiikissa osattava orkestroida teos
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uruille. Nuori opiskelija oli téysin tyytyvéinen kéyntiinsé Ranskassa ja
opettajaansa. Hén totesikin, ettd "Dupré mielestéini hallitsi suvereenisti
eri tyylien mukaisissa tehtéavissd”. (MMA, Yrjo Marjokorven arkisto,
Yrj6 Marjokorven esitelmé 5.3.1962.)

Kaksi kuukautta vuonna 1931 olivat ilmeisen merkitykselliset, sil-
14 Marjokorpi kirjoitti esitelmésséan vuonna 1962 samoista seikoista,
joilla Duprén pedagogisia teeseji on kuvattu monissa kansainvilisissé
tutkimuksissa. Marjokorpi piti opeista kiinni ja ndhtévésti jatkoi niiden
syventdmisté lapi urkurin uransa. Han teki tirkeén kansallisen uran:
opetti urkujensoittoa Tampereen musiikkioppilaitoksissa, toimi ison
keskustakirkon urkurina pitké#n ja osallistui jarjestétoimintaan urku-
reita yhdistaviné voimana. Tdmén paivin ndkokulmasta katsottuna
herda kysymys, jaiko Marjokorpi kuitenkin liiaksi oppimansa vangiksi?
Oliko Duprélti opittu kiveen hakattua, josta ei padssyt uudistumaan
ja kehittymaan?

Urkujensoiton kulttuuri koki Suomessa voimakkaan muutoksen
1950-luvulla tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen toimesta ja myos
1980-luvulla, kun urkujenrakennuksessa alettiin jiljitella vanhojen
mestareiden tyotapoja. Samalla vanhan musiikin liike nosti voimak-
kaasti pidatéddn, ja soittamisen ihanteet muuttuivat 1dhes kaikissa
instrumenteissa, my6s uruissa. Nykyisin miellimme urkukulttuurin
rikkaana ja monipuolisena maailmana, jossa kaikki kuudensadan vuo-
den aikana sévelletty musiikki jaetaan maantieteellisin ja ajallisin pe-
rustein tyylikausiin, joilla kullakin on omat erityispiirteensé niin soitin-
rakennuksen kuin urkujen kisittelynkin eli soittotekniikan kannalta.
N4in ollen Duprén soinnillinen ja soitannollinen maailma on vain yksi
pieni osa-alue laajassa ja monipolvisessa kulttuurillisessa kokonaisuu-
dessa.

Aikakautensa merkittavimpiin urkureihin ja urkupedagogeihin
lukeutunut Marie-Claire Alain valmistui Duprén luokalta vuonna
1952. Haastatellessani hantd Marcel Duprén opetuksesta hén sanoi,
ettd Dupré antoi ymmaértis, ettd oli vain yksi tapa soittaa eli tiukasti
legatossa ja hyvéssé rytmissa. Keho ei saanut liilkkua, koska se "héiritsi
musiikkia ja asetti teknisi& ongelmia”. Naispuolisten opiskelijoiden piti
lisdksi varoa tuijottamasta liian vihaisesti nuotteja! Dupré puhui vihian
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Kuva 3. Marcel Duprén valokuva omistuskirjoituksella Yrjo Marjokorvelle. MMA,
Yrj6 Marjokorven arkisto.
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ja vain tekniikasta, mutta musiikillisesti hén oli Alainin mielest# tylsa.
(Lehtola 2001, 26.) Samaan seikkaan puuttui yllattden myos Aamulehti
kritisoidessaan Marjokorven soittoa, joka oli teknisesti moitteetonta
mutta jatti musiikillisesti vielé toivomisen varaa.

Hra Marjokorpi soitti kaiken teknillisen laittamattomasti ja kaytti
soittimen virityskeinoja aistikkaasti, mutta ei késityksemme mukaan
taysin vakuuttavasti vield tiysin todistanut olevansa myos musikaali-
sena muotoajana yhdenvertainen tekija. ”Kiitollisimmin”, oikeastaan
epékiitollisimmin tdma tuli esiin Bachin h-molli opuksen Fuugassa,
jonka hra Marjokorpi soitti horjahtamattomasti, mutta miltei orjallisen
samanrytmisesti. Kuvio eteni, mutta ei kuvannut. Hra Marjokorven
taidollinen valmius on siksi huomattavan korkea, etti vastaisen kehi-
tyksen kernaasti toivoisi johtavan suurempaan taiteelliseen herkisty-
miseen. (Aamulehti 27.2.1936.)

Myos vuotta aikaisemmin sama lehti oli puuttunut Marjokorven
musiikilliseen muotoiluun:

Héan néyttaa kerta kaikkiaan karttavan kummassakin - niin jasennyk-
sessé kuin rekistroimisessa - liioittelevia korostuksia ja tehostuksia,
mik4 piti soiton kautta ohjelman vakuuttavalla "asiallisuuden” pohjalla.
(Aamulehti 11.3.1935.)

Marjokorpi oli ilmeisen hyvin omaksunut Duprén ehdottomuuden
nuottikuvan matemaattisen toteuttamisen suhteen. Legaton ja tasaisen
esittdmisen juuret ulottuvat Ranskaan, missé 1800-luvulla toteutettiin
jarjestelméllinen musiikkikoulutuksen vallankumous. Sen vaikutuk-
sesta kehittyi uusi artikulaatiotapa, legato. Lahtokohtana oli puheen
sijaan maalaus, suuri linja, joka jatkui saumattomasti. (Harnoncourt
1986, 30.) Koko esittéimisen kulttuuri oli murroksessa maailmansotien
vélisend aikana, sillé uusi, historiallisesti tiedostava esittamiskaytanto
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nosti péitiin, mihin vaikutti Arnold Dolmetschin?” (1858-1940) kirja
The Interpretation of the Music of the X VIIth and X VIIIth Centuries (1915),
joka oli yksi alansa ensimméisié merkittavié julkaisuja. Sita edelsivét
Arnold Scheringin (1877-1941) tutkimukset muun muassa 1500-luvun
alun urkumessusta (1912). Vielé 1900-luvulle saakka esitettéivi musiik-
ki muokattiin ajan hengen mukaiseksi, ja Dolmetschin tutkimuksesta
voidaan katsoa alkaneen esittévien taiteilijoiden jakautuminen kahteen
leiriin, eli niihin, joiden nikemys perustui 1800-luvulla syntyneisiin ké-
sityksiin, ja niihin, jotka rakensivat tulkintakésityksens# autenttisuus-
periaatteen mukaan.'®

Musiikkipiireissé tahdottiin paésta eroon myohéisromanttisesta,
tulkitsevasta ja agogisesti moni-ilmeisesté soitosta. Hugo Riemannin
edustama ekspressiivinen esitystapa, jota monet merkittévit saksalais-
saveltijat suosivat Max Reger (1873-1916) etunenéssé, ei endé vastannut
aikakauden vaatimuksia. Samalla sana ekspressiivisyys koki uudel-
leen méérittelyn, kuten edellé todettiin. Enié sillé ei tarkoitettu tul-
kintaan liittyvis agogisia tai dynaamisia vaihteluja vaan musiikin kaik-
kien parametrien darimmilleen vietya tulkinnallista ja sévellysteknist&
maésrittelys, miké johti dodekafonian syntyyn. Ekspressiivinen tyyli
toisen Wienin koulukunnan tarkoittamassa merkityksessé oli vasta-
kohtainen romantiikan ajan vellovalle tulkinnalle (Boulez 2003, 61).

T#t4 taustaa vasten on helppo ymmértéa sitd, mitd Duprén opetuk-
sesta on kirjoitettu, mutta myos Marjokorven soittoa kohtaan osoitet-
tua kritiikkid erdsnlaisesta hengettomyydesté. Yhteni tarkeimmista
1900-luvulla eléneisté urkupedagogeista Dupré edusti yhta merkitta-
vad aikakautta. Han oli kansainvilisesti suosittu, ja héinen maineensa
sai Suomessakin aikaan urkureiden liikehdintéa. Tiettavisti hin ei

17 Arnold Dolmetsch oli brittildinen, syntyperaltaan ranskalais-sveitsildinen musiikintutkija
ja soitinrakentaja. Dolmetsch opiskeli viulunsoittoa Henri Vieuxtempsin (1820-81) johdol-
la. Dolmetsch keriisi, korjasi ja soitti vanhoja soittimia. The Dolmetsch Foundation perus-
tettiin 1928 ajamaan ja tukemaan Dolmetschin ajatuksia. Dolmetschin ansioksi luetaan
periodisoittimiin kohdistuneen kiinnostuksen kohoaminen.

18 ”Vasta esityskéyténtoihin kiinnittynyt tieteellinen huomio ja historismin myé6ta korostu-
nut valmius tiedostaa historiallisten puitteiden merkitys tietyn teoksen ominaispiirteille
loi edellytykset vanhan ja vanhemman musiikin alkuperiisten intentioiden ymmartami-
selle.” (Mikels 2003, 137.)
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kuitenkaan konsertoinut kertaakaan Suomessa, vaan Suomesta ai-
na ldhdettiin hinen luokseen. Mestarin toimintaa seurattiin sangen
tiiviisti suomalaisissa musiikkilehdissd. Duprén merkitys ranskalai-
sen urkutaiteen kehitykseen oli niin suuri, etteivét sen vaikutuksesta
jéa vaille nykyiset urkuritkaan. Tekniikan varmuus ja virheettomyys,
nuottitekstin tarkka noudattaminen ja soittimen hallinta ovat selkeité
arvoja, joihin yh# uudet urkurisukupolvet pyrkivéit. Marjokorven lyhyt
opintomatka ranskalaismestarin luo ja paljon myohemmin kirjoitettu
tiivis mutta kattava analyysi tdimén urkuripersoonan eri puolista ovat
todiste siit4, ettei Duprén vaikutus suomalaiselle urkurikoulutukselle
ollut vihépéatdinen.

Mita Marjokorven musiikilliseen ilmaisuun tulee, myohemmin,
Aleksanterinkirkon uusien urkujen vihkimiskonsertin arviossa, hinen
sanottiin 16ytédneensé soittoonsa "agogista eléavyytta”.

Samalla saattoi erikoiseksi mielihyvikseen todeta, ettd hén yhi enem-
min tavoittaa ja saa soittoonsa urkurille niin ensiehtoisen tarkeéta
agogista elavyytti. - - tuo agogiikka todistaa vain sen parempaa hiinen
muusikkopyrkimyksistéén, joihin myos kuuluu taiteellisesti punnittu
varitysten valinta. Hén ei ole antanut taitonsa eiké tahtonsa herpaan-
tua; niinp4 ei tuloskaan ole jaanyt saavuttamatta. Hén on urkurina
kohoamassa huomattavaan kypsyyteen. (Aamulehti 10.3.1939.)

Olisivatko uudet urut yléséveldénikertoineen auttaneet Marjokorpea
vapautumaan ja avautumaan musikaalisessa mielessid? Arviota vasten
Yrjo Marjokorpi néyttiytyy itsendisené ja herkkén4 taiteilijana, ei vain
yhden koulukunnan orjallisena noudattajana. Ehké siksi héinen uransa
urkutaiteilijanakin kesti useita vuosikymmenié - alati kehittyvana.
Yhdistetty h#i- ja urkumatka Pariisiin ei ollut misséén mielessé tur-
ha vaan todennikoisesti varmuutta antava ja pitkille tulevaisuuteen
tahtadva jarkeva panostus. Duprén perinto elds ja saa uusia ilmenemis-
muotoja uusissa tutkimuksissa myos Suomessa, ja hinen musiikkinsa
loytad yhi uusia yleisoji. Siiné on kerrakseen merkityksia ja merkkeji
merkittivista persoonasta ja ainutlaatuisesta toiminnasta urkukult-
tuurin keskiossa.
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Finn Videron opissa
Tanskassa: Aika, tila ja
toimijuus Geo Bockermanin
ja Enzio Forsblomin
muistelukirjoituksissa

PETER PEITSALO

Johdanto

Tassé artikkelissa tarkastelen ajan, tilan ja toimijuuden rakentumis-
ta kahden suomalaisen urkurin, Geo Bockermanin (1921-99) ja Enzio
Forsblomin (1920-96), muistelukirjoituksissa opinnoistaan Finn
Vidergn (1906-87) johdolla Tanskassa 1940-luvun jilkipuoliskolla.
Kysyn, millaisia ovat muistelukirjoitusten aikatasot ja rakenteet, mik-
si Bockerman ja Forsblom hakeutuivat juuri Tanskaan tdydentdmé&in
opintojaan, ja miten he luonnehtivat Vidergn opetusta? Bockermanin ja
Forsblomin toimijuutta tarkastelen erityisesti Tanskasta hankittujen
kotiurkujen nékokulmasta. Millaisia ndmé urut ovat, miten hankkijat
kuvaavat urkujensa merkitystd ammatilliselle ja taiteelliselle toimin-
nalleen sekd Suomen urkutaiteelle?

L&ahdeaineistona kiytéin Geo Bockermanin vuonna 1987 julkais-
tua artikkelia "Att studera orgel for Finn Viderg” ja Enzio Forsblomin
omaeldmékerrallista, Koopenhaminassa 17.12.1995 piaivittya es-
seetd "Enzio Forsblom Karl Straubesta, Finn Vidergsté ja Enzio
Forsblomista vuonna 1948, ja mit4 sitten tapahtui”. Edellinen artik-
keli ilmestyi Svenska Orgelsillskapet -yhdistyksen jasentiedottees-
sa Orgelforum information Vidergn téytettya 80 vuotta, jailkimmé&inen
postuumisti Organum-seuran julkaiseman Organum-lehden Forsblom-
erikoisnumerossa. (Béckerman 1987b; Forsblom 1996.) Taydentavina
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aineistona hydodynnéin Bockermanin artikkelia ”Min hemorgel” tans-
kalaisen Wilhelm Hemmersamin (1913-94) rakentamista kotiuruistaan
ja Forsblomin julkaisemattomia muistiinpanoja Vidergn urkutunneis-
ta Koopenhaminassa kesidkuussa 1948 (Bockerman 1986b; Forsblom
sioita (Bockerman 1986a; 1987a) Orgelforum-lehden toimittajan lyhen-
tdmiin ja muokkaamiin painettuihin versioihin.

Tekstini asemoituu kirjoitetun muistelukerronnan ja Suomen urku-
taiteen historian tutkimukseen. Lihdeaineiston analyysimenetelméné
olen kéyttanyt vertailevaa ldhilukua, joka on kohdistunut tapoihin, joilla
aikaa, tilaa ja toimijuutta kuvataan muistelukirjoituksissa. Lahiluku on
useammassa vaiheessa tapahtuvaa analyyttistd lukemista, jossa uudet
lukukerrat syventévit tulkintaa kisilla olevasta tekstisté ja mahdollis-
tavat sen osien ja eri tekstien vertailevan lukutavan (Poysé 2015, 30-33).
Asetan tutkimani ilmiot laajempaan tapahtumaympéristéon toimijoi-
den muiden kirjoitusten ja tutkimuskirjallisuuden avulla. Léhilukuni
on siten myos kontekstualisoivaa.

Muistelukirjoituksia tutkittaessa on huomioitava niiden ajallinen
etdisyys kuvattuihin tapahtumiin. Tutkimissani teksteissé se on jopa yli
neljakymmenté vuotta. On pidettéva erillidn muistelijan kertova ja ker-
rottu miné seki tiedostettava, ettd muistojen kirjaaminen on ollut vali-
koivaa ja kirjoittajan toivomia puolia korostavaa. Muistelukirjoituksen
kirjoittaja tuottaa tilannekohtaisen ja osittaisen kuvauksen itsestédén
ja huomioimistaan muista henkiloista. Toimijuudella tarkoitan kykya
ja mahdollisuuksia tarkoitukselliseen, itsensiseen toimintaan tai siité
pidéttaytymiseen. Toimija on itsekin toiminnan kohde. Koska toimijuus
rakentuu suhteessa muihin, on kiinnitettdva huomiota myés siihen, mi-
k& muistelukirjoituksissa sivuutetaan. Tamé edellyttad perehtymista
tutkittavan ilmion laajempaan viitekehykseen. (P6ysa 2015, 21, 82-83,
129, 132-133, 135; Tieteen termipankki 2024, toimijuus.)

Boéckermanin ja Forsblomin opintomatkoja koskevia muistelukir-
joituksia ei ole aikaisemmin tutkittu jarjestelmaéllisesti, vaikka tans-
kalaisen urkujenuudistusliikkeen vastaanottoa Suomessa muuten on
selvitetty soitinrakennuksen, urkujensoiton ja uruille sédveltdmisen né-
kokulmista. Erkki Tuppurainen (1994) on tarkastellut Finn Vidergn
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suomalaisten oppilaiden soittoa Helsingissé vuonna 1950 jirjestetyn
Bach-konserttisarjan sanomalehtiarvostelujen nikékulmasta. Markku
Enbuske (1981) on haastatellut Bockermania ja Forsblomia pro gradu
-tutkielmaansa Urkujenuudistusliike Suomessa varten. Kati Koskinen
(2013) puolestaan on vertaillut Forsblomin ja hinen opettajansa Elis
Martensonin (1890-1957) urkuihanteita. Forsblomin toimintaa on kési-
telty myos juhlakirjassa Pro organo pleno (Murto ja Heikinheimo 1980)
ja antologiassa 1800-luku saa mennd, Bach saa tulla (Peitsalo 2022).
Forsblomiin nihden Geo Béckermanin toimintaa urkutaiteen alalla
on tutkittu vihemmain. Enbusken ohella on mainittava Asko Rautioaho
(2008), joka on nostanut esiin Bockermanin merkityksen Veikko
Virtasen (s. 1928) urkurakentamon synnylle. Nostaessani Bockermanin
aiemmin tutkimattomat kirjoitukset Forsblomin tekstien rinnalle pyrin
osaltani edistiméin moniéénisyyttd Suomen urkutaidetta koskevassa
historiankirjoituksessa.

Toimijoiden tausta

Ennen muistelukirjoitusten tarkempaa analyysié selvitén lahtokohtia,
joista Bockerman ja Forsblom hakeutuivat Vidergn oppiin. Valaisen
lyhyesti myos heiddn ammatillista profiiliaan.

Geo Bockerman opiskeli Sibelius-Akatemiassa vuosina 1940-44
ja 1949-50 pé#aineenaan urkujensoitto. Hénen urkujensoiton opet-
tajansa oli Paavo Raussi (1901-87). Urkujensoiton I-kurssitutkinnon
Bockerman suoritti jo 17-vuotiaana Helsingin konservatorion alkeis-
koulussa. Passtotodistus Sibelius-Akatemian konservatorio-osaston
loppututkinnosta, johon siséltyi Urkujensoiton II-kurssi, hinelle an-
nettiin 24.5.1947. Urkujensoiton I1I-kurssin vuoro oli 11.5.1949, ja diplo-
miurkurin arvon hén sai 24.11.1952. Kaikkien kolmen kurssitutkinnon
arvosanat olivat korkeita, I1I-kurssin keskiarvosana 9.8/10 oli sama
kuin Enzio Forsblomin. (Sibelius-Akatemian arkisto [SAA], Helsingin
konservatorion nimikirja, n:0 3582; SAA, Sibelius-Akatemian tutkin-
topaivikirja, kevitlukukausi 1949.)

Finn Vidergn johdolla Bockermanin opiskeli vuosina 1946, 1948 ja
1950-51 (Inkinen, Salmi ja Berghem 1957, 178). Opinnot Tanskassa ajoit-
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tuivat siten seka III-kurssitutkintoa edeltavéaan ettd 29.10.1949 soitetun
ensikonsertin jilkeiseen aikaan. Enzio Forsblomin juhlakirjassa julkais-
tussa haastattelussa Harald Andersén (1919-2001) toteaa Béckermanin
olleen heisté kolmesta ensimmaéinen, joka kivi Tanskassa ja "toi tinne
Suomeen Vidergn nikemyksen ja soittotyylin” (Andersén ja Taanila
1980, 80).

Ensikonsertissaan Helsingin Mikael Agricolan kirkossa Bockerman
soitti valikoiman séavellyksia Johann Sebastian Bachin kokoelmasta
Dritter Theil der Clavier Ubung (julkaistu 1739). Preludi ja fuuga Es-duuri
kehysti seitsem#é niin sanottua katekismuskoraalia. Idean tdhén ohjel-
maan Béckerman oli mahdollisesti saanut Fritz Heitmannin (1891-1953)
levytyksestd vuodelta 1938 Berliinin Charlottenburgin linnankirkon
Eosander-kappelin Schnitger-uruilla. Erkki Tuppurainen on pannut
merkille, ettéd kyseessé oli ensimméinen Bachin omiin kokoelmiin pe-
rustuva urkukonserttiohjelma Suomessa. Sanomalehtiarvosteluista
paitellen Bockerman sovelsi konsertissaan Vidergltd omaksumiaan
tulkinnallisia periaatteita, kuten siéstelifistd fraseerausta ja runsas-
ta ylasaveladnikertojen kéyttod. Pian ensikonsertin jilkeen, 11.3.1950,
Bockerman soitti monipuolisuutta osoittaakseen toisen konsertin, jonka
ohjelmassa oli myohaisempéé urkuohjelmistoa (C. P. E. Bach, Franck,
Mendelssohn, Reger). (Tuppurainen 1994, 142, 157, 215.)

Mielikuva aktiivisesta ja monipuolisesta nuoresta muusikos-
ta vilittyy myos Kirkkomusiikkilehdestd, jonka toimituskuntaan
Bockerman kuului vuosina 1946-49 (Arhinméki et al. 1974, 46). Lehden
toimittajan mukaan uusi avustaja, teologian ylioppilas Geo Bockerman
on "nuoremman urkutaiteilijapolvemme jo varsin nimekés ja vank-
ka edustaja” (Bockerman 1947, 8 nimeton ingressi). Bockerman laa-
ti lehteen liturgista urkumusiikkia, musiikin teologiaa, virsia ja vir-
silaulua koskevia kirjoituksia seki kdfinnokset Finn Vidergn Dansk
Musik Tidsskrift -lehteen kirjoittamista laajoista artikkeleista ”Om
udfgrelsen av Bachs orgel- og klavermusik” (Viderg 1941; 1947a) ja
"Barokmusikkens fortolkning” (Viderg 1947b; 1947c). Kirkkomusiikkilehti
julkaisi myos katkelmia Bockermanin suomentamasta, ruotsalaisen
Carl Eric Rosenquistin (1906-82) kirjoittamasta urkujen rakenteen op-
pikirjasta Orgelkonst: Handbok i orgelkdinnedom (Rosenquist 1937; 1950).
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Kirjallisella toiminnallaan Bockerman jakoi tietoa ja heritti keskustelua
suomenkielisten kirkkomuusikoiden keskuudessa liturgisen liikkeen ja
tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen periaatteista seks Finn Vidergn
tulkintatyylista.

Helsingin suomalaisen yhteiskoulun kasvattina Geo Bockerman
opiskeli my6s Helsingin yliopistossa ensin musiikkitiedett, sitten teo-
logiaa. Pappisvihkimyksen jélkeen 1949 hén toimi seurakuntapappi-
na Helsingissi ja vasta perustetun Helsingin hiippakunnan tuomio-
kapitulin notaarina 1959-69. Tyoskennellessédn pappina Meilahden
seurakunnassa 1950-luvulla hén osallistui aktiivisesti sen musiikki-
toimintaan muun muassa kustantamalla uuteen kirkkorakennukseen
viliaikaiset, Veikko Virtasen Wilhelm Hemmersamin avustuksella
rakentamat urut. Pappisuransa ohessa Bockerman konsertoi urkuri-
na, suunnitteli ja tarkasti urkuja seké opetti urkujensoittoa Helsingin
kansankonservatoriossa 1964-68 ja yksityisesti. 1960-luvun lopulla héin
muutti Etelé-Ruotsiin, misté palasi 1980-luvulla hoitamaan Helsingin
pohjoisen ruotsalaisen seurakunnan kappalaisen virkaa ennen elékoi-
tymistéén. (Inkinen, Salmi ja Berghem 1957, 178; Aro ja Salmenhaara
1972, 140; Arhinméki et al. 1974, 46; Sieversen 2000; Rautioaho 2007,
passim; Rautioaho 2008, 20-21; Karhu 2015.) Tdmén artikkelin kirjoit-
taja aloitti urkujensoiton opintonsa Geo Béckermanin yksityisoppilaana
vuosina 1985-87.

Enzio Forsblom soitti Hangon kirkon pneumaattisia Rieger-urkuja jo
koululaisena, opettajansa Sune Carlssonin (1892-1966) sijaisena (SAA,
Enzio Forsblomin arkisto [EFA], Enzio Forsblomin paiva&mston lau-
sunto Hangon kirkon uruista; Forsblom 1990, 9). Sibelius-Akatemiassa
urkujensoiton opinnot jatkuivat pd#aineena Elis Martensonin johdol-
la vuosina 1938-41 ja sotapalveluksen jilkeen 1944-48. Urkujensoiton
ITI-kurssitutkinnon Forsblom suoritti 5.3.1948 eli noin vuotta aikai-
semmin kuin Bockerman. (SAA, Helsingin konservatorion nimikirja,
n:o 3430; SAA, diplomikortisto; Andersén ja Taanila 1980, 73-74, 79.)
Ensikonsertti oli Mikael Agricolan kirkossa 17.4.1948, siis vain kuu-
kausi ylimmén opintosuorituksen jilkeen (Tuppurainen 1994, 215).
Forsblomin opintomatka Tanskaan kesélla 1948 ajoittui néin ollen IT1I-
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kurssin ja ensikonsertin jilkeiseen aikaan. Samaan aikaan siellé opis-
keli my6s Bockerman.

Forsblom harjoitti Bockermanin tavoin opintoja my6s Helsingin
yliopistossa. Musiikkitieteen pro gradu -tutkielmassaan hén syven-
tyi Karl Strauben (1873-1950) ja Albert Schweitzerin (1875-1965) tul-
kintoihin J. S. Bachin urkupreludeista ja fuugista (Forsblom 1947).
Kirkkomusiikkilehdessd Forsblom (1948b) julkaisi aiheesta artikkelisar-
jan, joka péaattyy katsaukseen Marcel Duprén (1886-1971) tulkintatyy-
liin. Tata taustaa vasten on ymmérrettiavis, ettd Forsblomin mielen-
kiinto Vidergn soittoa ja opetusta kohtaan oli my6s tutkimuksellinen.
Vuonna 1957 ilmestyneessa viitoskirjassaan Studier over stiltrohet och
subjektivitet i interpretationen av J. S. Bachs orgelkompositioner Forsblom
omisti yhden luvun Vidergn tulkintatyylille. Viitoskirjasta kay ilmi
hénen vierailleen Vidergn luona myos elokuussa 1952 (Forsblom 1957,
131). Liséksi he kévivit 1950-luvulla kirjeenvaihtoa urkujenuudistuksen
etenemisesti Suomessa (SAA, Enzio Forsblomin arkisto, Finn Vidergn
kirjeet Enzio Forsblomille; Forsblom 1996, 22-23).

Forsblom toimi 1940-60-luvuilla kanttori-urkurina ja urkurina
Helsingin ruotsinkielisissé seurakunnissa ja opetti Martensonin jélkeen
Sibelius-Akatemiassa lehtorina ja vuosina 1969-86 urkumusiikin pro-
fessorina (Tuppurainen 2020 [2001]). Tohtorin oppiarvo ja professuuri
tekivét Forsblomista auktoriteetin, jonka nikemykset ovat virittdneet
my0s urkujenuudistusliikkeen tanskalaisen haaran suomalaista resep-
tiota koskevaa tutkimusta.

Finn Viderg oli saanut seké urkurin ettd musiikkitieteilijan koulu-
tuksen. Bockermanin ja Forsblomin opiskellessa Tanskassa hén toimi
Jaegersborgin kirkon (1941-47) ja Ko6penhaminan Trinitatiskirken
(1947-71) urkurina. (Schigrring 2023.) Urkujenrakentaja ja arkkiteh-
ti Poul-Gerhard Andersenin (1904-80) kanssa Viderg suunnitteli
Koopenhaminan pohjoispuolella sijaitsevan Jaegersborgin esikaupun-
kialueen kirkon vuonna 1944 valmistuneet Marcussen & Sgn -urut,
jotka Sorgn luostarikirkon urkujen (1942) kera ovat kansainvélisesti
tunnetuimmat esimerkit Marcussenin rakentamon 1940-luvun urku-
jenrakennustyylisté (Brouwer 2020, 7-9, 12). Késitellesséén vaitoskir-
jassaan Vidergn tulkintatyylid Forsblom (1957, 129-131) viittaa juuri
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Jaegersborgin kirkon ikonisiin urkuihin. Palaan yksityiskohtaisemmin
molempiin soittimiin my6hemmin téssé kirjoituksessa.

Urkurin toimensa ohella Viderg opetti musiikinteoriaa seké urku-
ja cembalomusiikin historiaa K6openhaminan yliopistossa (Schigrring
2023). Bockerman kertoi minulle osallistuneensa niille luennoille luku-
vuonna 1950-51. Viderg julkaisi useita artikkeleita uruista, urkumu-
siikista ja barokin ajan, erityisesti J. S. Bachin, kosketinsoitinmusiikin
esittamisesté. Artikkeleissaan hin perusteli tulkinnallisia ndkemyksi-
#4n kohdesévellysten muotorakennetta, kuten konserttomuotoa, kos-
kevilla havainnoilla, viittauksilla musiikin esittdmisté koskeviin histo-
riallisiin teksteihin ja suunnittelemiensa tanskalaisten reformiurkujen
musiikillisilla ominaisuuksilla. (Viderg 1947a; 1947b; 1955; Boggild 1986,
132-135; Tuppurainen 1994, 129-130.)

Kirjaamansa periaatteet Viderg dokumentoi soivassa muodossa
lukuisilla, kansainvélisilla levymerkeilld julkaistuilla &énitteillaén (His
Master’s Voice, The Gramophone Shop, The Haydn Society, Metronome,
Disques Valois, CBS jne.). Hian saattoi kuultavaksi 1500-1600-luku-
jen musiikkia, jota tuolloin tunnettiin l&hinn& vain nuottijulkaisuis-
ta. Urkulevytyksissédsin hin hyodynsi Marcussenin, Frobeniuksen ja
Hemmersamin rakentamien reformiurkujen ohella muutamia tans-
kalaisia historiallisia soittimia, etenkin Frederiksborgin linnankirkon
Esaias Compenius -urkuja vuodelta 1610. Vidergn &énitteistd mainitta-
koon téssd yhteydessé The Gramophone Shop -levymerkilld julkaistut
Seventeenth Century Organ Music (1948) Jaegersborgin kirkon uruilla
(saveltdjanimet: Buxtehude, Froberger, Marchand, Pachelbel, Tunder,
Weckmann) ja Compenius Organ Album (1949, siveltdjind Scheidt,
Frescobaldi, Scheidemann, Cabezén, Titelouze, Schildt, Gibbons,
Sweelinck seké Jakob ja Michael Praetorius). Viderg levytti 1950-lu-
vulla suuren méaérén Dieterich Buxtehuden ja J. S. Bachin teoksia.
Naita levyja julkaistiin uusintapainoksina eri puolilla Eurooppaa ja
Yhdysvalloissa. (Boggild 1986, 138-148.)

Levytystens4, laajalevikkisen urkukoulunsa (1933, uudistettu 1962)
ja toimittamiensa nuottijulkaisujen ansiosta Viderg saavutti mainetta
ja tunnustusta my6s maansa rajojen ulkopuolella. Yhdysvalloissa hin
hoiti kahta vierailuprofessuuria 1950- ja 1960-luvuilla. Kotimaassaan ja
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muissa pohjoismaissa hénet tunnettiin myos liturgisen musiikin uudis-
tajana ja séveltdjana. (Baggild 1986, 136-148; Schigrring 2023.) Vidergn
séveltdmia koraalialkusoittoja on julkaistu kahdessa suomalaisessa
alkusoittokokoelmassa (Korta preludier 1952; Tuomi 1961).

Suomessa Vidergn nimi mainittiin jo 1930-luvun jalkipuolella
Koopenhaminassa jérjestettyjen Dieterich Buxtehuden syntymén
300-vuotisjuhlallisuuksien ja kolmannen pohjoismaisten kirkkomuu-
sikoiden kokouksen raportoinnissa (Kotimaa 27.4.1937; Salomon 1937,
116; Borgabladet 8.6.1939; Forsamlingsbladet 15.6.1939). Vidergn soittoa
kuultiin my6s radiossa (Radiokuuntelija 19.2.1939; 7.9.1941; Vistra Nyland
24.1.1946). Harald Andersénin mielesté Vidergn maine oli kuitenkin
Ruotsin kautta kantautunut Suomeen (Andersén ja Taanila 1980, 80).

Pohdittaessa, miksi akateemisesti koulutetut Béckerman ja
Forsblom hakeutuivat Vidergn oppiin, taiteellisen tyon ja tutkimuk-
sen vuorovaikutus lienee yksi syy. Tdhén piirteeseen viittaa Geo
Bockerman (1987¢) muistokirjoituksessaan tanskalaisesta opettajas-
taan:

Elever sokte sig till honom som en framstéende konstnér. Men sa upp-
téckte man, att han egentligen var vetenskapsman. Han var slutligen
lika mycket badadera. Alla hans forskningar mynnade till sist ut i hans
interpretationskonst. Hans skrev aldrig ndgon doktorsavhandling. Han
spelade den.

Vidergn tutkimustulokset saivat soivan muodon hénen tulkintatai-
teessaan, Bockerman toteaa. Vidergn tyoskentely ennakoi néin nyt pin-
nalla olevaa taiteellista tutkimusta. Vuonna 1964 Abo Akademi myonsi
hénelle kirkkomusiikillisista ansioista teologian tohtorin arvon honoris
causa. Musiikin esittdmisen tutkimus ja tutkimustulosten soveltami-
nen kéytantoon konserteissa ja dénilevyilld oli tunnusomaista myos
Forsblomille, jolle Viderg tarjosi esikuvan.

Koopenhaminassa nuoret suomalaisurkurit kohtasivat siis vanhan
musiikin edelldkavijin ja tutkijan. Avautui ikkuna uusiin ohjelmistoihin
ja niiden tyylinmukaiseksi miellettyyn esitystapaan, jota tuki uudenlai-
nen urkutyyppi. Molemmat suomalaisurkurit puhuivat didinkielenéén
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ruotsia, mik# helpotti toimintaa tanskankielisessd ympéristossi, ja
ainakin Béckerman opetteli tanskan kielen. Seuraavaksi tarkastelen
lahemmin, miten urkurit itse luonnehtivat opintomatkojensa antia.

Aikatasot ja kertomusten rakenne

Millaisia ovat muistelukirjoitusten (Béckerman 1987b; Forsblom 1996)
temporaaliset tasot, miten tekstit jasentyvit kokemuskertomuksiksi
ja kasvutarinoiksi? Bockermanin kirjoitus on Forsblomin teksti& huo-
mattavasti lyhyempi, miké myos liittyy niiden erilaisiin aikajéntei-
siin. Bockermanin ydinkertomus ajoittuu vélirauhan (1940-41) ajasta
1950-luvulle, kun taas lyhyt johdanto ja lopetus ankkuroivat tekstin
kirjoitusajankohtaan. Kirjoituksen keskitssé ovat ensimméinen tapaa-
minen Vidergn kanssa keséllad 1946 ja siihen johtaneet tapahtumat, ku-
vaus Vidergn soittotavasta ja opetuksesta keséin 1948 matkaan ja myo-
hempiin opintomatkoihin nojaten seké lyhyt luonnehdinta Tanskasta
hankituista kotiuruista ja niiden merkityksests suomalaiselle urkujen-
rakennukselle. Ensimmaéisen tapaamisen kuvaus on upotettu tekstiin
omaksi kertomukselliseksi kokonaisuudekseen, miké alleviivaa tapah-
tuman elamysvoimaista, henkilokohtaisesti kdénteentekevii luonnetta
(ks. Poysa 2015, 69, 72). Bockerman (1987a, 1; 1987h, 8;) kertoo siina
vaikuttuneensa Jaegersborgin kirkon uruista seké Vidergn kevyesta
ja lennokkaasta soitosta.

Forsblomin tekstin aikajinne on laagjemman tehtévénasettelun vuok-
si pidempi kuin Béckermanin. Tarkastellessaan opintojaan ja uraan-
sa Karl Strauben ja Finn Vidergn toimintaa vasten Forsblom samalla
asemoi itsensé néiden kahden kansainvélisen auktoriteetin rinnalle.
Tata vaikutelmaa tehostaa hénen nimensé esiintyminen kaksi kertaa
kirjoituksen otsikossa. Kertomuksen keskiossé on Forsblomin kannalta
tapahtumarikas vuosi 1948, yksi hinen eliménsi taitekohdista. Tuohon
vuoteen ajoittuu, kuten edell& mainittiin, urkujensoiton III-tutkinto,
ensikonsertti ja opintomatka Vidergn luokse Tanskaan, mutta myos &i-
din kuolema ja ensimmaisen lapsen syntyma (Forsblom 1996, 16-17, 19).
Kontekstualisoidessaan opettajansa Elis Martensonin opettajan, Karl
Strauben tulkintatyylid Forsblom ulottaa kirjoituksensa aikajénteen
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1800-luvun jélkipuolelle. Vastaavasti hén tarkastelee Vidergn tulkinta-
tapaa 1930-luvun funktionalismin taustaa vasten. (Forsblom 1996, 16,
18.) Otsikon mukaisesti tarkastelu ulottuu myos vuoden 1948 jélkeiseen
ammatilliseen toimintaan ja kriittisemméksi muuttuvaan asenteeseen
Vidergn tulkintatyylié kohtaan. Ajanjakso 1949-57 hahmottuu tekstissé
omana kokonaisuutenaan siséiltden kuvauksen Pariisin opintomatkasta
1949 ja tanskalaisen urkureformin ristiriitaisesta vastaanotosta koti-
maassa. Vuosi 1957 néyttaytyy vastaavanlaisena kééinnekohtana kuin
1948. Martensonin eldkoitymisen ja kuoleman seks ylimmén akateemi-
sen oppiarvon ja korkeakouluopettajuuden mahdollistama auktoriteetin
asema antaa kirjoituksen lopussa aihetta pohdinnalle omasta suhteesta
valtaan. (Forsblom 1996, 19-27; ks. my6s Heikinheimo 2022, 104.)

Forsblomin tekstin alku metodipohdintoineen ja loppu taiteellisen
uran paittymisineen ankkuroivat kertomuksen kirjoittamisen ajan-
kohtaan. Paikoitellen kertova mini etdédnnytta itsensé kuvatuista ta-
pahtumista. Forsblom (1996, 16) valttas yksikén ensimmaéisti persoo-
naa kuvatessaan Strauben tulkintatyylin mukaista Bach-esitystéin
diplomitutkinnossaan ja ensikonsertissaan ("Oppilaamme suoritti - -
Bach-numeronaan hin soitti”) seké todetessaan uransa paattyneen
("Téanédn hin ei enéé soita.”). Bockermanin tavoin Forsblom upottaa
muistelukirjoituksensa alkupuolelle pienemmén kertomuksellisen koko-
naisuuden. Dramaattisessa preesensissé laaditun kertomuksen aihee-
na ovat urkujensoiton opiskelua koskevat motivaatio-ongelmat, joiden
syyksi ilmoitetaan Martensonin innottomaksi koettu opetus, Sibelius-
Akatemian luokkahuoneen multiplex-urut ja kriittinen asenne Strauben
tulkintatyylii kohtaan. (Forsblom 1996, 13-14.) Kirjoittaja rakentaa niin
kontrastia Helsingiss# ja K6openhaminassa koetun viilille, johon palaan
tarkemmin artikkelini seuraavassa luvussa.

Vaikka Bockermanin ja Forsblomin muistelukirjoituksissa on sa-
mankaltaisuuksia, poikkeavat ne kokemuskertomuksina ja kasvuta-
rinoina toisistaan. Tadm4 kay ilmi tarkasteltaessa kirjoituksia William
Labovin ja Joshua Waletzkyn (1967) kehittelemén narratiivisen mallin
kategorioiden avulla. Niin sanotussa Labovin mallissa kertomuksen
sisélto jasennetddn kuuteen kategoriaan: abstrakti/tiivistelm4, orien-
taatio, komplikaatio, evaluaatio, ratkaisu ja coda. Abstrakti ja coda kui-
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tenkin usein puuttuvat epidmuodollisemmista kertomuksista. (De Fina
ja Georgakopoulou 2012, 40-42; Poysa 2015, 57-59.)

Bockermanin muistelukirjoituksessa ei ole varsinaista abstraktia,
mutta otsikko ja Vidergn 80-vuotisjuhlintaa koskeva ensimmaéinen teks-
tikappale valmistelevat lukijaa aiheeseen ja tarkastelun kohteena ole-
vaan henkiloon. Kertomus ensimmaéisests tapaamisesta (Bockerman
1987b, 7-8) toimii kertomusmaailmaa rakentavana, orientoivana
osuutena, jonka avulla lukija muodostaa kisityksen ajasta, paikasta,
keskeisisté toimijoista ja kyseessi olevasta toiminnasta. Toimintaa
jannitteistavad mutkistumista eli komplikaatiota edustaa osuus, jossa
kirjoittaja toteaa kohdanneensa soittoteknisiéi haasteita ennen ensim-
rastaan paittédneensi vaihtaa alaa (Béckerman 1987a, 1; 1987hb, 8-9).
Forsblomin tavoin Béckerman siis mainitsee urkujensoiton opintoja
koskevat motivaatio-ongelmat kotimaassa, miké selittds sodanjilkeisen
katkoksen hénen opinnoissaan Sibelius-Akatemiassa.

Erilaiset soittotyylit kuvataan jénnitteiden aiheuttajana. Bockerman
(1987h, 9) kertoo, kuinka hin Strauben koulukunnan kasvattina viit-
telee Vidergn kanssa, mutta lopulta hyviksyy tdmén nikemyksen.
Vidergn soittotyylin omaksuminen muodostaa kertomuksen ratkaisun.
Téstd seuraa mekaanisella soittokoneistolla varustettujen tanskalais-
ten kotiurkujen hankinta ja, kuten edelld esitetyistd matrikkelitiedois-
takin voi havaita, opiskelumotivaation palautuminen. Kertomuksen
arvioivassa osuudessa eli evaluaatiossa Bockerman (1987a, 2; 1987D,
9-10) mainitsee Jaegersborgin ja Sorgn urkujen tehneen vaikutuk-
sen Vidergn loogisen ja koherentin tulkinnallisen nikemyksen liséksi.
Codassa Bockerman (1987b, 11-12) rakentaa siltaa kirjoittamisen ajan-
kohtaan mainiten kotiurkujensa ja Hemmersamin merkityksen Veikko
Virtasen urkujenrakennustoiminnalle seké ilmaisten kiitollisuuttaan
tanskalaiselle opettajalleen.

Forsblomin muistelukirjoituksen abstraktina on johdannon me-
todipohdinta Strauben ja Vidergn soittotyylin vastakkainasettelun
orientoidessa lukijaa (Forsblom 1996, 12-19). Vidergn nikemyksen
omaksumisesta seuranneet tulehtuneet vilit Martensoniin ja mui-
hin konservatiivisiksi kuvattuihin urkureihin mutkistavat kertomuk-
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sen. Forsblom (1996, 15, 21-26) kayttidi varsin paljon tila suomalaisten
opettajiensa seké urkuri- ja musiikintutkijakollegoidensa kritisoimi-
seen, mika luo vaikutelman muista riippumattomasta toimijuudesta.
Vidergn ajatusten omaksuminen niyttaytyy véitoskirjaan ulottuvana
vilivaiheena. Arvio Vidergsté on lopulta ristiriitainen. Yhtaalta han
saa kunnioitusta “ei vain suurena uudistajana ja pioneerina, vaan yhté
paljon mieheni, joka pysyi niikemyksiensé takana eiké koskaan tehnyt
kompromisseja” (Forsblom 1996, 19). Toisaalta ”Viderglle kaikki oli joko
mustaa tai valkoista. Hén ei tuntenut mitéén vivahduksia dérilaitojen
valilla” (Forsblom 1996, 25). Forsblomin kertomuksen ratkaisu ei ole
Bockermanin tavoin Vidergn soittotyylin omaksuminen vaan siita ir-
taantuminen. Forsblom ei muistelukirjoituksessaan kuvaa taiteellisen
nikemyksensé kehittymista jatkossa, mutta hin on kisitellyt asiaa
muualla, esimerkiksi artikkelikokoelmassa Panin huilu (Forsblom 1990).
Coda viitoksen jilkeisesté ajasta uran pasattymiseen palauttaa kerto-
muksen kirjoittamisen ajankohtaan.

Kuten edelld on kdynyt ilmi, Bockerman ja Forsblom asetta-
vat kertomuksissaan vastakkain Strauben ja Vidergn tulkintatyy-
lin. Strauben nikemyksen vilittdjina toimivat Elis Martenson ja
Paavo Raussi. Bockermanin kasvutarinassa Vidergn ndkemyksen
omaksuminen tarjoaa ratkaisun soittotyylien viliseen ristiriitaan ja
opiskelumotivaatiota koskeviin haasteisiin. Forsblomilla Vidergn tul-
kintatyyli edustaa Straubelta omaksuttujen vaikutteiden tavoin vili-
vaihetta, josta irtaantuminen on osa itsenéisté toimijuutta korostavaa
kasvutarinaa.

Tila: Helsinki versus Kéopenhamina ldhialueiden
urkuineen

Miten muistelukirjoituksissa kuvataan Tanskaan hakeutumisen syita
jatilaan liittyvia kokemuksia? Kuten edellé on kéynyt ilmi, Tanskasta
etsittiin vaihtoehtoa Strauben koulukunnan tulkintatyylille ja ratkai-
sua urkuopintoja koskeviin motivaatio-ongelmiin. Siell& tutustuttiin
myos uudenlaiseen urkutyyppiin. Liséksi Vidergn nikemyksiin kohdis-
tui tutkimuksellinen mielenkiinto. Vidergn nimi oli mainittu satunnai-
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sesti suomalaisissa tiedotusvilineissd, mutta Bockerman ja Forsblom
kertovat kuulleensa hénesté kolmannelta henkil6lta. Bockerman
(19874, 1; 1987h, 7-8) mainitsee Tanskassa asuneen suomalaisen opis-
kelutoverin, joka oli opiskellut Videregn johdolla ennen sotia ja johon
hén tutustui Sibelius-Akatemiassa vilirauhan aikana. Sodan paétyt-
tyé kyseinen henkilo oli palannut Tanskaan ja esitellyt Bockermanin
Viderglle kesilla 1946. Bockerman kertoi kirjoittajalle opiskelutove-
rin olleen Tage Forsman (1919-2012), joka opiskeli Margaret Kilpisen
(1896-1965) piano-oppilaana Sibelius-Akatemiassa vuosina 1940-41 ja
1945 (Dahlstrom 1982, 412; Rahkonen 2023, 448). Myo6s Forsblom (1996,
17) kertoo kuulleensa Vidergsta "erdilta kollegalta”, joskaan tekstista
ei ilmene, oliko kyseinen henkilé Bockerman, Forsman vai joku muu.

Forsblom asettaa muistelukirjoituksessaan vastakkain Helsingin
ja Koopenhaminan henkisen ilmapiirin. Suomessa ahdisti ajan hen-
ki: auktoriteettiusko, sotavuosien edellyttimaé ”[a]listuminen, totte-
leminen ja yleisen edun asettaminen etusijalle” (Forsblom 1996, 13).
Ko6penhaminassa sen sijaan

- - elaméa kaupungissa ja sen ilmapiiri jattivat myos syvit jalkensé.
Kansallismielisyydest, sisddnpainkisntyneisyydest, epiaitoudesta
ja pysdhtyneisyydesté olin saapunut avoimeen, ennakkoluulottomaan
jailoiseen ilmapiiriin. Raitiovaunussa vanhat hattupéiset tadit tuprut-
telivat paksuja sikareitaan, alkoholia sai ostaa ruokakaupasta kulman
takaa, eiviitks smorrebrodit olleet tisti maailmasta. Ihmiset olivat viilit-
tomié, avoimia ja iloisia. (Forsblom 1996, 17.)

Myos Bockermanin (1987b, 8) kertomuksesta vilittyy edelld kuva-
tun kaltainen viliton tunnelma Vidergn tarjoillessa ensitapaamisella
Jjordbaer med flode (mansikoita kerman kera). Oppituntien ohella suur-
kaupunki [dhialueineen tarjosi monenlaisia virikkeitd ja mahdollisuuk-
sia. Forsblom (1996, 17, 18) mainitsee konsertit ja lainaamansa urku-
historiallisen kirjallisuuden, Bockerman (1986a, 1; 1987a, 3; 1987hb, 1)
puolestaan urkurin sijaisuuden ja passyn kontaktiin urkujenrakentaja
Hemmersamin kanssa.
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Molempien urkurien kertomuksissa kidsinnekokemuksiksi nouse-
vat Vidergn soiton rinnalla tanskalaiset reformiurut, erityisesti niiden
sointi ja soitettavuus. Kédnnekokemukset kyseenalaistavat voimakkuu-
dessaan edeltivien kokemusten perustan ja antavat aiemmin koetul-
le uuden merkityksen (Kivimaki 2019, 10, 17-18). Tama kéy hyvin ilmi
Forsblomin kuvauksesta ensimméisisté kohtaamistaan Marcussen-
uruista. Tekstikatkelmassa on kidfinnekokemukseen liittyvia voima-
kasta tunnelatausta, ja se havainnollistaa uudenlaisen urkusoinnin ai-
heuttamaa ristiriitaa Suomessa vallinneeseen urkuihanteeseen nihden:

En voi koskaan unohtaa vaikutusta, jonka ensimmaéiset Marcussen-
urut tekivit minuun erééssi konsertissa Koopenhaminassa. Kaikki
tunkkaisuus ja epéselvyys oli poissa, poissa kaikki vetelehtiminen ja
Adhkiminen, poissa puuromaisuus. Sointi oli luonnollinen, kaunis, se
oli selked ja varikds. Ensimmaisté kertaa pystyin erottamaan alton ja
tenorin Bachin fuugan dénikudoksessa. Istuin liikuttuneena kyyneleet
silmisséni. Voiko tdma4 olla totta? On siis olemassa urkusointi, jolle an-
taa koko eliménsi. Siiné silménrapéiyksessa tiesin, mitd eliméssini
halusin, minké puolesta tyoskentelisin. (Forsblom 1996, 17.)

Lainaus asettaa epésuorasti, asenteellisestikin vastakkain kotimaan
pneumaattiset tai sihképneumaattiset urut ja tanskalaiset mekaaniset
reformiurut. Edellisissé soittokoneisto reagoi soittajan impulsseihin
mekaanisia urkuja hitaammin ("vetelehtiminen ja &hkiminen”) urku-
jen soinnin ollessa leve&impi ja perussévelvoittoisempi ("tunkkaisuus ja
epaselvyys”, "puuromaisuus”). Tanskalaisten reformiurkujen pillistojé
sivuilta ja takaa ympéaroivat urkukaapit heijastavat sointia kuulijoi-
ta kohti ja korostavat alukkeita, mika selkeyttéé sointia (Pelto 2023,
45, 97). Varikkyytta tarjoavat alikvootit, korkeat kuoro#snikerrat ja
erilaiset kielidiinikerrat, joita ei tosin puuttunut elsassilaisista ja sak-
salaisista reformiuruistakaan. Urkupillien #énityksessé tanskalaiset
huomioivat polyfonisen musiikin vaatimukset siten, etté kudoksen vi-
lisénetkin erottuisivat kuulijalle ("pystyin erottamaan alton ja tenorin
Bachin fuugan dénikudoksessa”). Tanskalaiset 1940-luvun reformiurut
olivat reaktio vuosisadan alun urkujen perussévelvoittoista sointia, viu-



Finn Videren opissa Tanskassa

luasnikertoja, paisutuspillistdji, pneumaattista tai sihkopneumaattista
soittokoneistoa ja soittoapulaitteita vastaan (Andersen 1955, 280).

Bockerman (1987a, 2) vaikuttui Jaegersborgin kirkon urkujen liséksi
Sorgn luostarikirkon Marcussen-uruista. Viimeksi mainittujen urkujen
arvostuksesta kertoo myos se, etté hén liitti niiden kuvan suomenta-
mansa Carl E. Rosenquistin oppikirjan kanteen alkukielisesté julkai-
susta poiketen (Rosenquist 1950). Viderg oli osallistunut molempien
urkujen suunnitteluun (Viderg 1985, 15-16).

Kuva 1. Jaegersborgin kirkon vuonna 1944 valmistuneet Marcussen & Sgn -urut. Wikimedia
Commons CC BY-SA 4.0.
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Jaegersborgin urkuja on luonnehdittu Sorgn urkujen pikkusisa-
reksi (Damlund 2019, 44). Kummatkin ovat eklektisié siini mielessi,
ettd niihin haettiin inspiraatiota valikoiduista 1800-lukua edeltévisti
urkujenrakennusperinteisté. Tyylikopioiden sijaan kehiteltiin uuden-
laista urkutyyppié, joka palvelisi laaja-alaisesti urkumusiikin eri tyy-
leja. (Andersen 1955, 291; Prip 1985, 43.) Barokin ajan pohjoissaksalai-
sen Werk- eli pillistoperiaatteen mukaisesti kukin pillist6 on sijoitettu
omaan urkukaappiinsa. Pillistgja on molemmissa uruissa nelja: paé-,
rinta- ja jalkiopillist6 seké 1800-luvun urkujenrakennuksessa vierok-
suttu selképillisto. Gotiikan urkujen tapaan paépilliston urkukaappi on
alaspéin kapeneva (Andersen 1955, 290; Zachariassen 1955, 30). Sorgn
uruissa on hyddynnetty historiallista julkisivua. Jaegersborgin urku-
jen julkisivu selképillistoineen, jalkiotorneineen, puuleikkauksineen
ja lehtikullalla koristeltuine julkisivupilleineen puolestaan muistuttaa
1600-luvun jélkipuolen pohjoissaksalaisia urkufasadeja (ks. kuva 1).
Niisté poiketen julkisivun pillit ovat kuparia, mik& yhdessa kapeiden
pillimensuurien kanssa antaa soinnille “tarkan, ankaramman luonteen”,
Vidergn (lainaus Damlund 2019, 78) mukaan. Soinnin erittelevyytta
edistavit myos principalien ja huiluésinikertojen sylkevit, jopa hieman
perkussiiviset alukkeet (Brouwer 2020, 11).

Pohjoissaksalaisista barokkiuruista poiketen osa Jaegersborgin
urkujen trumpettidénikerran pilleisté on sijoitettu espanjalaisittain
vaakatasoon julkisivuun. Ratkaisu toistuu monissa my6hemmissi
Marcussen-soittimissa, esimerkiksi Sipoon kirkon uruissa (1951), joi-
hin palaan edempéné. Jaegersborgin urkujen suunnitteluun ja raken-
nustyohon keskeisesti osallistuneen Poul-Gerhard Andersenin (1955,
287) mielestd huulidéinikerratkin saivat espanjalaista luonnetta pillien
kapeiden mensuurien ja miedon dénityksen vuoksi. Matalahkolle ilman-
paineelle - Jaegersborgin uruissa 60 mm vp - loytyi samaten esikuvia
eteldeurooppalaisesta urkujenrakennuksesta (Prip 1985, 43; Damlund
2019, 63). Frederiksborgin linnankirkon historialliset Esaias Compenius
-urut tarjosivat esikuvan urkujen viidelle &énikerralle (Cymbel I,
Spidsgedackt 4', Ranket 16', Regal 4', Fagot 16'). Jaegersborgin urkujen
suunnittelijat ja rakentajat olivat vuosina 1940-41 inventoineet ja do-
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kumentoineet timéin ainutlaatuisen historiallisen soittimen. (Damlund
2019, 46, 64.)

Sorgn ja Jaegersborgin urkujen soittokoneisto on mekaaninen, mut-
ta ei barokkiurkujen tapaan riippuva vaan kaksivartinen. Koskettimien
muotoilu ei noudata historiallisia esikuvia, joskin Jaegersborgin urkujen
sormioiden ddniala on ajankohdan standardiin ndhden hieman sup-
peampi (C-f?). Viritysjirjestelmé on edelleen tasavireinen. Liitteesti
1 ilmenee molempien urkujen dispositioiden rakentuvan sointifunkti-
oltaan ahtaiden, laajojen ja kielidénikertojen perustalle romantiikan
sointimaailmaan viittaavien viulué&nikertojen, huojuvien ja ylipuhal-
tavien dénikertojen seka lapilyovien kielidizinikertojen puuttuessa va-
likoimasta kokonaan. Jaegersborgin uruissa herittda huomiota jopa
tremolon sek# J. S. Bachin suosimien terssipitoisten &énikertojen put-
tuminen. Forsblom (1948a, 3) tosin luonnehtii paépilliston Rohrflsten
sointia "terssinmakuiseksi”. Paisutustehotkaan eivit ole mahdollisia
néilla uruilla, silld rintapilliston edessé on késin siirrettiavit luukut
kaikutehoja ja hiljaisia sdestyksié varten, Vidergn (1985, 12) arvosta-
mien Lyypekin Pyhin Jaakobin kirkon Stellwagen-urkujen tapaan.
Jaegersborgin urkujen luonne on edelld mainittujen ominaisuuksien
vuoksi korostetun anti-romanttinen, ja ne poikkeavat Sorgn urku-
jen tavoin radikaalisti 1950-lukua edeltévistd urkujenrakennuksesta
Suomessa.

Finn Viderg opettajana

Miten Bockerman ja Forsblom luonnehtivat Vidergti opettajana?
Millaisia samankaltaisuuksia ja eroja heidin kuvauksissaan on?
Vidergn oppitunnit olivat pitkis, Forsblomin (1948a, 3) muistiinpanojen
mukaan ne saattoivat kestéi jopa nelji tai viisi tuntia. Ilmeinen syy
tahén oli opetuksen periodimuotoisuus, Forsblomin kuukauden mittai-
seen vierailuun oli mahdutettu kahdeksan oppituntia. Opetus perustui
mallioppimiseen. Opettaja havainnollisti soittoteknisi4 ja tulkinnallisia
nikemyksifidn soittamalla oppilailleen konsertinomaisesti, esittelemil-
14 urkuja, luennoimalla ja keskustelemalla. (Bockerman 1987a, 1-3, 10;
1987, 8, 9, 11; Forsblom 1948a; 1996, 18.)
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Suomalaisurkurit kertovat arvostaneensa Vidergn johdonmukais-
ta, loogista kokonaisnékemysté urkujensoiton tyylikysymyksisté, jo-
ka poikkesi Suomessa saadusta opetuksesta (Bockerman 1987a, 2;
1987Db, 9-10; Forsblom 1996, 17-19). Vaikka Viderg (1955, 46; ks. myos
Forsblom 1948a, 4; 1996, 17) ilmoitti lihestyvinsa niita kysymyksii
savellysten syntyajan kontekstista késin, viitaten musiikin esittamisté
koskeviin aikalaiskirjoituksiin ja historiallisiin soittimiin, oli héinen soit-
totekniikkaa koskevissa nikemyksisséén - aivan kuten Jaegersborgin
uruissa - myos piirteitd oman ajan kiytéinnoista. Suosiessaan vanhan
musiikin esittédmisessi legatoa Viderg (1963, 1) tukeutui ”1900-luvun
alkuvuosikymmenien suurten ranskalaisten urkujensoittajien periaat-
teisiin, modifioituna tietyssd méarin modernin pianonsoiton periaat-
teilla” (kd&annos taman artikkelin kirjoittajan). Vidergn mielesté non
legato -artikulaatio ja fraseeraus eivit saisi hiirita pillien tasmaéllista
ddntédmistd ja musiikin tasaista sykettd. Fraseeraus ei hinen mukaansa
ole fraasien erottelemista vaan niiden yhdistdmisté: ”[f]raseeraus on
ajateltava ja tunnettava (mutta sinfinsé ei soitettava)”. (Viderg 1955,
52; kdadnnos taméin artikkelin kirjoittajan.) Vastaavanlainen ajatus pit-
kélinjaisesta fraseerauksesta ja lilkkeen jatkuvuudesta esiintyy myos
Vidergn vanhemmalla maanmiehelld Carl Nielsenilla (1865-1931), esi-
merkiksi urkuteoksessa Commotio, opus 58 (1930-31), jonka ensimméi-
siin esittdjiin Viderg lukeutui (Bryndorf 2016, 265), ja neljinnessé sinfo-
niassa Det Uudslukkelige (Sammumaton), opus 29 (1916), jonka ideasta
séveltija kirjoittaa vaimolleen vuonna 1914:

Jeg har en ide til en ny komposition, som ikke har noget program, men
vil udtrykke, hvad vi forstar ved livets and eller manifestationer af
livet, det vil sige: Alt der rgrer sig, som vil leve ... kun liv og bevagel-
se, skant forskelligartet — meget forskelligartet - dog er forbundet, og
som om det konstant er i bevaegelse, i én stor bevaegelse eller strom.
(Schousboe 1983, 385.)

Nielsen hahmottelee kirjeessiéin teosta, joka ilmaisisi liiketta elé-
méin ilmentymén4, yhta suurta, mutta varioitua liiketta tai virtaa.
Artikkelissaan ”Lidt om rytme” Viderg (1938) viittaa tihén orgaaniseen
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rytmiin, jonka Nielsenin (1963 [1925], 49, 54) mukaan tulee resonoida
musiikin vastaanottajassa ”voimakkaana, varmana”.

Sek# Bockerman (1987a, 2; 1987b, 10) ettid Forsblom (1996, 18) him-
madstelivit Videregn soiton sihkoistavai vaikutusta ja tiedostivat sen
liittyvan rytminkésittelyn ohella soittotekniikkaan. Asian kuvaami-
sessa he kayttavit orgaanisen kasvun metaforia. Vidergn soittaessa
”[u]rut muuttuivat elidviksi olennoksi”, Bockerman toteaa. Urkurin on
“kasvettava yhteen soittimensa kanssa, jotta uruista tulee kuin oma
raaja”, hin jatkaa. (Bockerman 1987a, 2; kadnnokset tdmsén artikkelin
kirjoittajan.) Lainaukset havainnollistavat Poyséan (2015, 145) kuvaa-
maa esineiden elollistamisen kautta syntyvi# duaalista toimijuutta.
Téssé toimijoita ovat urkuri ja hénen soittimensa. Muistiinpanoissaan
Forsblom (1948a, 3-4) yhdistad Vidergn rytminkisittelyyn jopa bru-
taaleja, alistavia piirteita:

Rytminkésittely on urkujensoiton A ja O. Rytmin on sykittava tasai-
sesti ritardandoja ja accelerandoja myo6ten. Savellyksen alkaessa soida
soittajan ja my6s kuulijan on koettava, etté jokin pddsee valloilleen. Sen
jélkeen soittaja hallitsee ja kesytta# tuota valloille pa#ssytta. Lapi sé-
vellyksen pitéisi tuntua silts, etté soittajalla on voimia kurittaa valloille
padssytta rytmis, joka jatkuvasti pyrkii yliotteeseen.

Vidergn oppilaat korostavat mentaalisen harjoittelun tiarkeytta.
Harjoittelu tapahtuu aluksi kirjoituspoydén déressé, sitten pianolla ja
lopuksi uruilla. (Bockerman 1987a, 2; 1987b, 10; Forsblom 1948a, 1-2.)
”Sormien tulee tuntea sévellyksen rytmi ennen kuin esitys alkaa”,
Forsblom (19484, 2) toteaa. Mekaanisella koneistolla varustetuilla uruil-
la soitettaessa on kiiden painon aina oltava aina silli sormella, joka on
koskettamassa (Forsblom 1948a, 1; Viderg 1963, 2). Tété tarkoitusta pal-
velee myos Vidergn (1963, 5) urkukoulussaan kuvaama késivarren, ran-
teen ja kimmenen rotaatio sormen alituksen tai ylityksen yhteydessa.

Johann Sebastian Bachin vapaiden urkuteosten tulkinnassa
Forsblomia (1996, 17-18) puhuttelivat muotorakennetta korostavat,
terassidynamiikkaa hyodyntéavit rekisterointiratkaisut, jotka olivat
huomattavasti pelkistetymmaét kuin Straubella ja perustuivat Vidergn
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(1929; 1931; 1933) omiin tutkimuksiin. Sévellyksen p#djaksot soitettiin
paapillistolla ja sivujaksot toisella pillistolld, etenkin selképillistol-
14 (Forsblom 1957, 130-131; 1996, 18). Kotimaassaan Bdckerman ja
Forsblom analysoivat yhdessé Harald Andersénin kanssa J. S. Bachin
vapaiden urkuteosten muotorakennetta ja laativat sormiovaihtoja
koskevat teos- ja urkurikohtaiset suunnitelmat Vidergn ndkemyksiin
peilaten (Andersén ja Taanila 1980, 80-81).

Bockerman (1987a, 3; 1987b, 10) liittda Vidergn tulkintatyylin
1900-luvun puolivilin teosuskollisuuden (Werktreue) ihanteeseen, jossa
esittéjén rooli rajautuu siveltijan nuottikuvassaan ilmaisemien merk-
kien ja merkitysten vilittdmiseen (ks. Taruskin 1995, 51-66; Goehr
2007, 243-286; Moormann 2019, 317-318).

Han [Viderg] vill lata musiken vara musik, tala for sig sjilv, utan att
vilja framsta som den stora virtuos eller trollkarl, som gor musiken
“demonisk” eller "lyrisk”, eller vad allt det nu kan heta. Man skall sjélv
vara endast ett medium, en férmedlare av den stora musiken. Man gor
inte nagot ”intressant” av den, utan gar in i den s4, att den far tala sjélv.
Man skall icke vara den stora konstnéren, som spelar Bach, Buxtehude
eller Distler, utan man blir sjidlv en Bach, en Buxtehude eller en Distler.
(Bockerman 1987a, 3.)

Bockerman ei tekstissédn problematisoi tillaista séveltédjaan elay-
tymistéa. Myos Vidergn levytykset ilmentévit edelld kuvatun kaltaista
ldhestymistapaa musiikin tulkitsemiseen (Urponen 2022, 50). Legato-
soitto ja niukka agogisten keinovarojen kiytto luovat niissé illuusion
objektiivisesta, sidveltijan intentioille uskollisesta esitystavasta.

Opinnot Vidergll4 tarjosivat Forsblomille virikkeita tyyliuskollisuut-
ta ja subjektiivista tulkinnanvapautta koskevalle viitoskirjalle. Hinen
siiné esittamét padtelménsi kuitenkin poikkeavat Bockermanin kir-
jaamasta ndkemyksesté. Forsblom (1957, 156, 160) tunnistaa esittéjan
luovan panoksen vilttdméttomyyden ja tarjoaa ratkaisuksi tyylisidon-
naisten ja ajankohtaistavien, subjektiivisten piirteiden synteesii (ks.
myd6s Huttunen 2022, 26).
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Kokoavasti voidaan todeta, ettd Vidergn oppitunnit sisélsivit
Bockermanin ja Forsblomin kuvausten perusteella observointia, luen-
nointia ja keskusteluja. Aihealueita olivat soittotekniikka, musiikin ja-
sentdminen, harjoittelutekniikat, urkujenrakennus ja musiikin esit-
tdmisen filosofia. Musiikin jasentédminen varioidun artikulaation ja
fraseerauksen keinoin oli rytminkésittelylle alisteista varsinkin, kun
lahtokohtana olivat mekaanisella soittokoneistolla varustetut urut.
Kuvaukset ovat varsin yhtenevéiset, joskin Forsblom kisittelee henkils-
kohtaisissa muistiinpanoissaan soittoteknisii ja urkujenrakennusta kos-
kevia asioita vuonna 1996 julkaistua esseetéén yksityiskohtaisemmin.

Kotiurut toimijuuden heijastajina

Seuraavassa tarkastelen Geo Bockermanin ja Enzio Forsblomin toi-
mijuutta materiaalisesta, Tanskasta hankittujen kotiurkujen nako-
kulmasta. Millaisia ndmé urut ovat, miten niiden hankkijat kuvaavat
urkujensa merkitystd ammatilliselle ja taiteelliselle toiminnalleen se-
k& Suomen urkutaiteelle laajemmin? Tarkastelen kotiurkuja esinei-
ni, jotka aineellistavat urkujensoittoa ja urkujenrakennusta koskevia
pyrkimyksié, vilittéavit sosiaalista toimijuutta ja toimivat myos yksi-
loyden rakennuspalikoina (Immonen 2014, 156-158). Bockermanin ja
Forsblomin kotiurut ovat Sipoon kirkon urkujen ohella Suomen ensim-
méiset tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen ihanteiden mukaisesti ra-
kennetut soittimet. Yksityisomisteiset kotiurut eivit kuitenkaan ole
saaneet osakseen samanlaista tutkimuksellista huomiota kuin kirk-
kourut.

Bockerman (1986a, 1) kuvaa mekaanisten harjoitusurkujen hankin-
taa valttamattomyytend, conditio sine qua non, koska vastaavanlaisia
urkuja ei Suomessa ollut 1940-luvulla. Samaten Forsblom (1996, 25)
toteaa mekaanisella koneistolla varustettujen harjoitusurkujen han-
kinnan olleen tarke#i. Koska Vidergn opetuksen ldhtokohtana olivat
juuri tanskalaisten mekaanisten reformiurkujen sointi, soitettavuus ja
rekisterdintimahdollisuudet, on ymmarrettiavia, ettd oppilaat kokivat
tarvitsevansa vastaavanlaisen soittimen oppien soveltamiseksi koti-
maassaan. Bockermanin (1986a, 1) mielestid pneumaattisella tai sihkoi-
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selld koneistolla ei ollut samanlaista reaktioherkkyttéd kuin mekaani-
sella soittokoneistolla. Téhin késitykseen vaikuttivat pneumaattisille
uruille tyypillinen viive koskettimen painalluksesta dénen syttymiseen
ja toisaalta soittoventtiilin liikenopeuden hienoinen séételyn mahdolli-
suus mekaanisilla uruilla soitettaessa.

Kotiurkujen rakentajiksi valikoitui kaksi Marcussen-rakentamon
Koopenhaminan toimipisteen tyontekijés, jotka molemmat perusti-
vat oman rakentamonsa. Bockerman (1986a, 3) kertoo tutustuneensa
Vidergn vilitykselld urkujenrakentaja Wilhelm Hemmersamiin, joka
oli osallistunut Frederiksborgin linnankirkon Compenius-urkujen in-
ventointiin ja Jaegersborgin urkujen rakentamiseen ja saanut néisti
molemmista soittimista vaikutteita omiin urkuihinsa. Itsensisen ra-
kentajana vuodesta 1948 Hemmersam erikoistui pienurkuihin, joissa
oli tyypillisesti yksi tai kaksi sormiota, jalkio ja 6-12 dénikertaa. Finn
Viderglle hén rakensi kahdet tillaiset urut vuosina 1949 ja 1952. (Prip
2019, 119-120.)

Bockermanin vuonna 1951 valmistuneet kotiurut ovat Vidergn
jalkimmaisten urkujen kaltaiset julkisivujen ollessa ldhes identtiset.
Puisen, verrattain kapeamensuurisen kahdeksanjalkaisen Gedackt-
dénikerran pillit on aseteltu M-kirjaimen muotoon julkisivuun si-
ten, ettd kolme pitkéhkoa pillid koristavat sen keskiosaa, ks. kuva 2.
Molemmissa uruissa on Hemmersamille tyypillinen ylospéin kapeneva
penkki ja sama koskettimistojen ulottuvuus, sormioissa Jaegersborgin
tapaan C-f*ja jalkiossa C-e'. Aénikertavalikoimakin on sama, joskin
Bockermanin uruissa on pari dénikertaa vihemman. Liséksi kaksi sor-
miodédnikertaa (Nasat 11/3', Scharf II) on vaihtanut paikkaa, ks. liite 2.
(Rautioaho 2007, 145; Prip 2019, 120; Palsgard 2024.)

Bockerman (19864, 4) luonnehtii yhdeksénéénikertaisia kotiurku-
jaan jalkiolla varustetuksi, kahdelle sormiolle jaetuksi selképillistok-
si. Yhtélaisyys kéy ilmi verrattaessa niiden dispositiota Jaegersborgin
ja Sipoon urkujen selképillistoihin, ks. liitteet 1 ja 2. Varsinkin nelijal-
kaisen Principalin ja Scharfin yhdistelmé viittaa tdhén 1ahtokohtaan.
Kotiurkujen dispositiossa ovat tanskalaisen urkureformin ihanteiden
mukaisesti edustettuina ahtaat dsnikerrat (Principal 4', Scharf II), laajat
danikerrat (Gedackt 8', Rohrflote 4', Gedacktflote 2', Spitzquinta11/3")
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Kuva 2. Geo
Boéckermanin
Hemmersam-urut (1951).
Valokuva: Anna Maria
Bockerman.
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ja sooloryhmé (Regal 8' ja 4', Sordun 16'). Jaegersborgin ja Vidergn ur-
kujen tavoin Bockermanin urkujen jalkiossa on kaksi pehmeésointista
kieliadnikertaa (16', 4') bassolinjan tai cantus firmuksen profilointiin.
Bockerman (19864, 1; 1986b, 56; 1987a, 4) toteaa Hemmersamin hake-
neen inspiraatiota regaalidfinikertoihin ja pillien ahtaaseen sijoitte-
luun Frederiksborgin linnankirkon Compenius-uruista. Tédhén esiku-
vaan viittaa myos puisten pillien suuri mésria. Suomentamansa Carl E.
Rosenquistin (1950, 103) kirjan esimerkkeihin Bockerman liitti tulevien
kotiurkujensa disposition, joskin sormioiden jirjestys on kénteinen.
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Enzio Forsblom (1996, 25) toteaa kotiurkujensa valmistuneen yh-
ta aikaa Sipoon kirkon urkujen kanssa, Bockermanin urkujen tavoin
siis vuonna 1951. Forsblomin soittimen suunnitteluun osallistuivat
Marcussen-rakentamon johtaja Sybrand Zachariassen (1900-60) ja
urkujen rakentaja Bruno Christensen (1918-2011). (Rautioaho 2007, 87.)
Bockermanin urkujen muistuttaessa selképillist6a Forsblomin urkuja
voi luonnehtia jalkiolla varustetuksi, kahdelle sormiolle jaetuksi rin-
tapillistoksi. Yhtymékohdat Jaegersborgin, Sorgn ja Sipoon urkujen
rintapillistéihin ovat ilmeiset principal-pohjan ollessa kaksijalkainen,
ks. liitteet 1 ja 2. Jalkiopillisto koostuu kahdesta lyhyttorvisesta kie-
lid&inikerrasta, kuten Béckermanin uruissa. Jaegersborgin urkujen
rintapilliston tapaan Forsblomin soittimessa on késin liikuteltavat tai-
teovet, ks. kuva 3. Urkukaappi on kapea ja siro jalkion ulottuessa vain
yksiviivaiseen d:hen.

Kotiuruilla saattoi demonstroida uudistusliikkeen ja Vidergn pyr-
kimyksié seké saada aikaan vastaavanlaisten mekaanisten urkujen
valmistuksen Suomessa (Bockerman 1987a, 4; 1987b, 11; Forsblom 1996,
25). Forsblom mainitsee téssi yhteydessé syksylla 1951 kdynnistdmén-
sé kotikonserttien sarjan ja soittimensa adérelld pitiménsé Sibelius-
Akatemian urkutaiteen historian opetuksen. Konsertit ja opetus laa-
jensivat kotiurkujen vaikutuspiirié. Ne toimivat ndin my6s omistajansa
taiteilijaprofiilin rakennusaineksena.

Bockerman (1987a, 4; 1987hb, 11) mainitsee muistelukirjoitukses-
saan kotiurkujensa vaikutuksen Veikko Virtasen varhaiseen urku-
jenrakennukseen. Virtanen (2008, 13) vahvistaa timén ja kertoo
Bockermanin jarjestdneen hénelle mahdollisuuden tyéskennelld
Wilhelm Hemmersamin verstaalla kesilld 1951. Hemmersamin vai-
kutus onkin ilmeinen Virtasen 1950-luvulla rakentamissa uruissa.
Hemmersamille tunnusomaiset puiset julkisivupillit ja kapeneva urku-
penkki ovat ndhtévissa rovasti Matti Pesosen Virtanen-uruissa vuodel-
ta 1955 (kuva: Pelto 2014, 105). Ndiden urkujen julkisivu on samanlainen
kuin Vidergn ja Bockermanin kotiuruissa. Puiset pillit koristavat myos
Meilahden kirkon viliaikaisten, Hemmersamin avulla rakennettujen
ja Bockermanin omistamien urkujen (1954) seké Pakilan kirkon urku-
jen (1959) julkisivua. Hemmersamin oma urkujenrakennustoiminta j&i
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Kuva 3. Enzio
Forsblomin
Christensen-urut

(1951) Taideyliopiston
Sibelius-Akatemian
Nervanderinkadun
rakennuksessa.
Valokuva: Peter Peitsalo.

Suomessa vihéiseksi. Bockermanin kustannuksella hén rakensi viela
yhden liitejalkiolla varustetun urkupositiivin, joka oli lainasoittimena
ja mybhemmin Virtasen uudelleen rakentamana Helsingin seurakun-
tayhtymén omistuksessa (Rautioaho 2007, 87).

Enzio Forsblomilla oli merkittéva rooli Sipoon (1951) ja Houtskarin
(1954) kirkon Marcussen-urkujen synnyssé, edellisessé tapauksessa
yhtend urkujen suunnittelijana ja jailkimmaisessé urkuhankkeen asi-
antuntijana (Forsblom 1996, 24; Rautioaho 2007, 324; Sarelin 2022,
11-12, 15-16). Houtskarin urut ovat my6s héanen Buxtehuden urkumu-
siikkia siséltavén nuottijulkaisunsa referenssisoitin (Forsblom 1960).
Namé kaksi soitinta ovat kokonsa ja dispositionsa puolesta vastinei-
ta Jaegersborgin ja Sorgn uruille, ks. liite 1. Pillien &énitystekniikkaa
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koskevaan vertailuun ei timén artikkelin puitteissa kuitenkaan ole
ollut mahdollisuutta. Espanjalaiset trumpetit ja kupariset julkisivupillit
ovat siirtyneet Jaegersborgista Sipooseen, joskin Suomeen rakennet-
tujen urkujen julkisivut ovat tanskalaisia vastineitaan pelkistetympia.
Houtskarin uruissa huomio kiinnittyy pa#pilliston korkeiden, itsenéis-
ten principal-dénikertojen ja selképilliston nelijalkaisen huiluééniker-
ran puuttumiseen, miké johtunee puisen kirkkotilan pienuudesta ja
taloudellisista rajoitteista. Jaegersborgin uruista poiketen Houtskarin
urkujen selképillistosséd on terssipitoinen Sesquialter-dénikerta.

Houtskarin uruissa Marcussen-rakentamo kéytti ensimmaéisté ker-
taa Bruno Christensenin kehitteleméa itseséétyvii koneistoa (Brouwer
2019, 144). Forsblomin kotiurut rakentanut Christensen perusti oman
rakentamon vuonna 1966 tyoskenneltyézn Marcussenilla vuodesta
1945. Forsblomin ja Christensenin yhteistyo jatkui tiiviiné l&pi vuosi-
kymmenten. Christensenin rakentamo pystytti Suomeen kuusitoista
soitinta vuosina 1967-2002 (Rautioaho 1997, 413). Forsblom puolestaan
#énitti Christensenin rakentamilla uruilla Ruotsissa ja Tanskassa usei-
ta LP-levyja 1970-luvulla (Urponen 2022).

Kangasalan urkutehdas rakensi 1960-luvun alussa Forsblomin ko-
tiurkujen dispositiolla varustetut urut Espoon Otaniemen kappeliin,
opus 668, ja Sibelius-Akatemiaan, opus 679 (Rautioaho 2007, 29, 82, 84).
Lehti-ilmoituksessa urkupositiiviksi nimetty soitin oli kehitelty sarja-
tuotantoa varten (Kyrkomusik december 1960, 22). Sibelius-Akatemian
soitin poikkesi soinnin ja soitettavuuden kannalta merkittiavisti esi-
kuvastaan havainnollistaen tuolloista kangasalalaisen ja tanskalaisen
urkujenrakennuksen eroa.

Edelld on kiynyt ilmi, ettd Bockermanin ja Forsblomin kotiu-
ruissa on piirteitd soittimista, joihin he tutustuivat Tanskassa.
Alankomaalaisen urkuhistorioitsijan Frans Brouwerin (2019, 144)
mielestd 1940-luvulla rakennettujen "Grundtvig-Sorg-Jaegersborg-
urkujen ddnet hukkuivat Suomessa téysin 1950-luvun Marcussen-
urkujen 4éniin” (kd&nnos tdmén artikkelin kirjoittajan). Bockermanin
ja Forsblomin kotiurkujen tarkastelu kuitenkin osoittaa Marcussen-
rakentamon 1940-luvun soitinten olleen historiallisten Compenius-
urkujen ohella tirke# inspiraation léhde.
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Johtopatokset

Tassé tutkimuksessa tarkastelin ajan, tilan ja toimijuuden rakentu-
mista Geo Bockermanin ja Enzio Forsblomin muistelukirjoituksissa
opinnoistaan Tanskassa Finn Vidergn johdolla 1940-luvun jélkipuo-
liskolla. Forsblomin vuonna 1996 postuumisti julkaistun muistelukir-
joituksen aikaperspektiivi on aiheen laajemman kontekstualisoinnin
vuoksi pidempi kuin Bockermanin vuonna 1987 julkaistun kirjoituk-
sen, joka keskittyy tiiviimmin 1940-luvun ja 1950-luvun alun tapahtu-
miin. Bockerman vieraili Vidergn luona ensimmaéisen kerran vuonna
1946, siis jo varsin pian rajojen avauduttua sotien jalkeen. Molemmat
suomalaiset urkurit opiskelivat Vidergn johdolla kes#lld 1948 ja viela
1950-luvun alussa. Muistelukirjoituksissaan Bockerman ja Forsblom
asettavat vastakkain Sibelius-Akatemiassa oppimansa Karl Strauben
koulukunnan tulkintatyylin ja Finn Vidergn pelkistetymmaén l&hes-
tymistavan barokin ajan urkumusiikin esittdmiseen. Bockermanilla
Vidergn soittotavan omaksuminen néiyttiytyy ratkaisuna tyylien vé-
liseen ristiriitaan. Forsblomin kertomuksessa Vidergn tulkintatyyli
edustaa vilivaihetta, josta hin viitoskirjan jilkeiselld urallaan etédin-
tyy.

Vaikka Vidergn nimi esiintyi suomalaisissa tiedotusvilineis-
sé jo 1930-luvulla, Bockerman ja Forsblom nostavat esiin henkils-
kohtaiset kontaktit Viderglle hakeutumiseen vaikuttavina tekijoi-
ni. Taustatekijoiksi mainitaan myos sodan jilkeiset urkujensoiton
opiskeluun liittyvat motivaatio-ongelmat seké vaihtoehdon etsiminen
Strauben koulukunnan tulkintatyylille. Akateemisesti koulutetuilla suo-
malaisilla urkureilla opintoihin liittyi myos tutkimuksellinen intressi,
joka Forsblomilla johti Vidergn tulkintatyylin analyysiin osana vuonna
1957 tarkastettua viitoskirjaa.

Vidergn soittotapa ja opetus oli muistelukirjoitusten perusteella
kiinteésti sidoksissa tanskalaisiin, mekaanisella soittokoneistolla va-
rustettuihin reformiurkuihin. Nist4 soittimista etenkin Jaegersborgin
ja Sorgn Marcussen-urut tekivét suomalaisiin urkureihin voimak-
kaan vaikutuksen, jota voi luonnehtia kiznnekokemukseksi. Vidergn
nékemyksen johdonmukaisuus ja hinen tukeutumisensa musiikin esit-
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tamisti koskeviin historiallisiin kirjoituksiin ja muotoanalyysiin pu-
huttelivat myds. Vidergn esityksissé huomio kiinnittyi suggestiiviseen,
ankaraan rytminkasittelyyn, jota tuki Duprén koulukunnan mukainen
soittaminen legatossa.

Olen tassi tutkimuksessa nostanut Bockermanin ja Forsblomin
Tanskasta tilaamat, vuonna 1951 valmistuneet kotiurut osaksi tans-
kalaisen urkujenuudistusliikkeen varhaista reseptiota Suomessa.
Molempien kotiurkujen rakenne on samankaltainen: kahdelle sormiol-
le jaettu ja jalkiolla varustettu positiivi tai rintapillisto. Soittimissa
on havaittavissa piirteité Jaegersborgin uruista ja Frederiksborgin
linnankirkon Compenius-uruista. Kotiurut edustivat yhdessi sama-
na vuonna valmistuneiden Sipoon kirkon Marcussen-urkujen kanssa
Suomessa uudenlaista, kiistanalaista urkujenrakennustyyli. Ne tar-
josivat virikkeitd suomalaisille urkujenrakentajille ja toimivat omis-
tajiensa taiteilijaprofiilin rakennusaineksina. Koska Vidergn johdolla
opiskeli muitakin suomalaisia urkureita, voisi tutkimukseni aihetta
laajentaa heihin kokonaisvaltaisemman kuvan saamiseksi tdmén tans-
kalaisen auktoriteetin vaikutuksesta suomalaiseen urkujensoittoon ja
-rakennukseen.
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Liite 1. Jaegersborgin (1944), Houtskarin (1954), Sorgn (1942) ja Sipoon
(1951) Marcussen & Segn -urkujen dispositiot (Damlund 2019, 44, 64,
Rautioaho 2007, 94-95, 323; Suikkanen 2022, 89).

Jaegersborg Houtskari/Houtskir | Sorg Sipoo/Sibbo
25/111P 23+1/111P 37/I11P 38/111P
Hovedvaerk C-f* Huvudverket C-g?® Hovedvaerk C-g? Huvudverket
C-g?
Gedaktpommer 16' | Quintadena
16'
Principal 8' Principal 8' Principal 8' Principal 8'
Rorflgjte 8' Rorflojt 8' Spidsflgjte 8' Rorflojt 8'
Gedakt 8'
Oktav 4' Oktava 4' Oktav 4' Oktava 4'
Gedaktflgjte 4' Spetsflojt 4' Rorflgjte 4' Spitzflsjt 4'
Quint 2 2/3' Quint 2 2/3' Spitzquinta
22/3'
Oktav 2' Oktav 2' Oktava 2'
Mixtur IV Mixtur IV (2") Mixtur V Mixtur V
Cymbel III
Trompet 8' (C-A pysty- Trumpet 8' Trompet 8' Spansk
tasossa, B-f* en chamade) trumpet 8'
Rygpositiv C-f* Ryggpositivet C-g* Rygpositiv C-g* Ryggpositivet
C-g?
Gedakt 8' Gedaktpommer 8' Rorgedakt 8' Gedackt 8'
Quintaten 8' Quintadena 8'
Principal 4' Principal 4' Principal 4' Principal 4'
Rorflgjte 4' Gedaktflojte 4' Rorflojt 4'
Oktava 2'
Quintaton 2' Gemshorn 2' Gemshorn 2' Waldflojt 2'
Sesquialter II Sesquialtera II Sesquialtera
11
Sivflojt 11/3'
Scharf I Scharf ITT Scharf ITI Scharf IV
Dulcian 16' Dulcian 16'
Krumhorn 8' Dulcian 8' Krumhorn 8' Krumhorn 8'

Tremulant
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Brystvaerk C-f* Brostverket C-g* Brystvaerk C-g* Brastverket
C-g’
Gedakt 8' Gedakt 8' Traegedakt 8' Gedackt 8
Rorflojt 4' Nathorn 4' Gedackt-
flojt 4’
Spidsgedakt 4' Spidsgedakt 4'
Principal 2' Principal 2' Principal 2'
Gedaktflojte 2' Blockflsjt 2'
Sesquialtera
II
Nasat 11/3' Nasat 11/3' Nasat 11/8' Schwegel 1'
Cymbel I Cymbel I Cymbel IT Cymbel I
Ranket 16' Regal 16' Vox humana 8' Regal 8'
Tremulant Tremulant
Pedal C-f! Pedalverket C-f' Pedal C-f' Pedalverket
C-f'
Principal 16' Principal 16'
Subbas 16' Subbas 16' Subbas 16' Subbas 16'
Quint 10 2/3'
Principal 8' Oktava 8' Oktav 8' Oktava 8'
Gedakt 8' Gedakt 8' Gedakt 8' Gedackt 8
(komb. Sb 16”)
Oktava 4' Oktav 4' Oktava 4'
(komb. Okt 4")
Nathorn 4'
Blokflgjte 2' Nachthorn 2'
Mixtur IV Mixtur V
Fagot 16' Fagott 16' Fagot 16' Basun 16
Regal 4' Trumpet 8 Trompet 8' Trompet 8'
(siirtodk. II)
Bv-Hy, Rp-Hv, Hv-P, Rp-P H+R, H+B, P+H, P+R, | Rp-Hv, Bv-Hv, Hv- | H+R, H+B,
P+B P, Rp-P, Bv-P P+R, P+H,
P+R 4'
kisin suljettavat luukut Bv:n 2 vapaata kombi- jalkiolla 2
edesséi naatiota, 1 jalkion | pneumaattis-
vapaaryhmitin, ta vapaaryh-
Tutti mitint&
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Liite 2. Finn Vidergn ja Geo Bockermanin Hemmersam-urkujen se-
k& Enzio Forsblomin Christensen-urkujen dispositiot (Palsgard 2024;
Bockerman 1986a, 2; Rautioaho 2007, 87). Uruissa ei ole rekisterikylt-

teji tai -kilpid.

Finn Videren urut (1952) Geo Bockermanin urut (1951) | Enzio Forsblomin

11/11P 9/11P urut (1951) 9/ITP

Manual I C-f? Ylisormio II C-f* 1C-f?

Gedackt 8 (puuta, julkisivussa) Gedackt 8' (puuta, julkisivussa) | Traegedakt 8'

Principal 4' Principal 4' (puuta) Quintaten 4'

Blokflgjte 2' Gedacktflote 2' Principal 2'

Nasat 11/3' Scharf IT

Manual I C-f? Alasormio I C-f* IIC-f

Spidsgamba 8 (C-F yhd. Ged. 8')

Rorflgjte 4' Rohrflste 4' B/D Rorflgjte 4'
Spitzquinta 11/3' B/D Quinta 11/3'

Scharf IT Cymbel I

Regal 8' (puuta) Regal 8' (puuta) B/D Regal 8'

Pedal C-¢! Pedal C-e! Pedal C-d!

Gedackt & (osin siirtoik. I)

Ranket 16' Sordun 16' Sordun 16'

Regal 4' (puuta) Regal 4' (puuta) Vox humana 4'

I+1IL, I+P, II+P 1I/L I/P, 1I/P 1I/L I/P, 1I/P




Jarmo Parviainen tanskalaisen
urkujenuudistusliikkeen
aallonharjalla

VILLE URPONEN

Johdanto

Suomalaiset urkurit kavivit opintomatkoilla ulkomailla 1800-lu-
vun puolivilista ldhtien, ja erityisesti Saksa muodostui suomalai-
sen musiikkikulttuurin hengen mukaisesti tyypilliseksi kohdemaak-
si. Ensimméisen maailmansodan jélkeen Leipzig tuli tarkeimméksi
opintokaupungiksi, mutta 1920-luvulla my6s Ranska alkoi vetaé urku-
reita puoleensa. (Tuppurainen 1994, 207.) Matkat keskittyivét urku-
jensoiton ja laajemmin musiikin opiskeluun, mutta vain harvat muis-
telut kertovat tarkemmin instrumenteista, joita urkurit soittivat ja
kuulivat. Ilmeisesti ainoat urkuihin ja urkujenrakennukseen liitty-
vit, muiden kuin urkurakentajien ennen toista maailmansotaa teke-
mit opintomatkat olivat Tampereen Vanhan kirkon urkurin Aarne
Wegeliuksen (1891-1957) kaksi matkaa; syksylld 1926 hin teki opin-
tomatkan Saksaan, Ranskaan ja Englantiin (Wegelius 1927a; 1927b;
1927c¢) ja syksylla 1929 Ruotsiin, Saksaan, Tsekkoslovakiaan, Ranskaan
ja Hollantiin (Wegelius 1930a; 1930b).! Wegelius tutustui matkoillaan
poikkeuksellisesti myos historiallisiin soittimiin ja kirjoitti osin omiin
kokemuksiinsa perustuen kaksiosaisen artikkelin Silbermannin urku-

1 Vaikka Wegelius ei tyoskennellyt urkurakentamon alaisuudessa, jii héin suomalaisen
urkujenrakennuksen historiaan visionéérind. Han suunnitteli Suomeen 26 urut, joista
Kangasalan urkutehdas rakensi 21 (Pelto 2014, 95). Niissé nékyy hénen pyrkimyksenséa
luoda osin elsassilaisen reformin ihanteiden pohjalta omanlaisensa urkutyyppi. Vaikka
Aarne Wegelius ja Jarmo Parviainen edustivat 1950-luvun Suomessa #déripaita urkukési-
tyksisséén, oli Wegelius Parviaisen hengenheimolainen; molemmat olivat urkujenraken-
nuksesta erittéin kiinnostuneita kirkkomuusikkoja. Wegelius jitti suomalaiseen urkujen-
rakennukseen pysyvin jiljen, mutta Parviaisen uran katkaisi vakava sairaus.
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jenrakentajasuvusta aikana, jolloin suomalaisissa lehdissi ei késitelty
ainakaan syvéluotaavasti barokin ajan urkujenrakennusta (Wegelius
1933a; 1933b).

Toisen maailmansodan jilkeen Suomessa herisi tanskalaisen urku-
jenuudistusliikkeen myoté jonkinasteinen kiinnostus historiallisia ur-
kuja kohtaan. Dokumentoidut matkat historiallisiin urkukohteisiin ovat
kuitenkin harvassa. Enzio Forsblom (1920-96) tutustui vuonna 1954
Andreas Silbermannin (1678-1734) vuonna 1710 valmistuneisiin urkui-
hin Marmoutier’ss ja kirjoitti Silbermannista ja Marmoutier’n uruista
seikkaperaisen artikkelin (Forsblom 1954). Jarmo ja Thea Parviaisen
automatka Eurooppaan heidén uudella Citroén 2CV -autollaan kesallé
1955 ja hakeutuminen historiallisten soittimien pariin oli tuon ajan suo-
malaisissa urkupiireissi silti uraauurtavaa. Ehképé heidéin matkansa
innoittamana Finlands svenska kantor-organistforening jarjesti kolme
vuotta mydohemmin, vuonna 1958, kohteiltaan samankaltaisen mat-
kan, joka suuntautui Ruotsiin, Tanskaan, Lénsi-Saksaan ja Hollantiin.
Matkan vet#jané toimi Enzio Forsblom.?

Tutkin téssé artikkelissa Jarmo Parviaisen (1928-94) urkukésitys-
té ja sen taustoja. Esittelen lyhyesti kolme urkujenuudistusliiketti ja
niiden saamaa vastaanottoa Suomessa. Pohdin Parviaisen kirjoitusten
pohjalta, miten vuoden 1955 opintomatka mahdollisesti vaikutti ha-
nen urkukésitykseensé ja hinen kirjoittamaansa pro gradu -tutkiel-
maan Urkudisposition tarkoituksenmukaisuudesta (Parviainen, J. 1956¢).
Analysoin Parviaisen urkujensuunnittelusta esittdmié pédkohtia ja
sitd, miten hénen kirjaamansa ajatukset mahdollisesti peilasivat ni-
menomaan tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen ihanteita. Esittelen
my0s aikalaisten vilittomia reaktioita Parviaisen Kirkkomusiikkilehteen
kirjoittamaan matkakertomukseen ja Toukolan urkupéivilla® pidettyyn
esitelméin (Parviainen, J. 1955; 1956b).

2 Paavo Salmi (1912-60) kirjoitti matkasta neliosaisen raportin Kirkkomusiikkilehteen
(Salmi 1958a; 1958b; 1958¢; 1958d).

3 Toukolan urkupéivilla 1956 pidetyt esitelmét on painettu (Kirkkomusiikkilehti 5-6/1956),
ja niissé tulevat esiin niin vanhoillisten kuin uudistusmielistenkin argumentit.
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Artikkelini materiaalina on Jarmo Parviaisen Kirkkomusiikkilehdessd
julkaistut kirjoitukset, h&inen Toukolan urkupéivilld pitdméansa esitel-
mé, pro gradu -tutkielma Urkudisposition tarkoituksenmukaisuudesta
seké hiinen vaimonsa Thea Parviaisen kirjoittama matkakertomus
(Parviainen, J. 1955; 1956a; 1956b; 1956¢; Parviainen, T. 2011 [1955]).
Liséaksi olen kayttanyt ldhdemateriaalina eri lehdissé julkaistuja ar-
tikkeleita ja muita kirjallisia l&hteit4.

Jarmo Parviaisen lehtikirjoituksia tai pro gradu -tutkielmaa ei ole
tarkasteltu aikaisemmin, eiks hinen urkukasitystéén ole analysoitu.
Vaikka tanskalainen urkujenuudistusliike johti mullistaviin muutoksiin
suomalaisessa urkutaiteessa, on sité tutkittu viime vuosina ylléttévan
vahén. Pentti Pelto (2017) késittelee uudistusliiketté osin kriittisestikin
kirjassaan Hyvd paha urkujenuudistus. Erkki Tuppurainen (2023) esitte-
lee uudistusliikkeen historiaa Suomessa artikkelissaan "Urut Suomen
vanhan musiikin kentsll4”, mutta sivuuttaa Parviaisen vain maininnal-
la. Tanskalaista uudistusliiketta késittelee myos artikkelini " Turun
tuomiokirkon urkujen historiaa, osa 2: Tanskalainen urkujenuudistus-
liikke rantautuu Turkuun” (2021), ja Toukolan urkupéivia taustoittaa
artikkelini ”Tie Toukolaan” (2006).

Jarmo Parviainen

Jarmo Parviainen oli kirkkomuusikko ja siveltdja. Parviainen val-
mistui kanttori-urkuriksi Helsingin kirkkomusiikkiopistosta vuonna
1949. Han oli ennen kirkkomusiikin opintojaan opiskellut viulunsoit-
toa, mutta urkujensoiton opinnot veivit hinet mukanaan. Opiskeltuaan
Tanskassa Finn Vidergn (1906-87) johdolla kevialld 1950 hin suoritti
seuraavana vuonna Sibelius-Akatemiassa urkujensoiton diplomitut-
kinnon. Hanen urkuopettajansa oli Paavo Raussi (1901-87). Parviainen
opiskeli my6s liturgista urkujensoittoa ja improvisointia Herfordissa,
Saksassa Arno Schonstedtin (1913-2002) johdolla. Siellé hén sévelsi
teoksensa Toccata con fuga (1958), joka on edelleen urkureiden ohjel-
mistossa. Liséiksi Parviainen opiskeli Helsingin yliopistossa valmistuen
filosofian kandidaatiksi 1956 pd#aineenaan musiikkitiede. Parviainen
toimi kirkkomuusikkona Espoon suomalaisessa seurakunnassa seki
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Helsingin T66l6n ja Meilahden seurakunnissa. (Pajamo ja Tuppurainen
2004, 527-528.) Jarmo Parviainen oli ennen vakavaa sairastumistaan
vuonna 1958 térkein suomenkielinen tanskalaisen urkujenuudistusliik-
keen ihanteiden puolestapuhuja.

1900-luvun alun urkujenuudistusliikkeet:
Elsassilainen reformi ja saksalainen
urkujenuudistusliike (Orgelbewegung) seké niiden
vastaanotto Suomessa

Urkujen sointi-ihanteeksi tuli 1800-luvun jélkipuolella romantiikan ajan
suuri sinfoniaorkesteri. Rikkaaseen sointikuvaan pyrittiin rakentamal-
la suuria urkuja. Koska suuret mekaaniset urut ovat raskaat ja yhdis-
timien pa&lla ollessa toisinaan jopa mahdottomat soittaa, siirryttiin
uruissa soittoa keventéviin koneistoihin Barker-koneen, pneumatiikan
tai sdhkoistdmisen avulla. Liséksi urkuihin rakennettiin uudenlaisia
dénikertoja ja soittoapulaitteita, kuten yleispaisuttimia, kiinteit4 ja va-
paita ryhmittimié seké oktaaviyhdistimié. (Williams 1980, 164-169.)
Urkujenrakennuksen kehitykseen vaikutti osaltaan 1800-luvun teol-
linen vallankumous ja rationalismi. Osa perinteisisté urkuverstaista
laajeni niin paljon, ettd ne muuttuivat tehdasmaisiksi samalla, kun joi-
takin urkujenrakennuksen osa-alueita rationaalistettiin suuremman
kapasiteetin saavuttamiseksi. Ensimméisen maailmansodan jélkeen
tehdasmaisuudesta tuli kirosana ja vastakohta niin sanotulle aidolle
késityolle.

1800-luvun lopulla syntyi elsassilaiseksi urkureformiksi kutsut-
tu liike, jonka avainhenkil6ité olivat urkuri, l4skari ja teologi Albert
Schweitzer (1875-1965) seké urkuri Emile Rupp (1872-1948). Reformin
esikuviksi nostettiin 1700-luvulta Andreas Silbermannin ja Johann
Andreas Silbermannin (1723-83) sek# niiden jatkumona Aristide
Cavaillé-Collin (1811-99) rakentamat urut. Schweitzer kritisoi voimak-
kaasti saksalaisia orkesteriurkuja, erityisesti niiden kuoro- ja kieliééni-
kertoja, yleispaisutinta, pneumaattista koneistoa ja korkeita ilmanpai-
neita. Pneumaattinen koneisto oli Schweitzerin mielestd huonompi kuin
Cavaillé-Collin kayttaméa Barker-kone tai kokonaan sihkoistetty koneis-
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to. Pienissi ja keskikokoisissa uruissa mekaaninen koneisto olisi paras
ratkaisu. (Schweitzer 1906.) Elsassilaista reformia voidaan kuitenkin
pitéé erddnlaisena romantiikan ajan urkujenrakennuksen viimeisen#
huipennuksena, silld sen sisdltdmét ajatukset olivat jatkoa 1800-luvun
puolivilin urkujenrakennusperinteelle. Elsassilainen reformi ei vaatinut
palaamista vanhoihin rakennustapoihin, vaan historiallisten soittimien
soinnin kauneus piti yhdisté# uusiin teknisiin keksint6éihin. My6hemmin
Schweitzer oli sitd mieltd, ettd saksalaisen urkujenuudistusliikkeen halu
palata vanhoihin urkuihin ei ollut jarkevai, koska 1800-luvulla urut
olivat saavuttaneet téydellisyyden Cavaillé-Collin ja muiden ranska-
laisten rakentajien toimesta. Ihanteelliset urut olivat niin suuret, etti
niihin voi siséllyttéda niin monta erilaista dénikertaa, etté uruilla voi
soittaa kaikkien eri aikakausien musiikkia. (Pelto 2017, 39-42.)
Elsassilaisen reformin ideat eivit olleet Suomessa tuntemattomia.
Esimerkiksi Saveletdr-lehdessi esiteltiin Albert Schweitzerin vuon-
na 1906 julkaistua kirjaa Deutsche und Franzdosische Orgelbaukunst
und Orgelkunst 1ahes tuoreeltaan todennékoisesti lehden péstoimit-
tajan Heikki Klemetin (1876-1953) toimesta.* Suomessa reformi ei
saanut suoranaisesti jalansijaa, koska maassa oli kiytiannossé vain
yksi urkujenrakentaja: Kangasalan urkutehdas. Sen johtaja Martti
Tulenheimo (1883-1945) oli tavannut Schweitzerin, tunsi reformin pe-
riaatteet, mutta ei hyviksynyt niita (Pelto 2014, 89). Tdma4 on aistitta-
vissa Tulenheimon kirjoituksesta, jossa hén ylisti ja esittelee Johann
Andreas Silbermannin urkuja Strasbourgin Pyhén Tuomaan kirkossa.

4 Klemetin kirjoittama esittely laajeni kolmiosaiseksi sarjaksi, jossa hén etééintyi kirjan
aiheesta kerta kerralta kauemmas, ja viimeinen osa on ldhinné ranskalaisten urkureiden
esittelyi ([Klemetti] 1908a; 1908b; 1908c¢). Kirja on antanut todennikéisesti sysiyksen
artikkelille, jossa kirjoittaja — ndhtavésti jalleen Klemetti - ylistié elsassilaisen reformin
yhden esikuvan, Johann Andreas Silbermannin Strasbourgin Pyhéin Tuomaan kirkkoon
rakentamia urkuja ja Schweitzerin suosiman Dahlstein & Haerpferin Strasbourgin esi-
kaupungin Cronenburgin evankeliseen kirkkoon rakentamia urkuja (Sdveletdr 1909).
Klemetti palasi uudistusliikkeisiin vielé vuosikymmenié myohemmin kirjoittaessaan
lyhykaisen artikkelin ollessaan Suomen Musiikkilehden pastoimittaja. Pakinamainen ar-
tikkeli moittii romantiikan ajan urkuja siit#, ettei Bachin aikakauden musiikki kuulosta
niillé selkedltd, mutta toisaalta kirjoittaja kritisoi uudistajia siité, ettd monesti on menty
liian pitkalle yliséveldénikertojen miarissi suhteessa peruséénikertojen maédraén.
(Klemetti 1938.)
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Tulenheimo mainitsee artikkelinsa lopussa myos joitakin elsassilaisen
reformin piirteit, mutta toteaa, ettei paluuta vanhoihin urkuihin ole,
koska myos urkumusiikki kehittyy, nostaen esimerkiksi Max Regerin
(1873-1916) musiikin. K&denojennuksena reformille Tulenheimo kui-
tenkin kirjoittaa, ettd ”yha enemmaén tulee nykyajan urkuihin koet-
taa saada se ’Silbermanns Silberglanz’ (Hopeamiehen Hopeakiilto)”.
(Tulenheimo, M. 1910, 87.) 1920-luvun puolivilissd Tulenheimon oli
taivuttava ottamaan Kangasalan urkutehtaan urkujen dispositioihin
joitakin reformin piirteité, osin Aarne Wegeliuksen voimakkaan pai-
nostuksen alla.

Ensimmaiisen maailmansodan jilkeen Saksassa ryhdyttiin tutki-
maan vanhojen urkujen mensurointia, d4nitysté ja dispositioita seké
urkumusiikin rekisterdsinti- ja esittamiskayténtoji. Uusiin urkuihin
haettiin esikuvia renessanssin ja barokin ajan soittimista. Tarkeé
merkkipaalu saksalaiselle urkujenuudistusliikkeelle (Orgelbewegung)
oli Hampurin Pyhén Jaakobin kirkon Schnitger-urkujen niin sanottu
loytéminen vuonna 1922. Vaikka yksi uudistusliikkeen teoreetikoista,
Hans Henny Jahnn (1894-1959), kiinnitti huomiota Pyhén Jaakobin kir-
kon urkujen kéytdnnon ratkaisuihin, uudistusliike ei niink&én halunnut
kopioida vanhoja rakennustapoja, vaan rakentaa mahdollisimman moni-
puolisia soittimia, joissa otettiin nykyaikaisella tavalla huomioon urku-
jenrakennuksen historiallisia piirteité (Pelto 2017, 44-46). Saksalaisella
urkujenuudistusliikkeell4 oli yhteyksié liturgisiin uudistuspyrkimyksiin,
ja urut miellettiin ensisijaisesti kirkolliseksi soittimeksi. Samalla alettiin
vastustaa my6s niin kutsuttua tehdasmaista rakentamista.

Martti Tulenheimo (1926, 165) tutustui seikkaperaisesti saksalai-
seen urkujenuudistusliikkeeseen vuoden 1926 matkallaan Ruotsiin,
Ranskaan ja Saksaan. Hin suhtautui saksalaiseen urkureformiin sel-
vasti positiivisemmin kuin elsassilaiseen. Ehkép# siksi, ettd saksalainen
uudistusliike oli hyvin pragmaattinen, eiké se vastustanut esimerkiksi
sihkopneumaattista koneistoa. Sibelius-Akatemian ensimméinen ur-
kujensoiton professori Elis Martenson (1890-1957) opiskeli Leipzigissa
1900-luvun alkuvuosikymmenten vaikutusvaltaisimman urkurin Karl
Strauben (1873-1950) johdolla. Hén séilytti hyvit suhteensa Straubeen
ja saksalaiseen urkukulttuuriin koko eliménsé ajan. Hinen ansiostaan
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Gebrider Rieger rakensi Helsingin Mikael Agricolan kirkkoon 1935
saksalaisen uudistusliikkeen ehdottoman helmen Suomessa. Kuten
Martenson (1935) kirjoittaa, olivat urut "taysin mannermaiset”, olihan
niiden suunnitteluun osallistunut yksi uudistusliikkeen tarkeimmisté
teoreetikoista, Christhard Mahrenholz (1900-80). Perusajatus oli, ett&
niillé pystyi soittamaan kaikkien aikakausien musiikkia, ja niissé oli
aikakauden suomalaisiin urkuihin verrattuna suhteellisen suuri mari
ylaséavel- ja kielidénikertoja, mutta toisaalta my6s suuri mééara tanska-
laisen urkujenuudistusliikkeen hyljeksimi# soittoapulaitteita.

Tanskalainen urkujenuudistusliike ja
sen rantautuminen Suomeen

Saksalaisesta uudistusliikkeesté versonut tanskalainen urkujenuu-
distusliike oli esikuvaansa dogmaattisempi. Urkuihanne, johon tans-
kalainen uudistusliike perustui, oli vuodesta 1922 Marcussen & Sgn
-urkurakentamoa johtaneen Sybrand Zachariassenin (1900-60), vuon-
na 1925 Marcussenille soitinrakennusoppilaaksi tulleen Poul-Gerhard
Andersenin (1904-80) ja urkujen #énittsja Adolf Wehdingin (1903-94)
kehittelyn tulos (Pelto 2017, 65). Sybrand Zachariassen oli tutustunut
saksalaisen uudistusliikkeen nékemyksiin vieraillessaan vuonna 1922
Hampurin urkupéivilla. Tanskalaiset urkujenrakentajat pyrkivét luo-
maan soittimen, jonka rakenne, dispositio, ilmalaatikot, mekaniikka,
urkukaappi ja julkisivu olivat riippuvaisia toisistaan ja yhdistyivit
ehyeksi kokonaisuudeksi. Niiden periaatteiden avulla yritettiin palata
urkujen yksilollisyytta ja samalla késityotéd korostavan rakentamisen
perinteeseen. Lahtokohtana oli barokin ajan pohjoissaksalainen urku-
tyyppi ja sen edustama pillistoperiaate (Werkprinzip), mutta urkuihin
siséllytettiin piirteitd myos muista eurooppalaisista urkujenraken-
nuksen perinteisti. Tarkoitus ei ollut kopioida vanhoja urkuja, vaan
luoda perinteen pohjalta uutta. (Andersen 1955, 15-17.) Ero oli selvi
saksalaiseen uudistusliikkeeseen, jonka mukaan oli mahdollista lainata
piirteitd vanhemmasta traditiosta ja yhdistéé ne urkujenrakennuksen
my6hempiin keksintéihin.
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Tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen myoté puhalsivat Suomessa
toisen maailmansodan jilkeen urkujenrakennuksessa uudet tuulet.
Liikkeen ideat tulivat Suomeen p#dasiassa Tanskassa Finn Vidergn
(1906-87) johdolla opiskelleiden suomalaisten urkurien mukana. Heista
mainittakoon erityisesti Geo Béckerman (1921-99) ja Enzio Forsblom
(1920-96) (ks. Peter Peitsalon artikkeli téssé kirjassa). Vidergn joh-
dolla opiskelivat myos Jorma Panula (s. 1930) ja Jarmo Parviainen.
Bockermania lukuun ottamatta opiskeluajat Tanskassa olivat lyhyita.
Kalenterimerkintjen mukaan Parviainen osallistui Vidergn Lapualla
elokuussa 1949 pitdmaélle urkukurssille ja sai talta tunteja myos tam-
mikuussa 1950 Vidergn vieraillessa Helsingissé. Kesdkuussa 1950
Parviainen vietti kolmisen viikkoa K66penhaminassa ja tutustui siel-
14 yhdessé Geo Bockermanin kanssa eri urkuihin ja opiskeli urku-
jensoittoa Videregn johdolla. (Eija-Riitta Bussman tekijélle 17.1.2023.)
Suomalaiset urkurit tutustuivat 1940-luvulla saksalaiseen urkujenuu-
distusliikkeeseen Musik und Kirche -lehden avulla (Tuppurainen 2023,
220).

Enzio Forsblomista tuli toisen maailmansodan jilkeisen Suomen
urkujen suunnittelun ja urkujensoiton kannalta merkittévin henkilé
aina 1980-luvulle asti. Hén opiskeli Finn Vidergn johdolla vuonna 1948
ja tutustui samalla uudenlaisiin, tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen
urkuihin. Forsblom (1996, 17) kertoi, ettei voinut koskaan unohtaa vai-
kutusta, jonka ensimméiset hinen kuulemansa Marcussen-urut te-
kivit. Forsblom esitteli vuonna 1948 Kirkkomusiikkilehdessd barokin
ajan saksalaisia urkuja. Héan kertoi urkujen perustuvan pillistoperiaat-
teeseen, mainitsematta sité nimelti. Asnikerrat sulautuivat toisiinsa,
uruissa oli matala ilmanpaine, mekaaninen koneisto ja listelaatikko.
Forsblom (1948a, 4) kirjoitti, ettei Bachin aikaisissa uruissa ollut tek-
nisid apulaitteita. Bachin kuoleman jélkeen urut kehittyivét vaiheittain
yhi enemmén orkesterisoittimen suuntaan, mink tuloksena syntyivit
1800-luvun loppupuolen romanttiset orkesteriurut. Niiss# ei ollut end#
erillisii pillistdja vaan ”yksi ainoa sointimassa”. Listelaatikko ja mekaa-
ninen koneisto viistyivit pneumatiikan ja sdhkon tieltd. Uruista tuli
suuria, dynaamisia soittimia, mutta samalla ne menettivéit Forsblomin
(1948b, 5) mukaan tyypillisen sointinsa. Forsblom painotti, ettei artik-
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kelin kirjoittamisajankohdan urkujenrakennuksen pyrkimyksena ollut
palata barokin aikakauden urkutyyppiin, vaan siiné pyrittiin ottamaan
huomioon urkujenrakennuksen historian onnistumiset ja epdonnistumi-
set. Uusi urkutyyppi pyrki "uruille tunnusomaiseen sointiin”, joka teki
polyfonisen musiikin esittémisen ”téysin nautittavaksi”. Listelaatikot
olivat ”voittamattomat urkujen sointia ja tismaéllisti soittotapaa aja-
tellen”. (Forsblom 1948¢, 5.)

Suomessa oli uudenlaiseen urkusointiin voinut tutustua kahden
Marcussenin rakentaman soittimen déresséi: ensimmaéinen oli raken-
nettu Sipoon kirkkoon 1951 ja toinen Houtskarin kirkkoon 1954.5 Ehképé
sijaintinsa takia jaivat jalkimmaiset urut vihemmalle huomiolle, mutta
nimenomaan Sipoon urut olivat 1950-luvun nuorelle urkuripolvelle in-
noittaja. Urkujen kirkasta ja raikasta sointia ihannoitiin. Sointi olikin
muutamien teknisten ominaisuuksien rinnalla tanskalaisen urkujenuu-
distusliikkeen kannattajille suurin inspiraation lihde. Forsblom (1996,
17) kirjoitti, ettd hén voisi omistaa koko eldménsi tillaiselle urkujen
soinnille.

Vuonna 1947 Kirkkomusiikkilehti julkaisi Finn Vidergn kaksiosaisen
artikkelin ”J. S. Bachin musiikin tulkinnasta” (Viderg 1947a; 1947D).
Ilmeisesti Geo Bockermanin laatimassa esittelytekstisséd Vidergn
kerrottiin olevan “erds alan nimekk&impié erikoistuntijoita ja luotet-
tavimpia suunnannéyttsjia”. Viderg tunnusti velkansa elsassilaiselle
urkureformille ja ilmaisi Schweitzerin tavoin inhonsa saksalaisia or-
kesteriurkuja kohtaan. Niissé oli Vidergn mukaan "hidmméstyttavin
monimutkainen koneisto ja jarisyttava danenvoimakkuus, mutta nii-
den soinnista puuttui selvyys ja lapikuultavuus, koska niissé ei ollut
yliddnimikstuureja, jotka ovat vanhalle urkusoinnille tyypilliset”. Karl
Strauben Viderg kuvasi kuuluvan niihin urkureihin, jotka toivat "mylvi-
vien ddnihirvididen” yleispaisuttimen kéyton Bachinkin musiikkiin, kos-
ka soittoapulaitteen mahdollistamilla nayttévilla tehoilla sai "nopeas-

5  Vaikka tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen periaatteet nousivat valtavirtaan
Suomessa 1960-luvulla, ei Marcussen & Sgn kuitenkaan rakentanut Suomeen monia
urkuja. Tarkeimmét kahden edell mainitun liséksi olivat Helsingin Meilahden (1959),
Turun linnan kirkon (1964) ja Helsingin tuomiokirkon (1967) urut.
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ti ihailevan hurmaantuneen kuulijakunnan osakseen”. (Viderg 1947a,
13.) Schweitzer jai Vidergn mielesté urkujenuudistuksessa puolitiehen,
koska hén katsoi Cavaillé-Coll-urkujen edustavan Silbermann-urkujen
manttelinperijoiné korkeinta urkujenrakennustaitoa. Schweitzer ei
omaksunut ajatusta, etts oli palattava kokonaan barokin ajan urkutyyp-
piin. Vidergn mielesti Schweitzer jai Cavaillé-Coll-urkujen vangiksi,
aivan kuten Straube oli jidnyt niin sanottujen tehdasurkujen vangiksi.
(Viderg 1947a, 14.)

Kompromissiurut Viderg ohitti lyhyesti. Ndiden "valitettavan yleis-
ten” urkujen vikana hén piti sit4, etta

niiden pitéisi samassa méérin soveltua seki klassillisen ettd romant-
tisen ja modernin musiikin esitykseen, mutta itsestéin selvia on, kun
nimenomaan ei ole puhetta suurista soittimista, etti aina tulee olemaan
lilan vahén &énikertoja kutakin lajia, jotta dispositio voisi muodostaa
johdonmukaisen kokoelman. (Viderg 1947b, 5.)

Viderg teki ensimmaéisen virallisen vierailunsa Suomeen elokuus-
sa 1949, jolloin hin konsertoi Lapualla.b Kirkkomusiikkilehdessd oli ni-
mimerkki Pasuunan eli Antero Lintuniemen (1902-64) tekem& haas-
tattelu. Viderg kertoi, ettd "Tanskassa suositaan klassillistyyppisié
urkuja, jotka nykyaikaisen kisityskannan mukaan edustavat parhai-
ten oikeata puhdasta kirkkosoitintyyppid.” Epékohdaksi hin mainitsi
selképilliston puuttumisen. Viderg ei osannut vastata haastattelijan
kysymykseen siitd, miten klassillisilla uruilla voi soittaa nykyaikaista
(sic) urkumusiikkia, kuten Regeris tai ranskalaisia siveltjia Franckia,

6 Tammikuussa 1950 Vidergllé piti olla konsertti Helsingin Mikael Agricolan kirkossa.
Hén kuitenkin ilmoitti, ettd kirkon urut olivat sopimattomat ajateltuun ohjelmaan, ei-
vitka myoskadn Helsingin tuomiokirkon urut kelvanneet hinelle. Asiasta kehkeytyi
julkinen skandaali, jota késiteltiin laajasti pdfasiassa ruotsinkielisissé paivélehdissé.
Uudistusliikkeen vastustajat olivat sité mielt4, etté liikkeen kannattajat olivat suunnitel-
leet skandaalin saadakseen asialleen mahdollisimman paljon julkisuutta. Tanskalaisen
urkujenuudistusliikkeen puolesta kirjoittivat erityisesti "barokisteiksi” haukutut Harald
Andersén (1919-2001), Geo Bockerman ja Enzio Forsblom. Vastustajista merkittavimpia
olivat Elis Martenson, Aarne Wegelius, Jouko Kunnas (1907-70) ja Antero Lintuniemi.
Rajalinja nuoremman ja vanhemman urkuripolven vilill4 oli vedetty. (Ks. esim. Urponen
2006.)
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Guilmantia tai Widoria. Viderg mainitsi Strauben yritykset yksinker-
taistaa Regerin musiikkia klassillisille uruille sopiviksi, mutta totesi,
ettéd ranskalaisen musiikin suhteen asia oli paljon vaikeampi. Vidergn
mielesté ”Guilmantin ja Widorin aika on jo ollut ja mennyt; en ole kuul-
lut heité soitettavan 22 vuoteen”. Silti hin esitti mahdolliseksi ratkai-
suksi sen, ettéd urkuihin rakennettaisiin nelja sormiota, joista yksi olisi
ranskalaistyyppinen paisutuspillisto. (Lintuniemi 1949, 18-20.)

Parviaisten matkan historialliset soittimet

Jarmo Parviainen ei matkallaan ainoastaan soittanut historiallisia
urkuja, vaan hin halusi myos tutustua "barokkiurkujen rakenteisiin,
dénikertasuunnitteluun, pillistéjen mitoituksiin eli mensuureihin, kaik-
kiin yksityiskohtiin, jotka yhdess4 saivat aikaan urkujen harkitun hie-
non kokonaisuuden” (Parviainen, T. 2011 [1955], 3). Alkuperiisessi mat-
kasuunnitelmassa oli historiallisten urkujen joukossa monta soitinta,
joiden katsotaan edustavan oman aikansa urkujenrakennuksen huip-
pua. Matkan aikana urkuja tuli muutama lisda ex tempore. Esimerkiksi
Lyypekin Pyh&n Jaakobin kirkon urut vuosilta 1437 ja 1515 (31/11I), jot-
ka Friedrich Stellwagen (1603-60) uudisti vuonna 1637, olivat saksalai-
sen urkujenuudistusliikkeen tarkeimpié innoittajia yhdessd Hampurin
Pyhén Jaakobin kirkon Schnitger-urkujen ja toisessa maailmansodas-
sa tuhoutuneiden Lyypekin Pyhdn Marian kirkon Stellwagen-urkujen
kanssa. Hugo Distler (1908-42), yksi urkujenuudistusliikkeen térkeim-
misté saveltdjistd, tyoskenteli Lyypekin Pyhin Jaakobin kirkon urkuri-
na vuosina 1931-37, ja urkujen sointi innoitti hint4 moniin uusklassisiin
urkusévellyksiin (Orgeln der Jakobikirche 2025), joiden tyyli vuoros-
taan innoitti muita sévelt4jid, kuten Parviaista. Urut tekivit suuren
vaikutuksen Jarmo Parviaiseen: Gedackt-dsnikerrat soivat ”hennon
pehmeisti”, ja principalien, kuoro- ja kieliiéinikertojen raikkaus teki
organum plenum -rekisteroinnisté loisteliaan ja tayteldisen. Mitka ta-
hansa kaksi dénikertaa pystyi yhdistimaién, ja tulos oli aina nautittava.
(Parviainen, J. 1955, 148.) Parviainen ei pdéssyt tekeméén térkeiksi
kokemiaan mittauksia, mutta hin ei myoskian yrittényt analysoida,
misté dénikertojen hineen tekema vaikutus johtui.
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Seuraavassa kohteessa, Hampurin Neuenfelden Pyhin Pankrati-
uksen kirkossa on suurimmat Arp Schnitgerin (1648-1719) rakenta-
mat kaksisormioiset urut. Vuonna 1688 valmistuneisiin urkuihin on
tyypillisesti tehty useita muutoksia vuosien varrella. Georg Wilhelm
Wilhelmy (1748-1806) rakensi uudet koskettimistot 1700-luvun loppu-
puolella, ja Paul Ott (1903-91), yksi urkujenuudistusliikkeen tarkeim-
mistéd rakentajista, rakensi vuonna 1938 ldhes kokonaan uudet kuo-
ro- ja kieliéinikerrat. Rudolf von Beckerath Orgelbau uudisti vuosina
1950-51 ilmanantolaitteiston ja koneiston. (Edskes ja Vogel 2016, 146.)
Siten urut olivat vuonna 1955 seki soinnillisesti etté tekniikaltaan toi-
senlaiset kuin alkuperiinen soitin. Jarmo Parviaisella oli mahdollisuus
olla kirkossa useita tunteja (Parviainen T. 2011 [1955], 14-15), mutta silti
hénen raporttinsa uruista oli lyhyt. Héin mainitsi lihinné vain sen, etti
uruissa oli kaksi sormiota ja "rikas pedaali” (Parviainen, J. 1955, 148).

Sen sijaan Steinkirchenin 28-i#énikertaiset, kaksisormioiset”
Schnitger-urut tekivit Parviaiseen suuren vaikutuksen. Hén piti niita
yhteni parhaista uruista, joita hén oli soittanut. Urut olivat mekaniikal-
taan kevyet soittaa. Toisaalta hén ei maininnut, etté alkuperdinen soit-
topoyta oli vaihdettu Beckerath-rakentamon toimesta nykyaikaiseen
vuosina 1947-48.2 Erityisesti pidsdsormion Principal 8' oli Parviaiselle
mieluinen. Sen mensurointi ”"vaikutti hyvin kapealta”, ja siksi soin-
ti ei ollut matalallakaan alueella paksu. Kokonaissointi oli kirkas, ja
ddnet erottuivat toisistaan. Urkutyypin erityisominaisuus oli se, etti
“kapeat” principalit sulautuivat yhteen muiden 4énikertojen kanssa.
Sité oli Parviaisen mukaan vaikea saada aikaiseksi, jos ilmanpaine oli
korkea. Urkujen suurin ansio olikin "verrattain matala ilmanpaine”.
(Parviainen, J. 1955, 148.) Nykyisin urkujen ilmanpaine on 72 mm vp
(Edskes ja Vogel 2016, 158), miké lienee sama kuin vuonna 1955.

7  Artikkelissaan Jarmo Parviainen (1955, 148) sanoo virheellisesti uruissa olevan 29 d#ni-
kertaa. Pro gradu -tutkielmassa dénikertamééri on oikein, mutta hén kirjoittaa urkujen
olevan kolmisormioiset (Parviainen, J. 1956¢, 52).

8  Alkuperiinen soittopdyté sdéstettiin, ja se on myohemmin palautettu urkuihin (Edskes
ja Vogel 2016, 158).
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Vaikka tutustuminen Cappelin Pyhin Pietarin ja Paavalin kirkon
Schnitger-urkuihin vuodelta 1680 j&i pintapuoliseksi, Jarmo Parviainen
kirjoitti niista pisimpéén. Vaikka uruissa on tyypillisesti vanhemmista
soittimista peréisin olevia dénikertoja, ne ovat silti yhdet harvoista séi-
lyneistéd Arp Schnitgerin soittimista, jotka eivét ole vanhojen urkujen
laajennuksia tai uudelleen rakentamisia. Ne ovat myos yhdet harvoista
Schnitgerin uruista, joissa on edelleen jiljellé alkuperiiset fasadipillit.
Urut olivat alun perin Hampurin Pyhén Johanneksen luostarikirkossa,
misté ne ostettiin Cappeliin vuonna 1816. Suurin soinnillinen muutos ta-
pahtui urkujen siirron yhteydessé, kun Georg Wilhelmy joutui muutta-
maan pillien pituuksia muuttaessaan viritysjarjestelmén tasavireiseksi.
Paul Ott entisoi urut 1939, ja viimeisin suuri restaurointi on vuosilta
1977-78. (Edskes ja Vogel 2016, 136-137.) Jarmo Parviainen mainitsi
erikseen urkujen pa#dsormion Hohlflote 8' -dénikerran, joka oli h&dnen
mielestédn harvinaisen laaja, soolodénikertana erittidin hieno, mutta
joka ei silti ollut soinniltaan lainkaan paksu. Organum plenum -sointi
téytti intensiivisyydelldén ja kirkkaudellaan koko kirkon. Tamén pystyi
Parviaisen mukaan arvaamaan jo disposition perusteella, "tietdessiin
sen tyyppisten urkujen dénitystavan”. (Parviainen, J. 1955, 148.)

Stadessa Parviaiset tutustuivat Berendt Husin (n. 1630-76) vuosina
1668-75 rakentamiin Pyhién Kosmaksen ja Damianoksen kirkon (St.
Cosmae et Damiani) urkuihin, joiden rakentamiseen Schnitger osal-
listui tyoskennellessédn Husin rakentamossa kisélliné. Pian urkujen
valmistumisen jilkeen Vincent Liibeck (1654-1740) tuli kirkkoon ur-
kuriksi ja ystévystyi Schnitgerin kanssa. Todennékaisesti Liibeckin
toivomuksesta Schnitger rakensi nelja uutta dénikertaa vuonna 1688.
Georg Wilhelm Wilhelmyn vuosina 1781-82 tekemien pienempien muu-
tosten jélkeen hinen poikansa Georg Wilhelmy (1781-1858) korjasi urut
1837-41. Tamé rakensi uudet koskettimistot ja liséisi yhdistimen selké- ja
papilliston vélille. Vuonna 1870 Johann Hinrich Rover (1812-95) siirsi
selképilliston urkujen taakse ilman sen urkukaappia, vaihtoi muutaman
Aanikerran ja alensi virityskorkeutta sévelaskeleen verran. Paul Ott
restauroi urut vuonna 1947. Hén siirsi selképilliston takaisin urkujen
eteen ja rakensi sille Schnitger-tyylisen urkukaapin, mutta koska leh-
terié oli laajennettu syvyyssuunnassa, hin ei sijoittanut selképillistod
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alkuperiiselle paikalleen lehterin reunaan. (Edskes ja Vogel 2016, 156.)
Lisaksi Ott alensi ilmanpainetta ja muutti urkujen &énitysta (Orgel von
St. Cosmae et Damiani 2025). Jarmo Parviaisen mukaan Staden urkujen
danitys poikkesi edellisisti kuulemistaan uruista, mutta hin ei selitta-
nyt asiaa tarkemmin. Hin myos sanoi Staden urkujen olevan huomatta-
vasti voimakkaammaksi dénitetyt kuin Neuenfelden ja Steinkirchenin
urut. (Parviainen, J. 1955, 148.)

Rakentamovierailuja ja uusia soittimia

Huolimatta useista historiallisista urkukohteista, oli matkan pé#anti
Jarmo Parviaisen mukaan tutustuminen urkujenrakennuksen uusiin
tuuliin Euroopassa. Parviaiset vierailivat matkan aikana kolmessa
urkujenuudistusliikkeen periaatteita noudattaneessa urkurakenta-
mossa: Marcussen & Sgn, Rieger Orgelbau ja Flentrop Orgelbouw.®
Kuten edella todettiin, viitoittivat Marcussenin rakentamon vuonna
1951 Sipoon kirkkoon rakentamat urut tieté tanskalaisen urkujenuudis-
tusliikkeen mukaisille uruille Suomessa. Parviaisten vierailu rakenta-
molle ei sujunut niin hyvin kuin he odottivat. Tehtaan johtaja Sybrand
Zachariassen oli kohtelias, mutta ei antautunut ammatilliseen keskus-
teluun eiké esitellyt tarkemmin rakentamon tystapoja tai rakennuspe-
riaatteita. Siksi sekd matkaraportissa (Parviainen, J. 1955) ettd matka-
kertomuksessa (Parviainen, T. 2011 [1955]) Marcussenin rakentamolle
tehdyn vierailun esittely jai véhiiseksi. On mahdollista, ettd Jarmo
Parviainen oli urkujenrakennuksen alan ammattilaisen silmissé nuori
urkuentusiasti, jolle Zachariassen uhrasi vain kohteliaisuussifntojen
mukaisesti aikaa.

Ennen tutustumista Rieger Orgelbau -rakentamoon matkailijat kuu-
livat Miinchenissé kyseisen yrityksen uusia kaksisormioisia urkuja,
joihin Jarmo Parviainen ihastui ”heti ensikuulemalta aivan tavatto-

9  Parviainen kommentoi vierailua Flentropin rakentamolle lyhyesti toteamalla, ett&
Flentropin tyyli poikkeaa hieman Riegerin rakentamon tyylisti, mutta péépiirteet ovat
samat. Hollantilainen Flentrop rakensi vuodesta 1938 lihtien pelkistéén mekaanisia
urkuja, ja heidén urkujensa ilmanpaine oli Jarmo Parviaisen (1955, 150) mukaan noin 50
mm vp. Flentrop ei ole rakentanut yksidkiin urkuja Suomeen.
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masti” (Parviainen, T. 2011 [1955], 23). Vierailu Riegerin rakentamol-
le oli Parviaiselle selvésti matkan yksittdisista kohteista térkein, silla
h#n uhrasi vierailulle vajaan kahden ja puolen sivun raportista léhes
sivun (Parviainen, J. 1955, 149). Ehképé yksi syy innostukseen oli se,
ettd vastaanotto urkurakentamon johtajan Joseph Glatter-Gétz nuo-
remman (1914-89) taholta oli aivan toisenlainen kuin Marcussenilla, ja
Glatter-Gotz kutsui Parviaiset jopa kotiinsa yopymé#n (Parviainen, T.
2011 [1955], 34). Glatter-Gotzilla saattoi myos olla arkinen syy ystavélli-
syyteen: siind missé Marcussenin tilauskanta oli varmalla pohjalla, oli
Riegerin rakentamo vasta aloittamassa. Uudistusliike moitti 1900-luvun
taitteen urkuja tehdasmaisuudesta, ja Glatter-Gotz alleviivasi moneen
kertaan, etté kyseessé oli késityohon panostava verstas, joka toimi kah-
dessa vaatimattomassa puurakennuksessa. Alussa rakentamo keskit-
tyikin pieniin urkujenuudistusliikkeen ihanteiden mukaisiin mekaani-
siin soittimiin. Rieger Orgelbaun edeltija Gebriider Rieger® rakensi
Helsinkiin kaksikin merkittavad sihkopneumaattista soitinta ennen
toista maailmansotaa: 1935 rakennettuja Mikael Agricolan kirkon urku-
ja, joiden suunnitteluun osallistui saksalaisen urkujenuudistusliikkeen
tarkeimpiin teoreetikkoihin kuulunut Christhard Mahrenholz, pidettiin
yhten& aikansa hienoimmista ja moderneimmista uruista Suomessa,
ja syksylld 1939, juuri ennen sotaa, valmistuivat Sibelius-Akatemian
konserttisalin urut. Kun Parviainen mainitsi Glatter-Gotzille Mikael
Agricolan kirkon urut, kertoi Glatter-Gotz olleensa pystyttadmassé niitd
isdnsid mukana, mutta kertoi, etti he valmistivat nykyaén yksinomaan
(kursivointi alkuperiinen) mekaanisia urkuja (Parviainen, J. 1955, 149).

Jarmo Parviainen ylisti Riegerin uusia soittimia ainutlaatuisiksi
sanoen niissd olevan kaikki barokin ajan urkujenrakentamisen posi-
tiiviset puolet yhdistettyind moderniin julkisivuun. Hin hdmmasteli
sitd, ettd ilmanpaine oli sormioissa vain 40 mm vp ja jalkiossa 60 mm
vp verrattuna Suomessa yleisesti kiytettyyn 75 mm vp paineeseen.
Siita johtui Parviaisen mukaan se, etté Riegerin rakentamien huiluéé-

10 Rieger Orgelbau jatkoi vuonna 1845 perustetun Gebriider Rieger -urkutehtaan toimintaa
lannessé. Alkuperéinen tehdas jii toisen maailmansodan jélkeen TSekkoslovakian puo-
lelle, missé se jatkoi nimellé Rieger-Kloss. (Rautioaho 2007, 422-423.)
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nikertojen sointi oli pehmes, ja principal-dénikerrat sulautuivat sointiin
ahtaista mensuureista huolimatta. Toinen térkeé seikka oli listelaa-
tikko, joka oli urkujenuudistusliikkeen mukaan akustisesti paras kai-
kista vaihtoehdoista. Liséiksi Riegerin urut olivat Parviaisen mukaan
hammastyttévian helpot soittaa. Pillien mensuurit olivat pad#osin ah-
taat, mink# takia sointi oli ohut, kuulakas ja sopi parhaiten polyfoni-
seen musiikkiin. Liséiksi Rieger oli luopunut pillien hammastuksesta,
jota kéytettiin yleisesti myohéisromantiikan urkujenrakennuksessa
korkeiden ilmanpaineiden takia. Hammastamattomalla ja matalalla
ilmanpaineella toimivalla pillill& oli Parviaisen mukaan luonnollinen
ja pehmes, mutta samalla kantava 4#ni. Koska Rieger oli Parviaisen
mielestd poiminut barokin ajan urkujenrakennuksesta parhaat puo-
let, oli suurimmasta osasta totutuista soittoapulaitteista, kuten paisu-
tuskaapista, yleispaisuttimesta ja vapaista ryhmittimisté luovuttu, ja
ostaja sai ”koko rahallaan urkuja eiki puolella hinnalla apulaitteita”.
(Parviainen, J. 1955, 149.)

Bremenissé Parviaiset kavivit Unser Lieben Frauen -kirkossa, jossa
olivat Paul Ottin 1953 valmistuneet kolmisormioiset ja 39-dénikertaiset
urut selképillistolld. Jarmo Parviaisen (1955, 149-150) mukaan soitin
osoitti, ettei suurikaan dénikertaméira asettanut esteiti mekaanisille
uruille, silld soittotuntuma ei ollut liian raskas edes téysilla uruilla soi-
tettaessa. Sormioita ei tarvinnut yhdistéa kuin poikkeustapauksissa,
koska kuoro- ja kielidéinikerrat antoivat tarvittavan loiston ja voimak-
kuuden ilman sormioiden yhdistédmista.

11  Parviaisen peittelemiittomésti innostuksesta huolimatta Rieger Orgelbau rakensi so-
dan jialkeen Suomeen vain kolmet urut, joista viimeiset vuonna 1960 Vaasan siunaus-
kappeliin. Kahdet aikaisemmat, Helsingin Toukolan seurakuntatalon (1956) ja Kallion
rukoushuoneen urut (1956) (Rautioaho 2007, 423), tilattiin Parviaisen ansiosta. Kuten
Pentti Pelto (2014, 107-108) huomauttaa, urkujenuudistusliikkeen periaatteiden vastai-
sesti kummassakaan soittimessa ei ollut urkukaappia, ja urut olivat keskenééin saman-
laiset, miké soti uudistusliikkeen kaipaamaa yksilollisyyttd vastaan. Ulkomaiset soitti-
met olivat kuitenkin poikkeuksia 1950-luvun suomalaisessa urkukannassa, jota hallitsi
Kangasalan urkutehdas. Ulkomaisten tilausten vihidinen maara 1950-60-luvuilla johtui
pédosin tuontitulleista ja muista lisikustannuksista, mutta myos siité, ettd markkinoille
tuli uudistusliikkeen periaatteiden mukaisesti rakentaneita kotimaisia toimijoita, Veikko
Virtanen (s. 1928) ja saksalaissyntyinen Hans Heinrich (s. 1935) etunenéssi. Myos pe-
rinteikés Kangasalan urkutehdas muutti rakennustyylinsé pakon edessé 1960-luvulla
enemmin uudistusliikkeen ihanteiden mukaiseksi.
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Jarmo Parviaisen nelji perusteesia

Matkaraportissaan Jarmo Parviainen kirjasi nelji teesii, jotka olivat
onnistuneiden urkujen edellytys: (1) matalat ilmanpaineet, (2) listelaa-
tikko, (3) pillien mensuurit, (4) hammastamattomat pillit. Nama oli
suunnattu 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alkuvuosikymmenten ur-
kujenrakennustapaa vastaan. Raportissaan hén nosti esiin toistuvasti
soinnin, mensuroinnin, matalan ilmanpaineen ja niiden liséksi tietyt
yksittdiset dénikerrat. Esimerkiksi Steinkirchenissé Parviainen sai
vaikutelman, ettd mensurointi oli hyvin kapea, minké vuoksi sointi
ei ollut matalallakaan alueella "paksu”, vaan dénet erottuivat toisis-
taan, ja sointi oli kokonaisuudessaan kirkas. Hén paatteli, ettd yksi
reformiurkujen soinnin salaisuuksista oli se, ettd kapeamensuuriset
principalit sulautuivat yhteen ahtaiden huulid&nikertojen kanssa.
(Parviainen, J. 1955, 148.)

Parviainen esitteli ajatuksiaan urkujen suunnittelusta Helsingissé
toukokuussa 1956 Diplomiurkureiden kerhon jéarjestamilld Urkuasiain
neuvottelupaivill4, joita myéshemmin on kutsuttu Toukolan urkupéivik-
si.2 Toisen kokouspiivin keskustelutilaisuudessa kohtasivat kahden
eri urkukisityksen edustajat. Uudistusmielisié edustivat Parviainen
ja Enzio Forsblom, kun taas vastakkaisia nikemyksié esittivét Elis
Martenson, Lars Johan Gustav (Gosta) Strahle (1894-1965) ja Aarne
Wegelius. Kangasalan urkutehtaan johtaja Pertti Tulenheimo (1923-83)
yritti luovia kahden katsantokannan vélissa. (Kirkko ja musiikki 1956,
28-29.)

Esitelméssédn Jarmo Parviainen (1956b) kiteytti ajatuksiaan urku-
jen suunnittelusta. Han sanoi, ett4 olisi luultavasti mahdotonta rakentaa
ihanneurkuja. Tarkeint ei ollut urkujen koko, vaan niiden laatu. Hyvén
disposition laatiminen oli ensimméinen edellytys onnistuneelle soitti-

12 Ensimméiseni kokouspiivéni osallistujat tutustuivat Helsingin Vanhan kirkon
Kangasalan urkutehtaan rakentamiin urkuihin, Sipoon kirkon Marcussen-urkuihin,
Helsingin Meilahden kirkon ruotsinkielisen puolen Kangasala-urkuihin ja suomenkie-
lisen kirkkosalin Veikko Virtasen rakentamiin viliaikaisiin, vain kuusiféinikertaisiin
urkuihin. Lopuksi kokoonnuttiin Toukolan seurakuntatalolle, missé Jarmo Parviainen
ja hénen sisarensa Seija-Sisko Parviainen (my6h. Raitio) (1931-2024) soittivat Jarmo
Parviaisen kirkkoon hankkimien Rieger-urkujen vihkidiskonsertin.
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melle, ja 15-20 #sinikertaa oli riittéva miira. Adnikertavalikoimasta
pitéisi loytyd mahdollisimman monia yhdistelymahdollisuuksia, ja oli-
si virhe, jos esimerkiksi viisiifinikertainen sormio jétettéisiin ilman
sointikruunua. Toiseksi pddasiaksi hidn nosti ilmanpaineen ja pillien
hammastuksen. Ihanteellisin ilmanpaine oli 40-60 mm vp, jolloin pil-
lej& ei tarvinnut hammastaa. Hammastus vihensi pillin niin sanot-
tua sylkaisya eli aluketta ja muutti #énen ilmeettémaiksi ja kuolleeksi.
(Parviainen, J. 1956b, 72-73.)

Kolmas p##asia oli koneisto: mekaaninen oli ainoa oikea ja luon-
nollinen urkujen koneisto. Parviaisen mukaan nykyaikaiset mekaani-
set koneistot pystyttiin tekem#an helposti soitettaviksi, ja piti varoa
saamasta véirai kuvaa vanhojen "urkurahjusten” huonosti toimivista
mekaanisista koneistoista. Mekaanisten urkujen kosketus oli parempi,
koska siiné oli vastusta. Myds virhehipaisut vihenivit, kun kosketus ei
ollut liian kevyt. Parviaisen kokemuksen mukaan soittaja pystyi me-
kaanisissa uruissa vaikuttamaan jossain méérin 4énen syntyyn, mut-
ta tarkedmpéa oli se, etté soittajalla oli vilitoén ja luonnollinen yhteys
soittimen eri osiin. (Parviainen, J. 1956b, 73.)

Neljanteni kohtana oli pillistoperiaate. Jokainen pillisto oli raken-
nettava itsenéiseksi yksikokseen, eivitka pillistot saaneet olla perétys-
ten. Lisdksi ne oli rakennettava niin tiiviisti, ettei pilliston dénikertojen
pillien keskinéinen vilimatka kasvanut liian suureksi, mika aiheutti
kuultavissa olevaa epétésmillisyytté ja vihemmén intensiivisté sointia.
Pillistoperiaatteen mukaisesti rakennetut urut muodostivat arkkitehto-
nisen kokonaisuuden, ja uruista pystyi heti nikeméén pillistérakenteen.
Viides ja viimeinen kohta koski pillien mensuureita. Parviaisen mu-
kaan mensuurit olivat Suomessa yleisesti lilan laajoja ja suuaukot liian
korkeita. Tdma johti voimakkaasti perussévelvoittoiseen, tummaan ja
paksuun sointiin. Vaikka urut ovat ensisijaisesti polyfoninen soitin, eivét
vélidénet paésseet esille. Parviainen oli ihmetellyt jo lapsuudessaan,
miksi principalit soivat yksin&én niin rumasti ja muiden dénikertojen
kanssa yhteensopimattomasti. ”Oikea Principal” oli raikas, kuulakas
ja kaiken urkusoinnin perusta, jota saattoi kiyttia myos triosoitossa
tai soolodénikertana. Mensuureista riippui myo6s oktaavi- ja kuorodé-
nikertojen miellyttavyys. (Parviainen, J. 1956b, 74-75.)
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Yllattaen yksi uudistusliikkeen perusteeseisté, palaaminen liste-
laatikkoon, sai Parviaiselta vihin huomiota, vaikka hin sanoikin lis-
telaatikon todetun kautta maailman jirkevimmaksi ja parhaaksi il-
malaatikoksi. Lisdksi héin toisti urkujenuudistusliikkeen viitteen, etta
koska kaikki yhden koskettimen pillit ovat saman ilmakanavan pa#lla,
ne sulautuvat dénellisesti parhaiten yhteen. (Parviainen, J. 1956b, 74.)

Soittoapulaitteet Parviainen sivuutti kohtuullisen lyhyesti myo6n-
téen, etti niité oli vaikea rakentaa, jos uruissa oli mekaaninen koneis-
to. Rekisterikoneiston voi rakentaa sihkoiseksi, jolloin uruissa voi
olla my6s vapaaryhmittimié ja yleispaisutin. Etenkin pieniin urkui-
hin oli kuitenkin voimavarojen tuhlausta rakentaa soittoapulaittei-
ta. Paisutuskaapin hin myonsi olevan tarpeellinen etenkin suurissa
uruissa. Paisutuskaapin ja yleispaisuttimen avulla rikottiin kuitenkin
monesti aitoa urkumaisuutta vastaan tehden luonnottomia, jatkuvia
dynaamisia vaihteluja. Yleispaisuttimen Parviainen katsoi olevan "kaik-
kein epéluonnollisin ja epétaiteellisin urkujen nykyisista varusteista”.
(Parviainen, J. 1956b, 75.)

Parviainen kiteytti ajatuksensa ponsiksi:

1. Urut pitéisi rakentaa 8-50 d#nikertaisiksi, sillé alle kahdeksan
ddnikerran urkuja ei voinut rakentaa pillistoperiaatteen mukai-
sesti ja yli 50 &énikerran uruille ei ollut Suomessa tarpeeksi suu-
ria tiloja.

2. Urkujen koneiston téytyi olla mekaaninen; jos urut olivat 40-50
dénikertaiset voitiin jokin sormio kuitenkin rakentaa sihkoisek-
si. Rekisterikoneisto voi olla miké tahansa, mutta alle 20-44-
nikertaisissa uruissa ei ollut tarkoituksenmukaista rakentaa
muuta kuin mekaaninen rekisterikoneisto. Soittoapulaitteita ei
tarvittu etenkéén alle 20-44nikertaisissa uruissa, mutta ne eivit
olleet vilttdmaétta tarpeen suuremmissakaan.

3. Lis#ksi hén niputti yhteen kolme asiaa: nykyistd matalamman
ilmanpaineen, disposition tarkoituksenmukaisuuden ja urkujen
suunnittelun pillistéperiaatteen mukaisesti.
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Lopuksi hin painotti, ettei halunnut urkujen olevan ”historiallista mu-
seotavaraa”, tai etté uruilla voisi esittdé vain jotain tiettyd musiikkia.
Kaiken A ja O oli urkujen sointi, johon jokainen hinen mainitsemansa
seikka vaikutti. (Parviainen, J. 1956b, 75.)

Pro gradu -tutkielma
Urkudisposition tarkoituksenmukaisuudesta

Pro gradu -tutkielmansa Urkudisposition tarkoituksenmukaisuudesta
johdannossa Jarmo Parviainen esittéds kolme kysymystéa: "Onko sit-
ten dispositio jonkin lain alainen? Voidaanko jotain méaréttya dispo-
sitiota pitd4 ihanteellisena ja jotakin toista puutteellisena?” ja ”Onko
mitédén objektiivista arvosteluperustetta, jonka nojalla disposition arvo
voidaan maarata?” Han myontis, ettd ehdottomia vastauksia nédihin
kysymyksiin ei ole, ja hiinen tutkielmassaan esittelemé tasoryhméja-
koteoria on vain yksi perusta, mille tarkoituksenmukaisen disposition
voisi rakentaa. (Parviainen, J. 1956¢, 3.)

Parviaisen mukaan romantiikan ajan uruissa ei ole sellaista soin-
tiryhméajakoa kuin hinen oman aikansa uruissa, joissa jako perustuu
pillien mitoitukseen ja sen aiheuttamaan dénenvirin muuttumiseen
(Parviainen, J. 1956, 20). Perinteisesti &énikerrat jaetaan kolmeen ryh-
méén: laajoihin, ahtaisiin ja soolodénikertoihin. Jako on epétarkka,
koska jonkin #énikerran voi katsoa mitoituksensa puolesta kuuluvan
kahteen eri ryhméén. Parviaisen mukaan urkujen dénikerroista noin
30-40 % kuuluu ensimméiseen, 35-45 % toiseen ja 20-25 % kolmanteen
ryhméén, vaikka suhteet vaihtelevat soittimen koon mukaan. Jotta
soitin olisi mahdollisimman vérikis ja monipuolinen, pitéisi sointiryh-
mien olla dispositiossa edustettuina tasapuolisesti. Sointiryhmét pitaa
#8nittda suurin piirtein tasavahvoiksi. PAsasiallinen ero on sointivi-
reissi, ei niinkésn voimassa. (Parviainen, J. 1956¢, 17-18.)

Parviainen esittd# tasoryhmijakoteoriansa tueksi alkudispositioksi
nimittdmansi dispositioperustan. Sen mukaan toimivan disposition
lahtokohtana on kolme &énikertaa:

- laajamittainen perusiénikerta 8', joka on "taloudellisista ja kéay-

tannollisista syista” tukittu Gedackt &'
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- ahdas yldoktaavi Principal 4'
- korkea sointikruunu, joko Scharff 3f 1' tai Mixtur 3f11/3', joka
tuo messun riemullisiin kohtiin raikkautta.

Alkudisposition esikuva on saksalaisen urkujenuudistusliikkeen teo-
reetikon Walter Supperin (1908-84) vuonna 1950 julkaistusta kirjasta
Die Orgel-Disposition (Parviainen, J. 1956¢, 40-41). Parviainen kirjoittaa,
ettd Supperin kaavan mukaisesti myos hénen alkudispositionsa on vain
ohje, mutta se siséltaa "lisdksi erdéin lain, jota kaikki hyvit urkudispo-
sitiot noudattavat ajasta, paikasta ja tekijéasta riippumatta”. Ilmeisesti
viite perustuu siihen, ettd hénen alkudispositiossaan, johon tasoryhmé-
jako perustuu, on sointikruunu kolmantena dénikertana (8', 4, Scharff),
kun taas Supperin kaaviossa sointikruunu tulee vasta neljantena (8, 4',
2', Scharff). (Parviainen, J. 1956¢, 41.) Parviaisen tasoryhméjakoteoria
ei toteutuisi, jos dispositiossa olisi Supperin tapaan kaksi dénikertaa
ahtaiden &4nikertojen ryhmésté.

Alkudispositiosta Parviainen johtaa niin sanotun tasoryhmé#jaon
(Parviainen, J. 1956¢, 42-44):

1. Peruséénikerrat = P. Gedackt 8' on ryhmén tyypillinen edustaja
ja perusta. Samaan perusdénikertojen ryhméan kuuluvat kaik-
ki 8-, 16- ja 32-jalkaiset dénikerrat. Niitd on alkudispositiossa
laskennallisesti 33,3 %.

2. Oktaaviddnikerrat = O. Kaikki kahdeksanjalkaista tasoa kor-
keammat ddnikerrat ovat ylasdvelddnikertoja, mutta kos-
ka niiden funktiot ovat erilaisia, on ryhmé jaettava kahtia.
Ensimmaisen ryhmén muodostavat oktaavidénikerrat, joiden pe-
rusta on Principal 4'. Muut tédhén oktaavikerranaisten ryhméan
kuuluvat dénikerrat ovat 4', 2' ja 1'. Niiden tarkoitus on selventi
ja kirkastaa sointia. N4ita on alkudispositiossa laskennallisesti
33,3 %.

3. Sekadidnikerrat = S. Alkudispositiossa niitd edustaa Scharff.
Muita ovat esimerkiksi Nasat- ja Terz-aénikerrat. Niita on al-
kudispositiossa laskennallisesti 33,3 %.
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Liséksi edelld mainittujen ulkopuolella on ryhmé# kielidénikerrat =
K. Koska pienet urut voidaan suunnitella ilman kieliizinikertoja, jattaa
Parviainen ne alkudisposition ulkopuolelle.

Kullekin ryhmaélle laskettu ihanteellinen prosenttiluku on huulifé-
nikertojen médrasti 33,3 %. Dispositiossa prosentit eivit kuitenkaan
koskaan jakaudu tasan ryhmien ulkopuolelle jaévien kielidénikerto-
jen takia. Siksi tasoryhméjakoa laadittaessa olisi otettava huomioon
se, etté kielidénikerrat lohkaisevat urkujen dénikerroista noin 20 %.
(Parviainen, J. 1956¢, 44.) Tasoryhméjaon tehtévini ei ole korvata soin-
tiryhméjakoa, vaan téydentié ja tarkentaa epatarkkuuksia. Vaikka
hyvin disposition voi tehd sointiryhm#jaon mukaisesti, voivat urut
epdonnistua, jos tasoryhméijako on viérin suoritettu. Onnistuneen
suunnittelun avain on alkudispositio. (Parviainen, J. 1956¢, 43.) Jos jo-
kin ryhmaé saa osakseen enemmaén kuin 45 % huuli&énikerroista, on
taiteellinen vapaus dispositiota laadittaessa ylitetty. (Parviainen, J.
1956¢, 44.)

Parviainen todistaa uuden tasoryhméijakoteoriansa dénikerto-
jen jakautumisesta soveltamalla sitd ”vanhojen mestareiden tunne-
tusti korkeatasoisiin soittimiin nihden”. Esimerkkini on 12 soitinta,
joista yhdeksén dispositiot Parviainen on kirjoittanut itse muistiin
urkujen dérelld. (Parviainen, J. 1956¢, 52.) Leimallisesti l1&hes kaik-
ki esimerkkisoittimet edustavat pohjoissaksalaista barokin ajan ra-
kennustraditiota. Ainoastaan Gottfried Silbermannin (1683-1753)
ja Zacharias Hildebrandtin (1688-1757) Rothan Pyhén Yrjon kirk-
koon (Georgenkirche) 1721 rakentamat urut (23/1I) sekd Andreas
Silbermannin Ebersmiinsterin luostarikirkon ranskalaisvaikutteiset
urut vuodelta 1723 (28/111) poikkeavat niisti. Ensimmaéisessi ei ole
sormiolla yhtéaén kielid#&inikertaa, mutta jalkiopilliston kolmesta &é-
nikerrasta periti kaksi ovat kielidénikertoja. Parviaisen laatimasta
taulukosta voi saada "varmuuden siit4, etté poikkeamat ovat erisuun-
taisia ja satunnaisia ja etté ne siis voidaan laskea taiteellisen vapauden
tilille”. (Parviainen, J. 1956¢, 54.) Hénen laatimassaan taulukossa yh-
teenlaskettu kahdentoista disposition poikkeama on P:n kohdalla -11,1
% (p.o. -8,9 %), O:n kohdalla + 8,8 % ja S:n kohdalla + 0,3 % (p.o. +0,6
%). Parviainen saa tulokseksi sen, etté "keskimé#riinen poikkeama
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ryhmaisséa P [perusdénikerrat] = 0,92 % [p.o. 0,74 %], ryhméssé O [ok-
taavidénikerrat] = 0,73 %, ryhméssé S [sekadénikerrat] = 0,02 % [p.o.
0,05 %). Kaikkien poikkeamien keskiarvo on 0,56 % [p.o. 0,51 %].” Siten
poikkeamat ovat niin pieni, etteivit ne muuta tai horjuta teorian luo-
tettavuutta. (Parviainen, J. 1956¢, 55.)

Parviainen vertailee, miten héinen esitteleméinsi kansalliset urku-
tyypit, pohjoissaksalainen, ranskalainen, italialainen ja espanjalainen,
suhteutuvat tasoryhméijakoon. Hén jattaa etelasaksalaisen urkutyy-
pin pois, "koska se on niin puutteellinen”. (Parviainen, J. 1956¢, 56.)
Pohjoissaksalainen urkutyyppi on ainoa tasoryhméijaon toteuttava dis-
positio. Siten se on Parviaisen mielestd monipuolisin. Ranskalaisten,
nime&méttomien urkujen dispositio nousee melkein samalle tasolle.
Néamai kaksi urkutyyppié ovat saaneet Parviaisen mukaan eniten suo-
siota, ja hénesté on luonnollista, ettd Pohjois-Euroopassa on paédytty
nostamaan esikuvaksi pohjoissaksalainen urkutyyppi. Hinen mukaan-
sa tulevaisuudessa voisi mahdollisesti olla suomalainen urkutyyppi,
mutta ”edullisinta” olisi ottaa urkujen suunnittelun lihtokohdaksi
pohjoissaksalainen urkutyyppi, joka "olemassa olevista on paras”.
(Parviainen, J. 1956¢, 58.)

Jarmo Parviaisen kirjoitusten saama palaute

Aikakaudelle kuvaavaa on, ettd Jarmo Parviaisen matkaraportin his-
torialliset kohteet eiviit jalkeenpiin saaneet huomiota lainkaan. Sen
sijaan Parviaisen raportissaan esittimét ajatukset urkujen suunnitte-
lusta herittivit keskustelua.” Tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen
ideat eivit olleet vield 1950-luvun puolivilissa yleisesti hyviksyttyja
Suomessa. Etenkin vanhemman sukupolven urkurit olivat vastahan-
gassa, koska he olivat tottuneet soittamaan uruilla, joissa oli pneu-
maattinen tai sihképneumaattinen koneisto, ja liséksi he arvostivat

13 Parviainen on laskenut poikkeamat ryhmisséi P ja S véérin ja sitd myoten niiden keskiar-
von. Suluissa ovat laskemani oikeat tulokset.

14  My6s Alvar Kaihilahti (1955) ja K. Turunen (1956) osallistuivat Kirkkomusiikkilehdessd
keskusteluun pakinamaisilla kirjoituksilla ottaen kantaa ilman varsinaisia perusteluja.
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urkujen soittoapulaitteita. Kirkkomusiikkilehden péétoimittaja Lars
Johan Gustav (Gosta) Stréhle arvioi Parviaisen hieman sokaistuneen
vieraillessaan suuressa maailmassa, eikd timaé ollut osannut suodat-
taa kaikkea nikeméénsi ja kuulemaansa. Strahle puolusti urkujen
soittoapulaitteita, koska juuri niiden avulla saatiin musiikki eléviksi.
Vapaaryhmittimet olivat tarpeellisia, koska niillé saattoi rekistersida
kokonaisen teoksen valmiiksi. Yleispaisuttimella sai aikaan portaat-
toman crescendon ja diminuendon, kun taas yksittéisia danikertoja li-
sdamalla tai poistamalla soinnin sévy muuttui oleellisesti ja usein liian
suurilla porrastuksilla. Myos kirkollisessa kiytossa soittoapulaitteilla
sai aikaan erilaisia vivahteita. Yksi Strahlen argumentti oli, ett4 jos
Bachilla olisi ollut kaytettédvisséén erilaisia soittoapulaitteita, hén oli-
si kdyttéanyt niita innolla. (Strahle 1955, 196-197.) Tatd argumenttia
kéytettiin usein, ja Strahle (1951, 10) mainitsi sen jo 1951.

Strahlen mukaan dénitykseen ei vaikuttanut pelkéstésn pillien ham-
mastus, mensuuri tai ilmanpaine, vaan lukemattomat muut seikat. Han
kertoi soittaneensa Parviaisen mainitsemien rakentamoiden urkuja
monessa maassa ja totesi, etta toisissa paikoissa saman rakentajan
soittimet kuulostavat hyvilts, kun taas jossain muualla ne soivat huo-
nosti, eivitké tekniset seikat edes yhdessi selité sité, miksi ndin on. Han
myos viitti monien Parviaisen mainitsemien rakentajien urkujen olevan
teknisesti ja soinnillisesti vajavaisia. Lopuksi hén kehotti suomalaisia
luomaan omiin tarpeisiinsa sopivan urkutyypin ulkomaisia esikuvia
kumartelematta. (Strahle 1955, 197.)

Parviainen kirjoitti vastineessaan, ettei hin ihaillut ulkomaisia ra-
kentajia niiden ulkomaisuuden vuoksi, vaan perehdytty4an vuosikausia
erilaisiin urkuihin hén oli todennut ne parhaimmiksi. Hén kertoi vietta-
neensi yli kolmienkymmenien mekaanisten urkujen déressi satoja tun-
teja; molemmat luvut ovat kieltdmétta paljon silloisessa suomalaisessa
urkuympéristossa. Han ihmetteli, missé Strahle oli padssyt soittamaan
Riegerin, Flentropin tai Marcussenin sodanjélkeisis urkuja niin paljon,
ettd hin saattoi muodostaa niistéd mielipiteensé. Parviainen huomautti,
ettei hiin itsekdéin arvostanut esimerkiksi Riegerin ennen toista maail-
mansotaa valmistamia urkuja. (Parviainen, J. 1956a, 7.)
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Parviainen ei vastustanut soittoapulaitteita, mutta asetti ensi sijalle
soinnilliset ominaisuudet ja vasta toiselle sijalle apulaitteet. Suurissa
uruissa soittoapulaitteita voi olla, mutta pienemmissé uruissa, jotka
on tarkoitettu enemmankin kirkolliseen kayttoon, on esimerkiksi li-
turgin sdestyksessé Gedackt 8' hyvé ja tarpeeksi hiljainen déniker-
ta, eiké uruissa siksi tarvitse olla paisutuskaappia. Hén katsoi yleis-
paisuttimen ja Tutti-kytkimen olevan tarpeettomia soittoapulaitteita
ja tolvaisi vanhemmalle urkurisukupolvelle tarkeéé séaveltajada Max
Regerii sanomalla, ettd on turha rakentaa yleispaisutinta vain hénen
musiikkiaan varten. Parviainen totesi, ettd suomalaisilla on Sipoon
Marcussen-urkujen direllé tilaisuus tutustua sellaiseen urkusointiin,
josta hén kirjoitti. Hinen mukaansa harvat urkurit olivat kdyneet tu-
tustumassa Sipoon urkuihin ja vield harvemmat olivat soittaneet niit&
niin pitk&én, ettd pystyisivit muodostamaan niisté objektiivisen mie-
lipiteen. (Parviainen, J. 1956a, 7.)

Reima Tuomi (1929-61) reagoi Strahlen kirjoitukseen, ja Kirkko-
musiikkilehdessd julkaistiin hinen kaksiosainen, uudistusliiketti voi-
makkaasti puolustanut artikkelinsa (Tuomi 1956a; 1956b). Héin esitti
uudistusliikkeen mielipiteen, etté aidoin urkumusiikki on luonteeltaan
polyfonista, ja nimenomaan J. S. Bachin urkumusiikki on urkujen mitta.
Bachin musiikki kuulosti Tuomen mukaan epéselvélté véérien periaat-
teiden mukaan rakennetuilla myohéisromantiikan ajan uruilla, koska
"solistisuus, sointivéri, alituiset rekisterivaihdokset ja orkesterimaisuus
olivat valtteja tuona kirkkomusiikin alennustilan aikana”. (Tuomi 1956a,
23.) Han perusti urkukisityksensé Ernst Karl Rosslerin (1909-80) ja
Hans Klotzin (1900-87) kirjoihin. Tuomen (1956b) artikkelin jalkimm&i-
nen osa esittésikin uudistusliikkeen teesit lihinné Klotzin kirjaa Das
Buch von der Orgel (1. painos 1937) referoiden. Samat ajatukset Forsblom
(1948a; 1948b; 1948c) oli esittanyt jo vuonna 1948 Kirkkomusiikkilehdessd
julkaistuissa kirjoituksissaan.

Vanhemman polven urkurit olivat silti valmiit hyviksymaé#n pakon
edessi mekaanisen koneiston pienemmissé uruissa. Antero Lintuniemi
haastatteli Elis Martensonia vuonna 1952 Kirkkomusiikkilehteen ja kysyi
tdméan mielipidettd urkujen koneistoista. Martenson ei halunnut omaan
kirkkoonsa mekaanista soitinta, mutta piti silti mekaanista koneistoa
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sopivana 15-20-dénikertaisiin urkuihin asti. Suuremmissa uruissa
koneiston oli oltava séhkopneumaattinen, jotta kosketus ei tulisi liian
raskaaksi. (Lintuniemi 1952, 14.) Samankaltainen mielipide oli Aarne
Wegeliuksella. Tama puolsi parhaita pneumaattisia ja sihképneumaat-
tisia koneistoja, mutta jos joku halusi urkuihinsa mekaanisen koneiston,
oli hinella sithen Wegeliuksen (1956, 70) mukaan taysi oikeus.

Toukolan urkupéivien heréttama keskustelu

Toukolan urkupéivét herattiviat ammattilehdissé yllattéavan vihén kes-
kustelua. Kirkkomusiikkilehti ja Kirkko ja musiikki raportoivat péivista,
mutta ainoastaan jalkimmaéisessé kommentoitiin joitakin esitelmié.
Kirkko ja musiikki -lehden perustaja ja pastoimittaja Antero Lintuniemi
oli aikaisemmin ollut Kirkkomusiikkilehden paatoimittaja. Hén oli Finn
Vidergn Helsingin vierailun aiheuttaman skandaalin jélkeen kieltei-
sell&d kannalla vudistusliikkeen pyrkimysten suhteen. Forsblomin
Lintuniemi (1956, 29) katsoi perddntyneen jyrkimmisté mielipiteistéan.
Forsblom (1956) olikin Toukolan urkupéivien esitelméssééin diplomaat-
tinen ja luovi eri nikokantojen vélilla. Silti hin ei tinkinyt perusnike-
myksistédin, mika jai ilmeisesti Lintuniemeltd huomaamatta. Strahle ei
sen sijaan yrittédnytkasn olla esitelméssisn diplomaattinen. Han leima-
si uudistusliikkeen darimmaisyyssuuntaukseksi ja muotivirtaukseksi,
jota leimasi “akateeminen jiykkyys”. Seurakuntalaisten keskuudessa
herittivit hinen mukaansa vakavaa huolta nuoret urkurit, jotka rekis-
terdivit jumalanpalveluksissa alkusoitot ja virret kirkuvilla yldsével-
rekisteroinneilli. (Strahle 1956, 55.)

Parhaiten Lintuniemen suhtautuminen nuorempiin uudistusliikkeen
edustajiin kéy ilmi hénen referoidessaan Parviaisen esitelméé - hyvin
lyhyesti verrattuna muiden saamaan tilaan. Lintuniemi otsikoi osuu-
den "Barokki-julistusta” ja aloittaa mainitsemalla, ettd Parviainen oli
nuorin esitelméanpit#jisti. Lintuniemi listaa neutraalisti Parviaisen esi-
telmén paskohdat todeten lopuksi: ”Alustus oli kauttaaltaan puhtainta
ja oikeaoppista barokkijulistusta, mité paivien aikana saatiin kuulla.
Siitd myos kévi ilmi, etté Jarmo Parviainen on vielé téydellisesti ba-
rokki-ihanteiden lumossa.” (Lintuniemi 1956, 30.)
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Wegeliuksen (1956) ja Martensonin (1956) esitelmét Lintuniemi re-
feroi myonteiseen sdvyyn mainiten uudistusliikkeen vastaiset argu-
mentit. Wegeliuksen esitelmén Lintuniemi otsikoi ”Barokki ei kelpaa
esikuvaksi”, vaikka Wegeliuksen analyyttisen esitelmén otsikko oli jul-
kaistussa muodossa "Ajatuksia urkujen suunnittelusta” (Wegelius 1956).
Lintuniemi (1956, 30) poimi Martensonin esitelmésté saksalaisen uudis-
tusliikkeen kéynnistéineet Freiburgin yliopiston Praetorius-urut, jotka
saivat innoitusta barokin ajan saksalaisesta urkujenrakennuksesta.

Kangasalan urkutehtaan johtaja Pertti Tulenheimo kéytti Toukolan
urkupéivien viimeisen puheenvuoron kommentoiden aikaisempia esitel-
mi#. Hén totesi, ettei uudenlaisia urkuja voinut alkaa rakentaa jonkin
muoti- tai tyylivirtauksen mukaan, vaan uusien tyylien on ensin va-
kiinnutettava paikkansa, ja urkurien keskuudessa vallitsevista erimie-
lisyyksisté on passtava jonkinlaiseen sopuun. Esimerkking hén kertoi,
ettd Parviaisen mukaan urkupillin on "sylkéistava”, kun taas Wegelius
kauhistuisi sylkiisyst4 ja késkisi poistamaan sen. Liséiksi Tulenheimo
kommentoi Parviaisen viitetts, ettd hammastettu pilli soi huonosti ja
ylipuhaltaa, sanomalla, ettei ylipuhaltamisella ole mitdén tekemisté
hammastuksen kanssa. (T'ulenheimo, P. 1956, 95-97.)

Julkaistuista esitelmist4 ei jéalkikéteen heréinnyt kunnollista kes-
kusteltua, ei Kirkkomusiikkilehdessd, jossa kaikki esitelméit julkaistiin,
eika Kirkko ja musiikki -lehdessi, jossa esitelmis péidasiassa referoi-
tiin. Kirkkomusiikkilehdessd nimimerkki O.P. eli Kuopion tuomiokirkon
urkuri Onni Pakarinen (1887-1968) kuitenkin ihmetteli sitd intoilua,
jolla ”eraét asiantuntijat” halusivat urkuihin ”sylkemisid” ja muita “eri-
koisuuksia”, kuten listelaatikoita. Hin kertoi, etti saksalaiset urkurit,
kuten Volker Gwinner (1912-2004), olivat haltioituneet Kuopion tuomio-
kirkon Kangasalan urkutehtaan rakentamista séhkdpneumaattisista
uruista. Pakarinenkin esitti véitteen, etté jos Bachilla olisi ollut kéy-
tettavissdén nykyaikaiset urut, olisi hin innostunut soittamisesta viel&
enemmiin. (Pakarinen 1956, 130-131.) Lehden seuraavassa numerossa
Reima Tuomi vastasi Pakariselle. Han kertoi soittaneensa Saksassa
kolmilla mekaanisilla uruilla, eiké ollut koskaan kokenut pneumaattis-
ten tai sihkopneumaattisten urkujen dédressi sellaista tunnetta kuin
mekaanisten urkujen ddresséi: "soittaminen oli niin kosketuksen kuin
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soinninkin puolesta helppoa, hauskaa ja varmaa”. Liséiksi Tuomi sanoi
tuntevansa Gwinnerin hyvin ja tietédvinsé, ettd tama piti mekaanista
koneistoa “ehdottomasti parhaana”, misté hénells oli todisteena lukuisia
kirjeita. (Tuomi 1956¢, 145.)

Johtopaatokset

Thea Parviaisen (2011 [1955], 3) mukaan vuoden 1955 ulkomaanmatkan
péadtarkoitus oli ker#té aineistoa Jarmo Parviaisen pro gradu -tutkiel-
maa varten. Jarmo Parviaisen ndkemykset vahvistuivat hénen tutus-
tuttua paikan p#alla historiallisten ja nykyaikaisten urkujen disposi-
tioihin ja pillistoperiaatteeseen. Matkalla saadut kokemukset auttoivat
héntid hahmottelemaan tutkielmassa esittdméénséa tasoryhméajakoteo-
riaa (Parviainen, J. 1956¢). Tasoryhmé&jakoteoria on kunnianhimoinen
yritys rakentaa teoreettiselta pohjalta yleispéteva urkujen dispositio.
Teorian heikkoutena on, etté se pétee ldhinné yhdenlaisen urkutyy-
pin suunnittelussa, jonka esikuvana ovat pohjoissaksalaiset barokin
ajan urut. Parviainen tuomitsi melko suoraan muun tyyppiset urut
puutteellisiksi. Hén ihmetteli, miksi kansalliset urkutyypit olivat ke-
hittyneet sellaisiksi kuin ne olivat, mutta ei lihtenyt etsiméén syita.
Nimeamattomien 1600-luvun alun ranskalaisten urkujen disposition
kohdalla hin kummasteli, miksei jalkiopillistossé ollut yhtéén kuusi-
toistajalkaista dénikertaa (Parviainen, J. 1956¢, 16). Myos eteldsaksa-
laisen urkutyypin hin méaritteli puutteelliseksi pohtimatta sille sé-
velletyn musiikin ja urkujen suhdetta (Parviainen, dJ. 1956¢, 56). Hén
arvosteli 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun dispositioiden kdyhyytta
tasoryhméjaon nékokulmasta pyséhtymétta pohtimaan, mihin seura-
kunnalliseen tarkoitukseen urut oli aikoinaan suunniteltu (Parviainen,
J.1956¢, 59-68).

Myohaisromantiikan ajan suurissa orkesteriuruissa kéytettiin kor-
keaa ilmanpainetta, jonka katsottiin urkujenuudistusliikkeen piirissi
olevan haitallinen aidolle urkusoinnille. Uudistusliike kaipasi sointiin
alukkeellisuutta, joka liikkeen kannattajien mielesti lisési polyfoni-
sen musiikin selkeyttd. Matala ilmanpaine olikin yksi Parviaisen pe-
rusajatuksista. Myos Carl E. Rosenquist (1906-82) totesi sellaista
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kéytetyn vanhemmissa uruissa ja liitti ilmanpaineen asiayhteyteen,
korostaen erityisesti pillin matalaa suuaukkoa (Rosenquist 1950, 30-32).
Toisaalta tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen avainhahmo Sybrand
Zachariassen (1955) mainitsi ilmanpaineen vain ohimennen kirjoittaes-
saan ajankohtaisista urkukysymyksist.

Parviaisen késitys vanhojen urkujen matalasta ilmanpaineesta ei
valttamétta perustunut tutkittuun tietoon. Esimerkiksi Arp Schnitgerin
vuosina 1685-87 Steinkirchenin St. Martini et Nicolai -kirkkoon raken-
tamissa uruissa oli Parviaisen mukaan verraten matala ilmanpaine
(Parviainen, J. 1955, 148). Urkujen ilmanpaine on viimeisen restau-
roinnin jilkeen kuitenkin 72 mm vp. Hampurin Neuenfelden uruissa
ja Staden St. Cosmae et Damiani -kirkon uruissa ilmanpaine on peréti
80 mm, kun taas Cappelin uruissa se on 68 mm. (Edskes ja Vogel 2016,
137,147, 157, 158.) Mainittujen pohjoissaksalaisten urkujen ilmanpaineet
ovat siis Parviaisen teesin kannalta korkeita.

Matkakertomuksessaan Parviainen kertoo, ettd Toukolan seura-
kuntasaliin on tulossa Riegerin rakentamat urut, joiden sormioiden
ilmanpaine on 40 mm ja jalkion 60 mm. Hén kirjoittaa eron olevan huo-
mattava "meilla tavalliseen 80-90 mm paineella aikaansaatuun séve-
leen” Parviaisen mielesti korkealla ilmanpaineella aikaansaatu séivel
on vapaa sivuédinisté ja "sylkéisystd”, mutta samalla se on myos "vapaa
kaikesta elamasté, kuollut, ilmeeton ja kalsea”. Pilli soi luonnollisesti ja
elavasti, kun ilmanpaine on 40-50 mm, pillid ei ole hammastettu eiki
pillinjalan aukkoa ole pienennetty liiaksi, vaikka pilli silti saa tadyden
ilmamé#ran. (Parviainen, J. 1955, 149-150.) Tdma4 oli yleinen késitys
urkujenuudistusliikkeen piirissé. Todellisuudessa sointi riippuu monien
asioiden keskinéisests suhteesta, eikéd ilmanpaine itsessééin ole ratkai-
seva tekiji. 1960-luvun lopulla saksalainen urkujenrakentaja Gerhard

15 Aarne Wegeliuksen suunnittelemien urkujen ilmanpaine vaihteli yleensé ensimméisella
sormiolla vililla 75-95 mm, toisella sormiolla vililli 80-100 mm, kolmannella sormiolla
vililld 85-120 mm ja jalkiopillistossa vélilla 75-95 mm (Vatanen 1979, 122). Parviaisen ur-
kukisitykseen kriittisesti suhtautunut Elis Martenson asennoitui myos varauksellisesti
"meilla kiytettyyn verrattain korkeaan ilmanpaineeseen 90-115 mm”. Hénen mukaansa
70-75 mm ilmanpaine tuotti rauhallisen, pehmeén ja samalla kantavan téyteldisen soin-
nin. (Méartenson 1933, 10.)

211



212

Suomalaisten urkurien opintomatkoja 1860-luvulta 1950-1luvulle

Schmidt (1925-2004) rakensi kaksi samanlaista liitejalkiollista urkupo-
sitiivia, joista yhden ilmanpaine oli 90 mm ja toisen 45 mm. Hén vei urut
kuunneltavaksi Gesellschaft der Orgelfreunde -yhdistyksen kokoukseen
ja pyysi lasnéolijoita erottamaan soittimet toisistaan ilmanpaineen pe-
rusteella, mutta he eivit pystyneet sitd tekeméén. Selitys on seuraava:

molempien soittimien vastaavien pillien déniraot, suuaukkojen korkeu-
det ja pillinjalkojen paineet olivat yhté suuria. Jalan reiét olivat isom-
mat siiné soittimessa, jossa oli pieni palkeen paine, kun taas isomman
palkeen paineen yhteydessi ne olivat pienempis. Afinityksen paramet-
rit olivat siis samanlaiset, ero oli vain siiné paineessa, joka saatteli
ilman palkeesta laatikkoon. Siksi urut soivat yhtéldisesti riippumatta
palkeiden paine-eroista. (Pelto 2017, 136-137.)

Kirkas, erittelevi ja ylésévelrikas sointi oli urkujenuudistusliikkeen
yksi paatavoitteista. Soinnin kirkkaus oli myos Parviaiselle ensiarvoi-
sen tirkeds, miké on myos paiteltavissi hénen rekisterdintiohjeistaan
(Parviainen, J. 1956¢, 35-36). Hain myos katsoi, ettd sointikruunu on lii-
tettava pieniinkin urkuihin (Parviainen, J. 1956¢, 40). Parviainen viitti,
ettd 1800-luvulla uruista poistettiin korkeat ylasaveldanikerrat "mel-
kein taydellisesti” (Parviainen, J. 1956¢, 13). On totta, ettd urkujen sointi
muuttui 1800-luvun loppua kohti homogeenisemmaksi ja vihemmén
ylaséveliseksi. On silti yleistavia vaittas, ettd 1800-luvulla olisi pois-
tettu ylasavelddnikerrat dispositioista 1ihes kokonaan. Toki tendenssi
on havaittavissa erityisesti pienemmissé uruissa, mutta Parviainen ei
tarkentanut viitettaén koskemaan vain niité.

Jarmo Parviainen (1955) ei kirjoittanut kiytinnossi yhdenkéin
historiallisen soittimen soitettavuudesta tai mekaniikasta. Han ker-
toi ainoastaan, etté Steinkirchenin urkujen soittotuntuma oli kevyt ja
ettd urkuja oli helppo soittaa, mutta hin ei maininnut, etté alkuperai-
nen soittopdyté oli vaihdettu nykyaikaiseen. Toisaalta hén kertoi, etté
Bremenin Unser Lieben Frauen -kirkon moderneja mekaanisia Paul
Ott -urkuja vuodelta 1953 oli helppo soittaa, eiké sormioita tarvinnut
yhdistéa kuin poikkeustapauksissa. Ndkemys saattoi olla pakon sane-
lema: Parviaisella ei ollut juurikaan kokemusta suurista mekaanisista
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uruista, ja siksi ne ovat voineet tuntua raskailta soittaa sormiot yhteen
kytkettyind. Mekaaninen koneisto oli Parviaiselle kuten koko tanska-
laiselle urkujenuudistusliikkeelle itsestéénselvyys, ja mekaanisen ko-
neiston mukana seurasi listelaatikko, jota pidettiin uudistusliikkeessé
parempana muihin ilmalaatikkotyyppeihin verrattuna. Listelaatikon
paremmuutta perusteltiin muun muassa véittdmalla pillien &4nten su-
lautuvan paremmin toisiinsa, ja koska eri koskettimien pillit sijaitsevat
eri kanavilla, auttoivat nimé yhdessé selkeyttdméan polyfoniaa - vii-
te, jota ei ole voitu todistaa oikeaksi, pdinvastoin (Pelto 2017, 99-102).
Pillistoperiaate oli tarke: jokaisella pillistolla piti olla oma urkukaap-
pinsa, ja jokaisen pilliston piti muodostaa oma, kiintes kokonaisuutensa.
Pillistot piti myos rakentaa tiiviisti, jotta yksittdiset pillit sulautuisivat
kokonaissointiin mahdollisimman hyvin.

Parviainen ei pohtinut urkujen viritysjarjestelmié tai -tasoja.
Todellista vallankumouksellisuutta olisikin edustanut ajatus, etta
uusien urkujen viritysjérjestelma olisi ollut jokin muu kuin tasavirei-
nen, tai etté viritystaso olisi ollut jokin muu kuin moderni viritystaso.
Soittoapulaitteisiin Parviainen suhtautui urkujenuudistusliikkeen pe-
riaatteiden mukaisesti. Hin tuomitsi tarpeettomiksi yleispaisuttimen
ja kiintedt ryhmittimet, mutta suurempiin urkuihin oli hyvaksyttavaa
rakentaa paisutuskaappi ja sdhkéisen rekisterikoneiston yhteyteen
vapaaryhmittimia.

Parviainen ei myoskéian pohtinut historiallisten urkujen yksittaisii
teknisia ratkaisuja kokonaisuuden kannalta. Asian sivuuttaminen oli
uudistusliikkeelle ominaista, silld tarkoituksena ei ollut palata vanhoi-
hin rakennustapoihin vaan rakentaa nykyaikainen, helposti soitettava
koneisto. Tanskalainen urkujenuudistusliike pastyikin modernisoimaan
barokin ajan kaytantojé, kuten Hakan Wikman (1991, 9) kirjoittaa:

Maamme 1950- ja 1960-luvuilla rakennetut urut muistuttavat dispo-
sitioiltaan silmiinpistévésti pohjoissaksalaisia barokkiurkuja. Téhén
yhtéldisyydet loppuvatkin. Rakennusmateriaalit, mittasuhteet, tem-
peroinnit, ilmansyo6tto, koneistot ym. poikkeavat ratkaisevasti esiku-
vistaan.
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Lopuksi

Jarmo Parviaisen kirjoituksista voi péitelld, etté hénelld muusikkona
ei ymmaérrettivisti ollut kokonaisvaltaista késitysté urkujen rakenta-
misesta. Urkujenuudistusliikkeessé oli mukana teoreetikkoja, joilla ei
ollut kiytannon kokemusta urkujen rakentamisesta ja jotka edistivét
uudistusliikkeen asiaa irrallisten teesien avulla. Niin nuoret kuin vart-
tuneemmatkin urkuentusiastit tukeutuivat toisinaan enemmaén fiktioon
kuin faktaan.

Parviaisen saamasta palautteesta voi ndhd& vanhemman urkuri-
polven vihéttelevan suhtautumisen nuoremman sukupolven edustajan
mielipiteisiin. Pitd4 muistaa, ettd 1950-luvun suomalainen yhteiskunta
oli hierarkkinen ik#4 ja asemaa koskevissa kysymyksissé. Parviainen
oli nuori, eik# hénelld ollut vield saavutettua asemaa urkuripiireissi,
vaikka diplomiurkuri olikin. Liséksi hin ilmaisi mielipiteenséi avoi-
mesti ja osin kérjekkaésti, miké saattoi loukata vanhempia urkurei-
ta. Toisaalta vanhempi sukupolvi takertui totuttuun tapaan rakentaa
urkuja ja oli haluton ymmaértaméan toisenlaisia nikokantoja; toki vii-
meksi mainittu oli usein molemminpuolista. Sovittelevatkin puheen-
vuorot kaéntyivit eri osapuolten vililla nopeasti oman ndkemyksen
ponkittadmiseksi. Esimerkiksi Elis Martenson (1954) aloitti artikkelinsa
”Aikamme urkuongelma” tasapainotellen néennéisen objektiivisesti
kahden eri ndkokannan vililld, mutta lainasi sen jilkeen kymmenen
ulkomaisen asiantuntijan osin pitkisikin lausuntoja, jotka olivat kaikki
l&hes taydellisesti tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen periaatteiden
vastaisia. Olisi yksinkertaistamista leimata kiistat vain erimielisyyksik-
si urkujen teknisisté ratkaisuista. Urkujenuudistusliikkeeseen heijastui
myos liturgisen litkkeen pyrkimys palata niin sanottuun objektiivisuu-
teen. Urkujenrakennuksessa ja urkumusiikissa sité edusti barokin ajan
urkujen ja urkumusiikin niin sanottu puhdas urkumaisuus erotuksena
romantiikan ajan urkujenrakennuksen ja urkumusiikin subjektiivisuu-
delle. My6s Jarmo Parviainen haki barokin ajan urkumusiikista esi-
kuvia séveltdesséin kaksi koraalipartitaa (1954, 1956) seki toccatan
ja fuugan (1958).
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Vaikka tanskalainen urkujenuudistusliike ké#insi katseensa barokin
ajan soittimiin, oli suomalaisittain poikkeuksellista, ettd Parviaisten
matkan punainen lanka oli tutustuminen historiallisiin urkuihin ja muu-
tamaan uudistusliikkeen periaatteita noudattavaan urkurakentamoon.
Jarmo Parviainen ldhti méératietoisesti tutustumaan historiallisiin
esikuviin, joihin saksalainen ja tanskalainen uudistusliike perustivat
nikemyksensa. Vastaavanlaisia urkuretkis on tehty myéshemminkin, ja
erityisesti 1980-luvulta ldhtien barokkimusiikin esittdmiskaytiantdjen
erottamaton kytkos historiallisiin soittimiin on tiedostettu syvallisell&
tasolla. Suomeen rakennettiin etenkin 1990-luvulla urkuja, joiden tyylil-
lisiné esikuvina ovat historialliset soittimet. Urkujenuudistusliikkeist&
poiketen historiallisista esikuvista ei poimittu vain yksittaisié piirteit4,
vaan esikuviin tutustuttiin perin pohjin, koska tarkoituksena oli kopioi-
da historiallisten soittimien rakennustavat ja rakentaa mahdollisimman
tarkasti esikuvien tyyliset urut.
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sfin suomalaisen urkurin opintomatkoja 1860-luvulta 1950-luvulle.
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