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John Cage (1912-1992) sdvelsi vuosien 1935 ja 1943 vilisend aikana muiden
sdvellystensé ohella yhteensd 17 teosta, joissa lydomadsoittimet ovat keskeisessi
asemassa. Ndistd seitsemén teosta on sdvelletty lydmaésoitinyhtyeelle, viisi
lydmasoitinyhtyeelle, jossa mukana kdytetddn elektroniikkaa, kolme teosta yhtyeelle,
jossa lydmisoitinten liséksi on mukana piano, seka kaksi sdvellysti laululle ja
lydmaisoittimille. Ndma Cagen sidvellykset kuuluvat lydomaésoitinyhtyeitten ja
lydmésoitinkamarimusiikin keskeiseen repertuaariin. Niitd esitetddn runsaasti ympéri
maailmaa, ja niistd on tehty useita erinomaisia levytyksia.

Keskityn tutkielmassani nimenomaan Cagen lydomaésoitinyhtyeelle séveltdmiin
teoksiin, vaikka esittelenkin kaikki edelld mainitut 17 teosta. Tyoni késittelytapa
liittyy paljolti lydmésoitinyhtyeteosten instrumentaatioihin, esittdmiseen ja esittdmis-
kiytantoihin. Lyhyet katsaukset varhaiseen amerikkalaiseen lydmésoitinyhtye-
musiikkiin ennen vuotta 1935 ja katsaus Cagen omaan eldmiin vuoteen 1943 saakka
luovat taustaa ja palvelevat Cagen musiikin ymmaértadmisti ja sitd kautta toivoakseni
edesauttavat sen esittdmista.

Tutkielmani keskeinen tavoite ja merkitys on seké esitelléd ettd avata Cagen varhaista
lydmasoitinyhtyemusiikkia siten, ettd sithen tarttuminen, sen ymmaértdminen ja sitd
kautta tdmén upean musiikin esittiminen helpottuisi. Pyrin téssa tydssédni mahdolli-
simman konkreettisesti purkamaan yli kahden vuosikymmenen aikana kertyneiti
kokemuksiani Cagen musiikista ja kiytdnnon ongelmista, joita késiteltdvissa
teoksissa esiintyy. Tutkielmaani voikin ajatella erdénlaisena kasikirjana Cagen
lydmésoitinyhtyemusiikista kiinnostuneille lydomaésoittajille, siveltdjille tai
modernista musiikista ylipddtidn kiinnostuneille.

Erds tyoni merkittdva pddmadrd on myds selkeyttdd kuvaa Cagesta lydmésoitin-
musiikin ja lydmasoittimille sdveltdmisen pioneerina. Tdma kuva tuntuu toisinaan
jaavén varjoon, koska julkisuuden kautta levitetty mielikuva sienid kerddvasti ja
puiden oksia konsertissa katkovasta vanhasta herrasta on useimmille hyvin
voimakas. On hyvi muistaa, ettd Cagen varhaisella musiikilla on ollut hyvin tarked
merkitys paitsi lydmésoitinmusiikin myds muun modernin musiikin ja monen muun
taiteenalan kehittymisen kannalta.

Hakusanat: lyomésoittimet, lydmésoitinmusiikki, lyomisoitinyhtye, John Cage,
moderni musiikki



ABSTRACT

Between the years 1935 and 1943 composer John Cage (1912—-1992) composed,
among his other works, a total of 17 compositions in which percussion instruments
were the main element. Of these, seven works were composed for percussion
ensemble, five for percussion ensemble and electronics, three works for percussion
ensemble and piano, and two works for percussion and voice. These works comprise
the core of the Cage's percussion chamber music repertoire and have been widely
performed and recorded around the world.

I focused my research precisely on Cage's percussion ensemble works, however all
of the 17 works mentioned are also included. My research largely focuses on the
instrumentation of these works as well as the various manner of their presentation.
As background, a short history of early American percussion ensemble music before
1935 and a short synopsis of Cage's own life until 1943 is included in hopes that this
material will help in the understanding of Cage's thought process and therefore in the
presentation of his music today.

The goal of my research was to help open this early music of Cage to people who
may be hesitant to take on the challenge of performing the works, and to make it
easier to overcome and understand the difficulties involved. I tried to unravel in as
concrete manner as possible the 20 years of experience I have had in performing this
music and dealing with the problems involved. My research may be thought of as a
handbook of Cage's percussion ensemble music for percussionists, composers, or
anyone in general interested in modern music.

One of the main goals of this paper was also to try to give a clear picture of John
Cage as a pioneer of percussion composition. This picture has often been
overshadowed by the general impression many people have of Cage as a composer
who collected mushrooms in the forest, and broke twigs and branches in his concerts.
Regardless of this, it's important to remember his enormous contribution to

percussion music and contemporary music in general.



Esipuhe

Kerron luvussa 1 tarkemmin syisté, jotka saivat minut tutkimaan John Cagen
musiikkia tutkielmassani, ja tekijoistd jotka innostivat minua valitsemaan
konserttisarjani teokset ja aiheet. Tédssa lyhyessd esipuheessa haluan kiittaa
lampimasti ihmisié, joiden ansiosta tyoni valmistui.

Kiitos konserttisarjani esitarkastajalle Timothy Ferchenille tinkimattomista
musiikillisista neuvoista ja ystdvillisesta avusta vuosien ajalta. Kiitokset myos
opintojeni ohjaajalle Tuire Kuuselle positiivisista ja selkeistd palautteista — ilman
niitd tutkielmani valmistuminen olisi kestédnyt huomattavasti pidempéén — seké
opintojeni alkuvaiheen ohjaajalle Marcus Castrenille humaanista ja kiinnostuneesta
suhtautumisesta tyohoni.

Kiitan kaikkia konserttisarjassani esiintyneitd taiteilijoita, erityisesti Osuma
Ensembled (Mikael Heikkild, Toni Hietala, Jyri Kurri ja Janne Tuomi), jota ilman
konserttisarjan toteuttaminen olisi ollut mahdotonta.

Robin Engelmanille (1937-2016) suuri kiitos John Cageen liittyvésti materiaalista,
neuvoista ja innostamisesta lydmaésoitinyhtyemusiikin filosofiaan. Kiitdn opettajiani
erityisesti Eskoa, Tiinaa ja Russellia tiedosta, avusta ja innostamisesta.

Vanhemmilleni ja perheelleni kuuluvat suuret kiitokset tuesta ja erityisen rakkaat
kiitokset Outille, Saaralle ja Sennille avusta, mukana eldmisesti ja
kérsivéllisyydesta!

Tampereella, maaliskuussa 2016
Harri Lehtinen
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1 Johdanto

1.1 Alkusanat

John Cage (1912-1992) sdvelsi vuosien 1935 ja 1943 vilisend aikana — muiden
sdvellystensd ohella — yhteensé 17 teosta, joissa lyomésoittimet ovat keskeisessa
asemassa. Ndistd seitsemén teosta on sdvelletty lydmasoitinyhtyeelle, viisi lyoma-
soitinyhtyeelle, jossa mukana kéytetddn elektroniikkaa, kolme teosta yhtyeelle, jossa
lydmaésoitinten lisdksi on mukana piano, seké kaksi sidvellysti laululle ja lyoma-
soittimille.' Rajasin tutkielmani késitteleméin titi aikakautta, silld kuten kerron
tarkemmin luvussa 3.8, Cage keskeytti vuonna 1943 lydmésoittimille sdveltaimisen
useaksi vuodeksi ja palasi niiden pariin vasta 1950-luvulla.

Cagen sévellykset kuuluvat lydmaisoitinyhtyeitten keskeiseen repertuaariin, ja niiti
esitetddn runsaasti ympéri maailmaa. Uskoakseni erds syy Cagen lydmésoitin-
musiikin suosioon piilee teosten loputtoman rikkaissa sointivireissa ja sdvellysten
kekselidisyydessd. Cagen musiikki my0s haastaa esittdjansé toistuvasti etsiméin
uusia tapoja tulkita sdveltdjan partituureissa esittimié toiveita — erityisesti soitinten
valintojen ja soittotapojen suhteen. Huolimatta Cagen musiikin suosiosta hinen
lydmaésoitinmusiikistaan on kirjoitettu himmastyttdvan véhin eikd suomenkielisié
artikkeleita tai tutkimuksia juurikaan 16ydy. Tama seikka olikin keskeinen tekijé
valitessani aiheen tille tutkielmalleni.

Oma suhteeni Cagen lyomésoitinmusiikkiin alkoi vuonna 1994 opiskellessani
Toronton yliopistossa. Yliopiston lydmésoitinyhtyetti johti tuolloin itsekin Cagen
kanssa yhteistyotd tehnyt Robin Engelman. Siihenastinen tuntemukseni Cagen
musiikkiin rajoittui 1dhinnd musiikin historian luennoilla kerrottuihin tietoihin, joista
valittyl kuva omituisesta, jopa hieman arrogantista avantgardistista. Ainoa tuolloin
tuntemani Cagen teos oli 4.33", mutta hinen lyomésoitinmusiikistaan minulla ei ollut
juurikaan kasitystd. Himmaéstykseni olikin suuri, kun Engelman jakoi lydomaésoitin-
yhtyeemme soitettavaksi Second Constructionin vuodelta 1940. Teoksen briljantit ja
haastavat rytmit, rikkaat dénenvarit ja erilaiset mahdollisuudet toteuttaa teos tekivét
heti vaikutuksen. Ryhdyin tutkimaan ja kuuntelemaan Cagen varhaistuotantoa ja
noista opiskeluajoista ldhtien olen esittdnyt, harjoittanut ja johtanut Cagen varhaisia
lydmaésoitinteoksia useita kymmenia kertoja sekd ammattilaisyhtyeitten ettd
opiskelijoiden kanssa. Jatkotutkintokonserttisarjassani esitin Cagen teoksia kahdessa
eri konsertissa, ja useissa konserteissani kuultiin Cagen musiikista vaikutteita
saaneiden sdveltdjien musiikkia.

" Olen laskenut Cagen teosten joukkoon yhteistyssd Lou Harrisonin kanssa
savelletyn Double Musicin. Témi teos mainitaan yleisesti molempien siveltdjien
teosluetteloissa.



1.2 Jatkotutkintoni konserttikokonaisuus

Taiteellisen tohtorintutkintoni konserttisarja koostui viidestd konsertista ja oli
nimeltddn Percussion Is Revolution! — lyomdsoittaja kamarimuusikkona ja solistina.
Sarjan keskeisin tavoite oli esitelld nimensd mukaisesti mielenkiintoista
soolomusiikkia ja solistista kamarimusiikkia lydomasoittimille. Kaikki sarjan konsertit
olivat lydmaisoitinkonsertteja, joissa siis lydomaésoittimet yksin ja yhdessa erilaisissa
kokoonpanoissa olivat keskeisimmasséd asemassa. Téllaisten konserttien isdné
voidaan pitdd John Cagea, joka oman yhtyeensé ja tovereittensa kanssa jarjesti
ensimmaiset lydmasoitinkonsertit 1930-luvun loppupuolella.

Ensimmadisessd konsertissa esitin kolmen samaan aikaan Keski-Euroopassa eldneen
sdveltdjan, Iannis Xenakiksen, Franco Donatonin ja Bertold Hummelin lyoma-
soitinmusiikkia. Kaikki ndma sdveltéjét olivat myos John Cagen aikalaisia, ja
varsinkin Xenakiksen ja Cagen tiedetddn olleen hyvin selvilli toistensa musiikista.
Tama konsertti antoikin mielenkiintoisen mahdollisuuden vertailla kolmen erilaisen
ja eri ldhtokohdista musiikkiaan ammentaneen taiteilijan musiikkia.

Ensimmaéisen konsertin ohjelma oli kokonaisuudessaan seuraavanlainen:

”3..2..1..7
Iannis Xenakis (1922 —2001) Rebonds (1987-1988), lydomaésoittimille
Franco Donatoni (1927-2000) Bok (1990), bassoklarinetille ja marimballe
Bertold Hummel (1925-2002) Quattro pezzi (1990), lydméisoittimille
I Prolog, II Allegro con brio
IIT A la sarabande, IV Vivace
Franco Donatoni Omar (1985), vibrafonille
Iannis Xenakis Dmaathen (1976), oboelle ja
lydmésoittimille
Iannis Xenakis Okho (1989), kolmelle djembelle

Toisessa konserttisarjani konsertissa huomio kohdistui suomalaisten siveltdjien
lydmésoitinmusiikkiin. On ollut ilo huomata, ettd viime vuosina suomalaiset
sdveltdjit ovat sidveltineet runsaasti sekéd sooloteoksia ettd solistista kamarimusiikkia
lydmésoittimille. Nimenomaan suomalaisten sdveltdjien lydmésoitinmusiikkiin
keskittyneitd konsertteja ei ole juurikaan jirjestetty, minka takia konserttisarjani
tavoitteisin tuntukin sopivan hyvin tillaisen konsertin jérjestiminen.

Téssd konsertissa esitin musiikkia yli neljdn vuosikymmenen ajalta ja soitinkirjo oli
hyvinkin laaja perinteisistd marimbasta tai vibrafonista aina harvinaisempaan
darbukaan asti. Laajan ja ennakkoluulottoman soitinvalikoimansa puolesta tima
konsertti linkittyi erinomaisesti tutkielmaani John Cagen lydmaisoitinyhtye-
musiikista. Kuten tutkielmastani kdy ilmi, Cage kdytti musiikissaan runsaasti
kansansoittimia ja erilaisia tekniikoita, joilla soittimia soitetaan.

Ohjelmaltaan tdma toinen konsertti toteutti koko konserttisarjani keskeisié tavoitteita
esitelld lydomisoittaja sekd monipuolisena taiteilijana ettd solistisena kamari-
muusikkona. Tadssd konsertissa ndma tavoitteet tulivat selvisti esille, silld siind
kuultiin neljaa erilaista kamarimusiikkikokoonpanoa. Liséksi mukana oli kaksi
soololydomaésoitinteosta. Konsertin toisella puoliajalla etnisen musiikin vaikutus
moderniin musiikkiin korostui, kun esitin seké intialaisvaikutteista musiikkia etta



musiikkia, jossa kdytettiin rytmisid elementtejd Pohjois-Afrikan ja Lahi-idan
musiikkikulttuureista. Tassékin suhteessa timin konsertin musiikki oli yhteydessa
John Cagen musiikkiin. Toisen konsertin ohjelma oli seuraava:

”Suomalaista lyomasoitinmusiikkia”

Leonid Bashmakov (1927-)

Mikko Heinio (1948-)
Tuomas Turriago (1979-)
Paavo Korpijaakko (1977-)
Eero Himeenniemi (1951-)

Hermann Rechberger (1947-)

Sonata (1970), lydmésoittimille

I Molto liberamente, I Andantino giusto, III
Molto vivace, IV Lento

..in spe (1984), saksofonille ja
lydmadsoittimille

Autumnal (Re)percussions (2012),
lydmasoittimille ja jousikvartetille ke.
Dare to be nocturnal (2008),
lydmésoittimille

Da Da Di Di (1997), jousikvartetille ja
jazzrumpalille

Zinjir (1998), darbukalle ja
lydmésoitinyhtyeelle

Akustisten lydmaésoittimien ja elektroniikan yhdistiminen on kiinnostanut sdveltijia
jo viime vuosisadan alkupuolelta ldhtien, ja kuten tutkielmani kuudennessa luvussa
todetaan, John Cage kuului tdiménkin musiikin pioneereihin. Halusin omistaa
kolmannen jatkotutkintokonserttini nimenomaan musiikille, jossa yhdistetéddn
akustista ja elektronista ddntd. Otin tdhan konserttiin mukaan teoksia, joissa
elektronisen ja akustisen dénen merkitys on tasavertainen. Mistdén taustanauha-
musiikista ei siis ollut kyse. Sdhkdinen déni oli kaikissa timéan konsertin teoksissa
ikddn kuin kamarimuusikkona eldvin soittajan rinnalla. Konsertin teokset on
savelletty yli seitsemédn vuosikymmenen aikana, ja kukin kuvastaa mielesténi
erinomaisesti omaa aikakauttaan ja tekniikan kehittymisti. Luonnollinen valinta
konsertin pddtdsnumeroksi oli Cagen Credo in US, joka — kuten tutkielmastani kdy
ilmi — kuuluu ensimmadisten lyomasoittimille ja elektroniikalle sdvellettyjen teosten
joukkoon. Kolmannen konsertin ohjelma oli:

”Koneitten keskelli” — elektroakustista musiikkia lyomasoittimille:

Karlheinz Stockhausen (1928-2007)

Timothy Ferchen (1947-)

Christos Hatzis ( 1953-)

John Cage (1912-1992)

Kontakte (1958-1960),
ddninauhalle, pianolle ja
lydmaésoittimille

Sirens (2013)
lydmaésoittimille

ja déninauhalle ke.
Fertility Rites (1997),
marimballe ja nauhalle
Credo in US (1942),
lydmasoitinyhtyeelle ja
elektroniikalle
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Japanilaisten sdveltdjien teoksilla on ollut keskeinen merkitys lyomaésoittimien
kehittymisesséd yha solistisemmiksi soittimiksi ldnsimaisessa taidemusiikissa. Paitsi
soolomusiikkia japanilaiset sidveltdjit ovat kirjoittaneet myos paljon solistista
kamarimusiikkia lydmésoittimille. Valitessani konserttiin juuri nima sévellykset
kiinnitin huomiota siihen, ettd ne liittyvét toisiinsa ja muodostavat tunnelmillaan ja
instrumentaatioillaan kiinnostavan kokonaisuuden. Lydmaésoittajan tehtévi on usein
sekd kamari- ettd orkesterimusiikissa luoda ja korostaa erilaisia musiikin &dénen-
vérejd. Juuri mielenkiintoiset sointivérit ja niistd syntyvét tunnelmat tekevéat lyoma-
soittimien soitosta kiehtovaa mutta samalla haastavaa. Tama filosofia on keskeista
juuri tutkielmani aiheen, John Cagen musiikin kannalta. Useat japanilaistet saveltéjat
ovatkin saaneet runsaasti vaikutteita Cagelta, esimerkkind mainittakoon Toru
Takemitsu ja Toschi Ichiyanagi. Neljannen konserttini ohjelma oli seuraava:

PUUN AANIA, TUULEN JALKIA — japanilaisten siveltijien musiikkia
lyomaisoittimille

Yoshihisa Taira (1937-2005) Dimorphie (1981), kahdelle
lydomadsoittajalle

Minoru Miki (1930-2011) Time for marimba (1968),
soolomarimballe

Toru Takemitsu (1930-1996) Rain tree (1981),
kolmelle lydmaésoittajalle

Maki Ishii (1936-2006) Thirteen drums (1985),
lyomaésoittimille

Jo Kondo (1947-) Under the Umbrella, osa 11
(1976),

viidelle lydmaisoittajalle

Konserttisarjani viimeinen konsertti nivoi yhteen nimensé ”Percussion was/IS
Revolution” mukaisesti tutkielmani ja viiden konserttini sarjan. Konsertissa kuultiin
paitsi John Cagen omaa musiikkia myds muiden muassa hinen opettajansa Henry
Cowellin, siveltdjatoverinsa Lou Harrisonin ja oppilaansa Christian Wolffin
teoksia lydomasoittimille. Liséksi valitsin konserttiin musiikkia séveltd;jilté, jotka ovat
saaneet huomattavasti vaikutteita Cagelta. Téassd konsertissa suuri osuus oli lydoma-
soitinyhtyemusiikilla, joka oli juuri tutkielmani keskeinen aihe. Konsertin teosten
valinnassa tirked seikka oli esitelld musiikkia, joka sekd instrumentaatioltaan ettd
estetiikaltaan edustaa Cagen varhaisen kauden tyypillistd lydomésoitinmusiikkia.
Uskon nimenomaan tdmin olevan tutkielmani kannalta kiinnostavaa ja
merkityksellistd. Viidennen konserttini ohjelma oli:
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”Percussion was/IS Revolution” — John Cagen, aikalaistensa,
hengenheimolaistensa ja perinteensi jatkajien musiikkia lyomiisoittimille

Henry Cowell (1897-1965) Pulse (1939),
lydmaésoitinyhtyeelle
Christian Wolff (1934-) Percussionist Songs 2 & 6

(1994-1995),
soololyomaésoittimille

David Lang (1957-) the so-called laws of nature
(2002), lydmasoitinyhtyeelle

John Cage (1912-1992) Third Construction (1941),
lydmaésoitinyhtyeelle

Lou Harrison (1917-2003) Song of Quetzalcoatl (1941) &
Fugue (1942),
lydméisoitinyhtyeelle

John Cage (1912-1992) Composed Improvisation for
One — Sided Drum with or
without Jingles (1990),
soololydomaésoittimille

Andy Akiho (1979-) Stop Speaking (2011),
rummulle ja
ddninauhalle

Frank Zappa (1940-1993) Black Page #1 & #2 (1976),
rummuille ja yhtyeelle

1.3 Tyoni tavoitteet ja kisittelytavat

Useissa keskusteluissa kollegoitteni ja opiskelijoiden kanssa olen huomannut, ettd
John Cagen lydomésoitinmusiikkia pidetddn hyvin kiinnostavana ja sitd arvostetaan
laajasti. Samalla kuitenkin kyseinen musiikki koetaan usein vaikeaksi ldhestyd ja
sithen tarttuminen ikdén kuin vaivalloiseksi. Tdmé johtuu epdilemittd Cagen osin
vaikeista soitinnuksista, rytmiikan hankaluuksista ja soinnin balansoinnin vaativuu-
desta. Tutkielmani keskeinen tavoite onkin seké esitelld ettd avata Cagen varhaista
lydmasoitinyhtyemusiikkia siten, ettd sithen tarttuminen, sen ymmartdminen ja
tdméan upean musiikin esittiminen helpottuisi. Pyrin tissd tydssédni mahdollisimman
konkreettisesti purkamaan yli kahden vuosikymmenen aikana kertyneitd koke-
muksiani Cagen musiikista ja kdytdnnon ongelmista, joita késiteltdvissé teoksissa
esiintyy. Mitéén selkeitd totuuksia tai absoluuttisia vastauksia tyoni ei tarjoa — eikd
niiden antaminen mahdollista olisikaan.

Erds pddméérani on myds selkeyttdd kuvaa Cagesta lydomésoitinmusiikin ja
lydmaésoittimille sédveltimisen pioneerina. Tdma kuva tuntuu toisinaan jadvan
varjoon, koska julkisuuden kautta levitetty mielikuva sienid kerdévésti ja puiden
oksia konsertissa katkovasta vanhasta herrasta on useimmille hyvin voimakas. On
hyvd muistaa, ettd Cagen varhaisella musiikilla on ollut hyvin tirked merkitys paitsi
lydmasoitinmusiikin myds muun modernin musiikin kehittymisen kannalta. Siksi
mielestdni on tirkedd ymmartéa ja tuntea Cagen taustoja ja 1dhtokohtia, joista hdn on
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sdvelkielensd ammentanut. Uskon ja omasta kokemuksestani tieddn, ettd nima seikat
helpottavat tarttumista Cagen musiikkiin.

Tyoni kasittelytapa liittyy paljolti siis esittdmiseen ja esittimiskdytantdihin. Lyhyet
katsaukset varhaiseen amerikkalaiseen lydmasoitinyhtyemusiikkiin ennen vuotta
1935 ja katsaus Cagen omaan eldmédén luovat taustaa ja palvelevat Cagen musiikin
ymmartdmistd ja sitd kautta auttavat sen esittdmistd. Pddtin rajata tyoni esittimiseen
liittyviin tekijoihin siitd syystd, ettd uskon oman kokemukseni Cagen musiikista siten
palvelevan parhaiten lukijoita. Muutamassa kohdassa sivuan ty0ssédni harjoittamiseen
liittyvid seikkoja, mitd voidaan pitdd pedagogisena lahestymistapana. Koska niméa
harjoittamiseen liittyvit seikat ovat kuitenkin hyvin merkityksellisid teosten
esittimisen kannalta, otin ne mukaan.

1.4 Tyoni ryhmittely (lukustruktuuri)

Etenen ty0sséni siten, etté esittelen ensin Amerikan mantereen séveltdjien
lydmaésoitinmusiikkia, joka on sévelletty ennen Cagen teoksia (luku 2.). Halusin
aloittaa tilld jaksolla, koska mielestdni on tirkedd ymmaértad se musiikillinen
ympdristd, johon Cagen musiikki sijoittuu. Suurin osa 1900-luvun alkupuolen
yhdysvaltalaisista ja véliamerikkalaisista moderneista siveltdjistd oli joko opettaja—
oppilas-suhteessa, kollegoita tai ystivid keskendén. Tdma “yhteis6” vaikutti suuresti
Cagen omaan siveltdmiseen, ja luonnollisesti kollegoitten seké ystdvien tuki ja
samankaltaiset intressit helpottivat esitysten ja konserttien jarjestimista.

Luvussa kolme tarkastelen lyhyesti Cagen elimdi vuoteen 1943 saakka. Vaikka
kyseessd onkin vain pintaraapaisu Cagen vaiheikkaaseen eliméén, mielesténi
lapsuuteen ja nuoruuteen liittyvét tekijit ovat tirkeitd tietdd. Pyrinkin tdssd osiossa
nostamaan esiin sellaisia seikkoja Cagen eldmaésti, jotka selittdvit osaltaan Cagen
kiinnostuksen herddamisti uutta musiikkia, eritoten lydomésoitinmusiikkia kohtaan.
Cagesta on kirjoitettu useita yksityiskohtaisia elimékertoja, joihin tutustuminen
tarkemmin on ehdottoman suositeltavaa. Néistd teoksista maininnat 16ytyvét
kyseisen luvun johdannosta.

Kuten aiemmin mainitsin, tyoni keskiossd ovat Cagen lydmésoitinyhtyeelle
saveltamit teokset. Useissa teoksissa Cage kayttdd myos pianoa lydmésoitinten
ohessa, ikddn kuin osana lydmaésoittimistoa. Olen yleisen kdytdnnon mukaan
késitellyt pianoa lydmaésoittajan soittimena silloin, kun pianostemma on yksidéninen
eikd se sisdlld erityisid pianistisia haasteita. Niinpa késittelen esimerkiksi First ja
Second Constructionit lydmésoitinyhtyeteoksina, vaikka mukana on piano. Molem-
missa niissé teoksissa pianon osuus on soittotekniikaltaan siind méarin yksin-
kertainen, ettd lydmaésoittaja kykenee suoriutumaan niisté ilman pitkéllistd pianon-
soittokoulutusta. Sen sijaan esimerkiksi Dance Music for Elfrid Iden olen kisitellyt
teoksena, jossa lydmésoitinyhtyeen mukana on piano, koska teoksen piano-osuus on
vaativa. Téstd syystd kyseisen teoksen esittely ei saa samanlaista huomiota kuin
esimerkiksi aiemmin mainitut Constructionit.

Cagen lyomisoitinteokset on tydsséni jaoteltu kolmeen lukuun niin, ettd

varhaisimmat, Kaliforniassa sdvelletyt teokset esitelldin omassa luvussaan (luku 4),
kolmen konstruktion sarja omassaan (luku 5) ja muut teokset seki teokset, joissa
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mukana ovat lydmésoitinyhtyeen lisdksi elektroniikka, laulu tai piano, esitellddan
kaikki luvussa 6. Tilld jaottelulla uskon saaneeni aikaan selkeimméan mahdollisen
kokonaisuuden. Esimerkiksi kronologinen jaottelu sekoittaisi mielestdni aihealueita
turhaan, sévelsihén Cage erilaisille kokoonpanoille ja jopa tyylillisesti erilaisia
teoksia samaan aikaan.

Koska Cagen lyomasoitinmusiikista ei ole kirjoitettu suomenkielisié teoksia eika

hénesta kirjoitettuja teoksia ole kddnnetty suomeksi, kaikki kdannokset englannin-
kielisistd alkuperéisteksteistd olen tehnyt itse ilman erillistd mainintaa kééntdjasta.
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2 Lyomisoitinyhtyemusiikki 1900-luvun alun Amerikan
mantereilla

Lyomaisoitinyhtyemusiikilla on pitkét ja vankat perinteet useitten eri maitten
kansanmusiikissa. Esimerkkind mainittakoot vaikkapa indonesialainen gamelan-
musiikki, lukemattomat eri Afrikan mantereen musiikkikulttuurit tai Intian eri
alueitten rikkaat lydomaésoitintraditiot. Huolimatta siité, ettd eurooppalaisenkin
musiikin piirissd lydmisoittimilla on ollut tirked rooli esimerkiksi hoveissa® ja
sotilasmusiikin saralla, Euroopassa ei juurikaan ole sdvelletty musiikkia varsinaisille
lydmisoitinyhtyeille’. Lydmésoitinyhtyemusiikki ja lydmésoitinkonsertit kehittyivit
Pohjois-Amerikassa 1920-luvun loppupuolelta alkaen, ja ne levisivit sieltd myos
Eurooppaan (Holland, 1978, 262-263).

Tiamén luvun tarkoitus on esitelld pohjoisamerikkalaista lydmasoitinyhtyemusiikkia®*
ja sen sdveltdjapioneereja ennen John Cagen sédveltimii lyomésoitinmusiikkia, siis
1920-luvulta 1930-luvun puoleenviliin saakka. Tadma musiikki ja nima saveltijat,
joista useimman kanssa Cagella oli paljon vuorovaikutusta, vaikuttivat suuresti
Cagen kiinnostukseen ja kehittymiseen juuri lydmaisoitinsdveltdjani. Koska rajaan
aitheen musiikkiin ja séveltdjiin ennen Cagen omia lydomisoitinyhtyesédvellyksid,
huomiotta jaa useita lydomaésoittimen kannalta tirkeitd saveltdjia. Esimerkkiné
mainittakoon Cagen ldheinen tydtoveri Lou Harrison, joka sévelsi hienoja ja
merkittdvid lydmisoitinyhtyeteoksia mutta aloitti niiden saveltdmisen vasta aivan
1930-luvun lopulla.

2.1 Yhdysvaltalaiset siveltijit

2.1.1 George Antheil

Avantgardesdveltdjd, pianisti, kirjailija ja keksijd George Antheilin (1900-1959)
vuonna 1925 séaveltdmad Ballet Mécaniqueta pidetddn ensimmdiisend merkittivana

* Ensimmiiset séilyneet pelkille lydmasoittimille sivelletyt teokset 16ytyvit 1600-
luvulta. Ranskalaiset Ludwig XIV:n hovin patarumpaliveljekset André ja Jacques
Philidor sdvelsivit 1685 kahdelle patarumpalille Marssin (Blades, 1970, 236-241).
3 Eurooppalaisista saveltdjisti lydmasoitinmusiikkia kirjoittivat 1900-luvun
alkupuolella esimerkiksi Darius Milhaud, joka sévelsi konserton lydomaésoittimille ja
pienelle orkesterille jo 1929—1930 ja 1947 konserton marimballe ja orkesterille, seka
Dmitri Sostakovits, joka kiytti Nend-oopperansa (vuodelta 1927-1928)
intermezzossa pelkkdd lydmésoitinyhtyettd (Cahn, 1994). Myds Aleksandr
TSerepinin ensimmaisessé sinfoniassa (1927) on osa lydmasoittimille (MacDonald,
2003, 248).

* Keskityn tutkielmassani nimenomaan lyomasoitinyhtyeisiin. En kisittele tdssa
tyossd 1930-luvulla viihdeteollisuudessa varsin suosittuja marimbaorkestereita, silld
niiden ohjelmisto perustui pitkélti sovituksiin sinfonioista ja kevyista klassisista
teoksista.
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lydmaésoitinyhtyeteoksena. Opiskeltuaan pianonsoittoa ja sdvellystd Philadelphiassa
ja New Yorkissa dadaismista kiinnostunut Antheil matkusti Eurooppaan vuonnal 922
ja vietti vuoden Berliinissd konsertoiden muun muassa Budapestissd ja Wienissa.
Itsensd Stravinskin suostuttelemana Antheil muutti Pariisiin vuonna 1923. Pariisissa
Legeriin ja Dudley Murphyyn. Antheilin tunnetuimman teoksen Ballet Mécaniquen
piti alun perin olla musiikkia Legerin ja Murphyn elokuvaan. Ensiesityksissd 1926 ja
1927 musiikki esitettiin kuitenkin ilman elokuvaa.

Ballet Mécanique kantaesitettiin Pariisissa kesdkuun 19. piivéni vuonna 1926, ja se
sai innostuneen vastaanoton. Yhdysvaltojen ensiesitys kuultiin huhtikuun 10. pdivana
vuonna 1927 Carnegie Hallissa, New Yorkissa. Tédssd konsertissa esitettiin aino-
astaan Antheilin musiikkia, muun muassa orkesteriteos 4 Jazz Symphony. Konsertti
sujui kaoottisissa merkeissd, ja myos kriitikot suhtautuivat Ballet Mécaniqueen
pensedsti. Antheil tyrmistyi kritiikeistd, silld hén itse piti titd selvisti
merkittdvimpana siihenastisena tyonéan.

Ballet Mécanique on sivelletty kahdeksalle pianolle, automaattipianolle,
elektronisille kelloille, neljélle ksylofonille, bassorummuille, kellopelille, gongille,
useille erilaisille rummuille, triangelille ja lentokoneen propelleille. Antheil sdvelsi
teoksesta useita eri versioita ja alun perin suunnitteli kiyttdvinsé teoksessa useita eri
automaattipianoja. Han joutui kuitenkin huomaamaan niiden synkronoimisen
yhteensopiviksi olevan mahdotonta ja muokkasi teostaan siten, ettd automaatti-
pianoja oli vain yksi. Lentokoneen propellit Antheil toteutti niin, ettd koska oikeita
lentokoneen propelleja ei luonnollisesti ollut saatavilla, Antheil kehitteli puulevyisti
ja nahkasuikaleista "d4nikoneen”.

Saveltdja teki itse uuden helpommin esitettdvin version Ballet Mécaniquesta vuonna
1953 neljille pianolle, kahdelle ksylofonille ja lydmésoittimille. Tdma versio kuuluu
monien lydmadsoitinyhtyeitten vakio-ohjelmistoon, ja se on myds levytetty useasti.
(Schick, 2006, 35-36; Whitesitt, Amirkhian, Cook, 2001, 715-717; Rich, 1995, 147—
148; Revill, 1992, 50, 76; Gagne, 2004 1; MacDonald, 2003, 248-249.)

2.1.2 Edgard Varése

Ranskassa syntyneen Edgard Victor Achille Charles Varésen (1883-1965)
saveltdma lonisation on epdilemétti tunnetuin lydmésoitinteos lansimaisen
taidemusiikin piirissd. Varese sivelsi lonisationin 1929—1931 Pariisissa, jonne hén
palasi muutamaksi vuodeksi muutettuaan Ranskasta Yhdysvaltoihin jo 1915.
Yhdysvalloissa hidn toimi paitsi séveltdjind my0ds kapellimestarina. Yhdysvaltain
kansalaisuuden Varese sai vuonna 1927.

Varése hahmotteli lonisationia alun perin tanssiteokseksi kuuluisalle flamenco-
tanssija Vicente Escuderolle. Tdma suunnitelma ei kuitenkaan toteutunut, vaan
6.3.1933 Varesen itsensd vield oleskellessa Pariisissa lonisation kantaesitettiin New
Yorkissa itsendisend teoksena. Esityksen johti Nicolas Slonimsky, jolle Varese
myShemmin omisti teoksen.

lonisation levytettiin levy-yhtié Columbialle varhain, jo vuonna 1934. Levytyksen
johti itseoikeutetusti Slonimsky, joka muisteli myohemmin, ettd levytyksessé oli
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vaikeuksia lydmaisoittajien kanssa. Levytykseen oli pyydetty lydmasoittajia muun
muassa New Yorkin filharmonikoista, mutta heilld oli vaikeuksia Varésen moni-
mutkaisten rytmien ja soittotapojen kanssa. Slonimsky ja Varése pyysivitkin lopulta
levytykseen mukaan sadveltijaystidvidan. Levytykseen osallistuivat muitten mukana
Paul Creston, William Schumann, Henry Cowell, Wallingford Riegger sekd Carlos
Salzedo — Varese itse “’soitti” sireeneitd. Saveltdjille Varesen sidveltdimét rytmit olivat
kuin lastenleikkié, Slonimsky myohemmin muisteli (Meyer & Zimmerman, 2006,
230).

lonisation on vain 91 tahtia pitka ja kestoltaan viitisen minuuttia. Se on kirjoitettu
kolmelletoista lydomésoittajalle, ja sen instrumentaatio siséltid muun muassa kolme
bassorumpua, kaksi tenorirumpua, kaksi pikkurumpua, piccolorummun, bongot,
symbaaleita, triangeleita, lehminkelloja, kulkusia, alasimia, piiskan, aiemmin
mainitut sireenit ja niin edelleen. Lisdksi mukana on kappaleen lopussa piano,
klaviatuuririkellopeli (celestan tai kellopelin kdyttdminen on mahdollista, jos
klaviatuurikellopelid ei ole saatavilla) seké putkikellot. lonisationista on tehty
lukuisia analyysejd, joista tunnetuimpia ovat Slonimskyn analyysi, joka 16ytyy
partituurin alusta, sekd Varésen oppilaan Chou Wen-Chungin tekema (Tuomi, 2012,
33). Suositeltava ja kiinnostava on my0s Steven Schickin (Schick, 2006, 37-46)
analyysi lonisationista.

Vaikka lonisation on sévelletty perinteisille lydmaésoittimille, sen rytmiikka, uudet
tavat késitelld perinteisid instrumentteja ja uudenlainen d4nimaailma tekivét siitd heti
kiistellyn mutta laajasti ihaillun teoksen. Varese kdytti runsaasti lydomaisoittimia
muissakin sévellyksissddn, mutta lonisation jéi hinen ainoaksi lydmaisoitin-
yhtyeteoksekseen.

Ionisation on vaikuttanut moniin siveltdjiin suuresti, esimerkiksi Pierre Bouleziin ja
Frank Zappaan. Zappa kertoi nuorena kuunnelleensa useita lonisation-levyjé puhki,
ja hin kdvi myo0s kirjeenvaihtoa Varésen kanssa. lonisation on levytetty useita
kertoja, ndistd tunnetuimpia lienevit Boulezin johtama New Yorkin filharmo-
nikkojen versio, Ricardo Chaillyn johtama Asko Ensemblen levytys seka
unkarilaisen lydmésoitinyhtye Amadindan tulkinta. (MacDonald, 2003, 214-263;
Meyer & Zimmerman, 2006, 230; Schick, 2006, 34-57; Rich, 1995, 76-108; Blades,
1970, 392-393; Nicholls, 2007, 19.)

2.1.3 Henry Cowell

Henry Cowell (1897-1965) oli sédveltdjd, musiikin teoreetikko, pianisti ja musiikin
kustantaja. Cowell kuuluu lydomésoitinmusiikin esille tuomisen — seké konserttien
jarjestimisen ettd nuottien julkaisemisen — kannalta tarkeimpiin henkil6ihin. Jo
vuonna 1925 hin oli perustamassa New Music Society -yhdistysti, jonka pddmaéra
oli jirjestdd uuden musiikin konsertteja. Vuonna 1911 hén perusti New Music -
lehden, joka julkaisi uusia nuotteja ja partituureja. Cowell perusti myds oman
levymerkin, New Music Recordings vuonna 1934. Niin ikddn hin kuului perustaja-
jasenend my0s Pan-American Association of Composersiin, joka jérjesti lukuisia
tirkeitd ultramodernin musiikin konsertteja. Ndissd konserteissa kuultiin
huomattavan paljon uutta lydmasoitinmusiikkia.
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Cowellin ensimmaéinen lydmaisoitinteos, vain hieman yli kolme minuuttia kestavi
Ostinato Pianissimo, syntyi vuonna 1934. Téssi sdvellyksessd Cowell kayttaa
esimerkiksi riisikulhoja ja gongeja, jotka saavat aikaan itdmaisen tunnelman.
Ostinato Pianissimo on sdvelletty yhdeksille soittajalle: kahdeksalle lydomaésoittajalle
ja yhdelle pianistille. Kokoonpanon laajuuden ja soittimien suuren mééran vuoksi
tatd Cowellin hienoa teosta esitetddn melko harvoin. Muita Henry Cowellin lyomé-
soitinteoksia ovat Pulse (1939) lydomésoitinkvintetolle sekd samalta vuodelta perdisin
oleva lydmaisoitintrio Return. Niissd teoksissa Cowell kdyttdd muun muassa metalli-
putkia, jarrurumpuja, temppelikulhoja, riisikulhoja ja laseja. Varsinkin Pulse on
vakiinnuttanut asemansa osana lydmaésoitinyhtyeitten perusrepertuaaria. Cowellin
lydmaésoitinmusiikissa on selkeésti kuultavissa hénen kiinnostuksensa eri etnisten
kulttuurien musiikkeihin, jotka hinelle — San Franciscossa syntyneené — tulivat jo
varhain tutuiksi.

Kuten luvussa 3.4. kerrotaan, Cowell toimi 1930-luvun alkupuolella John Cagen
opettajana ja innosti titd kokeilemaan erilaisia esineitd lydomaésoittimina, esimerkiksi
jarrurumpuja ja roskatynnyreitd. Néilld kokeiluilla ja Cowellin opetuksella oli
ratkaisevan suuri merkitys Cagen tuleviin sivellyksiin ja ylipddtdin hdnen
filosofiaansa lydmaésoittimien suhteen. (Rich, 1995, 110-138; MacDonald, 2006,
249; Schick, 2006, 5658, 65; Revill, 1992, 44-45, Nicholls, 2007, 19-20, 23; Beck,
2007, 299-302; Nicholls, 2001, 621-630.)

2.1.4 Johanna Magdalena Beyer

Leipzigissd, Saksassa syntynyt ja Yhdysvaltoihin vuoden 1924 paikkeilla muuttanut
Johanna Magdalena Beyer (1888—1944) oli 1930-luvun tuotteliain lydmasoitin-
musiikin séveltdjd. Yhdysvalloissa Beyer opiskeli sdvellystd Charles Seegerin, Ruth
Crawfordin, Dane Rudhyarin ja Henry Cowellin johdolla. Cowellista tuli Beyerin
tarkein yhteistyokumppani, ja Beyer toimi my6hemmin my6s Cowellin sihteerini ja
apulaisena.

Beyer kuuluu sdveltdjana selkedsti amerikkalaisten ultramodernistien joukkoon,
kuten suurin osa muistakin lydmésoitinmusiikkia siveltdneistd. Vaikka Beyer sdvelsi
paljon musiikkia erilaisille kokoonpanoille, esimerkiksi useita teoksia sinfonia-
orkesterille ja kamariorkesterille, hinet tunnetaan nimenomaan lyomasoitin-
savellyksistdin, joita pidettiin hyvin innovatiivisina. Ensimmainen Beyerin lyoma-
soitinteos on nimeltédén Percussion Suite in Three Movements vuodelta 1933.
Beyerin esitetyin lydmésoitinsédvellys IV syntyi vuonna 1935°. Myds John Cage oli
Beyerin kanssa samaan aikaan Cowellin oppilaana New School for Social
Researchissa, New Yorkissa. Beyer tutustui Cageen ja omistikin osan sidvellyksistddan
hénelle ja hidnen lydmaésoitinyhtyeelleen. Esimerkiksi Three Movements for
Percussion (1939) on Cagelle omistettu. Vuonna 1939 Johanna Beyer sdvelsi myos
March for 30 Percussion Instruments, Percussion Opus 14 sekd Waltz for
Percussion. Viime vuosina Beyerin lydmésoitinmusiikkia on ryhdytty esittiméédn

> Samana vuonna on savelletty myds Auto Accident, jonka saveltijdsti on ristiriitaista
tietoa, useimmissa lahteissa Auto Accident mainitaan Harold. G. Davidsonin
sdveltdmaksi, mutta myos Beyerin nimi teoksen sidveltdjand on osissa ldhteissi
mainittu.
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entistd enemman uusien editioiden myo6td. (Gagne, 2004, 1; Polansky, 2001, 500—
501; Beck, 2007, 301; Bernstein, 2002, 23; Miller, 2002, 62—63.)

2.1.5 William Russell

Samassa konsertissa vuonna 1933, jossa Varesen lonisation kantaesitettiin, esitettiin
myo6s William ”Bill” Russellin (1905-1992) teos Fuga (1931-32) lydméisoittimille
ja pianolle. Russell tunnetaan paitsi sdveltdjand myos levytuottajana, jazzmuusikkona
ja musiikkihistorioitsijana. Russellin alkuperdinen sukunimi oli Wagner, mutta kun
Fuga kustannettiin, hdn otti sukunimekseen toisen etunimensi. Taméan hén teki
vilttdékseen assosiaatiot sdveltdjamestari Richard Wagneriin.

Russellia voidaan pitdéd yhtend ensimmaéisistd lydmasoitinmusiikkiin erikoistuneista
sdveltdjistd, silld hidnen tuotantonsa kisittdd suureksi osaksi juuri lydmasoitin-
musiikkia. Russell tutustui 1930-luvulla Henry Cowelliin ja John Cageen, joka
my6hemmin esittikin ”Cage Percussion Playersin” kanssa paljon Russellin
musiikkia. William Russell kédytti musiikissaan uudenlaisia soittimia”, kuten
matkalaukkuja tai viskipulloja. Hén toi my0s karibialaisia, afrikkalaisia ja
aasialaisia® soittimia mukaan teoksiinsa. Vaikka Russellia pidetdn avantgardistina,
hinen sivellyksensd noudattavat hyvin klassisia muotoja. Jo mainitun Fugan lisdksi
Russell sévelsi lydomaisoittimille vauonna 1933 Three Dance Movementsin (uudistettu
versio vuonna 1990) ja samana vuonna baletin Ogou Badagri, jossa mukana oli
lydmaésoitinyhtye. Vuonna Russell sévelsi 1936 March Suiten (uudistettu versio
vuonna 1984) ja vuonna 1939 teoksen Three Cuban Pieces, joka tunnetaan myos
nimella Percussion Studies in Cuban Rhytms. Vuonna 1940 hin sdvelsi pianolle ja
kolmelle lydmaésoittajalle Chicago Sketchesin ja palasi lydmadsoittimille
saveltdmiseen vield 1980-luvulla. (Kennedy, 2001, 901-902; Miller, 2002, 59, 62—
63; Nicholls, 2007, 20; Beck, 2007, 300-302; MacDonald, 2006, 249; Blades, 1970,
433).

2.1.6 John Becker, Gerald Strang, Ray Green, Doris Humphrey, Harold G.
Davidson

Tuottelias sdveltdjd John Becker (1886—1961) muodosti Charles Ivesin, Carl
Rugglesin, Henry Cowellin ja Wallingford Rieggerin kanssa ryhmaén, joka kutsui
itseddn nimelld ”American Five”. Hén oli myds Pan-American Association of
Composersin aktiivinen jdsen, kuten moni lydmaésoittimista kiinnostuneista
sdveltdjistd. Becker sdvelsi kolme lydomaésoitinteosta, sdvellykset Abongo (1933),
Vigilante (1935) ja A Dance (1938). Néistd Abongo oli soittimistoltaan ja
kokoonpanoltaan hyvin laajamuotoinen ja vaikeasti jarjestettidvé, niinpa se saikin
ensiesityksen vasta kaksi vuotta Beckerin kuoleman jilkeen vuonna 1963. (Gagne,
2004,1; Gillespie, 2001, 49-51.)

Kuten aiemmista kappaleista on kdynyt ilmi, lydmésoitinmusiikista kiinnostuneet
saveltdjat ovat muodostaneet tiiviin yhteison. Téhén yhteis6on kuului myds muun
muassa Schonbergin oppilaana ja myohemmin assistenttina toiminut Gerald Strang

% Russell soitti kiinalaisia perinteisid lydmasoittimia kiertueilla Red Gate Shadow
Playersin kanssa. Tdma ryhmad oli kiinalaista varjoteatteria esittdva ryhma.
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(1908-1983). Strang toimi myds Henry Cowellin sijaisena New Music Quarterlyn
toimittajana tdmén ollessa vankilassa 1930-luvun lopulla. Strang oli kiinnostunut
lyomaésoittimien lisdksi elektronisesta musiikista ja myohemmin tietokonemusiikista.
Hénen térkein lyomaisoitinsdvellyksensd on vuonna 1935 sdvelletty Percussion
Music for Three Players. (Gilbert, 2001, 464; Beck, 2007, 301, Gagne, 2004, 1.)

San Franciscossa varttunut Ray Green (1909-1997) opiskeli sédvellystd muun
muassa Ernst Blochin ja Darius Milhaudin johdolla. Green toimi kapellimestarina
mutta sdvelsi myos paljon musiikkia muun muassa tanssijoiden kayttoon, esimerkiksi
Martha Grahamille. Greenin ainoa lydmaésoittimille (ja pianolle) sdveltimai teos
Three Inventories of Casey Jones on vuodelta 1936. (Preston & Vise, 2001, 360;
Gagne, 2004, 1.)

Harold G. Davidson (1893-1959) sdvelsi teoksen Auto Accident vuonna 1935.
Tadmén teoksen sdveltdjdsti on tosin ristiriitaista tietoa, silld erddt ldhteet mainitsevat
Auto Accidentin Johanna Magdalena Beyerin sdveltimiksi’. Luultavasti kyseessi on
yhdessé sédvelletty teos. Tdménkin teos partituurin julkaisi Henry Cowell. Auto
Accidentin erikoisuutena voidaan pitda laseja, jotka teoksen aikana rikotaan. Tama
seikka lienee my0s harventanut teoksen esittdmisti. (Gagne, 2004, 1; Beck, 2007,
301.)

Yksi varhaisen lydomésoitinmusiikin mielenkiintoinen kuriositeetti on tanssija ja
tanssinopettaja Doris Humphreyn (1895-1958) teos Dance Rhytms. Kyseessi on
saveltdjd Wallinforg Rieggerin lydomaésoitinyhtyeelle nuotintama teos, joka koostuu
Humphreyn tanssiensa sdestyksissd kdyttdmistd improvisaatioista ja rytmeista.
Teoksen tarkkaa “sévellysajankohtaa” ei ole tiedossa, mutta teos on levytetty 2011.
(Gagne, 1, 2004.)

2.2 Viliamerikkalaiset saveltij:it

2.2.1 Amadeo Roldan

Kuubalainen Amadeo Roldan y Gardes (1900-1939) on kuubalaisen modernin
musiikin ensimmaéinen tarked séveltdjd. Hian oli myds ensimmdiinen, joka kaytti
savellyksissddn afro-kuubalaista kansanmusiikkia.

Roldan syntyi Pariisissa. Hianen &ditinsé oli kuubalainen ja isidnsi espanjalainen, ja
Kuubaan hén asettui asumaan 1921. Roldan oli taitava viulisti; hdnestd tuli Havannan
filharmonisen orkesterin konserttimestari ja myohemmin saman orkesterin
kapellimestari ja ylikapellimestari. Hin oli kiintedsséd yhteydessd Pan-American
Association of Composersin jdsenten, muun muassa Henry Cowellin kanssa.
Roldanin musiikkia esitettiinkin kyseisen ryhmin konserteissa, ja my0s John Cage
esitti oman ryhménsa kanssa Roldanin lydmésoitinmusiikkia.

7 Auto Accidentin levytyksessa vuodelta 2011 tekijéksi on nimetty Davidson.
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Roldan sdvelsi kaksi lydmaésoitinteosta, Ritmicas No. 5 ja Ritmicas No. 6 vuonna
1930. Ritmicas No. 5 on sévellettty suurelle yhtyeelle. Sen esittimiseen tarvitaan
yksitoista lydmasoittajaa, ja myos kdytettdvien instrumenttien kirjo on laaja.
Ritmicas No. 6 taas on lisdnimeltdin ”Study of the son”. Tdma viittaa perinteiseen
kuubalaiseen son-musiikkiin, joka on hyvin suosittua tanssimusiikkia nykyaankin
Kuubassa. Juuri Cage ja Cowell esittivit Rolddnin lydmésoitinmusiikkia Pohjois-
Amerikassa paljon, mutta viime vuosina Roldanin musiikki on jadnyt valitettavasti
hieman unohduksiin. (De Vega, 2001, 528; Beck, 2007, 299-302; MacDonald, 2006,
246-248; Schick, 2006, 65; Gagne, 1, 2004.)

2.2.2 José Ardévol

Espanjalaissyntyinen, vuonna 1930 Kuubaan muuttanut José Ardévol (1911-1981)
sdvelsi todella suurimuotoisia sdvellyksid lydmésoittimille. Hinen 1933 valmistunut
savellyksensd Estudio en Forma de Preludio y Fuga vaatii periti kaksikymmenti-
kaksi lyomaésoittajaa. Hianen toinen lydmaisoitinteoksensa on myds isolle kokoon-
panolle séavelletty Suite (1933). Téssid sdvellyksessd hian kayttaa viittatoista soittajaa
ja kolmeakymmenti erilaista soitinta. Kokoonpanojen laajuudenkin takia Ardévolin
lydmaésoitinmusiikki on jadnyt viime vuosina varsin vihille huomiolle.

Ardévol oli tuottelias siveltdja: hin sdvelsi yli satakolmekymmenté teosta.
Vaikutteita sidvellyksiinsd hin sai muun muassa Stravinskyltd ja Debussyltid. Ardévol
toimi vallankumouksen jilkeen Kuuban kansallisena musiikkijohtajana ja oli
suunnittelemassa musiikin koulutusjérjestelméda maassaan. (Eli Rodriguez, 2001,
865-866; Beck, 2007, 301, Nicholls, 2007, 30.)

2.2.3 Carlos Chavez

Carlos (Antonio de Padua) Chavez (y Ramirez) (1899-1978) oli varsinkin
kotimaassaan Meksikossa hyvin tunnettu siveltdjd, kapellimestari ja opettaja. Hin
asui vuosia Yhdysvalloissa, jossa hén loi suhteita sdveltdjiin kuten Coplandiin,
Varéseen ja Cowelliin. Chavez toimi myds aktiivisesti Pan American Association of
Composersissa. Hin kaytti paljon perinteisid meksikolaisia soittimia sdvellyksissdan.
Vuonna 1940 Chavez sévelsi teoksensa Xochipilli, jossa hdn kayttidd paljon juuri
atsteekkien soittimia. Kuuluisimman kappaleensa Toccata for Percussionin, joka
kuuluu esitetyimpien lydoméasoitinyhtyemusiikin teosten joukkon, Chavez sivelsi
vasta 1940-luvun lopulla. (Gillespie, 2001, 49-51; MacDonald, 2006, 135,161;
Schick, 2006, 65; Beck, 2007, 300-301.)

2.3 Pan American Association of Composers

Lyomaésoitinyhtyemusiikin kehittymisen kannalta Pan American Association of
Composersilla oli keskeinen merkitys. Kyseinen jirjestd perustettiin vuonna 1928
jatkamaan edellisend vuonna toimintansa lopettaneen International Composer’s
Guildin toimintaa. Pan American Association of Composersin perusti Edgard
Varése, ja sen pddmaira oli jarjestdd uuden musiikin konsertteja sekd edistda
amerikkalaisen musiikin tunnettavuutta Yhdysvaltain ulkopuolella. Jarjeston
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konserteissa esitettiin suuri méérd uutta amerikkalaista musiikkia, myos lyoma-
soitinmusiikkia. Jarjeston puheenjohtajana toimi vuosina 1929-1933 Henry Cowell
ja muita jasenid olivat muun muassa George Antheil, Carlos Chaves, Charles Ives,
Wallingford Riegger ja Carlos Salzedo. Jérjesto hajosi vuonna 1934 suuren laman
aiheuttamiin vaikeuksiin. (MacDonald, 2006, 213, 265.)
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3 Lyhyt eliimakerrallinen katsaus John Cagen elamaian
vuoteen 1943 saakka

Kuten tiedetdén, John Cagen ura oli hyvin monimuotoinen ja sisélsi useita erilaisia
vaiheita ja kiinnostuksen kohteita useisiin eri taiteenaloihin ja ilmidihin. Lyhyenkin
biografian kirjoittaminen Cagen koko eldmaésté veisi liikaa huomiota itse tutkielmani
kohteesta. Kisittelenkin tdssd eldmékerrallisessa katsauksessa Cagen vaiheita
vuoteen 1943 saakka, johon myds tutkielmani hdnen lydmésoitinyhtyemusiikistaan
loppuu. Pyrin tisséd luvussa tuomaan esille Cagen eldmaésta asioita, jotka vaikuttivat
hénen musiikkiinsa ja erityisesti kiinnostukseensa lyomasoittimien kayttoon.

Cagen elamastd on kirjoitettu useita ansiokkaita kirjoja, joista monissa piépainon saa
Cagen myohdisemmat vaiheet ja intressit. Suosittelenkin kiinnostuneita tutustumaan
esimerkiksi David Revillin (1992), David W. Pattersonin (2002), David Nichollsin
(2007) ja Richard Kostelenatzin (2003) teoksiin. Teosten nimet ja tarkemmat tiedot
16ytyvit liiteluettelosta.

3.1 Cagen juuret

Vaikka Cage toivoikin, ettd hinessi virtaisi edes hieman irlantilaista verta (Revill,
1992, 17), hdnen juurensa juontuvat Englantiin. Ensimméiinen Amerikkaan
muuttanut Cage, etunimeltddn myds John, saapui juuri Englannista Uuteen
Maailmaan varhain, jo 1620-luvulla. Cageja voidaankin hyvin pitdd vanhana
amerikkalaisena sukuna. (Revill, 1992, 17-18; Nicholls 2007, 5—6; Kostelanetz,
2003, 1.)

Cagen isoisd Gustavus Adolphus Williamson Cage II oli oppinut mies: hén oli
opiskellut Boulderin ja Denverin yliopistoissa. Sukunsa tahdon ja vaatimusten takia
Gustavus ryhtyi kuitenkin metodistikirkon kiertdvéksi matkasaarnajaksi. Vuonna
1882 hin avioitui Mary Lou Newsomin kanssa, ja pariskunta sai nelja lasta.
Myohemmin Gustavus Cage avioitui uudemman kerran ja sai kolme lasta lisdd. John
Cage muistelee isoisdénsd puritaaniseksi thmiseksi ja henkildksi, joka oli “hyvin
vihainen kaikille, jotka olivat asioista eri mieltd hanen kanssaan”(Revill 1992,
19). Musiikkiin Gustavus Cage suhtautui varauksellisesti: viulua han piti pirun
soittimena. Toisaalta puritaanisessa saarnaajassa oli myds toinen puoli.
Gustavus oli saarnaamisensa ohessa innokas keksija ja sai jopa patenttteja
keksinndilleen. Keksijyys ja keksiminen siirtyikin verenperintona Gustavus
Cagelta eteenpdin paitsi hanen pojalleen, jolle keksimisesta tuli ammatti, myos
pojanpojalle, jolle uusien soitinten, savellystapojen ja soittotapojen keksiminen
ja kehitteleminen oli urallaan keskeista. (Revill, 1992, 17-19; Nicholls 2007, 5-
7; Kostelanetz, 2003, 1.)
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John Milton Cage senior® syntyi vuonna 1886 Coloradossa. Ehki juuri isénsi
puritaanisuuden ja temperamentin takia John Milton karkaili kotoaan aina
mahdollisuuden tullen, eiké hén ollut lainkaan kiinnostunut uskonnollisuudesta tai
kirkon opeista. Kirkon piiristd Cage senior 16ysi kuitenkin itselleen eldmén-
kumppanin, Ensimmaéisen Episkopaalisen Metodistikirkon pianistin, itsedén vuotta
vanhemman Lucretia ”Crete” Harveyn. (Revill, 1992, 18—19; Nicholls 2007, 7-8;
Kostelanetz, 2003, 1.)

Cage senior oli siis ammatiltaan keksija ja visiondari: useat hdnen keksinnoistdan
olivat toimivia, jdivét eldmiin ja tuottivat toimeentulon perheelle. Kuitenkaan kaikki
keksinndt eivit olleet taloudellisesti menestyksekkiitd, ja riskinottojen takia perheen
taloudellinen tilanne vaihtelikin suuresti. Lisiksi nuori perhe joutui isén ammatin
takia muuttamaan usein paikkakunnalta toiselle. John Cage kuitenkin arvosti isdnsa
keksijanluonnetta ja hinelle itselleenkin periytynytta kiinnostusta keksimisti
kohtaan. Kun Arnold Schonberg totesi vuosia my6hemmin oppilaansa John Cagen
olevan nerokas keksijd, ei niinkéén siveltdja, otti Cage tdimin kommentin suurena
kohteliaisuutena. (Revill, 1992, 19-21; Nicholls 2007, 8-9.)

Rouva Lucretia Cagen taustoista ja eldmasté tiedetdin vihemmaén kuin miehensa.
Hién oli kotoisin lowasta, kuusilapsisesta perheestd, jossa opiskeluun ja lukemiseen
suhtauduttiin epdillen ja vain Raamatun ja Shakespearen lukeminen sallittiin.
Lucretia oli ollut periti kahdesti naimisissa ennen avioitumistaan Cage seniorin
kanssa. John Cage oli tietoinen vain yhdestd ditinsd aikaisemmasta liitosta, mutta kun
hén kyseli téltd avioliitosta, Lucretia kertoikin olleensa aviossa yhteensé kolme
kertaa. Cagen kysyessd kiinnostuneena ensimmaéisen aviomiehen nimed &iti vastasi,
ettei kerta kaikkiaan muista siti! (Nicholls, 2007, 9; Revill, 1992, 22.)

Rouva Cage oli aktiivinen thminen: hédn toimi naisten jarjestoissé ja tydskenteli
ajoittain my0s Los Angeles Timesin toimittajana. Cage junior muisteli my6hemmin
aitiddn ihmisend, joka oli harvoin onnellinen ja tyytyvdinen. Vanhempiensa
avioliittoa Cage kutsui kérjistden “huonojen ihmisen hyvéksi liitoksi”. (Nicholls,
2007, 9; Revill, 1992, 22.)

3.2 Lapsuus ja nuoruus

Cagen pariskunnalla oli ollut huonoa onnea lasten saamisen suhteen: ensimmaéinen
lapsi syntyi kuolleena ja toinen vauva kuoli vain kahden viikon ik&isena.
Kolmannella kerralla kuitenkin onnisti, ja John Milton Cage junior syntyi syyskuun
viidentend pdivand vuonna 1912 Los Angelesissa. Kuten aiemmin mainittiin perhe
muutti useasti ympéri maata ja asui hetken Kanadankin puolella, kunnes 1921 palasi
Kaliforniaan. (Revill, 1992, 19.)

John Cage oli ilmeisen varhaiskypsé lapsi sekd koulunkdynnin ettd musiikin
harrastamisen suhteen. Jo viisivuotiaana hén seurasi ihastuneena kahden tunnin

¥ Koska John Cagella ja hinen isilldén oli sama nimi, kiytin selkeyden vuoksi
vanhemmasta Cagesta lisinimed senior.
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sinfoniakonsertin seisaaltaan aitioista. Koulussa opettajat kehuivat Cagen
mielikuvitusta ja halua oppia, ja Cage saikin kouluistaan Michiganissa ja
Kaliforniassa erinomaiset arvosanat. Cage kulutti myos tuntikausia kirjastossa,
erityisesti musiikkiosastoilla. Cage kuvaili itseddn kouluikdisend ’nynnyksi”, jota
muut koululaiset pilkkasivat ja kiusasivat. Nuori John oli ottanut kirjaimellisesti
pyhékoulussa opitun kehotuksen kdéntia kiusaajille toinenkin poski, eikd hén
puolustautunut saadessaan selkdsaunan. (Revill, 1992, 22-23; Nicholls 2007, 9—-10.)

Musiikki oli Cagen lapsuuden suurin kiinnostuksen kohde. Cage muisteli, ettei hian
ollut lapsena kiinnostanut ympéaroivistd danistéd ja ddnimaailmasta sindnsi vaan
nimenomaan musiikkikappaleista. Cagen sdvellysuraa ajatellen timé muisto
vaikuttaa kiinnostavalta. Hin innostui pianonsoitosta, vaikka soittikin ensin lyhyen
aikaa viulua. Huomatessaan, ettd 1dhistolld asuva pianonsoitonopettaja otti uusia
oppilaita, Cage sanojensa mukaan rukoili vanhemmiltaan pédsya tunneille.
Vanhemmat myontyivit, ja Cage aloitti piano-opinnot. Ensimmaéisen opettajan nimi
on jadnyt historian hdmérain, mutta Cagen seuraava opettaja oli hénen tétinsa
Phoebe James. Titinsé opetusta Cage muisteli lammolld: James kdytti hyvin
mielikuvituksellisia metodeita, muun muassa “’pianologeja”, joissa samaan aikaa
soitettiin 14ksyné ollutta kappaletta ja luettiin 44neen tarinaa. (Revill, 1992, 23-25;
Nicholls 2007, 9; Kostelanetz, 2003, 1-2.)

Vuonna 1923 Cage siirtyi opiskelemaan Los Angeles High Schooliin ja jatkoi sielld
piano-opintojaan Fannie Charles Dillonin oppilaana. Dillon oli myds siveltéja, joka
oli opiskellut sévellystd Berliinissd 1900-luvun alussa. Séaveltdjand Dillon oli
kokeellinen, ja vaikkei Cage sédvellystd Dillonin johdolla opiskellutkaan, epdilematta
joitain vaikutteita Cage haneltd sai. Koulussa opiskeltiin myds musiikin teoriaa,
mutta sen Cage koki tarkoituksettomana ja hedelméttoména. Téssa suhteessa
nuoressa Cagessa nikyy piirteitd, jotka mydhemmin olivat hinelle hyvin tyypillisia:
musiikin teorian periaatteiden kyseenalaistaminen ja omien teorioiden keksiminen.
(Revill, 1992, 28-29; Nicholls 2007, 10-11.)

Juuri ennen 17-vuotissyntymépdivaansd Cage aloitti opiskelut Pomona Collegessa,
Claremontissa. Tdma miellytti Cagen vanhempia, silld kumpikaan heisté ei ollut
vastaavalla tasolla opiskellut. Opiskellessaan Pomonassa Cage kiinnostui yha
enemmadn eri taiteista, erityisesti maalaamisesta ja kirjoittamisesta. Hian osallistui
kokeellisten taidendyttelyiden jérjestamiseen ja kirjoitti tekstejd, joita julkaistiinkin
Pomonan omassa kirjallisuuslehdessa.

Musiikin osalta Cage perehtyi japanilaisen ystdvinsd avulla Beethovenin musiikkiin,
joka oli tdhdn asti ollut hédnelle vierasta. Itse opiskeluun Cage menetti pikkuhiljaa
kiinnostuksensa, ja toisen opiskeluvuoden jilkeen hin pditti keskeyttdd opinnot ja
lahted Eurooppaan hankkimaan kokemuksia. Vanhemmilleen Cage vakuutti, ettd
koulutus on irrelevanttia, koska hén halusi olla kirjailija eikd néin ollen tarvitse
akateemista pétevyyttd. Yllattden vanhemmat suostuivat Cagen aikeisiin ja antoivat
jopa hieman rahaa matkaa varten. (Revill, 1992, 32—-34; Nicholls 2007, 10-11;
Kostelanetz, 2003, 3.)
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3.3 Matka Eurooppaan

Kevaiilla 1930 Cage matkusti peukalokyydilld Galvestoniin, Teksasiin, ja nousi
laivaan, jonka médridnpéa oli Le Havre. Sieltd Cage matkusti Pariisiin, joka oli hinen
ensimmadinen kohteensa Euroopassa. Pariisissa Cagen huomion varasti arkkitehtuuri
kirjallisuuden sijaan, ja hin kuluttikin aikaa kirjastoissa tutustuen goottilaiseen
arkkitehtuuriin. Cage tapasi sattumalta kesdlomaansa viettdvén entisen professorinsa
Pomonasta, ja timai jirjesti — kuultuaan, ettd Cage oli keskeyttinyt koulun ja
“haahuili” Pariisissa tutkien arkkitehtuuria — Cagen tyoskenteleméddn modernin
arkkitehdin Ern6 (Arno) Goldfingerin toimistoon. Cage tyoskentelikin toimistossa
muutaman kuukauden mutta ldhti pois, koska kyllastyi Goldfingerin toistuviin
muistutuksiin siitd, ettd ollakseen ammattitaitoinen arkkitehti pitdd omistautua
arkkitehtuurille ja osata perusasiat. Tdllainen omistautuminen yhteen alaan ei Cagea
kiinnostanut. (Revill, 1992, 35-36; Nicholls 2007, 11-12; Kostelanetz, 2003, 4.)

Takaisin musiikin pariin Cage ajautui sattumalta, kun vanha toveri kouluajoilta
esitteli hianet vaikutusvaltaiselle pariisittarelle, paronitar d 'Estournelles’lle. Paronitar
puolestaan esitteli Cagen Pariisin konservatorion johtavalle pianonsoitonopettajalle,
Lazare Levylle. Cage hyviksyttiinkin Levyn oppilaaksi, mutta soittotunteja Cage otti
vain muutaman, koska hén piti Levyn opetusmetodia liiaksi tekniseen suorittamiseen
tahtddvind. Levy esitteli kuitenkin Cagelle Mozartin ja erityisesti Bachin musiikkia,
josta tdma vaikuttui, ja innoitti Cagen harjoittelemaan pianonsoittoa ahkerasti.
(Revill, 1992, 36; Nicholls 2007, 12.)

Koti-ikédva alkoi pikkuhiljaa vaivata nuorta Cagea, ja hén kirjoittikin didilleen
suunnittelevansa paluuta kotiin. Aiti vastasi kuitenkin Cagelle timén olevan hdlmo,
jos palaa jo nyt: ”Oleskele Euroopassa niin kauan kuin mahdollista, ime itseesi
kauneutta niin paljon kuin voit! Todenndkdisesti et koskaan endd pédase sinne
takaisin.” (Revill, 1992, 37). Cage paittikin pysytelld vield toistaiseksi Euroopassa,
mutta Pariisi sai jaada. Hén kirjoitti runoja ja maalasi seké vaelteli padmadrattomasti
muun muassa Berliinissd, Madridissa, Biskrassa, Italiassa ja Pohjois-Afrikassa.
Cagen ensimmaiset sdvellyskokeilut, jotka olivat lyhyitd mutta monimutkaisia
matemaattisia systeemejd siséltivid pianokappaleita, ajoittuvat timén vaeltelun
ajalle. Cage ei itse pitinyt sdvellyksistddn lainkaan ja keventddkseen matkalaukkuaan
havitti ne! (Revill, 1992, 36-37; Nicholls 2007, 12—13.)

3.4 Savellysopinnot ja uran alku

Euroopassa vietetyn ajanjakson jdlkeen Cage palasi kotiin Kaliforniaan syksylla
1931. Cage jatkoi kirjoittamista ja maalaamista mutta keskittyi myos sidveltdmiseen.
Séveltdmisessd Cage kdytti metodia, jossa hidn improvisoi pianolla ja “yritti sitten
kirjata nuotit nopeasti ylos ennen kuin ne hividvit” (Nicholls, 2007, 13).
Suurimmassa osassa alkuaikojen teoksissa on mukana laulu, niin my6s ensim-
maisessd tiedossa olevassa teoksessa Allemande, joka perustui Aiskhyloksen tekstiin.
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Allemanden materiaali on kadonnut, eiki sivellysvuodesta ole tiyttd varmuutta’.
(Revill, 1992, 37; Nicholls 2007, 13—14.)

Yhdysvaltoja koetteli 1930-luvun alussa suuri lama 1929 tapahtuneen
porssiromahduksen jdlkeen. Cagen perhekddn ei vélttynyt laman aiheuttamilta
taloudellisilta vaikeuksilta, ja Cage joutui séveltimisen ja muun taiteen harras-
tamisen ohella tydskentelemadn muun muassa puutarhurina. Cage halusi kuitenkin
itsepdisesti ansaita elantonsa taiteesta ja kekseliddnd nuorena miehené paitti aloittaa
modernin taiteen luennot. Cage kiersi ovelta ovelle kauppaamassa luentojaan,
kohderyhména useimmiten kotirouvat. Ilmeisesti idea luentosarjasta'® oli tarpeeksi
omituinen, silld huolimatta maan taloudellisesta tilasta luentosarjalle osallistui jopa
2040 kuulijaa. Esitelmoidessddn luentosarjassaan Schonbergin musiikista, josta hdn
oli innostunut jo Euroopan matkallaan, Cage huomasi, ettei ollut tarpeeksi taitava
pianisti esittimddn Schonbergin musiikkia. Apuun Cage pyysi Los Angelesissa
asunutta Richard Biihligid, joka oli esittdnyt ensi kertaa Yhdysvalloissa Schonbergin
pianoteoksia. Biihlig kieltdytyi soittamasta luentosarjassa, mutta lupasi kuitenkin
katsoa Cagen sédvellyksid. Ndin Richard Biihligisté tuli John Cagen ensimméinen
savellyksenopettaja. (Revill, 1992, 39—40; Nicholls 2007, 13—14.)

Cage kuvaili Biihligid hienoksi, kultivoituneeksi mieheksi, joka opetti hdnelle paljon
saveltamisestd. Tarkeintd Cagen tulevaisuuden kannalta oli kuitenkin se, ettd Biihlig
suositteli Cagea ldhettdmédn musiikkiaan Henry Cowellille. Cowell oli luonut
mainetta sekd Amerikassa ettd Euroopassa musiikillaan, jonka hén oli itse nimennyt
ultramodernismiksi. Cowell myds julkaisi musiikkia, ja Biihligin toive oli, ettd taméa
julkaisisi Cagen musiikkia. Cage ldhetti Cowellille vuonna 1933 Klarinettisonaatin.
Julkaisemisen sijaan Cowell jérjesti teokselle esityksen San Franciscoon New Music
Societyn konserttiin. Cage matkusti innoissaan paikalle mutta ylldtyksekseen
joutuikin itse esittimédn sonaatin pianoversiona, koska klarinetisti, jonka piti esittdd
sonaatti, piti teosta liian vaikeana. Cowellia Cagen musiikki kuitenkin kiehtoi, ja hin
paétti opettaa Cagelle kontrapunktia ja sdveltdmistd. Tdmén ajanjakson (1933-1934)
aikana Cage sévelsi jo mainitun klarinettisonaatin liséksi teokset Sonata for Two
Voices, Composition for Three Voices, Solo with Obbligato Accompaniment of Two
Voices in Canon, and Six Short Inventions on the Subject of the Solo. Tutustuttuaan
enemmaéin Cagen musiikkiin Cowell suositteli hdnelle pyrkimistd Arnold
Schonbergin oppilaaksi. Koska Cowell kuitenkin huomasi, ettd Cagella oli musiikin
perustiedoissa huomattavia aukkoja, hin ehdotti tille ensin valmentavia opintoja
New Yorkissa Adolf Weissin oppilaana. (Revill, 1992, 40—45; Nicholls, 2007, 14—
16; Rich, 1995, 140-148.)

3.5 Weissin ja Schonbergin oppilaana

Keviilld 1934 Cage matkusti New Yorkiin ja aloitti sielld opinnot Schonbergin
ensimmaéisen amerikkalaisen oppilaan, Adolf Weissin (1891-1971), johdolla. Cagen
aikataulu New Yorkissa oli ankara: herdtys aamuneljiltd, muutama tunti valmistelua

? Eri ldhteissd mainitaan vuodet 1931 ja 1932. Todennikoisti on, etti teoksen synty
ajoittuu vuoden 1931 loppuun tai 1932 alkuun, siksi epéselvyys.
' Sarjaan kuului kymmenen luentoa, ja koko sarjan hinta oli 2,50 dollaria.

27



Weissin péivittiistd opetusta varten, tyoskentelyd NMKY :n siivoojana Brooklynissa
ja paluu takaisin Manhattanille Weissin tunneille. Illat Cage vietti palaamalla bridged
Weissin pariskunnan kanssa. Toisinaan mukana pelissé olivat Henry Cowell, joka
asui myOs New Yorkissa, seka séveltdjd Wallingford Reigger. Cage osallistui lisdksi
Henry Cowellin uuden musiikin kursseille New School for Social Researchissa ja
toimi luennoilla my6s Cowellin assistenttina saaden néin vapautuksen lukukausi-
maksusta. (Revill, 1992, 45-46; Nicholls, 2007, 16—17.)

Weiss oli Cagen mukaan syvésti katkeroitunut, koska hianen sévellyksidén ei juuri
esitetty. Tdma vaikutti voimakkaasti Cageen, joka péétti, ettei hian halua ajautua
moiseen katkeruuteen vaan siveltid musiikkia, jota esitetddn''. Cage koki Weissin
suhtautuvan hdneen myShemmin suorastaan vihamielisesti, kun Cage saavutti
sdveltdjand menestystd ja kuuluisuutta. Joka tapauksessa aika New Yorkissa oli
epdilemattd tarked Cagelle, koska silloin hén loi suhteita moniin hénelle tirkeisiin
saveltdjiin, esimerkiksi Edgar Varéseen, William Russelliin, Harry Partchiin ja
Charles Seegeriin. (Revill, 1992, 45; Nicholls, 2007, 16; Patterson, 2002, 50-51.)

Luultavasti loppuvuodesta 1934 Cage palasi takaisin Kaliforniaan'? ja aloitti
alkuvuodesta 1935 opinnot Arnold Schonbergin (1874-1951) johdolla. Schonberg
oli muuttanut Euroopasta Kaliforniaan terveydellisisté syistd 1934 ja opetti
University of Southern Californiassa'” ja University of California at Los
Angelesissa'®. Tavatessaan Schonbergin ensimmiisti kertaa Cage totesi, ettei hénelld
ole todennékdisesti varaa maksaa tunneista riittdvésti. Cage siis myonsi varatto-
muutensa, mutta kun Cage vastasi myontavasti Schonbergin kysymykseen siité,
aikoiko tdmi omistaa eldiménsd musiikille, Schonberg suostui opettamaan Cagea
ilmaiseksi. (Revill, 1992, 47-48; Nicholls, 2007, 17; Kostelanetz, 2003, 5-7.)

Cage suhtautui Schonbergiin kunnioittaen ja omien sanojensa mukaan jopa
jumaloiden hénti. Kun Stravinskia mainostettiin Los Angelesissa konsertin
yhteydessd suurimmaksi eldviksi sdveltdjiksi”, Cage kiivastui, silld hén piti
suurimpana Schonbergid. Opettajana Schonberg vaikuttaa olleen hyvin autori-
tidrinen, eikd opiskelija hidnen kanssaan juuri voinut keskustella, saati vaitella
asioista. Cage totesi kuitenkin opiskelleensa Schonbergin johdolla, koska uskoi mita
tdma sanoi. Erimielisyyttd tosin aiheutti harmonian ymmartidmisen merkitys: Cage
itse uskoi, ettei hdnelld ollut mink&énlaista tajua harmonian suhteen, ja Schonberg
piti titd ominaisuutta esteend, suoranaisena muurina saveltdimisen onnistumiselle.
Cage vastasi tdhén, ettd siind tapauksessa hédn aikoo hakata paitdan muuriin mutta
my0s onnistua sidveltdmisessd. (Revill, 1992, 48—49; Nicholls, 2007, 17; Kostelanetz,
2003, 5-6; Hicks, 1990, 125-133.)

" Vuosia mydhemmin Cage tiivistikin, ettei hinen mielestin sivellys voi olla
lopullisesti valmis, ennen kuin se on esitetty.

'2 Paluun ajankohdasta on eri lahteissi erilaista tietoa, kuten my®&s siitd, milloin
tarkkaan ottaen Cage aloitti opinnot Schonbergin johdolla. Epédselvyydet johtuvat
osaltaan Cagen omista muisteluista, jotka eivit aina vaikuta tdysin
paikkaansapitéviltid. Luotettavin ldhde kuitenkin lienee Hicksin (1990) tutkimus, jota
Cagesta paljon kirjoittanut ja tutkinut David Nicholls (2007) kayttaa 1dhteena.
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Schonberg ei koskaan rohkaissut tai innostanut Cagea sdveltiméan, eikd hén liioin
tutkinut Cagen sédvellyksid. Itse asiassa, kuten luvussa 3.1 todetaan, hén ei pitinyt
Cagea séveltdjana lainkaan, vaan keksijénd, tosin nerona sellaisena. Schonberg ei
liioin suostunut tulemaan kuuntelemaan lydmaisoitinkonsertteja, joita Cage myo-
hemmin Kaliforniassa jérjesti ja joihin hin sinnikkéésti opettajaansa kutsui. Cagelle
tuntuukin jdéneen ristiriitainen suhtautuminen Arnold Schonbergiin; jumaloinnin
ohella hén vaikuttaa jossain madrin myos harmistuneelta Schonbergin ynsedin
suhtautumiseen hénen ajatuksiinsa. (Nicholls, 2007, 16—18, Revill; 1992, 48—49;
Hicks, 1990, 125-133; Bernstein, 2002, 15-23.)

3.6 Siveltijauran alkuvuodet 1935-1938

Cage avioitui kesidkuussa vuonna 1935 Xenia Andreeva Kashevaroffin kanssa
Yumassa, Arizonassa. Cage oli tavannut Xenian jo yli vuotta aiemmin tyosken-
nellessdén Carmelissa ja kosinut jo tuolloin. Nuoripari asui aluksi Cagen vanhempien
luona, mutta kun tuore aviomies oli saanut tuloja tydskennellessiéin erindisissa
musiikkialan toissé, he paattivat muuttaa omilleen. (Revill, 1992, 41-42; Nicholls,
2007, 15-16.)

Saveltdjanid ja muusikkona Cage loi vahitellen uraa ja sdvellyksid syntyi: vuonna
1935 Two Pieces for Piano, Three Pieces for Flute ja merkittivimpénd teoksena
Quartet lydmisoittimille. Innostukseen kirjoittaa pelkille lydmésoittimille vaikutti
varmasti se, ettd Cage oli kuullut pari vuotta aiemmin Varésen lonisationin, teoksen,
joka on kirjoitettu kolmelletoista lydmasoittajalle. Myos Cowellin musiikilla oli suuri
vaikutus, mutta merkittivin tekiji lienee tutustuminen elokuvantekija Oskar
Fischingeriin, joka innosti Cagea kokeilemaan uusia tapoja tuottaa ddnid, koska
’jokaisella esineelld maailmassa on oma henkensd, jonka déni pitdd heréttdd henkiin”
(Revill, 2002, 52; Kostelanetz, 2003, 43; Nicholls, 2007, 19). Cage todellakin
innostui kokeilemaan erilaisia tapoja tuottaa dénié, ja tuloksena oli mainittu Quartet
ja seuraavana vuonna sivelletty Trio, joista kerron tarkemmin luvussa 4. (Revill,
1992, 50-51; Nicholls, 2007, 17-18; Kostelanetz, 2003, 8, 42-43.)

Avioparin eldaméd muuttui merkittavésti Xenian paéstyd tyoskentelemidin kirjansitoja
Hazel Dreisin apulaisena. Dreis nimittédin vaati, ettd apulaiset asuivat hinen suuressa
asunnossaan Santa Monicassa, ja myos Caget muuttivat sinne. Xenian lisdksi myos
John kehitti kédsityotaitojaan, mutta erityisen merkittdvaa Cagen tulevan uran
kannalta oli se, ettd hén jérjesti ensimmadiset lydmésoitinyhtyekokeilunsa kirjan-
sitojien yhteisossa. Néissd musiikillissa illanvietoissa harjoiteltiin muun muassa
alemmin mainittuja Quartetia ja Trioa. Cagen varhaisista lydmésoitinkokeiluista
kerrotaan tarkemmin luvussa 4.1. (Revill, 1992, 50-51; Nicholls, 2007, 17-18;
Kostelanetz, 2003, 8.)

Vuonna 1937 Cage péési assistentiksi UCLA:an ja opettajaksi Westwood Training
Schooliin. T6itten saaminen oli varmasti suuri helpotus, silld tuolloin Cagen omin
sanoin “— — kaikki olivat koyhid kuin kirkonrotat” (Nicholls, 2007, 20). Cagen ty0
mainituissa kouluissa vaikuttaa monipuoliselta: hin toimi sdestdjana, opetti lyoma-
soittimien soittoa, sdesti tanssijoita ja sédvelsi musiikkia tanssiteoksiin. Han sévelsi
ennakkoluulottomasti musiikkia myds UCLA:n uimajoukkueen vesibalettiin. Cagen
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kekselidisyydesté kertoo, ettd koska uimareiden oli vaikea kuulla veden alla
musiikkia, hdn péétti yksinkertaisesti upottaa gongin veteen, jolloin esiintyjin
kuulivat sen ja pystyivét rytmisesti yhtendisempddn esitykseen. Nykyédan kyseisti
vesigongiksi kutsuttua instrumenttia kiytetddn usein modernissa musiikissa. (Revill,
1992, 54-55; Nicholls, 2007, 20.)

Vaikka Cagella oli opetustoiti ja yhteistyotd tanssijoiden kanssa, varsinaista
vakituista tyotd hinella ei ollut. Cagen pariskunta koki myos tukahduttavaksi Johnin
vanhempien ldheisyyden seké sen, ettd vanhempien oli vaikea hyvéksyé poikansa
toimimista muusikkona. Kesélld 1938 Caget paéttivétkin ldhted etsimién toitd ja
uutta eldmii Pohjois-Kaliforniasta. Pariskunta matkusti ensin Carmeliin, jossa
Xenian sisko asuli, ja sieltd Cage jatkoi yksin San Franciscoon tapaamaan nuorta
sdveltdjaa Lou Harrisonia. Henry Cowell oli nimittdin ehdottanut Cagelle, ettd tima
hakeutuisi hdnen oppilaansa Harrisonin seuraan, koska uskoi ndiden kahden jakavan
samat mielenkiinnon kohteet. Cage ja Harrison ystivystyivétkin nopeasti, ja heidin
vililleen kehkeytyi tiiivis ja eldménmittainen tyo- ja ystdvyyssuhde. (Miller, 2002,
47-49; Nicholls, 2007, 20-21, Revill, 1992, 53-55.)

3.7 Seattlen vuodet 1938-1940

Lou Harrison esitteli uuden séveltdjdystavinsd San Franciscon laajalle
taiteilijapiirille, erityisesti tanssijoille, koska itse tydskenteli Mills Collegen
tanssijoitten sdestdjind. Kesélld 1938 Mills Collegen kursseille osallistui myos
tanssija ja koreografi Bonnie Bird, joka oli tyoskennellyt muun muassa kuuluisan
Martha Grahamin tanssiryhmaéssé. Bird oli saanut vuonna 1937 tydpaikan Seattlesta,
Cornish Schoolista, ja kehitti kesédn 1938 aikana sinne uutta modernin tanssin
koulutusohjelmaa. Birdin aiempi séestdjd Ralph Gilbert muutti kuitenkin New
Yorkiin, ja Birdilld oli kiire etsid itselleen uusi, pdteva ja innostunut sdestija. Bird
tarjosi tyotd Harrisonille, mutta tima kieltdytyi muitten toittensé takia ja suositteli
tyohon Cagea. Harrison oli tarjonnut laajan verkostonsa avulla Cagelle jo useita
muitakin toitd, mutta kun Bird kertoi Cagelle, ettd Cornish Schoolissa oli kdytdssé
runsaasti lydmésoittimia'®, Cage innostui ja pétti ottaa tyon vastaan. Syyskauden
alussa 1938 John ja Xenia Cage muuttivatkin Seattleen. (Miller, 2002, 48-50;
Nicholls, 2007, 20-26; Revill, 1992, 51-64.)

Aika Seattlessa oli Cagelle antoisaa ja kehittdvad. Han toimi tanssijoitten sdestidjani
mutta piti my0s sdvellystunteja tanssijoille seké luentoja musiikista ja séveltdmisesta.
Cage tutustui Cornish Schoolissa taiteilijoihin, joiden kanssa teki pitkdén yhteistyota,
merkittivimpdna tanssijataiteilija ja koreografin Merce (Mercier) Cunnigham, jonka
kanssa hin tyoskenteli yli puoli vuosisataa. (Miller, 2002, 48—70; Nicholls, 2007,
20-26; Revill, 1992, 51-64.)

Cage perusti Seattlessa lydmésoitinyhtyeen Cage Percussion Player’s, jonka
ydinryhméén kuuluivat Cagen itsensé lisdksi Xenia Cage, Margaret Jansen ja Doris
Dennison. Myds Merce Cunningham osallistui ajoittain yhtyeen toimintaan. Cage

1> Lydmasoittimet Cornish Schooliin oli jittinyt saksalainen tanssija Lore Deja, joka
tyoskenteli Seattlessa 1930-luvun alussa. Néisté soittimista kerron lisdd luvussa 5.
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jarjesti yhtyeensi kanssa Seattlessa kolme konserttia'®, joissa esitettiin pelkistdén
lydmisoitinmusiikkia. Yhtye jirjesti konsertteja myds lahialueilla seka teki talvella
1940 kiertueen esiintyen neljissi yliopistossa'’. Nitd konsertteja pidetién ensim-
miisind varsinaisina lydmaésoitinkonsertteina. (Miller, 2002, 48—70; Nicholls, 2007,
20-26; Revill, 1992, 51-64.)

Lyomasoitinmusiikki olikin merkittivimmassa asemassa Cagen sdvellystuotannossa
Seattlen vuosina. Tuona aikana syntyi useita sittemmin klassikoiksi muodostuneita
teoksia, muun muassa vuonna 1939 First Construction (in Metal), Imaginary
Landscape No. 1 ja vuonna 1940 Second Construction '*. Muista teoksista mainit-
takoon Bacchanale (1940), jonka hin sidvelsi myohemmin tavaramerkikseen
muodostuneelle preparoidulle pianolle. Kirjoitan tarkemmin Cagen tuon ajan lyoma-
soitinmusiikista luvussa 5. (Miller, 2002, 48—70; Nicholls, 2007, 20-26; Revill,
1992, 51-64.)

Jéalkikateen Cage itse kutsui vuosiaan Seattlessa keskeisiksi kehittymisensé kannalta.
Epdilemattd ndin olikin, silld Seattlessa Cage saattoi samanmielisten taiteilija-
kumppaneidensa kanssa toteuttaa uusia musiikillisia ideoitaan ja sai samalla
toimeentulon musiikista. Yksiselitteistd syytd sithen, miksi Caget kevatlukukauden
1940 jilkeen muuttivat pois Seattlesta, ei tunnu 16ytyvan. Ehka kyseessé oli Cagen
kirsiméton luonne ja kylldstyminen rutiineihin — oli 10ydettdva uusia haasteita.
Toisaalta syy voi 16ytyd myos Cornish Schoolissa tapahtuneissa henkildsto-
muutoksissa. Tiedossa my0s on, ettd Cage haaveili kokeellisen musiikin keskuksen
perustamisesta, johon kalifornialainen Mills College ja sen johtaja Aurelia Henry
Reinhardt olisivat kenties voineet tarjota puitteet. Joka tapauksessa Caget yhdessi
Margaret Jansenin ja Doris Dennisonin kanssa muuttivat San Franciscoon. (Miller,
2002, 68—70; Nicholls, 2007, 20-26; Revill, 1992, 69-71.)

3.8 San Francisco, Chicago ja New York 1940-1943

Caget asuivat San Franciscossa noin vuoden verran. Ténd aikana John Cage
tyoskenteli “pitkitdissi” WPA:n ¥ kautta muun muassa sairaaloissa viihdyttdméssi
potilaita ja kouluissa opettamassa musiikkia. Cage toimi lydmisoitintensoiton
jatkokurssin opettajana Mills Collegessa tammikuussa 1941 ystidvénsd Lou
Harrisonin suosittelemana. Harrisonin kanssa Cage my0s konsertoi ja jérjesti
konsertteja. Yhteen niistd konserteista parivaljakko padtti sdveltdd yhteisen teoksen
siten, ettd molemmat kirjoittavat kaksi stemmaa sovittuun tahtilajiin ja sovittuun
madrddn tahteja. Tama huhtikuussa 1941 valmistuneeksi péivétty teos tunnetaan
nimelld Double Music lydmésoitinkvartetille. Jo aiemmin, syksylld 1940, Cage oli
San Franciscossa sdveltinyt Living Room Musicin neljdlle muusikolle, jotka soittavat

199.12.1938, 19.5.1939 ja 9.12.1939

7 University of Montana, University of Idaho, Whitman College ja Reed College
'8 Cage sivelsi vuonna 1940 myds teoksen Imaginary Landscape No. 2, mutta
hylkisi sen ja sdvelsi samannimisen teoksen uudelleen vuonna 1942. Tdma
jalkimmaéinen on teos, jota nykyddn esitetddn.

' The Works Progress Administration, Yhdysvaltain laajin instituutio, joka pyrki
jarjestimain toité julkiselta sektorilta tyottomille.
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valitsemiaan kodista 10ytyvid esineitd. Maalis-huhtikuussa 1941 Cage sévelsi my0s
Third Constructionin, jonka hin omisti vaimolleen pariskunnan héépaivan kunniaksi.

(Revill, 1992, 71-74; Nicholls, 2007, 26-27.)

Keviilla 1941 Cage tutustui uudelleen jo vuonna 1938 tapaamaansa Laszlo Moholy-
Nagyyn, unkarilaiseen taidemaalariin, joka oli kutsuttu Yhdysvaltoihin johtamaan
Chicago School of Designia. Moholy-Nagy pyysi Cagea opettamaan kokeellisen
musiikin kursseille kouluunsa, ja vaikkei maksettava palkka tyosté ollutkaan
merkittavd, Cage uskoi pestin tarjoavan uusia mahdollisuuksia. Kesilld 1941 Caget
muuttivatkin Chicagoon. Kokeellisen musiikin opettamisen lisdksi Cage tyoskenteli
myo6s University of Chicagossa tanssijoiden sdestdjand. (Revill, 2002, 72-76;
Kostelanetz, 2003, 10.)

Tarkeimmat Cagen Chicagossa siveltdmait teokset ovat Imaginary Landscape No. 2
ja Imaginary Landscape No. 3. Ne Cage valmisteli ja toteutti radioasemilla, koska
molemmat sisdltavit runsaasti elektroniikkaa. Cage jérjesti myds konsertteja, ja hin
perusti konsertteja varten uuden lydmaisoitinyhtyeen. Mukana olivat Xenia-vaimon
lisdksi Katherine Manning, jonka tanssitunteja Cage sdesti, Brabazon Lindsay,
Marjorie Parkin ja Stuart Lloyd. Kriitikoilta Cagen konsertit saivat sekd hyvin nuivia
ettd innostuneita arvioita; osa kriitikoista piti konsertteja vanhan toistona, viitaten
Varesen ja Antheilin musiikkiin, kun taas joidenkin kriitikoiden mielestd Cagen
musiikki oli “uutta, raivokasta dlymyston musiikkia” (Revill, 2002, 76). Joka
tapauksessa Cage heritti mielenkiintoa, ja hinelt tiedusteltiin runsaasti neuvoja
esimerkiksi lydmésoitinyhtyeiden perustamista varten. (Revill, 2002, 75-77;
Kostelanetz, 2003, 9-10.)

Cagen kiinnostus teknologian ja musiikin yhdistdmiseen jatkui, ja hén kirjoitti
CBS:1le*® New Yorkiin kirjeen, jossa hin ilmoitti haluavansa tehdi yhtislle
radiokuunnelman. CBS suhtautui tarjoukseen myonteisesti, ja Cage sai valita itse
kasikirjoittajan kuunnelmaan. Cagen ensimmainen vaihtoehto oli Henry Miller,
mutta tdmén kieltdydyttya kirjoittamasta uutta materiaalia kuunnelmaa varten Cage
pyysi tekstin Kenneth Patchenilta. Nain synty1 The City Wears a Slouch Hat (1942),
radiokuunnelma, jossa musiikin esittdd kuusi lydmadsoittajaa. Téstd teoksesta
kerrotaan tarkemmin luvussa 6.2.2. Kuunnelma heritti mielenkiintoa, ja Cage sai
innostunutta palautetta kuulijoilta. Caget olivat hiljattain tavanneet Chicagossa
vierailleen kuvataiteilija Max Ernstin, joka oli esittdnyt pariskunnalle avoimen
kutsun muuttaa Ernstin ja tdimadn uuden vaimon Peggy Guggenheimin asuntoon New
Yorkiin. Ernstin kutsun ja positiivisen palautteen innoittamana Caget paittivét
kevaalld 1942 muuttaa New Yorkiin kokeilemaan onneaan. (Revill, 2002, 76-78;
Kostelanetz, 2003, 11-12; Nicholls, 2007, 28.)

Rouva Peggy Guggenheim suunitteli uuden gallerian, Art of this Century, avaamista
ja pyysi Cagea jirjestimddn avajaisten kunniaksi lydmaisoitinkonsertin galleriassa.
Guggenheim lupasi avokatisesti jopa maksaa Cagen lyomisoitinkokoelman
kuljettamisen New Yorkiin konserttia varten. Cage oli tistd luonnollisesti riemuis-
saan, ja muutenkin alkuaika New Yorkissa sujui loistavasti. Cage tutustui
Guggenheimin ja Ernstin vélitykselld useisiin merkittdviin taiteilijoihin: Virgil
Thompsoniin, Jackson Pollockiin ja Piet Mondrianiin muutaman mainitakseni.

*% Columbia Broadcasting System
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Cagen onnistui myds riemukseen jérjestdd lydmaésoitinkonsertti Museum of Modern
Artissa®'. (Revill, 2002, 78-80; Kostelanetz, 2003, 10—11; Nicholls, 2007, 28-30.)

Alkuhuuman jilkeen onni kuitenkin kdintyi: Cage tapasi Edgard Varésen ja sai talta
tylyn vastaanoton. Varése ilmaisi, ettei halunnut tulla millddn tavalla liitetyksi Cagen
musiikkiin. Niin ikdin Cage tapasi suurin odotuksin kuuluisan tanssijan Martha
Grahamin, joka oli ottanut yhteyttd Cageen. Cage toivoi Grahamin haluavan hinet
sdestdjiakseen ja kenties sdveltdimdan musiikkia koreografioihinsa. Cage joutui
kuitenkin pettyméén, koska Grahamilla ei ollut minkédénlaista halua tyoskennell&
tdmén kanssa. Suurin ongelma syntyi kuitenkin vilirikosta Peggy Guggenheimin
kanssa. Guggenheim oli saanut néet tietdd, ettd Cage oli jarjestinyt edellisessa
kappaleessa mainitun lydmaésoitinkonsertin MoMa:ssa, ja raivostui tdstd suunnat-
tomasti. Guggenheim hdési Caget asunnostaan, perui aiotun konsertin ja lyomé-
soittimien kuljetuksen New Yorkiin. (Revill, 2002, 78-80; Kostelanetz, 2003, 10-11;
Nicholls, 2007, 28-30.)

Cagen perhe oli nyt siis vailla asuntoa ja tyotd. Asuntopulma onneksi ratkesi, kun
tanssija Jean Erdman majoitti Caget kotiinsa ja ehdotti, ettd Cage majoitusta vastaan
saveltdisi hinelle ja Merce Cunninghamille musiikkia. Niinpé kesilld 1942 Cage
savelsikin teokset Credo in US lyomésoitinkvartetille sekd Forever and Sunsmell
laulajalle ja lydmaisoitinduolle. (Revill, 2002, 79-81; Nicholls, 2007, 28-29.)

Rahahuolet kiusasivat Cagea jatkuvasti, ja sdveltimisestd ansaittujen pienten tulojen
lisdksi hin joutui ldhettdmadn rahanpyyntokirjeitd ystivilleen Chicagoon ja muualle.
Lisdksi hén teki isélleen arkistointitoitd timén tyoskennellessd keksintdjensé parissa.
Marraskuussa 1942 laulajatar Janet Fairbanks tilasi Cagelta laulun, joka sai nimen
Wonderful Widow of Eighteen Springs. Saman vuoden lopulla Cage sdvelsi vield
preparoidulle pianolle teoksen In the Name of the Holocaust ja vuodenvaihteessa
Four Dances —teoksen pianolle, lydmisoittimille ja laululle. (Revill, 2002, 81-82;
Nicholls, 2007, 28-29.)

Vuonna 1943 Cage sivelsi vield kaksi teosta, joissa lydmésoittimet ovat
merkittdvassd roolissa ja joita edelleen esitetddn lydmaésoitinkonserteissa: kappaleen
Amores preparoidulle pianolle ja kolmelle lydmaésoittajalle sekd kappaleen She is
Asleep laulajalle, preparoidulle pianolle ja lydmésoitinkvartetille. Nédiden teosten
sdveltdmisen ja New Yorkin Museum of Modern Artissa jirjestetyn lydmésoitin-
konsertin jilkeen Cage kuitenkin luopui lydomaésoittimille kirjoittamisesta ja kirjoitti
seuraavina vuosina musiikkia padsidintoisesti pianolle ja preparoidulle pianolle.
Mitdén yksittdista syytd lydmasoittimista erkaantumiseen tuskin 16ytyy, vaan
todenndkoisimmin syyt 10ytyvit kdytdnnon asioista. Michael B. Williamsin vuonna
1988 tekemaissi haastattelussa Cage toteaa, ettd New Yorkissa hidnen oli vaikea
16ytda soittajia tyoskentelemién yhdessé ja myds harjoitusten jérjestiminen
muodostui hankalaksi. Liséksi soittimien varastointi ja sdilyttdminen oli vaikeaa,
niinpd Cage luopui lydmaésoittimistaan. Myds eliméntilanne muuttui: avioliitto
Xenian kanssa kariutui, ja yhteisty6 sekd kumppanuus Merce Cunninghamin kanssa
vahvistui. Liséksi Cage kiinnostui intialaisesta musiikista ja itdmaisista filosofioista.
Joka tapauksessa Cagen vuoteen 1943 saakka sidveltimad lyomasoitinmusiikkia
esitetdéin runsaasti tdndkin pdivdnd ympdri maailmaa, ja ndmai teokset kuuluvat

2l MoMa
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lansimaisen lydomésoitinyhtyemusiikin peruskirjallisuuteen. (Revill, 2002, 81-83;
Nicholls, 2007, 28-31; Williams, 1988, 55-60.)
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4 John Cagen Kalifornian ajan lyomisoitinyhtyemusiikki
(1935-1936)

Kuten luvussa 3 todettiin, John Cage sivelsi ensimmaéiset lydmésoitinteoksensa
palattuaan New Yorkista takaisin Kaliforniaan. 1930-luvun puolestavilisti aina
vuoteen 1943 seurasikin varsin tuottelias kausi, jonka aikana, kuten aiemmin on jo
kerrottu, Cage sdvelsi seitseméntoista sdvellystd lyomadsoittimille. Joukkoon mahtuu
sekd pelkéstdin lydmaisoitinyhtyeelle sdvellettyjé teoksia ettd teoksia, joissa lyoma-
soitinten lisdnd on elektroniikkaa, piano tai laulu. 1930-luvun puolessavilissd Cage
my0s perusti ensimmadiset lyomésoitinyhtyeensa.

4.1 Quartet (1935)

Cage ja hidnen vaimonsa Xenia asuivat, kuten luvussa 3.6. kerrotaan tarkemmin,
1930-luvun puolessa vilissd Santa Monicassa kirjansitojien yhteisossd. Taméa
kirjansitojien yhteisé kokoontui iltaisin viettiméaan aikaa ja toisinaan musisoimaan
yhdessid. Myohemmin Cage kuvaili: ”—— muutamilla henkil6illd oli kokemusta
modernista tanssista. Niinpd me teimme musiikkia (ja sdestimme tanssia) romun-
palasilla, keittivilineilld ja muutamilla oikeilla soittimilla, jotka olin vuokrannut.” (
Williams, 1990, 110).

Télle ryhmaille Cage sdvelsi ensimmaiisen lydmaésoitinteoksensa Quartet vuonna
1935. Se on neliosainen teos neljélle soittajalle. Osat ovat I- Moderato, II- Very
Slow, III- Slow (nimetty liséksi nimelld ”Axial Asymmetry”) ja IV— Fast. Kestoltaan
Quartet on noin kaksikymmentd minuuttia, mutta tarkkoja metronomimerkint6ja
Cage ei vield tdssd teoksessa kaytd. Niinpd Quartetista on olemassa hyvinkin
vaihtelevan mittaisia esityksid. Partituurin alussa Cage neuvoo, ettd Quartet voidaan
esittdd kokonaan, siis neliosaisena, tai kolmiosaisena niin, etti esiintyji itse valitsee,
kumman hitaan osan jattad pois. Usein Quartetista soitetaan my0s yksittdisid osia.

4.1.1 Notaation tulkitseminen

Ensimmadisessd lyomaésoitinyhtyeteoksessaan Cage kiyttdd omaa notaatio-
jarjestelmddnsé (kuva 1). Tdmaén jarjestelmadn Cage loi luultavasti helpottamaan
nuotinlukua, silld soittajistoon kuului paljon harrastelijamuusikoita. Jarjestelmassidin
Cage jakaa partituurin katkoviivoilla osiin, jotka muodostavat laatikoita. Nima
laatikot ovat pulssin yksikkjd. Jokainen laatikko on kestoltaan neljasosanuotin
mittainen, ja jos laatikossa ei ole nuottia, se merkitsee taukoa. Kyseisten laatikoiden
voi siis ajatella olevan jokaisen ikéén kuin Y4-tahteja. Varsinaisia taukomerkkeja ei
siis kdytetd, mutta nuotit ovat tavanomaisia. Tahtiviivoja tai tahtilajeja Quartetissa ei
ole, mutta Cage on kayttinyt hahmottamisen helpottamiseksi paksumpia viivoja
ikdédn kuin fraasimerkintdind. On myos tirkedd huomata, ettd nuottirivin ensimmaéisti
laatikkoa ei noteerata, siis vain katkoviivoilla toisistaan erotetut laatikot
huomioidaan.
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Quartetin notaation erés arvoitus on kahdeksasosanuottien varret. Cage kéyttaa
nimittdin sekd ylospdin olevia varsia ettd alaspdin laskevia varsia. Partituuri ei anna
tdhédn kdytantoon mitddn selitystd. Toisinaan lydmasoitinmusiikissa varsien suunta
merkitsee kisijarjestystd, mutta tdssd tapauksessa — koska soitinnus on jétetty
soittajan itsensd valittavaksi (ks. luku 4.1.2) — tdma tulkinta vaikuttaisi epaus-
kottavalta. Todenndkodisempi vaihtoehto olisikin se, etti varsi merkitsee kohtaa,
johon instrumenttia lyoddén. Esimerkkind olkoon tavallinen kalvollinen rumpu:
ylospdin oleva varsi soitetaan rummun reunaan, jolloin siitd tulee korkeampi déni,
kun taas nuotti, jossa varsi on alaspdin, soitetaan keskelle rumpua. Talloin se
puolestaan tuottaa hieman matalamman ddnen. Edelld esitettya tulkintaa tukee se,
ettd Cage kdytti myohemminkin teoksissaan useita nuotteja yhti soitinta kohden.
Talld hén tavoitteli useampia erilaisia adnid pienemmaéstd méérasta soittimia. Mutta
kuten sanottu, Cage jittda tdssakin kohtaa vapauden esittédjille, eikd ndin ollen yhti ja
oikeaa tulkintaa ole.
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Kuva 1: John Cage: Quartet (Edition Peters,1977) I osa — Moderato; harjoitusnumero ts.

tahtinumerot 187-231. Kuvasta kdy ilmi Cagen notaatio, jossa kdytetddn “laatikoita” ja jossa nuottien

varret ovat sekd ylospéin ettd alaspdin.

Mielenkiintoista Cagen notaatiossa on myo0s se, ettd Quartetin kolmessa

ensimmadisessd osassa hén ei kiaytd minkdinlaisia dynamiikkamerkintdjd. Sen sijaan

22

viimeisessd osassa hdn kiyttdd runsaasti aksentteja, crescendoa ja diminuendoa.
Tosin crescendoja ja diminuendoja kdytetddn vain pitkien ddnten, vahintdan

Téssd kohdassa voikin ajatella Cagen ikddn kuin “opettaneen” yhtyeensd soittajia
lukemaan musiikkia; aluksi informaatiota on niukasti, mutta taitojen karttuessa

lopussa myds merkintdjen mééra kasvaa.

22
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kokonuottien, kohdalla (kuva 2). Tama tekijd vaikeuttaa osaltaan sopivien soittimien
valintaa.

Vaikka Cagen tarkoitus oli epdilemétti selkiyttdd ja helpottaa nuotinlukua, Quartetin
partituuri on nykyiseen ldnsimaiseen nuotinkirjoitukseen tottuneelle hieman vaikea-
lukuinen. Usein tehddédnkin niin, ettd soittajat kirjoittavat itselleen oman stemman
kayttden perinteisid taukomerkkejé ja usein myos tahtilajeja. Oman stemman
kirjoittamisesta on epdilemattd suuri hyoty myos teoksen kokonaisuuden hahmot-
tamisen kannalta, ja sitd voikin pitdd varsin suositeltavana keinona.

4.1.2 Quartetin soittimien valinta

Quartet eroaa muista Cagen varhaisista lydmésoitinteoksista myos soitinnuksen
osalta. Partituurin ensimmaisellé lehdelld séveltdja toteaa: ”For percussion: no
instrument specified.” Ndin Cage antaa esittéjille tiyden vapauden valita soittimen
tai soittimet. Cage itse toteaa, ettd soittimien maardkin voi olla miki tahansa, ja hin
itse pitdd juuri titd esityksen kannalta mielenkiintoisena (Williams, 1990, 111).

Vaikka esiintyjilld on siis sdveltdjan antama rajaton vapaus valita instrumentit,
tiettyjd musiikin — varsinkin rytmien — hahmottamisen kannalta tirkeita tekijoitd on
syytd kunnioittaa. Tarkeéd4 on, ettd soittajat valitsevat stemmaansa sopivat soittimet,
jotka eivit ole soinniltaan liian samankaltaisia. Esimerkiksi ensimmiisen, ylimmén
rivin, soittaja soittaa ensimmaéisessd osassa vain neljdsosa- ja kahdeksasosanuotteja.
Tadmén stemman soittaja ei siis tarvitse soinniltaan pitkédkestoisia soittimia, kuten
symbaaleita tai gongeja. Kolmannen ja neljinnen stemman soittajat taas soittavat
paljon puoli- ja kokonuotteja. Niitten stemmojen soittajien on saatava instrumen-
tistaan pitkd sointi kayttimittd esimerkiksi tremoloa jatkamaan sointia®. Hyvi
vaihtoehto voisikin olla valita yksi tai useampi saman “perheen” lydmésoitin
stemmaa kohden: ensimmaiselld soittajalla kalvollisia lydmaisoittimia, toisella puisia,
kolmannella metallisia gongeja tai symbaaleja ja neljdnnelld rumpuja, joissa ddnen
tuottamiseen kiytetdin kitkaa®*. Tamankaltaisen soittimien valinnan on tehnyt
esimerkiksi unkarilainen Amadinda-lydméisoitinyhtye, joka on erikoistunut Cagen
musiikkiin. Toisaalta esimerkiksi preparoitua pianoa on kdytetty toisinaan
tuottamaan pitkid d4nid. Néin teki esimerkiksi Cincinnati Percussion Group, mika oli
Cagen itsensd mielestd hyvi ja mielenkiintoinen valinta (Williams, 1990, 111).
Soitinnuksen vaihtoehtojen kokeilu ja sopivien instrumenttien 16ytiminen onkin
oleellinen ja tirked osa Quartetin harjoittelemisessa.

> Tremolon kiyttd ei ole luonnollisesti suositeltavaa, koska Cage ei merkinnyt sité
nuotteihin.
** Friction drums, joita ovat esimerkiksi cuica, lion's roar tai waterphone.
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4.2 Trio (1936)

Vuonna 1936 syntyi John Cagen toinen lyomaésoitinyhtyeelle sdveltdma teos 7rio.
Sen Cage sivelsi samalle ryhmélle kuin aiemman Quartetin®. Trio on kolmiosainen
teos kolmelle soittajalle, ja sen osat ovat Allegro, March ja Waltz. Cage palasi
Triossa takaisin perinteiseen nuottikirjoitukseen (kuva 3 ja 4), ja hin méérittelee
myos instrumentit tarkasti. Tosin Cage sanoi myohemmin, ettei kummassakaan
edelld mainituissa teoksissa itse ajatellut tiettyjé soittimia, mutta 7rion hin ikddn
kuin orkestroi (Williams, 1990,114). Tamin hieman epdselvén lausunto voitaisiin
tulkita niin, ettd Cage helpotti Trion esittdjien tyotd madrittelemélld soittimet. Tadma
esimerkki mielestdni osoittaa, ettd Cage oli kuitenkin hyvin kidytdnnonlédheinen
saveltiji. Trio onkin selkeytenséd — seké soitinnuksen ettd rytmiikan — takia
erinomainen teos aloittaa tutustuminen Cagen lydomasoitinmusiikkiin.

4.2.1 Soittimet

Cage kayttida Triossa hyvin perinteisid soittimia. Ensimmadisen stemman soittaja
soittaa kolmea erikokoista puupalaa, kolmea pienti tom-tomia®® ja bambukapuloita.
Cage tdsmentdd, ettd puukapulat eivét saa olla kiinalaisia wood blockeja, jotka olivat
tuohon aikaan yleisid sekd sinfoniaorkestereissa ettd juuri kehittyneen rumpusetin
osana. Soittajan tulee siis valita kolme erikokoista puista palaa ja soittaa niitd kapu-
loilla. Tom-tomeja Cage pyytdd soittamaan vispil@illa, jotka olivat jazzmusiikin
kehittymisen ja yleistymisen mukanaan tuoma tapa soittaa rumpuja.

Toiselle soittajalle Cage on kirjoittanut 7rioon yhden tom-tomin, kaksi puupalasta ja
tavallisen konserttibassorummun. Samat vaatimukset puupalasten suhteen kuin
ensimmadisellikin soittajalla Cage kirjaa my0s toisen stemman soittajalle. Kolmannen
soittajan soittimet ovat samat kuin ensimmadiselle soittajalla, lukuun ottamatta tom-
tomeja, joita kolmannen stemman soittajalla on vain yksi.

Harvinaisimmat mutta mielenkiintoiset 7rion instrumenteista ovat bambukapulat. Ne
ovat onttoja bambun varresta leikattuja palasia, ja niitd soitetaan lyomalla palasia
toisiaan vasten, claves-kapuloitten tapaan. Nykyisin bambun hankkiminen ei
kuitenkaan ole helppoa, ja lisdksi bambu hajoaa helposti, joten bambukapulat
joudutaan usein korvaamaan jostain muusta materiaalista tehdyilld kapuloilla.
Bambusta ldhtee melko pehmed déni, joten claves-kapuloitten kaytto ei ole paras
mahdollinen vaihtoehto. Lihempéni bambun ddntd onkin mahdollisimman
pehmedsté puusta tehty kapula.

%> Cage tuntuu ihmettelevin logiikkaansa vuoden 1988 haastatelussa. Hin
thmettelee, miksi on sdveltdnyt ensin neliosaisen teoksen kvartetille ja vasta sitten
Trion triolle. Cagen mielestd loogisempaahan olisi ollut sdveltdd ensin trio ja sitten
sitd suurempia teoksia (Williams, 1992, 168).

2% Tom-tom on kaksikalvoinen rumpu. 1930-luvulla kiytettiin usein kiinalaisia tom-
tomeja, joita ei voida virittaa.
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4.2.2 Trion harjoittaminen

Soittajien sijoittelu on tiarkedd aloitettaessa 7rion harjoittelu. Koska ensimmaéinen ja
kolmas stemma ovat ldhes identtisid, on mielekésti sijoittaa ndmaé soittajat
vastakkain ja toisen stemman soittajan keskelle. Néin soittajat muodostavat
puoliympyrin. Varsinkin ensimmaisessi osassa wood blockien vuoropuhelu vilittyy
hienosti, kun soittajat ovat vastakkaisilla puolilla. Tédssa osassa sopivien puupalojen
ja kapuloitten, joilla niitd soitetaan, valinta on ensiarvoisen tirkedd. Puupalojen
adnien tulee olla selkedsti erottuvia niin, ettd yhdessé soitettuna niisti muodostuu
”melodioita” (kuva 3).
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Kuva 3: John Cage: Trio (Edition Peters, 1977); I1l osa, Waltz, tahtinumerot 24-33. Jokaisella
soittajalla on tdssa osassa vain wood blockeja, joten sopivien instrumenttien valinta on tarkeaa.

Triossa on oikeastaan vain yksi erilaisia tulkintoja aiheuttava soittotapamerkinti.
Toisessa osassa Cage nimittdin pyytéd, ettd bassorummulla soitetaan glissando (kuva
4) reunaan (gliss. on edge). Glissando ei ole tavanomainen bassorummun soittotapa,
ja harjoitusvaiheessa onkin hyoddyllistd kokeilla erilaisia keinoja glissandon
tuottamiseen. Yksi mahdollinen tapa on soittaa yhdelld kddelld rumpua toisen kdden
painaessa kalvoa pikkuhiljaa kiredmmalle, jolloin ddnen korkeus nousee. Toinen
yleinen vaihtoehto on soittaa kapulat molemmissa késissé ja painaa niitd kalvoa
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vasten tiukasti. My0s ndin syntyy glissando. Muitakin mahdollisuuksia kannattaa
kokeilla, silld bassorummun koolla ja viritykselld on suuri merkitys tissé asiassa.
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Kuva 4: John Cage: Trio (Edition Peters, 1977); Il osa — March, tahtinumerot 10—15. Cage palasi
Trion my0ta perinteiseen notaatiojarjestelmédn. Tahdissa 13 huomataan Cagen kédyttima
poikkeuksellinen bassorummun glissando.

Toisin kuin Quartetissa Cage kdyttda Triossa tarkkoja metronomilukuja tempo-
merkintdjensé tueksi. Ensimmaéisessd ja toisessa osassa hidn on miiritellyt tempon
kahdeksasosanuottien nopeuden mukaan, viimeisesséd osassa neljisosan mukaan.
Varsinkin ensimmaéisen osa merkinti, jossa kahdeksasosanuotin nopeus on 168,
aiheuttaa toisinaan hankaluuksia. Jos Trio esitetdén kapellimestarin johdolla, parempi
vaihtoehto voisikin olla, ettd timi osa johdetaan neljdsosapulsilla, jolloin neljdsosa-
nuottien nopeus on siis 84. Télld tavalla viltytddn kahdeksasosapulssin ja soitettavien
trioleitten vilisiltd polyrytmeiltd. Tdma rauhoittaa ja selkiyttdd rytmien kasittelya.
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5 Konstruktiot 1939-1941

John Cage sidvelsi vuosina 1939-1941 kolme lydmadsoitinteosta, jotka hidn nimesi
konstruktioiksi (Construction). Cage sivelsi ne kolmen vuoden aikana, yhden
konstruktion joka vuosi. First Construction (in Metal) on sdvelletty vuonna 1939,
Second Construction vuonna 1940 ja Third Construction vaonna 1941. Naméa kolme
sdvellystéd ovat erillisid teoksia, jotka voidaan esittdd erikseen tai perdkkéin.

Kuten luvussa 3.7 kerrotaan, John Cage sédvelsi konstruktiot asuessaan Seattlessa,
jossa hinelld oli Cornish Schoolissa kéytettdvinidan suuri miiré erilaisia lyoma-
soittimia (Williams, 1990, 11). Cage on tehnyt tarkan listan lydmaésoittimista, jotka
olivat tuolloin hdnen kéytossddn (kuva 5). Kyseinen lista on paivétty heindkuun
toisena paivdnd vuonna 1940 (Williams, 1993, 66). Listaa tutkiessa vahvistuu
edelleen késitys siitd (vrt. luku 3.1), ettd Cage on ollut sdveltdjénd tuohon aikaan
varsin kdytdnnollinen: hin on sdveltdnyt pddasiallisesti niille instrumenteille, jotka
ovat olleet hidnen ja hdnen yhtyeensa kéytettdvissd. TAma vaikuttaa myds siihen, etti
konstruktioiden soitinnus on keskenédn samankaltaista. Suomennos Cagen tekemasta
lista on mukana liitteend (liite 1).

Cage listasi tarkasti myos kadytdssddn olleet kapulat, nuijat ja mallet-kapulat. Tadma
lista antaa viitteitd siitd, millaisia &anenvérejd Cage on itse soittimistaan saanut, siksi
tamékin lista on mukana liitteena (liite 2).

Kolmea konstruktioita yhdistdd Cagen niissa kdyttdma sidvellysmenetelmai, jota
kutsutaan nimelld “square root>’ formula”. Cagen musiikin tutkija Christopher
Shultis tiivistdd square root -menetelmén tarkoittavan sité, ettd teoksen rakenne ja
muoto muodostetaan rytmien ja yksikoitten pituuden, esimerkiksi tahtien méarén, ei
siis harmonian vaatimusten mukaan (Shultis, 1995, 314). Cage kéytti kyseistd
menetelmdd muissakin sidvellyksissdén, mutta konstruktiot ovat timén menetelmén
selkeimmait esimerkit. En tdssd tydssdni pureudu monimutkaiseen square root -
menetelmadn tarkemmin, silli sen selvittdminen veisi runsaasti huomiota itse
lydmésoitinmusiikista ja vaatisi laajaa musiikinteorian tuntemusta. Suosittelenkin
menetelmastd kiinnnostuneita tutustumaan ansiokkaisiin tutkimuksiin, joita ovat
tehneet esimerkiksi Shultis (1995), Campana (1985) sekd Bernstein (2002).

Cagella on ollut ilmeisesti aitkomus sdveltdd my0s neljds konstruktio (Miller, 2002,
66). Tama kiy ilmi San Franciscossa pidetyn konsertin konserttiohjelmasta vuodelta
1942 (Williams, 1993, 61). Ohjelmassa kuultiin kuitenkin mainitun neljinnen
konstruktion sijaan March (Imaginary Landscape No. 2). Cage itse muistelee, ettd
kyseessd oli vadrinkésitys hinen ja konsertissa esiintyneen ja sen jérjestineen
sdveltdjd Lou Harrisonin vililla (Williams, 1993, 61). Harrison odotti uutta
konstruktiota, mutta Cage paittikin siveltid uuden teoksen toiseen sarjaansa®*. Nain
ollen Cageltd 16ytyy vain kolme konstruktioksi nimettya teosta.

27 tees .
Suom. nelidjuuri
*% Yhteensi Imaginary Landscape -sarjaan kuuluu viisi teosta.
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Kuva 5: John Cagen tekema lista lydmaisoittimista, jotka olivat hinen kéytdssddn Seattlessa

(Williams, 1990, 217)
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5.1 First Construction (in Metal)

First Construction is a piece with distinct Californian sensibilities. It took flight in a
whirlwind of cross—cultural currents. (Schick, 2006, 58).

Steven Schickin mainitsema kalifornialaisuus kuuluu First Constructionissa etnisen
musiikin vaikutteina, rytmiikassa ja soittimien valinnoissa. Teos on kuitenkin
sdvelletty Seattlessa vuonna 1939. Se valmistui kyseisen vuoden marraskuussa
(Cage, 1962, 25), ja se esitettiin jo joulukuun 9. pdivind samana vuonna (Miller,
2002, 61). First Construction kuuluu Cagen merkittdvimpien ja esitetyimpien teosten
joukkoon. Sen ovat levyttineet ja sitd esittidvit ldhes kaikki tdrkeimmat ldnsimaista
taidemusiikkia esittivit lydmésoitinyhtyeet, esimerkiksi Amadinda, Kroumata, Les
percussion de Strasbourg ja Nexus.

First Constructionista on tehty useita ansiokkaita tutkimuksia ja muotoanalyysejé,
mainittakoot esimerkiksi David Nichollsin (2007), Steven Schickin (2006), Michael
B. Williamsin (1990) sekd David W. Bernsteinin (2002) teokset. En tissd tydssini
puutu Cagen teosten muodon ja rakenteitten analysointiin, mutta suosittelen
tutustumaan edelld mainittuihin teoksiin.

First Construction on sekd kokoonpanoltaan ettd soittimistoltaan Cagen laajin
lydmisoitinteos. Vaikka Cage kutsuu First Constructionia lyomésoitinsekstetiksi,
sen esittimiseen tarvitaan kuitenkin seitsemén muusikkoa, silld piano-osuuden
soittamiseen tarvitaan soittaja ja assistentti, siis kaksi soittajaa®. Usein First
Constructionista puhutaankin lydméisoitinseptettind. Soittimia, metallisia kuten
nimessé sanotaan, tissd ensimmaisessd konstruktiossa on peréti viisikymmenta-
kahdeksan. Sen esittdiminen vaatiikin huolellista suunnittelua ja harkintaa seké
oikeanalaisten soittimien hankinnan etta soittimien lavasijoittelun suhteen.

5.1.1 First Constructionin soittimet ja mahdolliset vaihtoehdot soitinnukseen

Tassd luvussa esittelen First Constructionin soittimet ja mahdolliset vaihtoehdot
alkuperiisille soittimille ja kapuloille tai malleteille. Kuten aiemmin todettiin, Cage
sdvelsi musiikkia padosin tuolloin kaytdssdén olleille soittimille. Tamé saattaa
aiheuttaa esittdjille ongelmia, koska kaikkia Cagen kayttdmid soittimia ei kerta
kaikkiaan ole nykyéén saatavilla. Kuitenkin Cagen itsensd antamien vihjeiden,
Cagen musiikin tutkijoiden ja omien kokemusteni kautta uskon voivani 10ytda hyvid
ja sopivia vaihtoehtoja soitinnukseen.

Stemma 1

Ensimmadisen stemman soittimet ovat First Constructionin selkeimmét ja
perinteisimmat: kellopeli (orchestral bells) ja ukkospelti (thundersheet). Toisinaan
termilld orchestral bells saatetaan tarkoittaa my0s putkikelloja (tubular bells), mutta

% Tissd nikyy myds Henry Cowellin vaikutus: Cowell sivelsi aiemmin samana
vuonna teoksen nimeltd Pulse, jossa hin kiyttdd avustajaa. Pulsen Cowell omisti
Cagelle ja timidn lydmaésoitinyhtyeelle.
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téssd teoksessa selvisti parempi ja ehdottomasti kdytetympi vaihtoehto on kellopeli.
Tahén viittaavat teoksen notaation lisdksi myos Cagen itsensd antamat ohjeet kapula-
valinnoista: hin suosittelee kdyttdmadn metallisia kellopelikapuloita ja vililla kovia
kumipiisii (ksylofoni)kapuloita®. Kirjoitettu éniala, jota Cage kéyttid, on d1-£2,
joten putkikellojenkin kéytto olisi siis mahdollista. Kuitenkin hyvén balansoinnin ja
selkeyden saavuttamiseksi kellopelid kéytetdin yleisesti seka esityksissé ettd
levytyksissa.

First Constructionissa Cage kiyttid yhteensa viittd ukkospeltid®'. Kyseessd on
ohuesta metallista valmistettu levy, joka ripustetaan telineeseen. Sitd soitetaan
ravistamalla késin tai lyomaélld pehmedlld kapulalla. Cage kayttdd useissa teoksissa ja
stemmoissa termid graduated. Téll4 hén tarkoittaa sitd, ettd kyseisié soittimia on
samassa stemmassa useampi kuin yksi ja ne ovat dédnenkorkeudeltaan tai kooltaan
erilaisia: ddnenkorkeus useimmiten nousee, kun soittimen koko pienenee. Koska
kysymyksessd ovat sdveltasottomat soittimet, Cage ei luonnollisesti pyrikdan
kirjoittamaan tarkkoja d&nenkorkeuksia vaan ilmaisee dénten erot juuri termilld
graduated. Kéytén tutkielmassani mainitusta termista jatkossa suomenkielistd
ilmausta “addnenkorkeudeltaan erilainen”. Ensimmaéisen stemman soittaja soittaa
pienintd ukkospeltid, josta syntyy luonnollisesti korkein déni. Cage on kuvaillut
Michael B. Williamsin haastattelussa (Williams, 1990, 29) ukkospeltien kokoja.
Tadmin stemman ukkospellin (siis pienimmaén) tulisi Cagen mukaan olla kooltaan
noin 3 x 24 tuumaa (leveydeltddn noin 7,5 ja pituudeltaan noin 60 senttimetrid). On
kuitenkin muistettava, ettd metallin laatu ja muut ominaisuudet kuten esimerkiksi
paksuus vaikuttavat ddanen korkeuteen. Kokemukseni mukaan liian pienesta
metallilevysti ei saa tasaista ja selkedd déntd, joten yleensd kdytetddn hieman
isompia levyja. Joka tapauksessa Cagen itsensd antamat ehdotukset ovat hyva
ldhtokohta ukkospeltien valinnoille.

Stemma 2

Toisen stemman soittamiseen tarvitaan kaksi muusikkoa: toinen soittaa pianoa ja
toinen késittelee ja myds soittaa pianon kielid. Cage kayttda tdssd teoksessa pianosta
termid String Piano, joka on Henry Cowellin alun perin kdyttdima nimitys. String
Pianolla tarkoitetaan yksinkertaisesti flyygelid, jonka kansi on otettu pois. Tdma
mahdollistaa flyygelin kielten soittamisen ja preparoimisen samaan aikaan, kun
koskettimistoa soitetaan normaaliin tapaan. Cage antaa partituurissa yksityiskohtaiset
ohjeet siitd, miten ja millaisia ddnié kielid manipuloimalla tuotetaan. Cage neuvoo
kayttdimain metallista sauvaa tai puikkoa, jota tyonnetdin kielten pdélla. Ndin
saadaan aikaan sireenin kaltainen 44ni, joka voimistuu ja hiljentyy. Saveltdjd myos
huomauttaa, etti ellei soitettavan flyygelin rakenteesta johtuen metallista sauvaa voi
kunnolla kéyttda, soittaja voi valita muutkin kuin nuotissa mainitut dénet
tuottaakseen vaaditut efektit.

3% Molemmat kapulatyypit 16ytyvit myds Cagen soitinlistasta ja hinen listaamistaan
kapuloista, joita hdnelld oli kdytettdvissdan.

3! Nimensi ukkospelti, thundersheet, on saanut kiyttotarkoituksensa mukaan. Sitd on
kéytetty teatteriesityksissd tuottamaan myrskymaisié efektejd.
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Metallisena puikkona voi hyvin kdyttdd esimerkiksi pinnaa, jolla soitettaan
triangelia. Térked4 kuitenkin on, ettd kyseinen pinna tai puikko on tarpeeksi paksu,
jotta soittaja pystyy pitiméén siitd kunnolla kiinni ja jotta se tuottaa tarpeeksi dantd
painettaessa kielid vasten. Erinomainen vaihtoehto on metallinen cluster-kapula, jota
on helppo kontrolloida. Se on yleensa noin 20—40 cm pitké puikko, johon on
kiinnitetty varsi. Sitd kdytetdén tuottamaan cluster-sointu marimbasta, vibrafonista,
ksylofonista tai kellopelistd. Metallista cluster-kapulaa kédytetddn nimenomaan
kellopelin soitossa. Harjoitusnumerossa G Cage kayttda tekniikkaa, jossa soittaja
pyyhkéisee tai hankaa bassokielten yli pehmeailld nuijalla. Timén osuuden hédn on
osoittanut koskettimistoa soittavalle muusikolle, mutta itse olen antanut timéan
tehtdvin aina sille muusikolle (siis Cagen termein assistentille), joka muutenkin
kasittelee kielid. Gonginuijan sijaan on myds mahdollista kédyttdd pehmedd marimba-
tai bassomarimbakapulaa. Téllaisen kapulan kéytto tuottaa selkeit alukkeet ja
mahdollistaa suuret dynamiikan vaihtelut (kuva 6).
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Kuva 6: John Cage: First Construction (in Metal) (Edition Peters, 1962); stemma 2. Téssd Cage
kirjoittaa pianolle voimakkaita dynamiikkavaihteluita, vaikka d4ni tuotetaan pyyhkimalla tai
hankaamalla pianonkielid nuijalla.

Stemma 3

Kolmas stemma on soittimiltaan haastava mutta samalla hyvin mielenkiintoinen.
Cage on kirjoittanut kolmannelle soittajalle toiseksi pienimmén ukkospellin (thunder
sheet), kulkuset (sleigh bells) ja kaksitoista erikokoista hirkidkelloa (oxen bells).

Tamin stemman soittajan ukkospellin tulee siis olla ddnenkorkeudeltaan matalampi
kuin ensimmadisen soittajan. Normaalisti timi edellyttdd hieman suurempaa instru-
menttia, esimerkiksi noin kaksitoista kertaa noin kahdeksankymmentd senttimetrié.
Mutta kuten aiemmin jo todettiin, tirkein tekijd instrumentin valinnassa on dénen
korkeus, toisinaanhan pienemmaissi metallilevyssd saattaa olla matalampi déni kuin
suuremmassa.
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Kulkuset, joita kolmannen stemman soittaja soittaa, on orkesterimusiikistakin tuttu
soitin®?. Cage itse kuvailee partituurin alkulehdelld haluamaansa soitinta niin: ”— —
suspended string of small sleigh bells”. Han tarkoittaa luultavasti muutamaa pienti
kelloa tai tiukua, jotka on ripustettu vierekkiin roikkumaan, niin etti niitd kaikkia voi
soittaa ravistamalla yhtdaikaisesti. Michael B. Williamsin vuonna 1988 tekemassa
haastattelussa (Williams, 1990, 30) Cage antaa kuitenkin hyvaksyntinsid myos
nykyéddn orkestereissa kéytettdville mallille. Tdssé soittimessa puisen varren
ympdérille on kiinnitetty kymmenii kelloja, ja niitd soitetaan joko ravistamalla tai
lyomalla niitd kammenelld. First Constructionissa Cage kayttaa kulkusten soitto-
tekniikkana ainoastaan tremoloita, jotka soitetaan vuorotellen tai samaan aikaan
(neljé tahtia ennen harjoituskirjainta P) ukkospellin kanssa. Tdménkin takia teolliset
orkesterikulkuset sopivat oikein hyvin tdhén teokseen (kuva 7). Kulkusten soittajan
on oltava artikulaation selkeyden vuoksi huolellinen, etteivit dénet jd4 soimaan liian
pitkéksi aikaa. Tdma vaatii pehmustettua alustaa kulkusille, johon ne voi vilittdmasti
soiton jilkeen laskea — ndin ne lakkaavat helisemésta.

SLOWIIG DOWD VERY HUCE To ED ”9_‘,

o (W "o .2 ~o g
12 - = = = =
i = } = = 1= =
- e K- -~ G <6
= »9_ g— R ~0” ~0~ -E: V)
~
Bt Bl i
5 o< oo 2 )
.

Kuva 7: John Cage: First Construction (in Metal) (Edition Peters, 1962). Tasséd kohdassa
orkesterikulkusten kdyttiminen on perusteltua, koska soittaja soittaa samaan aikaan ukkospeltid.

Kaksitoista hiarkdkelloa (oxen bells), jotka Cage on kirjoittanut tdhidn stemmaan, on
tdmén teoksen kenties ongelmallisin instrumentti. Kyseessd on yksinkertaisesti
hirkien kaulassa roikkuvat kellot, samaan tapaan kuin lehménkellot. Cage tarkoittaa
tdssd hirkékelloja, joiden muoto on pydredhko eikd niiden sisdlld ole puikkoja, jotka
tuottavat d4nen niiden osuessa kellojen sisdreunaan. (Wlliams, 1990, 30). Juuri
tdlldisten kellojen hankinnan tekee hankalaksi se, ettei niitd juurikaan ole saatavilla.
Lisdksi vaadittujen kahdentoista eri koon hankkiminen voi olla vaikeaa. Cagella
itsellddn oli kdytossddn kolmentoista kellon sarja, ja hdn on kuvaillut kellojen
kokojen olevan viidestd senttimetristd noin kymmeneen senttimetriin. Myos Cage
itse vaikuttaa huomanneen hérkékellojen kéyton ongelmallisuuden, silld hén itse
ehdottaa vaihtoehdoiksi néille balilaisia gongeja (balinese button gongs, kuva 8).
Koska namékién soittimet eivit ole erityisen yleisid, pidin itse mahdollisena ja
tarkoituksenmukaisena saksalaisten almglockenien (viritettyjen lehménkellojen)
kéiyttééi33. Hyvé vaihtoehto ovat myos Noah-kellot, (kuva 9), jotka ovat késintehtyja
kelloja Kutchin alueelta Gujaratin osavaltiosta Intian ldnsiosasta. Téarkeintd on
kuitenkin tavoittaa oikeanlainen dénenviri ja sointi, joita Cage on hirkékelloista
etsinyt. Cagen ldheinen sédveltdjadkumppani Lou Harrison luonnehtii hdrkikellojen

32 Niitd kuulee muun muassa Mahlerin neljannen sinfonian alussa.
33 Almglockenien kiyttd on mahdollista, jos neljinnen stemman soittaja (kuten
my6hemmin kerrotaan) voi kdyttdi tavallisia, tarkasti virittdméttomiéd lehménkelloja.
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44nta “kuivaksi™* (Baker, 1985, 153). Téllaisen “kuivan” ddnen tuottaminen vaatii
vaimennusta, varsinkin jos kéytetdin runsaasti soivia almglockeneita.

Kuva 8: Balinese button gongs.

Kuva 9: Intialaiset Noah-kellot, joita kutsutaan toisinaan my6s Khadki-kelloiksi.

3* Cage itse tosin vastaa lakonisesti Harrisonin mééritelméén: “It’s so hard
sometimes to tell what is dry and what is wet.”
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Stemma 4

Neljannelle soittajalle Cage on kirjoittanut kolmannen ukkospellin (thunder sheet),
nelja jarrurumpua (brake drums), kahdeksan lehménkelloa (cowbells) ja kolme
japanilaista temppelikelloa (japanese temple gongs).

Jarrurummuilla tarkoitetaan yksinkertaisesti tavallisen henkildauton jarrujen
rumpumaista osaa (kuva 10). Naméi osat on tehty paksusta metallista, ja niissd on
runsas ja voimakas sointi. Cage ehdottaakin, ettd jarrurummut vaimennetaan
esimerkiksi pyyhettd kiyttamalld (Williams, 1990, 30). Toisaalta jos jarrurummut
laitetaan soitettavaksi pehmennetyn poydéan péélle, lisipehmennysta ei tarvita.
Partituurin mukaan jarrurumpuja soitetaan nahkapééllysteisilld kapuloilla, mutta
hyvén soinnin niistd saa myos kdyttdmalla kovia kumipééllysteisid
ksylofonikapuloita.

Kuva 10: Brake drums, auton jarrurummut.

Lehmaénkellot ovat yleisid ja helposti hankittavia soittimia, joita kdytetddn runsaasti
eri musiikkityyleissd (kuva 11). Tosin kahdeksan ddnenkorkeudeltaan erilaisen
kellon hankkiminen voi olla hankalaa, silld kellojen koko ei valttaméttd kerro
aanenkorkeutta. Mahdollinen vaihtoehto tavallisille lehménkelloille ovat myos
viritetyt lehménkellot, almglockenit — jos siis toisen stemman soittaja ei kdytd niita.
Liséksi lehméankellojen sijoittaminen siten, ettd ne ovat helposti soitettavissa, vaatii
suunnittelua. Jos kellot laitetaan pdydélle, ne vaimentuvat sopivasti, mutta niitten
soittaminen kapuloilla on hankalaa, koska ne ovat usein muodoltaan sellaisia, ettd ne
eivit pysy helposti paikollaan. Vaahtomuovista tehty muotti, jonka péille lehmén-
kellot voi laittaa, onkin hyva ajatus. Toimiva vaihtoehto on myds kiinnittda
lehminkellot telineeseen vierekkéin ja vaimentaa ne laittamalla esimerkiksi pieni
pala kangasta niiden sisddn. Lehménkelloja soitetaan siis kapuloilla, mutta Cage ei
esitd toiveita siitd, millaisia kapuloita tulisi kdyttdd. Téssd kohtaa lehméankelloja
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kannattaa soittaa samoilla kapuloilla kuin jarrurumpuja. Talloin viltytddn turhilta
kapuloitten vaihdoilta lehménkellojen soinnin kuitenkaan kérsimétta.

Kuva 11: Erilaisia lehménkelloja, englanninkielinen nimi on cowbells, espanjankielinen cencerros.

Harvinaisimmat neljinnen stemman soittimista ovat japanilaiset temppelikellot
(japanese temple gongs, kuva 12), joita tdssi teoksessa on kolme kappaletta. Nama
kellot ovat metallisia kulhoja, jotka sijoitetaan niitd varten tehtyjen tyynyjen piélle.
Jos oikeitten temppelikellojen hankkiminen tuottaa vaikeuksia, ne voidaan korvata
erikokoisilla metallisilla salaattikulhoilla. Perinteisesti temppelikelloja soitetaan
paksuilla kapuloilla, jotka on paillystetty nahalla tai sdamiskalld. Talloin niista
saadaan pitki sointi pyorittdmailld kapulan vartta kulhon reunaa vasten. First
Constructionissa temppelikelloja soitetaan kuitenkin lyomaélla kulhon reunaan.
Muutamissa kohdissa (esimerkiksi viisi tahtia ennen harjoituskirjainta D) Cage
kirjoittaa tremolon kahdelle temppelikellolle. Cage tdsmentéa, ettd tillainen tremolo
soitetaan lyomélld yhdelld kapulalla nopeasti vuorotellen kahden kulhon vililla
(Cage, 1962, 2).
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Kuva 12: Japanese temple gongs, tunnetaan myds nimelld dobachi.

Stemma 5

Viidennen soittajan stemma on soittimiltaan First Constructionin laajin. Siithen
kuuluu d4nenkorkeudeltaan toiseksi matalin ukkospelti (thunder sheet). Viidennen
stemman muusikolla on ukkospellin lisdksi neljé ripustettua turkkilaista symbaalia
(Turkish cymbals), kahdeksan dédnenkorkeudeltaan erilaista vaimennettua alasinta
(graduated muted anvils) ja neljd ripustettua, ddnenkorkeudeltaan erilaista kiinalaista
symbaalia (graduated suspended Chinese cymbals). Vaikka siis tissd stemmassa
soittimia on paljon, kyseiset soittimet ovat melko helposti hankittavissa, eika
korvaavia soittimia juurikaan tarvita.

Cagella oli kiytossddn tavallisia orkesterisymbaaleita, ja koska ne tuohon aikaan oli
tavallisimmin tehty Turkissa, niistd kdytetddan nimitystd turkkilainen symbaali.
Tavalliset nykyaikaiset symbaalit sopivat siis tdhdn mainiosti. Mielenkiintoista on,
ettd tekeménsé soitinlistan mukaan Cagella on ollut kdytdssddn vain yksi turkkilainen
Zildjan-merkkinen symbaali ja yksi pari orkesterisymbaaleita ja yksi pari jazz-
symbaaleita®®. Cage on todennikdisesti kiyttényt siis ainakin kahta samankokoista
symbaalia. Oman kokemukseni mukaan kuitenkin nelja erikokoista symbaalia tuottaa
mielenkiintoisempia ddnenvirejd. Symbaalit voisivat olla halkaisijaltaan esimerkiksi
18, 16, 14 ja 12 tuuman kokoisia.

Kiinalaisia symbaaleita Cagella on ollut kdytdssddn nelja erikokoista. Valitessaan
kiinalaisia symbaaleita esittdjdn kannattaa kiinnittdd huomiota siihen, ettd ne olisivat
aanenkorkeudeltaan selvisti erilaisia mutta dynamiikaltaan samankaltaisia. Toisinaan

Orkesterisymbaaleilla tarkoitetaan kahta samankokoista symbaalia, jotka lyoddan
toisiaan vasten. Termilld jazz-symbaali Cage on todennékdisesti tarkoittanut
nykyisin hi-hattina tunnettua soitinta. Tdssé soittimessa lyddadn kahta telineeseen
kiinnitettyd symbaalia toistaan vasten polkemalla jalalla pedaalia.
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mainittujen soittimien dynamiikka vaihtelee suuresti, toisin sanoen kooltaan
pienempi symbaali saattaa soida voimakkaammin ja rdikedmmin kuin kooltaan
suurempi symbaali.

Edgard Varese kéytti lonisationissa ensimmadisté kertaa alasimia soittimena. Cage on
teoksen kuultuaan epdilemitti vaikuttunut niitten soinnista ja halunnut kéyttaa
alasimia (4 graduated muted anvils), vaikkei niitd 10ydy hénen kirjaamasta
soitinlistastaan. Cage kirjoittaakin viidennelle soittajalle kahdeksan®® erikokoista,
vaimennettua alasinta, mutta hin tarkentaa heti partituurin alussa, etté tarkoittaa
resonoimattomia metallikappaleita. Useimmiten alasimien sijaan valitaankin
erikokoisisia metalliputkia. Sijoittamalla metalliputket pehmeédn kankaan péélle ne
menettdvit sointinsa ja toimivat siis niin kuin Cage halusi. Metalliputkien etu on
myos se, ettd leikkaamalla samasta putkesta erimittaisia kappaleita saadaan helposti
kahdeksan dinenkorkeudeltaan erilaista danta.

Stemma 6

Suurimmat ja d44nenkorkeudeltaan matalimmat First Constructionin soittimet ovat
viimeiselld, kuudennen stemman soittajalla: 44nenkorkeudeltaan matalin ukkospelti
(thundersheet), nelja erikokoista vaimennettua gongia (graduated muted gongs),
vesigongi (water-gong), tam-tam ja roikkumaan ripustettu gongi.

Cage ei tismennd, millaisia gongeja hén haluaa téssi stemmassa kiytettdviksi, mutta
yleisimmin kéytetddn balilaisia viritettyjd gongeja (Williams, 1990, 31). Nama
gongit ovat gamelan-musiikissa kiytettyja soittimia, joita kutsutaan toisinaan myos
termilld nipple-gongs tai button gongs. Jos balilaisten viritettyjen gongien
hankkiminen tuottaa vaikeuksia, my0s kiinalaisten oopperagongien (kuva 13)
kayttdiminen on mahdollista. Valittaessa téllaiset gongit on kuitenkin kiinnitettdva
tarkasti huomiota soiton dynamiikkaan, koska kiinalaiset oopperagongit tuottavat
glissandon, kun nithin lyoddin voimakkaasti. Kuten jarrurummut stemmassa 4,
ndmikin gongit vaimennetaan laittamalla ne soitettavaksi kankaan péélle.

Tdmin stemman soittajalle tuottaa eniten jirjestelyjd Cagen kéyttdma vesigongi.
Kyseessid on kahdestatoista kuuteentoista tuuman kokoinen kiinalainen gongi
(Williams, 1990, 31), joka —kun sité on ensin lyoty — yksinkertaisesti upotetaan
vesiastiaan. Gongi tuottaa silloin alaspdisen glissandon. Kun gongi taas nostetaan
vesiastiasta ja sitd lyddddn samaan aikaan, sen ddnenkorkeus nousee. Kuten aiemmin
luvussa 3.6. kerrottiin, Cage 10ysi téllaisen tekniikan soittaa gongia tydsken-
nellessiin vesibaletin kanssa UCLA:ssa’’ vuonna 1938 (Revill, 1992, 55). Gongin
asetteleminen siten, ettd se on helposti otettavissa ja painettavissa vesiastiaan on
tarkedd. Hyva vaihtoehto on laittaa gongi roikkumaan tavallisesta symbaalitelineesta

3% T4std kohtaa 16ytyy mielenkiintoinen puute partituurin selityssivulta: Cage
kirjoittaa, ettd viidennelld soittajalla on soitettavanaan "4 graduated muted anvils—
pieces of non resonant metal placed on pads”, vaikka itse partiturissa on merkitty
selvésti kahdeksan erikorkuista déntd alasimille. Cagen tarkoitus lienee se, ettd
alasinta lyotiisiin kahteen eri paikkaa ja néin saataisiin neljdsti instrumentista
kahdeksan erikorkuista déntd. Tdma tekija jad usein esittdjiltd huomaamatta, ja siksi
olisikin ollut tarkeda kirjata tima seikka partituuriin.

37 University of California at Los Angeles
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kuminauhalla vesiastian pdille. Kuminauhan avulla gongi voidaan painaa
portaattomasti veteen ja palauttaa se takaisin ylos. Vesiastian yldpuolelle
sijoittamisesta on liséksi se hyoty, ettd gongista soiton jdlkeen valuva vesi ei aiheuta
harmia. Luonnollisesti my0s sopivan kokoisen ja tukevan astian l§ytdminen on
tarkedd, niin ettd gongi mahtuu sinne kokonaan.*®

Kuudennen stemman soittajan soittimistoon kuuluvat vield perinteinen tam-tam ja
ripustettu gongi. Tam-tam on tasainen, metallinen, gongia muistuttava soitin.
Erotuksena gongiin tam-tamin keskiosaa ei ole kohotettu, jolloin siiti ei ole kuul-
tavissa selkedd yksittdisen korkeuden tuottavaa ddntd. Tam-tamin d4ni on tumma ja
matala. Jotta ero gongiin olisi selked, on suositeltavaa kédyttdd mahdollisimman
suurikokoista ja mataladéinistd instrumenttia. Gongin, jota tissd stemmassa kiytetdén,
tulisi olla balilainen tai kiinalainen, jonka keskiosa on kohotettu (Williams, 1990,
31). Témain gongin koko tulisi suhteuttaa tam-tamin kokoon niin, ettd soittimien ero
vilittyy myos kuulijalle.

Kuva 13: Kiinalaisia oopperagongeja

5.1.2 Pelkkiaa metallia: A4dnenvarit sekoittuvat?

First Constructionin esittimisen tekee haastavaksi ja mielenkiintoiseksi sen
soittimiston samankaltainen d4nimaailma. Niin kuin aiemmin todettiin ja kuten
teoksen nimikin kertoo, kaikki tdmén sivellyksen soittimet on tehty metallista. Tdma
seikka aiheuttaa helposti ilmion, jota Steven Schick kutsuu termilld “red on red ”
(Schick, 2006, 62). Kyse on yksinkertaisesti siitd, ettd jokainen soitin ja jokaisen
stemman tirkedt fraasit tulisi saada sopivasti kuuluviin ddnenvirien samankaltai-

3% Huomattavan tirked on myds, etti vesiastia on ehji. Kirjoittajalla on tistd
huonoja kokemuksia: esityksessd vuonna 2006 Toronton Walter Hallissa vesiastia
alkoi vuotaa juuri ennen konserttia ja kasteli suuren osan salin lattiasta!
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suudesta huolimatta. Erityisesti metallisissa lydmésoittimissa on hankalaa saada
kulloinkin tdrkeimmaét linjat kuulumaan, kun taustalla on valmiiksi useita saman-
kaltaisia ddnenvirejd. Kuten Schick kirjassaan toteaa, helpoin — mutta teoksen
kannalta tuhoisin — tapa saada itsensé ja stemmansa kuulumaan on valita kovemmat
kapulat, joilla instrumentteja soitetaan. Tdmé aiheuttaa kuitenkin véhitellen ja usein
huomaamatta kokonaisnyanssin kasvamisen, miké ei tietenkddn ole teoksen,
esittdjien eikd varsinkaan kuulijoiden kannalta suotavaa.

Tamainkin teoksen esityksen onnistumisen kannalta on ensisijaisen tiarkeaa, ettd
esittdjit ovat paneutuneet huolella partituuriin ja mielelld4n lukeneet aiemmin
mainittuja analyyseja First Constructionista. Tdméa helpottaa oman osuuden
suhteuttamista (balansointia) muihin stemmoihin. Luonnollisesti mahdollisen
kapellimestarin®® rooli balansoinnissa ja fraasien esiintuonnissa on tirked. Kuitenkin
viime kddessid jokainen soittaja on vastuussa omasta osuudestaan, ja kapellimestari
voi ainoastaan auttaa ja tuoda esiin selkeyteen ja balansointiin liittyvid ongelmia.
Esittelenkin seuraavassa jaksossa muutamia kiaytdnnonliheisid mahdollisuuksia ja
vaihtoehtoja, joilla voi saada metalliseen ddnimaailmaan lisdé selkeytta.

5.1.3 Ukkospellit

Ukkospeltid — joita First Constructionissa on peréti viisi — on perinteisesti totuttu
soittamaan késin ravistamalla. T4ll4 tavoin soitettuna se aiheuttaa ukkosta muistut-
tavaa danté, kuten sen alkuperéinen tarkoitus teatterin tehosteinstrumenttina onkin.
Kuitenkin kookasta metallilevyé on hankala kontrolloida, ja esimerkiksi crescendot
ja diminuendot syntyvét usein pienelld viiveelld ravistuksen jilkeen. Kokemukseni
onkin, ettd First Constructionin Kaltaisissa teoksissa ukkospeltid olisi hyvi soittaa
lyomalla sitd pehmedlld kapulalla. Hyva esimerkki on First Constructionin
ensimmadinen tahti: Cage kirjoittaa neljélle ukkospellille aksentoidun fortissimo-
pianopianissimon (ffppp) ja siitd ldhtevén tremolon, joka paétyy dynamiikaltaan
pianoksi (kuva 14). Jos tdmé fraasi toteutetaan ukkospeltejd ravistamalla, syntyy
helposti epdselvd mutta dynamiikaltaan tasapaksu hetki. Liséksi ukkospellit suurella
todenndkoisyydelld peittavit alleen pianon, joka aloittaa oman fraasinsa heti
ukkospeltien jdlkeen. Tdma ongelma ratkeaa, kun valitaan sopivan pehmea kapula,
jolla pystytdén tuottamaan hyva yksittdinen aksentti ja heti sen jdlkeen hiljainen
tremolo. Téalld tavoin myos teoksen ensimmaiseen ddneen saadaan hyvi yhtene-
véinen aluke. Kapulaa valittaessa on oltava kuitenkin huolellinen, silld liian kovan
kapulan valinta aiheuttaa liian artikuloidun dénen, mika ei — nuottitekstuuriin viitaten
— ole tarkoitus.

3% First Construction esitetiin useimmiten kapellimestarin johdolla. Toki teos
voidaan esittdd ilmankin johtajaa, jos yhtye on tarpeeksi hyvin valmistautunut ja
harjaantunut soittamaan keskenéén.
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Kuva 14: John Cage: First Construction (in Metal)(Edition Peters, 1962); teoksen alkutahdit, joissa
neljé erikokoista ukkospeltid soittaa samaan aikaan.

5.1.4 Kapuloiden valinta

Cage madrittelee osin hyvinkin tarkkaan First Constructionissa kaytettavit kapulat.
Tarkka maédirittely on tavallaan hyvin ymmarrettavia, silla 1930-luvulla erilaisia
kapulatyyppeja ei ollut siind médrin valittavissa kuin nykyéén. Toisaalta Cagella oli
kdytossddn vain tietynlaisia kapuloita, jotka kdyvét ilmi listasta (ks. liite kapuloista).
Viime vuosina erilaisten ja erityylisten kapuloitten kaupallinen valmistus on
kuitenkin kasvanut valtavasti, mikd antaa lydmésoittajille runsaasti uusia mahdol-
lisuuksia erilaisten dédnenvérien tuottamiseen. Cagen kapulaehdotuksien rinnalla
onkin jirkevad kokeilla rohkeasti erilaisia vaihtoehtoja. Luonnollisesti esiintymis-
tilan akustiikka vaikuttaa suuresti sithen, millaisia — kuinka kovia, painavia tai
artikuloivia — kapuloita esiintyjén on syytd kéayttdd. Niin ikddn kdytettavit soittimet
vaikuttavat valittaviin kapuloihin; mikéa sopii toiselle soittimelle, ei vilttdmatta sovi
toiselle. Tarkeintd on, ettd esiintyjélld on selked kasitys ja ndkemys siitd, miten
kulloinenkin fraasi suhteutuu kokonaisuuteen.
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5.2 Second Construction

Konstruktiosarjansa toisen osan, joka on yksinkertaisesti nimeltdén Second
Construction, Cage sivelsi asuessaan edelleen Seattlessa. Ryhmad, jolle teos
sdvellettiin, oli niin ikédén tuttu: kantaesityksestd vastasivat Xenia ja John Cage,
Doris Dennison sekd Margaret Jansen. Second Construction kantaesitettiin
helmikuun 14. pdivand vuonna 1940 Reed Collegessa, Portlandissa. My®s
sdvellysmenetelm4, square root -formula, joka mainitaan luvussa 5.1., on téssdkin
teoksessa sama kuin aiemmassa teoksessa First Construction (in Metal).

Cage ei itse selvistikdén pitdnyt Second Constructionia erityisen onnistuneena
teoksena. Hén totesi: "Mielestdni Second Construction on kehno kappale.
Saveltdessini pidin sitd mielenkiintoisena, mutta nykyéén siind on mielestani litkaa
takautumia musiikin teoriasta; se on itse asiassa uudelleen jarjestetty fuuga.
Mielesténi fuugat eivét ole kiinnostavia.” (Patterson, 2002, 93—94). Usein téti toista
konstruktioita onkin kritisoitu soinnillisesta tylsyydestd, liiallisesta perinteisten
soittimien kaytostd ja mielenkiintoisten dénenvirien puutteesta (Patterson, 2002, 94).
Joka tapauksessa tétdkin Cagen teosta esitetdén edelleen paljon ja sitd voidaan
hyvill syylla pitid yhtend lydmésoitinyhtyemusiikin klassikkona.*’ Second
Construction on levytetty useasti, esimerkkind mainittakoot Amadindan ja
Kroumatan levyt.

5.2.1 Soittimet stemmoittain

Second Construction on lydmasoitinkvartetto, ja siind kdytetddn yhteensd 32:ta eri
instrumenttia. Kestoltaan teos on kymmenisen minuuttia, kuten muutkin
konstruktiosarjan kappaleet. Esittelen tdssd luvussa teoksen soittimet ja mahdolliset
korvaavat vaihtoehdot. Niiltd osin, kun kyseessd on samoja soittimia kuin aiemmissa
esittelemisséini teoksissa, viittaan aiempiin lukuihin.

Stemma 1

Ensimmaisen stemman soittajalle Cage on kirjoittanut nelji soitinta: kulkuset (sleigh
bells), lasituulikellot (wind glass), intiaanihelistin (indian rattle) ja pienet maracasit
(small maracas).

First Constructionissa Cage kayttdd myos kulkusia, mutta Second Constructionissa
kulkuset ovat joko hevosten kaulassa pidettivid kelloja tai harkdkelloja. Cage kéyttaa
Second Constructionissa seitsemid erikorkuista kulkusta, joita toisin kuin
ensimmaisessd konstruktiossa ei ravisteta vaan lyddaén kapuloilla. Sopivien
kulkusten 16ytdminen on nykyisin melko hankalaa, ja vaikka Cage ehdottaa
kaytettavaksi hiarkikelloja, kuten luvussa 5.1 totesin, niidenkdén hankkiminen ei ole
mutkatonta. Mielestini paras ratkaisu on korvata kulkuset elefanttikelloilla (kuva
15). Kyseiset kellot ovat lehménkellon kaltaisia, tosin pyoreitd ja kooltaan melko

40 . . . - .
Itselleni Second Construction on ensimmaiinen kosketus Cagen varhaiseen
lydmaésoitinmusiikkiin, joten silld on erityinen paikka korvissani ja syddmesséni.
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1s0ja, ja niitd on perinteisesti pidetty elefanttien kaulassa. Niin kummallista kuin
onkin, niitd on saatavilla helpommin kuin vastaavia hevosilla kéytettévii.
Hyvéksyttidva joskin soinniltaan hieman erilainen ratkaisu on kayttaa viritettyja
lehménkelloja (almglocken). Kulkuset tai mahdolliset kellot asetetaan siveltdjian
toivomuksesta tissékin tapauksessa pehmeédn kankaan paille pdydalle, jolloin niitten
sointi jad melko lyhyeksi.

Kuva 15: Kuvassa erikokoisia elefanttikelloja, jotka sopivat erinomaisesti korvaamaan kulkusia.

Cage ehdottaa kulkusia soitettavaksi kovilla kumipdisilld kapuloilla, mutta oikea
kapulavalinta riippuu muun muassa soitettavan instrumentin koosta, materiaalista ja
esiintymistilan akustiikasta, kuten olen aiemminkin todennut. Partituurin alussa Cage
neuvoo soittamaan kulkusten tremolot hankaamalla kapulaa kulkusen yldpintaa
vasten. Télld tekniikalla on kuitenkin mahdotonta soittaa voimakkaasti, ja koska
esimerkiksi viidennesti tahdista harjoitusnumero 3:n jilkeen Cage kirjoittaa
crescendon, joka paityy forte fortissimoon (kuva 16), on perinteinen, vuorokisin
lyomélla aikaansaatu tremolo kdyttokelpoisempi.

Tuulikello on melko yleinen koriste-esine, jota pidetdén esimerkiksi parvekkeella,
jossa se tuulen osuessa vierekkdin roikkuviin metallisiin tai lasisiin palasiin tuottaa
hiljaista ddntd. Cage kayttad tdssd teoksessa lasista valmistettua tuulikelloa, joka on
yleinen kiinalainen koriste. Lasisen tuulikellon voi korvata hyvin myds lasi-
chimeseilld (glass chimes): vierekkéin roikkumaan sidottuja, erimittaisia lasisia
putkia ravistetaan sormilla. Ellei lasi-chimeseja ole saatavilla, mahdollinen ja
hyviksyttiavd vaihtoehto on kiyttdd metallista windchimesié, joka on hyvin yleinen
soitin.

Cagen Second Constructionissa kidyttdma intiaanihelistin on Pohjois-Amerikan

intiaanien rituaaleissaan kédyttdima instrumentti. Téllaisia helistimid on olemassa
useita eri malleja, joista monet muistuttavat maracaseja sekd muodoltaan ettd
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adneltddn. Koska ensimmaisen ja toisen stemman soittajille on kuitenkin sivelletty
osia myos varsinaisille maracaseille, on syyté olettaa, ettd Cage tarkoittaa
kilpikonnan kuorista tehtya soitinta. Tassa soittimessa kilpikonnan tai mahdollisesti
jonkin muun eldimen kuoren palasia on sidottu puisen kapulan ympdrille, ja toisiinsa
osuessaan ne tuottavat helindd. Nykyisin tillaisia soittimia valmistetaan myds
teollisesti muovista. Valitessaan tdtd soitinta soittajan on oltava huolellinen, ettei
adnenvari muistuta liiaksi maracasia. Valittaessa puolestaan marcasit tdhin
stemmaan on muistettava, ettd niiden tulee olla pienemmat ja ddnenkorkeudeltaan
korkeammat kuin toisen stemman soittajan soittimet.

PLAYER 1

tremolo on bells
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Kuva 16: John Cage: Second Construction (Edition Peters,1978), stemma 1.

Stemma 2

Second Constructionin toisen stemman soittimistoon kuuluu — Cagen tavalliseen
instrumenttivalikoimaan verrattuna — yllattavankin perinteisid lyomasoittimia.
Mukana ovat pikkurumpu (snare drum), viisi 44nenkorkeudeltaan erilaista tom-tomia
(tom-toms), kolme temppeligongia (temple gongs) seki pieni ja suuri maracas.

Pikkurumpu, jota Cage kéyttda tissd teoksessa varhaistuotantonsa ensimmadisen ja
ainoan kerran, on tavallinen orkestereissa ja rumpusetissé kaytettiva kaksikalvoinen
rumpu. Siind on alakalvossa resonoiva metallilanka, jota yleisimmin kutsutaan
matoksi tai naruksi. Cage on ollut ilmeisen kiinnostunut jazzrumpaleitten tavasta
soittaa, silld hin pyytda kiyttdmaan tekniikkaa, jossa soittajalla on vispiléd (brushes)
vasemmassa kidessd ja tavallinen rumpukapula oikeassa.

Kuten Cagen kéytossi olleitten soittimien luettelosta kdy ilmi, hénelld oli kdytossddn
kiinalaisia tom-tomeja. Siksi onkin hyvd, jos on suinkin mahdollista, valita juuri
kyseisid tom-tomeja. Karaktidrien saavuttamiseksi kannattaa valita viisi
mahdollisimman erikokoista soitinta. Cage ehdottaa tom-tomeja soitettavaksi
patarumpukapuloilla, mutta muitakin vaihtoehtoja, esimerkiksi pehmeité
marimbakapuloita, on hyvé kokeilla, akustiikka huomioon ottaen. Tarkeintd on
saavuttaa soiva mutta selkedsti artikuloitu d4ni. Artikulaatio onkin keskeinen tekija
nimenomaan tiassd stemmassa, jossa polyrytmiikkaa esiintyy runsaasti.
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Tamain stemman soittimista temppeligongit ovat samanlaisia japanilaisia gongeja,
jotka esiteltiin luvussa 5.1.5, ja samat kapulasuositukset patevit myods tdhin
teokseen. Toisen stemman soittajalla on vield kahdet maracasit, pienet ja isot, jotka
molemmat ovat séveltdjén toivomuksesta suuremmat ja ddnenkorkeudeltaan
matalammat kuin ensimmadisen stemman soittajan vastaavat instrumentit.

Stemmat 3 ja 4

Kolmannen ja neljinnen stemman instrumentit muistuttavat eniten First
Constructionin soittimistoa. Kolmannella soittajalla on vain metallisia soittimia,
suuri tam-tam, vaimennetut gongit (muted gongs), vesigongi (water gong) ja
ukkospelti (thunder sheet). Kaikki ndma soittimet ja niiden soittotavat seké
kaytettavat kapulat on esitelty luvussa 5.1.

Neljdnnen stemman soittaja puolestaan soittaa pianoa (string piano), joka on esitelty
luvussa 5.1. My®os soittotavat ovat yhteneviiset First Constructionin kanssa sireenin
kaltaisen dénen tuottamisen sekd pyyhkdisemailld tuotettavan glissandon osalta. Téssd
teoksessa Cage kirjoittaa pianolle liséksi vaimennuksia, jotka toteutetaan vasemman
kiden sormilla. Pientéd pianon preparointiakin Second Constructionissa vaaditaan,
silld Cage haluaa C-4dénen vaimennettavaksi ruuvilla, joka laitetaan kielten viliin, ja
ddnet al—es2 taas vaimennettavaksi pahvinpalasella, joka laitetaan kielten paille.

5.2.2 Kapellimestarin kanssa vai ilman?

Yleisin pohdinta Second Constructionia esitettiessa kdydaén siité, tulisiko teos
esittdd kapellimestarin johdolla. Usein kapellimestarin tarpeellisuutta perustellaan
tdmén teoksen ddrimmadisen hankalilla ja usein pééllekkéin osuvilla polyrytmeilla.
Oman kokemukseni mukaan tirked osa tdmén teoksen luonteesta ja jannitteestd
saattaa kuitenkin hévitd kapellimestarin my6tda. On nimittdin luonnollista ja
ymmaérrettivid, ettd vaikeita rytmeja soitettaessa tukeudutaan kapellimestariin — joka
siis lyonnillddn ndyttad kappaleen tahtiosat. Tdlloin kuitenkin esiintyjédn oma
rytminkdsittely helposti muuttuu ja vaikeista polyrytmeistd saattaa tulla joko liian
kiireisid tai liian verkkaisia. Syntyy tahtiviivalla tavataan -efekti, jolla tarkoitan sita,
ettd vaikea rytmi saattaa olla epétasainen, kun se pyritddan kohdistamaan
kapellimestarin méérittelemén tahtiosan mukaiseksi.

Naiivisti sanottuna paras ratkaisu on esittdd Second Construction ilman
kapellimestaria ja siten, ettd jokainen muusikko opettelee huolellisesti oman
osuutensa. Jokainen polyrytmi tulee luonnollisesti hallita hyvin, ja muitten esittijien
stemmat on syyté tuntea perusteellisesti. Tdmén lisdksi on hyva kuitenkin huomata
Cagen kéyttamat pitkit fraasit, jotka ylittdvit usein tahtiviivat. Jos esiintyji opettelee
vaikeat rytmit fraasien mukaan, niin oman kokemukseni mukaan vaikeat rytmit
”loksahtavat” useimmiten paikalleen ja muodostavat juuri Second Constructionille
tunnusomaisen jénnitteen, joka syntyy nimenomaan monimutkaisten rytmien
paidllekkaisyydesti (kuva 17).
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Kuva 17: John Cage: Second Construction (Edition Peters, 1978). Esimerkin harjoitusnumerossa 8
huomataan paillekidiset polyrytmit, joiden soittaminen tarkasti vaatii esittdjiltd huomattavaa
keskittymista.

5.3 Third Construction

Konstruktiosarjan paattavin lyomésoitinkvarteton 7hird Constructionin Cage savelsi
vuonna 1941, ja se sai ensi-esityksensd toukokuun 14. pdivéd San Franciscossa

California Clubin auditoriossa. Talld kertaa esityksestd vastasivat Xenia Cage, Doris
Dennison, Margaret Jansen, sidveltdjd Lou Harrison ja Cage itse, joka toimi johtajana
(Williams, 1990, 128). Cage omisti teoksen vaimolleen Xenialle heiddan hiddpaivansi

kunniaksi.

Toisin kuin konstruktiosarjansa toista osaa Second Constructionia Cage piti tatd
kolmatta konstruktiota onnistuneena ja my0s suosittuna teoksena (Kostelenatz, 2003,
65). Suosio pitddkin paikkansa; Third Construction kuuluu epédilemittd lansimaisen
taidemusiikin esitetyimpiin lydmasoitinyhtyeteoksiin. Tdma siitdkin huolimatta, etti
teos on sekd soitinnukseltaan ettd rytmiikaltaan hyvin vaativa (Williams, 1990, 133)

62



ja sitd esittdvéat yleensd jo pidempéén toimineet yhtyeet. Erinomaisia levytyksia
Third Constructionista ovat tehneet esimerkiksi Amadinda, Nexus ja So Percussion.

Savellystekniikkana Cage kayttda tdssdkin konstruktiossa square root -formulaa,
josta kerrotaan luvussa 5.1. Cage itse sanoo erityisesti tdssd teoksessa pyrkineensa
sdveltimédn “rytmisid kadensseja” (Williams, 1990, 132). Sointivéreiltddan Third
Construction poikkeaa muista Cagen varhaistuotannon teoksista yllattdvankin paljon.
Niin valitut soittimet ja niiden suuri miird kuin myos tapa, jolla hin niitd kayttaa,
tekevit Third Constructionista danimaisemaltaan yhden kaikkien aikojen merkitta-
vimmisti, kiinnostavimmista ja kiehtovimmista lydméasoitinyhtyeteoksista.

5.3.1 Soittimet ja mahdolliset korvaavat vaihtoehdot

Cagen soitinnuksen Third Constructionissa voi jakaa neljién soitinryhméan®':
kalvolliset, puiset ja metalliset soittimet sekd puhallettava soitin. Jokainen soittaja
kayttdad 13 soitinta, jotka koostuvat tasapuolisesti eri soitinryhmistd. Poikkeuksena on
puhallettava soitin, simpukkatrumpetti (conch shell), joka esiintyy vain kolmannen
stemman soittajalla. Third Constructionissa esiintyy erityisen paljon eri kulttuu-
reitten kansansoittimia, seikka joka tekee soittimien hankkimisen ja valinnat erityisen
haastaviksi ja tarkeiksi. Esittelen tdssd luvussa Third Constructionin soittimet ja
mahdollisuudet, joilla ne voi korvata. Third Constructionissa soittajilla on usein
samoja soittimia, niinpd tdmén teoksen ensimméiisen stemman soitinten esittely pétee
useitten soittimien osalta muihinkin stemmoihin. Siksi ensimmaiisen stemman
esittely on luonnollisesti laajin.

Stemma 1

Ensimmadisen stemman soittimistoon kuuluvat helistin (n.w. indian rattle [wooden]),
viisi erikokoista metallipurkkia (graduated tin cans), kolme erikokoista rumpua
(graduated drums [tom-toms]), claveskapulat, iso kiinalainen symbaali (large chinese
symbal [suspended]), maracasit sekd teponaxtle.

Helistin, tarkemmin sanottuna intiaanihelistin, jota Cage haluaa tdssd teoksessa
kéytettdvéan, viittaa Pohjois-Amerikan luoteisosissa (n.w. = north-west) asuneitten
intiaanien kayttdmidn alkuperdissoittimeen. Cage tismentdd, ettd helistimen tulee
olla puinen. Nykyisin on melko hankala 16ytaa juuri kyseista soitinta — perustuihan
Cagen soitinnus useimmiten hénelle itselleen saatavilla olleisiin soittimiin — ja
helistimend kédytetdénkin usein parhaiten tarkoitukseen sopivaa instrumenttia.
Tarkeintd timan stemman helistimen valinnassa on se, ettd se eroaa toisen stemman
soittajan kdytaméstd helistimestd mahdollisiman selkedsti. Esimerkiksi Brasiliassa ja
eri puolilla Afrikkaa kaytettdva caxixi toimii tissd teoksessa korvaavana vaihto-
ehtona mainiosti. Toinen sopiva vaihtoehto voi olla pieni puinen shaker: rasia, jonka
sisdlld on muovisia rakeita.

*! Tarkkaan ottaen soitinryhmié voisi tulkita olevan viisi: kalvollisiin soittimiin on
mukaan laskettu kitkalla toimivat lion’s roar ja bass drum roar. Vaikka kyseiset
soittimet ovat kalvollisia, ddni niistd tuotetaan kitkan avulla, ei lyomélld kalvoon.
Kokonaisuuden kannalta téllé seikalla ei kuitenkaan ole merkitysta.
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Metallipurkit ovat keskeinen osa Third Constructionin soitinnusta, ja jokaisella
soittajalla on viisi erikokoista purkkia. Yhteensi téssd teoksessa on siis 20 metallista
purkkia, ja jokaisesta niistd tulee saada aikaan kaksi erilaista danti: keskelle purkkia
sekd purkin reunaan lyomalld aikaansaadut. Yhteensa siis 40 erilaista ja erikorkuista
aantd. Termill4 tin can tarkoitetaan eri metalliseoksista tehtyjé sdilykepurkkeja,
maalipurkkeja tai muita vastaavia. Purkkien valmistamiseen 1930- ja 1940-luvuilla
kaytetyt metalliseokset olivat erilaisia kuin nykyédén, ja valittaessa nykyaikaisia
purkkeja on kiinnitettdvd huomiota siihen, ettd reunasta syntyvin dinen tulee olla
selkedsti erilainen kuin keskeltd syntyvén. Purkit asetellaan tavallisesti pdydaélle,
koska Cage pyytdd muutamaan otteeseen soittamaan purkkia siten, ettd toinen kési
nostaa sen reunaa toisen kéden lyddesséd purkkia. Ndin syntyy pitkdkestoisempi ddni,
josta Cage kayttia termid “open” (kuva 19). Purkkien asettelu poydille saattaa olla
kuitenkin hankalaa, koska purkit ovat usein melko pienii ja kevyiti ja niiden
paikallaan pysymisen kanssa voi olla ongelmia. Soitettavuuden kannalta purkit olisi
hyvai kiinnittai telineeseen esimerkiksi ruuvilla, jolloin ne pysyvit paikoillaan ja
niitd voi lyoda tarvittaessa voimakkaammin. Tassd kohtaa esiintyjé joutuu siis
tekemién valinnan soitettavuuden ja Cagen notaation tarkan noudattamisen valilla.

Metallipurkkien tapaan Cage on kirjoittanut my6s rummut jokaiselle 7Third
Constructionin soittajalle. Jokaisella soittajalla on kolme rumpua, ja jokaisesta
rummusta tuotetaan kahta erilaista d44ntd: rummun keskeltd lyotavaa dianté ja dinté,
joka tuotetaan lyomaélla ldhelle rummun reunaa. Vaikka Cage siis kirjoittaa
partituuriin soittimeksi rummut, hin lisdé suluissa, ettd kyseessd ovat tom-tomit.
Miksei Cage suoraan toivo kdytettdvan tom-tomeja, niin kuin hén useissa muissa
teoksissaan tekee? Uskon, ettd Cage jéttid esittdjdlle mahdollisuuden valita tdhén
teokseen muitakin kalvollisia rumpuja kuin tom-tomit sen vuoksi, ettd Third
Constructionin soitinnus on muittenkin soitinten osalta hyvin kansanmusiikki-
lahtoinen. Cage lienee ajatellut, ettd jos esittdjd 10ytdéd jonkin toisen muihin
instrumentteihin sopivan rummun kaytettaviksi, se on luvallista. Tdémé ajatus tuntuu
jarkeviltd, koska teoksessa on saatava aikaan yhteensé 24 vériltdén ja korkeudeltaan
erilaista rummun déntd. Joka tapauksessa rumpuja valittaessa — olivatpa ne sitten
kiinalaiset tom-tomit, jotka Cagella on ollut kdytossdédn saveltdessdan Third
Constructionin (Patterson, 2002, 99), tai muut rummut — tarkeintd on huomioida, etti
niitd soitetaan kapuloilla, sormilla ja myds bambukapuloilla (cricket callers, joista
tarkemmin kolmannen stemman yhteydessd). On siis varmistettava, ettd kiytettavin
rummun reuna ei ole niin korkea, ettei sitd pysty kunnolla sormin tai bambukapulalla
soittamaan. Cage ei ole mééritellyt sitd, minkd stemman soittimet ovat
adnenkorkeudeltaan korkeimmat tai matalimmat. Tédssé suhteessa valinta jaa
esittavin yhtyeen péétettavaksi.

Claves-kapulat, jotka ovat nykydan hyvinkin tavallinen soitin aina musiikki-
leikkikouluista ldhtien, eivit olleet sitd vield 1940-luvun alussa ldnsimaisen
taidemusiikin piirissd (Patterson, 2002, 100). Tdhdn kolmanteen konstruktioonsa
Cage on kirjoittanut claves-kapulat kaikille soittajille. Claveseita valittaessa on syyta
ottaa huomioon muutamat kohdat teoksessa, joissa useampi claves soittaa saman-
aikaisesti. Esimerkkind olkoon kohta kahdeksan tahtia ennen harjoituskirjainta I
(kuva 18), jossa neljélle clavesille on sdvelletty pédéllekkaisid rytmeja. Jos yhtye
valitsee ddnenkorkeudeltaan liian samanlaiset kapulat, teoksen tdmi kohta kuulostaa
helposti sekavalta. Lieneekin selkeinté valita ensimmadisen stemman soittajalle
adnenkorkeudeltaan korkein claves-kapula, toisen stemman soittajalle toiseksi
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korkein ja niin edespdin. Karaktiariltdan erilaisia claves-kapuloita on saatavilla
nykyisin runsaasti. Esimerkiksi afrikkalaiset pehmeésointiset claves-kapulat eroavat
kirpeésti ja voimakkaasti soivista kuubalaisista moderneista claves-kapuloista. Oman
kokemukseni mukaan on hyvé valita karaktddriltddn samankaltaiset mutta dénen-
korkeudeltaan selkedsti erilaiset instrumentit. Tdmé vaatii hieman enemmén
vaivannikod, mutta tuottaa huomattavasti paremman lopputuloksen.

Kiinalainen symbaali ja maracasit ovat samoja soittimia, jotka on esitelty aiemmin:
kiinalainen symbaali luvussa 5.1.1 ja maracas luvussa 5.2.1. Yksi mielen-
kiintoisimmista Third Constructionin soittimista 10ytyy vield ensimmadisen stemman
soittimistosta. Kyseessi on teponaxtle*?, meksikolainen jo ennen atsteekkien aikaa
kaytossd ollut soitin (Blades, 1970, 47). Teponaxtle on pitkélti samankaltainen soitin
kuin meilld nykyisin kiytettdvi log-drum®, puinen ontto laatikko, jonka kanteen on
sahattu suurin piirtein H-kirjaimen muotoinen kuvio. Téstd soittimesta kaytetdin
myOs nimitystd rakorumpu. Sahauksen jélkeen kanteen muodostuu kaksi erillistd
“kieltd”, joita lyodéaan. ’Kielten” tulee olla sahattu niin, ettd ne ovat hieman eri
pituiset, jolloin niistd syntyy dédnenkorkeudeltaan eridvét ddnet. Teponaxtlea tai
rakorumpua soitetaan pehmeélld nuijalla tai sormin. Cage pyytdd kdyttiméén tissa
teoksessa molempia tekniikoita: toisinaan niin, ettd toisessa kddessd on nuija ja
toinen kési soittaa sormin, toisinaan taas niin, etti soittamiseen kéytetdin vain sormia
(kuva 20).

*2 Soittimen nimi esiintyy toisinaan myos muodossa teponatzli.
* Koska log-drumista ei ole vakiintunut hyvii suomenkielistd kdannosti, kaytin
englanninkielisti termid.
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Kuva 18: John Cage: Third Construction (Edition Peters, 1970). Tédssé kohdassa, kahdeksan tahtia
ennen harjoituskirjainta I, Cage kirjoittaa neljille claves-kapulalle kvarteton”.
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Kuva 19: John Cage: Third Construction (Edition Peters, 1970). Peltipurkkeja soitetaan my®0s siten,
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Kuva 20: John Cage: Third Construction (Edition Peters, 1970). Teponaxtlea soitetaan vélilld seka
sormin ettd kapulalla.

Stemma 2

Toisen stemman soittimet ovat rumpujen, metallipurkkien ja claves-kapuloitten
osalta samat kuin ensimmadisen stemman. Néiden lisdksi toisessa stemmaan on
kirjoitetu kaksi lehménkelloa (2 cowbells), indokiinalainen helistin (indo-chinese
rattle [wooden, with many separate chambers]) ja lion’s roar™.

Tédmin stemman lehminkellot ovat perinteisid, yleisesti kdytettdvid soittimia.
Esittdjan on kuitenkin valittava hyvin soivia kelloja pystyédkseen tekemiin eron
lyhyitten ja pidempikestoisten dénten vililld. Kadytannossd tdma tarkoittaa sitd, ettd
soittajan on vaimennettava sormin tai pehmeélli kapulalla aika-arvoltaan lyhyemmdt
adnet. Lehminkellot olisi hyvé kiinnitti4 telineeseen, jolloin niiden sointi ei
vaimene, kuten se helposti tekee, jos niitd pidetddn poydalla.

Cagen kéyttdma indokiinalainen helistin on hyvin arvoituksellinen soitin. Tarkkaa
kuvausta Cagen tarkoittamasta soittimesta ei ldhteistd 10ydy, joten esiintyjén pitdd
valita sopiva instrumentti verraten sitd ensimmaéisen stemman soittajan kdyttiméaan
helistimeen. Tunnettujen yhtyeitten versioissa on timén soittimen osalta suuria eroja:
unkarilainen Amadinda-yhtye, joka on erikoistunut Cagen musiikkiin, kayttd tissa

* Tillekéin soittimelle ei ole vakiintunut suomenkielisté termia. Leijonan karjahdus
el tunnu luontevalta suomenkieliseltd soittimen nimelté, siksi kdytén
englanninkielistd termia.
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soittimena aiemmin ensimmaéisen stemman kohdalla mainitsemaani brasilialaista
caxixia, kun taas Cagen kanssa paljon yhteistyotd tehnyt kanadalainen lydmésoitin-
yhtye Nexus kayttdd kuivatusta pavunpalosta tehtyd helistintd. Yksi timén hetken
tunnetuimmista lydmasoitinyhtyeistd, yhdysvaltalainen So-Percussion sen sijaan
kayttdd muovista helistintd. Nama esimerkit valaisevat mielestini oivasti timén
soittimen — ja osittain muidenkin Cagen kdyttdmien lydmaésoitinten — osalta valinnan
vapautta. Keskeinen tekija soittimien valinnan suhteen tulee olla yhtyeen keskindinen
balanssi sekd dynamiikan ettd ddnenvirien kannalta. Télloin saavutetaan kiinnostava
ja selked kokonaisuus.

Lion’s roar, joka on toisen stemman soittajan viimeinen soitin, on rumpu, josta
kitkan avulla tuotetaan leijonan karjahdusta muistuttava ddni. Koska Cage on
sdveltdnyt neljdnteen stemmaan bassorummulla tuotettavan karjahduksen (bass drum
roar), timén toisen stemman karjahdusédénen tulee olla d4&nenkorkeudeltaan
korkeampi kuin neljinnen stemman vastaavan. Kéytdnnossd timén stemman
karjahduksen voi tuottaa kiyttdmalla esimerkiksi brasilialaista kansansoitinta,
cuicaa. Se on yksikalvoinen rumpu, jonka kalvoon on useimmiten kiinnitetty puikko.
Hankaamalla kostealla pyyhkeelld puikkoa syntyy kitka, joka resonoidessaan
rummun kalvoon aiheuttaa karjahdusta muistuttavan danen. Téllaisen soittimen voi
myo0s valmistaa itse kdyttdmalld yksikalvoista tom-tomia ja kiinnittdmélld sen
kalvoon puikon tai narun.

Stemma 3

Kolmas Third Constructionin stemma lienee soittimistoltaan seké tdimén teoksen etti
koko Cagen lydmaésoitinyhtyetuotannon eksoottisin ja erikoisin. Mukana ovat
ailemmin mainittujen rumpujen, metallipurkkien ja claves-kapuloitten lisdksi
tamburiini (tambourine), quijadas®, halkaistut bambukepit (cricket callers [split
bamboo]) ja simpukkatrumpetti (conch shell). Cage ei tismenné tarkemmin, millaista
tamburiinia hdn haluaa kéytettdvén, niinpd valinta jai soittajalle. Koska tdssa
teoksessa tamburiinilla soitetaan vain pitkid tremoloita, jotka ovat dynamiikaltaan
melko hiljaisia, esittdjan kannattaa valita kevyt, kooltaan suhteellisen pieni ja hiljaa
soiva instrumentti. Koska perinteinen orkesteritamburiini saattaa olla soinniltaan
tdhdn teokseen liian dominoiva, vaihtoehtoja kannattaa etsii etnisistd soittimista.
Tamburiineja esiintyy monissa eri kulttuureissa ja hyvid vaihtoehtoja voi 16ytya
monia — toisaalta esimerkiksi lasten leikkitamburiini saattaa toimia téssi tapauksessa
hyvin.

Quijadas merkitsee kirjaimellisesti leukoja. Soittimena silld tarkoitetaan nimenomaan
aasin leukaluita, joita lyoddén toisiaan vasten, jolloin hampaiden ja leukaluun véliin
jadvistd raoista syntyy ratiseva déni. Koska oikeita aasin leukaluita on todella vaikea
hankkia, niiden asemesta kdytetdéin nykydén useimmiten vibra-slapid. Tdma soitin on
teollinen versio leukaluista, ja se muistuttaa paljon quijadasia. Vibra-slapin ddni on
kuitenkin huomattavasti voimakkaampi ja pitkdkestoisempi kuin leukaluiden, ja siksi
sitd on tdssd teoksessa vaimennettava joko sormin tai teippaamalla sitd vihemmén
soivaksi.

* Kaytin espanjankielisti termid tisti soittimesta, koska suomenkielinen versio,
aasin leukaluut, on hankala eiki se ole vakiintunut kayttoon.
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Kuva 21: Aasin leukaluut, joista kidytetddn myds nimed Quijadas.

Halkaistuista bambukepeistd kédytetdédn useita eri nimityksid: Cagen kiyttdma cricket
callers, devil chasers tai pu-ili. Kyseessd on puoleenviliin halkaistu ontto bambu-
keppi, joka, riippuen siitd minkd kulttuurin soittimesta on kyse, on halkaistu
useampaan osaan tai vain keskeltd kahtia (kuva 22). Bambukeppeja kaytetdan
esimerkiksi Balilla ja Filippiineilld rituaaleissa, joissa karkotetaan pahoja henkia.
Téllaisen instrumentin ostaminen Suomesta on hankalaa, mutta toisaalta sellaisen
valmistaminen itse on suhteellisen helppoa, silld bambua on kaupoissa ostettavissa ja
sen sahaaminen sopivan mittaiseksi seké halkaiseminen kahteen tai useampaan osaan
onnistuu vaivattomasti. Kéyttokelpoinen instrumentti on myos lasten helistin, jossa
pieneen bambukeppiin on sidottu pienet kuulat. Osuessaan keppiin ne muodostavat
helisevén ddnen.

Kuva 22 : Devil Chasers, tunnetaan myos nimilld Cricket Callers ja Pu-ili.

Epailemaéttd Third Constructionin hankalin soitin sekd hankkia etté soittaa on
simpukkatrumpetti, siis simpukan kuori (kuva 23). Kyseessd on suuri meressé elavin
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simpukan kuori, jota soitetaan puhaltamalla kuoreen porattuun reikdén. Tallaista
instrumenttia on kéytetty vuosisatoja useitten eri kulttuureitten seremonioissa,
Tiibetistd Karibian alueille. Tasté soittimesta tuotetaan d44ni puhaltamalla kuoreen
tehtyyn reikéén, jolloin siitd syntyvé sointi muistuttaa hieman pasuunan déntd. Koska
soittamista varten valmistettua simpukankuorta on erittdin hankala hankkia, paras
vaihtoehto on valmistaa se matkamuistoiksi myytavistd simpukankuorista itse. Hyvid
korvaavia vaihtoehtoja simpukankuorelle ei juurikaan 10ydy, mutta ellei kuorta ole
mahdollista hankkia, voi samankaltaisen dénen pyrkid saavuttamaan laittamalla
esimerkiksi trumpetin suukappaleen lyhyen vesiletkun pddhin. Tama ei ole hyva
mutta paremman vaihtoehdon puutteessa vilttiva ratkaisu. Simpukankuoren
soittaminen on useimmille lydmaisoittajille outoa ja vaatii paneutumista. 7Third
Constructionissa simpukankuoresta pitdd saada voimakkaita ja pitkid 44nid (kuva
24), joten neuvojen pyytdminen hengitystekniikkaan ja ansatsiin esimerkiksi
vaskisoittajilta on epdilemaittd viisasta.

Kuva 23: Conch shell ts. simpukkatrumpetti, siis simpukan kuori, johon on porattu reikd soittamista
varten.

70



QUWADAS

-t e e e T ==~ L o 4
TAMBOURINE
O ] Coccotiinee. ] oo Lo . ) 4 to CONCH SHELL
-‘l'l_’—-_&— - Pl I S—
== = = == == —
CONCH SHELL
—_——t -t —— Y——r— . —_——
(hold as long as possible, but no longer than indicated)
—
1 1 T _—= T = 5
2 3
< —y 1
o X
S - p— : ‘l 1 ;}; L ' e 1 1 j 1'1 { s |

Kuva 24: John Cage: Third Construction (Edition Peters, 1970). Stemma 3.

Stemma 4

Kuten muillakin Third Constructionin soittajllla, my0s neljdnnen stemman soittajan
instrumentteihin kuuluvat metallipurkit, claves-kapulat ja kolme rumpua. Ndiden
lisdksi Cage on kirjoittanut tdhén stemmaan yhden erillisen metallipurkin, jossa on
kanteen kiinnitetty nasta tai vastaava (tin can with tacks [rattle]), maracasit, puisen
riaikén (wooden ratchet) ja bass drum roarin®.

Koska Third Constructionin soittimistot ovat jokaisella soittajalla suuret ja tilaa
vievit, on hyvéksyttdvia ja jarkevad toteuttaa lisimetallipurkki, jossa on nastoja tai
vastaava riatindé tuottava esine kannen piilla siten, ettd pienimmén jo mukana olevan
metallipurkin kylkeen kiinnitetddn esimerkiksi teipilld pienid metalliesineitd. Nama
metalliesineet voi nostaa kannen péélle helposti silloin, kun helinai tuottavaa
metallipurkkia tarvitaan.

* Tillekadn soittimelle ei ole vakiintunut suomenkielistd termid, siksi kdytin
alkuperdistd bass drum roaria.
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Maracasit ovat tdssidkin stemmassa samankaltaiset soittimet, jotka on mainittu jo
aiemmin ensimmaiisen stemman kohdalla. Luonnollisesti on tirked4 valita 44nen-
korkeudeltaan erilaiset maracasit kuin ensimmaisen stemman soittajalla, mutta
neljinnen stemman maracasien valinnassa tulee ottaa huomioon myds tekniikka, jota
Cage téssa teoksessa kdyttdad. Cage pyytdd ndet soittamaan maracaseja siten, etta
niilld lyddaén rumpuun. Talloin aikaansaadaan sekd rumpu- ettd maracasééni. Jos
valitut maracasit ovat liian suuret ja painavat, rummun ddni ei kuulu selkeésti, niinpd
maracasien tulee olla suhteellisen kevyet. Cage pyytda ajoittain my0s vaimentamaan
maracasit, mikd onnistuu helpoimmin laittamalla pala kangasta niiden paalle. Talloin
kankaan voi nopeasti siirtdd myos syrjdan, kuten Cage toivoo (kuva 25).

Cagen tédssi teoksessa kiyttdma puinen rdikké on tavallinen instrumentti esimerkiksi
sinfoniaorkestereissa. Cage ei tdismennd, millaista rdikkda hén toivoo kéytettavén,
mutta hdn pyytii teoksen loppupuolella soittamaan riikkai heiluttamalla (whirl),
joten rdikén tulee olla malliltaan tdhén tarkoitukseen sopiva. Esimerkiksi urheilu-
kilpailujen katsomoissa kéytettavét lelurdikat sopivat hyvin, mutta esiintyjin on
kuitenkin huolehdittava siiti, ettd kdytettdva rdikka ei ole liian voimakasédédninen.

Toinen Third Constructionissa kiytettiva kitkarumpu on bass drum roar. Kyseessa
on samankaltainen soitin kuin toisen stemman soittajalla, mutta danenkorkeudeltaan
tdmaén soittimen tulee olla huomattavasti matalampi kuin toisen stemman lion’s roar.
Useimmiten tdma soitin toteutetaan kiinnittdmalld halkaisijaltaan mahdollisimman
suuren tom-tomin kalvoon nauha, esimerkiksi harpun suonikieli. Tdma nauha tai
kieli hartsataan, jolloin sitd hangatessa syntyy voimakas kitka, joka aiheuttaa
rummun resonoinnin ja sitd kautta voimakkaan karjahdusmaisen danen. Paras
vaihtoehto olisi kéyttdd konserttibassorumpua, jonka kalvoon mainittu nauha
kiinnitettdisiin. Koska kalvoon pitdé kiinnittdmistd varten tehdé kuitenkin reiki ja
konserttibassorummun kalvo on melko arvokas, ison tom-tomin tai rumpusetti-
bassorumun kayttd on ymmarrettdvai. Dynamiikaltaan bass drum roar -stemma on
tissd teoksessa hyvin laaja, joten esittdjin tulee tuntea kéytettivén soittimen
ominaisuudet hyvin.
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5.3.2 Third Constructionin esittimisesti

Vaikka Cage itse johtikin Third Constructionin ensi-esityksen, nykyadéin teos
esitetdéin ldhes poikkeuksetta ilman kapellimestaria. Kokemukseni mukaan tdma
johtuu osittain siitd, ettd Third Constructionissa on niin paljon soitettavaa ja
soittimien vaihtamista, ettei kapellimestarin seuraaminen ole luontevaa. Toisaalta
télle teokselle on tunnusomaista koko kappaleen ajan kestava ’svengi”, joka syntyy
siitd, ettd esiintyjét tuntevat omat ja toistensa stemmat syvillisesti, ilman kapelli-
mestarin apua.

Merkittava tekija kolmannen konstruktion esityksen osalta on se, miten yhtye
asetellaan lavalle esiintymistilanteessa. Koska soittajien on nihtdva esteettd toisensa
siitd huolimatta, ettd soittimistot ovat laajat, asettelu vaatii harkintaa. Soittajien
kannalta paras vaihtoehto olisi soittaa ympyrissa, jolloin kaikki nékisivit toisensa
esteettd. Tdma asettelu on kuitenkin katsojien kannalta huono vaihtoehto, silla tdlloin
yksi soittaja joutuu vaistimattd olemaan ldhes selin yleisda kohti. Liséksi toinen
soittaja jai selin yleis6d kohti soittavan taakse piiloon. Koska Third Construction on
monien muitten lydmésoitinyhtyeteosten tapaan hyvin visuaalinen teos, timé seikan
merkitys ei ole vihdinen. Paras vaihtoehto lieneekin se, ettd esiintyjdt soittavat niin
sanotussa salmiakkimuodossa. Tdma toteutuu siten, ettd ensimmaéisen stemman
soittaja soittaa sivuittain yleisdd kohti ja muut tekevit omalta osaltaan samoin. Néin
yleisO nikee kaikkien soittajien tyoskentelyn ja yhtyeen keskindinen kommunikaatio
toimii moitteettomasti.
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6 Cagen muut vuosien 1939-1943 aikana siveltamiit
lyomasoitinyhtyeteokset

Kuten luvussa 1.3 kerroin, keskityn tdssé tyossdni kdsittelemddn vain sellaisia Cagen
teoksia, joissa mukana on lydméasoitinyhtye. Luvussa 6.1 esittelen Cagen jo aiemmin
esiteltyjen teosten lisdksi muut teokset, jotka hdn on séveltinyt vuoden 1943 loppuun
mennessd lydomaésoitinyhtyeelle. Luvussa 6.2 esittelen lyhyesti ne teokset, joissa
lydméisoitinyhtyeen lisdné on piano tai laulu tai joissa lydomasoitinten liséksi
kaytetddn elektroniikkaa.

6.1 Muut vuosina 1939-1943 pelkiistiin lyomisoitinyhtyeelle sivelletyt teokset

6.1.1 Living Room Music

Cagen esitetyimpien teosten joukkoon kuuluu hdanen vuonna 1940 San Franciscossa
saveltiménsa Living Room Music. Téssi teoksessa Cage jatkoi sdvellysfilosofiaansa,
jonka hin omaksui asuessaan ja tyoskennellessdin kirjansitojien kommuunissa Santa
Monicassa (Revill, 1992, 73). Sen mukaan musiikki on mahdollisimman monen
esitettivissd, jos soittimet olisivat helposti hankittavissa. Living Room Musicissa
tama filosofia esittiytyy kenties kaikkein selkeimmin, 16ytyvéthian miltei kaikki
Cagen soittimiksi ehdottamat esineet jokaisesta olohuoneesta. Ensimmaéisen stemman
soittimia ovat aikakauslehti, sanomalehti tai pahvinpala. Toisen stemman soittajalle
Cage ehdottaa soitettavaksi pdytdd tai muuta puista huonekalua. Kolmannen
stemman soittaja kiyttdd soittamiseen suurehkoja kirjoja. Neljdnnen stemman
soittajalle Cage ehdottaa soitettavaksi lattiaa, seindé, ovea tai puista ikkunaraamia.
Lisdksi neljdinnen stemman soittajalla on teoksen kolmannessa osassa soitettavanaan
yksiddninen melodia, jonka esittdjd voi vapaasti soittaa haluamallaan
instrumentilla®’.

Living Room Music on neliosainen teos. Osien nimet ovat kuvaavia: ”To Begin”,
”Story”, "Melody” ja ” End”. Teoksen toinen osa poikkeaa muusta Cagen lyoma-
soitinyhtyemusiikista siind esiintyvin puhekuoron osalta, silld tdssd osassa esiintyjét
lukevat Gertrud Steinin tekstin Cagen sdveltiman rytmin mukaisesti (kuva 26).
Tahédn osaan Cage sai epdilemaittd vaikutteita Ernst Blochin vuonna 1930
sdveltimasti tunnetusta teoksesta Geographical Fugue, jonka Cage oli kuullut
Euroopan matkansa aikana (Nicholls, 2007, 24).

Rytmiikaltaan Living Room Music edustaa tyypillistd Cagen varhaistuotantoa
paéllekkaisine polyrytmeineen, jotka purkautuvat yhteisiin rytmiaiheisiin. Sinénsa
tdma teos el noudata tarkasti Cagen tuohon aikaan usein kayttiméa square root -
jarjestelmai, mutta sen rakenteessa on viitteitd mainitusta jarjestelmasta (Williams,
1990, 124). Notaation osalta Cage kayttad tdssd teoksessa tapaa, jossa oikealla

*" Cage mainitsee, ettd soitin voi olla puhallinsoitin, jousisoitin tai kosketinsoitin.
My®s soittimen preparointi on sallittua.
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kadelld soitettavat nuotit on merkitty nuotin varsi ylospdin ja vasemmalla kadella
soitettavien varsi on alaspdin. Niin ikddn oikean kédden lyonnit soitetaan aina
sdveltdjan toivomuksesta aksentoituina. Lisdksi Cage toivoo kolmen ensimmadisen
stemman soittajan kayttdvin soittamiseen kolmea keskimmadistd sormea, kun taas
neljdnnen stemman soittajan tulisi tuottaa ddni nyrkilld. Perinteisilld kapuloilla Cage
el toivo teosta esitettdvan. Namai siveltdjén toiveet tuntuvat usein esityksissi
unohtuvan, mutta oman kokemukseni mukaan ne ovat relevantteja, koska ne
vaikuttavat esineisiin, jotka valitaan soitettaviksi.

Story

"Once upon a time the world
was round and you could go on
it around and around.'

-Gertrude Stein
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Kuva 26: John Cage: Living Room Music, osa II, Story (Edition Peters,1976). Sivun yldreunassa
Gertrud Steinin runo, jonka sanoja osassa lausutaan.
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6.1.2 Double Music

Erds Cagen tuotannon mielenkiintoisimmista sévellyskokeiluista on toukokuun 14.
pdivand vuonna 1941 San Franciscossa kantaesityksensé saanut lydmaésoitinkvartetto
Double Music*®. Tamin teoksen Cage sdvelsi yhdessd sdveltidjaystavinsi Lou
Harrisonin kanssa. Yhteissdvellys syntyi siten, ettd Cage sévelsi teoksen ensim-
maisen ja kolmannen stemman (sopraanon ja tenorin) ja Harrison toisen ja neljdnnen
(alton ja basson). Sdveltédjét sopivat tahtien miéirén ja tahtilajin mutta sdvelsivit
muuten musiikkia itsendisesti. Sdveltdjien toveruus ja yhteinen kdsitys lyoma-
soittimien sointimaailmasta ja estetiikasta voidaan helposti huomata esimerkiksi
soitinnuksen osalta: molemmat sidveltdjat kayttadviat samankaltaisia ja toistensa
adnenvireihin sopivia soittimia. Teos onkin harvinaisen onnistunut ja tasapainoinen
teos ollakseen kahden eri saveltdjan tekemi. Onkin syyté olettaa, ettd Cage ja
Harrison tekivit sdveltdessddn yhteistydtd muutenkin kuin sopimalla kummankin
sdveltimét osuudet. Double Musicista on tullut viime vuosina usein esitetty teos, ja
siitd on tenhyt esimerkiksi lydmaésoitinyhtye Amadinda erinomaisen levytyksen
(Amadinda: 4’33, Hungaraton Classics, 1989).

Soittimistoltaan Double Music on pitkélti yhtenevidinen muiden Cagen 1940-luvun
alun teosten kanssa. Ensimmaisen stemman soittajalle Cage on kirjoittanut kuusi
erikokoista vesipuhvelikelloa (6 graduated water buffalo bells) ja kuusi erikokoista
vaimennettua jarrurumpua (6 graduated muted brake drums). Kolmanteen stemmaan
Cage puolestaan sdvelsi kolme japanilaista temppeligongia (3 graduated Japanese
temple gongs), tam-tamin ja kuusi lehménkelloa (6 graduated cowbells). Harrison
kéytti hieman runsaammin soittimia kuin Cage: toiseen stemmaan hén kirjoitti kaksi
sistraa (2 sistra), kuusi ddnenkorkeudeltaan erilaista kulkusta (6 graduated sleigh
bells), kuusi jarrurumpua®’ (6 brake drums) ja ukkospellin (thunder sheet).
Neljinnelle soittajalle Harrison sévelsi kuusi vaimennettua kiinalaista gongia (6
muted Chinese gongs), tam-tamin ja vesigongin (water gong). Double Musicin
soittimisto on vesipuhvelikelloja ja sistrumia lukuun ottamatta esitelty aiemmissa
luvuissa. Vesipuhvelikelloja Harrison kuvaa ovaalinmuotoisiksi kelloiksi, jotka
tuottavat kuivan metallisen ddnen (Williams, 1990, 126). Koska kyseisié kelloja ei
ole erityisen yksinkertaista hankkia, voi vaihtoehtona hyvin kéyttii elefanttikelloja,
jotka on esitelty luvussa 5.2.1. Sistra (yleisemmin kdytetddan monikkomuotoa sistrum
tai my0s sistro) on puolestaan yksi vanhimmista tunnetuista lydmaésoittimista, ja sitd
tiedetdéin kdytetyn jo Babylonian ja muinaisen Egyptin aikoina (Holland, 1978, 115).
Kyseessd on hieman U-kirjainta muistuttava metallinen helistin. Double Musicissa
Harrison kuitenkin antaa esittdjdlle suuren vapauden valita soitin; hdn kuvailee
sistran voivan olla “vapaasti valittava helistin lahtien metallipurkista, jonka sisdén on

*8 Joissain Cagen savellysluetteloissa Double Musicin sivellysvuodeksi mainitaan
1940, mutta Cage ja Harrison kuitenkin savelsivit tété teosta aktiivisesti kevailla
1941 molempien tydskennellessd Mills Collegessa (Williams, 1990, 126).

* Tisti soittimen valinnasta voisi padtelld, ettd sdveltijit eivit sopineet tiysin
tarkasti valittavia soittimia, Cagehan kirjoitti saman méérdn samoja soittimia
ensimmadiseen stemmaan. Kahdentoista ddnenkorkeudeltaan selkeisti erilaisen
jarrurummun l8ytdminen tuottaa néet esittéjille hankaluuksia.
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laitettu kuivattuja papuja aina etiopialaiseen sistrumiin saakka” (Williams, 1990,
126).

Teoksen esittdmisen ja erityisesti soitinvalintojen kannalta tirked seikka on se, etté
dynamiikkamerkintdjé ei tam-tamia lukuun ottamatta Double Musicissa esiinny.
Dynamiikaltaan ja luonnollisesti dédnenvéreiltdin keskenddn sopivien instrumenttien
valinta onkin timén teoksen keskeisimpié haasteita.

6.1.3 Quartet (She is Asleep)

John Cagen vuonna 1943 siveltdmi Quartet sekoitetaan usein hdnen samannimiseen
vuonna 1935 sédveltdmadnsa teokseen, joka on késitelty luvussa 4.1. Vuoden 1943
Quartet, joka on Cagen varhaistuotannon viimeiseksi lydmésoitinteokseksi jadnyt
savellys, kuuluu kuitenkin osana teoskokonaisuuteen, jonka nimi on She is Asleep.
Kyseisesti teoksesta piti tulla alun perin yhdeksdnosainen kokonaisuus, mutta lopulta
sithen kuului vain nelja osaa. Niistd osista vain kolme on julkaistu, ja niistékin vain
yhté esitetdédn teoksen alkuperdiselld nimelld. She is Asleep onkin kdytdnndssi
trilogia tai valmistumaton neliosainen sarja, jonka osia esitetddn useimmiten
erikseen. Cagen ajatus oli aloittaa teoskokonaisuus lydomaisoitinkvartetolla, jota siis
esitetddn itsendisend nimelld Quartet. Sen jidlkeen tulee duo preparoidulle pianolle ja
naisddnelle — jota esitetdén nimelld She is Asleep. Kolmas osa on soolopianoteos 4
Room, jota sitdkin esitetddn itsendisend teoksena.

Quartet on siis savelletty neljille lydomadsoittajalle, joilla kullakin on soittiminaan
kolme tom-tomia, yhteensé soittimia on siis kaksitoista. Sdvellysmenetelminéd Cage
kéytti tdssd teoksessa niin kutsuttua “icti-control”-jarjestelmaéd (Williams, 1990,

157), josta esimerkiksi Stuart Saunders Smith on tehnyt ansiokkaan analyysin
(Smith, 1978). Tom-tomeja Cage kiyttdd Quartetissa tuttuun tyyliinsd: kutakin
rumpua soitetaan kahteen eri kohtaan, jolloin niistd saadaan dénenkorkeudeltaan
matalampi ja korkeampi déni. Tom-tomeja soitetaan pddosin sormin lukuun ottamatta
lyhyiti jaksoja, jolloin kdytetdén patarumpukapuloita tai vispiloitd. Kenties Quartetin
poikkeavin ddnenvdriin littyva tekijd on ensimméiisessd stemmassa, jossa Cage
pyytéa soittajaa lydomédn rumpua rystyselld (kuva 27). Kun hyvin soivaa tom-tomia
soitetaan rystyselld, &4ni on normaalia soittotapaa diskanttisempi. Témén soittotavan
valinta osoittaa mielestini oivallisesti Cagen edelleen 1943 noudattaneen jo 1930-
luvun puolivélissd Oskar Fischingeriltd omaksumaansa filosofiaa: jokaisella esineelld
on oma ’sielunsa”, jonka saa kuuluvaksi etsimilld erilaisia tapoja tuottaa kyseisesti
esineestd d4nid (ks. luku 3.6).
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Kuva 27: John Cage: Quartet (She is Asleep) (Edition Peters,1960). Stemma 1.

Soittajan jokainen soitin on kirjoitettu omalle rivilleen. Jos nuotti on rivin alapuolella, &éni tuotetaan
lyomalla keskelle kalvoa, jos taas nuotti on rivilld d4ni tuotetaan lyomalla ldhelle rummun reunaa.
X-merkki tarkoittaa, ettd kyseinen nuotti lyodadn kidden rystysilla.
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6.2 Cagen vuoden 1943 loppuun mennessa saveltimit lyomasoitinyhtyeteokset,
joissa mukana on elektroniikkaa, piano tai laulu

John Cage kiytti lydmésoitinten rinnalla usein muitakin soittimia tai elektroniikkaa.
On muistettava, ettd Cage oli itse nimenomaan pianisti. Vaikka hin lydomésoitin-
musiikkia séveltdessddn kirjoitti toisinaan pianolle yksinkertaista, perkussiivista
soitettavaa, pianolla on useissa teoksissa melko suuri ja pianistinen tehtidvé, ja tilloin
teoksien esityksissd mukana on useimmiten oltava varsinainen pianisti.

Innostus elektroniikan — levysoitinten, summerien ja sdhkdisen ddnenvahvistamisen
— yhdistdmisestd musiikkiin juontuu epdilemaittd jo Cagen kouluajoista, jolloin hin
toimi aktiivisesti losangelesilaisen radioasema KNX:n juontajana ja esiintyjana
viikoittaisessa partiolaisten radio-ohjelmassa.

6.2.1 Imaginary Landscape No. 1, No. 2 ja No. 3

Aiemmin esiteltyjen konstruktioiden ohella Cage sivelsi myds toisen sarjan
nimeltdan Imaginary Landscape’. Tihén sarjaan kuuluu yhteensi viisi osaa, joista
viimeinen on sivelletty vasta 1952. Sarjan kolme ensimmaistd osaa Cage on
nimennyt lydmésoitinteoksiksi, joissa jokaisessa on mukana useimmiten Cagen
itsensé kehittelemid sdhkoisid laitteita. Sarjan neljés ja viides teos on sdvelletty
sdveltdjin mukaan vaihtelevalle kokoonpanolle, eiki niissd esiinny endéi
lydmaésoittimia vaan ainoastaan elektroniikkaa.

Sarjan ensimmdiinen teos Imaginary Landscape No. 1 on vuodelta 1939, ja
kantaesityksensi se sai samana keviiné Seattlessa. Se on teos neljélle lyoma-
soittajalle ja neljélle instrumentille. Ensimmaisen ja toisen stemman soittajat
kéayttavit levysoittimia, joissa soitetaan tuohon aikaan tavallisia “testilevyjd”.
Kolmannen stemman soittajalla on soitettavanaan vain kiinalainen symbaali (large
Chinese cymbal) ja neljannelld stemmalla piano (string piano), jota soitetaan
samoilla soittoteknisilld tavoilla, jotka on esitelty aiemmin teoksen First
Construction (in Metal) yhteydessi. Ottorino Respighin vuonna 1924 siveltimén
Pini di Roman ohella, jossa sinfoniaorkesterin yhteydessé kaytetddn nauhoitettua
linnunlaulua, teosta Imaginary Landscape No. I pidetddn ensimmaéisend elektro-
akustisina sdvellyksend.

Toinen Landscape-sarjan teos, lydmasoitinkvintetto Imaginary Landscape No. 2 on
perdisin vuodelta 1942. Se kantaesitettiin Chicagossa saman vuoden huhtikuussa, ja
se on omistettu Cagen sdveltdjaystiaville Lou Harrisonille. Imaginary Landscape No.
2 tunnetaan myds nimelld March No. 1. Taméa Cagelle tyypillinen teosten mutkikas
nimedmiskuvio johtuu siité, ettd Cage sdvelsi jo 1940 teoksen, jolle hdn antoi nimen
Imaginary Landscape No. 2. Myohemmin hin kuitenkin veti timén kyseisen teoksen
pois kustantajalta ja nimesi vuonna 1942 savelletyn teoksen Imaginary Landscape
No. 2:ksi.

>0 Sarjan nimi viittaa vaikutteisiin, joita Cage sai taidemaalari Paul Kleen teoksista
(Nicholls, 2007, 24).
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Lyodmasoittimistonsa osalta /maginary Landscape No. 2 muistuttaa huomattavasti
edellisend vuonna savellettyd Third Constructionia. Mukana ovat metallipurkit (tin
cans), simpukankuori (conch shell), lion’s roar seka rdikka (ratchet). Lisdksi
soittimistoon kuuluu aiemmista teoksista tuttuja instrumentteja kuten vesigongi
(water gong), metallinen roskakori (metal wastebasket) ja bassorumpu. Sdhkoisid
instrumentteja téssd teoksessa ovat suristin tai summeri (buzzer), jona usein
kaytetddn esimerkiksi sdhkoistd ovikelloa, ja Cagen itsensi kehittelemé “soitin”,
jossa lanka kiinnitetddn levysoittimen varteen ja vahvistetaan sdhkoisesti. Kuten
helposti voidaan kuvitella, tdllaisten Cagen kehittelemien instrumenttien jaljittely ja
soveltaminen nykyaikana vaatii jonkinasteista perehtymisti sdhkoisiin laitteisiin ja
sithen, millaisia 1940-luvun alun esineet, esimerkiksi levysoittimet, olivat.

Landscape-sarjan kolmannen osan sévellystyotd Cage kuvaa itse vuonna 1965
seuraavasti: ”Kun toinen maailmansota puhkesi, mietin itsekseni: mitd ajattelen tasta
sodasta? No, ajattelin ettd se on kurja ja inhottava. Niinpé péétin kirjoittaa Imaginary
Landscape No. 3:n, josta tuli kerta kaikkiaan hirved. Talld tarkoitan, etti toinen
maailmansota oli inhottava ja inhottavia ovat muuten myds Time, Life
[amerikkalaisia aikakauslehtid, suom. huom.] ja Coca-Cola, kaikki isot ovat
inhottavia.” (Kostelanatz, 2003, 63). Cage tuskin tarkoitti sdveltineensd jotain yhté
monumentaalista ja suurta kuin mainitsemansa instituutiot ja tavaramerkit; toden-
nékoisesti Cage viittasi /maginary Landscape No. 3:n suureen soitinten ja sdhkdisten
laitteitten méérain sekd teoksen dynamiikan ja rytmiikan voimakkuuteen, jopa
sotaisuuteen. /maginary Landscape No. 3 on sévelletty vuonna 1942, ja se sai
ensiesityksensd Chicagossa samana vuonna maaliskuun ensimmaisend paivané —
aiemmin kuin sarjan toinen osa.

Imaginary Landscape No. 3 on lydmadsoitinsekstetto, jossa ensimmadisen ja neljannen
stemman soittajat kdyttdvét ainoastaan elektronisia laitteitta, oskillaattoria,
levysoitinta ja summeria. Viidennen stemman soittajalle Cage on kirjoittanut
levysoittimen lisdksi kaksi vaimennettua balilaista gongia (2 muted Balinesen button
gongs), jotka sdveltdjin mukaan voidaan korvata suurilla puisilla temple-blockeilla.
Kuudennen stemman soittajalla on kaksi eri soitinta. Niistd ensimméinen on Cagen
itsensd kehittelema instrumentti, jossa radioantennista kiinnitetéédn johto levysoit-
timen varteen. Toinen soitin on marimbula (kuva 28), suurikokoinen sormipiano,
jossa runko toimii kaikukoppana. Lisdksi Cage toivoo, ettd marimbula vahvistetaan
lahimikrofonilla. TAima onkin valttimatonta, silld vaikka marimbula on melko
suurikokoinen soitin, sen dédni ei kuulu Imaginary Landscape No 3:n voimak-
kaimpien jaksojen ldpi ilman vahvistusta. Toinen ja kolmas stemma ovat puhtaasti
lydmaésoitinstemmoja. Néille Cage on kirjoittanut tuon ajan lempisoittimensa
metallipurkit (tin cans), joita — kuten hénen aiemmissakin teoksissaan — on viisi ja
jotka ovat kooltaan ja d4nenkorkeudeltaan erilaisia.
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Kuva 28: Marimbula, jota Cage kiyttdd Imaginary Landscape No 3:ssa.

6.2.2 The City Wears a Slouch Hat

Erds Cagen harvinaisimmista ja merkillisimmastd teoksista on hianen musiikkinsa
Kenneth Patchenin kirjoittamaan kuunnelmaan The City Wears a Slouch Hat.
Kyseessd on Cagen ainoa teos, jossa hdn kayttdd musiikkiaan suoraan draaman
osana. Teos on sdvelletty vuonna 1942, ja se kantaesitettiin toukokuun 31. pdivani
samana vuonna. The City Wears a Slouch Hatin partituuria pidettiin vuosia
kadonneena®', kunnes vuonna 1990 kisikirjoitus 16ytyi The New York Library of
Performing Artsin varastosta. Loytymisen jidlkeen teos esitettiin ensi kerran New
Yorkissa lokakuun 23. pdivand 1990 (Cage/Kennedy, 2010, 3). Cagen musiikin
asiantuntija John Kennedy editoi materiaalin, ja se kustannettiin vuonna 2010.

Kuten luvussa 3.8 on kerrottu, Cagen alkuperdinen toive oli saada teoksen kasi-
kirjoittajaksi Henry Miller, mutta Millerin tarjottua vanhaa tekstidén Cage paityi
pyytdmiin Patchenilta késikirjoituksen. The City Wears a Slouch Hat on kestoltaan
Cagen pisimpid teoksia, noin 35 minuuttia, ja sen esittdmiseen tarvitaan vahintaan
kolme niyttelijad, siis d4nti, ja kuusi muusikkoa. Lisiksi kapellimestari’® on lihes
valttiméaton musiikin ja tekstin synkronoinnin kannalta. Soittimisto on 7he City
Wears a Slouch Hatissa todella laaja mutta koostuu pitkilti Cagen tuohon aikaan
kayttdmisté soittimista (kuva 29). Viidennen stemman soittajalle Cage on kirjoittanut
pelkéstdin elektronisia soittimia, joten timdn stemman esittimiseen ei tarvita

°! T4mi osaltaan selittid sen, ettd The City Wears a Slouch Hat ei 16ydy kaikista
savellysluetteloista, joita Cagen tdisti on tehty.
32 Kantaesityksessd kapellimestarina toimi Cage itse.

82



valttdmattd lyomasoittajaa. Koska The City Wears a Slouch Hat vaatii runsaasti
harjoittelua, soittimia ja elektroniikkaa, sitd esitetdén valitettavan harvoin.

Orchestra and Notation
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Kuva 29: John Cage: The City Wears a Slouch Hat (Edition Peters, 2010). Soittimet stemmoittain.
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6.2.3 Credo in US

Saveltdjan omien sanojen mukaan vuonna 1942 sivelletty ja elokuun ensimmdaisend
pdivdnd samana vuonna ensiesitetty elektro-akustinen teos neljdlle muusikolle on
“satiiristen hahmojen (kuvaelmien) sarja, joka on sivelletty Merce Cunninghamin ja
Jean Erdmannin tanssifraasien pohjalta ja joka on myos omistettu mainituille
henkil6ille (Williams, 1990, 139)”. Kuten kuvauksesta kéy ilmi Credo in US on alun
perin sdvelletty tanssiesityksen musiikiksi, mutta nykyién sitd esitetiin enimmak-
seen itsendisend teoksena. Teoksessa Credo in US Cage kayttad ensimmadistd kertaa
levysoitinta, jolla soitetaan muiden séveltijien teoksia’® osana hinen sivellystian.
Lisédksi Credossa kdytetddn tavallista radiota, jolla ”soitetaan” mitéd tahansa kanavaa,
my&s puhekanavien kiytto on sallittua®®. 2000-luvun nikokulmasta katsottuna Cagen
tapa kayttii radiota ja levytettyd musiikkia tekee hinesté todellisen edelldkévijin ja
visionddrin: nykypaivindhin vastaavanlainen elektroniikan kaytto livemusiikin
yhteydessd on pop- ja rockmusiikin saralla hyvin yleisté, ja esimerkiksi rap-
musiikissa se on koko musiikkimuodon ldht6kohta.

Credo in US on siis kvartetto, jossa ensimmaéinen ja toinen stemma on sévelletty
lydmésoittimille. Mukana ovat Cagen tuon ajan suosikkisoittimet metallipurkit (5 tin
cans), kaksi vaimennettua gongia (2 muted gongs) seké yksi tom-tom. Liséksi toisen
stemman soittajalle on sivelletty elektroninen summeri tai suristin (electric buzzer),
jota Cage oli kdyttinyt instrumenttina jo aiemmissa teoksissaan. Kolmas stemma on
sdvelletty pianistille, jonka rooli onkin keskeinen, siséltddhin teos useita osia, jotka
ovat puhtaasti pianosooloja. Lisdksi pianisti soittaa my0s tom-tomia ja pianon puista
runkoa kdyttamalla sitd ikddn kuin lydmésoittimena. Neljannen stemman tehtdvi on
pelkdstddn hoitaa elektroniikkaa, levysoitinta ja radiota.

Credo in US sisiltad kolme “facadea”, joita kutakin seuraa ’progression” teoksen
loppuessa “coda facadeen™”. Progression-jaksoista ensimmiinen ja kolmas ovat
pianosooloja, ja ne ovat sdveltdjin termein cowboymusiikkia seki jazz,- blues- ja
boogie woogie -musiikkia, siis satiiria Amerikasta, kuten hén totesi vuonna 1983
(Williams, 1990, 146). Keskimmaéinen progressio on puolestaan pianon ja ennalta
arvaamattomien radiokanavien ”duo”. Teoksen nimen osa US aiheuttaa usein
hdmmennystd, mutta sdveltdji itse tavoilleen uskollisesti kertoo, ettd sen voidaan
tulkita tarkoittavan sekd Yhdysvaltoja (United States) tai meitd kaikkia (us = me)
(Williams, 1990, 146).

>3 Cage suosittelee kdyttdimain esimerkiksi Dvorakin, Beethovenin, Sibeliuksen tai
Sostakovitsin musiikkia.

>* Cage ohjeistaa tosin, ettd esiintyjin tulee vilttid radion puhekanavia ja
uutiskanavia kansallisten ja kansainvélisten hétdtilanteiden aikana. Tdma esiintyjda
varoittava huomio onkin yksi harvoista tekijoisté, joissa toisen maailmansodan
lasnéolo selkedsti nidkyy. Esitettiinhén toisen maailmansodan aikana luonnollisesti
runsaasti varoitus- ja hdtdinformaatiota juuri radion kautta.

> Cagen kéyttamit termit ovat tissi tapauksessa hankalia ja osin harhaanjohtavia
suomentaa, koska ne viittaavat osin tunnettuihin musiikkitermeihin. Siksi kdytan
niitten alkuperdisid, englanninkielisid nimityksié.
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6.2.4 Dance Music for Elfrid Ide

Toinen hiljattain 10ytynyt kadoksissa ollut Cagen teos on vuonna 1940 sivelletty
Dance Music for Elfrid Ide. Teoksen materiaali 10ytyi vasta vuonna 2006 Mills
Collegen kirjaston kitkoistd, minka jalkeen Cagen musiikin asiantuntija Don
Gillespie editoi materiaalin, ja se kustannettiin samana vuonna. Teos on sédvelletty
tanssijatar Elfrid Idelle (1917-1993), ja se tiettdvasti kantaesitettiin Iden
tanssitutkinnossa. Esitysvuodesta ei kuitenkaan ole tarkkaa tietoa.

Dance Music for Elfrid Ide kuuluu Cagen niihin teoksiin, joissa hin kéyttaa
lydmaésoitinyhtyettd ja pianoa. Teos on kolmiosainen, ja sen ensimmadinen osa on
savelletty kuudelle lydmaisoittajalle, toinen neljdlle lydmésoittajalle ja viimeinen
pianistille ja kahdelle lydmaésoittajalle. Stemmat on jaettu niin, ettd pianisti voi
tarvittaessa soittaa myos lyomaésoittimia. Kayténtd on kuitenkin osoittanut, ettd
kolmannen stemman lydmisoitinosuus, jota Gillespien edition mukaan pianistin
pitdisi soittaa, on — varsinkin teoksen toisessa osassa — suurimmalle osalle
pianisteista melko hankala soitettavaksi. Toisaalta viimeisen osan pianostemma on
pianistisesti melko vaativa, joten useimmille lydmaésoittajalle sen esittiminen on
mahdotonta. Niinpé tdméin teoksen esityksissd usein joko kdytetddn seitsemid
muusikkoa tai jactaan stemmat niin, ettd pianisti soittaa vain ensimmaéisen osan
lydmésoitinosuuden ja toisen osan lydmaésoitinosuudet soittaa kuudennen stemman
soittaja, jolla siis ei ole ensimmadisen osan jalkeen soitettavaa.

Soitinnuksen osalta Dance Music for Elfrid Ide kuuluu epédilemittd Cagen
riemukkaimpien ja leikillisimpien teosten joukkoon. Mukana ovat tyypillisten Cagen
kayttdmien soitinten kuten tom-tomien, bassorummun, vaimennettujen gongien,
rdikan, claves-kapuloitten, lehménkellon, helistimen ja symbaalin lisdksi esimerkiksi
slide whistle, slitblock, squawker,® leikkipiano, vispild ja kittentaputus. Tama teos
vaatiikin esittdjiltddn mielikuvitusta ja omaa ndkemystd soittimien hankkimisen ja
valinnan suhteen: esimerkkini olkoon toisen stemman viimeisen osan slapstick”'-
osuus, jossa sdveltdjd pyytdd esittdjdd soittamaan slapstickilld kuudestoistaosa-
nuotteja tempon ollessa melko riped. Lisdksi soittajan tulee tehdd loppuun saakka
kestdva diminuendo (kuva 30). Téllainen suoritus perinteiselld slapstickilld on
vaativa, osin jopa mahdoton, mutta esimerkki kuvastaa mielestdni mainiosti Cagen
tapaa kirjoittaa musiikkia niin, ettd soittajalle jd4 suuri vapaus valita instrumentti ja
soittotapa, jolla vaaditut asiat ja sdveltdjan ajatus ddnimaisemasta on mahdollista
toteuttaa. Dance Music for Elfrid Ide onkin tullut lyhyessi ajassa hyvin suosituksi
teokseksi, ja sitd on usein esitysten jdlkeen kuvailtu piristavéksi ja positiiviseksi
ilotteluksi.

°6 Kéytén niisti soittimista niiden alkuperdistd nimed, silli niille ei ole vakiintunut
suomenkielistd termid, eiki niille ole helppoa sellaista keksidkaén.

>7 Slapstick, joka tunnetaan suomenkieliselld nimelld ruoska, on instrumentti, jossa
puiseen levyyn on saranalla kiinnitetty toinen puinen levy. Niitd levyjd yhteen
lyomaélld syntyy ruoskamainen &éni.
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8 Player 2 - Slapstick, Rattle
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Kuva 30: John Cage: Dance Music for Elfrid Ide (Edition Peters, 2006). Stemma 2.
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6.2.5 Amores

Vuonna 1943 sidvelletty Amores preparoidulle pianolle ja kolmelle lydmaésoittajalle
ennakoi jo Cagen siirtymistd sdveltdjand seuraavaan vaiheeseen. Kiinnostus sidveltdi
lydmaésoittimille, jotka olivat 1930-luvun lopulla ja 1940-luvun alkupuolella Cagen
musiikin keskidssé, viheni, ja vuoden 1943 aikana ja sen jilkeen aina 1950-luvun
alkupuolelle saakka sdveltdjan mielenkiinto siirtyi preparoidun pianon mahdol-
lisuuksiin. Cage sdvelsikin preparoidulle pianolle useita merkittivié ja usein
esitettivid teoksia.

Amores kantaesitettiin New Yorkin Museum of Modern Artsissa helmikuun
seitseméntend paivéini sdvellysvuonnaan 1943, ja se kantaesitettiin uudelleen
myohemmin Milanossa 1959. Cage kierréttia tiassi teoksessa omaa musiikkiaan, silld
Amoresin kolmas osa on perdsin vuonna 1936 sévelletystd Triosta lydmaésoitintriolle.
Tadmén neliosaisen teoksen ensimmaéinen ja viimeinen osa ovat sooloja preparoidulle
pianolle ja keskimmadiset osat ovat lydmésoitintrioja. Amoresin osat olisi siis
mahdollista She is Asleepin tavoin esittdd erikseen itsendisind, mutta teos useimmiten
kuitenkin esitetdén kokonaisuutena. Vaikka Cage antaa myos teostensa alkusanojen
yhteydessd hyvin tarkat ohjeet siitd, miten ja millé esineilld preparointi tulee
suorittaa, pianon preparoiminen on mielenkiintoinen ja vaativa tehtéva, ja siitd
kirjoittaminen vaatisi oman tutkimuksensa. Koska pianoa ei tdssi ty0ssa siis
tarkastella lyomésoittimena, ei sen preparointiakaan tarkemmin selviteti tai kuvata.

Amoresin toinen osa muistuttaa soitinnukseltaan suuresti samana vuonna sévellettyi
Quartetia (She is Asleep). Téssdkin osassa jokaisella soittajalla on kdytossdan kolme
tom-tomia, joista kustakin saadaan kaksi ddntd, keskelle rumpua ly6téva ja 1dhelta
reunaa tuotettu d4ni. Tom-tomien liséksi Cage on kirjoittanut toisen stemman
soittajalle palkohelistimen (pod rattle) **. Tom-tomien soitosta Cage antaa tarkat
kuvaukset: soittimia soitetaan sormin lukuun ottamatta kolmannen stemman
soittajaa, jolla on kdytdssddn my0s vispilét (wire brushes). Cage tarkentaa myos
haluamansa tremolon ja trillin erot siten, ettd tom-tomin tremolo tulee sdveltdjan
mukaan tuottaa kahden sormen avulla, kun taas trilli tuotetaan kayttamalla kitkaa,
joka syntyy, kun sormea tyonnetdan nahkakalvoa vasten (kuva 31). Tdma erottelu
tuntuu hieman omituiselta, silld kdytdnndssd ndma kaksi tekniikkaa aiheuttavat
péinvastaiset vaikutelmat. Lyomalld kahta sormea nopeasti vuoronperddn rumpuun
syntyy yleisesti trilliksi mielletty ddni, kun kahta d4nté toistetaan vaihtelevalla
nopeudella. Kitkalla synnytetty d44ni puolestaan kuulostaa hyvin tasaiselta, suora-
viivaiselta déneltd. Joka tapauksessa esimerkeistd kdy hyvin ilmi, ettd Cage oli
paneutunut lydmasoittimien soittotekniikkoihin, silld molemmat aiemmin mainitut
tekniikat ovat hyvin kéytettyjd erilaisia kalvollisia kdsirumpuja soitettaessa. Kuten
alemmin mainittiin, Amoresin kolmas osa on sama kuin 77io (1936), ja se on
tarkemmin esitelty luvussa 4.2.

>% Kyseinen soitin on kuivattu suurehko pavunkuori, jonka sisilld on kuivuneita
papuja ja jota heiluttamalla syntyy rapiseva dani.
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Amores (Edition Peters, 1943). Jokaisella soittajalla on kdytdssaan kolme

tom-tomia, nuottiviivan alapuolelle merkityt 4dnet soitetaan lyomalla keskelle rumpua ja

: John Cage:

Kuva 31

nuottiviivalle merkityt d4net soitetaan lydmalla rumpua lahelld sen reunaa. Nain jokaisesta

rummusta saadaan aikaan kaksi erikorkuista danta.
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6.2.6 Forever and Sunsmell ja The Wonderful Widow of Eighteen Springs

Vuonna 1942 Cage sdvelsi kaksi lyhyttd mutta hyvin kiinnostavaa teosta lauluédénelle
ja lydmaisoittimille. Tosin toinen niisti teoksista, 5.5.1942 New Yorkissa
kantaesitetty The Wonderful Widow of Eighteen Springs, on teos mezzosopraanolle
ja pianolle. Pianoa Cage kéyttdd tidssé teoksessa kuitenkin lydmésoittimena: pianoa
soitetaan siten, ettd kannet ovat kiinni, ja sitd lyodéaéan sdveltdjén partituurissa
ilmoittamiin kohtiin. Teoksen teksti on perdisin James Joycen romaanista Finnegan's
Wake, josta Cage oli suuresti vaikuttunut.

Forever and Sunsmell on tanssija Jean Erdmannin koreografiaa varten sivelletty teos
lauludénelle ja kahdelle lydomaésoittajalle. Teos sai ensiesityksensd New Yorkin
Studio Theatressa lokakuun 20. pdivanad 1942, vaikka kustannetussa nuotissa jostain
syystd lukee "NYC 1944”. Vuoden 1942 esityksistd on kuitenkin sdilynyt
ohjelmalehtid, siksi ajankohtaa voidaan pitdé luotettavana (Williams, 1990, 150).
LyOomaésoittimistonsa osalta teos kuuluu Cagen pienimpiin. Mukana on vain kaksi
kiinalaista tom-tomia (Chinesen tom-tom), joita soitetaan sormin ja
patarumpunuijalla, ja kiinalainen symbaali (large Chinese cymbal). Tdmén
symbaalin Cage toivoo olevan todella suuri, vdhintdéin 24 tuumaa halkaisijaltaan.
Naéin suurikokoisia kiinalaisia symbaaleita on vaikea 10yti4, mutta epdilematta
pienempikin instrumentti tuottaa toivotun tuloksen. Forever and Sunsmellin teksti on
yhdysvaltalaisen kirjailijan Edward Estlin Cummingsin runo.
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7 Loppupaitelmiit

Kuten luvussa 1.2 mainitsin, keskityn téssé tyossédni kdsittelemddn John Cagen
varhaista lydmésoitinyhtyemusiikkia ja erityisesti hdnen pelkille lydmasoittimille
kirjoittamaansa musiikkia. Suurimman huomion tydssani saivat siten hanen 1930-
luvun ja 1940-luvun taitteessa saveltiminsa teokset. Koska erds tyoni tarkoitus oli
hyodyntdd omia kokemuksiani taiteilijana ja kyseisten teosten esittdjéna ja silld
tavoin avata teoksia, saivat eniten tilaa Cagen Construction-teokset ja varhaisimmat
teokset Quartet ja Trio. Tyoni kokonaisuuden kannalta on kuitenkin tiarkeaa, ettd
késittelin myos muut Cagen vuoteen 1943 mennessé sdveltdmait lydmasoitinteokset.
Nain tyotini voidaan pitdd erddnlaisena késikirjana Cagen lyomaésoitinmusiikista
kiinnostuneille, sité esittiville tai sitd ohjaaville taiteilijoille ja pedagogeille. Tyoni
on ensimmadinen suomenkielinen tutkielma Cagen lydmaésoitinmusiikista. Ylipddtian
Cagen lyomisoitinmusiikkiin keskittynytta kirjallisuutta ei kansainvilisestikdin
muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta juuri 16ydy.

Eréds mielenkiintoinen tydsséni esiin tullut seikka oli Cagen lyomaésoittimille
sdveltimien teosten méérd. Cagen lyomésoitinmusiikista ansiokkaan vaitoskirjan
kirjoittanut Barry Michael Williams kirjoittaa vditoksensd alkusanoissa Cagen
sdveltdneen vuosien 1935-1943 vilisend aikana 15 teosta (Williams, 1990, 1). Useita
merkittidvia teoksia Cagesta kirjoittaneen David Nichollsin tekeméstd eldmékerrasta
vuodelta 2007 teoksia 16ytyykin jo 16. Kuten tdssé tyossdni kdy ilmi, Cagen
julkaistujen lydmésoitinteosten madrd on télld hetkelld jo 17. Tama kiinnostus
kadonneiksi luultuja teoksia kohtaan ja niiden editointi sekd kustantaminen kertoo
omalta osaltaan Cagen varhaisen lydmasoitinmusiikin suuresta merkityksesté paitsi
lydmaésoittajille myos laajemmalle kuulijakunnalle.

Vaikka olen esittdnyt, johtanut ja harjoittanut Cagen varhaisia lydmasoitin-
yhtyeteoksia useita kymmenié kertoja, tima tyoni avasi eteeni aivan uudenlaisen
Cagen. Tutkiessani Cagen eldmaéa ja taustoja esille nousi ennen kaikkea kekselids,
innokas ja kokeilunhaluinen siveltdjd sekd lydomasoitinmusiikin kiithkeé pioneeri.
Uskon, ettd jos Cagen musiikkia halutaan esittdd huolellisesti, on tarkedd tiedostaa
ndmai edelld mainitsemani piirteet, kuten myos filosofia, jonka Cage elokuvaohjaaja
Oscar Fischingeriltd omaksui. Tietoisuus Cagen taustoista, asuinympéristosta,
ystavépiiristd ja jonkinlainen ymmartdmys hidnen filosofiastaan auttaa esimerkiksi
oikeanlaisten soittimien ja 44nenvérien valinnoissa. Kuten useitten muittenkin
saveltdjien niin myds Cagen musiikki esitettynd ilman pieteettid ja ymmarrysta
saattaa kuulostaa hyvinkin tympedltéd ja merkityksettomalta.

Eris keskeinen tydsséni esiin nouseva huomio on Cagen visionddrisyys ja
ennakkoluulottomuus ja uteliaisuus uutta kohtaan. Useat lydmaisoitinmusiikkiin
liittyvat tekijat, jotka tuntuvat nykyddn hyvin tavallisilta ja jopa arkipdivéisiltd, ovat
selkedsti peruja Cagen musiikista. Téllaisia esimerkkejd ovat etnisten lyoma-
soittimien ja sellaisten esineitten, jotka eivét ole varsinaisesti soittimia, kdyttiminen
lansimaisessa taidemusiikissa, erilaisten soittotekniikoitten kaytto ja elektroniikan
ottaminen mukaan lydmaisoittimien rinnalle. Cage eli ympéristdssé, jossa hdnen oli
mahdollista kuulla ja ndhda eri puolilta maailmaa perdisin olevia lydmésoittimia ja
niiden soittamista alkuperéisillé tavoilla. Naitd kokemuksiaan hdan hyodynsikin
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runsaasti ja “’standardisoi” monet soittimet taidemusiikin kayttoon. Tallaisia soittimia
ovat esimerkiksi maracasit, jarrurummut, useat erilaiset helistimet, eri alkuperaa
olevat gongit, vesigongi sekd vaikkapa simpukankuori. Cagelle oli tyypillistd kayttda
soittimina erilaisia esineiti, jotka eivit lainkaan ole soittimia. Tdméankaltainen
lyomaésoitinmusiikki on nykyéén hyvin yleisté ja suosittua; esimerkkind mainittakoon
monien lydmaisoitinyhtyeitten kantaohjelmistoon kuuluva Thierry de Meyn sével-
tdma Musique de Tables (1987), jossa soittamiseen kdytetddn ainoastaan tavallista
poytdd. Elektroniikan kdyttiminen lydmaisoittimien ohella on erittdin suosittua
nykyisin sekd modernin taidemusiikin ettd kevyen musiikin kentéll4. Cage oli
ensimmadinen sédveltdjd, joka havaitsi, ettd lydomasoittimien lukemattomat sointivérit
ja niiden muuntelumahdollisuudet sopivat oivasti yhteen sdhkodisen ddnimaailmaan
kanssa.

Nykyisin kéytetdén usein ilmaisua “lydomaésoitinkonsertti” musiikkitilaisuudesta,
jossa esitetdéin musiikkia lydomaésoittimille tai lydmésoitinyhtyeelle, jossa on mukana
jokin muu instrumentti. On tarkedd muistaa, ettd tillaisen konserttimuodon alulle-
panija oli juuri John Cage ja hinen yhtyeensd Cage Percussion Player’s, joka esiintyi
vuodesta 1939 alkaen useissa lydomaésoitinkonserteissa.

Lukijan tutustuttaminen Cagen varhaiseen musiikkiin, eldméén ja savellystuotantoon
on tdmén tyoni erds merkittdva tekijd. Olen toisinaan huomannut lydmésoitin-
musiikkia esittdvien taiteilijoitten ja opiskelijoitten olevan varsin heikosti perilla
lydmésoitinmusiikin ja lydmésoitinkonserttitradition juurista. Toivon tdmén tyoni
toimivan jonkinlaisena perehdyttdjdna Cagen ja timén yhteistydkumppanien hienoon
ja arvokkaaseen musiikkiin, jotta Cagen riemukas toteamus “Percussion Music Is
Revolution!” vuodelta 1939 (Schick, 2006,1) jatkuisi totena myds tulevaisuudessa!
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Liitteet
Liite 1

Lista lydmaisoittimista ja muista lydmasoittimina kaytetyistd esineistd seka
kapuloista, jotka John Cagella oli Seattlessa kdytossddn. Cage on pdivannyt listan
2.7.1940.

1 pikkurumpu

2 bassorumpua

5 kiinalaista tom-tomia (vériltdédn musta)
5 kiinalaista tom-tomia (pienid)

1 japanilainen Noh-rumpu

8 wood-blockia

6 dragon’s mouthia

1 kilpikonnan kuori

1 pari luita

1 bongot

1 quijadas (aasin leukaluut)
1 guiro

1 marimbula

4 claves-kapulaparia

4 paria maracaseja

1 indokiinalainen helistin

1 intiaanihelistin

1 sistrum

1 tamburiini

2 sormisymbaalia

1 pari symbaaleita

1 Zildjian-symbaali (turkkilainen)
1 kiinalainen symbaali

1 pari jazz-symbaaleita

5 gongia

1 tam-tam

1 kiinalainen (maalattu) gongi

3 temppeligongia telineineen

5 japanilaista kuppigongia telineineen
4 riisikulhoa

1 tuulikello

1 sarja hirkékelloja (sarjaan kuului 13 kelloa)
1 kellopeli

8 lehminkelloa (Sargent)

4 vanhaa lehminkelloa

1 ruokakello
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3 meksikolaista savikelloa

1 uistinkello

1 kalkkunakello

1 pieni kiinalainen pronssikello
3 yksittéistd kulkusta

4 slide-pillid

3 pillid

1 putki

1 simpukkatrumpetti (simpukankuori)
1 poliisipilli

3 metallista tuhkakuppia

1 sahantera
1 késisaha
3 metallista sylinterid

4 triangelia

3 jarrurumpua

8 rautaista ketjua (hihnaa)
1 metalliputki

3 metallilevya

10 ukkospeltia

1 pesuvati

1 lion’s roar

1 ksylofoni

erilaisia pulloja ja leluinstrumentteja
1 munavispild
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Liite 2
Cagen tekemii lista kiiytossiin olleista kapuloista, nuijista ja mallet-kapuloista

2 paria pikkurumpukapuloita

5 erilaista pikkurumpukapulaa

1 bassorummunnuija

2 paria puisia patarumpunuijia

1 bambuvartinen patarumpunuijapari

3 erillistd patarumpunuijaa

2 paria kovia huopapéillysteisid kapuloita
3 vispilda

1 pari symbaalikapuloita

3 paria metallisia kapuloita

3 gongimallettia

3 kiinalaista pyyhepédillysteistd kapulaa

1 bambuvartinen kovalla huovalla paéllystetty kapula
1 tavallinen triangelipinna

3 metallista rumpukapulaa

1 nahkapéaéllysteinen kapula

6 paria kovia kumipaillysteisid mallet-kapulaa
1 tam-tam-nuija

7 erillistd puista mallet-kapulaa

nahkaiset nuijat temppeligongeille

3 pienté kapulaa kuppigongeille

9 kiinalaista sydmépuikkoa (chopsticks)

2 haarukkaa

Lisdksi Cage mainitsee kdytossddn olevat telineet rummuille ja symbaaleille
2 pikkurummun telinetta

1 bassorummun pedaali

1 symbaaliteline

1 huopapaillysteinen lauta (joka on toiminut telineend)

Lisdksi Cage mainitsee, ettd hdnen kdytossddn on ollut metronomi ja kuusi verhoa.
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