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Lukijalle

Opettaessani syksylld 1988 Sibelius-Akatemiassa opintojaksoa Urku-
jen huolto (SA74) tein luentokohtaiset monisteet, joiden pohjalta timéa
kirja on kirjoitettu. Mainittu opintojakso sisaltia nimen perusteella paa-
teltavien asioitten lisdksi syventévad tietoa eri aikojen urkujenrakennus-
tekniikoista ja niiden vaikutuksesta soittimen musiikillisiin ominaisuuk-
siin. Talt4 pohjalta onkin kirjan sisiltd ymmarrettavissd. Urkujen raken-
teeseen ei puututa, eiki kirja pyri olemaan kattava urkujen historiankaan
suhteen. Sensijaan se antanee tietoa, jolla on merkitysté tutustuttaessa
erilaisten urkutyyppien ominaisuuksiin.

Tarkoitus ei ole, ettd kirjan kayttdja panttaa padhansa paljon yksit-
taista tietoa urkujen huollosta. On varmasti paljon tarpeellisempaa, etta
hin saa yleiskuvan asioista ja niiden hoitamisesta. Kdytannon taidot ja
tiedottulevat ajankohtaisiksi vasta sitten kun viran myota saadaan "omat"
urut. Silloin tulee my6s motivaatio, jolla tunnetusti on hyvin suuri vaiku-
tus kaiken uuden oppimiseen.

Kirja on ensisijassa oppikirja, mutta koska siina kasitellyt asiat kiin-
nostanevat yleisemminkin kaikkia, jotka joutuvat tavalla tai toisella urku-
jen kanssa tekemisiin, olen kirjoittaessani ottanut huomioon laajempaa-
kin lukijapiiria. Urkujen kayttéjid ovat mielesténi saveltdjien ja soittajien
lisaksi myos kuuntelijat; jopa nekin, jotka paattijind madraavat urkujen
kohtaloista. Senvuoksi kirjan nimi on Urkujen kayttijan kasikirja.

Tassé yhteydessé haluan esittda kiitokseni kaikille niille, jotka taval-
la tai toisella ovat edesauttaneet kirjan syntymisess, erityisesti niille, jot-
kalukivat kasikirjoituksen varhaisia versioita ja antoivat hyvié vihjeita nii-
den pohjalta. Maarten A. Vente on sanonut: "On onnellista, etti urku-
jen suvereeni kauneus ei riipu sddnndist4, joita myohempien aikakausi-
en teoreetikot ovat tehneet." Omistan kirjani kaikille niille, joita urkujen
suurenmoinen kauneus on saanut koskettaa.

Kirjan toinen painos on lopussa olevaa liitetta lukuunottamatta sa-
manlainen kuin ensimmaéinenkin.

Kangasalla marraskuussa 1990
Pentti Pelto



Kangasalan kirkon ensimmdisten urkujen julkisivu, rakentanut Anders
Thulé 1845. Tdmdn soittimen rakentaminen toi Thulén Kangasalle, jon-
ne hdn sitten jdi. Julkisivu siirrettiin ristikirkon eteldsakaraan 1955.
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Ensimmdinen luku

URUT, KAIKKIEN AIKOJEN SOITIN

Urut on soitin! Urut on tyoviline musiikkia varten. Urkujen tulee soi-
da kauniisti ja tulkita musiikkia. Mutta urut on myos esine, parhaimmil-
laan kaunis ja tarkoituksenmukainen.

Vaikka urut sisaltavit paljon tekniikkaa suuren ja rakenteeltaan mo-
nimutkaisen kaapin sisilld, on kyse soittimesta, jonka ensimmiinen ja
tarkein tehtivi on olla vilikappaleena musiikin esittimisessa. Musiikil-
liset ominaisuudet muodostuvat urkujen tekniikan pohjalta, senvuoksi
tekniikkakin on tirked. Ulkoasullaan urut kertovat itsestddn. Samalla
ne ovat myos arkkitehtuuria ja huonetilan kalustusta, ehkapé suorastaan
koriste. Itsestddn kertominen tarkoittaa sit4, ettd urkujen ulkoisesta ole-
muksesta voi nahda paljon asioita: luonteen ja suuruuden, rakenteen pe-
ruspiirteet, jopa voi muodostaa mielikuvaa soinnistakin.

Viulun 44ni on soittajan muokattavissa joka hetki. Klavikordi on ai-
van yhta ilmeikés vaikka onkin d4nivoimaltaan vihiinen. Pianisti tekee
soittonsa ilmeikkaaksi kosketuksellaan. Miké tekee urkusoinnin elavak-
si?

Urkujenulkoiset tehokeinot ovat hyvin saastelidita javahaeleisia. Pe-
rakkdin ja yhtaikaa soivat erilaiset sointivarit ovat tyypillisid uruille, jois-
sa on useita sormioita. Suuret ddnivoiman vaihtelut ja hyvin matalista
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ddnistd aivan kuulokyvyn ylarajoille ulottuva diniala kuuluvat urkujen
luonteenomaisiin piirteisiin. Kosketuksella voi saada aikaan loputtoman
kirjon ilmeikkaiti korostuksia, vaikka ne eivit olekaan yhti voimakkaita
kuin esimerkiksi pianossa tai viulussa. Urkurin tehtdvidna on 16yt ja
kayttd4 niitd hienovaraisia ja sisdistyneita keinoja, joiden avulla urut vai-
kuttavat kuulijaan. Mit4 herkemmin urut myotailevétsoittajan ajatuksia
ja sormien seka jalkojen liikkeitd, ja mit tidydellisemmin ne tuovat esiin
esitettdvan musiikin erityispiirteineen, sitd parempina urkuja on pidetta-
vi kulloiseenkin musiikkiin.

Ei pida ajatella, ettd meilla olisi kiaytdssdmme paremmat urut kuin ai-
kaisemmilla muusikoilla. Asia saattaa olla jopa péinvastoin. Urkujen
laadukkuutta mitataan aina musiikilla: jos molemmat voivat eldé luon-
nollista ja tasapainoista yhteiselamai, jossa sardja on mahdollisimman
vahin, silloin urut ovat laadukkaat kyseisen musiikin kannalta. Hyvyys
on siis suhteellista. Yhden musiikin lajin suhteen hyvit urut ovat johon-
kin toiseen musiikkiin aina vihemman hyvat.

Meidéin soittimistomme on kaikilta osiltaan pitkallisen kehityksen tu-
los. Nykyinenkdin muoto ei varmasti ole lopullinen, onpahan vain yksi
rengas pitkissé ketjussa. Valtaosa kdytossamme olevista soittimista on
saavuttanut nykyisen asunsa jo pitkid aikoja sitten. Viulun muoto on
1500-luvulta, vaikka sen ominaisuudet ovat sen jilkeen saaneet useita eri-
laisia painotuksia. Theobald Bohm rakensi huilun mallin yli puolitoista
vuosisataa sitten. Uudelta tuntuva saksofonikin on patentoitu jo 1846.
Jotkut pianotehtaat kayttavit pianonvalmistuksessa lahes sadan vuoden
ikéisia piirustuksia ilman héivettakaan vanhanaikaisuudesta. Tdma sta-
biili tila soittimiston kehityksessd on melkoinen poikkeus musiikinhisto-
riassa. Ennen 1800-lukua soittimisto vaihtui lihes yhden sukupolven
vilein. Musiikki eli, muuttui ja asetti uusia vaatimuksia, jotka otettiin ai-
kailematta huomioon soittimien rakenteessa. Silloin soitettiin ldhes yk-
sinomaan uunituoretta musiikkia eikd vanhempi musiikki kiinnostanut
samalla tavalla kuin nykyisin. Meidén aikamme musiikinharjoitus on hy-
vin laaja-alaista: modernin musiikin lisdksi esitetdian kaikkea, miti vuo-
sisatojen, jopa vuosituhansien kuluessa on sivelletty. On selvaa, etta
soittimien luonteelle asetetaan silloin hyvin erilaisia vaatimuksia.
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Urkujen menneisyys ja uudistusliikkeet

Vanhimmat siilyneet tiedot uruista ulottuvat parin vuosituhannen
paahin, josta urkuhistorian ajoittain hyvin monihaarainen ketju jatkuu
meille asti. Ensimmaiisen vuosituhannen aikana urut oli kuninkaallinen
soitin, niitd soitettiin Bysantissa hallitsijoitten rituaaleissa. Tuhannen
vuoden aikana ei niiden rakenne muuttunut kovinkaan paljon. Toisen
vuosituhannen alussa urkurakennus levisi Valimeren maista pohjoista
kohti huomattavalta osalta munkkikuntien vilitykselld. Luostareissa oli
eri alojen ammattimiehié: oli puuseppi4, "kuuman raudan seppia", nahan
kasittelyyn tottuneita kirjantekijoita jne. Urkujenrakentajan tarvitsi or-
ganisoida ndmé voimat tyohon sen lisiksi, ettd hén itse teki pillit, johti
tyon ja lopuksi dénitti urut. Oli ehké vain luonnollista, etti urkuja raken-
nettiin kirkkoihin.

Toisen vuosituhannen puolivélissd alkoi urkujen luonne eriytya, ja
niin syntyivit kansalliset urkutyypit. Tédma aika, "kolme kultaista vuosi-
sataa" (noin 1500-1800), merkitsi suurta ekspansiota urkutaiteen kaikil-
la sektoreilla. Urkujen ulkoiset rakenteet ja musiikilliset ominaisuudet
muotoutuivat lukemattomin eri muunnoksin eri puolilla maailmaa. Ur-
kusavellyskin differentioitui niin, etté savellysten erikoispiirteet voi ym-
martaa vain kyseisen ajan ja paikan soittimen ominaisuuksien pohjalta.

1800-luvun lahestyessa kansainviliset kontaktit lisadntyivat. Vaikka
yleismaailmalliset urkuvirtaukset ovatkin varsinaisesti vasta meidan vuo-
sisatamme ilmi0, jonkinasteinen integroituminen alkoi jo 1700~ ja 1800-
lukujen taitteessa. 1800-luku toi esiin monia urkurakennukselle tarkeita
asioita. Fysiikka, erityisesti aanioppi eli akustiikka selvitti teoreettisesti
urkujenrakentajille kaytdnnosta tuttuja asioita. Teollinen vallankumous
ja rationalismi aiheuttivat uudelleenorientoitumista urkujen rakentami-
sessa. Monet urkuteoreetikot (mm J. G. Topfer, 1791-1870) laativat val-
miita kaavioita, jotka valitettavasti ymmaérrettiin vaarin, ja sellaisina
korvasivat vuosisatojen ikiiset, kokemukseen ja elavddn perinteeseen
pohjaavat rakennustavat. Vaikka romantiikka 1800-luvulla synnyttikin
lukuisia hienoja ja persoonallisia urkuja, olivat monet 1800-luvun uusis-
ta ideoista urkurakennukselle alku kohti dekadenssia.
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Dekadenssi ei suinkaan kulkenut yhdessa pneumatiikan tai romantii-
kan kanssa, vaan rappion aiheuttivat yleinen standardisoituminen ja val-
mistuksenrationalisointi. Urut eivit enii olleetkaan tiettyyn huonetilaan
rakennettu soitinyksilo, vaan kokoelma danikertoja, jotka pitkalle vaki-
oiduin rakenteinsijoitettiin vapaamuotoisesti niille varattuun tilaan. Ro-
mantiikan urkurakennus oli varhaisempi ilmio, dekadenssi tuli aivan
1800-luvun lopussa, Suomessa vasta 1910-20-luvuilla.

Meidin vuosisatamme ensimmaiselld vuosikymmenelléd alkoi Elsas-
sista urkujenuudistusliike, joka pienin variaatioin on néihin aikoihin asti
levinnyt yli koko maailman. Liike alkoi havainnosta, ett4 vanhat urut soi-
vat kauniimmin kuin silloiset uudet ja teknisesti edistyneiné pidetyt urut.
Vanhojen urkujen ja vanhan musiikin tutkiminen vei liiketta eteenpéin
ja toi péivanvaloon lukuisia asioita, jotka 1800-luvun rationaalinen tek-
niikan ylikorostus oli painanut unohduksiin. Liike oli pitkad4n urkureit-
tenja urkututkijoitten varassa, urkujenrakentajat kiinnostuivat siitd vasta
1920-luvulla. Urkujenuudistusliikkeen piirissé oli alusta lahtien tehty ha-
vaintoja niista eroista, mité historiallisen ja silloisen uuden urkuraken-
nuksen valilld oli havaittu. Néistd havainnoista monet olivat taas
vadrinymmarryksid, jotka johtuivat huomion kiinnittdmisesta yksityis-
kohtiin kokonaisuuden samalla unohtuessa. Vaiarinymmarrykset periy-
tyivat toisen maailmansodan jalkeiseen aikaan asti, ja aiheuttivat
iskulauseenomaisina monia omalaatuisia korostuksia uudistusliikkeen
uruissa. Liikkeen piirissé syntyi kuitenkin hieno uusi urkutyyppi. Se oli
barokin ja osin vield vanhemmankin urkurakennuksen innoittama, mut-
ta se ei ollut kopio, vaikka liikkeen mukaisia urkuja sanottiinkin barok-
kiuruiksi. Tavoitteena oli selkedsti ja tietoisesti uuden urkutyypin
muodostaminen vanhan perinteen pohjalta. Vanhoista urkurakennus-
kouluista pyrittiin ottamaan niiden parhaat ominaisuudet valikoiden.

Pari vuosikymmenta sitten Sveitsisté liikkeelle lahtenyt viimeisin ur-
kujenuudistusliike korostaa elsassilaista liikettd voimakkaammin kiinte-
aa pitdytymista vanhaan perinteeseen. Néin on kopioimisen idea tullut
myos urkurakennukseen. Vaikka kopioimista pidetdan taiteessa taantu-
mar. merkking, ei soitinrakennuksessa voida ajatella samoin. Koneel-
lisenakin tapahtumana kopioiminen opettaa esikuvansa periaatteita
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tehokkaammin kuin teoreettiset pohdiskelut. Kuitenkin paljon tirkeam-
pi on se kopioimisen kautta opittu asia, ettd rakenteet antavat uruillekin
musiikillisen luonteen ja karaktaarin. Rakenteilla voidaan vaikuttaa lop-
putulokseen aivan samalla tavalla kuin dispositiolla, mensuureilla ja aa-
nitykselld. Samalla se vahvistaa, ettd kokonaisuus muodostuu kaikista
osistaan ja etta tietyn luonteen aikaansaamiseksi on kaytettava sellaisia
rakenteita, jotka auttavat halutun luonteen syntymista. On siis kysymys
urkujen lainalaisuuksien laajasta ja uskollisesta hyviksymisestid. Ahtaas-
ti ottaen kopioiminen merkitsee kaksoiskappaleen tekemisti olemassa-
olevasta soitinyksilostd. Téllainen kopioiminen on yleistd viulun- ja
cembalonrakentajien keskuudessa, mutta urkurakennuksessa on tarkoi-
tuksenmukaisempaa toimia itsendisemmin, kuitenkin tiettyyn tyyliin pi-
taytyen.

Kaikkein varhaisimmilla uruilla, niillikin, joiden savimalleja on 16y-
detty Karthagon raunioista, on ollut samoja ominaisuuksia kuin meidén
aikamme uruilla: niissé oli pillit 44nt4 synnyttdmassa, oli tarpeelliset lait-
teet paineilman synnyttdmista varten ja myos mekaniikka liikkeen valit-
tamiseksi koskettimista venttiileihin. Niisté ajoista urut ja urkumusiikki
ovat muuttuneet moneen kertaan. On tullut uusia ilmaisumuotoja, uut-
ta tekniikkaa ja aikaisemmasta poikkeavia painotuksia. On ollut hyvi,
mutta on ollut myds huonompia aikoja.

Urkujen elamaa yllapitavat musiikki, muusikot ja kuunteleva yleiso.
Meidén aikamme urkurakennusaktiviteetti on hyvin suuri, varmasti suu-
rempi kuin koskaan aikaisemmin. Tietdmys uruista kasvaa nopeasti,
mutta sen lisaksi tarvitaan myos ymmarrysté urkutaiteen osista ja niiden
suhteesta toisiinsa ja kokonaisuuteen. Ymmarrysta uruista voi kasvattaa
vain kuuntelemalla, soittamalla ja tutkimalla mahdollisiman paljon eri-
laisia urkuja.

Historian merkitys

Mikaan aikakausi on tuskin tyytynyt keskinkertaisiin soittimiin vain
teknisen avuttomuuden vuoksi. Parhaat urkujenrakentajat ovat kaikki-
na aikoina rakentaneet urkuja, jotka ovat tyydyttaneet ajan saveltéjien ja
soittajien vaatimukset. Kun aikakausien murroksessa on syntynyt ole-
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massaolevien urkujen kritiikkii ja vaatimuksia uudenlaisista, ovat taita-
vimmat rakentajat ottaneet arvostelun vakavasti, ja kehittineet maara-
tietoisella tydskentelylla sellaisia urkuja, joiden ominaisuudet ovat taas
vastanneet ajan muuttuneita vaatimuksia.

Onko muutos ollut kehitysté eteenpdin? Seuranneen aikakauden ni-
kokulmasta katsottuna varmasti on ollut, mutta jos asiaa tarkastellaan
yleisemmin, on "kehitys" saattanut olla aivan piinvastaisen suuntaista.
Sana kehitys mielletdan muutokseksi parempaan suuntaan. Taiteista pu-
huttaessa kehitys kuitenkin tarkoittaa muutosta ajan hengen vaatimaan
suuntaan. Uuden suunnan paremmuudesta ei voida olla varmoja ennen-
kuin on saavutettu etaisyyttd tapahtumaan.

Jokainen aikakausi rakentaa urkunsa omien vaatimustensa mukaan,
eihin asia muuten voisi ollakaan. Kullakin aikakaudella on omat paino-
tuksensa, ihanteensa ja ajatuksensa parhaista ratkaisuista. Naita pyri-
td4n pitdmain esilld jarakentamaan urut niiden mukaan. Lihtokohtana
on tietenkin ajan musiikinviljely. Tassa mielessa olivat vaatimukset mei-
dén vuosisatamme alkuun saakka yksiselitteisia, koska esitettava musiik-
ki oli ajan omaa musiikkia. Urkujen luonne oli oikeassa suhteessa
aikakauden musiikin vaatimuksiin. Ongelmat soittimen ja musiikin kes-
ken ovat syntyneet meidén vuosisadallamme, kun on haluttu esittaa sa-
manaikaisesti monenlaista vanhaa ja myos uutta musiikkia.
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Nauvon positiivi. Soitin on ilmeisesti rakennettu 1500-luvun lopulla Naan-
talin luostariin, josta se noin 1600 tuotiin Nauvon kirkkoon. Positiivissa on
2’ pohjalla kuusi dédnikertaa ja sitd sdilytetddn Kansallismuseossa.



8 Urut, kaikiaen aikojen soitin

Kirjallisuutta:

Andersen, P. G.: Orgelbogen; Munksgaard, Kobenhavn 1956, (uusin-
tapainos Ejlers’ Forlag, Kobenhavn 1988.)

Audsley, G. A.: The Art of Organbuilding; New York and London 1905.

Jakob, Friedrich: Die Orgel; Hallwag, Bern 1969.

Klotz, Hans: Das Buch von der Orgel, Birenreiter, Kassel 1937 (usei-
ta uusintapainoksia).

Sumner, W.L.: The Organ, its evolution, Principles of Construction and
Use; London 1952, 4th ed. 1973.

Williams, Peter: The European Organ 1450-1850; Batsford Ltd, Lon-
don 1966 (II p 1968, I1I p 1978).

Williams, Peter: 4 New History of the Organ From the Greeks to the
Present Day; Faber and Faber, London 1980.



Toinen luku

URKUJEN LUONNE

Cembalonrakentajilla oli 1600- ja 1700-luvuilla tapana koristella kaiku-
pohja maalauksilla: kukkien, lintujen, hyonteisten yms. kuvilla. Hyvin
usein esiintyvi aihe on satakieli, joka istuu puun oksalla. Oksa on ty-
viosastaan kuiva, mutta latvaosistaan se on puhjennut lehteen, jopa kuk-
kaan. Tamin aiheen symboliikka on se, ettd kuolleesta aineesta tehty
soitin rupeaa eldméén ja kukkimaan silloin, kun sitd soitetaan, kutsuupa
vield muitakin olentoja luokseen laulamaan.

Soittimen eldmiselld ja itse soittimella on luonteensa aivan kuten ih-
misilli ja asioilla. Luonnetta voidaan kuvata adjektiiveilla: on pienii ja
herttaisia, on suuria, mahtavia, herkkid, agressiivisia, on hyvantahtoisen
pehmeiti, ja varmasti on myos negatiivisilla attribuuteillakuvailtavia. On
sellaisia soittimia, joilla barokkimusiikki soi hyvin ja on soittimia roman-
tiilkan ajan tumman, leveén ja joskus mystisenkin musiikin tulkintaan.

Soittimen luonne, ja erityisesti tdssi yhteydessd urkujen luonne tar-
koittaa samaa kuin niiden musiikilliset ominaisuudet, jotka muodostuvat
soinnista ja soitettavuudesta. Kaikki urkujen osat vaikuttavat musiikilli-
siin ominaisuuksiin. Lisiksi huonetilan akustiikalla on suuri merkitys ur-
kujen sointiin ei ainoastaan kuuluvuuden ja kuunneltavauden puolesta,
vaan my0s aivan konkreettisesti. Akustiikka vaikuttaa pillin soimiseen.
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On helppo ymmartaa, etta pillistolld on tarkea merkitys soinnin muo-
dostumiselle. Mutta pillin soiminen mééraytyy aika paljon ilmansyotto-
laitteista jailmalaatikkorakenteista. My0s pillin valittomalld ymparistolla
eli urkukaapilla sekéd sen muodolla ja tekotavalla on vaikutuksensa. Soi-
tettavuus riippu suurelta osalta koneiston ominaisuuksista, mutta monet
muut urkujen osat ja rakenteet vaikuttavat tahankin.

Urkuhistoriaan sisaltyy lukuisia tyylikausia sek niiden puitteissa vie-
la alueellisia ja rakentajakohtaisia koulukuntia. Naité tutkittaessa voi-
daan havaita, ettd urkujen soinnilliset ominaisuudet ja rakenne ovat
yhteniisid aina yhden koulukunnan siséll4. Siirryttdessa toisen koulukun-
nan alueelle havaitaan nididen molempien aina muuttuvan. Onkin lihel-
1a ajatus, ettd musiikilliset ominaisuudet olisivat periisin rakenteen
yksityiskohdista. Rakenne on ymmarrettéva tassd hyvin laajasti. Sithen
sisaltyvit kaikki urkujen osat alkaen ilmanantolaitteista, kaapista ja paa-
tyen ilmalaatikkoihin, kanavien ja porausten mittoihin, mensurointiin ja
aanitystekniikkaan, dispositiosta puhumattakaan.

Naitten asioitten havainnollistamiseksi tehkddamme pikainen kierto-
matka historian tarkeimpien urkutyyppien luokse tutkimaan niitten mu-
siikillisia ominaisuuksia rakenteitten valossa. Soittimesta saa toki aina
parhaan kuvan soittamalla sita pitkdan. Mutta koska monet aidot vanhat
soittimet ovat meista kaukana ja vaikeasti luoksepaéstévid, voi sanallises-
ta kuvauksesta olla hyotya sillikin uhalla, etti kuvaus ei ole taydellinen
ja sanojen epatasmallisyyden vuoksi virheellisetkin tulkinnat ovat mah-
dollisia.

Gotiikan urut

Gotiikan aika urkurakennuksessa kisitt4aa suunnilleen 1300- ja 1400-
luvut. Vanhimmat siilyneet urut tai niiden jainteet ovat juuri nailta vuo-
sisadoilta. Samoihin aikoihin urkusévellyskin saavuttaa ensimmdiset
kiinteat muotonsa. Gotiikan aikana rakennettiin paitsi pienid urkuja,
runsaasti myos hyvin suuria soittimia. Suuret urut sijoitettiin kirkon péa-
oven ylapuoliselle parvelle aivan kuten nykyisinkin. Pienemmat urut sai-
vat sijansa kapean ja pitkdn katedraalin sivuseinéltd padskysenpesan
tavoin, ja pienimmat urut olivat kirkon kuorissa lattialla.
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On merkittavid, etta gotiikan aikana luotiin urkurakennukseen usei-
ta periaatteita, jotka edelleenkin ovat uruille kaikkein luovuttamatto-
mimpia. Tallainen on urkukaappi, joka gotiikan uruissa oli soitinta
rakenteellisesti koossa pitavda elementti. Norrlandan urkukaappi on
alunperin ollut kuoripenkki, jonka sisdan vasta parisataa vuotta myohem-
min, 1300-luvun lopulla rakennettiin pienet urut. Euroopan vanhimpien
soittokuntoisten, Sionissa olevien urkujen kaappi on hyva esimerkki tie-
toisesta alttarikaappimaisesta muotoilusta. Suomen urkuhistoriassa ns.
Nauvon positiivi (Kansallismuseossa) edustaa tata urkuhistorian kerros-
tumaa.

Kaappi oli gotiikan soittimissa aina syvyysmitaltaan pieni. Sivuseinal-
le sijoittamisessa jo ulkondkoseikat asettivat vaatimuksen pienestd sy-
vyysmitasta. Toinen tekijé oli se, ettd silloinenilmalaatikonrakennustapa
ei sallinut kovin syvien ilmalaatikoitten tekemista. Halberstadtin tuo-
miokirkon urkujen kaappi oli vajaan metrin syvyinen huolimatta 8 met-
rin leveydesta ja paljon yli 10 metrin korkeudesta. Urkukaappi tehtiin
pilari-palkki -rakenteena ja seindpinnat oli tehty naulaamalla kiinnite-
tyistd laudoista. Tallainen rakenne on hyvin jaykka, ja sen vuoksi urku-
jen dani heijastuu voimakkaasti kuulijoille. Heijastukset korostavat
pillien alukkeita (ks. luku 3) ja timéan vuoksi a4ni on selked ja "lasnéole-
van" tuntuinen suurenkin kirkon akustiikassa. Yhdessa urkujen suuruu-
den kanssa tima selkeys saattoi tehda pelottavan vaikutuksen, kuten
aikalaisten kuvauksista kaykin ilmi.

Gotiikan aikana urkujen soinnillinen selkéranka eli principalkuoro
muotoutuu péapiirteissadn sithen periaatteelliseen muotoon, mika silla
on edelleenkin. Varhaisimmissa uruissa koko principalkuoro soi yh-
taikaa ns. blockwerkind, mutta varsin pian siita opittiin erottamaan suu-
rin, eli julkisivuun sijoitettu principal soitettavaksierillisena danikertana.
Sittemmin erotteleminen lisdéntyi ja uusia danikertatyyppeja keksittiin.
Gotiikan urkujen sointi oli principalvaritteinen ja 44nen voimakkuus kas-
voi diskanttia kohti, mihin myos diskanttiin pdin laajenevat mensuurit
viittaavat. Principalkuoro eli pleno on historian kuluessa saanut lukemat-
tomia erilaisia muotoja ja luonteita. Gotiikan aikana syntyi plenon peri-
aate, jota vuosisatojen kuluessa on paljon varioitu.
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Kaikkein varhaisimmissa gotiikan uruissa koskettimisto ei sisaltanyt
taydellistd kvinttiympyrad, vaan muutamat ’puoliddnet’ puuttuivat. On
todennakoistd, etté silloin kaytettiin pythagoralaista eli puhtaisiin kvint-
teihin perustuvaa viritystd. Koskettimisto kehittyi kuitenkin jo 1300-lu-
vun lopulla suunnilleen nykyisiin mittoihinsa (myos klavikordin
ensimmaiset esimerkit syntyivat samoihin aikoihin), jolloin temperoimi-
nen tuli ajankohtaiseksi. Ndin syntyi keskisdvelinen temperatuuri, josta
tuli kosketinsoittimien vallitsevin viritysmenetelma useitten vuosisatojen
ajaksi (ks. kolmas luku).

Ajan asiakirjoista selviaa, ettd urkujenrakentajat ammattikuntana oli-
vat arvonsa tuntevaa mutta my0s arvostettua viakea. Grafologit ovat nah-
neet urkujenrakentajien kasikirjoituksista merkkeja omapaisyydesta,
helposta arsyyntyvyydesta ja taipumuksesta epasaannolliseen elamaén,
mutta myds merkkeja eldménilosta, huvittelunhalusta, henkisestd moni-
puolisuudesta ja taiteellisesta persoonallisuudesta. Vaikka gotiikan urut
vaikuttavat meidan silmissamme omalaatuisilta, ne ajan muusikoitten na-
kokulmasta katsoen olivat varmasti oivallisia soittimia.

Italialaiset renessanssiurut

Italialaiset urkujenrakentajat kayttivat hyvin varhain hyviakseen pon-
silaatikon, ja myohemmin myos listelaatikon mahdollisuutta dénikerto-
jen erottelemiseksi principalkuorosta. Italialaisissa renessanssiuruissa
jokainen pillirivi oli omalla rekisteritapillaan erillisené d4nikertana. Té-
mi rakenne siilyi pidasiallisimpana jérjestelména lahes kolme vuosisa-
taa aina 1800-luvun kynnykselle asti.

Italialaisten urkujen kaappi oli usein hyvin suuri sille tavaraméaaralle,
mité urut sisalsivat. Tilava kaappi pehmensi ja py0risti urkujen sointia,
koska se ei heijastanut d4nta kovin selvisti. Ilmansyotto tapahtui moni-
laskoksisella kiilapalkeella, jollainen antoi hyvin tasaisen ilmanpaineen,
vaikka pieni huojahtelu kuuluikin asiaan, koska palkeet olivat jonkin mat-
kan padssi uruista.

Pillit oli tuettu pergamentista tehdylla "pillilaudalla” suuaukon yla-
puolelta. Erikoislaatuinen pillien tuenta vaimensi suuren osan kaikista
korkeista taajuuksista. Italialaiset kayttivit hyvin pienid ilmanpaineita ja
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aanittivat suhteellisen matalalla suuaukolla. Nama kaikki yhdessa synnyt-
tivat tunnetun italialaisen laulavan soinnin, jossa ei ollut konsonan-
tinomaisia alukkeita artikulaatiota tehostamassa, ja joka ddnivoimaltaan
oli varsin vahainen. Suuri urkukaappi oli omiaan edesauttamaan laula-
vaa sointia, jolla on konkreettisia yhtyméakohtia italian kieleen. Uruissa
oli sadnnollisesti keskisavelinen temperatuuri, joka onkin tyypillisimmil-
1a4n renessanssimusiikissa. Temperatuurin pehmeydella oli myos merki-
tyksensa soinnin luonteeseen. Italialaisten urkujen koneisto oli lyhyt ja
sellaisena kevytsoittoinen.

Italialaisten urkujen yksisormioisuus on tyylipiirre, joka johtuu siité,
ettd heidén savellysmuodoissaan ei tarvittu useita sormioita. On kuiten-
kin mielenkiintoista havaita, ettd jo 1600-luvulla oli kdytdssé koneistoja,
joilla urkuri sai yhdelld polkaisulla avatuksi ja myos suljetuksi ne d4ni-
kerrat, jotka kuuluivat ripienoon. Savellyksissa, joissa concerto grosson
tavoin taitteet vuorottelevat, oli siten mahdollista saada rekisterointi
muutetuksi suhteellisen helposti.

Espanjalaiset urut

Espanjalainen urkurakennus kukoisti 1500-luvulta lihtien lahes kol-
mesataa vuotta. Sailyneita soittimia on runsaasti, vaikka aikojen kulues-
sa monia on muuteltukin. Joinakin aikoina espanjalaisilla oli niin suuria
urkurakennusprojekteja, ettd niiden rinnalla manner-Euroopan suurim-
pienkin katedraalien hankkeet kalpenevat.

Espanjalaiset rakensivat urkujensa ilmalaatikot mahdollisimman pie-
nini ldhelle soittopOytda. Tassd he kayttivit dlykkaasti hyvakseen sité, et-
td urut seisoivat vapaasti kirkossa (usein kahden pilarin vilissd) ja niihin
voitiin tehda julkisivu seka etu- etta takapuolelle. Soittokoneisto oli ly-
hyt, mista johtui hyvin kevytsoittoinen kosketus. Kerrotaan, etta takin hi-
ha saattoi saada koskettimen painumaan riittdvisti soittoventtiilin
avautumiseksi. Koska ilmalaatikot olivat pienid, eivit pillit mahtuneet
laatikon paalle. Pillitukit tehtiin leveist4, kantillaan seisovista lankuista,
joiden lappeeseen tarpeelliset ilmankuljetuskanavat tyostettiin ja peitet-
tiin nahalla. Jopa 7 metrin mittaisia putkia kdytettiin viemaan ilmaa ka-
uimpana oleviin pilleihin.
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Espanjalaiset kéyttiviat samantapaista dénitystekniikkaa kuin italia-
laiset, jolloin tuloksena oli pitkien ilmaputkien ja ahtaitten kanavien
edesauttamana mieto, pehmea ja laulava labiaalisointi. Dramatiikkaa es-
panjalaiset urut saivat vaakasuorista kielidanikerroista, joita aluksi ra-
kennettiin vain urkujen laajentamistarpeen vuoksi. Koska urut olivat
keskelld seurakuntaa, ja koska kielten sointi oli avoin ja varikas, tekivat
kielet voimakkaan ja sotaisenkin vaikutuksen. Sormiokoppeleita ei juuri
kaytetty. Paisutuskaapeista on tietoja. Ne olivat yksinkertaisia puulaati-
koita, joiden kansi pysyi narun avulla auki niin kauan kuin urkuri piti pol-
jinta alhaalla. Perusasento oli kiinni, ja aluksi yleisin kaapissa oleva
aanikerta olikin kaikukornetti.

Omalaatuinen, vain espanjalaiseen urkurakennukseen kuuluva tapa
on sormioitten jakaminen basso- ja diskanttipuoliskoihin (cl-csl). Urut
olivat miltei aina monisormioisia. Kolmisormioisissa uruissa oli siten re-
kisteritappeihin koskematta kuusi samanaikaista sointivaria. Tata omi-
naisuutta saveltdjat kayttivat savellyksissa hyviksi. Eraanlaisia vapaita
kombinaatioita esiintyi: kaksoisliste, joka sulki ilmalta tien esim. neljain
omalla listeellaan suljettuun a4nikertaan. Levea apuliste voitiin avata ja
sulkea polkimella.

Espanjalaisten urkujen pleno, samoinkuin huulidédnikerrat yleensa-
kin, on soinniltaan hyvin mieto ja pidattyva. Italialaisten tavoin espanja-
laisilla urkukaappi oli ylisuuri. Sen tuli tayttaa tietty osa kirkosta, usein
kahden pilarin vili. Kaappi saattoi olla kaksi, jopa kolme kertaa kor-
keampi kuin soittimen sisdrakenteet. Tyhja tila toimi suurena vaimenti-
mena. Kuuljjoille suoraan soivat kielet muodostivat huulidanikerroille
tiydellisen vastakohdan. Niit4 soitettiin paitsi solistisesti (regaalit, dul-
cianit), myos moniainisesti (trumpetit yms.). Temperointi oli keskisave-
linen.

Ranskalainen barokki

Ranskalaisissa barokkiuruissa oli kaksi sormiopillistod, Grand Orgue
ja Positif. Viimeksimainittu oli useimmiten selkapositiivina, mutta saat-
toi olla myos GO:n kanssa yhteiselld ilmalaatikolla. Oleellista téssd on
kahden keskendin kontrastoivan pilliston olemassaolo.
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Péapilliston suuretessa tuli kiytinnon ongelma: kielet rikkoivat huu-
liddnikertojen sointia samalla d4nikanavalla seisoessaan, minka vuoksi
kielet siirrettiin aluksi omille kanavilleen, misté oli vain askel siihen, et-
ta kielikanavat yhdistettiin omaan sormioonsa. Niin syntyi Bombarde.
Muut sormiot, Récit ja Echo olivat soolo- ja kaikutehoja varten ja niiden
pillistot saivat sijansa normaalimuotoisen urkukaapin tyhjista tiloista:
padpilliston ilmalaatikon ala- ja yldpuolelta. Alapuolinen tila tuli Echon
kéyttoon, sen sijoitus vastaa pohjois-eurooppalaista rintapillistoa. Kos-
ka Echon edessi olevat luukut olivat yleensa suljetut, syntyi kaikuteho
luonnollisesti. Vastaavasti GO:n laatikon yldpuolinen Récit-pillisto oli
akustisesti hyvélla paikalla, siita tuli solisti.

Tilat urkukaapissa ovat suuret. Dom Bedos, joka Ranskan Akatemi-
an madrayksesti kirjoitti urkurakennuksen oppikirjan 1770-luvulla, kis-
kee tehdi kaapin maaramitoilla suurimman principalin mukaan. Kaikki
mahtuu varmasti mukaan, silla tilaa riittdd myos huoltotyohon. Urkujen
rakenne on sellainen, etta koneistovedot ovat varsin lyhyitd. Mielenkiin-
toinen on kuitenkin havainto, ettid koneisto ei ole rakenteiltaan kevyt,
vaan pikemminkin tarvittavaan lujuuteen nihden suurista ja painavista
osista tehty. Siitd huolimatta se on soittajalle hyvin kevyt ja herkasti rea-
goiva. Ranskalaisen barokkimusiikin eldva agogiikka ja runsaat koruku-
viot saavatkin selityksensd ainakin osittain urkujen koneistosta, joka
ominaisuuksillaan suorastaan houkuttelee soittajan rytmisiin hienouk-
s1n.

Ranskalainen dénitystapa kayttaa melko matalaa suuaukkoa, mutta
ilmanpaine ei ole niin matala kuin Espanjassa ja Italiassa. Ilmaa syotet-
tiin urkuihin useilla erikseen nosteltavilla palkeilla, joissa oli useita las-
koksia. Ndiden paine pysyi vakiona palkeen aukeamasta riippumatta.
Pienet huojahdukset kuuluivat asiaan, koska palkeet usein jouduttiin si-
joittamaan jonkin matkan padhén uruista. Sointi on laulava, avoin ja hie-
nostunut, ja sitd suuri kaappi vapaalla, suurella ominaissoinnillaan
jalostaa. Solistiseen kayttoon tehdyt kielidanikerrat antavat soinnin, joka
ei ole jaljiteltavissa muitten maitten uruilla. Soinnilla on monia yhtyma-
kohtia ranskan kielen sointivirien kanssa.
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Temperointi oli keskisavelinen vield 1700-luvun lopulla, jolloin Sak-
san alueella oli varsin yleisesti siirrytty erimuotoisiin ns. hyviin tempera-
tuureihin. Dom Bedos selvisti vahittelee vaatimuksia siirtyd kayttdmaan
tasavireistd temperointia. Hén sanookin teravasti, etté sitd ovat vaatimas-
sa matemaatikot, mutta muusikot, joille kuulohavainto on tarked, kayt-
tavit mieluiten keskisivelistd temperatuuria.

Ranskalaiset barokkiurut ovat useimmilta osiltaan - ei ainoastaan dis-
positioltaan - pitkélle standardisoituja. Olkoon standardisoitumisen syy
miké tahansa, silld oli se vaikutus, etta sivellykset saatettiin nimeta rekis-
terintien mukaan. Samalla se antoi urkujenrakentajille selvat suunta-
viivat, minkd vuoksi urkujen taiteellinen laatu kohosi huomattavan
korkealle. Eras urkujenrakentaja on kuvannut ranskalaisia barokkiurku-
ja "mitd upeimmaksi, luontevimmaksi, hienostuneimmaksi ja tempera-
mentikkaimmaksi daamiksi, joka on ehka hieman etdinen ja vaikeasti
lahestyttdva, mutta joka kuitenkin pystyy hurmaamaan kenet tahansa vai-
kutuspiirissidén."

Etelisaksalaiset urut

Eteld-Saksan alue on monella tavalla merkittavi eurooppalaisten ur-
kujen kehitykselle samaan tapaan kuin Alankomaat. 1500-luvulla Etela-
Saksan urut olivat selvisti kehittyneempid kuin muualla Euroopassa.
1600- ja 1700-luvuilla eteldsaksalaiset urut edustivat omaa kansallista
tyyppiddn muista selvisti poikkeavin ominaisuuksin. Monet romantiikan
ajan ideat esiintyivat ensi kerran jo 1700-luvun alkupuolella yla-Itévallan
alueella ja Baijerissa.

Meille tunnetuin ja ehkd myos laheisin Eteld-Saksan urkujenraken-
tajista on Gottfried Silbermann (1683-1753). Han on merkittiva urku-
jensalaadukkuuden ja persoonallisuuden vuoksi. Hinen kauttaan kulkee
yhteys ranskalaisen urkurakennusperinteen ja etelisaksalaisen tradition
kesken. Gottfried rakensi myos vasaraklaveereja, olipa hanella niihin yk-
sinoikeus, jota hén oikeudessakin joutui puolustamaan.

Silbermann rakensi urkunsa sdénnollisesti yhteen suureen kaappiin.
Normaalisti Silbermannin uruissa oli kaksi pillistod, paapillisto ja ylapil-
list6 jalkion ollessa vain bassokoskettimisto. Papillisto oli laajasti men-
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suroity, ja tukevasti ja perussévelvoittoisesti dédnitetty. Ylapillisto taas oli
kapeammilla mensuureilla ja teravaimmalla dénityksella varustettu. Ha-
nen urkunsa olivat siis kontrastoivia (sormiot olivat toisilleen soinnillisia
vastakohtia). Niiden vastakohtaisuus ei syntynyt ensisijassa disposition,
sijoituksen tai kaapin erilaisuudesta, vaan erilaisista mensuureista ja -
nityksesta.

Silbermannin urut olivat yhtd voimakkaasti standardisoituja kuin
ranskalaiset barokkiurut. Han oli opiskellut ja tydskennellyt veljensa An-
dreas Silbermannin luona Strassburgissa. Andreas oli parin vuoden ajan
Pariisissa Thierry'n oppilaana, jona aikana Gottfried johti verstasta. Var-
sin suorat yhteydet Ranskaan nikyvit vakiorakenteitten lisdksi my0s sii-
ni, ettd Gottfried antoi rekisterointiohjeita urkujaan varten. Tyypillista,
ehképa ainutlaatuista Gottfried Silbermannin pilleille on normaalimit-
taa (1/4 ympérysmitasta) levedmpi suuaukko. Tdma antaa hyvin voimak-
kaan ja varikkaan soinnin. Silbermannin sointikruunut eivit olleet kovin
suuria, mutta soinnin kvaliteetista johtuen ne tekivit plenon varikkaak-
si, sonooriksi ja kimaltavaksi. Koneistonsa Silbermann teki melko raskain
rakentein, mutta soitettavuus on silti ollut ranskalaisten tapaan laadukas.

Silbermann temperoi urkunsa poikkeuksetta keskisavelisesti, vaikka-
kaan hidnen temperatuurinsa ei ollut puhtailla tersseilla varustettu. Tété
monet aikalaiset pitivit vanhanaikaisena; kerrotaan, etté J. S. Bach itse-
paisesti soitti kayttokelvottomissa sivellajeissa (sellaisissa, joita kes-
kisavelviritys ei sisalld!, ks. luku 3.) ukko Silbermannin marssiessa ulos
konsertista.

Silbermannin julkisivuissa on nihtavissa selvisti kaksi linjaa. Toinen
on muotoilullisesti yksinkertainen ja vaatimaton, toinen taas edustava ja
suuaukkolinjoiltaan poikkeuksellinen. Edellista esiintyy pienten kylien
uruissa, kun taas jalkimméinen on kéytossa isommissa ja edustavammis-
sa. Yksinkertaisissa julkisivuissa on kaavamainen HW-OW-rakenne,
mutta edustavampien julkisivujen rakenne on sekalaisempi. On siilynyt
tietoja, etta jalkimmaisten muotoilussa on ollut mukana ulkopuolinen
asiantuntija, arkkitehti.

Silbermannin urut on tuotu usein esiin J. S. Bachin sévellysten ihan-
nesoittimena. Yhté usein ovat pohjois-saksalaiset werk-urut saaneet ta-
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mén kunnian. Voitaneen ajatella, ettd mestarin musiikille ei ole olemas-
sa yhté ainoata ihannesoitinta, vaan nuoren Bachin savellykset liittyvat
erilaiseen soitinihanteeseen kuin idkkd4dn mestarin tuotteet. Myos eri
tyyppiset savellykset vaativat erilaisia instrumentteja.

Pohjoiseurooppalaiset barokkiurut

Pohjoiseurooppalainen urkurakennus tyypillisimmilldén keskittyy
Hampurin seudulle, mutta koko rannikkoalue Belgian seuduilta aina
Tanskan niemimaan itdpuolelle saakka kuuluu tyylillisesti hyvin yhtenai-
seen alueeseen, johon laheisesti liittyvat myds Skandinavia sekda DDR:n
ja Puolan rannikkoseudut. Urkurakennusta on télld alueella ollut jo
1300-luvun lopulta saakka, ja kaikkein suurimmat ja nayttadvimmat mo-
numentit rakennettiin hansakauppiaitten kovasti rikastuttamiin kaupun-
keihin statussymboleiksi. Tama ehka osaltaan selittd sitd, ettd alueen
urkujenrakentajien luova mielikuvitus synnytti suurten rakennustditten
mukana rikkaan ja monipuolisen urkutyypin.

Gotiikan ja renessanssin suuriin kaappeihin rakennetut urut toimivat
hyvina lahtokohtina kehkeytyville pillisto- eli werk-periaatteelle. Isoa
gotiikan soitinta laajennettiin selképillist6ll4 ja itsendiselld jalkiolla. Mo-
nissa tapauksissa lisdlaajennuskin oli mahdollinen yl&- ja rintapillistojen
muodossa. Urkujen ulkoasusta on usein néhté4vissa soittimen syntyhisto-
ria: selképillisto voi olla esimerkiksi varhaisbarokkia ja jalkiotornit myo-
haisbarokkia paépilliston ollessa gotiikkaa. Lahtokohdastaan huolimatta
werk-periaate kypsyi nopeasti kokonaan uusissakin uruissa kaytetyksi ra-
kennustavaksi.

Werk-periaatteen mukainen rakenne on uruille hyvin luonteenomai-
nen. Vaikka kaikki siihen liittyvit rakenteelliset asiat oli tunnettu jo 1300-
luvun lopulla, sen kehittyminen téyteen kukoistukseensa kesti verraten
pitkdan. Puhtaimmillaan werk-periaate merkitsee urkujen eri osastojen
rakentamista selvésti erillisiin kaappeihin, jolloin yhdistelmd HW-RP-
Ped on kaikkein tyypillisin. Padurut voivat sisaltaa lisdksi ylapilliston
ja/tai rintapilliston. Hampurilaissijoitus, jossa sormio-osastojen molem-
milla puolilla seisovat jalkiotornit on asetettu selkapilliston tavoin urku-
parven kaiteeseen, on veistoksellisen urkumuotoilun erds huipentuma.
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Paapillisto ja ylapillisto soivat suuressa yhteisessé kaapissa levedsti ja
tayteldisesti. Selvan kontrastin talle muodostaa selképillisto, jonka kaap-
pi on ehké neljannes padurkujen kaapista. Selkapillistoa pidettiin solis-
tina. Pienin pillistoista, rintapillistd on sopiva soitin kaikutehoihin ja
continuotehtaviin.

Koneisto oli parhaimmillaan aivan yht4 herkka ja kevyt kuin eteldeu-
rooppalaisten urkujen koneisto. Rakenteiltaan se oli samantapainen
kuin esim. Dom Bedos’n kuvailema. Ilmansyotto tapahtui useilla, yksit-
tain nosteltavilla kiilapalkeilla, joissa oli vain yksi sisdpuolinen laskos.
Tallaisen paljesysteemin tuottama ilmanpaine vaihtelee kunkin palkeen
aukeamasta riippuen. Ilmanpaine ei siis ollut vakio silld tavalla, mihin ny-
kyisin on totuttu. Tama korosti urkujen d4nen eldvyytta ja omalla erikoi-
sella tavallaan myos urkujen luonnetta puhallinsoittimena. Samalla se
asetti vaatimuksia urkujen polkijan taidoille. Kokonaan eri asia on, etta
pohjoiseurooppalaistenkin urkujen palkeet sijoitettiin usein jonkin mat-
kan paahan uruista. Koska ilmamassalla on hitautensa ja paineilma on
joustavaa, esiintyi ilmansyotossa soitettavan musiikin laadusta riippuvia
huojahduksia. Tdm4 taas ohjaili soittajaa soittamaan esimerkiksi suuria
sointutoistoja arpeggiona. Varhaisempina aikoina huojahtelevaa ilman-
syottoa pidettiin luonnollisena, tai ainakin vaistimattoména. Vasta 1700-
luvun alkupuoliskolla syntyi kritiikkia ja esitettiin selvia vaatimuksia
tasaisemmasta ilmanpaineesta.

Vanhin ja aidoin pohjoissaksalainen pillimateriaali on ollut miltei
puhdas lyijy, joka vasaroitiin. Erditten tietojen mukaan kovemmat tina-
pitoiset raaka-aineet tulivat kayttoon kuljetuksen helpottamiseksi. Lyijy-
pillien kuljettaminen oli vaikeaa niiden pehmeyden vuoksi. Schnitger oli
ensimmadisid, joka teki pillit verstaassa eikd kirkossa. Lyijyn kaytt6on
saattoi olla myos taloudellisia syita.

Tavanomaisesti danitettyna lyijypillillé ei ole erityisen poikkeavaa ka-
raktadria, mutta paljolla ilmalla soidessaan sithen syntyy laulavuus, jota
eivoidajaljitella muilla materiaaleilla. Tyypillista pohjoiseurooppalaisel-
le urkurakennustraditiolle onkin aénittdminen suurella ilmamaaralla ja
korkealla suuaukolla. Syntyva sointi on leved, voimakas, kantava ja mas-
siivinen. Korkeitakin osaddneksia on mukana, mutta sointi ei ole terava.
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Perussavel korostuu. Alukkeet ovat hyvin mietoja ja huomaamattomia,
mutta sointi on kuitenkin selvisti artikuloiva. Pleno on loistelias, pyorea
jajuhlava, mutta ei missdan tapauksessa terava eika lapitunkeva. Tyypil-
listd on korkean kuorodénikerran (Scharf, Zimbel) esiintyminen ison
mixturin yldpuolella. Tama d4nikerta on tarkoitettu homofoniseen soit-
toon antamaan loistoa suurimuotoiselle sointusatsille. On huomattava,
ettd plenoa ei kaytetty polyfonisen satsin soittamiseen. Vasta J. S. Bach
soitti fuugiaan plenolla, mutta hanen kiytossaan olleitten urkujen soin-
tikruunut olivat (lihes) kertaamattomia.

Kielidanikertojen hylsyt ovat hyvin laajoja ja kielet leveita, mutta mel-
ko ohuita. Syntyva kielisointi on pehmea ja huulidanikertoihin sulautuva.
Isoon plenoon tulee vain vihin kielisédvy4, kun siihen liitetaan trumpet-
ti, mutta soinnin leveys ja kantavuus kasvaa huomattavasti. Samanlaisia
ominaisuuksia on myos muilla kieliddnikerroilla. Jalkion pasuunan tor-
vet ovat useimmiten puusta tehtyja ja sointi on hyvin lammin ja perussa-
velta korostava.

Tilava kaappi, jonka syvyysmitta ei ole suuri, muokkaa sointia artiku-
loivaksi, mika onkin luonteenomaista musiikkia ajatellen. Tyypillinen
pohjoissaksalainen danitystekniikka synnyttda paljon ddnitehoa. Se saa
koko urkukaapin virahtelemaédn voimakkaasti. Varahtely levittda sointia
ja muokkaa sita lampimaksi. Hieman kaukaiseen ja vaikeasti lahestytta-
vaan ranskalaiseen barokkiurkuun verrattuna pohjoiseurooppalainen on
"avoin, vilpiton ja suorasukainen; kuin tirolilaispukuinen tytto kutsumas-
sa tanssiin."

Romantiikka

Ranskalainen urkurakennus 1ahti 1800-luvun alussa selvisti uusille
linjoille. Lahtokohtana olivat ranskalaisen barokin urut, mutta rakentee-
seen, sointiin ja soitettavuuteen tuli alusta alkaen sellaisia muutoksia, jot-
ka ilmaisivat uuden musiikkikasityksen tuloa. Barokin ihanteena oli ollut
soivan arkkitehtuurin selvyys ja johdonmukaisuus, nyt muotorakenteet
olivat 16yhempié ja musiikki subjektiivisempaa. Barokin musiikki toimi
terassidynamiikan ja toisilleen vastakohtaisten sointivarien varassa, ro-
mantiikassa mahdollisimman laajaa ja portaatonta dynamiikkaa pidet-
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tiin tirkeand. Barokin musiikki vaati selvasti artikuloivaa sointia, kun taas
romanttisessa musiikissa yksityiskohdat eivit eni olleet tarkeité, jolloin
soinnin detaljit saivat hamartya.

Kehitys Saksassa oli aivan yhdensuuntainen ranskalaisen ajatteluta-
van muutoksen kanssa. It4vallan ja Tsekkoslovakian alueen uruissa oli jo
1700-luvulla piirteit, jotka viittasivat 1800-luvun kehitykseen. Principal-
pleno klassisessa mielessd menetti merkitystdian monien karakterististen
8 ainikertojen tullessa hyvin tarkeiksi. Dynamiikka korostui, ja niinpa
saksalaiset romantiikan urut (Walcker, Sauer ym.) kayttivit aivan samo-
ja perusideoita kuin ranskalaiset, vaikka heiddn kaytdnnon ratkaisunsa
olivatkin erilaisia.

Ranskalaisten romanttisten urkujen julkisivut eivit paljoa muuttu-
neet barokin vastaavista, mutta urkukaappien syvyys kasvoi huomatta-
vasti. Pillistja sijoitettiin perdkkéin, mitd barokin aikana ei koskaan
tehty. Yleensékin tilankaytto oli tuhlailevaa; tilaa oli pilleille soida ja ur-
kurille huoltaa soitintaan. Selkapillistoja rakennettiin aluksi runsaasti,
mutta vahitellen positiivi siirtyi padurkujen kanssa samaan kaappiin.
Ranskalaiset olivat monessa suhteessa vanhoillisia, siitd kertoo mm. se,
ettd paapillisto-positiivi -yhdistelma sailyi koko 1800-luvun vakiokaytos-
sd. Uutta oli Récit, eli paisutuspillistd, joka aluksi oli vaatimaton, mutta
kasvoi pian urkujen suurimmaksi osastoksi lukuisine varikkiine huuli- ja
voimakkaine kielidanikertoineen. Romantiikan aikana urkukaapin mer-
kitys seka kdytannossa ettd ajatuksissa viheni. Kun Aristide Cavaillé-Coll
pubuu urkukaapista, hin tarkoittaa yksinomaan julkisivua. Varsinainen
urkukaappi saattoi monesti puuttua, ja urut rajoittuivat kirkon takaosan
seiniin. Kattoa ei romantiikan uruissa ollut lainkaan.

Suuret d3nivoimat edellyttivit korkeampaa ja ehdottoman tasaista il-
manpainetta. Sen vuoksi ilmansyottolaitteitten merkitys ja tilavaatimus
kasvoi. Niiden osuus saattoi olla jopa puolet urkujen koko tilasta. Cavail-
1é-Coll kéytti suurissa uruissaan poikkeuksetta vihintiin kahta eri pai-
netta joka sormiolle, jolloin palkeitten méird kaksinkertaistui.
Korkeammat paineet hin asetti diskantille, mika johtui suurten kated-
raalien diskanttia vaimentavasta akustiikasta.
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Suuret d44nivoimat edellyttivat myos suuria dispositioita ja kautta lin-
jan suurempia dénikertoja, mensuureita ja ilmankulutusta. Urkujen soi-
tettavuus tuli suurten soittoventtiilien aiheuttaman raskaan kosketuksen
vuoksi hyvin kyseenalaiseksi. Barker-kone, jonka englantilainen David
Hamilton oli 1835 keksinyt, ja jota Charles Barker yhdessa Willisin kans-
sa oli parannellut, tuli kuin lahjana Cavaillé-Collille St. Denisiin. Nain
pneumatiikka tuli urkujen koneistoon tasmaélleen oikeaan aikaan ja oi-
keassa paikassa. Kevyemmastd kosketuksesta oli hintana epatasmalli-
sempi toiminta, mutta sita ei pidetty pahana, koska yksityiskohdat eivit
olleet ajan musiikissa kokonaisuuden kannalta tarkeita.

Ranskalaiset rakentajat kayttivit suuria listelaatikoita aina 1800-lu-
vun loppuun, mutta Saksassa yleisimmaéksi tulivat keilalaatikot ja putkip-
neumaattinen koneisto erilaisin muunnelmin. Keilalaatikossa ilman tie
venttiilistd pilliin on hyvin lyhyt. Sen vuoksi pillin 44antdminen on teravaa
ja agressiivista, mitd taas pehmennettiin hammastuksella. Koska jokai-
sella pillilla on omat venttiilinsd, jotka aina avautuvat hieman eri no-
peudella, ei monien samanaikaisesti soivien danikertojen dantdminen ole
aivan yhtenaista. Pillien alukkeita ei kuule erillisind, vaan kyse on erois-
ta, jotka tajuaa vain aantdmisen luonteessa. Tama selittda sen, miksi kei-
lalaatikko muokkaa sointia epatasmalliseksi. Keilalaatikko ja
romantiikka kuuluvat yhteen, klassinen musiikki vaatii toisenlaista, arti-
kuloivaa sointia.

Urkujen sointi oli barokkiin saakka ollut kontrastoiva, eli vastakoh-
taisuuksiin perustuva. Romantiikan aikana siita tuli ekspressiivinen eli
dynamiikkaa korostava. Paisutuskaapit ovat tasti kaikkein selvin ilmen-
tymd, mutta sama ajattelu on vallalla dispositioista ja danityksesta 1ah-
tien. Barokin aikana jokaisella 44anikerralla oli useita rekistereité (basso,
keskiala, diskantti, ehka usampiakin), romanttisten urkujen vastaavat 44-
nikerrat pyrittiin saamaan sointivariltdan tasaisiksi ja balanssi sellaisek-
si, ettd ylin &4ni, sopraano, hieman korostui. Eri adnikertojen
keskindinen tasapaino maaraytyi siité, etta syntyi mahdollisimman por-
taaton danivoiman vaihtelu.

Isojatilava sijoitus antoi pilleille mahdollisuuden soida taysin vapaas-
ti ja riittavan voimakkaasti. Heikkoééniset d4nikerrat saivat valjasta si-
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joituksesta etdisyyttd ja mystisyyttd. Tilava urkukaappi ei muokannut
sointia, eika kaapin kaukana oleva takaseina toiminut heijastimena. Mo-
net uudet d4nitystekniset keinot tulivat kayttoon suuremman danivoiman
ja ajalle tyypillisten sointivarien vuoksi. Merkittava yksityiskohta on ns.
ekspressioslitsi, jolla on huomattava vaikutus sointivériin.

1800-luvun urkutyyliin kuuluu suuruus, joskus suorastaan mahtipon-
tisuus. Pienidkin urkuja rakennettiin, mutta tyylin ominaisuuksista joh-
tuen niiden mahdollisuudet ovat rajallisemmat kuin pienten klassisten
urkujen. Ajalle on ominaista myos pyrkimys valmistustarkkuuteen: E. F.
Walckerin kerrotaan olleen onnellinen uudesta tinahdylasti, jolla hian
saattoi hoylata "jokaiselle pillille tdsmélleen oikean vahvuista levya'".

Tasavireinen temperatuuri tuli 1800-luvulla yleiseen kayttoon, vaik-
ka se tapahtuikin melko hitaasti. Lontoon maailmanniyttelyssa 1851 oli
esilld kymmenet urut, joista vain kaksi oli tasavireista. Skandinaviassa ja
myos Suomessa on siilyneitten dokumenttien mukaan viritetty tasavirei-
sesti ainakin 1830-luvulta ldhtien, kun taas Englannissa on viela 1900-lu-
vun alussa ollut urkuja, joiden keskisavelviritys oli sailynyt
muuttamattomana. Tasavireisyyden hyviksyminen on ollut koko koske-
tinsoitinmaailmaa koskeva ilmio ja yhteydessa pianonvirittijien ammat-
tikunnan syntymiseen 1800-luvun alussa. Silloinhan pianistit keskittyivat
soittamiseen - samaan aikaan syntyi myos virtuoosisuuden kisite - eivit-
ki he enai halunneet itse huoltaa soittimiaan. Romanttisen musiikin vaa-
timus tidydellisestdi moduloinnin ja enharmoniikan vapaudesta teki
tasavireisen temperatuurin parhaaksi vaihtoehdoksi.

Vuosisadan vaihteen dekadenssi

Romantiikan urkukaisitys poikkesi jyrkasti klassisista urkumaisuuden
vaatimuksista. Romantiikan ajan urkujenrakentajat 1oysivat urkuihin sel-
laiset rakenneratkaisut, jotka olivat uruille luonteenomaisia ja kauniita.
Rakentajien ammattitaito oli korkealla ja muusikoitten keskuudessa oli
tarvetta ja vaatimuksia hyvista uruista. Varmasti oli myos tarvetta hyvas-
td urkumusiikista, senhin osoittaa romanttisen urkumusiikin laajuus ja
laadukkuus.
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1800-luvun monet teoreettiset pohdinnat ja fysiikan lakien ja lainalai-
suuksien 1oytamiset olivat alkuna urkurakennuksen degeneroitumiselle.
Syyna eivit olleet itse teoriat, vaan niiden vadrinymmartaminen. Urku-
jenrakentajat ajattelivat, ettd koska oikeai periaatteet on selvitetty, ei
niista ole tarpeen poiketa, ja silloin unohdettiin oman kokemuksen an-
tamatieto jaymmarrys. Erialojen asiantuntijoita tulimukaan urkuraken-
nukseen, mutta kokonaisuus ei tullut yhtd4n paremmaksi.

Suuri standardisointi ja rationaalinen, tehdasmainen valmistus tuli
kuvaan Keski-Euroopassa viahén ennen ja Suomessa vahén jalkeen viime
vuosisadan vaihteen. Ilmalaatikoksi kiteytyi keilalaatikko erilaisine ra-
kentajakohtaisine variaatioineen. Koneisto oli pneumaattinen ja myo-
hemmin sahkopneumaattinen. [lmansyottolaitteisiin ei tullut mainittavia
uutuuksia, suuret kaksilaskoksiset palkeet ja tasaajat takasivat tasaisen
jariittdvan ilman. Kaappi havisi vahitellen kokonaan ja urut pyrittiin ra-
kentamaan yhteen vaakasuoraan tasoon.

Dispositioissa dynamiikka oli ylikorostuneessa asemassa: joka sor-
miolla oli suuri maira 8 aanikertoja, joilla yksistdan syntyi laaja voima-
vaihteluitten asteikko ja samalla tietenkin my0s erilaisia sointivareja.
Korkeammat d4nikerrat kuorodénikertoja myoten palvelivat d4nivoiman
laajan vaihtelun vaatimusta. Erilaiset apulaitteet, vapaat ja kiinteét ryh-
mittimet ja valssi olivat itsestaan selvyyksid, koska niilld voitiin helposti
vaihdella d4nivoimia.

Vuosisadan vaihdetta lahestyttidessa urkurakennusvolyymi kasvoi ja
kilpailun paineessa valmistamisen halpuus tuli tirkeaksi. Samanaikaises-
ti kiinnostus urkuja ja urkumusiikkia kohtaan véheni, jolloin soittimien
laatu vaistamatta laski. Saattaa olla, etta kiinnostus urkujen rakentamis-
ta kohtaan muuttui teknisemmaéksi ja suoritusta korostavaksi taiteellises-
ti painottuneen késitydon sijasta. Syntyi noidankehid: soittimien
vaatimaton laatu ei innostanut muusikoita, jolloin heidén taholtaan ei ol-
lut vaatimusta hyvisti uruista.

Dekadenssi ei kestényt kovin kauan; Suomessa se rajautuu suunnil-
leen aikaan 1900-luvun toisen vuosikymmenen puolivilistd kolmannen
vuosikymmenen loppuun. Romantiikan urkurakennus on pidettava tiu-
kasti erillaan dekadenssista. Pneumatiikka ei sininsi ole paha; se kuu-
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luu oleellisena ja oikeana asiana romanttiseen urkukasitykseen. Deka-
denssi syntyi, kun urkurakennus standardisoitui ja yhteys elavaan tradi-
tioon katkesi.

Urkujenuudistusliike

Jo ennen ensimmaistd maailmansotaa eraat henkilot kiinnittivat huo-
miota siihen, ettd vanhat, raihnaiset urut soivat kauniimmin, kuin silloi-
set uudet, teknisesti edistyneind pidetyt soittimet. Hyvin hitaasti ajatus
edistyi ja muotoutui vihitellen liikkeeksi, joka sai elsassilaisen urku-
jenuudistusliikkeen nimen. Aktiiviset henkil6t olivat urkureita ja urkute-
oreetikkoja, urkujenrakentajat tulivat mukaan vasta 1920-luvulla. Siihen
mennessé olivat urkurit jo dokumentoineet monia vaatimuksia ja peri-
aatteita, seka tutkineet historiallisten urkujen ominaisuuksia vertaillen
niitd oman aikansa urkurakennukseen. Liike ei aluksi kiinnittanyt ollen-
kaan huomiota tekniikkaan, kiinnostuksen kohteena olivat dispositiot ja
mensurointi.

Suomen kannalta katsoen merkityksellisimpid uuden liikkeen urku-
jenrakentajia olivat tanskalaiset rakentajat, Sybrand Zachariassen etu-
nenassa. [hanteena oli luoda sellainen soitin, jonka "rakenne, dispositio,
ilmalaatikot, mekaniikka, urkukaappi ja -fasadi ovat riippuvaisia toisis-
taan ja ne yhdistetdan harmooniseksi, ehyeksi ja orgaaniseksi koko-
naisuudeksi”. Naissd periaatteissa oli palattu urkujen yksilollisyytta
korostavan rakentamisen piiniin. Vaikka ldhtokohtana pidettiin pohjois-
eurooppalaista traditiota, ei tarkoituksena ollut kopioida, vaan luoda pe-
rinteen pohjalta uutta. Zachariassen méaaritteli urkujenuudistusliikkeen
mukaisten urkujen ihannerakenteen mm. artikkelissa Aktuella Orgel-
byggnadsfrégor (Orgelbygge och Orgelspel, s. 25-43, Malmo 1955). Na-
maé periaatteet ovat sittemmin levinneet lahes koko maailmaan.

Urkujenuudistusliike hylkasi pneumatiikan ja sahkon soittokoneis-
toissa. Avoimet urkurakennelmat niinik44n tuomittiin ja tilalle tuli hyvin
kiinted, paallekkaisiin pillistoihin perustuva rakenne, jossa urkukaappi
on kaikkea yhteen sitova elementti. Jokainen pillistd rakennettiin omaan
kaappiinsa, joka sulki pillit tiukasti muista suunnista paitsi julkisivun puo-
lelta. Kaapin syvyysmitaksi maariteltiin noin yksi metri, jalkion osalta hie-
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man enemman. Urut suunniteltiin hyvin konstruktiivisiksi, jolloin jo jul-
kisivusta saattoi paatelld paljon soittimen luonteesta. Kun 1900-luvun al-
kupuolella (meilla Suomessa vield II maailmansodan jilkeenkin) yksi
asiantuntija oli tehnyt disposition, toinen mensuurit, kolmas ulkoasun
jne, urkujenuudistusliike korosti urkujen kokonaisuutta, mika kaytan-
nossé nédkyi yhden henkilon kokonaisvastuisena suunnitteluna. Oltiin siis
tekemdissé paluuta vanhaan mestarikeskeiseen rakentamiseen. Samalla
tuotiin hyvin selvésti esiin, ettd urkujen kokonaisuus on tirkeé soinnin,
eli musiikillisten ominaisuuksien vuoksi. Toinen tiarkeé periaate koski ur-
kujen asettelua huonetilaan. Urkujen suunnittelun tuli lahtes siité tilas-
ta, johon soitin rakennetaan. Téten kaikki urkujen yksityiskohdat -
dispositio mukaanlukien - maaraytyivat uruille varatun tilan asettamista
rajoista.

Urkujenuudistusliike ei ollut irrallinen ilmid, vaan se kytkeytyi lahei-
sesti moniin muihin uudistusliikkeisiin. Koko urkutaide elpyi laajalla rin-
tamalla. Ehkapa uudistusliikkeitten laaja-alaisuus selittda osaltaan sita,
etta urkujenuudistusliike hitaan alkunsa jélkeen levisi hyvin tehokkaasti
yli koko maailman. Kaikki jalkiromanttinen ja - uruista puheenollen - de-
kadenttinen 1900-luvun alkupuolen urkutaide julistettiin kelvottomaksi.
Ajoittain nami kaksi kisitettd jopa pyrkivit sekoittumaan.

Kun romanttinen musiikki 1960-luvulla tuli uudelleen ajankohtaisek-
si, syntyi tarve uruista, jotka sopisivat myods romanttisen musiikin esitta-
miseen. Ehki oli luonnollista, ettd taas ajatukset suuntautuivat aluksi
dispositioon. Ajateltiin, ettd ottamalla mukaan sellaisia d4nikertoja, joi-
ta romanttisissa uruissa oli ollut, voitaisiin soittaa my0ds titd musiikkia.
Syntyi ns. yleisurut, joissa yleensa on romanttissavyinen iso paisutuspil-
listo kahden klassistyylisen sormiopilliston liséna. Ilkeésti tata soitintyyp-
pid nimiteltiin myds kompromissiuruiksi, koska kokemukset osoittivat,
ettd odotettua monipuolisuutta ei syntynytkaan.

Viimeaikaisimmat urut

Kiintedsti yhteen tyyliin paneutuva urkurakennussuuntaus lahti 1960-
luvun lopulla liikkeelle Sveitsistd, jossa eréds rakentaja taas kerran esitti
tutun kysymyksen, miksi vanhojen urkujen musiikilliset ominaisuudet
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ovat paremmat kuin uusien. Lukuisten restaurointien innoittamana ta-
maé rakentaja lopulta paatti kokeilla kopioimista. Tulokset olivat vakuut-
tavia.  Syntyneitten urkujen ominaisuudet olivat samanlaisia, kuin
kopioinnin kohteittenkin ominaisuudet. Kokeilujen tulokset herattivat
huomiota muittenkin rakentajien keskuudessa. On puhuttu tyyliuruista,
tyylikopioista ja kopiouruista. Ajatus on levinnyt ympéri maailman, ja ai-
heuttanut vilkasta mielipiteenvaihtoa puolesta ja vastaan.

Urkujen rakenteellisten yksityiskohtien suurta vaikutusta sointiin ko-
rostetaan. Tunnettu ja arvostettu sveitsildinen urkujenrakentaja Georges
Lhoéte (1922-) onkin sanonut: "Vastaus esteettisiin kysymyksiin on usein
teknista laatua". Télld han tarkoittaa, ettd pyrittdessa tietyn tyyliseen
sointiin, on kaytettdva sellaisia teknisia ratkaisuja, joilla tavoite saavute-
taan. Ei sen vuoksi ole ihme, ettd kauan sitten pois jadneet tekniset rat-
kaisut ovat tulleet uudelleen kayttoon, muistettakoon vain kiilapalje
ilman tasaajia, riippuva koneisto, huovittamattomat laakerit, lyijypillit,
vanhan nékdiset urkukaapit, tasavireisesta poikkeavat viritykset ja van-
hat mensuurit dispositioista puhumattakaan.

Selvé periaate on vanhojen rakenteitten kopioiminen, mutta kopioi-
misen aste vaihtelee. Kaikkein kiinteinté kopiointi on silloin, kun tietys-
td soittimesta tehdaén taydellinen kopio (niin taydellinen kuin se yleensa
on mahdollista). Té4tdhén ovat esim. viulun- ja cembalonrakentajat har-
rastaneet jo kauan. Toinen vaihtoehto on suunnitella soitin itsendisesti
vanhoihin periaatteisiin nojautuen. Edellytyksené on tietenkin peraattei-
den tunteminen, ja siini suhteessa kopioiminen on kaikkein tehokkain ja
nopein opettaja! Lopuksivoidaanvanhoja periaatteitasoveltaa harkiten
ja valikoiden, ottaen kayttoon vain hyvilti tuntuvat ratkaisut. Viimeksi-
mainittua periaatetta noudatettiin jo elsassilaisenkin urkujenuudistus-
liikkeen keskuudessa.

Kopioiminen voi olla kopioimista kopioimisen vuoksi. Siiné voi jopa
nikya epavarmuus "ainoasta oikeasta" rakennustavasta. Vaikka tallakin
on merkityksensé, on silti tarkeinta paasta selvyyteen, miksi joku raken-
ne on tiettyyn tarkoitukseen toista parempi. Senjéilkeen yksityiskohtiin
voi suhtautua suvereenimmin ja tietdvimmin. Eras tiarkea ndkokohta on
kuitenkin otettava huomioon: Vanhoina aikoina kirkot olivat lammitta-
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méttomid, jolloin suhteellisen kosteuden vaihtelut vuodenaikojen muka-
na olivat hyvin pienii. Niissa olosuhteissa voitiin massiivipuurakenteita
kéyttaa huoletta Nykyisin kirkkojen lammitys aiheuttaa suhteellisen kos-
teuden vaihtelun ainakin valilld 20-80%, mik4 ehdottomasti sarkee van-
hojen mallien mukaiset kokopuurakenteet. Tédydellinen kopio sarkyy
muutaman vuoden kuluessa samalla tavalla kuin aito vanha soitinkin. On
kuitenkin tidysinmahdollista rakentaa urut, joiden soinnilliset ominaisuu-
det vastaavat vanhoja urkuja, mutta jotka kestavit myos lammitysta.

Johtopéaitokset

Tarkein asia, minka urkurakennuksen historia meille nykyisin opet-
taa, lienee se, etta urkujen rakenne ei ole yhdentekeva, vaan silla on mu-
siikillisten ominaisuuksien kannalta tarked merkitys. Urkujen tyylid eli
niiden musiikillisia ominaisuuksia, sointia ja soitettavuutta, muokataan
teknisilli ratkaisuilla. Tietynlaiset rakenteet tuottavat niille kuuluvan es-
teettisen tuloksen, jota taitavinkaan mensurointi tai d4nitys ei yksindin
pysty toiseksi muuttamaan. Voisimme leikkii ajatuksella, mita tapahtui-
si, jos suuresta pohjoiseurooppalaisesta tuomiokirkosta vietdisiin Arp
Schnitgerin pillit Ranskaan ja tuotaisiin Cavaillé-Collin pillit pohjoiseen.
Unohtakaamme kédytdnnon ongelmat, eli miten pillit saadaan sopimaan
uuteen paikkaansa. Siirtyisikd selkedsti artikuloiva ja pehmeén leved
Schnitger-sointi Ranskaan ja tulisiko pyored, varikds ja voimakas ro-
manttinen sointi Saksaan? Aivan varmasti ndin ei tapahtuisi, vaan tulok-
sena olisi jotain silté vililtd kummassakin tapauksessa. Esimerkkimme
osoittanee, ettd vaikka urkujen 4éni syntyy pilleissd, eivit urkujen muut
osat ole merkityksettomid kokonaisvaikutelman muodostumisessa.
Kompromissit syntyvét silloin, kun tekniset ratkaisut eivt tue tavoittee-
na olevaa sointia. Ndin on tapahtunut viime aikoina, kun esim. romant-
tista sointia on yritetty saada uruista, jotka on rakennettu klassisten
periaatteitten mukaan. Kuunvalon kaltainen, dériviivoiltaan pehmenty-
nyt, romanttinen sointi ei synny olosuhteissa, jotka tukevat klassista, ar-
tikuloivaa sointia.

Olemme omana aikanamme loytaneet jélleen joitakin hyvin tarkeita
asioita siita rikkaasta urkurakennusperinteestd, mika vanhojen mesta-
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reitten mukana meni hautaan. Kun 1800-luvun teoreetikot selvittivat ur-
kusoinnin fysiikan perusteet "tieteellisin" menetelmin, ja kun teollisen
valmistuksen sokaisemina unohdettiin yksilollinen ja huonekohtainen
suunnittelu ja valmistus, silloin katkesi yhteys eldvaan perinteeseen. Kol-
mannen vuosituhannen lihestyessd olemme kopioimisen kautta saamas-
sa uudelleen kiinni perinteestd. Tama tuo tietenkin uutta innostusta,
tietoa ja ymmarrysta urkurakennukseen, mutta samalla se asettaa suuria
vaatimuksia kaikille osapuolille.
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Kolmas luku

AKUSTIIKASTA

Akustiikka eli aanioppi kasittelee kaikkia niita ilmiGité, joita havaitaan
korvilla: 44nen syntya, etenemistd, sointia, dynamiikkaa ym. Akustiikka
jakautuu useisiin alalajeihin. Fysiologinen akustiikka tutkii ihmisen kuu-
lokykyé ja siahkoakustiikka taas d4dnen sahkoisté siirtdmistd. Tekninen
akustiikka jakautuu rakennusakustiikkaan ja huoneakustiikkaan, joista
edellinen tarkoittaa ldhinna meluntorjuntaa ja jilkimméainen kisittelee
erilaisten huonetilojen kaiku- ja kuuluvuusolosuhteita kaikkine niihin
liittyvine ongelmineen.

Akustiikkaa on tutkittu verraten lyhyen aikaa. Saksalainen fyysikko
E. F. F. Chladni on kokeellisen akustiikan perustaja ja hén julkaisi en-
simmdisen oppikirjan akustiikasta 1802. Englantilainen lordi Rayleigh
julkaisi 1877 kirjan "Theory of Sound", jota pidetaan teoreettisen akus-
tiikkan alkuna. Saliakustiikan vanhimmat ihmeet ovat kuitenkin antiikin
kreikkalaiset teatterit, jotka tehtiin lahes 2500 vuotta sitten. Niihin mah-
tui jopa 10-15 000 katsojaa. Estradilla esitetyt vuorosanat ovat kaikkien
vaikeuksitta kuultavissa.

Adnet tulevat ihmisen korviin aina jostain suunnasta tietyn pituisina,
tietyn voimaisina ja variltdan erikoislaatuisina. Ne voivat olla miellytta-
vid, neutraaleita tai hiiritsevid. Vaikka 4é4ntd voidaankin mitata, ei ole
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luotettavia asteikkoja sille, miten ihminen sen kokee. Sama 44ni voi olla
aivan erilainen riippuen mielentilasta, ymparistost4, ajankohdasta, idsta
yms.

Perusasioita

Adinesti ja sen etenemisesti

Adni tajutaan ihmisen aivoissa, mutta sille antavat lahtokohdan kor-
van vastaanottamat ilman varahtelyt. Jos varahtelyt ovat sdannollisié, ts.
ilma vérihtelee vakionopeudella, on kyseessa savel, kun taas hélyjen va-
rihtelyt ovat sidnn6ttomia. Sdvelkorkeuden mittana on varihtelyjen no-
peus, jota mitataan hertseind, miké tarkoittaa vérahtelya sekunnissa
(Iyhenne Hz). Urkujen kattamasévelala on suurimmillaan noin 16-12500
Hz, ja keskikokoisissakin uruissa noin 32-9500 Hz.

Adani etenee ilmassa pitkittdisena aaltoliikkeena, eli ilman tihentymi-
nd ja harventumina, joiden nopeus on 20°C lampétilassa noin 343.3 m/s.
Kylmemmassi nopeus pienenee ja pdinvastoin. (Nopeus on verrannolli-
nen absoluuttisen lampotilan nelidjuureen.) Koska ddnen nopeus vai-
kuttaa suoraan myds urkupillin sidvelkorkeuteen, muuttuu
viimeksimainittu lampotilan mukana. Téstd saa havainnollisen kuvan
seuraavasta taulukosta:

Lampotila Taajuus

56°C 466.2 Hz (b%)
22°C 4415 Hz
21°C 440.7 Hz
20°C 440.0 Hz (a')
19°C 4392 Hz
18°C 4385 Hz
15°C 436.2 Hz

-12°C 4153 Hz (gis")
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Aiinen heijastuminen

Kovasta seinisté (siled betoni, rappaus jne) 44ni heijastuu. Heijastu-
minen tapahtuu aivan samojen lakien mukaan kuin valon heijastuminen
edellyttéen, ettd heijastava pinta on suurempi kuin heijastettavan danen
aallonpituus. Kun ainildhde, esim. soitin toimii huoneessa, siitd lihtee
aaniaaltoja kaikkiin suuntiin. Huoneessa oleva kuulija saa ensimmaise-
ni korviinsa d4nildhteesti suoraan tulleen 44nen, mutta hetked myohem-
min tulee myds huoneen seinisti heijastuneita d4niaaltoja. Kuulija, joka
ei ole aivan &anilahteen vilittoméassa ldheisyydessd, saa heijastunutta
aanta korviinsa enemmin kuin suoraa d4nt4. Sitd etdisyyttd d4nildhtees-
té, jolla suoraan tullut 44ni ja heijastuneet d4net ovat keskendin yhta voi-
makkaat, sanotaan kaiuntasiteeksi. Tdmid on verraten lyhyt, vain
muutamia metrejd huoneissa, joissa on selva jalkikaiku, oli huoneen ko-
ko miten suuri tahansa. Siksi heijastukset ovat hyvin tarkeita. Heijastuk-
sista muodostuu tilantuntu, ja ne myos elavoittavit d4nta. Tilantunnun
muovaamisesa ovat sivuilta tulevat heijastukset tarkeita.

Sileédseindisissa huoneissa, joiden seinét ovat kovia, syntyy vastakkais-
ten seinien vilille seisovia aaltoja, jotka voi selvisti kuulla. Kdytannossi
tama tulee kuuluviin esim. siten, ettd Subbass on eri paikoissa huonetta
soinniltaan eri tavalla epitasainen. Myos joka puolelta suljetun urkukaa-
pin sisddn syntyy seisovia aaltoja, jotka ovat merkityksellisid, koska ne va-
rittavat kyseisen pilliston sointia. Juuri niista tulee suuren urkukaapin
antama suuren urkusoinnin tuntu ja vastaavasti pienen kaapin aiheutta-
ma pieni ja ahdas sointi.

Kaarevat seinit, katot ja kupolit voivat heijastaa d4anté polttopisteen
tavoin yhteen kohtaan. Tamai aiheuttaa d4nen epitasaista jakautumista,
jolloin kuuluvuuden suhteen on hyvii ja huonompia paikkoja. Koska urut
aina sijoittuvat verraten korkealle ja l4dhelle kattoa, tulisi kuuluvuuson-
gelmat selvittdd ennen urkujen sijoituksen lopullista ma4raamista.

Jalkikaiku
Kun iinildhde alkaa toimia huoneessa, sen aiheuttama d4nikentti

kasvaa saavuttaakseen vakiovoimakkuuden hieman myohemmin. Aéni-
lahteen lopettaessa toimintansa tapahtuu sama ilmio péinvastaisessa jar-
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jestyksessd. Jalkimmadinen on helposti kuultavissa, kyseessd on jélki-
kaiku, joka on yksi huoneen akustiikan ominaisuus, helposti mitattava ja
hyvin tarkea. Usein siitd kédytetaan virheellisesti nimed akustiikka. Mita
isompi huone on, ja mit4 enemmin siini on kovia pintoja, sitd pitemmak-
si jalkikaiku muodostuu.

Jilkikaikua lyhentdd huoneen vaimennus. Kaikki pehmeit materiaa-
lit, verhot, pehmeit pinnoitteet, kalusteet ja ihmiset vaimentavat 44nta
ja lyhentavit siis jalkikaikua. Téassd on myos menetelmd, milld jalki-
kaikua voidaan sdddelld. Valitsemalla eri taajusalueisiin vaikuttavaa vai-
menninta, voidaan jélkikaiun luonnettakin muutella.

On sovittu, etta jalkikaiun pituus on se aika, jonka kuluessa 44ni vai-
menee yhteen tuhannesosaan alkuperaisestd. Korvan kuulokiyran mu-
kaisella logaritmisella asteikolla timi merkitsee 60 desibelid (dB). On
syyta huomata, etti se jalkikaiku, jonka kuulija kuulee esim. urkujen ison
loppusoinnun jilkeen, on vain runsas puolet tasta. Jos mitattu jalkikaiku
on esim. keskiméérin 2.5 sekuntia, voi urkujen suuren loppusoinnun jil-
kikaiun kuulla vain noin 1.5 sekuntia. TAma johtuu siit4, ettd urkujen 4a-
nivoima ei koskaan ole niin suuri, etté se voisi aleta tuhannesosaan ja olla
vield kuultavissa héirivaanten yli. Mikéli soiva d4ni on heikko, on kuul-
tava kaiku vield lyhyempi, mika on helppo ymmartaa.

Jalkikaiun pituus huoneessa on aina erilainen eri korkuisilla 44nilla.
Suurissa siledseindisissd kivikirkoissa jalkikaiku on matalilla &anilla
yleensa pitkd, mutta lyhenee korkeisiin mentéessa. Ison kivikirkon akus-
tiikka onkin tésté syystéd luonteeltaan raskas ja tumma. Se korostaa ur-
kusoinnin matalien &4inten osuutta. Romanttinen musiikki sopii
tallaiseen ymparistoon oivallisesti. Jalkikaiku lyhenee aina kaikkein kor-
keimmilla 44nilla (yli 2000 Hz eli ctn ylapuolella) pelkéstidn ilman vai-
mennuksen vuoksi.

Mikili kirkossa on paljon puurakenteita, esim. panelikattoja ja puu-
lattioita, laskee jélkikaiunta matalia 44nié kohti, silld ohuet puupinnat vi-
rihteleviat matalien 4d4nten mukana ja sitovat d4nienergiaa. Tallainen
akustiikka on heled, selked ja ilmava, ja sellaisena yleensd ongelmaton.
Tallainen akustiikka on tyypillinen suomalaisille puukirkoille. Klassinen
urkusointi on kotonaan tdméntyyppisessa akustiikassa.
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Suoraviivaisen yksinkertaiset salit ovat useasti akustiikaltaan ongel-
mallisia, kun taas sellaiset tilat, joiden arkkitehtooninen muoto on voi-
makkaasti jasennelty, ovat aina parempia. Puukirkoissa on lyhyehko
jalkikaiku, mutta musiikki soi niissa useimmiten hyvin. Pitka jalkikaiku ei
automaattisesti merkitse musiikin kannalta hyvaa akustiikkaa, vaikka se
usein kytkeytyykin siihen.

Puheen ymmarrettévyys vaatii lyhyehkoa jalkikaikua. Ymmaérretta-
vyys edellyttda myos selvasti artikuloitua puhetta. Mitkaan kovadanislait-
teet eivat tee epaselvista ja nopeasta puheesta selvai ja ymmarrettavaa.
Suuressa kirkossa on puhuttava hitaasti, voimakkaasti ja huolellisesti
aantaen silloinkin, kun kaytetaan kovaééanislaitteita.

Suuressa kirkossa tulisi aina olla pitké jalkikaiku, koska korva odot-
taa sitd ilman muuta ja pettyy, ellei niin ole. Kirkoissa eras tarkea nako-
kohta on se, etti seurakunnan yhteisen laulun tulee saada riittavaa tukea
akustiikalta. "Kuivassa" akustiikassa laulaja ei kuule vierustoveriaan, ja
luulee laulavansa yksin. Tama ei innosta laulamaan. Yleensa niissa kir-
koissa, jotka on rakennettu ennen uskonpuhdistusta, on laulamista (ja
myos urkuja) ajatellen hyva akustiikka. Uskonpuhdistus toi mukanaan
vaatimuksen puheen ymmarrettavyydestd, joka nikyy akustisten asioit-
ten uudelleenarviointina.

On todennidkoista, etta eraitten tyypillisten kirkkojen akustiikka on
vaikuttanut saveltdjien tapaan saveltaa. Esimerkkina voitaisiin ottaa esiin
Itdvallan alueen rokokookirkot. Se musiikki, jota 1700-luvun lopulla si-
vellettiin alueen uruille, sopii aivan erinomaisesti juuri nithin akustisiin
tiloihin, ja tietenkin myos uruille. Té4ss4 lienee kyseessd monikerroksinen
yhteen kytkeytyminen, silld varmasti akustiikka on vaikuttanut myos ur-
kujen luonteeseen. Toinen esimerkki on romantiikka: erityisesti Rans-
kassa romanttiset urut ovat katedraaleissa, joilla on aika yhtendinen,
tyypillinen akustiikka. Kaikki kuuluvat yhteen: akustiikka, urut ja musiik-
ki.
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Musiikillisten d4nien rakenteesta

Osasivelista

Virahtelytapahtumaa on helpointa ymmaértaa pingotetun kielen avul-
la. Kieli vérahtelee paitsi kokonaisena, myds puolikkaina, kolmasosina,
neljasosina jne. Kielen puolikkaan taajuus on kaksinkertainen koko kie-
len taajuuteen verrattuna, kolmasosan taajuus on kolminkertainen jne.
Niin muodostuu osasévelsarja, jossa osasévelten taajuudet ovat perus-
taajuuden monikertoja. Osasévelsarjaa tarkastelemalla voi myds havaita
eri intervallien taajuuksien suhteita: oktaavin
suhde on 1:2, kvintin 2:3, kvartin 3:4, suuren
terssin 4:5ja pienen terssin 5:6. Osasdvelsarjas-
ta 16ytyy vahva kokoaskel 8:9 ja myos heikko
kokoaskel 9:10.

Tuskin mikd4n musiikissa esiintyva 44ni on
vain yhden taajuuden vérahtely, vaan d4aneen

sisdltyy aina useita taajuuksia. Yhden taajuu- %3-
den virihtely (sinivdrihtely) on ontto, kumea B
ja ilmeeton, minké vuoksi silld on musiikissa = 1,
vain tehosteen merkitys. Aivan yleisesti voi-

daan sanoa, ettd mitdi enemman ylasivelid Suuren oktaavin
sointi sisaltaa, sitd kirkkaampi ja terdavampi se C:lle rakentuva
on ja pdinvastoin. Tadm4 ei kuitenkaan ole ko- osasdvelsarja.

ko totuus, sillé terdvi aluke ja soinnin sivuda-

net, suhinat ym. saattavat antaa harhakuvan

ylésavelrikkaasta soinnista. Huilumainen dani

voi kuulostaa kirkkaalta, vaikka se ei sisiltédisikdan paljoa yldsavelid. Vas-
taavasti viulun yldsavelrikas 4éni voi joissakin olosuhteissa kuulostaa hy-
vinkin tummalta. Suuren regaalipillin tai metallitorvisen puolipitkdn
pasuunan dinessa on tuskin lainkaan sitd perusséveltd, jonka korva kui-
tenkin tajuaa sen daneksi. Ylasévelid sitd vastoin on runsaasti ja niiden
yhteisvaikutuksena syntyy vaikutelma perussavelesta.
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Formanteista

Osasavelten méadra ilmaisee jotain soinnin luonteesta. On kuitenkin
tarpeen erottaa, miten korkeita osasivelid perussivelen ohella kuuluu ja
on tarkkailtava myos eri korkuisten perussévelten osasdvelrakennetta.

Puhutuilla ja lauletuilla vokaaleilla on ns. formantti, eli kullekin vo-
kaalille ominainen taajuuskaista. Tlle kaistalle osuvat osasavelet voimis-
tuvat ja antavat vokaalille ominaisen sointivirin. On huomattava, etta
formantin korkeus siilyy muutumattomana perussdvelen korkeuden
vaihdellessa. Téten formantille osuvat osasavelet ovat korkeita silloin
kun perussével on matala ja painvastoin. Esimerkiksi a-vokaalin formant-
ti on noin 700-800 Hz:n alueella (fz-gz), mika tarkoittaa sitd, ettd laule-
tun sdvelen korkeudesta riippumatta tuolle alueelle osuvat osasavelet
kuuluvat erityisen voimakkaina. Taten kdy ymmarrettavéksi, miksi a-vo-
kaalin laulaminen ei onnistu kovin korkeilla savelillad. Vokaalin i formant-
ti on vastaavasti lahes oktaavia korkeammalla. Urkurakennuksessa
formantit ovat merkityksellisia yksittaisten ddnikertojen sointivireille ja
kuorodinikerroille. Kertauskaavoilla voidaan muokata haluttua ple-
nosointia varsin merkityksellisesti.

Vieraan kielen voi tunnistaa paitsi sanoista, myos vokaalivareista se-
ki kielen "melodiasta". Myos urkujen soinnissa on kuultavissa ominai-
suuksia, joiden alku on urkujenrakentajan didinkielessd. Ranskalaisten
barokkiurkujen sointi muistuttaaranskankielen nasaalidénteitd. Osaseli-
tyksend ovat kvinttiddnikerrat ja kornetit, mutta mukana ovat urkujen
kaikki dédnikerrat ja niiden rakenne. Pohjoissaksalaisten urkujen artiku-
loiva sointi jaljittelee saksankielen voimakkaita konsonantteja. Italian
kielen laulavuus heijastuu italialaisten urkujen sointiin. Ndmaé voi jokai-
nen kuulla ja sama on todettu myds akustisissa mittauksissa.

Alukkeista

Kaikkien soittimien yksittdinen 44ni jakautuu kolmeen toisistaan sel-
visti erottuvaan osaan. Alussa on aluke, sitd seuraa soinnin stationaari
eli kiinted osa ja lopussa on lopuke. Viulun aluke syntyy siné lyhyena het-
ken4, jolloin jousi lahtee liikkeelle, mutta kieli ei viela varahtele. Huilus-
sa aluke syntyy vastaavasti silloin, kun soittaja aloittaa puhaltamisen,
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mutta huilun sisilla oleva ilmapatsas ei ole vield saavuttanut vakaata va-
réahtelytilaa. On helppo ymmart4a, ettd myos urkupillin 44nen muodos-
tuminen vaatii aikaa. Kaikkein suunimmilla pilleilla aluke voi olla jopa
sekuntin mittainen, mutta keskialueella ja diskantissa se on lyhyempi.

Uruissa alukkeet ymmaérretadn joskus pelkiksi "sylkaisyiksi". Nama
ovat korkeita ja lyhyita kohinaéanié, jotka syntyvat ilmavirran kohdates-
sa ylahuulen. Sylkaisyt ovat useimmiten héiritsevid. Jalostuneet alukkeet
ovat huomaamattomampia, mutta kuitenkin merkityksellisid. Huilujen
alukkeissa voi kuulla konsonanttien luonteisia : dyy-dyy, fii-fii -dé4nteita.
Alukkeet vastaavatkin puheen konsonantteja sekd akustiselta sisallol-
tdén etta sointia jasennoivina tekijoina. Kielipillien aluke on hyvin lyhyt.
Kielipillin 44nenmuodostus onkin oleellisesti toinen kuin huulipillin.

Aluke muuttuu sen mukaan, millaista 44nt4 edellisten 44nien synnyt-
tama jalkikaiku siséltaa. Iso Subbass-pilli voi 4antéa hyvin hitaasti, jos se
saatetaan soimaan hiljaisuudesta. Mutta jos sitd soitetaan lyhyesti kat-
koen, niin edeltava jalkikaiku kdynnistda pillin 4antdmisen huomattavas-
ti nopeammin. Sama ilmi6 tapahtuu toki kaikissa muissakin pilleissa,
mutta sen havaitseminen erillisen ei ilman mittalaitteita ole mahdollis-
ta. llmi6 aikaansaa tavattoman eldvyyden ja vaihtelevuuden urkujen soin-
nissa. Sitd on kosketuksella mahdollisuus kéyttaa hyvikseen.

Alukkeen muotoileminen tapahtuu dé4nityksen keinoin. Keernan eli
syddmen korkeus on merkittévin tekijd, mutta myos suuaukon korkeus
on tirked. Hampailla ja keernan etureunan karhentamisella voidaan vi-
hentaa sylkdisyd. Ruotsalainen John Sundberg on tutkimuksissaan to-
dennut, ettd alukkeen pituus on normaalisti noin 20-40 perustaajuuden
jaksoa. Suurimmilla Subbas-pilleilld se on silloin yhden sekuntin pitui-
nen, kun taas pienilld mixtur-pilleilld vain 7-10 millisekuntia. Tami aika
siis kuluu siit4, kun ilmaa on alkanut tulla pilliin, siihen hetkeen kun pil-
lin perussével on kehittynyt tayteen voimaansa.

Klassinen urkumusiikki sisiltdd runsaasti kuudestoistaosanuotteja.
Barokin keskimaéraisessd tempossa soitettuna yhden kuudestoistaosan
kesto on noin 0.2 sekuntia. Esimerkiksi Principal 8 :1lasoitettaessa aluk-
keitten ajallinen osuus on silloin yksiviivaisen oktaavin alueella noin 10
% ja kaksi oktaavia korkeammalla noin 2 %. Alukkeilla on sointivirille
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suurempi merkitys, kuin mainitut prosenttiluvut antavat ymmartaa. Eri-
laisilla kokeilla on osoitettu, ettd jos soittimen ddnesta leikataan aluke
pois, 44ni on tuskin tunnistettavissa. Alukkeilla on merkitystd myos sii-
hen vaikutelmaan, miten tdsmallisesti urut vastaavat soittajan erilaiseen
kosketukseen. Oleellista ei ole alukkeen nopeus, vaan sen muoto ja omi-
naisuudet.

Soinnin stationdri, eli kiinted osa on urkupillissd melko stabiili. Kui-
tenkin eri tekijét aiheuttavat pienen pienti aaltoilua, jonka korva kokee
miellyttdvana vaikka ei tajuakaan siti epastabiilisuutena. Monissa soitti-
missa (piano, cembalo yms) stationdéri osa vaimenee, uruissa se jatkuu
muuttumattomana. Sdhkosoitinten didnen yksitoikkoisuus johtuu enim-
maikseen siitd, ettd stationdiri osa on liian stabiili ja vailla elavoittavaa
aaltoilua. Pillin d4ntdmisen lopuke ei ole sointivirille kovin oleellinen,
mutta sen kosketuksellinen hallitseminen on hyvin tirkeé artikulaation
kannalta.

Viritysjirjestelmisti

Erilaiset temperatuurit vaikuttavat urkujen soimisen luonteeseen hy-
vin voimakkaasti. Ne ovat yksi tyylikeino muokattaessa urkujen koko-
naisuutta, verrattavissa dispositioon, koneistotyyppiin, ilmansyott6on,
kaapin rakenteeseen, d4nitystekniikkaan jne. Kuhunkin musiikkiin kuu-
luu aina oma temperatuurinsa. Vairalld temperatuurilla musiikki saa
piirteitd, jotka eivit sithen kuulu.

Virittdminen tarkoittaa aivan yleisesti soivan elementin savelkorkeu-
den midraamistd johonkin toiseen vastaavaan vertaamalla. Viritettdessa
sdvelkorkeus asetetaan tarkalleen oikeaksi, huojumattomaksi. Tempe-
roitaessa - termi esiintyy asiakirjoissa jo 1300-luvulla - viritetdén tietoi-
sesti ja tarkoituksenmukaisesti hieman epipuhtaasti. Témé tehdéddn
siksi, ettd silld saavutetaan joitakin etuja. Niin voidaan tehd4, koska kor-
va sallii pienid epapuhtauksia. Ainut intervalli, joka viritetd4n aina aivan
puhtaaksi, on oktaavi. Korva hyviksyy kvintille aina muutaman hertsin
huojahduksen ja terssille jo varsin suurenkin epdpuhtauden ilman etta
intervallien musiikillinen kayttokelpoisuus huononee. Virittdmisen ja
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temperoinnin kisitteita on kaytetty epatarkasti niin kauan, etta niiden pi-
tdminen johdonmukaisesti erilldédn ei tahdo enii onnistua.

Kun kiinteédvireisen soittimen yhden oktaavin sévelille maéritelldan
tarkkoja sivelkorkeuksia, joudutaan jo matemaattisten syitten vuoksi
kéyttdmaan likiarvoja, eli temperoimaan. Tdmén vuoksi puhutaan tem-
peratuureista, kun tarkoitetaan oktaavin sivelten keskiniisid suhteita.
Temperointitapa voidaan valita erilaiseksi riippuen siit4, miti asioita ha-
lutaan korostaa.

Cembalon temperatuurin vaihtaminen on yksinkertaista. Uruissa
sensijaan temperoinnin vaihtaminen kay péinsa vain poikkeustapauksis-
sa. Siksi urkujen temperatuurin valinta on aina perusteellisemmin har-
kittava kysymys. On kuitenkin korostettava, ettd temperatuuri on yksi
keino madriteltdessd urkujen luonnetta, eika siti tulisi koskaan valita
muotiseikkojen tms. perusteella. Soittimen kokonaisuus on ratkaiseva.

Virittamisen perusteista

Hieman yksinkertaistaen voidaan sanoa, etti kahden pienen interval-
lin tasoittaminen aika pitkille ma4réa sen, millainen temperatuurista tu-
lee. Ndmé ovat Pythagoraan komma (comma ditonici) ja syntoninen
komma (comma didymici). Pythagoraan komma on 12 kvintin ja 7 oktaa-
vin vilinen ero, matemaattisesti: (3/2)12/ 2" Kokonaisluvuilla merkiten
suhde on 531441/524288, likiarvo on 1.013643265 ja sentteini (1 sentti on
tasavireisen puoliaskelen sadasosa) se on n. 23.47. Vastaavasti syntoni-
nen komma on pytagoralaisen terssin ja luonnonpuhtaan terssin vélinen
ero. Yhta hyvin voidaan sanoa, etti syntoninen komma on vahvan ja hei-
kon kokoaskelen vilinen ero, eli (9/8):(10/9), joka kokonaisluvuin ilmais-
tuna on 81/80. Likiarvo on 1.0125 ja sentteind n. 21.50.

Jos ldhdemme kiertdméén kvinttiympyrad ylhaaltd c:std myotapai-
vdin, saavumme 12:n kvintin jilkeen séveleeseen his, joka kosketinsoit-
timissa soitetaan c:n kanssa samasta koskettimesta. Kvinttien ollessa
puhtaita syntyy kuitenkin mainittujen sévelten vilille Pythagoraan kom-
man suuruinen ero, lihes neljannes tasavireisesti puoliaskelesta. Koske-
tinsoittimien virittdmisessa tima ero pitda tasoittaajollakin tavalla, koska
puhtaita kvinttej sisiltdvan kvinttiympyran viimeinen kvintti (eis-c) on
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susikvintti, jolla ei ole musiikillista merkityst4. Tasavireisessa tempera-
tuurissa ero jaetaan tasan kaikkien 12:n kvintin kesken. Muut intervallit
maaraytyvat koneellisesti téltd pohjalta. Ns. hyvissd temperatuureissa
Pythagoraan komma jaetaan vain muutamien kvinttien kesken osan jaa-
dessa puhtaiksi. Télla tavoin syntyy erilaisia temperatuureja, joiden sa-
mannimiset intervallit eri korkeuksilla ovat eri suuruisia. Tastd taas
seuraa, etta eri savellajit ovat erilaisia. Niita temperatuureja nimitetaan
yhteisella nimella hyviksi temperatuureiksi. (Suomenkielinen nimitys tu-
lee suoraan saksan- ja englanninkielen sanoista, eika se ole kovin hyvi.)

Erilaisia temperointeja voidaan muodostaa myos silta pohjalta, etta
tasoitetaan syntonisen komman ero, ja hyviksytaan siitd seuraavat omi-
naisuudet. Tama merkitsee sitd, ettd neljai perakkaistd kvinttia supiste-
taan niin paljon, ettd niistd syntyva terssi (esim. c-g-d-a-e) tulee
puhtaaksi. Kvintit huojuvat silloin noin 2.5 kertaa nopeammin kuin tasa-
vireiset kvintit. Siitd huolimatta ne ovat musiikillisiin tarkoituksiin aivan
sopivia. Tallaista neljan kvintin ryhmai sanotaan keskisiveliseksi ryh-
miksi tai sarjaksi. Kvinttiympyralla tallaisia kvintteji voidaan jatkaa 11:n
kvintin yli, mutta kahdestoista ei enié olekaan kvintti vaan ylinouseva
terssi/vahennetty pieni seksti, riippuen mistéd suunnasta sita katsoo. Téas-
sa tapauksessa kvinttiympyra ei sulkeudu, vaan sitd voidaan jatkaa spi-
raalin tapaan. Oktaavilla olevien kahdentoista savelen valeihin syntyy
kahdeksan puhdasta terssid, mutta muut terssiltd nayttéavit intervallit
ovatkin vihennettyja kvartteja ja sellaisina toki musiikillisesti kayttokel-
poisia. Téllaista temperatuuria ja myds johdannaisia sanotaan keskisave-
liseksi temperatuuriksi.

Keskisévelisyys

Vanhin kosketinsoitinten temperointitapa on keskisavelinen. Sité
kiytettiin aina barokin aikaan asti eli 1600-luvulle. Uruissa keskisaveli-
syys jatkui yleisesti pitkalle 1800-luvulle jopa 1900-luvun alkuun saakka.
Tyypillisimmillaan keskisaveltemperatuuri on renessanssimusiikissa.

Keskisdveltemperatuurissa on perusmuodossaan seuraavat savelet:
¢, cis, d, es, ¢, f, fis, g, gis, a, b ja h. Keskisdveltemperatuurin savelet ei-
vit ole enharmonisesti moni-ilmeisid. Olemassa olevien savellajien per-
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he méiraytyy yllaluetelluista savelista. (B:, F:, C:, G:, D:, A:, g:, d: ja a:).
Jos painetaan esim. sivelet gis-c-es ei pidd odottaa as-duurisointua, kos-
ka siihen tarvittavaa sivelt4 as ei ole olemassa; gis kun ei voi muuntua en-
harmoonisesti. Toinen piirre, joka enharmonisuuden puuttumisesta
seuraa on se, ettd temperatuuri sisltda seka diatonisia ettd kromaattisia
puoliaskeleita. Diatonisia puoliaskeleita ovat esim. cis-d, d-es jne. Kro-
maattisia taas ovat esim. c-cis, es-e jne. Kromatiikkaa sisaltaville musii-
kille tima ominaisuus antaa ilmeen, jota mikdan muu viritys ei voi antaa.
Keskisaveltemperatuuriin syntyy kahdeksan puhdasta terssia (modi-
fioiduissa keskisdveltemperatuureissa terssit eivit valttdmatta ole aivan
puhtaita). Jaljelle jaavit, terssilta nayttavit intervallit eivit todelhsuudes-
sa olekaan terssejd vaan vihennettyja kvartteja. Jos terssit c! e Ja el -gis
ovat puhtaita, syntyy niiden yldpuolelle vihennetty kvartti ng -c*,jokaon
musiikillisesti toki kayttokelpoinen. Tésté intervallista kdytetdan kirjalli-
suudessa hyvin usein virheellisti nime4 susiterssi.
Keskisdveltemperatuurin on ensimmaéisend dokumentoinut Pietro
Aron v. 1523. Yll4 kerrottu perusmuoto, jossa on 8 puhdasta terssid, on
C Michael Praetoriuksen Syntagma
F G Musicumin IT osassa 1619 julkaisema.
B D Keskisaveltemperatuuria havainnol-
listaa oheinen kaavakuva, jossa ympy-
Es % 2 ran kehin ulkopuolella olevat paksut
viivat kuvaavat keskisaveltempera-
tuurin savelkorkeuksia. Sisdpuolelle
on piirretty tasavireisen savelkor-
Cis H keudet ohuilla viivoilla.

Fis Perusmuotoa on mahdollista mo-
Keskisaveltemperatuuri difioida. Eris esimerkki on Gottfried
kvinttiympyralla. Silbermannin temperatuuri.  Siind

kvintteja ei ole temperoitu aivan niin
voimakkaasti kuin perusmuotoisessa keskisavelisyydessa tehdaan. Sil-
bermannin terssit ovat hieman korkeita. Tasmallisesti sanoen kvintit ovat
Pythagoraan komman kuudesosanverran suppeampia kuin puhtaat, kun
ne perusmuodossaan ovat syntonisen komman neljdsosan verran suppei-
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ta. Silbermannin terssit ovat suuruu- F C &
deltaan 392.2 senttid, kun puhdas
terssi on 386.5 senttia. Téllainen toi- B D
menpide pehmentdd Silbermannin
temperatuurin vaikutusta keskisaveli- Es A
seen verrattuna. Luonteenomainen
kromatiikka menettdé siind hieman Gis £
varikkyyttaan.
diﬁl(_zskiséiveltempcrz:&uria Zii mo- Cis Fis

oida myos virittdmalla joitakin as- . . .
teikon sii\?]elistz'i uudelleeil. Mikali Gottfned Stlbennannfn

kayttdmd temperatuuri

esim. gis muutetaan e:n ylaterssista
c:n alaterssiksi, saadaan savel as, jol-
loin kayttokelpoisten sivellajien perhe tietenkin muuttuu.

Keskisaveltemperatuurissa kvinttiympyra ei sulkeudu. Normaalisti
"aukko" jai vilille es-gis. Perinteisesti sanotaankin, etta susikvintti "ul-
voo" siind. Taytyy kuitenkin muistaa, ett4 kirjallisuudessakin yleisesti pu-
huttu "susikvintti" ei ole kvintti, vaan vihennetty seksti/ylinouseva terssi.
Tjallmon kirkossa Ruotsissa on urut, joissa on 15 kosketinta oktaavilla.
Kolme puolidénté (es/dis, gis/as ja b/ais) on lohkottu kahtia. Kaavio 3
osoittaa, miten keskisaveltemperatuuria on siiné sovellettu. Kvinttiympy-
ré jatkuu spiraalinomaisesti yli yhden kierroksen.

Suurena keskisaveltemperatuurien rajoituksena pidetdan kayttokel-
poisten savellajien viahaisyyttd ja enharmoniikan puuttumista. Se on kui-
tenkin hinta, joka varikkaastd kromatiikasta ja pehmedsta soinnista pita
maksaa. Samalla tavalla on rajoituksia kaikkien temperatuurien kohdal-
la. Mita useampiin savelkorkeuksiin yksi oktaavi voitaisiin jakaa, sita tay-
dellisempéén puhtauteen (ei vélttamatta luonnonpuhtaisiin sointuihin,
vaan tilanteen vaatimaan tarkoituksenmukaisuuteen) paastéisiin. Tallai-
sia kokeita on tehty 1500-luvulta lahtien.

Hyviit temperatuurit

Hyvissa temperatuureissa kvinttiympyra sulkeutuu, eli Pythagoraan
komma jaetaan siten, ettd mitdan susikvinttia ei esiinny. Hyvit tempera-
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tuurit ovat ilmiGné varsin vanha asia, mutta ilmeisesti keskisaveltempe-
ratuurin pehmea sointi oli juurtunut niin lujaan muusikoitten korviin, et-
ta olisi ollut tarvetta siirtya pois keskisavelisyydestd paljonkaan ennen
vuotta 1700. Myoskadn moduloimismahdollisuuksia ei ehki katsottu ko-
vin tarpeellisiksi. Hyvia virityksié ovat julkaisseet ainakin A. Werckmeis-
ter, J. P. Kimberger ja J. G. Neidhardt.

Hyvit temperatuurit yhdistévit yksinkertaisten ( = vahan etumerkke-
ja siséltavien) sévellajien keskisavelistd muistuttavan pehmeén soinnin
mahdollisuuteen soittaa kaikissa savellajeissa. Hyville temperatuureille
on luonteenomaista, etta:

1) jokainen sévellaji soi eri tavalla ja jokaisella sivellajilla on oma
luonteensa/affektinsa.

2) on mahdollista moduloida vapaasti savellajista toiseen ilman etta
tulee epamiellyttiva havainto epéavireydesta. Siten oktaavin kaikki 12 si-
velti ovat enharmonisesti moni-ilmeisia.

3) moduloitaessa kvinttiympyrai pitkin yksinkertaisista savellajeista
monimutkaisempiin ja edelleen takaisin, savellajikarakteristiikka muut-
tuu tasaisesti pehmeésté terdvimpéan ja taas takaisin pehmeéén.

Eréén kokonaisen ryhmén hyvia temperatuureja muodostavat ns. 5/7-
temperatuurit. Niissd on 5 temperoitua ja 7 puhdasta kvinttid. Tempe-
roidut kvintit asettuvat yleensa alueelle c-g-d-a-e viidennen ollessa usein
joko h-fis tai fis-cis. Muut kvintit ovat puhtaita. Kimberger III on erds
esimerkki. Siina sivellajikarakteri vaihtuu sangen pehmeisti ja johdon-
mukaisesti mentéessa yksinkertaisista monimutkaisiin savellajeihin. Va-
lilld c-e on keskisévelinen ryhma. Temperoiduista kvinteista viimeinen
eli viides on valilla fis-cis.

Kaavio havainnollistaa yleisinta Werckmeister-temperatuuria, jonka
alkuperéinen jarjestysnumero on III, mutta joka on kirjallisuudessa esiin-
tynyt muillakin numeroilla. Siin4 on temperoitu vain neljaé kvinttia: c-g,
g-d, d-a ja fis-f, muiden kvinttien ollessa puhtaita.

Mikali temperoidaan useampia kvintteja, temperatuurin vaikutelma
tasoittuu, sévellajiluonteet muuttuvat toistensa kaltaisiksi ja lopputulok-
sena onkin tasavireinen, jossa kaikkia kvintteja on temperoitu. Neid-
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F G F G

B D B D
Es A Es A

As E Gis E

Des i
Fis H Lis Fis
Andreas Werckmeisterin Johann Philipp Kimbergerin
temperatuuri n:o 3 vuodelta esittdmd temperatuuri, jossa
1691. Siind on temperoitu runkona on keskisdvelinen
vain neljda kvinttia. sarja vililld c-e.

hardtin temperatuureissa on vain harvoja puhtaita kvintteja. Ne ovat
luonteeltaan hyvin ldhella tasavireista.

Tasavireisyys

Hollantilainen matemaatikko Simon Stevin johti tasavireisyyden pe-
rusteet jo v 1595. G. A. Sorge (1703-1778) oli tasavireisyyden innokas
puolestapuhuja, mutta vasta 1800-luvun alkupuoliskolla tasavireisyys 16i
itsensa lapi. Syyt tdhan myodhiiseen kayttoonottoon lienevit olleet puh-
taasti musiikillisia. Ei haluttu kayttaa viritysta, joka teki tasaisen, har-
maan ja ilmeettomén vaikutelman, eiki tuonut ajan musiikkiin mitdan
sellaista, jolle olisi osattu antaa arvoa.

Pythagoraan komma on tasavireisessa temperatuurissa jaettu tasan
kaikkien kahdentoista kvintin kesken. Kaikki samannimiset intervallit
ovat tasavireisind tdysin toistensa suuruisia. Kvintit huojuvat yksiviivai-
sen oktaavin alueella alle yhden hertsin taajuudella ja kvartit vastaavasti
hieman nopeammin. Terssit ovat jo sangen epapuhtaita, silld ne niiden
huojunta on pitkésti yli kymmenen hertsid. Taméan korva aistii soinnin
karheutena eikd enaa huojuntoina. Myos sekstit ja septimit ovat hyvin
epapuhtaita.

Tasavireisyys kuuluu kaikkeen musiikkiin, joka on savelletty 1800-lu-
vulla ja sen jilkeen. Romantikkojen halu moduloida ja kéyttaa enhar-
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moniikkaa vei yhdessé ajan teoreettisten pohdiskelujen kanssa siihen, et-
td vanhat viritykset jaivat pois kaytostd. Oma osansa tahén on esim. pia-
nonvirittdjien ammattikunnan syntymisellda 1800-luvun alussa. On
mielenkiintoista havaita, ettd vanhoja virityksia kuitenkin tutkittiin hyvin-
kin aktiivisesti 1800-luvun lopulla. Aiheesta julkaistiin useita kirjoja.

Tasavireisyydessi ei ole mitain savellajikarakteristiikkaa, vaan kaik-
ki duurit keskenéén ja mollit vastaavasti ovat samanlaisia. Kaikki savelet
ovat enharmonisesti vaihdeltavissa eikd moduloinnille ole rajoituksia.
Toisaalta kromatiikalta puuttuu varikkyys ja useat intervallit ovat hyvin
epapuhtaita. Tasavireisten soittimien rajaton enharmoniikka tekee eri-
laisten intervallien ymmartamisen monille kosketinsoittajille hyvin vai-
keaksi.

Erilaisten temperatuurien kiytostéi

Edellisista kappaleista lienevit eri temperatuurien tarkeimmaét omi-
naisuudet jo selvinneet ja samoin myos se, ettd temperatuuri ei koskaan
saa olla muotikysymys eikd mielivaltainen valinta. Keskisavelisen pianon
kuuleminen voisi olla mielenkiintoinen kokemus, mutta taiteellisessa
mielessé se on vaihemman perusteltu. Modernien urkujen virittdmisessa
tuskin muu voi tulla kyseeseen kuin tasavireinen temperatuuri, ellei ur-
kuja ole kokonaisuudessaan rakennettu vanhemman tyylikauden mu-
kaan.

Keskisaveltemperatuuri kuuluu luonteenomaisimmin renessanssi-
musiikkiin. Se tekee soittimen d4nen pehmeiksi ja levolliseksi. Drama-
tiilkkaa saadaan varikkaan ja karakteristisen kromatiikan kautta. Terava
ja avoin regaali tulee soinniltaan pehmeéksi ja kauniiksi, jos sen virittaa
keskisavelisesti. Kayttokelpoisten savellajien perhe on aivan riittava, mi-
kali soitetaan musiikkia, joka ottaa huomioontamaén rajoituksen. Jos taas
menniin ndiden ulkopuolelle, soitin rankaisee valittomasti soimalla epa-
puhtaasti, suorastaan vairin savelin! Eraat saveltajat ovat kayttaneet ta-
tidkin ominaisuutta adlykkaasti hyvakseen kuvatakseen esimerkiksi jotain
kauheaa tai pilkallisen humoristista.

Yksinkertaisimmissa hyvissd temperatuureissa on vain muutamia
temperoituja kvintteja. Silloin monimutkaisemmista séavellajeista useim-
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mat siséltavat pythagoralaisia tersseja, jotka tekevit soinnin teravaksi.
Jos useampia kvintteja temperoidaan ja ne lisdksi jactaan tasaisemmin
kvinttiympyrille, saatetaan pythagoralaisista tersseista valttya kokonaan,
mutta yksinkertaisimmatkaan savellajit eivit silloin ole enda kovin peh-
meita. Tallainen temperatuuri tekee kokonaisuutena tasaisemman ja eh-
ka vérittomammankin vaikutuksen.

Hyvit temperatuurit kuuluvat pohjoisiin urkurakentajakouluihin.
Kaikki etelaeurooppalaiset rakentajat: italialaiset, espanjalaiset, ranska-
laiset ja myos eteldsaksalaiset virittivit keskisavelisesti 1700-luvun lop-
puun saakka. Kun tasavireinen viritys sitten 1800-luvulla tuli yleiseen
kayttoon, vanhat temperatuurit muutettiin, joten alkuperaisia tempera-
tuureja on sailynyt enda aniharvassa soittimessa. Urkuja restauroitaessa
nousee kipeani esiin kysymys temperoinnista; onko pyrittava alkuperai-
seen sointiin, vai onko annettava periksi monipuolisuusvaatimukselle ja
viritettava tasavireisesti. Kun harvoja sailyneita, ennen vuotta 1800 ra-
kennettuja suomalaisia urkuja joskus restauroidaan, olisi ne viritettava
keskisévelisesti, kuten ne ovat alunperin olleetkin.

Dietrich Buxtehuden tiedetdédn keskustelleen Andreas Werckmeis-
terin kanssa. Erdissd Buxtehuden savellyksissd on kohtia, joita eiole mah-
dollista soittaa keskisavelisesti viritetylld soittimella. Tamé epailematta
antaa ymmadrtad, ettd joku tai jotkut Buxtehuden uruista on viritetty
Werckmeisterin mukaan. Kerala J. Snyder on Buxtehude-elamékerras-
saan sita mieltd, ettd Lyypekin Mariankirkon urut viritettiin Buxtehuden
aikaan Werckmeisterin mukaan. J.S.Bach puolestaan piti 1740-luvulla G.
Silbermannin modifioitua keskisavelistd viritystapaa vanhanaikaisena.
Dom Bedos taistelee 1770-luvulla Ranskassa vahvasti keskisavelisyyden
puolesta musikaalisuuden nimissa tasavireisyyttd ja sitd puolustaneita
matemaatikkoja vastaan.
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Neljds luku

URUT KIRKOSSA

Urut ovat joinakin aikoina olleet muusikoitten suuren ihailun ja korke-
an arvostuksen kohteena. Silloin on syntynyt runsaasti urkumusiikkia, si-
td on esitetty ja urkuja on rakennettu paljon. On luonnollista, ettd myos
ne henkildt, joiden tehtdvana on ollut hankkia urkuja ovat pitineet tata
hienoa soitinta suuressa arvossa. Toisaalta on ollut aikoja, jolloin urkuja
on pidetty toisarvoisena soittimena. On katsottu, etté niilla ei ole suurta
merkitysta ajan saveltdjille, esittéjille eiké kuulijoille.

Kukin meista arvostaa urkuja oman maailmansa ja omien nakokul-
miensa pohjalta. On henkil6it4, jotka suhtautuvat urkuihin tunteenomai-
sella innostuksella. Toiset taas asennoituvat neutraalimmin, jotkut ehka
viiledn asiallisesti. Usein saattaa havaita, etta vélinpitimatonkin suhtau-
tuminen voi muuttua kiihkeéksi uteliaisuudeksi sen jalkeen kun on péas-
syt tutustumaan soittimeen paremmin ja nadkemain sen rakentamista.

Mika on oikea suhtautuminen urkuihin? Onko se viiledn ulkokohtai-
nen ja ylhailtépain arvosteleva vai limmin, suorastaan henkilokohtainen
asennoituminen?

Mielesténi tarkeinté on urkujen tunteminen. Tahédn kuuluvat "omien"
urkujen lisdksi ajan erilaiset soittimet ja urkujen koko kehityskaari. Mi-
ta perusteellisempia ovat tiedot, sitd luotettavampia ovat kannanotot ja
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arvostelut. Oikeaa suhtautumista on myos se, ettd osaa asettaa asiat tar-
keysjarjestykseen. Perusteellisen tiedon saaminen edellyttaé jatkuvaa ja
madratietoista perehtymistd. Kaikkea vanhaa tietoa on tarkastettava ja
kritisoitava, eikd mitd4n uutta saa tuomita enempéa kuin hyviaksyakdan
kokeilematta ja harkitsematta. Urkurakennuksessa on vain vahan itses-
tdédn selvid aksioomeja. Sekd urkujen rakentamista ett itse soitinta kos-
kevien ratkaisujen oikeellisuus maaraytyy aina kokonaisuudesta kisin.

Uusien urkujen hankkiminen

Uusien urkujen hankkiminen osuu yksityisen kanttorin ja useimmiten
myds muiden virkailijoiden ja luottamushenkilditten kohdalle hyvin har-
voin. Urkujen hankinta on pitki ja monivaiheinen prosessi, jossa on mah-
dollista syntyd erimielisyyksidkin. Investoinnin tarpeellisuus asetetaan
joskus kyseenalaiseksi. Siksi asiaa on valmisteltava huolella ja valtettava
toimenpiteitéd ja kannanottoja, jotka voivat herattda narkastysta. Suuri
padtos syntyy vain harvoin 'maasta polkaisemalla’.

Kun hallitsijat lahjoittivat toisilleen urkuja ensimmaisen vuosituhan-
nen jalkipuoliskolla ja ne sitten sijoitettiin kirkkoihin, oli tdhdn syyna
mahdollisesti se, ettd niin komeita esineita ei kaikilla ollut, ja silloin kirk-
ko oli paras ja nikyvin sijoituspaikka. Kun Pohjois-Saksan rannikkoalu-
een kaupungit rakennuttivat toinen toistaan komeampia urkuja, oli taas
kyseessd nayttamisen halu. Uruista oli tullut statussymboli. Urut on mo-
numentti niin kauan kuin niill4 ei ole kdyttod. Musiikki soittajineen ja
kuulijoineen tekee urut tarpeellisiksi ja elaviksi. T4ssd on peruste mei-
din aikamme urkuhankinnoille. Niin kauan kuin urkuja tarvitaan, niita
varmasti myos hankitaan ja rakennetaan.

Kiisittelyjarjestys

Normaali kasittelyjarjestys urkujen hankinnassa lienee se, etta kirk-
kovaltuusto tekee ensin periaatepaitoksen. Hankkeelle varataan rahaa
joko periaatepéitoksen yhteydessa tai erikseen. Tama tapahtuu normaa-
listi talousarviokokouksessa joulukuussa, mutta se voi tapahtua myos li-
satalousarvion puitteissa myds muina aikoina vuodesta. Sen jilkeen
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valtuusto antaa kirkkoneuvostolle tehtévaksi asian 1dhemmaén valmiste-
lun, tai valtuusto voi asettaa urkutoimikunnan tahén tehtavaan.

Periaatepaitostd on todennikoisesti edeltanyt jo urkujen tarpeen
madrittely, vanhojen urkujen kunnon ja korjausmahdollisuuksien selvit-
tdminen jne. Niinpé toimikunta paédseekin pyytamaan tarjouksia urku-
jenrakentajilta. Kun tarjoukset ovat saapuneet, toimikunta avaa ja
analysoi ne. Toimikunta tekee ehdotuksen kirkkoneuvostolle, joka tekee
valtuustoa varten paatosesityksen. Kirkkovaltuusto paattiaa rakentajasta
ja antaa valtuudet rakennussopimuksen allekirjoittamiseen. Senjélkeen
toiminta siirtyykin rakentajalle. Soittimen tultua valmiiksi ovat vuorossa
luovutus ja kayttdonotto.

Lausunto

Urkuhankkeen kaynnistdmisessa on ulkopuolisen asiantuntijan anta-
ma lausunto usein tirked. Lausunto koskee ainakin vanhojen urkujen
kuntoa, korjausmahdollisuuksia ja osittaista kayttomahdollisuutta. Myos
uusien urkujen luonteesta, suuruudesta ja sijoitusmahdollisuuksista ha-
lutaan yleensa tietoa hanketta valmisteltaessa. Lausunnon voi antaa tun-
nettu urkuri, joka on perehtynyt tallaisiin kysymyksiin tai myos Kirkon
urkutoimikunta, joka on Kirkkohallituksen alainen asiantuntijaelin. Vii-
meksimainitun lausunto on vélttiméton silloin, kun seurakunta hakee
hankkeelle taloudellista tukea Kirkon keskusrahastosta. Hakuprosessi
on tarkoin madritelty, ohjeet saa Kirkkohallituksesta.

Lausunnon voi antaa myos urkujenrakentaja. Ilmeisesti usein pela-
tddn, ettd hin antaisi lausunnon mielessdan mahdollinen kaupanteko.
Vastuunsa tunteva urkujenrakentaja ei ajattele silld tavalla. Urkujenra-
kentaja osaa antaa kaikista urkuihin liittyvista asioista ja yksityiskohdis-
ta sellaista tietoa, jolla on merkitystd hankintaa valmisteltaessa. Erityisen
tarked on urkujenrakentajan mielipide silloin, kun urkuhanke on tavalla
tai toisella ongelmallinen joko erilaisten sijoitusvaihtoehtojen, vanhojen
urkujen tai jonkun muun syyn vuoksi. Yleensé on suositeltavaa, etta ur-
kuhanketta valmisteltaessa keskusteltaisiin mahdollisimman paljon, tu-
tustuttaisiin erilaisiin urkuihin ja hankittaisiin paljon tietoa. Vain silla
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tavalla oma kohde selkiytyy, ja ratkaisut voidaan tehda tietoisempina sii-
td, mita on odotettavissa.

Urkuhanketta valmisteltaessa tulisi harkita, mitd muita toitd samassa
yhteydessé on tarpeen tehdi. Téllaisia ovat kuorotilajarjestelyt korokkei-
neen ja istuimineen, sosiaalitilat, akustiset seikat (milloin kohtuullisilla
toimenpiteilld saadaan aikaan parannusta), valaistus ym. Monesti suuret
kuorotilavaatimukset asettavat rajoituksia optimaaliselle urkurakennuk-
selle. Epédedullisesti sijoitetut urut ovat virheinvestointi. On paljon pa-
rempi rakentaa pienet, mutta hyvin suunnitellut urut, kuin epaedullisesti
sijoitetut isot urut. Tilakysymykset ovat valitettavan usein ongelmallisia.
Erityisesti korkeustilasta on puutetta. Uusissa kirkoissa urkutilaa voi-
daan muotoilla urkujenkin vaatimusten mukaan, mikali asia otetaan esiin
jo varhaisessa piirustusvaiheessa.

Uusien urkujen suuruus

Hankittavien urkujen koosta esitetdén usein kysymys, montako &éni-
kertaa tarvitaan. Kirkon tilavuus ja/tai istumapaikat korreloivat toisten-
sa kanssa vain hyvin 19ysésti. Eradn kirkon uruissa on yksi dénikerta/1200
m’ , kun taas eradssa toisessa yksi danikerta/35 m°. Kuitenkin molemmat
ratkalsut toimivat.

Uusien urkujen koko riippuu ratkaisevasti uruille varatusta tilasta.
Yksinkertaistaen voidaan sanoa, etti tila méaédraa urkukaapin suuruuden
ja muodon, ja se puolestaan yhdessé taloudellisten mahdollisuuksien
kanssa asettaa rajat urkujen pillistoille ja danikertamééralle. Urkujen
hintahan on ldhes suoraan verrannollinen danikertamaaran.

Jos seurakunnassa on vireéda soitinmusiikin harrastusta, on perustei-
ta hankkia suuret urut. Ei ole mitién rajaa tai maaritelmaa sille, mitka
urut olisivat konserttiurkuja, mitka taas kirkkourkuja. Isoilla uruilla on
suuremmat mahdollisuudet erilaisiin sointivareihin, mutta konsertteja
voidaan soittaa pikku positiiveillakin valitsemalla soitettava musiikki oi-
kein. Urkujen musiikillinen ja tekninen laatu on paljon tarkeampi nako-
kohta kutsuttaessa konsertoivia urkureita. Samat kriteerit ovat oleellisen
tiarkeitd myoOs mitattaessa urkujen todennikoista kestoa kulumista ja
vaihtuvia tyylivirtauksia vastaan.
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Etukiiteissuunnitelmat

Usein seurakunnat pyytévit taidollista urkuasiantuntijaa tekeméain
disposition. Vaikka tdssa ei sindnsi ole mitadn pahaa, tapahtuu pelotta-
van usein niin, ettd dispositio on tavalla tai toisella sopimaton ajateltuun
paikkaan. Urkujen suunnittelun tulee lahted siité tilasta, mihin urut ra-
kennetaan. Tila maara urkujen pillistdjen sijoituksen ja niiden suuruu-
det. Vasta tamén jalkeen voidaan miettia disposition yksityiskohtia.
Urkuasiantuntijoitten dispositiot on tehty useimmiten totuttujen kaavo-
jen mukaan ajattelematta sijoitusta. Tilaan sopimaton dispositio estdi
luontevan ulkoasun ja julkisivun syntymisen. Sen vuoksi on ensin ajatel-
tava sijoitusta ja vasta paljon myohemmin &énikertanimia.

Dispositio ei ole valttaméton tarjouksien pyytamiseksi. Usein on jo-
pa parempi, ettd sita ei ole. Dispositio kertoo uruista hyvin vihin, saman
verran kuin huonetilaohjelma rakentamisesta. Varsinaisesta urkuraken-
nuksesta, eli soittimen musiikillisesta laadusta dispositio ei kerro mitdan,
ei myoskaan tekniikasta. Urkutarjouksista ei tule keskenédan yhtaan ver-
tailukelpoisempia, vaikka niilld olisi yhteinen dispositio. Hankkeen suu-
ruusluokka on mielekkddmpéé rajata vaikka hinnan perusteella. On
virkistdvaa tutustua erilaisiin tarjouksiin, joita rakentajat antavat samaa
paikkaa silmilldpitéden. Eri rakentajilla on erilaiset mieltymykset, joiden
mukaan kukin rakentaa mieluiten. Jos tilattavat urut edustavat kokonaan
toisenlaista nakemyst4, on lopputulos vahemman hyva. Tilaaja voi ja ha-
nen tulisikin keskustella rakentajien kanssa toiveistaan, tarpeistaan ja re-
sursseistaan myds etukateen. Téllainen lahestymistapa asettaa kylldkin
asiaa valmisteleville ja heita auttaville asiantuntijoille varsin suuret vaa-
timukset.

Yhteisty6 arkkitehdin kanssa

Arkkitehdit ovat halukkaita puuttumaan varsinkin uusiin kirkkoihin
rakennettavien urkujen ulkoasuun. Heilld on oma ammatillinen koulu-
tuksensa, josta voi olla hyodtyd urkujen muotoiluun. Sensijaan heiltd
useimmiten puuttuu tieto uruista soittimena. Ensimmainen tormays syn-
tyy yleensa siind, kun urkuri on tehnyt suuren disposition, mutta tila ja
arkkitehdin ajatukset edellyttavatkin vain pienikokoisia urkuja. Urkujen-
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rakentajalla on silloin suuri kiusaus rakentaa urut ahtaasti, jolloin loppu-
tulos ei tyydyta ketdan. Syy vieritetaédn arkkitehdin niskoille, vaikka kaik-
ki kolme: urkuri, rakentaja ja arkkitehti ovat syyllisid. Uusissa kirkoissa
urkuja kiytetdan helposti muovailtavana sisustuselementtini. Talloin
soittimelliset lainalaisuudet jaavat syrjaan. Mikéli kirkon suunnittelu -
ehkipa tekeminenkin - on edennyt pitkille, saattaa muutosten saaminen
ollavaikeaa. Parhaaseen tulokseen paistaiisiin, jos jo suunnitteluvaihees-
sa, jolloin kirkosta on vasta viivoja paperilla, pidettéisiin kaikkien osa-
puolten vilinen neuvottelu. Silloin nahtéisiin kaytettavissd olevat tilat ja
urkujenrakentaja osaisi kertoa urkujen suunnittelun perusasiat, seki
my0s kéytettavissd olevaan tilaan mahtuvien pillistdjen luontevan asette-
lun ja niiden suuruuden, jonka jialkeen jokainen olisi varmemmalla poh-
jalla suunnitelmia tehdessién. Keskustelu on aina hedelmaéllisempi kuin
lausunto.

Missé kulkee raja ennennikemittomén radikaalien ja toisaalta hy-
vaan urkuarkkitehtuuriin kuuluvien urkusuunnitelmien valilli? Téhan
kysymykseen tuskin voidaan antaa yksiselitteista vastausta. Jotkut raken-
tajat ovat hyvin pedanttisia eivatki halua tehda mit4d4n, mik4 poikkeaa
klassisista, koetelluistaratkaisuista, kun taas toiset rakentajat ovat haluk-
kaita uudenaikaisiin muotoiluideoihin.

Urkukaappi toimii mééréatylla tavalla urkujen soidessa ja pillijarjes-
tykselld on merkityksensa sointikuvaa luotaessa. Riippuu rakentajan pai-
notuksista millaisiin vapauksiin eri yksityiskohdissa voidaan menna. Jos
urkujenrakentaja pakotetaan sellaisiin ratkaisuihin, joista hén ei voi ot-
taa rakentajan vastuuta, silloin ollaan vaaralla tielld ja asetetaan tarpeet-
tomia raja-aitoja estamadn hyvai lopputulosta.

Tarjouspyynto

Tarjouspyynto lahetetaan valituille rakentajille aina kirjallisena. Kir-
janlopussa on liitteené luettelo niista selvityksist4, jotka ovat tarpeen tar-
jouspyynnossa. Useimmissa tapauksissa rakentaja kdy paikalla ennen
tarjouksen antamista, ja etukiteisselvitysten tarkoituksena onkin alusta-
vientietojen valittiminen. Tarjouspyynto tulisi lahettaa vain sellaisille ra-
kentajille, jotka tosimielessa voivat tulla kyseeseen urkujen rakentajina.
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Liian monet tarjoukset hammentévat, koska kokonaiskuvan saaminen
niista on vaikeaa. Lisaksi monet turhat tarjoukset rasittavat myos tarjo-
ajia. Yleisena periaatteena olkoon kuitenkin véhintéin kolme tarjousta.

Tarjousten arviointi

Urkutarjoukset eivit koskaan voi olla taysin vertailukelpoisia, silla
kaikilla rakentajilla on erilaiset rakenteet ja erilaiset painotukset. Eri ra-
kentajien soittimet samalla dispositiolla tehtyind ovat hyvin erilaisia.
Vaikka kaytettavissa olisi urkujen valmiit tyopiirustukset (joiden osuus
urkujen hinnasta on 6-8 %), eivit tarjoukset olisi vertailukelpoisia kuin
vain osittain. Urkujen laatu on ratkaisevan suuressa méaérin riippuvaista
siitd, miten suuri halu ja taito ensiluokkaiseen tyohon rakentajalla on, on-
han urkujen hinnasta noin 80 % tyosta aiheutuvia kustannuksia materi-
aaliosuuden ollessa vain hieman yli kymmen prosenttia.

Tarjouksien taloudellisista ehdoista voidaan tehda vertailutaulukko,
mutta vertailun tekeminen siit4, mita kukin rakentaja hinnan vastineek-
si luovuttaa, on jo vaikeampaa ja vaatii perehtymista. Ainut keino on tut-
kia rakentajien viimeisimpia tuotteita, seké haastatella urkureita urkujen
ominaisuuksista ja talousjohtajia urkujenrakentajien sopimuskumppa-
nuudesta. Urkujen hankinta on niin kauaskantoinen toimenpide, etta
kannattaa tehda tutustumismatkoja ja soittaa ja kuunnella monia soitti-
mia, koska vain sillé tavalla syntyy pohjaa, johon arvioinnin voi perustaa.
Urkuja soittavat monet urkurit ja kuuntelevat lukemattomat kuulijat.
Saastavaisyys ja valinpitamattomyys voi olla kohtalokasta.

Hinnasta tinkimisen tulisi tapahtua aina urkuja pienentamalla, koska
silloin ehka voidaan odottaa, etta soittimellinen laatu ei laske. Hinnan
tinkiminen tavarasta, jota ei vield ole tehty, on molemmille osapuolille
yhta vaarallista kuin helppoakin. Urkuja tehddan monella tavalla, ja
yleensa halvempi tapa merkitsee yksinkertaisempaa suunnittelua ja pie-
nempad viimeistelyastetta (materiaalin osuus hinnasta on hyvin pieni).
Aikaa myoten sellaiset urut eivat tyydyté ketdan. Kauppias tinkii hinnas-
ta luopumalla osasta provisiotaan. Kun urut ostetaan suoraan valmista-
jalta, ei tallaista varaa hinnassa ole.
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Tarjouksista voi pyytaa ulkopuolisia, kirjallisia lausuntoja. Kuitenkin
vastuu paatoksesta jaa paatoksen tekijalle eli valtuustolle. Senvuoksi seu-
rakunnan edustajien omakohtainen perehtyminen rakentajiin ja heidan
tuotteisiinsa on korostetun térkea. Omakohtainen tieto on aina parempi
kuin lausunto. Lausunnon antajaa tuskin asetetaan vastuuseen lausun-
nostaan, ja harvoin hénelta kysytddn millaiseen tuntemukseen lausunto
perustuu. Toisaalta ns. maallikko on monesti teravanakoinen ja -kuuloi-
nen, hédn havaitsee paljon yksityiskohtia, joilla on merkitystd mielipiteen-
muodostukselle.

Valvonta

Seurakunta voi aina nimeta rakennustyon ajaksi valvojan. Oikeastaan
nimitys valvoja ei ole oikea, tulisi puhua asiantuntijasta. Tamén tehtava-
ni on olla lenkkini seurakunnan ja rakentajan valilld. Asiantuntijan tu-
lisi kdyda useita kertoja rakentamolla (ja tietenkin myOs kirkossa)
urkujen rakentamisen aikana. Hén voi todeta tiettyjen osien valmistumi-
sen ja hyviksya niitd koskevan laskun ennen sen maksamista. Han voi
keskustella uusista uruista rakentajan kanssa, silla rakentajalle on ter-
veellistd kuulla urkureitten mielipiteitd. Asiantuntija tekee myos loppu-
tarkastuksen, eli toteaa, onko uruissa mukana kaikki se, mista on sovittu.
Tekniset ratkaisut maaraivat, miten luotettavasti urut tulevat toimimaan.
Urkujenrakentaja osaa paatelld tdman kokemuksensa pohjalta, mutta
asiantuntija, jolla ei ole kokemusta rakentamisesta, ei sitd nae. Vastuu
hyvista tyosta ja materiaaleista seka kunnollisista rakenteista jai raken-
tajalle, joka antaa uruista myos takuun. Taméankin vuoksi rakentajan vii-
meisimmat naytot ovat tarkeita.

Urkujen vastaanotto ja takuu

Urkujen vastaanotto jarjestetdan yleensa valittamasti soittimen val-
mistuttua. Vastaanottotilaisuudesta tehddin poytakirja, jonka molem-
mat osapuolet allekirjoittavat. Vastaanottotilaisuudessa todetaan, onko
urut rakennettu sopimuksen mukaan. Mikali urkuja kohtaan on huomau-
tuksia, on ne esitettava tassa tilaisuudessa, koska myohemmin niiden
huomioiminen on rakentajan hyvantahtoisuutta. Urkujen takuu alkaa
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luovutuksesta, ja se kestda normaalisti kymmenen vuotta. Puhaltimen ta-
kuu on yleensa yksi vuosi, ja sen antaa puhaltimen valmistaja. Mahdolli-
sella sahkohallinnalla on my6s oma takuuaikansa.

Vanhojen urkujen korjaaminen

Periaatteessa kaikkea voidaan korjata. Korjauksen kustannukset ei-
vit kuitenkaan aina ole kohtuullisessa suhteessa saavutettavaan hyotyyn
nihden. Sen vuoksi korjauksia tulee harkita perusteellisesti ja ilman en-
nakkoasenteita. Korjaus on mielekis vain silloin, kun soitin on musiikil-
lisilta arvoiltaan sellainen, ettd se omassa lajissaan edustaa kunnialla
aikakauttaan jarakentajansa taitoa, ja antaa soittajille soittamisen ja kuu-
lijoille kuulemisen iloa. Alkuaan hyva soitin kannattaa korjata, koska tu-
loksena on entistd ehommassa kunnossa oleva hyva soitin. Mutta jos
lahtokohta on huono, ei paraskaan korjaus voi saada aikaan mainittavaa
parannusta, kaikkein vahiten soittimen musiikillisissa ominaisuuksissa.

Vanhoista suomalaisista uruista

Suomen urkubhistoria alkaa jo 1500-luvulta ja kaikenkaikkiaan Suo-
meen rakennettiin noin 40:t urut vuoteen 1800 mennessi. Viime vuosisa-
dan puolivilissé alkoi rakennettujen urkujen maara kasvaa ja se saavutti
suuren huipun 1900-luvun ensimmadiselld vuosikymmenelld. Toinen suu-
ri huippu tuli viime sotien jalkeen. Kaikkiaan Suomeen rakennettujen ur-
kujen méiré on ylittanyt jo 2000:n rajan. Melko suuri osa on kuitenkin
tuhoutunut, joten olemassaolevien urkujen méiri on paljon pienempi.

Gotiikan ajalta on Suomessa siilynyt vain Nauvon positiivi, joka lie-
nee rakennettu jo 1500-luvun puolella. Sité sailytetdian Kansallismuseos-
sa. Seuraavien kahden vuosisadan aikana rakennettiin urkuja paaasiassa
rannikkoseudulle. Kaikista rakennetuista on siilynyt vain noin joka kuu-
dennet urut, yhteensi seitsemén soitinta ja miiden lisiksi muutamia jul-
kisivuja. Kahdet urut on jo restauroitu, muut odottavat sitd. Viime
vuosisadan mekaanisia urkuja on jiljelld enemmén, mutta suurinta osaa
niistd on muuteltu tavalla tai toisella. Pneumatiikka tuli 1890-luvulla,
mutta se ei valittomasti vaikuttanut kovinkaan paljon urkujen musiikilli-
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siin ominaisuuksiin. Dekadenssi syntyi juuri ennen ensimmaistid maail-
mansotaa, suunnilleen vuosien 1912-16 tienoilla. Hieman toistakymmen-
td vuotta tdmaén jilkeen tulivatkin elsassilaisen urkujenuudistusliikkeen
ensimmdiset aallot Suomeen ja vaikuttivat positiivisesti urkurakennuk-
seen. 1930-luvulla tehtiin runsaasti suuria pneumaattisia urkuja, joilla on
varsin suuret musiikilliset arvot.

Vaikka suomalainen urkuhistoria on pitkd, se on kapea ja vdhiinen.
Siksi kaikkeen vanhaan materiaaliin tulee suhtautua pieteetilld. Mikali
kirkossa on vanhat urut, pitdd niiden arvo selvittda riittdvin patevien
asiantuntijoiden avulla. ’Vanhat urut’ tassd yhteydessa tarkoittaa ainakin
niiti urkuja, jotka on rakennettu suunnilleen ennen vuotta 1915, vaikka
monet 1930-luvun suurehkot pneumaattiset urut kuuluvat myos tahan ka-
tegoriaan.

Yleisia periaatteita

Vanhimpien 1700-luvun urkujen kohdalla ainoa oikea toimenpide on
restauroiminen alkuperiiseenasuun. Monet néisté uruista ovat kirsineet
jo niin suuria vaurioita, etta restauroiminen on hyvin vaikeaa, eika se valt-
tdmaéttd voi pohjautua todelliseen tietoon kyseisen soittimen alkuperai-
sestd asusta. Useimmat niistd uruista ovat olleet yksisormioisia ja
liitejalkiolla varustettuja soittimia, joissa on ollut varsin persoonallinen
dispositio. Téllainen soitintyyppi on mitd mainioin liturgisiin tarkoituk-
siin (johon se on syntynytkin), ja sen vuoksi uusia urkuja voitaisiin raken-
taa samanlaisina.

1800-luvun mekaanisia urkuja on siilynyt runsaammin, ja niiden saat-
taminen alkuperdiseen muotoonsa on oikea toimenpide, joka voidaan
tehda luotettaviin tietoihin perustuen. Téstd perusperiaatteesta johtuu
usein vaikeita kdytdnnon ongelmia, silld urkurin halu saada kayttdonsa
uudet tai uusia vastaavat urut on myodskin ymmarrettivd. Monissa ta-
pauksissa voitaneen kirkkoon hankkia toiset urut sen lisdksi ettd vanhat
restauroidaan. Missddn tapauksessa ei sadan vuoden ikaisid urkuja tuli-
si uhrata lyhytnikoisen tarkoituksenmukaisuus- ja kayttokelpoisuusajat-
telun alttarille siten, etté niiti laajennetaan eri tavoin. Silloin tuhotaan
urkujen rakennetta, disposition laajentuessa soinnillinen tasapaino jérk-
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kyy ja vanha soittopoyta joudutaan korvaamaan uudella. Soittimen alku-
perdinen hahmo ei tillaisen laajennuksen jilkeen ole enéé aistittavissa

Pneumaattisissa ja sahkopneumaattisissa uruissa on joskus vanhem-
paapillimateriaalia ja ehkd myos vanha, arvokas julkisivu. Mikali pillita-
varaa on runsaasti ja se on samoista uruista kuin julkisivu, on eris
mahdollisuus rakentaa uudet urut alkuperiisten tyylisina kdyttden van-
han, siilyneen materiaalin. On vain pidettavd huoli siitd, etta pysytaan
realistisen kokonaissuunnittelun linjoilla eiki yriteta keinotekoisesti laa-
jentaa urkujen ilmaisuasteikkoa.

Pneumaattisia urkuja voidaan peruskorjata vaihtamalla kaikki nah-
kaosat ja tarkistamalla samalla tietenkin urkujen koko toiminta. Mikzli
urut ovat alunperin olleet hyvit ja ne ovat toimineet ainakin kohtalaisen
luotettavasti, antaa peruskorjaus yleensa hyvan tuloksen, olkoonkin, et-
td se myos maksaa paljon. Jos urkujen toiminta on ollut epavarmaa pit-
kaan, pitda peruskorjauksen suunnittelussa edetd varmalla pohjalla, eli
pYyytda osaava urkujenrakentaja tutustumaan urkuihin ja keskustella hi-
nen kanssaan korjausmahdollisuuksista. Mikéli rakentajan lausunto on
eparoivi, kannattaa ajatukseen suhtautua varoen. Takuuta pneumaattis-
ten urkujen varmasta toiminnasta korjauksen jalkeen tuskin voidaan an-
taa.

Pneumaattisten urkujen soittopdydassa on usein hyvin paljon koppe-
leita, joiden saaminen toimimaan luotettavasti voi olla tyon takana. Sil-
loin kannattaa harkita koko soittopdydéan sihkoistamista, koska silld
saavutetaan toiminnallista etua (luotettavat koppelit, ei nopeampaa toi-
mintaa!) vaikka soittimen rakenteellinen kokonaisuus kérsiikin.

Urut kirkon korjauksen alla

Isot korjaukset, joiden aikana kirkko on ensin kylméni pitkin aikaa
(lattioitten, lammityslaitteitten ym korjaus) ja sen jilkeen hyvin ldmpi-
mani maalausten vuoksi, merkitsevit yleensi suurta rasitusta uruille, jos-
kus jopa niiden tuhoutumista. Koska vanhemmat urut on tehty vain hyvin
miedosti limmitettyihin kirkkoihin, ei niihin kdytettya puutavaraa ole tar-
vinnut kuivattaa yhta tehokkaasti kuin nykyisin on tarpeellista. Kun urut
joutuvat pitkan, kylmin ja kostean kauden jélkeen ékillisesti kovaan 1am-
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mitykseen, ei kiytetty puu kestikiin kosteuden muuttumisen aiheutta-
maa eldmistd, vaan halkeaa lukemattomista kohdista. Mekaaniset urut
on mahdollista korjata (ne tulee purkaa kokonaan ja viedi verstaalle),
mutta pneumaattisten urkujen saaminen luotettaviksi osoittautuu hyvin
vaikeaksi, ellei suorastaan mahdottomaksi.

Yleensi suositellaan urkujen kdirimistd kirkon korjauksen ajaksi
muovipakettiin, jonka saumat teipataan. Mikili kirkko ei korjauksen ai-
kana ole kylmilld4n, on tima hyva keino vihentd4 urkuihin joutuvan lian
méirid. Jos kirkko on kylmilld4n, saattaa muovipaketti pidattia kosteut-
ta, joka tekee omia tepposiaan uruissa. Aivan selvid negatiivisia koke-
muksia ei tastd kuitenkaan ole. Lihes kaikissa tapauksissa urut on
puhdistettava kirkon sisdkorjauksen jalkeen vaikka ne olisi suojattu mi-
ten hyvilla suojuksella. Puhdistuksen kustannukset ovat verraten suuret,
minki vuoksi ne tulee ottaa huomioon kirkon korjauksen kustannuksia
arvioitaessa.

Silikonipohjaisista tédyteaineista erkanee levittimisen jélkeen or-
gaanisia happoja, joiden on ainakin yhdessé tapauksessa havaittu aihe-
uttaneen paksun valkoisen jauhemaisen aineen kiinnittymista urkupillien
pintaan. Aineen peseminen pois pilleistd onnistui, mutta aiheutti luon-
nollisesti runsaasti kustannuksia. Ilmi6 huolestutti myds niin kauan, kun-
nes alkupera pystyttiin selvittdmaén. Silikonien tulisi saada kuivua useita
viikkoja hyvin tuuletetussa tilassa, jotta erittyvit hapot eivit aiheuttaisi
ylimairaisti huolta.
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Viides luku

URKUJEN HUOLTAMINEN

Urut ovat kallis instrumentti, joka tarvitsee myds huoltoa. Osa huollos-
ta kuuluu urkurille, mutta moniin toihin tarvitaan ammattimies apuun.
Urkuri on vastuussa urkujen hoidosta, mikid merkitsee sitd, etta hidnen
tulee itse tehdi urkurille kuuluvat tyot ja huolehtia ammattimiehen kut-
sumisesta paikalle silloin kun siihen on tarvetta.

Sanotaan, etta huoltamalla urut siilyvit hyvini ja toimivat aina luo-
tettavasti. Tama pitda paikkansa vain osittain.Joskus huoltamattomatkin
urut voivat olla erinomaisessa kunnossa vuosikymmenten jalkeen. Ja taas
jatkuvasti huollettujen - erikoisestijatkuvastiviritettyjen - urkujen pillis-
to sarkyy vuosikymmenessi tai parissa hyvin ruman nakoiseksi.

Oikein suunnitellut urut, joiden kaikki osat on myos tehty kunnolli-
sesti, ovat virityksellisesti stabiilit ja toimivat luotettavasti vuosikym-
menid edellyttden, ettd kirkon lampotila pysyy urkuja kiytettdessa
riittdvan vakaana. Kaikki ilmansyottoon, koneistoon, ilmalaatikoitten
toimintaan tai danitykseen liittyvit heikkoudet ilmenevit ensimmaisini
virityksen epéstabiilisuutena. Monet urkuihinsa tyytymiattomina virityt-
tavat niita kerta kerran perasta kuvitellen nédin saavansa parannusta itse
soittimeen.
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Koneisto pysyy parhaiten kunnossa, kun urkuja soitetaan paljon. Ur-
kujen koneisto toimii yleensé niin pienilld voimilla, ettd kuluminen on hy-
vin vahdiistd. Mekaaninen koneisto kestda runsastakin soittoa kymmenii
vuosia, minka jilkeen se on mahdollista korjata uuden veroiseksi uusi-
malla huovitukset. Pneumaattinen koneisto saadaan toimivaksi uusimal-
la pienet nahkaosat (venttiilipalkeet, vekselipussit, koppelipussit yms).
Sahkokoneistonkin heikot kohdat, eli kontaktipisteet on mahdollista uu-
sia, minka lisdksi nykyajan tekniikka antaa mahdollisuudet parempiinkin
konstruktioihin. Eri asia on, miten kannattavaa erityisesti pneumaattis-
ten ja sahkopneumaattisten koneistojen korjaaminen on. Itse soittimen
tulee olla primus inter pares, etta suuret korjaukset olisivat mielekkaita.

Urkuja tulisi virittaa hyvin saastelidasti. Tukittujen pillien hatut liik-
kuvat helposti, eivitka juuri kulu, mutta avoimien pillien, erityisesti sar-
vipillien ylapéat sarkyvat toistuvien viritysten seurauksena vahitellen.
Virittdjan ammattitaidolla on suuri merkitys. Tamén sivun kuvissa nakyy
niitd vaurioita, mitd ammattitaitoinenkin, mutta lyhyin valiajoin tapahtu-
va virittaminen pillille aiheuttaa. Mikali urut vaativat paljon virityshuol-
toa, niissd on joku vika: huonot palkeet, vuotavat ilmalaatikot, epastabiili
aanitys tms. Silloin tarvitaan korjausta eika huoltoa.

= ’ WS s > ;
Vasemmanpuoleisessa kuvassa on pieni pilli noin 25 vuoden ikdisistd
uruista. Toistuvien viritysten seurauksena sen yldpdd on vaurioitunut. Oi-
keanpuoleinen kuva esittdd toista pillié samoista uruista. Sen suuaukon
pielet ovat murtuneet samasta syystd.
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Huoltovihko

Urkujen kunnon seuraaminen tapahtuu parhaiten huoltovihkoa pitéa-
maélla. Mika tahansa ruutuvihko kelpaa. Uusissa uruissa vihko on useim-
miten rakentajan jéljiltd. Vihkoon merkitiddn ainakin seuraavat asiat:

Lampotila ja suhteellinen kosteus. Mikali kirkko/kappeli pidetién ar-
kipéivisin viileénd, merkitd4n lampotila ja kosteus muistiin kaksi kertaa
viikossa. Lampdtilan ollessa vakio, riittda kerran viikossa tehty muistiin-
pano. Vihkoon voi tehdi taulukon, jossa on omat sarakkeet paivimaa-
rélle ja kummallekin mittauslukemalle. LampoOmittariksi kiy tavallinen
huonelampomittari. Hiuskosteusmittari on regeneroitava kaksi-nelja
kertaa vuodessa myyjan toimittamien ohjeitten mukaan, muuten mittari
eindyta oikeita lukemia. Mikali kirkon 1ampo- ja kosteusolot ovat vakiin-
tuneet, eika urkujen toiminnassa ole suuria huolia, voidaan mittausluke-
mien muistiinmerkintatiheytta harventaa.

Kielidganikertojen virittdminen: Paiviméaara ja lampotila muistiin, sa-
moin kaikki epanormaalit asiat: vaikeasti viritettavit pillit, sivudénet,
huomattavat erot 4anenvirissa ja -voimassa jne. Huoltomiehen kaynti on
tehokkaampi, jos hénella on luettelo korjattavista asioista valmiina.

Koneiston viat ja puutteet: Merkitsemalld muistiin koneiston virheet
helpotetaan huoltomiehen tyota. Erityisen tirkeéda timaé on silloin talloin
esiintyvien vikojen kohdalla. Tarkka diagnoosi (millainen vika, missé
esiintyy, esiintyyko vain tietyilla yhdistelmilld - kombinaatioilla - koppe-
liyhdistelmilld jne) nopeuttaa vian paikallistamista.

Muut asiat: Puhaltimen voitelupaivimaira, havainnot asioista, jotka
eivit estd urkujen kdyttamista mutta joita urkuri ei ole onnistunut kor-
jaamaan.

Ulkoisten olosuhteiden vaikutus urkuihin

Urut ovat aina ulkoisille vaikutuksille alttiina. Lamp0tila, kosteus, po-
ly, jopa kayttajakin jattaa jalkensa soittimeen. Urkujen rakenteissa kay-
tetdan useita eri puulajeja ja metalleja. Eri materiaalit elavit eri tavalla
olosuhteiden muutoksissa. Eldminen saattaa aiheuttaa olosuhteiden
vaihdellessa rakenteiden epatiasmallisyyttd, jopa sarkymistakin.
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Miti vakaammissa olosuhteissa lampotilan ja kosteuden suhteen urut
saavat olla, sitd paremmin ne sailyvit kunnossa. Kosteuden vaihtelu on
kaikille puurakenteille haitallista, lampétila voi vaihdella ilman suuria
haittavaikutuksia. Tosin nama kaksi ovat kiintedssa yhteydessa toisiinsa
ja jomman kumman vaihtelu muuttaa aina my0s toista.

Lampdétila

Niissa kirkoissa, joita ei lammiteta viikolla, ehkipa ei koko talvikau-
tenakaan, joutuvat urut kestiméaan suurimmillaan jopa 50-60°C lampoti-
laeroja. Kdyttoldmpaotila toki on suppeammissa puitteissa. Limmityksen
myota vaihtelut supistuvat ehka 10-15°C rajoihin. Jonkinverran lampoti-
lan vaihtelu aiheuttaa eri materiaalien eldmistd, mutta suurin vaikutus
lampotilan muutoksilla on urkujen viritykseen.

Lampotilan muutoksista ei ole juuri muuta haittaa, kuin se, etti ur-
kurin harjoittelu on kylméssa kirkossa ikédvad. Viileydesté on selvi etu-
kin: lammityskustannusten saéstymisen lisidksi suhteellinen kosteus on
kylmissi aina hieman suurempi.

Mikali kirkossa on viikolla matala lampotila, joka sunnuntaiksi nos-
tetaan korkeammaksi, tulisi huolehtia siit, etta lampotilan muutos on hi-
das (2-3°C tunnissa), ja ettd kayttolampotila saavutetaan viimeistdan pari
tuntia ennen tilaisuuden alkua Niin urut ehtivit limmeta kauttaaltaan
ja viritys tasoittuu tilaisuuden alkuun. Paisutusluukkujen jittaminen au-
ki helpottaa paisutuspillistojen lampidmista. Jos urkukaappi on kovin tii-
vis alaosastaan ja urut kirsivit limpotilan muutosten hitaudesta, voi
kaapin alaosan luukkuja jattaa auki tai suorastaan tehda alaosaan auk-
koja ilman kiertdmisen helpottamiseksi

Urkujen pxlhstot sijoitetaan usein paallekkam. Tamai on akustisesti
hyvi klassisissa uruissa, mutta siité voi olla haitta lamm1tetylssa kirkois-
sa sikili, ettd lampotila jakautuu pystysuunnassa kesilla eri tavoin kuin
talvella. Tassa mielessd parhaaksi limmitystavaksi on osoittautunut lat-
tialimmitys tai sellainen ldmmitys, jossa erilliset radiaattorit on sijoitet-
tu penkkien alle kautta koko kirkon. I immin ilma kerrostuu lattiatasolle
eikd - omituista kylla - nousekaan ylos. Limpdtilan jakauma on suunnil-
leen sama kuin kesalldkin, eivatka urkujen eri pillistot mene keskendan
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lampotilaerojen vuoksi epévireeseen. Téllaista lammitystapaa voi suosi-
tella.

Kosteus

Imassa on aina kosteutta. Useimmiten se on nakyméattoména eli kaa-
sumaisena vesihOyrynd, mutta se voi olla myds nesteena (sumu, sade) tai
kiinteanakin (lumi, ja4). lma pystyy sitomaan itseensi vesihOyry4 vain
tietyn maaran, joka riippuu lampotilasta. Oheinen kéyra esittaa tata riip-
puvuutta.

Nahdéan, ettd 20° pakkasessa ilma voi sitoa vain 0.9 g vesihdyrya yh-
teen kuutiometriin. Vastaavasti 20° lammossa ilmakuutioon mahtuu ko-
konaista 17.2 grammaa vesihoyrya. Mikali vesihdyryd on tdmé suurin
mahdollinen miiri, sanotaan etta suh-

teellinen kosteus on 100 %, mutta jos granmaa vettd o

vettd on vihemmain, esimerkiksi vain

noin puolet maksimiméaarasta, on suh- 17,/

teellinen kosteus 50 %. Jos kosteutta 93

tulee enemman kuin ilma pystyyitseen- 0 22 22

sd sitomaan, tiivistyy loppuosa pisa- 2

Tollsi -20 10 £0 +10 +20 +30
Talvella suhteellinen kosteus on ul- rereette “S_fefm i

kona usein lihelld 100 %. 10° pakkases- VESIHOYRYN MAARA YHDESSA

sa vesihdyrya on silloin noin 2.2 g, eli KUUTIOMETRISSA ILMAA

suurin mahdollinen méaéra. Jos tama il-
ma lammitetdin huonelampoétilaan lisddmaitta siihen kosteutta, on suh-
teellinen kosteus vain noin 13 % (2.2 on noin 13 % 17.2:sta). Ei siis ole
ihme, etta limmityksen vaikutuksesta ilma kuivuu voimakkaasti. Eri 1dm-
mitysmuodoilla sinédnsi ei ole mitd4n eroa, kaikki kuivattavat yhta voi-
makkaasti, mutta sensijaan jotkut lammitysmuodot aiheuttavat myos
tuuletusta, eli ilman vaihtumista, ja silld on merkityksensa suhteelliselle
kosteudelle. Kdytanndssa huoneilmaan tulee kosteutta kasveista, hengi-
tyksesté yms.

Puu on voimakkaasti hygroskooppinen aine, eli se pyrkii aina asettu-
maan tasapainokosteuteen. Jos ympéristossd on enemman vettd kuin
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puussa, puu imee siti itseensi ja painvastoin. Kostuessaan puu turpoaa
ja kuivuessaan se kutistuu. Eldminen on erilaista eri suunnissa. Pieninta
se on puun pituussuuntaan. Suurinta eldminen on tangentin suuntaan
(ajatellen pyorean puun rakennetta), kun taas eliminen siteen suuntaan
on vain puolet tangentin suuntaisesta eldmisesti. Eldminen on eri puu-
lajeilla hieman erilaista. Kotimaiset puulajimme elavit vihemmén kuin
yleisimmit jalopuut. Mikali puu kuivatetaan huolellisestiennen sen kéyt-
tdmist4, sen eliminen vihenee, mutta taydellisesti"kuolleeksi" puu ei tu-
le koskaan. Sen hygroskooppisuus siilyy.

Helposti tulee mieleen lisita kosteutta huoneilmaan. Edelldolevasta
kaaviosta voidaan arvioida, etti jos suhteellinen kosteus pitéisi nostaa
esim. 20 %:sta 55 %:iin, taytyy 20° lampotilassa lisédté vetta noin 6 gram-
maa jokaista kuutiometrié kohti. Kirkon tilavuus voi olla esim. 5000 m’,
joten tarvitaan noin 30 litraa vetti, ennenkuin kosteus nousee haluttuun
mairaan. Mikali kosteus pitdd saada myos pysyméan korkeammalla, tay-
tyy vetta lisita kirkon ilmanvaihdon suhteessa. Tiiviissdkin kirkossa ko-
ko ilmamé&éra vaihtuu lukuisia kertoja vuorokaudessa, joten vetta pitaa
haihduttaa paivittiin satoja litroja ennenkuin kostuttamisesta on hyotya.
Tama merkitsee suurta energianhukkaa. Kosteus leviaa aina koko kirk-
koon ja karkaa kaikista rakosista ja huokoisten seinidrakenteitten lipi
ulos, jossa kosteutta on vihemman. Seinédn 1dpi mennessdén kosteus tii-
vistyy ja mahdollisesti jaétyykin, jolloin seinirakenteet sarkyvit.

Mikili kosteus saadaan jossain méérin pysymaén urkujen sisilla, kos-
tuttamisesta voi olla hieman hyoty4. Tdmi on mahdollista vain harvoin
(suurten pneumaattisten ja sahkopneumaattisten urkujen kohdalla), ja
silloinkin vaarat joidenkin kohtien liiallisesta kostuttamisesta ovat suu-
ret. Yleisesti ottaen keinotekoinen kostuttaminen on hataratkaisu, joka
tiytyy ennen asennusta tutkia huolella, ja asennuksen jilkeen suorittaa
tarkkaa seurantaa vaurioitten valttamiseksi. Hyvan kosteusmittarin luke-
minen viikottain on ehdottoman valttamatonta. Lukemat tulee merkité
muistiin ja niitd on tarkkailtava huolellisesti. Tilanteesta riippuen saat-
taa olla tarpeen kayttai useampaakin mittaria. Kostuttajina tuskin muun
tyyppiset laitteet tulevat kysymykseen, kuin sellaiset, jotka haihduttavat
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vettd joko lammittéen tai ilman. Téllaisissa veteen sitoutuneet mineraa-
lit jaavat kostuttimeen eivatka levid ympari kirkkoa.

On mahdotonta antaa selvdi vastausta sithen, missi lukemissa suh-
teellisen kosteuden tulisi pysya, etta urkujen toiminta olisi luotettavaa.
Jos keinotekoista kostutusta kdytetaan, tulisi urkujen toimintaa tarkkail-
la yhdesséa kosteusmittarin lukemien kanssa. Kosteus tulisi pitai niin al-
haalla, kuin se on mahdollista ilman ettd urkujen toiminta kiy liian
epavarmaksi.

Kaikkein helpoin keino suhteellisen kosteuden lisdédmiseksi on 1am-
potilan laskeminen, eli vihaisempi lammittdminen. Se on myds halvin
keino. Vanhojen urkujen siilyminen kylmissé kirkossa parempina pe-
rustuu siihen, etté suhteellinen kosteus on kylméssa aina suurempi. Ly-
hyitten ldmmitysjaksojen aikana viikonloppuina eivit rakenteet ehdi
kuivua kovin voimakkaasti.

Valtaosa uusista uruista (rakennettu parin viimeksi kuluneen vuosi-
kymmenen aikana) ei yleensa kirsi kosteuden vaihteluista. Puun eldmi-
nen on niiden rakenteissa otettu huomioon. Rakenteet saavat eld ilman
toiminnallisia hairiditad. Mutta vanhemmissa uruissa vaihtelu aiheuttaa
ongelmia, silld ainakin koneiston saadot siirtyvat. Kaikkein vanhimmissa
uruissa rakenteet voivat sarkyakin puun eldessi. Korjaaminen on mah-
dollista, mutta monesti vaivalloista. Lisdiongelmana vanhimpien urkujen
korjaamisessa nousevat esiin historialliset nikokohdat: missd méérin
vanhoja rakenteita voidaan muutella, vaikka perusteena olisikin parem-
pi lammityksen kestavyys.

Lika ja poly

Riippuen kirkon siivoustavasta urkuihin ker4é4ntyy vuosien mittaan li-
kaa. Osa menee puhaltimen kautta ja se keraantyy kaikkiin ahtaisiin ra-
koihin: venttiilien pinnoille, pillien 4dédnirakoihin jne. Tdmén voi nihda
mustumisesta. Tamén lian vaikutus tulee esiin vasta useitten vuosikym-
menten kuluttua.

Ulkopuolinen poly leijailee ilmassa ja laskeutuu kaikille vaakasuoril-
le pinnoille. Tiivis kaappi urkujen ymparilla estdd jonkinverran polyn
kertymista ulkokautta. Aikaa myoten poly tuntuu pillien virityksessa ja
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lopuksi myos soimisessa. Puhdistus tulee tarpeelliseksi vuosikymmenen
tai parin kuluttua.

Maamme suurimpien kaupunkien keskustoissa ilma on niin likaista,
ettd saattaisi olla suotavaa asentaa puhaltimen imupuolelle suodatin.
Taélla voitaisiin vahentaa urkujen sisddn keraantyvia likaa. Suodattimes-
ta on kuitenkin lyhytaikainen ilo, ellei sitd myos huolleta, mika taas on
kustannustekija. Tukkeutunut suodatin on vahingollinen estdessian ur-
kujen ilmansaantia.

Auringonvalo

Suora auringonvalo on haitallinen uruille siksi, ettd 1ampotila muut-
tuu paikallisesti siind kohdassa, mihin aurinko paistaa. Jos aurinko pais-
taa julkisivupilleihin, ovat ne niin epavireiset, etta niita ei voi kayttaa.
Toinen haitta on auringonvalon haalistava vaikutus lakka- ja maalipin-
toihin.

Tehokkain keino auringonvalon haittojen eliminoimiseksi on sen tay-
dellinen varjostaminen valoa ja lampoa lapdiseméattomalla seindmalla.
Tama ei kuitenkaan ole arkkitehtoonisista syistd aina mahdollista. Eri-
laiset selektiivilasit, verhot yms. antavat vain osittaisen avun. Uusien kirk-
kojen suunnittelussa tdma asia olisi tarkoin otettava huomioon.

Urkurin tehtévissi oleva huolto

Jarjestys

Jarjestys urkujen ymparistossa kertoo paljon asioitten hoidosta. Siis-
teyden tulee ulottua myos urkujen sisélle, jonne ei ole syyta sdiloa mitaan
ylimaaraista, koska tavaralla on taipumus lisaéntya ja tayttaa tila.

Siisteyteen ja jarjestyksenpitoon kuuluu se, etta kaikella on paikkan-
sa ja kaikki on paikallaan. Nuottikaappi on tarpeen urkujen laheisyydes-
s&, koska vain siten nuotit saa pidetyksi jarjestyksessi. Nuottitelineelld ja
sen vilittomassa laheisyydessd ei tarvitse pitdd muuta kuin kaikkein
useimmin kaytOssa olevat kirjat ja vihkot. Muistiinpanovilineet ovat tar-
peen, mutta pyyhekumin kiyttoa nuottitelineelld pitaa valttaa. Kosketti-
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mien viliin menevit pyyhekumin roskat aiheuttavat aina pneumaattisis-
sa ja sahkOpneumaattisissa uruissa aikaa myoten hankaluuksia.

Kieliainikerrat

Kuten aikaisemmin on jo mainittu, vaihtelee d44nen nopeus lampoti-
lan mukana. Silloin muuttuu myos urkupillin sdvelkorkeus. Tama koskee
huulidénikertoja. Kielidanikerrat kéayttaytyvat toisin, niiden savelkorkeus
ei muutukaan lampétilan mukana. Néin syntyva ero korjataan kieli vi-
rittamall4, koska niitd on vihemman ja ne ovat helpompia virittaa. To-
dellisuudessa siis kuitenkin huulidanikertojen virityskorkeus muuttuu.

Jos haluamme olla tiydellisid, on todettava, etti tdysmittaisten sup-
pilomaisten kielidinikertojen (Trompete, Posaune, Fagott) kaikutorven
viritys vaikuttaa hyvin oieellisesti koko pillin virityskorkeuteen. Lampo-
tila puolestaan vaikuttaa kaikutorven vireyteen, joten taméntyyppisten
kielidanikertojen herkkyys epévireyteen lampotilan mukana ei olekaan
aivan niin suuri kuin kielten yleensa. Tdysmittaiset lieriomaiset (Dulci-
an, Krummhorn) ovat vilimuoto ja lyhyttorviset regaalit ovat kaikkein
herkimpia.

Kovin suurten lampdétilaerojen paahin ei kielid pitéisi virittad. Jos
urut on danitetty esim. +18°Clampdotilassa, saattavat kielet olla huomat-
tavan epatasaisia, jos ne viritetdin huulipillien mukaan +23°C lammos-
sé. Tosin lampaotilan taas palauduttua normaaliksi, ovat kielet virityksen
jalkeen alkuperiisen veroiset.

Uudet kielidanikerrat tulisi virittaa saannollisesti viikottain, tarvitta-
essa uscamminkin. Myohemmin viritysvalid voi suurentaa sen mukaan,
miten virityksenpitavyys vakiintuu. Jos kielten hoito laiminlytdé4én alus-
sa, tarvitaan muutaman vuoden peréstd ammattimies panemaan kielet
kuntoon. Pelkén virittimisen liséksi olisi kielid myos soitettava.

Kaytinnon ohjeita

Virittaminen on helppo oppia, vaikkakin se vaatii hieman harjoitte-
lua (toki vahemman kuin soittaminen). Helpointa on virittia tayspitkien
kieliddnikertojen keskialoja, kun taas jalkion suuret 16’ kielet vaativat
harjaantumista samoinkuin pienimmit kielipillit. On vain tiedett4va mis-
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ta kukin aanikerta 16ytyy, otettava sille vertailudani (Principal 4°) ja ryh-
dyttava tyohon. Useimmissa uruissa on virityskoskettimet ilmalaatikon
reunassa. Niita kayttdmalla viritys kay yksikseen. Ellei niita ole, on pyy-
dettidva avustaja mukaan painelemaan koskettimia.

Kielet viritetaan aina huulipilliin vertaamalla. Principal/Oktava 4’ on
paras vertailuaani. Mikali kielipilli on epavireessa, syntyy yhteissoinnis-
sa selvaa, sadnnollistd huojuntaa, joka on helpoin kuulla juuri Princi-
pal/Oktava4’:nkanssa. Tama pitda paikkansa myds Fagott/Posaune 16’:n
kanssa, vaikka voimakkaasti soiva pasuuna saattaa joissakin tilanteissa
peittaa hennomman principalin. Huojunta on lihes samanlainen olipa
kielipillin 44ni matala tai korkea, vaikka siindkin aikaa my&ten voi oppia
kuulemaan pienen eron.

Viritysraudasta pidetaan kiinni samantapaisella otteella kuin kynas-
t4, jolloin rauta on tasapainossa ja lyonnin voimakkuutta on helppo sai-
della (kuva). Jos rauta on toisesta padstaan ohuempi, lyddaén silld pienia
pilleja ja paksummalla paalla suuria. Ellei ole varma siit, onko kielipil-
lin 44ni korkea vai matala, on parempi lydda virityskoukkua ensin ylos-
pdin (kielen siveltaso laskee), koska silloin ei ainakaan ole vaaraa
virityskoukunluiskahtamisestakielen alapdan yli. Lyot4dessa on koko ajan
kuunneltava ja lyotava aluksi vain varovaisesti. Mikali lyonnilla ei ole vai-
kutusta, voi lydoda vahan kovemmin. Toki on varmistuttava, ettd on lyo-
missd soivaa pillid. Soivan pillin virdhtelyn voi tuntea pillid kevyesti
aikutorven ylapaan la-
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helle, voi myos kuulla muutoksen pillin d4nesséd. Mikéli lyonti aiheutti hi-
dastumisen huojunnassa, on lyonnin suunta oikea ja lyomisté jatketaan
tarpeellisella varovaisuudella. Jos taas asia on piinvastoin, on lyonnin
suuntaa muutettava.

FEi ole hyvi tapa lyoda virityskoukkua ensin ylos ja sitten naputella si-
ta hitaasti alas. Kieli hankautuu tarpeettomasti, minka liséksi téllainen
on rasittavaa kidutusta korville. Koko ajan on kéden ja korvan "pelatta-
va"yhteen ja kaiken aikaa on tiedettiva, mitad on tekemassé, eli oltava sel-
villa siitd, onko lyomissd ylos- vai alaspdin ja onko kielen vireys
parantumassa vai huonontumassa. Huojuntojen oikea kuuleminen on
oleellisen tarkeda. Se voi aluksi tuntua vaikealta, mutta harjoitus auttaa.
Kun huojunta on enéé hyvin hidas, sitd on vaikea kuulla. Kielen ollessa
tdsmilleen vireessa sen ja principalin yhteinen sointi tuntuu "istahtavan"
kiinteasti paikalleen. Samalla d4nivoima hieman pienenee.

Mikali kielid virittaa sadnnollisesti, ei minkaan pillin savelkorkeus ole
kovin kaukana oikeasta, joten lyonti saa olla kevyt. Jos huojunnan laka-
tessa on epavarma pillin oikeasta sivelkorkeudesta (huojunta lakkaa sil-
loinkin, kun kielipilli on kvintin, kvartin tai oktaavin padssa oikeasta
danesta), voi kyseisen pillin sointia verrata viereisiin, ellei suorastaan ole
tarpeen menni smttopoydasta kokeilemaan. Aznikerran ensimmaisii
pilleja lyddessa voi havaita, etta kaikki ovat sdannollisesti matalia tai kor-
keita. Lampotila on silloin noussut (vastaavasti laskenut) edellisen viri-
tyskerran jilkeen. Tallainen havainto nopeuttaa tyota, koska kaikkia
pilleja voi senjilkeen lydda samaan suuntaan.

Mikili sormiolla ei ole Principal 4’:ta (rintapillistot), on parasta virit-
taa kielidinikerran keskiala Principal 2’:n kanssa ja sitten dénikerran ala-
jaylapaa omalla yla- ja alaoktaavillaan. Samoin oktaaveissa virittiminen
helpottaa myos jalkion 16’ kielidénikerran suuren oktaavin virittdmista.
Mikili jalkiossa on kaksi kieltd, voi virittia ensin korkeamman (8’ tai 4°)
ja sitten kayttaa sitd apuna 16’:n virittdmisessa.

Kaikutorven ylédpaéssa on usein sdatolappid, kansia ym. Urkurin ei
periaatteessa tule koskea niihin. Mikali pillin 44ni vireessi ollessaan on
hiljainen ja tumma savyltdén, voi varovasti avata lappad ja saada savy vi-
rittdmisen jalkeen oikeaksi. Pdinvastaisessa tilanteessa lappaa suljetaan.
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Asnenviria ja -voimaa vertailtaessa tulee pillien olla ehdottomasti vi-
reessd. Ennenkuin koskee saatolappiin, pitdd varmistua, etté kieli on oi-
kein paikallaan hylsyn paalla.

Jos yksi kielipilli on mykka, voi kokeilla virityskoukun lyomista koko-
naan ylos. Mikali tdma ei auta, on kielipillin alapda purettava. Sité var-
ten nostetaan kaikutorvi pois ja otetaan suuhinen jalasta. Usein jo tdssi
vaiheessa voi ndhda roskan kielen ja hylsyn vilissd (kuva). Paperinkap-
paleella tai muulla pehmeahkolla tyokalulla voi yrittaa tyontaa sitd pois.
Ellei se onnistu, on alaosa purettava. Ensin siirretdén virityskoukku kie-
len paalta. Siind on oltava huolellinen, ettei kieli vahingoitu. Kielté kiin-
ni pitava kiila irrotetaan puukon tai ruuvimeisselin kirjelld. Kielen
kanssa on oltava varovainen. Suuhisen ollessa pois paikaltaan voi tode-
ta, saako pilli ilmaa. Samoin on syytd katsoa, ettd kaikutorvi on tyhja.
Useimmiten pilli lahteekin soimaan senjélkeen kun se on koottu, pantu
paikalleen ja viritetty. Kuvasarja havainnollistaa toimenpiteita.

Ensin kaikutorvi pois paikal- Roskanakyy kielen kdrjen alla ja on
taan, sitten voi nostaa suuhisen. helppo poistaa paperisuikaleella.
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Virityskoukku vedetddn kielen pddltd varoen vahingoittamasta Kieltd.
Koukkua pidetddn tukevassa otteessa ja kddnnetddn se sivuun.

Kieltd kiinni pitava kiila irrotetaan puukon kdrjelld tai ruuvimeisselilld, jon-
ka jéilkeen Kiila ja Kieli ovat irti. Hylsyn ja kielen puhtaus tarkastetaan, jon-
ka jalkeen kielipillin alaosa kootaan pdinvastaisessa jdrjestyksessd.
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Kielipillin alaosaa kootessa voi kiilan ly6da kiredlle esim. viritysraudalla.
Kieltd on kuitenkin varottava vahingoittamasta. Virityskoukku tyénnetddn
kiilaan kiinni ennen suuhisen asettamista takaisin paikalleen.

Huulidanikerrat

Huulidanikertoihin ei urkurin tarvitse periaatteessa koskea, mutta
muutamien asioitten korjaaminen on mahdollista olemalla huolellinen.
Puupillien kisittely on helppoa, eikd vahingon vaaraa juuri ole. Tukittu-
jen metallipillien hattujen korjaaminen onnistuu myds usein. Huulipilli-
en virityskierukoitten ramini on helppo paikallistaa ja korjata.

Kiytannon ohjeita

Puupillien kasittely voi tapahtua paljain kisin. Useimmin esiintyva vi-
ka puupillissd on puun turpoamisesta johtuva hatun 16ystyminen. Hattu
putoaa alaspiin, joskus hyvinkin pitkalle. Hattu pitaa vetaa ulos, ja lait-
taa hatun rungon ja tiivisteena olevan huovan viliin lisd4 ainetta, pahvi
tai kartonki on sithen sopivaa. Hatun kulmien tiiviys tulee tarkistaa.
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Metallipillin hatun tiivistiminen tapahtuu periaatteessa samoin: ha-
tun oman tiivisteen alle lisdtdan paperia tai kartonkia, jolloin hattu saa-
daan tiiviimmaksi. Tétd ei tule kuitenkaan liioitella, silli pehmea
urkumetalli antaa periksi liian tiukan hatun alla.

Metallipilleja tulisi kisitella mieluiten ohuet kasineet kadessa. Ndin
viltetddn sormenjiljet, jotka aikaa myoGten syopyvit lopullisesti pilliin.
Viritettidessa ei metallipilliin saa koskea késin lainkaan, sillé pilli on to-
dellinen arkajalka limmon suh-
teen. Mikili pilli oli kddessa,
jadhtyminen kestaa minuutteja.

Huulipillin 44ni muuttuu aina
matalammaksi, kun sen laheisyy-
teen vieddédn jokin esine. Esim.
jos viritysrautaa vie suuaukon tai
(avoimen) pillin yldpain lahelle,
pillin 4éni laskee. Nain voi kont-
rolloida, onko viritettdvan pillin
aani korkea vai matala. Tulittuja
pillejé viritetadn useimmiten ha-
tusta, jota lydddén viritysraudal-
la. Ne tukitut pillit, joissa on N ~
juotettu kansi, viritetadn parrois- Jos tukitun pillin hattu on vdljd, voi
ta. Taivuttamalla partoja toisiaan sen rungon ja huopatiivisteen vdliin
kohti saadaan savelkorkeus las- laittaa paperia tai kartonkia.
kemaan ja péiinvastoin. Viritys-
kierukallisten pillien kanssa on oltava tarkkana, ettei virityskierukka va-
hingoitu. Sarvipilleihin eisaa koskea ollenkaan ilman virityssarveaja riit-
tavaa kokemusta.

Ennenkuin lihtee virittimain, taytyy varmistua siitd, mika pilli todel-
la on epévireessa. Parhaiten tima tapahtuu vertaamalla principal 4:een
joko samalta tai joltain toiselta sormiolta. Kiyta vertailussa vain yhta
(vertailtavaa) danikertaa principalin lisaksi. Kun epavireinen on 1oytynyt,
vieddén viritysrauta epéavireisen lahelle ja kuunnellaan huojuntoja. Mi-
kéli huojunta hidastuu silloin kun rauta on pillin 1dhell4, on kyseisen pil-
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lin vireys korkea (44nih4dn madaltuu kun joku esine on pillin 13hell3). Sil-
loin virityskierukkaa/hattua lypdaan ylemmaksi tai partoja taivatetaan 1a-
hemmis toisiaan. Sarvella lyoddan pillin ylapaitd kiinni. Jos taas
huojunnat nopeutuvat vietdessd rautaa pilllin ldhelle, silloin toimitaan
painvastoin. Kaiken aikaa on pysyteltavi itse mahdollisimman kaukana
pillistosta, ettei lampotila tarpeettomasti nouse.

Huulipillin soimavirhe johtuu usein d4nirakoon menneesta roskasta.
Se on helppo poistaa siveltimelld, paperisuikaleella tms. Kovempien tyo-
kalujen kayttda on valtettdva. Toinen yleinen vika on 10ysén virityskieru-
kan rdmina. Se korjaantuu usein puristamalla kierukka tiukemmaksi.
Perusteellisemmin kierukan voi korjata rullaamalla sen auki ja kelaamal-
la paperisuikale valiin. Kierukan voi myos katkaista niin lyhyeksi, etti se
riittd4 virittimiseen, mutta ei ole lainkaan rullalla.

Koneiston pikkuviat

Koneiston pikkuvikojen ensiapu ja korjaaminen €i ole vaikeaa. Urku-
jen koneistojen erilaisuuden vuoksi on parasta perechtyd oman soittimen-
sa koneistoon laheisesti ja opetellaratkomaan ongelmat sitd mukaa kuin
niitd esiintyy. Urkumichet ovat valmiit neuvomaan ja opastamaan aina,
kun ovat paikalla vastaamassa kysymyksiin. Apulaisen kanssa on hyva tut-
kia urkujen koneistoa silloin kun on aikaa, eiki uruissa ole vikaa. Anna
apulaisen painella koskettimia ja liikuttaa rekisteritappeja ja kulje itse
tutkimassa ja seuraamassa, mita urkujen sisélla tapahtuu. Silloin, kun vi-
ka on olemassa, on usein myos tarkea konsertti alkamassa. Siina tilan-
teessa ei enédd ehdi tutkia miten koneisto toimii.

Koskettimen juuttuminen

Kosketin painuu alas ja jaa sinne. Nostettaessa se on samalla tavalla
jdykka kuin alasmennessaan: Mikili viereinen kosketin (joko viereinen
tai myos kokoaskeleen péassi oleva) on samanlainen, on niiden kahden
vilissd hickanjyva, kuminpolyé tai muuta ylimaaraista. Silloin roska pi-
taa saada vilistd pois pahvisuikaleella, paperiveitselld, ohuella ruuvi-
meisselilld tms. Jos taas yksittidinen kosketin on jiykki, se voi olla
turvonnut ja tarttuu ohjainpinnoihin. Hetkellinen apu saadaan ottamal-
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la koskettimen péésta kiinni, painamalla kosketin alas ja heiluttamalla si-
vuttain edestakaisin. Ote voi olla kohtalaisen voimakas. Koskettimen
jaykkyys voi johtua myods koskettimen vadntymisesta, jolloin se koskettaa
viereiseen. Vika on harvinainen ja vaatii ammattimiehen korjaamaan.

Itsellian soiva aani

Kun rekisteritappi tai useampi vedetain auki, ei uruista pitdisi nor-
maalisti kuulua mitdan. Jos kuitenkin joku d4ni, ehkdpa useampiakin soi
luvatta, on kyseessa vika, jota sanotaanitselldin soivaksi. Jos kyseessd on
selvisti yksi 44ni, on venttiilin vilissd roska, koneistossa on jaykkyytta tai
koneiston sdit6 on kyseisestd kohdasta selvisti kireilla. Jos taas monet
aadnet soivatitselldan ja soimisen méara riippuu auki olevien rekisteritap-
pien méarasta (yksi pieni dénikerta auki, soiminen selvempéa - useita au-
ki, soiminen vihenee, ehkid lakkaa kokonaan), silloin on kyseessid
todennékoisimmin koneiston sditdjen epatarkkuus. Tama ilmenee tyy-
pillisesti uusissa mekaanisissa uruissa, joissa on automaattisella kirista-
jalla varustettu koneisto.

Mekaanisissa uruissa tutkitaan ensin onko soittoventtiili paikallaan,
onko jousi oikein, liikkuuko venttiili ohjaimissaan herkisti ja onko vent-
tiilin paalla roskia. Ne nédkyvit selvisti kun venttiili painetaan sormella
alas ja valaistaan sitd lampulla. Senjilkeen seurataan soittokoneistoa
venttiilistd soittopdytda koha, kokeillaan eri kohdista toimiiko koneisto
herkasti ja sitten kun 10ydetaan kohta, jossa liike on jaykka, yritetdan saa-
da se herkistyméaan.

Mikili epéillddn itselladn soivan d4nen johtuvan sditovirheestd, on
ensimmaisena loydettavi oikea saatopiste. Koneisto tulee yleensi vent-
tiilista alaspéain ensin vellastoon ja siitd suoraan alaspiin vinkkelille, jos-
tase kaantyyvaakasuoraan kohti soittopoytaa. Saatopiste on vinkkelissa,
yleisimmin pystysuoran soittolisteen paissi, mutta joskus soittopOytaan
lahtevan listeen paissi. Rintapillistojen tavallisen vippakoneiston saa-
topiste on vipan péassa heti venttiililti tulevan langan alapaissa nuot-
tilaudan takana. Jos itsellddn soiva johtuu saitovirheestd, se yleensa
vaikenee, kun saitopisteesti nostaa koneistoa venttiilia kohti. Saitoruu-
via tulee 10ysata aluksi noin puoli kierrosta. Mikali tarvitaan lisaa, voi-
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daan ruuvata viela toinen
puoli kierrosta. Ellei ta-
mikidin auta, on vikaa
muualla ja sdatoruuvi on
kierrettdvid samaan, mis-
sd se oli ennen saatdyri-
tysta. Saitomutterin
vastakkaisella puolella on
ns. hyppymutteri. Sité tu-
lee kiertdd aina saman
verran kuin saatomutte-

G _ B e niakin, ettei koneiston toi-
Koneiston sddté. Tdssd on kyseessd riippu-  minta muutu.  Kireadlld
va koneisto. Huomaa hyppymutteri. oleva hyppymutteri tekee

koneiston tahmeaksi.

Jos sditoja jatkuvasti
loysataan, koneiston pe-
russiitod muuttuu vihitel-
len ja automaattisen
kirist4jan toiminta vaa-
rantuu. Siksi tulisi aina
saatojen yhteydessa tar-

‘ I kistaa, onko kireitten li-

d 4 siksi joitakin 10ysid.
' = . Vaikka ne voi tuntea
vinkkelid liikuttamalla,

£ m e cmn luotettavimmin ne voi to-
Ndin pddsee ndkemddn, onko mekaanisten ~ deta painelemalla kos-
urkujen venttiilissd roskia. kettimia kevyesti (yksi 4’

aanikerta auki) ja tark-
kailemalla painuuko jokainen kosketin yhta paljon ennenkuin pilli soi.
Sditojen tasaisuus on tarkedd kaikissa mekaanisissa koneistoissa, mutta
aivan erityisesti automaattisella kiristdjélld varustetuissa uruissa, jollai-
sia ovat parin-kolmen viime vuosikymmenen aikana tehdyt urut. Auto-
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maattisen kiristdjan rakenteilla on suuri merkitys koneiston luotettavuu-
teen.

Riippuva koneisto ei sadtojen muuttuessakaan soi kovin herkasti it-
selladn. Siina sdadot vaikuttavat koskettimen asentoon, mistd saitojen
muuttumisen voikin nahda.

Pneumaattisissauruissaitsellaan soivan danen syy voi olla useassa pai-
kassa: Mikili sormion kaikissa d4anikerroissa sama 44ni soi itselldan, tut-
ki seuraavat kohdat:

1. Soittopoydin sddtoruuvi. Ruuvit 16ytyvit soittopdydén takaa ja ne
on merkitty. Avustajan annetaan painella kosketinta jatkuvasti. Ruuvin
alapuolella on pieni lyijypaino, jonka pitaa liikkkua napakasti ylos ja alas
kosketinta kayteltaessa. Saatoruuvia saatamalla 1oytyy kohta, jossa lyijy-
paino (eli alapuolella oleva venttiili) toimii tdsmallisesti. Ruuvia ei tar-
vitse kiertda paljoa. Mikdli venttiili toimii hyvin (sen kuulee), ei ruuviin
pida koskea, vika on muualla.

2. Vekseli ilmalaatikon reunassa. Mikali vekselipalje/pussi on vialli-
nen (jaykka tai rikkindinen), on se vaihdettava. Jos varaosa on kaytetta-
vissd, otetaan viallinen taltalla tai puukolla varoen irti ja liimataan uusi

'S

Pneumaattisen poyddn sddtoruu- Vekselit loytyvit ilmalaatikon reu-
Vit ovat merkattuina poyddn taka- nalta. Niitd on joskus rivi laatikon
na alaosassa. molemmilla reunoilla.
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palje/pussi samalla tavalla paikalleen (liimaksi kelpaa tavallinen valkoi-
nen PVAc-liima: esim. Kestokol 66, EriKeeper, kayt4 liimaa saastelidas-
ti). Jos vekselipussi on jaykkd, hetkellisen avun saa hieromalla sitd
hetken. Ellei niista ole apua, tarvitaan varmaankin ammattimiesti. En-
siapuna pitee silloin pillien nostaminen pois paikaltaan tilapaisesti.

Mikili itselldan soiva on vain yhdessi dé4nikerrassa, on vika venttiilis-
sd tai venttiilipalkeessa. Ilmalaatikon pohjalauta on irrotettava, tarvitaan
varaosa ja todennikoisesti myds ammattimies.

Sdhkdpneumaattisissa uruissa itselladn soiva on harvinaisempi ja joh-
tuu miltei aina vekselistd, joka on pieni magneetti ilmalaatikon reunassa.
Ns. Reisner-magneetissa on ruuvattava kansi (noin 20 mm), jonka paal-
13 on pieni venttiililevy. Siini voi olla roska. Irrottaminen on helppoa, sa-
moin kiinnittiminen, mutta pieni venttiililevy putoaa ja hivida helposti.
Tédma asennetaan tiivistepuoli alaspdin. Ruuvattavan kannen sijasta mag-
neetissa voi olla pieni kansilevy, joka on kiinni kahdella linkulla, magnee-
tissa on silloin musta muovikuori.

Sahkopneumaattisten urkujen ilmalaatikot ovat vekselia lukuunotta-
matta samanlaisia kuin pneumaattistenkin urkujen ilmalaatikot. Jos it-
sellddn soiva esiintyy vain yhdessa dinikerrassa, on vika venttiilissa, ja
korjaaminen on samanlaista kuin pneumaattisten urkujen kohdalla on

g

Reisner-magneetin avaaminen (rivi on ilmalaatikon reunalla sen alapin-
nalla) ja sisdltd loytyva venttiililevy. Levyn tiivistepuoli ylospdin.
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selvitetty. Koska venttiili on ndissa pystysuorassa, ovat roskaviat harvinai-
sia.

Mykka aani

Mekaanisissa uruissa mykké 4éni sangen harvinainen. Se johtuu joko
siitd, ettd saadot ovat hyvin 16ysalla ("kaukana") tai joku koneiston osa on
vaurioitunut. S44t64 voi yrittda, kunhan siaitaa oikeasta saatopisteesta.
Tallaisessa tapauksessa kaikki saadot ovat varmasti kaukana oikeista, jo-
ten koneisto vaatii perussdddon samalla tavalla kuin uudet urut, ja siihen
tarvitaan ammattimies. Vaurioituneen osan korjaaminen on varmastikin
sallittua, mikili taito siihen riitt4a.

Pneumaattisissa uruissa on ensin tarkistettavasoittopoydan saatoruu-
vi. Sen jalkeen katsotaan vekseli. Ellei vika 10ydy naist4, tarvitaan ammat-
timiestd. Suuremmissa pneumaattisissa uruissa on aina vilivekseleita
soittopdydén ja ilmalaatikoitten vilissd, usein julkisivun alaosassa. Vika
voi olla tietenkin niissakin, kasiksipadsy on joskus hieman hankalaa.

Sdhkdpneumaattisissa uruissa mykkyys on useimmiten kontaktivika
ja se onkin tamin urkutyypin yleisin vika. Kontakteihin kasiksipaasy voi
ollavaivalloista. Jalkion kontakteihin paisee kasiksi vetamalla jalkiokos-
kettimiston pois paikaltaan. Aznikertakoskettimiin pa4see soittopoydéan
taka- tai yldpuolelta. Sormioitten kontaktit ovat koskettimistojen alla.
Sormiokehikot voi nostaa ylos, ne on saranoitu takareunastaan suurilla
saranoilla. Ensin on nostettava sormioitten ylapuolella oleva rekisterilis-
ta sen jilkeen kun soittopdydan kansi on irrotettu. Ty ei ole kovin vai-
kea, mutta se vaatii aikaa. Korjaaminen merkitsee kontaktilankojen
puhdistamista hienolla smirgelipaperilla tms (hatétilassa tulitikkulaati-
kon raapaisupinnalla) tai paremmassa tapauksessa kontaktilankojen
("karvaklossin") uusimisella. Useimmiten ammattimiehen tyota!

Sahkopneumaattisissa uruissa esiintyy joskus omituisia vikoja, joiden
aiheuttaja on puutteellinen maajohto eli miinusjohto. Se on aina selvis-
ti paksumpi kuin kaikki muut johtimet urkujen sisilld, useimmiten se on
musta. Maajohdot on liitetty toisiinsa ruuviliittimilld ("sokeripaloilla"),
joiden ruuvit aikaamyoten 10ystyvit, koska pehmeé kuparilanka antaa
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periksi. Korjaaminen on ruuvien kiristimistd pienelld ruuvimeisselilla.
On vain loydettéva kaikki liitoskohdat, joita on runsaasti eri puolilla.

Hallinnan viat ovat aivan vastaavanlaisia ja niiden korjausreseptit sa-
moja. Tarpeellisten kohtien 16ytdmiseksi kannattaa perehtya urkunsa ra-
kenteeseen perusteellisesti. Tédssd on apua urkumiehestd, jolta voi
huoltokiynnin yhteydessé puristaa ulos tietoa niin paljon kuin mahdol-
lista. Hallinnassa on kiytetty miltei yksinomaan vippamagneetteja, joi-
den toiminta niky selvisti ulospéin.

Aivan yleisesti voidaan sanoa, etti urkujen laatu nakyy koneiston toi-
minnan luotettavuudessa. Jos urut suunnitellaan ja rakennetaan hyvin,
niiden koneisto toimii luotettavasti pitkia aikoja. Mutta jos laatu ei ole
kaikilta osiltaan kunnollista, on vikoja odotettavissa, ja jos vikoja rupeaa
ilmenemaén, ne eivit aikaa mydten vihene, pikemminkin painvastoin.

Puhallin

Puhallinmoottorin huolto rajoittuu laakereiden voiteluun. Useimmat
puhaltimet voidellaan noin neljasti vuodessa. Joillakin uusimmista Lauk-
huff-puhaltimista on jopa 5 vuoden tai 5000 tunnin voitelujakso. Kan-
gasalla 1940- ja -50-luvuilla tehdyissd puhaltimissa on kuulalaakereilla
varustettu Strombergin moottori, jota ei voidella. Siitd, mika on kussakin
tapauksessa oikea voiteluvili, antaa urkujen rakentaja parhaiten tiedon.

Moottorin kummassakin paassé on voitelukohta. Se voi olla pieni nip-
pa, jossa on metallikansi, tai se voi olla punaisella muovitulpalla suljettu
reika. Se voi olla myos isompi metallildppa tai isohko ruuvi. Voiteluai-
neena kiytetddn ensisijassa puhaltimen mukana toimitetussa kannussa
olevaa 6ljya. Mikali timéa on loppunut, on huoltoasemilta saatava yksias-
teinen moottoriodljy sopivaa tarkoitukseen. Poikkeuksena ovat ne uusim-
mat puhaltimet, joissa on 5 vuoden voitelujakso. Ne vaativat synteettisen
Oljyn, jota niiden valmistaja, Aug. Laukhuff GmbH toimittaa. Voitelu-
kerrat merkitain urkujen huoltovihkoon.

Puhaltimen kopin puhtautta on myos hyvd tarkkailla. Puhaltimen
kayntilampotila on verraten korkea, joten ei pidd himmastya, vaikka
moottori tuntuu kiteen melko lampimalta.
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Muuta

Erilaiset sivudédnet voi ur-
kuri korjata vain kuuntelemal-
la vian aiheuttajaa, joka
useimmiten on vilja kaapin
luukku, huonosti tuettu iso pil-
1i, 16ysa virityskierukka tms. On
vain taas komennettava avusta-
ja painamaan sitd kosketinta,
joka panee raminaé aiheutta-
van pillin soimaan. Hankalin
on sellainen sivuééni, joka tu-
lee korkealla katossa olevasta
valaisimesta.

Ammattimiechen kutsuminen

Ammattimiesté tarvittaessa on syyta varautua siihen, ettd toimitus-
vuoroa saattaa joutua odottamaan, vaikka urkujenrakentajat pyrkivatkin
pitdmién ylla hyvaa palvelutasoa. Samoin on tarkistettava taloustoimis-
tosta, ettd huoltokayntii varten on varattuna rahaa, tai etti se voidaan ir-
rottaa muualta. Suurissa yhteistalousseurakunnissa on huoltokéyntien
tilausten suhteen omat jarjestelynsé, eika niista tietenkaan saa poiketa.

Mikili naapuriseurakunnat sopivat useitten urkujen huoltamisesta
samalla matkalla, voidaan matkakulut jakaa ja nédin saada huomattavaa
sdastoa. Uusien urkujen takuuaikana tulisi huoltamiseen kayttaa urku-
jen rakentajaa tai hinen hyvaksymaénsa huoltoliiketta.

On suotavaa, etti kanttori on paikalla huoltomichen saapuessa, kos-
ka silloin voidaan todeta vaikeimmat viat, sopia lopputarkastuksesta jne.
Aikaisemmin mainittu huoltovihko asianmukaisine merkintdineen no-
peuttaa ja helpottaa huoltomiehen vianetsintda. Tarkeédtd on huolehtia
myos siité, etta kirkossa/kappelissa on kayttolampotila huoltotyon aika-
na, koska muuten virittdmisessa ei ole mitd4n mieltd. Oleellisen tarkeii
on, etta urkuri saapuu ja kuittaa huoltokortin. Kuittaaminen edellyttaa
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tyon tarkastamista ja hyvaksymistd huomautuksin tai ilman niita. Jos ur-
kuri ei ole tarkastamassa tyotd, se yleensa katsotaan hyviaksytyksi. Huo-
mautusten esittdminen on silloin paljon vaikeampaa. Toiminnallisten
vikojen tarkastaminen on helppoa ja selvapiirteistd, mutta virityksen tar-
kastamisessa on eriitd huomionarvoisia asioita.

Sill4 tavalla ei urkuja pystykdan virittiméén, etté niista ei 10ytyisi mi-
taan huojuntoja. Temperoinnista johtuvat epatasmallisyydet hairitsevit
silloin, kun mukana on korkeita dénikertoja ja painetaan sointuja. Tar-
kastettaessa téllainen kokeileminen osoittaa vain tietiméattomyytta. Ei
pidd mydskaan odottaa, ettd kaikki olisi tidydellisesti vireessd, kun vetda
paljon ddnikertoja auki ja painaa oktaaveja. Mitkéén urut tuskin sithen
pystyvat.

Ainut oikea keino kokeilla viritystd on verrata kerrallaan yhden 44ni-
kerran viritystd temperointidanikertaan (Principal/Oktava 4’). Suurem-
pien &dinikertojen ei tarvitse huojua, mutta kaikkein pienimmissi ja
kuoroainikerroissa voi hyvilld omallatunnolla hyviksyé pienta huojun-
taa. On lukuisia urkuja, joiden tekniikassa on sellaisia puutteita, etta nii-
td ei parhaalla taidollakaan saa hyviin vireeseen. Pelkidn huoltamisen
sijasta niité tulisikin korjata.

Ammattimiesti vaativa huolto

Ammattimiechen apua vaativa huolto on vuosikymmenien kuluessa
vakiintunut muutamiin huoltotyyppeibin, jotka ovat erainlaisia maaraai-
kaishuoltoja. Vaikka urkuja ei huolletakaan tarkoin méaraaikojen puit-
teissa, on ammattimiechen tekemii huoltoa hyvi ajatella seuraavassa
kuvattujen toimenpiteitten pohjalta.

Puhdistus

Urkuja puhdistettaessa kaikki pillit otetaan pois paikaltaan ja pes-
tddn, harjataan, tai muuten puhdistetaan. Ilmalaatikoitten yldpinnat,
huoltotasot yms. imuroidaan ja pyyhitdén kostealla. Myos urkujen alus-
ta siivotaan. Tamain jélkeen pillit nostellaan paikoilleen, niiden ddntami-
nen tarkistetaan, ddnivoimat tasataan ja urut viritetidn. Koneiston
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toiminta tarkistetaan ja loytyvat viat korjataan. Puhdistuksen yhteydessa
urkujen sointi ei muutuy, eivit muutkaan ominaisuudet, mutta puhtaus
merkitsee parempaa huollettavuutta ja epatarkkuuksien korjautumista.
Puhdistus tulisi tehdé uruille 10-20 vuoden vilein riippuen kirkon sii-
voustavasta, urkujen kaapin tiiviydesta jne. Jos pillilautojen ja tukittujen
pillien hattujen péélld on niin paljon irtonaista likaa etté siihen jaa sor-
mesta selva jalki, ovat urut puhdistuksen tarpeessa. Tassa tilanteessa
pienten pillien viritysta on usein jo jouduttu korjaamaan ylospin, silla li-
kaa on kertynyt d4nirakoon, pilli saa liian vihén ilmaa ja viritys laskee.

Taysviritys

Taysvirityksessakin koneisto on ensimmaéinen tarkistuskohde. Loyty-
vien vikojen korjaamisen jilkeen aloitetaan viritys. Ensin temperoidaan
paasormion Oktava 4, jonka jilkeen temperatuuri siirretdan muitten
sormioitten vastaaviin danikertoihin. Sen jalkeen jokainen d4nikerta vi-
ritetddn naihin perusdanikertoihin vertaamalla.

Taysviritys on aiheellinen kerran tai kaksi puhdistusjakson aikana, eli
keskimiirin4-8 vuodenvalein. Jos tuntuu silta, etté taysviritys pitaisi teh-
da selvisti useammin, on uruissa vika, ehka useitakin, jotka pitaa korja-
ta ennen virittamista. Tietysti kirkon lamposuhteissa voi olla suuria
epasaannollisyyksia. Jos urkujen vireys on monien vuosienkin jalkeen hy-
vi, ei tdysviritysté ole tarpeen tehd4, koska kaikki virittiminen merkitsee
rasitusta pilleille.

Taysviritykseen kuuluu pillien virityslaitteitten: slitsien, hattujen, vi-
rityslevyjen ja -renkaitten tarkistaminen ja tarvittava korjaaminen. Myos
sarvipillien yldpaat ja suuaukkojen seudut on tarvittavassa méaéarin oiot-
tava.

Huoltokaynti

Tavallinen huoltokéynti tarkoittaa ammattimiehen kayntid, jonka yh-
teydessa tarkistetaan koneiston toiminta ja sen jalkeen suoritetaan lyhyt
virityksen korjaus. Téllaisia ovat kaikki vuosihuoltokdynnit ja halytys-
kaynnit.
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Vuosihuoltosopimus on seurakunnan ja huoltofirman vilinen sopi-
mus, joka tehdédén vuosittain ja jonka perusteella urut huolletaan méara-
aikoina 1-3 kertaa vuodessa. Seurakunnan kannalta vuosihuoltosopimus
on helppo, koska huoltaja tekee sovitut toimenpiteet ilman kutsua ja hin-
ta on etukiteen tiedossa. Varjopuolena on, etti kiinted hinta merkitsee
kiinteéta tydaikaa, joka voi olla liian pieni kunnollisen huollon tekemi-
seen, tai myos tarpeettoman suuri. Toinen mahdollisuus voisi olla se, et-
td sovitaan vain kaynnisti. Tehtavit tyot maaraytyisivat tilanteen mukaan
ja laskutus tehtyjen tyotuntien perusteella. Tassikin on varjopuolensa,
koska hintaa ei voida tarkkaan maaritelld etukiteen.

Virityskorjaus

Parhaimmillaan virityskorjauksella tarkoitetaan sitd, etta ensin tar-
kistetaan temperatuuri, jota korjataan tarvittaessa. Senjilkeen kukin a4-
nikerta "kaydain lapi" temperatuuridanikertaan verraten. On kyse aivan
samoista toimenpiteisti kuin tiysvirityksessakin, mutta kaikki tapahtuu
nopeammin. Edes kuoroianikertojen kaikkia kuoroja ei viriteta, ellei ti-
lanne sitd ehdottomasti vaadi. Luonnollisesti virityskorjauksen voi tehda
muutenkin, mutta silloin yleensa viritysvirheet vain vaihtavat paikkaa.
Urkuria hiirinnyt epavireys siirtyy muualle tullakseen esiin toisessa yh-
teydessd. Temperoinnin tarkistuksen tulisi aina olla 1ahtokohtana.

Yleisia periaatteita

Aivan yleiseni periaatteena tulisi urkuja huoltaessa olla se, etta mita
viahemmalld virittamisella selvitdan, sitd parempi. Tama ei kuitenkaan
merkitse sitd, etta tulisi sietdd epavireista soitinta. Jos urut vaativat jat-
kuvasti virittdmista, on syy todennikoisesti huonoissa palkeissa, epitii-
viissd rekisterilisteissa tai epastabiilissa danityksessd. Huomio on silloin
kiinnitettdvd ndiden seikkojen korjaamiseen. Tietenkin kirkon lim-
posuhteilla on suuri merkitys. Jos taas koneistoa taytyy vahin valid aut-
taa pikkuvikojen vuoksi, on sita korjattava perusteellisemmin. Oikein
suunnitellut ja hyvin tehdyt urut ovat joka suhteessa hyvin stabiilit ja toi-
mivat pitkia aikoja luotettavasti.



Kuudes luku

SUOMALAISTEN URKUJEN OMINAISUUKSISTA

Vanhat mekaaniset urut

Knten jo aikaisemmasta yhteydesté on selvinnyt, on suomalaisia 1700-
luvun ja sité varhaisempia urkuja siilynyt vain muutamia. Ne edustavat
skandinaavista perinnetti. Soittokuntoisia niistd on kolme, ja ne kaikki
ovat hyvin erilaisia soittimia. Viime vuosisadalla rakennettiin varsin run-
saasti mekaanisia urkuja aina 1890-luvulle saakka ja joitakin pienii soit-
timia vihdn myohemminkin. Niitd on osa sdilynyt ja ne ovat paivittdisessé
kaytossa. Ne ovat laadultaan hyvid, erinomaisista materiaaleista huolel-
la tehtyja.

Niiden urkujen musiikilliset ominaisuudet ovat parhaimmillaan yk-
sinkertaisessa liturgisessa ja pienimuotoisessa romanttisessa musiikissa.
I sormio on voimakas, raikas ja tayteldinen koraalisormio, kun taas IT on
hiljainen ja pieni sormio alkusoittoja ja sdestyksid varten. Ensimmaisel-
14 sormiolla on taydellinen principalkuoro, johon kuuluu Kvinta 2 2/3’.
Vuosisadan loppupuolella Mixtur jéa pois tai korvataan Kornetilla, joka
ei ole solistinen samassa mielessa kuin esimerkiksi ranskalainen kornet-
ti, vaan on selvisti ddnivoimaa lisddva ja diskanttia korostava dénikerta
kuorodinikerta. Ensimmiiselld sormiolla on sddnnollisesti myos suuri
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huilu, ehka myos viuludinikertoja. Jalkiossa on aina vain muutama bas-
soainikerta.

Pillist6t on sijoitettu yleensi perakkiin, mutta joskus sormiopillistot
ovat yhteiselld ilmalaatikolla. Paisutuskaappi ilmestyy vasta vuosisadan
loppupuolella. Urkujen julkisivu on aina taidokkaasti koristeltu, mutta
kaapin sivuseinit ovat yksinkertaisesti ja kevyesti tehdyt. Kaapissa ei ole
kattoa. Tallainen urkukaappi ei heijasta danté, eika kaapin sisddn synny
ominaisresonanssia, joka varittiisi sointia. Julkisivussa on soivia pilleja,
mutta kokonaisuudessaan urkujen rakenne ei ole konstruktiivinen, mika
tarkoittaa sitd, etta urkukaappi on erillinen rakennelma, joka suojaa ur-
kujen sisarakenteita ja toimii ndkosuojana. Urkujen ulkoasusta ei voi
paatelld, mit4 soittimen sisalta 1oytyy.

Koneisto on raskaasti tehty ja rekisteritapit liikkuvat pitk4én. Sointi-
varien vaihtaminen ei onnistu kovin nopeasti, eikd koneisto taivu herk-
kiin korukuvioihin eikd agogiikkaan. Joissakin uruissa on poljin, jolla
tietyt rekisteritapit avautuvat (ja toisella polkimella myos sulkeutuvat)
yhdella polkaisulla. Soitettaessa hidasta koraalia 1800-luvun tyyliin tai
pienimuotoisia romanttisia savellyksid, marsseja yms. voi aistia urkujen
mahtavan, levean ja laulavan soinnin. Urut ovat orientoituneet selvasti
romanttisen tyylin vaatimalla tavalla dynaamisesti, eli 4anivoimaa koros-
tavasti. Polyfoninen kudos ei sovi niille, mutta sensijaan kaikki homofoni-
nen ja kauniita sooloja kéyttava musiikki on kuin tehty niita varten.

Naita soittimia ei ole rakennettu sellaisiin lammitysolosuhteisiin, mi-
hin ne nykyaikana joutuvat. Lammitys aiheuttaa puuaineksen jatkuvaa
elamista kosteuden vaihdellessa ja téstd on seurauksena ilmalaatikon ja
myods ilmanantolaitteiden vuotaminen. Pahimmillaan vuodot johtuvat
halkeamista, mutta pelkka elaminenkin aikaansaa ainakin pahaa epavi-
reytta. Elamisen vuoksi koneiston sdddot eli "justeeraukset” ovat 16ysal-
la kosteana aikana ja pdinvastoin. LOysyys ilmenee koskettimessa
olevana tyhjana liikkkeena ennen venttiilin aukeamista. Rekisteritappien
liikuttaminen voi ajoittain olla melko raskasta.

Vanhoissa mekaanisissa koneistoissa on sddtoelimind yksinomaan
nahkamuttereita. Nam4 tarttuvat joskus messinkilankaan todella lujasti.
Saadettaessi on oltava tarkkana, ettei messinkilanka katkea. Koneistos-
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sa ei ole minkdénlaista automatiikkaa puun eldmisen aiheuttamaa epa-
tarkkuutta kompensoimassa. Sellainen on joihinkin jalkeenpiin raken-
nettu. Koneiston saadot voivat pitkddn huoltamattomissa uruissa olla
hyvinkin kaukana oikeasta.

Vanhat mekaaniset urut ovat ldhes poikkeuksetta valjasti tehtyja. Ta-
mén ja hyvin danityksen vuoksi niiden virityksenpitavyys on erittdin hy-
vi. Ilmansyottd on useimmiten hyvd, mutta puhallinta ei aina ole
asennettu parhaalla tavalla, miké saattaa aiheuttaa pienté epétasaisuut-
ta ilmansyotossa.

Vanhimmat pneumaattiset urut

Pneumatiikka tuli meilld kdyttoon vv. 1891-95, vaikka ensimmaiset
tehtiinkin jo 1885. Aina I maailmansodan aikaan saakka pneumaatiikka
oli rakenteiltaan varsin vaihtelevaa. Vasta 1920-luvulla 16ytyivit ne ra-
kenteet, joita kaytettiin paapiirteittdin aina 1960-luvulle saakka. Kaikille
pneumaattisille uruille on ominaista herkkyys kosteuden ja jossain méa-
rin myos lampotilan vaihteluille. Pneumatiikka toimii parhaiten kostea-
na aikana eli keskikesésté aina vuodenvaihteen tienoolle. Kevittalvella
toiminta kdy epavarmaksi suhteellisen kosteuden laskiessa alas. Syy ta-
hin on sama kuin vanhimmissa mekaanisissakin uruissa, puu kutistuu
kuivuessaan ja aiheuttaa pienia vuotoja. Koska pneumatiikka toimii yk-
sityiskohdissaan hyvin pienilld ilmaméaérilla, ovat pienetkin vuodot koh-
talokkaita. Joskus vuodot ovat niin suuret, ettd palkeet eiviat nouse
lainkaan. Kaikki puhaltimen synnyttdma paineilma kuluu siis pelkkiin
vuotoihin. Pitkdan pyoriessadn puhaltimen moottori saattaa rasittua tés-
sa tilanteessa.

Vanhimpien pneumaattisten urkujen soittopdydissa ei ole sadtomah-
dollisuuksia. Urkumies "sdét4a" koneistoa silloin tekemalla pienia reikia
sopiviin kohtiin. Jos tarvitaan saatoa toiseen suuntaan, on ainoa mahdol-
lisuus teipata reikda umpeen. Myos koppeleitten kayttolaitteet ovat vai-
keasti huollettavia. Avattaessa ne usein siarkyvit, eiki korjaaminen ole
kovin helppoa.

Nima urut edustavat myohempaa romantiikkaa. Kaikki romanttisel-
le tyylille ominaiset piirteet ovat nahtavissa. Niiden soinnillinen esikuva
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on saksalaisessa urkurakennuksessa. Virityksellisesti ne ovat hyvia, dani-
tys on stabiili ja pienid pilleja on hyvin vdhéin. Ilmansyottd toimii poik-
keuksetta hyvin, onhan niille uruille tyypillistd koko urkujen suuruinen
palje, jonka kannesta tai kyljistd lihtee om ilmakanavansa jokaiseen il-
malaatikkoon. Pienilli tasaajilla kaikki huojahdukset on eliminoitu.

Nait4 urkuja on vield jonkinverranjéljelld. Varhaisimmat niistd, suun-
nilleen ennen vuotta 1912 tehdyt, soivat hyvin, parhaat aivan erinomai-
sesti. Soinniltaan ne ovat 1dhelld 1800-luvun lopun mekaanisia urkuja, itse
asiassa sama, vanhaan osaamiseen perustuva ddnitystaito on niissé jaljel-
14, eivitka uuden tekniikan (pneumatiikan) kylkidisina tulleet uudet 4a-
nitysideat olleet viela lyoneet itsedén l4pi. Sointi on juhlava, tiyteldinen
ja parhaimmillaan kantava. A4inenanto on vapautunut ja luonnollinen.
Naist4 uruista ei yhtakaan saisi havittad, mutta pienend ongelmana on,
ettd niiden saaminen luotettavaan kuntoon korjaamalla ei aina ole aivan
helppoa. Korjauksen jélkeen tulisi voimakasta lammitysta valttaa.

1910-luvun puolivilistd ldhtien alkaa selva degeneroituminen, jota
jatkuu aina 1920-luvun lopulle saakka. Standardisointi huonossa mieles-
sd saavuttaa silloin huippunsa.

Myohemmit pneumaattiset urut

Pneumaattinen koneisto saavutti lopulliset muotonsa 1930-luvulla.
Parhaat 30-luvun urut ovat toiminnaltaan hyvin luotettavia. Varhaisipiin
pneumaattisiin urkuihin verrattuina niissi on riittavit koneiston sato-
mahdollisuudet. S4adot eivat useinkaan ole kriittisid, joten sddtdmisen
tarvetta on vain harvoin. Useimmat, varsinkin isot urut ovat viljia ja kai-
kenlaisen huollon kannalta helppoja. Kaikki koneistoviat voidaan korja-
ta ilmalaatikon alapuolelta pilleihin koskematta. Toisaalta pienehkot
soittimet on sijoitettu ahtaasti, ja ne saattavat olla hyvinkin vaikeasti huol-
lettavia.

Pneumatiikalle ominainen riippuvuus siista on jaljella myos 30-luvun
uruissa. Niitakain ei ole tehty niin voimakkaisiin limmitysolosuhteisiin,
mihin ne nykyaikana joutuvat. On havaittavissa, ettd jotkut 30-luvun
pneumaattisista uruista toimivat selvisti luotettavammin kuin toiset. Ta-
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han voi olla syyni se, etta kyseiset urut on tehty talvisaikaan, jolloin puu-
aines on verstaan lammityksen vuoksi ollut kuivempaa kuin kesaaikana.

Kaikille pneumaattisille uruille on luonteenomaista pienten nahka-
osien (venttiilipalkeet, vekselipalkeet, vekselipussit jne) kovettuminen
aikaa myoten. Kovettumista edesauttaa osien liikkkumattomuus. Pneu-
maattisia urkuja ei koskaan pitaisi jattaa soittamatta, ei edes silloin, kun
kirkossa on uudet urut, ja vanhat on historiallisista tai pieteettisyista sii-
lytetty. Pneumaattisten urkujen peruskorjaaminen kaikki nahkaosat
vaihtamalla on mahdollista. Mikali urkujen kaikki puuosat ovat ehjat, ja
urut ovat toimineet kohtalaisen luotettavasti, saattaa peruskorjaaminen
olla kannattava toimenpide, jolla urkujen kayttokelpoista ikaa voidaan
jatkaa huomattavastikin. Jos taas urkujen toiminta on ollut epiavarmaa,
pitdéd peruskorjaukseen suhtautua tarpeellisella varovaisuudella ja har-
kita vaihtoehdot huolellisesti. Monet suuretkin pneumaattiset urut on va-
rustettu polkimilla (jopa kahta polkijaa varten!).

Elsassilaisen urkujenuudistusliikkeen mukana 1930-luvun urkujen
dispositiot olivat jo muuttuneet huomattavasti, mutta 1910-luvulla kayt-
toon tullut A4nitystapa jai jaljelle. Anitystapa ei ehki ollut kovin kauka-
na dispositioitten perusideoista, mutta jonkinasteista ristiriitaa urkujen
soinnillisessa kokonaisuudessa on silti havaittavissa. Romanttinen mu-
siikki sopii melko laajasti niille uruille, mutta sensijaan klassinen musiik-
ki jda torsoksi. Urut rakennettiin ilman kaappia ilmalaatikot yhteen
vaakasuoraan tasoon levitettyina. Sointi ei ole mill4én tavalla artikuloiva,
koska alukkeet on tietoisesti minimoitu, eika uruilla ole kaappia, joka
heijastaisi ja muokkaisi d4nta. Urkujen perusluonne on romanttinen,
vaikka monia klassiselle dispositioperinteelle ominaisia piirteitd onkin
néhtivissa.

Sihkopneumaattiset urut

Ensimmaiset sahkopneumaattiset koneistot Suomessa tehtiin juuri
ennen II maailmansotaa. Varsinaisesti sahkopneumatiikka kuuluu kui-
tenkin 1950-luvun urkurakennukseen. Séhkopneumaattisten urkujen il-
malaatikot ovat sdhkovekselid lukuunottamatta tdysin samanlaiset kuin
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pneumaattisissa uruissa. Suurin ero onkin soittopOydassa, josta viestit
viestit kulkevat ilmalaatikoille sahkon valityksella.

Soittopoydin kontaktipisteet ovat koneiston heikoin kohta. Kytket-
tavat sahkovirrat ovat kytkimien rakenteeseen nahden melko suuria, jo-
ten kytkimet ovat aika kovilla. Itseinduktiokipindd ei useimmiten ole
pyrittykddn sammuttamaan, joten kontaktit nokeentuvat ja syopyvit se-
ki aiheuttavat myos hairi6itd kuulolaitteiden induktiosilmukkaan. Naita
hairi6ita voi vahentad, mutta tidydellinen poistaminen on vaikeaa. Kon-
taktien nokeentuminen ja kuluminen heikentavit aikaa myoten luotetta-
vuutta. Yleensi onkin todettava, etta mikali kontaktivikoja (ajoittain tai
jatkuvasti toimimattomia) rupeaa esiintyméin runsaasti, on mietittava
perusteellista korjausta.

Ilmansyo6toltadn ndma urut ovat miltei poikkeuksetta ongelmattomia.
Jokaisella pillist6llda on oma palkeensa ja joissakin uruissa on suuri va-
rastopaljekin ennen osastokohtaisia palkeita. Tasaajia on kaytetty eli-
minoimaan huojahduksia. Huoltomahdollisuudet ovat miltei aina hyvit,
tilaa on ja kaikkiin paikkoihin paasee helposti kisiksi. Urkujen rakenne
on edelleen levea ja vailla kaappia.

Toisen maailmansodan jilkeen muuttui a4nitystyyli aika perusteelli-
sesti. Suuaukot madaltuivat ja sointi oheni ja teravoityi. Tamé aiheuttaa
pienissa pilleissa virityksen epistabiilisuutta. Oma merkityksensd on
myos silla, ettd dispositioihinilmestyi pienid danikertoja, jotka ovat arem-
pia virityksensé suhteen. Vaikka dispositiot ovatkin varsin klassisia - kui-
tenkin hyvin epdhomogeenisella tavalla - on jalleen havaittavissa ristiriita
urkujen kokonaisuudessa: Soinnissa pyrittiin disposition avulla selvasti
niille linjoille, joita urkujenuudistusliike oli propagoinut, mutta urkujen
perusrakenne noudatti jalkiromantiikan leveiti sijoitttelua.

Urkujenuudistusliikkeen mekaaniset urut

50-luvun mekaaniset urut

Kun urkujenuudistusliike 1950-luvulla tuli Suomeen, olivat rakenta-
jat pakotettuja uudentyyppisten urkujen rakentamiseen niill tiedoilla,
mita oli kaytettivissd. On luonnollista, etta kaikki rakenteet eivit heti ol-
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leet kypsii ja luotettavia. Sama oli ollut tilanne pneumatiikan tullessa
1890-luvulla, ja aivan vastaaviin, vaikka ei yhté vaativiin tilanteisiin oli
jouduttu jo pari kertaa edeltaneittenkin vuosikymmenien aikana.

Urkujenuudistusliike tuli meille tanskalaisten vilityksella ja heidan
kehittimassidn muodossa 1950-luvulla. Ensimmiiset liikkeen mukaiset
urut olivat Sipoon kirkkoon 1951 valmistuneet urut. Uusi tyyppi oli kai-
kilta osiltaan ratkaisevasti erilainen kuin senaikainen suomalainen. Sa-
manaikaisesti tapahtui uudelleenorientoitumista myos urkujensoitossa,
mik3 oli omiaan antamaan pontta uusien ideoitten tutkimiselle ja kokei-
lemiselle.

Sahkopneumaattiset urut oli rakennettu kaikenlaisen musiikin esitté-
miseen siind mairin kuin niiden rakentamisessa yleensa ajateltiin erilai-
sen musiikin asettamia vaatimuksia. Uudet mekaaniset urut oli sensijaan
tehty tietoisesti barokin ja vanhemmankin musiikin tarpeiden mukaan.
Sahkopneumaattisten urkujen ollessa rakenteiltaan romanttisen musii-
kin tulkintaan sopivat mutta dispositioiltaan selvisti klassiseen vivahta-
vat, mekaaniset urut olivat korostetun klassiset ja polyfonista musiikkia
suosivat.

1950-luvun mekaaniset urut ovat ahtaita, tiukasti umpinaiseen kaap-
piin tehtyja ja siten monesti vaikeita huoltaa. Jopa méadraaikainen kieli-
aanikertojen virittdminenkin saattaa olla hyvin hankalaa. Koneistossa ei
aluksi ollut automatiikkaa, joka kompensoisi sddnvaihteluitten aiheutta-
maa eldmisté, joten koskettimissa on aina syksyisin suurempi tyhj liike.
1960-luvulla tehdyissd uruissa on automatiikka, mutta siitd huolimatta
koneisto eldd jonkin verran. Vasta 1970 lihtien téllainen koneiston sda-
tamistarvetta suuresti vihentiva automatiikka ilmestyy kaikkiin urkui-
hin.

1950-60-lukujen taitteessa yleistyy ilmalaatikon pohjassa oleva palje.
Valitettavasti se on usein ongelmallinen. Virahtelytaipumuksien lisiksi
sen paine vaihtelee kulutuksen mukaan. Pienelld kulutuksella paine on
korkeampija péinvastoin. On selvii, ettd virittdminen on silloin mahdo-
tonta. Ns. polkkylisteet ovat ilmankulun kannalta huonot ja sdédn suhteen
arkoja. Polkkylisteitten jatkokset kuluvat viljiksi ja aiheuttavat ongelmia.
Kaikki nimé nikyvit ja kuuluvat ensimmiisini virityksessa. Urut eivit
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yksmkertalsestl pysy vireessd. Jokainen urkumies tietdd, ettd néita on 44-
rimmadisen vaikea myos saada hyvain vireeseen. Niissa uruissa olisikin
tehtavi suuri korjaus, jossa urkujen palkeet vaihdettaisiin parempiin, re-
kisterilisteitten tiiviyden hyviksi tehtiisiin kaikki mahdollinen ja urut
suurelta osalta dénitettéisiin uudelleen. Vain talld tavoin niiden toimin-
ta paranee ja stabiloituu. Useita tillaisia korjauksia onkin tehty.

Milloin 1950-luvun mekaanisissa uruissa on sdhkohallinta (joissakin
tapauksissa myos sahkokoneisto osittain) on siahkotekniikka samaa, mi-
td kaytettiin sahkopneumaattisissa uruissa. Kontaktipisteet vain ovat vie-
lakin kovemmalla, koska kéytetyt ns. koppelimagneetit ottavat noin kaksi
kertaa suuremman virran.

Myéhemmit mekaaniset urut

Rakenteitten kehittyesssdé nuoremmat urkuvuosikerrat ovat parem-
pia joka suhteessa. Ahdas sijoittelu (liian monta 4énikertaa tilaan nih-
den!) on usein syyni ratkaisuihin, jotka eivit toimi parhaalla tavalla.
Ahtaasta sijoittelusta tuli suorastaan hyve 1960-70-luvuilla. Usein sanot-
tiin, ettd mekaaniset urut mahtuvat pienempéan tilaan kuin pneumaatti-
set, mutta useinkaan ei otettu huomioon sité, ettd mekaanisissa uruissa
on paljon pienempii d4nikertoja ja ettd mekaaniset urut oli sijoitettu ylei-
sesti niin ahtaasti ettd jopa pillien vapaa soiminenkin vaarantui.

Koneistossa on aina automatiikka (’ripustus’, ’kiristdj4’, mitd nimeé
halutaankin kéyttad). Tamian vuoksi koneiston sditotarve on vihiisem-
pi. Polkkylisteet jadvat pois kaytostd 1970-luvulle tultaessa. Tilalle tuli
normaali, ohut, yksikerroksinen liste. Ilmalaatikon pohjassa oleva palje
jai joissakin tapauksissa pois vakaamman ilmanpaineen antavien raken-
teitten tielta. Vaikka ahdas sijoittelu on usein vield ongelmana, on huol-
tomahdollisuuksia ajateltu, joten tarpeellisimpiin kohteisiin péasee
kiisiksi. Sahkohallinnassa luotettavuus parani huomattavasti puolijoh-
teitten myoOta.

Urut rakennetaan 70-luvulla entistd kuivemmasta puuaineksesta
kiayttaen rakenteita, jotka saavat eldd aiheuttamatta toimintahairiGita.
Toki rakenteet vaihtelevat ja jotkut ratkaisut ovat aina selvisti huonom-

pia.
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Musiikillisesti nimi urut ovat parhaimmillaan laadukkaita, mutta
joukossa on monia selvid kokeiluinstrumentteja. Ne urut, jotka rakennet-
tiin pelkéstaan klassisen musiikin tarpeita silmallapitaen, ovat taiteelli-
sesti ehyitd, vaikka ne nykyisen kisityksen mukaan eivit olekaan parhaita
mahdollisia vanhaan musiikkiin, jota silmalldpitden ne kuitenkin on teh-

Tille aikakaudelle on tyypillistd suuremmissa uruissa yhdistella klas-
sista jaromanttistaurkutaidetta. Kahteen klassiseen pilliston yhdistettiin
kolmas, romanttinen paisutuspillisto. Tdmain ajattelun kaatoi maahan se,
ettdromanttistasointiayritettiin saada pelkélla dispositiolla, mensuroin-
nilla ja danitykselld. Urkujen rakenne oli selvisti klassinen: ahtaat kaa-
pit, joissa on kiinted seind heti pilliston takana ja ilmansyotto, joka oli
sindnsi vakaa, mutta antoi useasti agressiivisen soinnin. Oikea romantti-
nen sointi ei syntynyt tillaisessa ymparistossa.
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Rantasalmen kirkon urut, rakentanut B. A. Thulé 1905. Julkisivun piirsi
arkkitehti Josef Stenbdck. Soitin tuhoutui kirkon palossa 1984.



POSTLUDIUM

I(un urkujenuudistusliike 1940-50-luvuilla tuli Suomeen, joutuivat sii-
hen aikaan vallalla olleet urkurakennusperiaatteet suuren kritiikin koh-
teiksi. Uudet mekaaniset urut olivat kovin erilaisia kuin siihenastiset
olivat olleet. Leveit, yhteen tasoon rakennetut, ja myQs syvyyssuunnassa
porrastetut pneumaattiset urut saivat rinnalleen korkeat, kapeat ja sy-
vyyssuunnassa pienet, kaappiin rakennetut mekaaniset urut. Kaikki, mi-
ka liittyi pneumatiikkaan ja sahkoon, sai tuomion; se miké oli mekaanista,
katsottiin hyviksi. Hammastukset tuomittiin, avoimella pillinjalalla ja
matalalla ilmanpaineella tehtya dénitysta pidettiin oikeana. Vanhat dis-
positioperiaatteet nostettiin uudelleen kunniaan. Heritettiin myos kes-
kustelua urkujen laadusta, mik4 monissa yhteyksissd ymmaérrettiin tdysin
yhtenevdiseni rakenteellisten ratkaisujen kanssa. Monia iskulauseen-
omaisia totuuksia jdi eldmiin ja vaikuttamaan urkumaailmassa. Tuli
esiin uusi kisite: urkumaisuus, jolla aluksi ymmarrettiin yleensé kaikkea
sitd, mitd urkujenuudistusliike piti tarkedna.

Mikai on urkumaista ja miki epaurkumaista? Onko olemassa asioita,
jotka ovat luonteenomaisia uruille ja vain niille?

Sanomattakin on selvid, ettd danen syntyminen pilleissd on miti suu-
rimmassa mi4rin urkumaista. Samoin se, ettd urkuja soitetaan kosketti-
mistoilta ja pillien tarvitsema ilmanpaine muodostetaan koneellisesti.
Enta timén jalkeen?
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Friedrich Jakob sanoo kaikkien tunteman Sionin Notre Dame de
St.Valeren vanhojen urkujen edustavan tyypillisesti ja tietoisesti alttari-
kaappimaista rakennetta. Norrlandan urut, joita séilytetdan Tukholmas-
sa Historiallisessa museossa, on 1300-luvun lopussa rakennettu kaappiin,
joka rakentamisaikaan mennessi oli jo parisataa vuotta palvellut kuori-
penkkini. Olemassaolevat esineet tarjosivat sopivat puitteet, joita urku-
jenrakentajat kdyttivit hyvidkseen. Vaikka urkumuotoilu pian 14hti omille
teilleen, on todettava, ettd naima lahtokohdat sisaltavit eraita urkuraken-
teelle hyvin luonteenomaisia ja luovuttamattomia asioita. Urkujen ulkoi-
nen muoto on siis l4htenyt sangen "epdurkumaisista" yhteyksista.

Urkujenuudistusliikkeen tullessa Suomeen oli kyse niin suurista ja
perustavista muutoksista urkurakennusihanteissa, ettd uudet periaatteet
oli rekisteroitava huolellisesti. Niin oli tapahtunut muuallakin. Suuresta
uudelleenorientoitumisen prosessista jdi paillimmaisend nikyviin voi-
makas kritiikki sodanjilkeistd urkurakennusta kohtaan ja yhta voimakas
uuden ajattelun ihannoiminen. Tésté lienee tullut se kaisitys, etta urku-
jenuudistusliikkeen mukainen urkumaisuus on ainoa oikea, silld siitdhén
pohjimmiltaan oli kyse. Vanha leimattiin epidurkumaiseksi, uusi taas
uruille ominaiseksi ja luonnolliseksi. T4ta ajattelua on hellitty ja kaikkea
urkurakennusta on sittemmin arvioitu sen mukaan, onko se yhdensuun-
taista urkujenuudistusliikkeen kanssa vai ei. Ottaakseni vastaavan esi-
merkin: vanhoja viritysjarjestelmid on arvioitu tasavireisen antamalta
pohjalta ottamatta huomioon, ettd vanhoissa jarjestelmissa onkin omi-
naisuuksia, joita tasavireinen ei annakaan, mutta joita menneet polvet
kuitenkin arvostivat.

On tunnustettava, ettd minun oli pitkit ajat hyvin vaikea ymmartaa
mitddn muuta urkurakennusta luonnolliseksi kuin sitd, mikid noudatti
1950-luvulla Suomeen tulleen urkujenuudistusliikkeen periaatteita. Mi-
ni ihmettelin, miten italialaiset, espanjalaiset tai ranskalaiset urut voivat
olla niin omalaatuisia, miten niill on voitu soittaa? Yhta vaikeata oli aja-
tella, etté eteldsaksalaisten urkujen jalkiossa ei olisi tarvittu muitakin 4a-
nikertoja kuin niité, joilla voi vahvistaa bassostemmaa. Romanttisista
uruista puhumattakaan! Mutta sitten véhitellen opin ymmirtdmaan, et-
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td soittimessa voidaan korostaa muitakin ominaisuuksia kuin artiku-
loivaa ja monidiniseen polyfoniseen musiikkiin sopivaa sointia.

Téama oivallus oli lahtokohtana uudelle 16ytoretkelle urkujen histori-
aan. Loysin italialaiset urut, joiden rauhallinen, palestrinamaisen laula-
va sointi sisaltda kauneusarvoja, joita mikdin toinen soitin ei kykene
antamaan. LOysin myds poh;mseurooppalansen, selvasti mutta ei koros-
tetusti artikuloivan soinnin, joka on levedn pramea, hyvissi mielessi ta-
lonpoikainenja mahtava, ja joka taas sisdltdd ominaisuuksia, jotka toisilta
puuttuvat. Viehittyneena kuuntelin levyltd 1700-luvun lopun itévaltalais-
saveltdjan urkukappaleita, joita soitettiin tuon ajan ja alueen aidoilla
uruilla. Wienildisklassikoihin ja heidin fortepianoihinsa assosioituvat
murtosointuiset ja sellaisina - oppimani mukaan - sangen epaurkumaiset
sdestyskuviot toivat esiin uuden kauneuden maailman. Ensimmiinen
omakohtainen tutustumiseni ranskalaisiin barokkiurkuihin oli suuren-
moinen eldmys, joka vieldkin limmittad. Enta sitten aidot romanttiset
urut: voimakkaita inhimillisii tunteita kuvastavaa soimista, jonka voimal-
la ja toisaalta herkkydelld ei tunnu olevan mit4én rajoja.

Opin ymmértdmain, ettd urkumaisuutta on monenlaista. Urkuja ra-
kentavan kansan luonne on yksi, ehkipé tiarkein erilaisen urkumaisuu-
den lidhde. Jokainen piirtdja on varmasti joskus leikkinyt kynélldan, ja
1oytényt silli tavalla uusia ilmaisukeinoja. Ei ole aiheetonta otaksua ur-
kujenrakentajienkin joskus toimineen samalla tavalla. On syntynyt aihel-
mia, joista tyotd tehden ja kehittelemidlld on saatu soittimiin uusia
ominaisuuksia, ja soittajille sekd saveltajille uutta kokeiltavaa. On synty-
nyt uusi urkumaisuuden juonne!

Urkumaisuus saa niistéd ajatuksista uuden nikokulman. Se ei ole ar-
vo sindnsi vaan se eldd yhdessa musiikin ja tyylin kanssa. Se, miké on ur-
kumaista tédssa yhteydessd, saattaa olla hyvin epaurkumaista toisessa.

Urkumaisuus on suhteellista. Se riippuu siitd, mitd ominaisuuksia
uruilta odotetaan. Ja kuten tunnettua, vastaus esteettisiin kysymyksiin on
usein teknistd laatua. Tdma viekin meidit konkreettisempiin asiayhteyk-
siin. Tietyt musiikilliset ominaisuudet syntyvit urkujen erilaisista tekni-
sistd yksityiskohdista eli rakenteista. Tdssd meilli on viimeisimméin
urkurakennuksen suuri oivallus. Ei ole olemassa yhta ainoaa oikeaa ur-
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kurakennustapaa, vaan on monia erilaisia, joilla kullakin voidaan koros-
taa eri ominaisuuksia. Ehyen taiteellisen tuloksen varmistamiseksi on
kaikki yksityiskohdat muotoiltava samansuuntaisilla ratkaisuilla. Ndin
syntyy urkuja, joilla on yhtendinen ja johdonmukainen luonne. Sellaiset
urut kestavit tyylikausien muutoksissa.

1950-luvun urkujenuudistusliikkeen periaatteissa ei ole mitdan vaa-
réaa, ne ovat aivan oikeita. Mutta ne ovat oikeita vain omassa ympéaristos-
sddn, eivit sen pidemmaille. Tuon ajan uruille on sévelletty musiikkia,
joka eldd yhdessa ndiden urkujen kanssa. Nykyisen tietdimyksen mukaan
vanhaa musiikkia tulee soittaa erilaisilla uruilla.

Kaikki inhimillinen on rajallista, niin on soittimienkin spektri. Yksi
soitin riittdd yhteen musiikkiin, toiseen tarvitaan toinen. Tdma ei poista
sitd, etteiko uruilla voisi soittaa monenlaistakin musiikkia. Metsastaja
joutuu joskus kalastamaan ja kisityoldinen opettamaan. Tulokset eivit
valttamatté ole aina huonoja, mutta ne voivat kyllé olla ylldttavia. Tieto
oikeasta, eli autenttisesta on aina valttdméton, silli muuten tarvotaan
tiettomilla alueilla ja tuntemattomassa maastossa. Jos haluaa poiketa,
taytyy tietdd myos, mistéd poikkeaa.
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MUUTAMIA VIRITYSOHJEITA

Oikean kisityksen saamiseksi erilaisista temperatuureista, olisi niit4 soi-
tettava pitkdn ajan kuluessa mahdollisimman paljon. Niit4 voi kokeilla
cembalolla, mutta stabiili kieliddnikerta kdy myos tarkoitukseen. Tem-
peratuuri tehdéan yksiviivaiseen oktaaviin, josta edetdan oktaavein ylos-
jaalaspidin. Temperatuurin sdilyminen on syyt4 tarkistaa ainakin pienen
oktaavin alueella samalla kun viritysté laajentaa alaspain. On pidattay-
dyttava huuliddnikertojen temperatuurin muuttamisesta, silld kyse on ai-
na niin suurista saveltasoeroista, etta pillien virityslaitteet vahingoittuvat
varmasti. Huulid4nikertojen virittiminen on ammattimiehen tyo6ta.

Tahén on koottu muutamien yleisimpien temperatuurien viritysohjei-
ta. Kaikki huojuvat intervallit on merkitty niin, ett4 viritettavi 44ni on ma-
tala, ja kaikki savelmerkinnit tarkoittavat yksiviivaisen oktaavin savelia.
Merkinti a-e:2.7; tarkoittaa, etta e viritetddn a:han verraten matalaksi si-
ten, ettd intervalli huojuu 2.7 kertaa sekunnissa. Kertomalla huojuntojen
madra 60:114 saadaan metronomiluku (tdssa tapauksessa 162), jolloin
huojunnan nopeuden saa metronomista.

Keskisaveltemperatuuri noin 1600 lihtien.

Keskisaveltemperatuurissa on 11 temperoitua kvinttid, jotka ovat kaikki
keskenaan samankokoisia. Susi-intervalli j4 valille es-gis.

c-e:puhdas; c-g:2.4; g—d 3.6; d-a:2.4; a-e:3.6(tarkistus); g-h:pub-
das; d-fis: puhdas, e-gis:puhdas; a-f:puhdas; g-es:puhdas; a-a’-
cis:puhdas; d- db: puhdas. Olisi hyva tarkkailla myos kvinttien huojun-
taa, koska silla tavalla tarkkuus on parempi.

Keskisz'ivelisyydessii ei ole enharmoniikkaa. Siini ovat olemassa vain
seuraavat savellajit: B-, F-, C-, G-, D-, A-duurit seki g-, d- ja a-mollit.
Kayttokelpoisten savellajien perhetta voidaan muuttaa virittamalla esim.
es:n sijasta h:lle ylaterssi dis ja/tai b:n sijasta fis:lle terssi ais.
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Werckmeister III 1696

Werckmeister III sisiltdd nelja keskenddn samankokoista temperoitua
ja kahdeksan puhdasta kvinttia.

c-g:2.7; g-d:4.0; d-a:3.0; a-e:e-h:puhtaita; h-fis:5.0; fis-cis:cis-
gis:gis-dis:dis-b:b-f:f-c:puhtaita.

Werckmeister III suosii ristimerkkisié savellajeja.

Joh. Philipp Kirnberger III 1779

Kirnberger II:ssa on keskisévelinen sarja vililld c-e. Siit4 jatketaan puh-
tailla kvinteilld kunnes tullaan viidenteen temperoituun kvinttiin fis-cis.
c-e:puhdas; c-g:2.4; g-d:3.6; d-a:2.4; a-e:3.6(tarkistus); e-h:puh-
das; h-fis:1.3(sama kuin tasavireinen); c-f:f-b:b-es:es-gis:gis-cis:cis-
fis:puhtaita.
Kirnbergerin temperatuurissa on hyvin pehmeésti muuttuva ja selva
savellajikarakteristiikka.

John Barnes 1979

Barnesin temperatuurissa on kuusi keskenddn samankokoista temperoi-
tua ja kuusi puhdasta kvinttia.

a-e:3.0; e-h:puhdas; h-fis:3.3; fis-cis:cis-gis:gis-es:es-b:b-f:puhtaita;
f-c:2.4; c-g:1.8; g-d:2.7; d-a:2.0.

Téamén temperatuurin on John Barnes kehittanyt J.S.Bachin Das
Wohltemperierte Clavierin pohjalta tilastollisin menetelmin (ks. Early
Music April 1979). Sen savellajikarakteristiikka on selvi, vaikkakin mie-
to.

Joh. Georg Neidhardt 1724

Yhdeksin temperoitua (kahta eri kokoa) seki kolme puhdasta kvinttis,
("fiir eine kleine Stadt").

a-e:1.5; e-h:puhdas; h-fis:1.7; fis-cis:1.3; cis-gis:0.9; gis-es:es-
b:puhtaita; b-f:1.6; f-c:1.2; c-g:1.8; g-d:2.7; d-a:2.0.

Tamé Neidhardt on pehmei ja mieto. Siind on vaihteleva savellaji-
karakteristiikka.
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