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Kirjallinen ty0 tarkastelee konserttiprojektia, joka toteutettiin kevaalla 2024. Kon-
sertti pidettiin Tervon kirkossa 5.5.2023, joka piti sisallaan laulu- urku- ja kuoro-
musiikkia. Konsertti oli yksi osa neljan konsertin konserttisarjaa, jossa oli mu-
kana nelja opiskelijaa Taideyliopiston Sibelius-Akatemian Kuopion yksikosta,
josta jokainen piti oman konsertin eri kirkossa.

Avaan oman konserttiohjelman rakennetta, sekd kerron konsertissa esitettyjen
teosten taustat. Kirjallinen ty0 pitaa sisallaan my0s konserttiin saveltimani teos-
ten avaamisen teoreettiselta pohjalta. Kerron savellysprosessista henkilokohtai-
sella tasolla, sekd nostan esiin ajatuksia ldnsimaisen taidemusiikin vaikutuksesta
saveltamiseen.

Tutkimusmenetelména kaytan taiteellista tutkimusta seka autoetnografista tut-
kimusmenetelmaa. Peilaan eri ldhteiden kautta konserttiprojektin tiimoilta nous-
seita havaintoja. Suhteutan omia kokemuksia saveltamisesta lansimaisen taide-
musiikin kentélla vaitoskirjatutkimuksiin.
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1 JOHDANTO

Rinnakkaisten kvinttien todellisuudessa paljastuu se, mitd emme haluaisi tavoitella,
mutta tulemme tavoitelleeksi. (TyOdskentelypaivakirja 10.10.2023).

1.1 Kirjallisen tyon tausta

Taman tyon tarkoituksena on antaa ddni savellysteni matkalle, ja koota yhteen
kaikki se henkilokohtainen hiljainen tieto, mika taman projektin tiimoilta on syn-

tynyt. Samalla tyo avaa yhden nakokulman musiikin tekemiseen, olemiseen ja

pysyvyyteen.

Kirjallinen tyo avaa konserttiprojektia, joka toteutettiin 2023-2024 vélisend ai-
kana yhteistydssa Kuopion Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutusohjel-
man ja Sisa-Savon seurakuntien kanssa. Projektin alkuperainen idea tuli Rauta-
lammin kirkon kanttorilta Kaisa-Liisa Piiroselta, jonka toiveena oli saada urku-
konsertteja eri kirkkoihin. Konserttien tavoitteena oli virkistaa seurakuntien mu-
siikkieldmad, ja tuoda urkumusiikkia ja erilaisia urkuja nakyville. Konserttipro-
jektissa oli mukana nelja opiskelijaa, jotka jdrjestivat kukin oman konsertin eri
paikkakunnille. Mukaan paatyi Suonenjoen, Rautalammin Tervon ja Vesannon
kirkot. Kaikissa ndissa kirkoissa on hyvin erilaiset urut, joten opiskelijat jakoivat
kirkot konserttiohjelman sopivuuden mukaan. Mukana tdssa konserttiprojek-
tissa minun lisdksi olivat Venla Korhonen, Aada Wirberg seka Jaakko Tyni. Jan

Lehtola toimi Sibelius-Akatemian puolesta koordinoijana.

Kun paatin osallistua tahan projektiin syksylla 2023, oma toiveeni projektille oli
se, etta konserttiohjelma pitdisi sisdlladan muutakin kuin urkumusiikkia. Olin aja-

tellut saveltaa kantaatin kirkkomusiikin savellys ja sovitus -kurssilla, ja ajatukse-



nani oli se, ettd teos voitaisiin esittda kyseisessa konsertissa. Tama sopi myos kon-
serttikoordinoijalle. Niinpa yhdistin nama kurssit, ja lopputuloksena tahan kon-
serttiin syntyi kantaatti solistille, kuorolle ja uruille seka viela laulusarja lauluaa-
nelle ja pianolle. Konserttipaikaksi valikoitui Tervon kirkko hyvén akustiikan

vuoksi, jossa vokaalimusiikki paasisi oikeuksiinsa. Konsertti pidettiin 5.5.2024.

1.2 Tutkimustehtivi ja aineisto

Tassa kirjallisessa tydssa avaan kokonaisuudessaan taman konsertin sisallon.
Kirjallinen ty0 esittelee savellysratkaisuja seka savellysprosessia konserttiprojek-
tin tiimoilta. Peilaan matkaa omien kokemusten kautta konsertin jarjestamisesta
savellysten syntymiseen ja niiden esittimiseen. Reflektoin my0s ndistd synty-

neitd kokemuksia kehollisuuden nakokulmasta.

Osallistuin lukuvuona 2023-2024 taiteellisen tutkimuksen seminaariin, johon kir-
joitettiin erilaisista nakokulmista teksteja. Tekstien aiheet olivat kytkoksissa kon-
serttiprojektiin. Itselleni tekstien kirjoittamisesta muodostui tapa kartoittaa sen
hetkista ajatustyota omasta savellysprosessista, seka musiikillisesta maailmasta
ylipaansa. Tekstit ovat proosallisia, kuten my06s henkilokohtaisia, mutta ne ovat
avainasemassa prosessin aukeamisen suhteen. Teksteistd heijastuu sen hetkiset
tunnelmat, mutta myos savellysprosessin vaiheet. Viittaan luvussa kolme naihin

teksteihin nimikkeelld tyoskentelypaivakirja.

Tyoskentelypaivakirjan lisaksi tarkeimpana lahteena toimivat savellykseni. Nuo-
tit eivat ole julkaistu, joten kokonaisuudessaan nuotteja en liitd tdhan tyohon.

Nuotit ovat tekijan hallussa. Pyydettaessa ne ovat jaettavissa.



Haastattelin konserttiani varten Kai-Erik Gustafssonia konsertissa esitettyjen
kappaleiden taustoittamiseksi. Haastattelu kaytiin sahkopostitse 21.4-30.4.2024
valisend aikana. Tama, kuten myods Gustafssonin nuottimateriaalit toimivat 14h-

teena.

Artikkelilahteista vertaiskokemuksena nostan esille Leena Julinin artikkelin Ei
Beethovenia soiteta noin — tueton taiteilijuus, taiteilijan toimijuus ja tuleminen taiteilija-
tutkijaksi (2023). Julin kirjoittaa artikkelissaan taiteen tekemisen ongelmakohdista
taiteilijuuden nakokulmasta. Se, miten lansimainen taidemusiikki maaraytyy ja

miten se koetaan, voi olla ristiriidassa toiminnan suhteen.

Kaytan lahteena Suomen kanttori-urkuriliiton sivustoa Suomen uruista, josta
Tervon kirkon urkujen dispositio 10ytyy, sekd VisitSavon www-sivustoa Tervon
kirkon esittelysta. Myos Suomen evankelisluterilaisen kirkon virsikirja toimii

lahteena.

1.3 Tutkimusmenetelma

Tutkimusmenetelmana kaytan taiteellista tutkimusta. Taiteellinen tutkimus an-
taa mahdollisuuden tarkastella prosessia eri tulokulmista. Annette Arlander kar-
toittaa artikkelissaan Moninaistuva taiteellinen tutkimus (2023) taiteellisen tutki-
muksen moniulotteisuutta. Arlander jakaa taiteellisen tutkimuksen kahteen
suuntaukseen: taiteellinen tutkimus voi olla teokseen tahtadava, jossa tutkimus-
prosessissa pyritddn kehittelemdan ja luomaan jotain uutta. Tutkimusprosessi
voi olla my0s reflektoivaa, jossa kartoitetaan sitd mita ja miksi jotain on tehty.

Jaottelu ei ole kuitenkaan joko tai, vaan Arlander painottaa molempien ldhesty-



mistapojen piirteiden 10ytyvan taiteellisesta tutkimuksesta. ”Kriittisesti suuntau-
tuneelle reflektoiva lahestymistapa tarjoaa mahdollisuuden kyseenalaistaa taide-
maailman pinttyneitd konventioita. Konservatiivisemmin suhtautuneelle se tar-
joaa tilaisuuden muotoilla ja tallentaa ns. hiljaista tietoa ja sanallistaa olemassa

olevan perinteen kaytantoja” (Arlander 2023).

Toisena tutkimusmenetelmana kaytan autoetnografista tutkimusta. Pilvi Porkola
avaa autoetnografista tutkimusta artikkelissaan Omakohtaisuus taiteellisessa tutki-
muksessa (2023). Autoetnografia painottaa tutkijan huomioiden kiinnittymista
tutkimiinsa asioihin. Talloin tutkija liittdd omat kokemukset ja huomiot avoi-
mesti osaksi tutkimustaan. Tutkimuksessa yhdistyy henkilokohtaiset kokemuk-

set ja huomiot osaksi sosiaalista ja kulttuurista kontekstia. (Porkola 2023.)

Tama kirjallinen ty6 mahdollistaa henkilokohtaisen prosessin tarkastelun savel-
tamisestd ja konsertin jarjestamisesta tutkimusmenetelmien kautta. Koen, etta
henkilokohtaisen kokemuksellisuuden avaaminen antaa mahdollisuuden kes-

kustelulle omien kokemusten tarpeellisuudesta reflektoinnin suhteen.

1.4 Tutkimuksen kontekstuaalisuus

Taiteellinen tutkimusmenetelméa on varsin uusi tutkimusmuoto. Ensimmadinen
taiteellisen tutkimuksen nimikkeella tehty julkaisu on Satu Kiljusen ja Mika Han-
nulan vuonna 2001 toimittama Taiteellinen tutkimus (Arlander 2023). Toisaalta
taiteellisen tutkimuksen kentta on kasvussa. Tama kirjallinen tyo asettuu talle

kentalle.



Ulla Pohjannoron vaitoskirjassa Savellyksen synty, tapaustutkimus siveltdjin ajatte-
lusta, kartoitetaan saveltdjan toiminnanaikaista ajattelua. Tutkimus painottui sa-
veltdjiin, jotka tyoskentelivat lansimaisen taidemusiikin viitekehyksessa. Vaitos-
kirja nostaa esille saveltamisen toimintamalleja, seka saveltdjan identiteetin muo-

toutumista. (Pohjannoro 2013.)

Anneli Arhon vaitoskirjassa Tielli teokseen — Fenomenologinen tutkimus muusikon ja
musiikin suhteesta linsimaisessa taidemusiikkikulttuurissa, nostetaan esille henkilo-
kohtainen kokemus musiikin suhteesta. Arho tarkastelee muusikon ja musiikin
suhdetta ilmiona, johon vaikuttaa kulttuuriset ja henkilokohtaiset tekijat. (Arho

2004.)

Sirkku Rintamaen tohtorin tutkielma Villivirresta virsileikkiin nostaa esiin tai-
teellisen tutkimuksen kirkkomusiikin ndakokulmasta. Rintamé&en tohtorintutkiel-
massa on yhtalaisyyksia taman kirjallisen tyon kanssa. Rintaméaen tydssa verra-
taan taiteellisen tyon kokemuksia, ja siita syntyneita savellyksia ja musiikillisia

kaytanteitd, aiempiin tutkimuksiin ja kirjallisuuteen. (Rintamaki 2023.)

Eeva Oksalan taiteellisessa tohtoritutkielmassa Kohtaamispisteessi — Kohti uuden-
laista esiintyjyytti kdydaan lapi autoetnografisen menetelman avulla esiintymi-
seen vaikuttavia tekijoitd. Tutkimuksessa omien kokemusten pohjalta syntyneet
havainnot peilautuvat yleisiin kdytantoihin ja ajatusmalleihin lansimaisen taide-
musiikin kentalla. (Oksala 2018.) Tyossa painottuu oman henkil6kohtaisen koke-

muksen analysoimisen tarkeys.

Kirjallisessa tydssa nostan esiin oman kasvuprosessin, ja samalla haastan perin-
teisen ajattelumallin siitd, ettd oppimisen ja opiskelun taytyisi painottua pelkas-
taan instrumenttitaidon hallintaan. Oman taiteilijuuden 16ytaminen on ratkaise-

vassa asemassa tulevaisuuden suhteen.
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2 KONSERTTIKOKONAISUUS

Tama luku kartoittaa konserttikokonaisuuden. Kerron Tervon kirkon urkujen
dispositiosta, sekd avaan konserttiohjelman rakennetta. Viittaan tekstin liitteessa
olevaan urkujen dispositioon seka konserttiohjelmaan. Avaan teoreettisella poh-
jalla savellysteni rakennetta. Nuottiesimerkit ovat virsisovituksesta V 570, Gus-
tafssonin kuorokappaleesta Det ir vackrast seka laulusarjasta. Laulusarjan ja kan-
taatin nuotit ovat tekijan hallussa. Tarkastelen syvemmin savellysteni syntymista

kokonaisiksi itsenaisiksi teoksiksi luvussa kolme.

2.1. Kirkko- ja soitinhistoria

Tervon kirkko on rakennettu 1925. Kirkko on arkkitehti Ilmari Launiksen suun-
nittelema. Kirkko edustaa Suomalaista kansallisromanttista tyylia, missa on mu-
kana romaanista- ja goottilaista tyylia ja klassisen tyylin pylvditd ja pilastereita.
Kirkko on rakennettu tiilestd, joka on rapattu. Muoto on lyhytsakarainen risti-
kirkko, jonka kuoriosassa on puoliympyran muotoinen apsis. (VisitSavo.) Kirkko
on pieni, mutta akustisesti hyvin kaikuisa tila. Tama edesauttoi vokaalimusiikin
sointia. Kuoro esitti a cappella -kappaleet kuoriosan edestd, kantaatin urkupar-

velta.

Kirkon urut ovat Kangasalan urkutehtaan vuonna 1962 rakentama kaksisormioi-
nen soitin. Uruissa on 14 danikertaa ja sormio- seka jalkiokoppelit I/P ja II/P. II-
sormio on kaapissa. Dispositio (ks. liite 1) ja julkisivu ovat Erkki Valankin suun-
nittelemat ja danitys Antti Helasen. Urkuihin tehtiin peruskorjaus vuonna 2000,

jolloin I-sormion dispositiota muutettiin paremmin soivaksi ja ddnitettiin Jouko
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Pirkkasen johdolla. Tervon kirkon urut on pieni yleissoitin, jonka danikerrat riit-
tavat hyvin akustiseen pienehkdon tilaan, mutta dispositio ei anna kovinakaan
suurta rekisterdintimahdollisuutta urkuteosten osalta. Jalkiossa on ainut kielida-
nikerta: 16-jalkainen Fagotti. Sormioiden huiluddnikerrat ovat keskendan
erisavyiset, mikda aiheuttaa haasteita hiljaisten savyjen balansoimisessa. Sor-
miolta puuttuu my0s 16-jalkainen dénikerta, jolloin sointipohjaa ei saa kokonai-
suudessakaan kovin tuhdiksi. Sen sijaan II-sormion Zimbel yhdistettyna tuttire-

kisterdintiin antaa voimakkaan ja kirkkaan efektin. (Rautioaho 2007, 352.)

2.2. Konserttiohjelma

Konsertin aihe oli Kiitos luomakunnasta, ja konsertti koostui urku-, laulu- ja kuo-
romusiikista. Kantavana teemana oli luomakunnasta nousevat aiheet: luonto, ke-
vaan puhkeaminen ja ihmisen asema ja tehtdva luomakunnassa. Konsertti alkoi
a cappella -kuoroteoksella Luomisen juhlaa tiynni seka Kai-Erik Gustafssonin
kuoroteoksella Det dr vackrast. Taman jalkeen kuultiin Luomakunnan sunnuntain
kantaatti. Kantaatin perdaan oli laulusarja, ja viimeisenad kappaleena Gustafssonin
urkufantasia Luodut te Herraa kiittikdi. Konsertti paattyi yhteisvirteen 329 Kiitos

nyt Herran. (Liite 2, Konserttiohjelma)

Kun aloin suunnitella konsertin rakennetta ja ohjelmaa, minulle oli tarkeaa, etta
se, miten koen luomakunnan olemassaolon, vilittyisi teosvalinnoissa. Koen, etta
ihminen on osa luomakuntaa, eika sen ylapuolella. Ihmisen tehtdva on pitaa ylla
luomakunnan monimuotoisuutta, viljelld mutta my0s samalla varjella sita. Siksi
teosvalinnoissa halusin ndyran ja kiitollisen savyn, eikd niinkdan hakenut julis-
tavaa tai suosionhakuista materiaalia. Minulle tarkeaa oli sanoman valittyminen,

ja se, ettd kuulijalla herdisi tunteita ja uusia ajatuksia aiheen tiimoilta, ei niinkdan
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ihailua taitotasoihin tai osaamiseen liittyen. Halusin my®0s, etta kuulijalle avau-
tuu konsertin rakenne, ja ettda kuulija tietdd teosten taustoista enemman. Siksi

paadyin juontamaan konsertin.

2.1.1 A cappella -kuoromusiikki

Konsertti alkoi sovittamallani neliddniselld a cappella -kuoroteoksella Luomisen
juhlaa taynnd virresta 570. Tassa virsisovituksessa halusin pitdd Harald An-
dersénin vuonna 1984 sdveltamasta koraalimelodiasta kiinni. Halusin my®0s, etta
harmonia- ja sdvelkielivalinnat tukevat puhuttelevaa Leena Tiilikan (ent. Suu-
tarla) virsirunoutta. Tiilikka on kirjoittanut tekstin 1984, ja virsi on tullut viimei-

simpaan 1986 julkaistuun virsikirjaan. (Virsikirja, SKV 570)

Runossa Tiilikka kuvaa kevdan heraamista talven pimeydesta. Talvi on voitettu,
luonto puhkeaa kukkaan ja ihmisten sydamet yhtyvat kiitokseen. Runossa pu-
hutaan Jumalan hyvyydesta elamaa ja luomakuntaa kohtaan, seka siitd, etta Kris-

tus on ylosnousemuksellaan pelastanut maailman.

Savellajiksi sovitukseeni valikoitui D-duuri. Se kuvaa minulle raikkautta, valoi-
suutta ja keveytta. Halusin sointiin puhtautta, mutta samalla pidatyksellista har-
moniaa. Ensimmadinen siakeistd maalaa kuvan kevaisesta maisemasta, jossa kevat
astuu esiin ja jaat alkavat liikkahdella. Lopulta jadkuori murtuu ja talvi on voitettu.
Kuvaan tata sakeitten “kimmellys syttyy vesiin” ja ”jaakuori hajoaa” valissa ole-
valla vahennetylld soinnulla, joka purkautuu IV kvarttisekstisoinnun kautta har-
halopukkeelle (ks. nuottiesimerkki 1.) Halusin tdman taitteen olevan kulminaa-

tiopiste myo6s musiikillisesti.
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Nuottiesimerkki 1, V 570, ensimmaisen sdkeistd viimeinen jakso

Toisessa sdkeistossa runon kertoja astuu esiin talven pimeydestd. Bassostemma
aloittaa melodialinjan, johon tenori vastaa seuraavassa fraasissa. Alttodani tulee
mukaan, kun kertoja sanoo “Luodut nyt lahelleen, etsivat toinen toistaan”. Sa-
malla danet lahenevit toisiaan ja viimeisena sopraano ottaa vastuun melodiasta

”astuvat kammioistaan, vapaina kevaaseen”.

Viimeisessd sdkeistossa puhkeaa ihmisddni ylistykseen. Mukaan tulee obligato,
joka kimmeltaa kaiken yldapuolella ja kuvaa kahdeksasosaliikkeilla kevaan he-

leytta. Viimeinen sdkeisto on voimakkuudeltaan vahvin ja riemullisin.

Toinen konserttikappale oli Kai-Erik Gustafssonin kuoroteos Det dr Vackrast nir
det skymmer vuodelta 1981. Runon on kirjoittanut Par Lagerkvist. Runossa puhu-
taan luonnosta. Kertoja nakee luonnon kauniina kuvastimena. Samalla kuitenkin
toteaa, ettd kaikki on ihmisen omaa, mutta mitaan ihminen ei omista lopullisesti.
Kaikki se kauneus haviaa. Gustafsson on saveltanyt teoksen ensin pianosaestyk-
selliseksi yksinlauluksi, mutta my6hemmin teki siitd nelidanisen kuorosovituk-
sen sekd myo0s naiskuoroversion. Gustafsson kertoo Par Lagerkvistin olevan ha-
nelle merkittava runoilija, ja han on saveltanyt useita Lagerkvistin runoja (Gus-

tafsson, haastattelu 30.4.2024).

Teos on seesteinen ja kuulas kuorokappale, joka on ABA-muotoinen. Harmoni-

sesti hyvin rikkaassa teoksessa on kuultavissa ihmisen vakavuutta ja noyryytta
12



Kaikkivaltiaan edessa. Soinnuissa on pidatyksellisyyttd, mollisointujen suursep-
timid seka lisattyja sekstisointuja. Lopun luonnollisen mollin mukainen kaden-

sointi (VII-I) vahvistaa valoisuutta (ks. nuottiesimerkki 2). (Gustafsson 1981,

nuotti)
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Nuottiesimerkki 2, Kai-Erik Gustafsson, Det ar vackrast, teoksen viimeinen tahti

2.1.2 Luomakunnan sunnuntain kantaatti

Suunnitellessani konsertin teemaa, halusin sen kytkeytyvan kirkkovuoteen. Soi-
tin Kai-Erik Gustafssonin urkufantasiaa Luodut te Herraa kiittikid, ja timan virren
sanoma nousi esille. Virsi on laitettu ehdotukseksi Luomakunnan sunnuntain al-
kuvirreksi. Ndin paadyin sdaveltimaan tédlle sunnuntaille kantaatin. Minulla oli
ajatuksena, ettd seurakunnassa olisi voitu pitdd Luomakunnan sunnuntain kirk-
kopyha sind sunnuntaina, jolloin konsertti olisi, mutta aikataulusyista lopullinen

paivanmaara ei osunut télle pyhalle.

Luomakunnan sunnuntain kantaatti pohjautuu Luomakunnan sunnuntaille
madritettyyn psalmitekstiin (Ps. 104:(1-5) 10-15, 27-30), seka virteen 455 Luodut
te Herraa kiittikdd. Runon on kirjoittanut William Henry Draper vuonna 1926, ja

tekstin pohjana on ollut Franciscus Assisilaisen Aurinkolaulu. Runon suomentaja
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on Anna-Maija Raittila vuonna 1979. Virsikirjaan virsi on tullut 1986. Virren sa-
velma on keskiajalta, Saksasta n. 1623. (Virsikirja, SKV 455.) Virressa puhutaan
luomakunnasta, luonnon mahtavuudesta ja monimuotoisuudesta. Sakeistdissa
kdaydaan lapi taivaankappaleita, vuodenaikoja, luonnon kiertokulkua seka ihmi-
sen elamankaarta. Thmista kehotetaan kiittimaan luonnosta. Runo muistuttaa ih-
mistad eldmdan noyryydessa. Psalmiteksti avaa samoja teemoja, mutta minédker-

tojan nakokulmasta.

Kantaatti on savelletty solistille, kuorolle ja uruille. Virren sakeistot jaksottelevat
vuorotellen psalmisakeistojen valilla. Kuoro laulaa virsisakeistot ja solisti psal-
misdkeistot. Kantaatti alkaa urkualkusoitolla, josta teos ldhtee liikkeelle. Alussa
luodaan maailma ja maanpaallinen eldma. Siind kaydaan taivaan darettomyyk-
sissd ja palataan takaisin seesteiseen, vakaaseen tunnelmaa, josta kuoro ldhtee

liikkkeelle virren ensimmaisella sakeistolla. (Paimen 2023, nuotti)

Virsi- ja psalmisdkeistot ovat nivelletty toisiinsa lyhyilla valisoitoilla. Rakenne
rikkoutuu neljannen virsisakeiston jalkeen, jolloin alkaa pidempi urkuviélisoitto,
joka johtaa kahden solistin duettoon. Duetossa kuvastuu kahden ihmisen elaman
matka. Virsisdkeistoistd ensimmainen, kolmas, neljas ja viides ovat a cappella -
sakeistoja. Kantaatti huipentuu pidempaan urkusooloon, jossa kuullaan fuuga-
maisia taitteita virren teemasta. Tama johtaa lopulta koko seurakunnan yhteiseen
kunniasakeistoon, jonka pohjana on virren 455 melodia. Sanat ovat psalmin kun-
niasdkeistostd: “Kunnia Isille ja Pojalle ja Pyhalle Hengelle. Niin kuin oli alussa,
nyt on ja aina. lankaikkisesta iankaikkiseen, aamen.” Halusin, ettd seurakunta

paasee osallistumaan mukaan yhteiseen kiitokseen. (Paimen 2023, nuotti)

Kantaatin sdavellajisuhteet kuvaavat eri sakeistojen tunnelmaa. Kantaatti alkaa C-

duurissa, joka sdvellajina kuvastaa minulle peruselementtid ja vakaata harmo-
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niaa. Alkusoitossa kdyddan Cis-duurissa, josta kuvastaa Taivaan ikuista kirk-
kautta. Toinen virsisdkeistd vuorottelee duuri- ja mollitonaliteettien valilla.
Kuoro lahtee liikkeelle mollin dominanttiseptimisoinnulta. Myrskya kuvataan g-
molliharmonialla, kun taas seesteisempaa G- ja D-duuriharmonioilla. Kolmas
virsisdkeistd on kirkas ja valoisa G-duuri. Siind kuoron ambitus on teoksen kor-
kein ja laajin. Neljannessa virsisakeistossd maata ja maan heraamista kuvataan
tenorin ja basson vuorottelulla. Altto- ja sopraanoaani tulevat mukaan vasta sa-
keiston loppupuolella. Viides sdkeisto puhuu ihmisen elamasta. Sakeisto lahtee
liikkeelle a-mollisoinnulla. Sakeistossa vuorotellaan a-mollin ja C-duurin valilla.
Kuudes virsisakeisto on hiljaisin ja staattisin. D-mollitonaliteetti pohjautuu kuo-
leman ldsndoloon ja sen vakavuuteen. Seitsemadnnessa virsisikeistossd palataan
alun C-duuritonaliteettiin, mutta lisind on obligato. Tama on runsaampi ja sano-
maltaan kunnioitusta herattavampi kuin ensimmadinen virsisakeistd. Loppu ur-
kusoolo huipentuu Cis-duuriin, ja viimeinen kunniasédkeisto kuullaan tassa sa-
vellajissa. Tama kuvaa Taivaan kirkkautta, ylosnousemusta ja ikuista valoa. (Pai-

men 2023, nuotti)

2.1.3 Laulusarja Kolme laulua luomakunnan sunnuntaille

Kirjoittamani laulusarjan teksti syntyi luomakunnan aiheen pohjalta. Ensimmai-
nen laulu Kun valo virjiytyy maalaa eri vuodenajoista maiseman. Runon kertoja
katsoo ulkopuolelta maailmaa ja nakee, kuinka kevit saapuu luontoon. Kesa on
lyhyt pyrahdys, kuin toivo jostain uudesta mahdollisuudesta. Syksyssa lakastuu

maa ja talvi tyynnyttda koko luonnon. (Liite 3, Laulujen tekstit)

Musiikillisesti ensimmainen laulu on kuvailevin. Alussa piano kuvittaa kevaan
tunnelman, ensimmaiset muuttolintujen danet ja auringon lammittavat sateet.

Kuulija on veden aérelld, jossa jaat alkavat sulaa ja lahtevat liikkeelle. Aksentoitu
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pieni sekunti kuvaa jditten murtumista ja vangittua liikettd, joka kiihtyy taydeksi

kuohuksi tahdeissa 12-14 (ks. nuottiesimerkki 3).

Kolme laulua Luomakunnan sunnuntaille
1. Kun valo varjaytyy

Andante moderato, in modo descrittivo Sllja-Maria Paimen 2024
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Nuottiesimerkki 3, 1. Kun valo varjaytyy, tahdit 1-15

Kun vesi on jaista vapaa, aloittaa lauludani kertomaan kevaan danesta. Kevaan
ja kesdn valinen hetki on lyhyt, pelkka siirtyma, mita ei edes alleviivata, vaan
yhtakkia huomataan olevan kesdssa (tahdit 22-23 + kohotahti). Se on kevyt ja toi-
veikas pyrahdys, jossa lauluddni kdy kappaleen korkeimmalla dadnelld alleviiva-

ten sanaa ensiehtoona (ks. nuottiesimerkki 4).
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Nuottiesimerkki 4, 1. Kun valo varjaytyy, tahdit 20-25

Tamad vie pianon syksyisiin savyihin, jossa kromatiikka lisddntyy ylinousevien
sointujen kautta. Pianovalisoitto (tahdit 24-26) rikkoo kesan lammon ja syksyn
vadjaavat myrskyt kohtaavat luonnon. Tempo hidastuu tahdissa 26 kun luonto
lakastuu. Talvi (tahdit 27-28) lopulta tuo pysahtyneisyyden ja kuulauden. Pia-
non loppusoitossa palataan vield alun muistoihin, ja kuullaan haipuvia kevaan

aania (ks. nuottiesimerkki 5 ja 6).
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Nuottiesimerkki 5, 1. Kun valo varjaytyy, tahdit 26-28

17



(z A | | I ] | ¥ /E7] } }
Q.j’ 4 ?i i b.l i i o 1 I
maa-ta koh - da-ta saa
81.‘(2 """"""" I
. e 1 #ﬁjAJ
= = smorz. = =
.Q gug ] /) vy rg @ .l T r A ] - -
2. U O § &3 Ili L bk [ - N
A5 — 3 —h 45 L © '=' —
1!
) 4 g-e-< |
Iy | Il ]
N2 09 y /I 2 | 3 | 4 | i |
) -2Vl B 2 T = 3 | P | P 1 T Py I
7 hi N | /S T I A 0z Q72+ a7z ﬂ
b ] [ S w3 W § b | i |
i o ==
y

Nuottiesimerkki 6, 1. Kun valo varjaytyy, tahdit 29-32

Toinen laulu Jos minulla olisi vain kuvaa ihmisen elamanpolkua. Runon puhuja
kaantaa katseensa kohti itsedan, ja tuskailee omien elaméanvalintojen kanssa. Ker-
toja ymmartaa sen, etta elama on taynna valintoja ja mahdollisuuksia, mutta nii-
den valitseminen aiheuttaa paatoksenteon ja tdma ratkaisu ei valttamatta tuo
aina helppoa lopputulosta. Kertoja on epavarma siitd, mika tie olisi oikein ha-
nelle. Kertoja tuskailee sitd, ettd jos héanella olisi osanenkin sitd viisautta, han
osaisi valita oikein, pystyisi kulkemaan helppoja polkuja, eikd hdanen tarvitsisi
kokea elamantaisteluja. Mutta samalla kertoja ymmartaa sen, ettda hanen taytyy
tyytya osaansa. Lopulta tyytyminen siihen antaa rauhan ja laannuttaa etsivan ja

ahdistuneen mielen. (Liite 3, laulujen tekstit)

Toinen laulu on harmonialtaan kromaattisin. Kahdeksasosakuvio kuvaa jatku-
vaa sydamen sykettd, joka on koko ajan liikkeessa ja sidoksissa ihmisen ajatuk-
siin. Tuskan ja ahdistuksen lisddntyessa syke kasvaa ja pdatyy paansisaiseksi
myrskyksi, jopa raivoksi. Tama kaikki kdydadan lapi pianon alkusoitossa tah-

deissa 1-10 (ks. nuottiesimerkki 7).
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Kolme laulua luomakunnan sunnuntaille

2. Jos minulla olisi vain

Silja-Maria Paimen (2024)
Sostenuto con espressivo
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Nuottiesimerkki 7, 2. Jos minulla olisi vain, tahdit 1-10

Aukikirjoitettu accelerando ja polyrytmiikka alleviivaavat mahdottomuuden
tuntuisia ajatuksia. Runo on kirjoitettu kysymys/vastaus -muotoon. Kun runon
kertoja kysyy itseltddan ”jos minulla olisi vain osanenkin siitd” ollaan ylinouse-
villa harmonioilla. Vastaus tdhdn kysymykseen kuullaan lopulta selkeyttavassa
duurisointukulussa “kulkisin kulkuni oikein” (ks. nuottiesimerkki 8, tahdit 11—

14).
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Nuottiesimerkki 8, 2. Jos minulla olisi vain, tahdit 14-16

Elama ei kuitenkaan ole seesteistd, ja siksi duurisointuharmonia onkin samalla
mollisdvellajin dominanttisointu, joka vie uuden kysymyksen aarelle (tahti 15—
16). Elama tuo kysymyksid uudelleen ja uudelleen. Ndin my0s sdvellaji nousee
kokosdvelaskeleen aina uuden kysymyksen tullessa. Lopulta tuska vaihtuu vali-
soitossa paansisaiseksi myrskyksi, mika tyyntyy viimeiseen ndyraan mutta pai-
nokkaaseen vaatimukseen itselleen tyytya kohtaloonsa (tahdit 25-29) (ks. nuotti-

esimerkki 9).
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Nuottiesimerkki 9, 2. Jos minulla olisi vain, tahdit 25-29

Kolmas laulu Kuin kuvastimesta kuvaa Jumalallista ldsndoloa ja ikuisuutta. Ru-
non puhuja ndkee itsensa ja elaman matkansa kuvastimen kautta. Han kokee,
ettd elaman on taytynyt menna lapi juuri naiden jokaisten hetkien, ja on lopulta
osa jotain suurempaa ikuista matkaa, joka ei lopu koskaan. (Liite 3, laulujen teks-

tit)

Koraalimainen pianosatsi ja tasainen syke vie kuulijan pysyvyyden darelle. Tah-
tilaji 4/2 kuvaa staattista pysyvyytta. Pianon vasemman kaden linja kuvaa Juma-
lan olemassaoloa ja ihmisen vaellusta. Oikean kdden tayttavat harmoniat lopul-
lista ja ikuista elamaa. Tata alleviivataan purkautumattomilla septimisoinnuilla:
esimerkkind lauludani alkaa ensimmadisen asteen septimisointukdannokselld, ja

teos loppuu samaan sointuun (ks. nuottiesimerkki 10, tahdit 1-7).
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Kolme laulua Luomakunnan sunnuntaille

3. Kuin kuvastimesta
Silja-Maria Paimen (2024)
Dolce cantabile e sul serio
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Nuottiesimerkki 10, 3. Kuin kuvastimesta, tahdit 1-7

Tahdista 13 alkaa pianon valisoitto, joka huipentuu taivaan repeamiseen tahdissa
16. Lauludanen korkein kohta on tahdissa 17, joka painottaa sanoja idti paatty-

maton ja aleviivaa iankaikkisuutta (ks. nuottimesimerkki 11).
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Nuottiesimerkki 11, 3. Kuin kuvastimesta, tahdit 14-19

Laulusarjan savellajit ovat harkittuja ja sidoksissa savellajien tuomaan assosiaa-
tioon. Ensimmadinen laulu alkaa tyhjasta, kuulaasta ja pelkistetystda C-duurista,
mutta laulumelodian tullessa on paadytty aurinkoiseen ja valoisaan A-duuriin.
Sointujen eri savyt kuvailevat vuodenaikojen rikkautta. Toisen laulun h-molli-
tonaliteetti kuvaa melankoliseen ja ahdistuneisuuteen taipunutta tuskaa. Tata sa-
vellajia ei kuitenkaan vakiinnuteta endd ensimmadisen laulufraasin jalkeen, vaan
teos lopulta paattyy ylinousevan sekstisoinnin purkauduttua rinnakkaiseen duu-
riin, D-Duuriin. Kolmannen laulun Es-duuritonaliteetti taas on pysyva ja kuvaa

kolminaisuutta. Lemped ja unenomainen Es-duuri varittda teoksen lupauksel-

laan toivosta. Tama my0s kiteyttaa koko laulusarjan.
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2.1.4 Urkufantasia Luodut te Herraa kiittiakdd

Urkundkokulman konserttiin toi Kai-Erik Gustafssonin urkufantasia Luodut te
Herraa kiittikdd. Gustafsson kuvailee itse teosta rapsodiseksi, jossa eri teemapat-
kia kasitellaan eri tavoin. My0Os improvisatorisia elementteja 10ytyy. Teos on sa-
velletty vuonna 1991, jolloin Kymin kirkko sai uudet Christensen-urut. Tyon val-
vojana toimi diplomiurkuri Sixten Englund, joka soitti myos urkujen vihkidis-
konsertin. Tdhan tilaisuuteen seurakunta tilasi Gustafssonilta teoksen uruille an-
netusta virsiteemasta Luodut te Herraa kiittikdd. Kantaesitys tapahtui ensimmai-
sena adventtisunnuntaina vuonna 1991. Gustafsson kertoo, ettd virren sanoma
on kokonaisuudessaan inspiroinut hanta savellystyossaan. (Gustafsson, haastat-

telu 30.4.2024.)

Koska Tervon kirkon urut eivit ole kovinkaan suuret, teoksen rekisterdiminen
asetti omat haasteensa. Saveltdja on antanut viittaavia esitysohjeita ja tempomer-
kintoja osien alussa. Osat ovat rekisteroinniltaan hyvin varikkaita ja erilaisia toi-
sistaan. Jotta saveltdjan annettuja ohjeita pystyi totuttamaan, taytyi tehda komp-
romissiratkaisuja esimerkiksi sormioitten vélisen balanssin saamiseksi. Soittimen
koneisto ei myoskddn toiminut aivan moitteettomasti, joten sormiokoppelin
kayttoa taytyi rajoittaa. Kaikuisan akustiikan vuoksi teoksen loppuimprovisaatio

toimi kaiken kaikkiaan hyvin.
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3 SAVELLYKSEN SYNTY

Tassa luvussa syvennyn saveltimiseen ja savellysprosessiin. Avaan teosteni mat-
kaa ideoista lopullisen prosessin syntymiseen ja valmiiseen savellykseen. Tarkas-
telen my0s saveltimista ulkopuolisena, kulttuurisena ilmitna tassa yhteiskun-

nassa, seka sen suhdetta lansimaisen taidemusiikin kentalla.

3.1 Matka oman sivelkielen l6ytymiseen

Ajatellessani paivanmaaraa 5.5.2024 mieleeni nousee useita eri nakokulmasta tu-
levia ajatuksia. On paljon “miksi”-kysymyksia, ja viela enemman ”miten perus-
telen taman kaiken itselleni” -kysymyksia. Naitd pohtiessani ajaudun syvem-
malle ja viela syvemmalle hdpedn ja itseinhon, mutta toisaalta myds reflektoivan
itsetunnon ja hyvaksyvan rakkauden pariin, ja alan pohtia kokonaisuutta. Ela-
man kokonaisuutta.

Ajattelen ettd, elamassa on kyse valinnasta ja hallinnasta. Miten valitsen sen mita
valitsen, ja miten hallitsen sen mita valitsen. Eli miten perustelen itselleni erilaisia
valintoja erilaisissa olosuhteissa ja ymparistossa. Lopputulemana, mitka tekijat
vaikuttavat timéanhetkisiin valintoihin.

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023.)

Huomasin hyvin varhaisessa vaiheessa, ettd minun tapani tyoskennelld ja ajatella
asiaa, ovat usein ristiriidassa vallitsevan toimijuuden kanssa. Minulla on tarve
sanoittaa ja perustella itselleni useasta nakokulmasta toimintaani ja lopputulosta.
Siksi esitdan alituiseen kysymyksia itselleni, joihin vastaan lopulta. Tyoskentely-
paivakirjateksteissa kuuluu itsereflektoivan mindn aani, joka saattaa ulkopuoli-
selle nayttaytyd hyvinkin negatiivisena ja hallitsevanakin vaikuttimena. Mutta

en koe siten. Ajattelen, ettd mita enemman kyseenalaistan omia valintoja, yhden-
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kin danen siirtymistd mielestani paperille, tuottaa lopulta minua tyydyttavim-
man ratkaisun. Tiedostan téllaisen vaativan ajattelun ristiriidan. Koen kuitenkin
sen, ettd hyvaksymalla jokaisen tyoskentelyprosessin vaiheen, maarittelen itse
minulle parhaiten toimivan tavan, ja tama johtaa lopulta haluttuun paamaaraan.
Talloin minusta tuntuu, etta juuri ne hetket, kun olen joutunut todella kyseen-
alaistamaan syntynyttd materiaalia, omaa taiteilijuuttani, savellysajatteluani ja
tietouttani tasta asiasta, ovat vieneet eniten eteenpadin. Silloin hallitsen ja valitsen

itse tietoisesti mihin ja milla tavalla kaytan aikani.

Ulla Pohjannoron vaitoskirja savellyksen syntymisesta viitoittaa tata nakokul-
maa. Pohjannoron tapaustutkimuksessa perehdytddn saveltdjan ajatteluun.
Haastatteluissa saveltdjat kuvaavat tyotaan ndin: “saveltaminen on valitsemisen
valitsemista”, ”“aanilld ajattelua” ja ”savelillda rakentamista”. Saveltdja Joonas
Kokkonen kuvaa prosessia matkana, jota “saveltdja ei itsekaan ymmarra”. (Poh-

jannoro 2013 19.)

Tasta ilmenee syvasti se tosiasia, ettd savelteoksen kantava perusideakaan ei voi
syntya pelkastaan inspiraation varassa, vaan idean muokkaaminen toteuttamis-
kelpoiseksi vaatii suurta ammattitaitoa, teknisten tosiasioiden perinpohjaista
tuntemusta. On siis erheellistd olettaa, etta toteuttamiskelpoinen idea voisi syn-
tya pelkastdan inspiraation leimahduksena. Mutta vahintdan yhta erheellista on
otaksua, ettd idean toteuttaminen voisi tapahtua vain ammattitaidon ja tekniikan
turvin.

(Kokkonen 1992, Pohjannoro 2013, 12.)

Itselleni haastavaksi tekijaksi muodostui oman paansisdisen dialogin hallitsemi-
nen tilanteissa, jossa koin ristiriitaista palautetta. Jos olisin silloin saanut tukea
siitd, ettd tama kaikki ajatusty® kuuluu savellysprosessiin, eikd jatkuva oman
tyon arviointi ole vaarin, olisin voinut suhtautua tekemiseeni vapaammin. Oma
kokemukseni saveltamisen vaikeudesta ei olekaan niin harvinainen ilmio, kuin

minusta silloin yksindisyydessa tuntui. Ajatukset saveltamisen tarkeydesta ja
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monimuotoisuudesta, ja siitd mita on sdveltda musiikkia lansimaisen taidemusii-
kinhistorian painolasti harteillaan, ovatkin jaettavissa. Leena Julin kirjoittaa ar-
tikkelissaan Ei Beethovenia soiteta noin — tueton taiteilijuus, taiteilijan toimijuus ja tu-
leminen taiteilija-tutkijaksi milta tuntuu kokea ristiriitaisuutta omien kokemusten
ja ympardivan sidonnaiskulttuurin valilld. (Julin 2023). Kun tuottaa materiaalia
julkiseen kayttoon, tulee paljastaneeksi itsestddan oman musiikillisen ddnensa.
Talloin oma, henkilokohtainen savelkieli on verrattavissa muuhun ymparoivaan

ja usein myos oletettuun kontekstiin.

Jotta olisin saanut itselleni perusteltua omaa savelkieltd, peilasin syntynytta ma-
teriaalia kolmesta ulkopuolisesta ndkokulmasta/kokijasta. Yritin asettua itse jo-
kaisen kokijan maailmaan ja ajatella siitd perspektiivistd minun tuottamaa mate-
riaalia kohtaan. Samalla suhteutin materiaalia koko konsertin ndakokulmaan pei-

laten.

Ajattelen ettd, elamassa on kyse valinnasta ja hallinnasta. Miten valitsen sen mita
valitsen, ja miten hallitsen sen mita valitsen. Eli miten perustelen itselleni erilaisia
valintoja erilaisissa olosuhteissa ja ymparistossa. Lopputulemana, mitka tekijat
vaikuttavat timéanhetkisiin valintoihin.

Ajattelen, ettd naihin kysymyksiin vastaaminen onnistuisi parhaiten asettautu-
malla ulkopuoliseksi kokijaksi. (seuraa kolme esimerkkia)

1. Naéen seurakunnan Facebook -tilillda mainoksen konsertista. Mainok-
sessa kerrotaan lamminhenkisin ajatuksin tapahtumasta, jossa tarjoil-
taisiin hartaita savelid ja konsertin jalkeiset kahvit. Nden pullantuok-
suisen seurakuntaemannan esiliina yllaan tarjoilemassa Pirkan kerta-
kayttokupeista puolilaihaa kahvia.

2. Selailen musiikkitalon konserttitarjontaa ja etsin jotain kiinnostavaa,
joka olisi tarpeeksi mielenkiintoista, uutta, mutta myos samaistutta-
vaa ja jollakin tapaa tuttua. Konserttia, jossa vierekkdisten danten va-
lilla olisi ennalta sovittu fokus, johon korva osaisi hakeutua. Jotain
mielta virkistavaa, ihailua nostattavaa ja eritoten kunnioitusta heratta-
vaa musiikin tekemista.
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3. Soitan videopuhelua siskontyttédrelle. Han asettaa puhelimen pianon
nuottitelineelle, ja soittaa tulevaa matineakappaletta minulle. Kerra-
taan yhdessd vasemman kadden rytmeja ja oikean kdden melodialinjaa.
Toivotan onnea huomiseen esitykseen ja samalla tunnistan jannityk-
sen lapsen ddnessa. Hiljaa mielessani ajattelen, ettd kunpa han ym-
martdisi olevan vield turvassa kaiken paloittelevilta arvostelijoita.
Silla senkin aika vield tulisi. Seuraavana iltana taputan kammenet hel-
lana saparopaalle.

Koska prosessoin asioita kirjoittamalla, minulle oli hyodyllista pohtia asioita use-
ammasta nakokulmasta. Néin tiedostin samalla sen, ettd minun ajatukseni ovat
jaettavissa vasta sitten, kun ne ovat julkisia. Mutta silloin kun tuon jotain julki,
jokainen ottaa vastaan teoksen omista lahtokohdista ja musiikillisesta maail-

masta kdsin. Minun taytyi perustella itselleni, kenelle olen tekemdssa musiikkia.

Esimerkkind kdytan savellystani, jota tehdessa olen ajautunut pohtimaan todella
usein miksi ihmeessa teen tita -kysymysta. kokija nol. “Tiedostan vahvasti tar-
peen tyydyttda kauneusihanne ja palvella noyrasti pelkkaa tekstid, ilman viih-
teellista painoarvoa” Kokija 2. “Uskon ettd jokainen dani on maailmassa jo yh-
distetty toiseen kertaalleen, (vahédn niin kuin kaikki sanat ovat kylla jo keksitty,
ja niiden jarjestyskin kaytetty, mutta se missa kontekstissa ne esiintyvat, on se
minkd me tiedostamme ja havainnoimme.)” kokija 3. “pelkkd absoluuttinen
opittu fakta oikeasta ja vaarasta aanenkuljetuksesta. ”

Mihin téssa kaikessa ajatusprosessissa tahtaan. Luoko se jotain lisdarvoa, etta
peilaa omaa kokemusta erilaisista ndkokulmista kasin. Olenko siis (ja onko va-
lintani) 1. itsestddn selvyys 2. materiaalin hallitsija vai 3. kyseenalaistaja. Mihin
ndistd asioista tarvitsen toisen henkilon ndkokulmaa, peilatakseni omaa ole-
musta, ajatusta ja tekemista. Onko ihminen yksin mitdan vai onko subjektiivinen
kokemus itsessdan jo merkittava.

Ja vield loppuun, onko varmaa, etta jos yritan oikein kovasti, se palkitaan joskus.
Uskon, ettd jokaisen on tehtadva itsensa kanssa selviaksi mikd on minun henkilo-
kohtainen palkintoni. Mikad on minun henkilkohtainen palkintoni?

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023.)

Kavin lapi savellysten tarpeellisuutta, tarkeytta ja ainutlaatuisuutta. Halusin olla
varma siitd, ettd tyoprosessi, joka vie huomattavan suuren osan opiskeluajastani,

tuottaisi minua tyydyttdvaa tulosta. Tiedostin vahvasti sen, ettd saveltdjaksi ei
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synnytd hetkessa. Oman savelkielen 10ytymiseen menee aikaa, ja on merkittavaa
ymmartda se, ettd ajatustyd saveltimisestd muuttuu jatkuvasti elaman aikana.
Siksi esimerkiksi henkilokohtaiset musiikilliset kauneudenihanteet, tai miten ku-
vata mitakin tunnetilaa muuttuvat vuosien myota. On kuitenkin tarkeaa nahda

tyon taméanhetkinen merkitys.

3.2 Sivellyksen kehittyminen teokseksi

Ajattelen, ettd sdveltdja on valitsija. Saveltdjdlla on valta valita minkd tahansa
tunnetilan ja danen vélinen yhteys. Saveltdjalla on mahdollisuus pysya piilossa
vaikeasti lahestyttavalla materiaalilla, tai tehda itsesta taysin epéakorrekti dra-
maattisilla juonenkaanteillaan. Oudointa on se, ettei sdveltaja itsekkaan tieda
seuraavaa siirtoaan. Vasta shakkipelin paatyttyd, voidaan arvioida matsin kulku.
Tuotoksissa vallitsee sama dilemma: on aihe ja teksti, mutta lopputulos on taysin
mielikuvien varassa kellumista. Pelkkid impulsseja, jotka ldahtevat liikkeelle jos-
tain ja paatyvat johonkin.

(Tyoskentelypaivakirja 7.11.2023.)

Savellysprosessi on hyvin henkilokohtainen ja monitahoinen ilmi6. Lahtiessani
saveltamaan teosta, lopullista paamaaraa oli vaikeaa hahmottaa, koska enhan
edes tiennyt toimisiko lopulta ajatukseni musiikillisesti siten kuin toivoin. Vasta
tyoskennellessdni teoksen parissa, ymmarsin, miten monitahoinen asia savelta-

minen lopulta onkaan.

Teos muotoutuu ensin mielikuvissa, yksittdisissa kuulokuvissa ja aihioissa. Ana-
lysoin ja tulkitsin valittua teemaa ensin tekstien ja sanojen kautta. Mietin savyja,
tunnelmaa ja tunnetiloja, ja kytkin ndita mielikuvissani musiikillisiksi aihioiksi.
Adnen ja tekstin yhdistaminen on ensimmainen ratkaisevin valinta, millaiseksi

teos alkaa rakentua. Kaikki savellajit, tahtiosoitukset, rytmilliset muotoutumiset,
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fraasien rakentamiset pohjautuivat tekstien ymparille. Lopulta jasentely alkaa

muotoutua tahti tahdilta.

Laulusarjaa saveltdessani oli merkittavaa se, etta pystyin kidymaan pianistin
kanssa lapi keskeneraisia lauluja. Minulle oli ensiarvoisen tarkeaa, etta minulla
oli mahdollisuus kayda lapi laulusarjaa pianistin mutta my6s laulajan roolissa.
Jos joku sana tai fraasi ei toiminut, ymmarsin sen itse télla tavoin tydskennelles-
sani. Laulusarjassa oli useita kohtia, joiden funktiota pohdin pitkaan. Ihmeelli-
sinta oli, ettd jopa ennen ensimmaista esiintymista laulusarjan kanssa, ilmeni
fraasien valisia ristiriitoja, jotka korjaantuivat lopulta tahtilaji- ja iskutusmuutok-
silla. Vasta ensimmadisen julkisen esityksen jdlkeen koin, ettd laulusarja on suh-

teellisen valmis.

Esiintyessd laulajana, minulla oli tarve tehda todella tarkkaa tyota pianistin
kanssa. Koska laulusarja on liedmusiikkia, halusin etta liedparillani oli taysi ym-
marrys siitd, mika dani tarkoittaa mitakin, ja mihin mikakin fraasi on menossa.
Samalla tama oli minulle todella opettavaista, koska samalla siirsin omia ajatuk-
sia toiselle, ja sain peilata savellystédni liedparini ndakokulmasta. Vasta ensiesityk-
sessd ja yleison palautteen jalkeen sain itselleni luottamuksen siitd, ettd musiikil-
liset ratkaisut olivat ymmarrettavissa ja tekstit kannattelivat koko laulusarjan

lapi.

Nyt kun tavoitteiden suunta on kohdistettu, mietitddn miten niihin paastaan, ja
kun niihin paastaan, mita siitd seuraa minulle itselleni. Voidaan samalla pohtia
sitd, miten teos muuttuu esitettdessa. Vaikuttaako ndkokulma teoksen esittdmi-
seen? Ja sitd minka verran paljastan itsestani ja sydamestani ihmisille arvostelta-
vaksi.

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023.)
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Oli myos yllattavaa huomata, etta itseasiassa oman savelkielen ja tekstien julki
tuominen onkin hyvin henkil6kohtaista. Valilld painin mitidttomyyden ja turhuu-
den kanssa, mutta toisinaan tunsin vahvaa oikeudellista tarvetta ja valtaa tuoda
aiheita nailla savyin esiin. Jouduin todella pohtimaan sita, milloin teos on lopulta

valmis.

Koska laulut olivat minulle niin henkilokohtaisia, tuntui esimerkiksi tempo- ja
esitysohjeiden auki kirjoittaminen ja lisidminen ldhestulkoon mahdottomalta.
Tuntui valilla silta, etta kirjoitan auki itsestaanselvyyksia. Tai, ettd teen soittajasta
ja laulajasta taysin ymmartamattomia lisaamalla esimerkiksi aukikirjoitettuun
accelerandoon vielda merkin acc. Ymmarsin sen, ettd se, miten teos minulle itselle
aukeaa, ei tarkoita sitd, ettd se aukeaisi jokaiselle samalla tavalla. Ja jos haluan
teoksen avautuvan myoShemmin jollekulle sithen tutustuvalle, mita tarkemmin
siina esitysohjeet olisivat, sita todennakoisimmin he paatyisivat samantyylisiin

musiikillisiin ratkaisuihin, kuin mita mina olen saveltdessani ajatellut.

3.3 Konserttikokonaisuus sdvellyksen kontekstina

Itseasiassa kyse on siitd, miten viemme maaliin valitsemamme aiheen eli teoksen
ja sen tuoman tulkinnan. Eiko elamadssa ole kyse siitd, etta tullaan ymmarretyksi ja
yksimieliseksi tavoitteemme kanssa. Eli minun taytyy perustella itselleni, mika on
konsertin todellinen tarkoitus. Onko konsertin tarkoitus valittdd sanomaa ja mi-
nun omaa nakemystani kappaleesta. Jakaa kuulijoiden kanssa kaunis, voimaan-
nuttava, ikimuistoinen hetki yhdessa. Vai onko konsertin tarkoitus esitelld saavut-
tamiani “taitotasoja”, ja loppuun asti hiottua tulkintaa ja painollisten ja painotto-
mien tahdinosien vuoropuhelua? Vai onko konsertti itselle rakennettu taysin tur-
vallinen oppimistilanne?

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023)
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Minulle oli selvaa, ettd savellykseni tulisivat osaksi konserttikokonaisuutta. Tal-
16in my6s muun konserttiohjelman taytyi rakentua savellysteni ymparille ja toi-
sinpain. Taytyi tehda valinta siitd, mitka teokset haluan ottaa mukaan konsert-
tiin. Keiden séaveltdjien savelkieli olisi sopivassa suhteessa omaani, ja my0s kon-
serttikuulijan nakokulmasta, mitka teokset olisivat sopivassa suhteessa teosteni
kanssa. Aina kun menen lavalle, minulla taytyy olla sataprosenttinen varmuus
siitd, ettd minun paikkani on juuri siind. Olen valinnut teokset ja haluan tehda
kaikkeni siind hetkessa palvellakseni saveltdjaa ja valittadkseni musiikillisen ma-

teriaalin kuulijoille. Talla kertaa se tuntui viela tarkeammalta.

Ja nyt taas palataan niihin kolmeen stereotypiseen kokijaan, konserttiesittdjaan:
jukeboksiin, talentin kantajaan ja ikuiseen oppijaan, eli mika olisi ndiden kolmen
kokijan henkilokohtainen palkinto konsertista. (Tassa yhteydessa uskon palkin-
non tulevan tavoitteiden tayttymisesta, eli siitd, ettda suunniteltu toiminta johtaa
tavoitteisiin, saavuttaa halutun paamaaran ja lopuksi reflektoi matkan henkilo-
kohtaisen tarkoituksen.)

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023)

Se mika naita kaikkia mielikuvissa muodostettuja kokijoita yhdistda on se, etta
jokainen pyrkii vélittdimaan teoksen sisdllon kuulijalle. Eli tavoite on pyrkid he-
rattdmaan empatiaa, erilaisia tunteita, ajatuksia uusia kokemuksia ja oivalluksia
kuulijassa. Ja silloin huomataan, etteivat ne ole samat kaikilla. Mita siis mina teen
sen eteen, ettd teos avautuisi kaikille kokijoille. Onko minun tyokalupakissani
vain opittuja ainesosia ja tapoja soittimen kayttoon ja kdayttaytymiseen, ilmaisuun
ja erilaisiin ratkaisuihin? Vai antaako tilaisuus mahdollisuuden erilaisiin lahes-
tymistapoihin? Tuoko konsertin monipuolisuus lopulta vain tunteen naivista,

yleison harkintakyvyn ja musiikin tuntemuksen aliarvioinnista?

Esimerkki:
Viidenkymmenen minuutin urkukonsertti tekijaltd, jonka CV on huikai-
seva

VS.
Viidenkymmenen minuutin konsertti tekijalta jonka CV.1l4 ei oikeastaan
ole mitdan merkitysta.
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Ja tdhan lisayksend, nakokulmat eivat ole kasiteltavissda korkeampimatalampi
taitotaso -mittarilla. Vaan, jotta tdhan paastdisiin, taytyy olla tdysi ymmarrys tyy-
listd ja tyylipuhtaudesta. Vasta sen jalkeen voi valita milld tasolla sydanverta ha-
luaa vuodattaa.

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023)

Meidén opittu mielikuva konsertista on useimmin jotain mahtavaa, hienostu-
nutta tunteenpaloa. Lavalle noustaan tietyin kriteerein ja arvostelua monelta ta-
holta on kestettava. Musiikkiopinnoissa on ansaittava paikka tietyille kursseille
tai lavoille. Tdma saattaa luoda jo ennalta tunteen siitd, etten ole riittava suoriu-

tumaan jostain, jos en omaa tarpeeksi vahvaa, ennalta maarattya identiteettia.

Esimerkiksi jos en tunne itsedni laulajaksi, tuskin minun kannattaa hakeutua lau-
lupainotteisille kursseille, vaikka kiinnostusta olisikin. Aiheuttaako tama lopulta
sen, ettd tyoelamassa on niin paljon piilossa olevaa potentiaalia, ihmisid, jotka
eivit ole paasseet tai halunneet paasta syysta tai toisesta loistamaan? Mutta silti
heidan joutuu perustella alinomaa vahintaan itselleen, tyotovereilleen, kollegoil-
leen, tydyhteisolleen ja seurakunnalleen, miksi tuon tai jatdn tuomatta esiin omia
musiikillisia nakokulmia ja ajatuksia.

Lopputulema:

Toivoisin konsertin olevan lahtokohtaisesti osoitus siita, etta “keskiverto kasilla-
kin” on yhtalainen oikeus musiikillisiin ratkaisuihin. Eika tdmén saisi olla sidok-
sissa sithen, miten itse koemme itsemme kirkkomusiikin opiskelijana tai kirkko-
musiikkialan ammattilaisena. Ettei olisi niin suurta valia silld, identifioidum-
meko urkuriksi/laulajaksi/kuoronjohtajaksi vai itseasiassa ei mihinkdan naistd,
vaan enemmankin olisi valia silld, ettd juuri mina ja sind saisi loistaa siind het-
kessd, ja tuntea tulleensa tavoitteinensa taydellisesti hyvaksytyksi.
(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023)

Tunsin tarvetta kdyda lapi henkilokohtaiset tavoitteet konsertin suhteen. Tiesin
ettd, vaikka konsertti rakennetaan kuulijoiden nakokulmasta, se on silti osa it-
sedni, omia valintojani. Kun konsertti tuo julki mieltymyksiani, musiikillisia na-

kemyksidni ja ajatuksiani, haluan, ettad olen validi ja “uskottava” esiintymadan, ja

ennen kaikkea seisomaan valintojeni takana.
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3.4 Kehollisuus ja kokemuksellisuus osana tekemista

Pidan itsedni hyvin kehollisena oppijana ja tyoskentelijana. Tunteet nakyvat ke-
hossa kokonaisvaltaisesti, ja keskityn kaikkeen koko ruumiillani. Soittaessa ja
laulaessa pyrin jatkuvaan herkkyyteen oman kehon tuntemusten kautta. Haen
vapautta rennon tekniikan ja lempean ldhestymisen kautta. Ajattelen asioita ja

tunteita liikkeiden avulla. Saveltdessani tunnen linjat ja fraasit fyysisesti.

Kehollisuus on ollut aina osa minua. Koen itseni my6s muusikkona kokonaisval-
taiseksi yksiloksi, johon vaikuttaa koko psyykkinen ja fyysinen kokonaisuus. Mi-
nulle kehollisuus tarkoittaa itsensd tuntemista, oman toiminnan jatkuvaa analy-
sointia ja sen kehittamista: oppia siitd, kuinka oma keho toimii missdkin tilan-
teissa, ja kuinka saada se toimimaan tilanteen vaatimalla tavalla. Kyse on liikkeen
ja liikesarjojen kehittamisesta ja niiden hallinnasta. Minulle kehollisuus on va-
pautta kokonaisvaltaiseen ilmaisuun.

(Tyoskentelypaivakirja 16.2.2024)

Naiden musiikinopiskeluvuosien aikana olen pyrkinyt kehittamaan itselleni
mahdollisimman tehokkaan ja minulle sopivimman harjoittelutavan. Kun tutus-
tun ja lahden opettelemaan teosta, kirjoitan sormijarjestykset jo alkuvaiheessa
ylos. Ajattelen kaden luonnollista asentoa, ja sitd mika olisi ergonomisin ja talou-
dellisin ratkaisu. Kun sitten alan harjoitella, ajattelen joka sormella olevan ”pie-
net aivot” joiden tdaytyy tuntea kosketin allaan, ennen kuin sen saa painaa alas.
Tama alkuvaihe on hidas, mutta lempea. Se on taynna kauniita, hallittuja liik-
keita, joiden aikana kasien tdytyy tuntea tdysi rentous ja oma paino. Metronomin
hidas naputus on suoraa kytkoksissa siihen, kuinka nopeasti tama liikeratojen
opettelu tapahtuu. Mitd nopeammaksi kappaleen tempo nousee, sitd rennom-

maksi on saatava kaden liikkeet, jotta lopputulos olisi kauniisti soiva.

Kun naista liikesarjoista alkaa muodostua kokonaisuus, alan tarkkailla, vastaa-

vatko ne sitd, mita saveltdja on teoksellaan tarkoittanut. Kuvittelen sormieni ole-
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van laulajia, ja mietin, onko niiden affekti sama kuin nuottikuvassa. Kysyn itsel-
tani ovatko fraasit tarkoituksenmukaisia, kuuluvatko linjojen erot, jatkuuko liike
taukojen yli, mita kdsissad tapahtuu, jos soitan fortekohtaa tai pianoa, antaako it-
seasiassa agogiikka aikaa kdden painon siirtya toiselle sormelle, jolloin saan kau-
niimman linjan. Loppuvaiheessa danitan soittoa, ja vastaan samoihin kysymyk-

siin.

Kun sitten esitdn teosta, yritdn palata mielessani rauhallisuuteen. Siihen, etta ka-
detlaulavat ja hengittavat vapaasti. Silloin tunnen, etta pystyn hallitsemaan niita,

ja antamaan kuulijalle kokemuksen saveltdjan teoksesta.

Olen huomannut tdimén toiminnan olevan minulle se, miten pystyn paasemaan
lahemmadksi sdveltdjan materiaalia, rutiininomaisten oikeiden danien etsimisen
sijaan. Minulle tam4, jokseenkin hidas, mutta lopulta syva harjoittelumuoto an-
taa struktuuria. Minusta tuntuu silloin, etta pystyn hallitsemaan teoksen, kun
pystyn hallitsemaan sen koko keholla.

(Tyoskentelypaivakirja 16.2.2024)

Minulle kehollisuus on valitsemisen vapautta. Se on kiireetonta pysahtymista yk-
sittdisten asioiden darelle, josta lopulta muodostuu kokonaisuus. Jatkuva kiire ja
stressi ovat suurin este tdlle. Jos joudun tyoskentelemdan jatkuvan paineen alai-
sena, riittimdttomyyden tunteen kanssa, olen huomannut lopputuloksen olevan
heikompi, tulkinnallisesti mitattomampi ja rosoisempi. Menetéan silloin hallinnan
ja otteen itseeni, ja samalla my0s valinnan vapauden. Sykkeen kohotessa ja lihas-
ten kiristyessa aivojen tehokkuus tyoskentelyyn laskee huomattavasti. Alan sil-
loin vieraantua kehostani, ja siitd, mikd minulle on tadrkeintd ja voimaannutta-

vinta.

Olen huomannut ndiden vuosien aikana, miten tarkeda on saada hengittda va-
paasti, omalla keholla, omaan rytmiin. Asettaa juuri minulle sopivat strategiat ja
paasta siten paamaariin. Kaikki ne kokemukset siita, kun yhtakkia sormet ylta-
vatkin joustavasti kauniisiin linjoihin, tai kun jalkiosoolo tuntuu samalta kuin
helpoin juoksulenkki, antaa minulle tiedon siitd, ettd tiedan taman tyoskentely-
tavan olevan minulle tehokkain ja antoisin muoto. Pystyn silloin hengittamaan
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vapaasti, rauhallisesti ja kehon ja musiikin kanssa samaan rytmiin. Silloin tunnen
sormieni laulavan.

(Tyoskentelypaivakirja 16.2.2024)

Anneli Arhon vaitoskirjassa: “Tiella teokseen — Fenomenologinen tutkimus muu-
sikon ja musiikin suhteesta ldnsimaisessa taidemusiikkikulttuurissa” kaydaan
lapi muusikon kehollista sudetta musiikkiin. Kun musiikki muovautuu soittajan
lilkkeiden my6td, suhde soittimeen ja soittamiseen on kokonaisvaltainen seka ke-
hollinen. (Arho 2004, 171-14.) Tietyt musiikilliset lainalaisuudet ja esittamiskay-
tannot muovaavat toimintaa ja kehollista mielikuvaa teosten harjoittamisesta ja

soittamisesta.

My6s laulusarjan tekstien syntyminen oli osaltaan eldytymista konkreettisesti
teeman ymparille. Tekstid miettiessani asetuin kokijaksi. Mietin mita tunteitani

itsessani heraa, ja miksi tunnen siten kuin tunnen.

Mita minussa tapahtuu, kun kirjoitan? Helpompi olisi vastata siihen, mitd mi-
nussa tapahtuu, jos en kirjoita. Voisin verrata tata siihen, ettd mielikuvitus sam-
mutetaan ja kytketaan pois paalta. Kokonaiset lauseet syntyvat aihioiden paalle
vasta silloin, kun ne saavat kirjoitetun muotonsa. Vasta silloin ne ovat oikeasti
olemassa, jolloin niitd saattaa analysoida, tulkita ja vertailla. Vasta silloin niihin
voi olla kytkdksissd jokin muukin, kuin mina itse. Tastd syysta tunsin tarpeel-
liseksi muodostaa omiin mielikuviini synteesin. Jotain, mika olisi enemman kuin
sanat tai kuva, jotain, mika olisi sellaista, mitd voisin samalla tuntea, kuulla ja
kokea.

(Tyoskentelypaivakirja 10.3.2024.)

3.5 Itsekontrolli ja valmentajan rooli

Muusikolle ja saveltdjille palautteen vaikutus on todella suuri. Uskoisin, etta jo-

kainen luovan tyon addrelld oleva, tunnistaa haavoittuvuuden ja henkilokohtaisen
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aspektin tyotaan kohtaan. Itseddn ja omaa persoonaa on vaikea irrottaa tyostaan.
Minua ei niinkdan maadrannyt ulkopuolelta tulevat vaateet, vaan sisalta pdin tu-

levat omat tavoitteet.

Luovuuden ja suorituskeskeisyyden ristiriita aiheuttaa minussa todellista kamp-
pailua, jopa vainoharhaista toimintaa. Se mikd minussa aiheuttaa suurta hapeaa
ja riittamattomyyden tunnetta, onkin muille hienoa suoriutumista ja todellista
lahjakkuutta, musiikin ymmartamista syvalliselld tasolla. Vaikeaksi timén tekee
se, ettd molemmat osapuolet ovat oikeassa: tekijan ja kokijan kokemukset ovat
totta, aitoja, oikeita ja oikeutettuja. Kun kaikki ty6 perustuu arvioitaviin asioihin,
arvioinnin painen korostuu. Toisaalta olen huomannut, etta itse itselleni raken-
tamani arviointiasteikko on jotain todella irrationaalisen ja maksimaalisen suori-
tustavan huipulla. Taiteen arvioinnissa on kyse my0s osittain mielipiteista. Ja
kun mielipiteet laitetaan arviointiasteikolle 4-10, aletaan puhua loputtomista tul-
kinnanvaraisista lauseista, hdilyvistd rajoista ja vaikeasti madriteltavistd mitta-
reista. Lopulta alkaa tuntua siltd, etta se mika minulle olisi onnellinen loppu, ei
olekaan absoluuttisesti paras ratkaisu kaikilla mittareilla. Lopullisen valinnan
taakka on itselld ja vain itsella.

(Tyoskentelypaivakirja 24.3.2024)

Toisinaan haasteena saattoi olla palautteen vastaanottamisen vaikeus. Luonteel-
taan impulsiivinen ja hyvin herkasti reagoiva ihminen, on toisaalta taipuvainen
ulkopuolisille vaikutteille, mutta samalla vahvasti itsendinen, oman tiensa vii-
toittaja. Palautteen antaminen ja saaminen vaatii myos palautteen antajalta alt-
tiutta havainnoida tilannetta. Samalla palaute voi olla lamaannuttavaa tai vastaa-
vasti positiivista energisyytta lisaavaa. Kaikki entiset palautekokemukset kilpis-
tyvat niihin hetkiin, kun itse on heikoilla, ja toivoisi tukea. Kuitenkin nama tilan-

teet ovat ainakin kohdallani kddntyneet aina vahvuudeksi.

Kuin a-molli vaihtuisi Gis-duuriksi

Se on vahan samanlaista: akkimodulaatioita, rinnakkaisia kvintteja (viittaus kan-
sanmusiikkiin) ja ylinousevia sekunteja. Ylinousevia sekunteja. Ja siitd niiden
kerrannaisvaikutukset yltavit ylinouseviin minuutteihin, tunteihin ja lopulta
paiviin. Ja sitten ollaan jo katselemassa ajanjaksoja, jotka kytkevat toisiaan yh-
teen. Ajanjaksoja, joiden yhdistavat tekijit ovat samankaltaisuus, historian pai-
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nolasti, sekd jatkuvalla virralla saapuvat uudet tapahtumasarjat. Tapahtumasar-
jat, joissa padhenkilo pysaytetdan katsomaan itsedan tunnistamattomasta valo-
kuvasta yha uudelleen ja uudelleen.

Ja sitten on vield mausteet. Pidan niistd. Eritoten niiden vivahteista, en tylsista
paavareista: karmiininpunaisesta tai ultramariininsininen, hyi kuka tykkaa ult-
ramariininsinisestd? Pidédn niiden sekoituksista, samoin kuten kerrannaisvaiku-
tuksista. Tai no, siitd en pidéd, sen ote pitda minusta kiinni.

Mutta te olette hyvid paavareissa! Mind en niinkdan. Pystytte pitamaan ylla ham-
mastyttavan hyvin F-duuritonaliteettia, vieldpa uskottavasti. Voi, olen melkein
kateellinen siitd. Silld sen on minun ajassani kdannyttava vahintdan noin joka
kolmanneshetki terssisuhteisesti. Vieldpa siten, ettd vakiinnutus jaa olematto-
miin, tai sitd ei ole ollenkaan. Yleensa ei ole ollenkaan.

Ja siind me sitten olemme: kaksitoistasaveljarjestelmaan vangittuna. Kukin pai-
kallaan. Onnellisena.

(Tyoskentelypaivakirja 20.4.2024.)

Minulle ensiarvoisen tarkeaa oli se, etta tunsin voimakasta valitsemisen ja olemi-

sen vapautta. Jotta palautetta pystyy suhteuttamaan, taytyy olla itselle selvaa,

mihin asioihin palaute kohdistuu. Jos palaute on vuorovaikutteellista ja molem-

minpuolisesti hyvdksyvada ilman vertailua, palautteella on merkittava vaikutus

musiikillisen identiteetin kehittymisessa ja muotoutumisessa.

38



4 JOHTOPAATOKSET

Ja kaikeksi lopuksi tullaan toimintaan (kdytan tdstd nimed) “rinnakkaisten kvint-
tien todellisuus”. On olemassa pelisaannot ja rajat, jotka mahdollistavat tekemi-
sen kussakin puitteissa ja rakennusmateriaaleissa. Rinnakkaisten kvinttien todel-
lisuudessa paljastuu se, mitd emme haluaisi tavoitella, mutta tulemme lopulta
tavoitelleeksi.

(Tyoskentelypaivakirja 10.10.2023.)

Kirjallisen tyon tavoitteena on ollut kartoittaa ja tuoda esiin omia tuntemuksia ja
nakemyksia. Se, etta perustelee itselleen valintoja julkisesti @aneen, mahdollistaa
jakamisen ja keskustelun muiden kanssa. Luovan tyon darelld yksilolliset valin-
nat ja tavat korostuvat. Nama vaativat uskallusta ja toivon, ettd se minkalaisena
savellystyd on minulle nayttaytynyt, ja miten sen olen téalla kirjallisella tyolla tuo-
nut esiin, antaisi rohkeutta jollekulle vastaavassa tilanteessa olevalle. Oman kon-
sertin jarjestaminen ja omien savellysteni ensiesitykset ovat olleet minulle kuin
omasta vankilasta murtautumista. Samalla todella ainutlaatuista ja antoisaa,
mutta my0s olen joutunut tarkastelemaan taiteilijuuttani useammasta eri nako-
kulmasta. Olen pohtinut paljon sitd, millaisen oman materiaalin takana haluan

seista.

Samalla tahan projektiin osallistuminen ja siitd kirjallisen tyon tekeminen on an-
tanut mahdollisuuden kokea jotain uutta, mita ei muutoin olisi syntynyt. Omien
savellysteni merkityksellisyys on noussut esille. Jokaisen muusikon itseisarvo ei
ole tekemisen laadun arvioinnissa, eika kriteeristojen tayttymisessa. Mielestani

jokaisella taiteentekijalla on paikkansa mielipiteista huolimatta.

Saveltdiminen on antanut minulle uuden &danen ja taiteen tekemisen muodon.

Kun teen musiikkia mietin, miten saan jokaisen sormen, solun ja sielun laula-
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maan omaa lauluaan. Se on samaan aikaan teoreettista kasittelya, mutta silti tay-
sin vangittuna siihen hetkeen. Tyon tekeminen on mahdollistanut savellysten
avaamisen sekd sanoittamisen. Teoreettinen teosten avaaminen mahdollistaa pa-
remmin niiden kokonaisvaltaisen ymmartamisen ja tarkoituksen. Samalla se on

my0s valine aukikirjoittaa ja kasitteellistdd savellysprosessia.

Ja sitten ollaan hetkess4, jossa jokainen puntaroi valilld omia valintojaan. Otanko
omenan vain banaanin? Eli luovutanko vai ratkaisenko arvoituksen? No, en ole
luovuttajatyyppid, joten valintaa ei ole, valitettavasti. Otan elamanmittaisen ar-
voituksen ratkaistakseen. Selvennyksend, eli 1. kdytdnko aikani syventymalla
jonkin toisen henkilon luomaan teokseen vai 2. treenaamalla omia instrumentti-
taitojani siten, ettd pystyisin paremmin hallitsemaan teoksen aineiston vai 3. to-
dellakin antaisin itselleni luvan tuottaa tyhjanpaivaistd, vaikeaa, olematonta ja
aukeamatonta materiaalia, jotta se voisi kehittya omaksi itsendiseksi taidete-
okseksi, joka on taysin arvostelujen ulkopuolella. (Eli siten kuin mina néaen kai-
ken taiteen). Ja silloin tiedan, ettd sen on pakko tehdd, koska sité ei voi kukaan
muu puolestani suorittaa. Ja itseasiassa sitd ei edes suoriteta, se kasvaa, niin kuin

kasvaa luonto uuteen alkuun joka kevit.

(Tyoskentelypdivakirja 10.3.2024)
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LIITTEET

LIITE 1, Urkudispositio, Tervon kirkko

https:/suomenurut.fi/tervo/tervon-kirkko/

1962

Kangasalan Urkutehdas opus 697 (14)15/1l m

IHW

(1962) Rohrgedackt 8', Quintaden 8', Principal 4°a, Blockflote 2', Mixtur 4f 11/3", 11/1.
(2000) Principal 8 ", Rohrfléte 8°, Oktava 4, Blockfléte 4°, Oktava 2, Mixtur, /1.

11 BW<

Holzgedackt 8°, Rohrfléte 4', Principal 2', Nasat 11/3', Zimbel 2f 1/2".

P

Subbass 16'A, Gedackt 8, Kupferfléte 4°, Fagott 16', 1/P, II/P.

Lisdtietoa:

Dispositio ja julkisivu: Erkki Valanki, ddnitys: Antti Helanen (jalkion Gedacktissa kokeiltiin ensi
kerran ddnittdmistd ilman hampaita ja suurella pillinjalan reidilld).

Hinta 3.260.000 mk. LT 15.8.1962 Viljo Temiseva.

2000 peruskorjaus, dispositiomuutos (I sormio) ja uudelleen ddnitys: Jouko Pirkkanen.
Tervon kirkko (rak. 1924-25, arkkitehti llmari Launis)
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LIITE 2, Konserttiohjelma

Ve ww/a/Lvamﬁ‘

LAULU-, URKU-
KUOROMUSI IKKI—
KONSERTTI

TERVON KIRKKO

5.5.2024
KLO:14.00

KONSERTTI ON OSA
SILJA-MARIA
PAIMENEN
MAISTERITYOTA
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hY 4

Dljefes

LUOMISEN JUHLAA TAYNNA

sav. H. Anderssen
san. L. Tiilikka, ent. Suutarla
sov. S-M. Paimen

DET AR VACKRAST

K-E. Gustafsson
san. P. Lagerkvist

KANTAATTI LUOMAKUNNAN SUNNUNTAILLE

S-M. Paimen
Virren sanat W. H. Draper, suom. A-M. Raittila
Virren savelma: Keskiaika/ Saksa 1623
Muu teksti: Raamattu Ps. 104:1-5, 10-15, 27-30

KOLME LAULUA LUOMAKUNNAN SUNNUNTAILLE
1.Kun valo var jaytyy
2. Jos minulla olisi vain

3. Kuin kuvastimesta
S-M. Paimen

FANTASIA ”LUODUT TE HERRAA KIITTAKAA»”
K—-E. Gustafsson

VIRSI 329
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KUORO

Sopraanot:
Sofia Immonen
Siiri Hannula
Venla Korhonen

Leena Rautakoski

Altot:
Lilja Airas
Annika Etuaho
Aada Wirberg

Tenorit:
Arttu Tuppurainen
Soini Virtanen
Tuukka Heikkila

Bassot:
Max Niemela
Jaakko Tyni
Veikko Virtanen

Urut ja piano: Jaakko Tyni 4

Kantaatin 2. solisti: Leena Rautakoski

Det ar vackrast

Kaikki se rakkaus,
joka taivaassa on,
on koottuna pimedan valoon maan ylle,
maanpaallisen kansan ylle.
Kaikki on hellyytta, kadet hyvailevat kaikkea.
Herra itse haivyttaa kaukaiset rannat.

Kaikki on lahella,
kaikki on kaukana poissa. ‘
Kaikki on annettu ihmiselle lainaksi. '
Kaikki on minun ja kaikki otetaan minulta. ‘&Q

Pian kaikki otetaan minulta.
Puut, pilvet, maa jolla kavelen.
Sitten vaellan yksin vailla jalkia.
P. Lagerkvist, suom. A. Kaus
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Haluan kiittaa kaikkia,
jotka ovat mahdollistaneet taman

konsertin.
Koen olevani etuoikeutettu saadessani
jakaa taman hetken yhdessa teidan
kanssanne.

Kun tekee taidetta, tulee
pal jastaneeksi itsestaan jotain
nakymatonta. Ja kun taman tuo
nakyvaksi, voi syntya jotain uutta.

Toivon, ettd se miten koen musiikin,
liikuttaisi myds kuulijan sydanta.
Ettd he saisivat siita voimaa, uskoa
ja iloa omaan elamaansa.

Kaikki se, mita meille on annettu
lahjaksi, olkoon jaettavissa muille.

kkk
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Liite 3, Laulusarjan tekstit

1. Kun valo varjaytyy

Valo virjdytyy taivaan diriin,
josta alas laskeutuu,

ddni toivosta kevdin,

suven henkiys ensiehtoona,
syyskuulaus maatuvan maan,
huurre talvihahtuvan lailla,
maata kohdata saa.

2. Jos minulla olisi vain

Jos minulla olisi vain osanenkin siitd,
kulkisin kulkuni oikein.

Jos minulla olisi vain osanenkin siitd,
taitaisin tahtoni taitein.

Jos minulla olisi vain osanenkin siitd,
uskoisin lamppuni huomaan.

Jos minulla olisi vain osanenkin siitd,
tyytyisin tahtosi tuomaan.

Tahtosi tuomaan.

3. Kuin kuvastimesta

Kuin kuvastimesta katsoo
peili ihmisen.

Lipi jokaisen hetken
matka ikuinen.

Lati padttymiton,
iankaikkinen.

Silja-Maria Paimen, 8.9.2023
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