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Tilallisuus on kisite, jota voidaan tarkastella niin akustiikan, psykoakustiikan, psykologian, teknologian
kuin taiteellisten sekd filosofisten ndkokulmien kautta musiikin kontekstissa. Tdmédn maisterityon
huomion kohteena on suurprojektin muodossa tutkia taiteellisin menetelmin sekd musiikkiteknologisten
prosessien ndkokulmasta sitd, miten laulutuotannossa voidaan luoda seké ilmentéa tilaa ja tilallisuutta eri

menetelmin timén paivén digitaalisessa ymparistossa.

Syvennyn tdssi maisterityOssa erityisesti sanattomaan laulumateriaaliin artistituottajuuden nikokulmista.
Sanaton laulaminen on ilmaisukeino, joka on vapaa kulttuurisista ja kielellisistd yhteyksistd. Sanaton
laulaminen vapautti minut syventdméén ja tutkimaan laulamisen olemusta niin teknisistd kuin taiteellisista
ndkokulmista, mutta ennen kaikkea luomaan musiikkia, joka kumpusi siséltidni. Kéasittelen myos yhtd

musiikkituotantoa, jossa lyriikat toimivat osana laulun ilmaisua.

Tutkimuksen kohteen tyOt ovat stereoformaattiin tai monikanavaan sdveltdmidni, sekd tuottamiani
musiikkituotantoja. Artistituottajuus néyttdytyy tutkimuksessa ennen kaikkea estetiikan, efektoinnin ja

sdveltimisen vuoropuheluna.
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Johdanto

Musiikkituotannossa tilallisuus voidaan kasittda luotavaksi danityksen yhteydessa, tai
jalkikateen studiossa tehtdvadssa editointi- ja miksausvaiheessa, sekd molempia tekniikoita
hyodyntden. Etenkin digitaaliteknologian mahdollistama nopeus vaikuttaa ddnen
manipuloimiseen myos reaaliaikaisesti tuo saveltdjdille ja tuottajalle lukuisia eri
mahdollisuuksia tilallisuuden nakokulmiin danen kanssa tyoskenneltdessa.
Musiikkituotannoissa tilallisuutta voidaan korostaa erityisesti eri teknologisia menetelmia

hyoddyntéen, kuten danityksell, tai jalkikasittelyssa danta muokaten.

Tassa maisteritydssa kiinnitdn huomiota erityisesti niihin havaintoihin ja ilmioihin, jotka
nousivat esille laulun tilallisuudesta tuottaessani savellyksidni eri musiikkiformaattien ja
tyylisuuntien valilla. Pyrin analysoimaan ja hahmottamaan ndiden tuotantojen
yhtenevaisyyksid, sekd sitd, miten ldhestyn tilaa valitsemillani taiteellisilla ja teknisilla
metodeilla muusikkona. Tutkimuksen aikana hahmotan kuvaa siitd, miten jasennan tilallisuutta
eri nidkokulmista; niin filosofisten, kuin myds teknisten ratkaisujen kannalta. Nain ollen
syvennyn siihen, miten tilan esittiminen heijastuu taiteelliseen ty0honi artistituottajana.
Tutkimuksessa pohdin my®os sitd, mitka tekijat ovat mielestdni varteenotettavia ottaa huomioon

tilallisuuden ilmentdmisessa laulutuotannoissa saveltdjan nakokulmasta.

Itse itseddn studioymparistossd tuottava artistinainen on toistaiseksi perinteisesti
maskuliinisella musiikkialalla vield tuore ilmi6, joka saa osakseen erityisia haasteita. (Wolfe
2020, 120-122.) Tasta johtuen pyrin tutkimuksessa huomioimaan sen, miten koen useat
samanaikaiset eri musiikintekijdn roolit antaessani itselleni ddnen naisena. Kaikki tdssa
maisteritydssa kayttdmani musiikki, seka ddnindytteet 16ytyvat listattuina lopun liitteista, ja ovat
loydettavissd  Taju-kirjastosta. Olen  kadntinyt itse kayttdmani vieraskielisten

lahdekirjallisuuksien tekstit suomeksi tutkimuksen yhteydessa.
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1 Tila

Tassa  kappaleessa lahestyn erilaisia ndkokulmia tilallisuuden  maarittelemisen
havainnoimiseksi. Musiikki on vahvasti aikaperusteinen taiteenmuoto, jonka perusteella myos
tila hahmotetaan 4dnessd kuultavien ajallisten muutosten erojen synnyttimana
havaintokokemuksena. Aini vaatii syntyidkseen akustiset lihtokohdat ollakseen kuultavissa,
jolloin silld on tapahtuessaan aina myds jonkinlainen tila. Kuulija aistii tilan d4dnessa syvyys- ja

etdisyysvaikutelmana, joka luo illuusion kolmiulotteisesta tilasta. (Aro 2006, 13-16.)

Kuulemisen niin sanottu antropologinen tehtdvda on vakauttaa kehomme tilaan, fasilitoida
kolmiulotteinen orientaatio siitd, sekd ennen kaikkea, luoda laaja-alainen varmuus niista tiloista,
objekteista, sekd tapahtumista joita emme pysty ndkemaan (Schaub, Elsaesser & Hagener 2005,
148 mukaan). Akustisista nakékulmista katsoen suurin osa verbaalisesta kommunikaatiosta
aanella, puhedinella tai laulamisella tapahtuu tiloissa, joita maarittavat akustisesti heijastavat
pinnat. Naita ovat esimerkiksi seindt, seka erilaiset materiaalit. Akustisia tiloja ovat esimerkiksi
huone, auditorio, studio, konserttisali tai kirkko. Ainiaallon edetessa tilassa, pinnat heijastavat
siitd tormadvia heijastuksia, joita on tuhansia sekunnin murto-osassa. Kuulemme nama
vahitellen vaimenevana jdlkikaiuntana. Heijastukset ja jalkikaiunta voivat sekd vahvistaa etta
selkiyttdd a4nti, mutta toisaalta myés tehdid siiti episelvian ja hilyisan. Adnen varhaiset
heijastukset vaikuttavat olennaisesti suuntakuulon muodostumiseen: ne antavat osviittaa tilan
koosta, sekd addnildhteen etdisyydestd. Mikdli myohempi jdlkikaiunta on voimakasta, se
heikentda aanilahteen selkeytta. (Karjalainen & Pulkki 2015, 34-35.) Kun danen heijastuksen
viiveen ero on suuri, eli alkuperdinen &aanildhde ja heijastus ovat selkedsti erotettavissa,

puhutaan kaiusta (Aro 2006, 13).

Naita akustisen tilan ja olomuodon mallinnuksen, seka siina kadyttaytyvien akustisten ilmididen
omainaisuuksia kdytdmme valitsemillamme keinoilla hy6dyksemme musiikkituotannoissa.
Yleisimpia esimerkkeja ndista ovat esimerkiksi tilaimpulssivaste, viive eli delay, seka kaiku.
Tilallisuus voidaan myo6s luoda aanitteelle jo danitysvaiheessa hyddyntéden eri ddnitysteknisia
menetelmid. Lisaksi, riippuen danitystavan lahtokohdista, tilallisuutta voidaan seka korostaa,

ettd ilmentda danen jalkituotannossa.
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On hyvd muistaa, ettei digitaalisesti luotu virtuaalinen tila kuitenkaan valttimattd pyri
jaljittelemaan alkuperdista fyysista tilaa, jossa esitys on alunperin taltioitu. Virtuaalinen tila
pyrkii manipuloimaan tapoja joilla kuulemme. (Duguay 2022.) Adniformaattien nikékulmasta
tilantuntu musiikissa on perinteisesti liitetty stereofoniaan. Monikanavainen danentoisto taas
liitetddn yleensd immersiivisyyteen, jolla viitataan uppoutumiseen ja ymparoivyyteen. (Aro

2006, 21.)

Tila voidaan siis hahmottaa eri tavoin riippuen siitd, mistd nakokulmista sitd lahestytdan.
Esimerkiksi itdimainen ja lansimainen tilakdsitys eroavat toisistansa. Japanilaisessa kulttuurissa
aika ja tila kasitetdan yhteisiksi, jatkuvasti lasna oleviksi elementeiksi, jotka ovat keskendin
toisiinsa vuorovaikutuksessa. Aika hahmotetaan olemassa olevana elementting, joka on
suhteessa liikkeeseen ja tilaan. Ndin ollen se ei ole mydskaadn jatkuvasti virtaava elementti.
Lansimaisessa tilakasityksessa puolestaan rajataan tarkka alue, jolla on muoto ja etdisyys. Aika
kasitetadn sddnnollisend, yhtenevaisesti virtaavana elementtind. Onkin mielenkiintoista todeta,
ettd ddnittdjan tapa hahmottaa tilaa vaikuttaa siihen millaisia danitallenteita hdn tuottaa. (Aro
206, 38-41.) Nain ollen tilalla on my®s filosofisia piirteitd, joihin saveltdjan ja danittdjan tulee

ottaa kantaa.

2 Adnitys

Avaan tassa kappaleessa filosofiaani ja ndkemyksidni lauluddnityksen onnistumisen
mahdollistamiselle. Mahdollisimman hyvalaatuinen &danittiminen on merkittava lahtokohta
lopullisen taiteellisen ja teknisen onnistumisen kannalta musiikkituotannoissa. Téassa
maisteritydssa en tule kuitenkaan syventymdan danitystekniikan tai -tapojen yksityiskohtiin.
Olen aanittanyt kaikki tassa suurprojektissa kasiteltdvat eri projektien instrumentit ja laulut
itse. Talloin tydtapani poikkeaa jokseenkin huomattavasti perinteisesta asetelmasta studiossa,
jossa laulajaa danittda yleensa erikseen studioteknikko tai tuottaja. Olen kuitenkin toiminut
lukuisissa projekteissa aanittdjand, joten kokemukseni nojautuu sekd omakohtaiseen

kokemukseen ddnittdjana ettd artistituottajana.

Aénitysvaiheessa mikrofonitekniikoilla voidaan valita seki 44nté ett tilaa eri tavoin tallentavat

lahestymisnakokulmat. Talloin keskeistd on suunnitella ja tiedostaa kunkin tuotannon tekniset
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ja taiteelliset pyrkimykset danityksen kannalta. Laulua danitettdessa tarvitaan hyvat akustiset
olosuhteet, jotka tyypillisimmin loytyvat studioympariston mahdollisimman vahakaikuisesta
tilasta, joka ei itsessddn kuulu adanityksessa. Nain jdlkikaiuntaa voidaan lisatad jalkikateen
hallitusti. Ainittimisen taitaminen sisiltid erityisesti kyvyn kontrolloida jilkikaiuntaa

(Augoyard & Torgue 2005, 116).

Taman pdivan studioymparistossa laulajat seisovat yha samojen vintage-mikrofonien takana,
kdyttden osittain samoja ddnen prosessointilaitteita kuin analogisen &anityskaluston
aikakaudella (Garner 2014, 1). Laulajalle sopiva mikrofoni on yleensd suurikalvoinen
kondensaattorimikrofoni, mutta tdmakin saattaa vaihdella &anitettdvdn materiaalin ja
taiteellisten pyrkimysten mukaisesti. Yleisesti ottaen mikrofonilta odotetaan seuraavia
ominaisuuksia: tasainen taajuusvaste, hyva danenlaatu, alhainen kohinataso, laaja dynamiikka-
alue, sekd sopiva suuntavaste. (Howard & Murphy 2008, 104.) Mikrofonin tulisi sijaita
optimaalisella etdisyydelld laulajasta, jolloin se ei aiheuta taajuusvasteeseen vaadristymia.
Esiasteeseen tulee asettaa sopiva maara vahvistusta, jolla jatetddn dynamiikalle varaa. Yleensa
laulajalle danitysvaiheessa voi sopia myos maltillisilla asetuksilla asetettu kompressori, joka

tasoittaa suurimmat dynamiikan vaihtelut.

Laulajaa aanitettdessa laulajan taiteellinen ohjaaminen on yleensa tuottajan vastuulla, mutta
usein aanittdja padtyy tahan tilanteeseen myds, sillda monet laulajat kaipaavat palautetta seka
ohjeistusta itse ddnitystilanteessa. On hyva sopia naista kdaytannoista etukateen, jolloin roolit
aanityksessa ovat selkedt, ja niihin on my6s helpompi heittaytya. Laulu on herkka instrumentti,
jonka ymmartdminen ja tuottaminen vaativat hyvia kommunikaatiotaitoja laulajan kanssa.
Laulajan kanssa tulee mielestini Kkiinnittdd huomiota erityisesti positiiviseen
vuorovaikutukseen, silli psykologiset mekanismit ja kommunikaation toimivuus saattavat
vaikuttaa keskeisesti koettuihin onnistumisen tunteisiin danitystilanteessa, ja siten myos

edistad aanityksen sujumista.

Onnistuneeseen lauluddnitykseen studiossa vaikuttavat keskeisesti valitun danityslaitteiston
lisdksi my6s hyva kuuntelu laulajalla. Tama tarkoittaa sitd, ettd laulaja 16ytaa optimaalisen
kuuntelun itsellensd, joka mahdollistaa seka itsensd kuulemisen, ettd taustanauhan. Naiden
keskeinen balanssi on kokemukseni mukaan oleellinen. Monille laulajille studiossa saattaa sopia

esimerkiksi kuulokkeiden osittainen pitdminen korvilla, mikd mahdollistaa oman &dnen
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tarkemman kuulemisen. Ainitettiessid useampaa laulajaa, esimerkiksi vokaali-ensembled tai
kuoroa, tulee myo6s pyrkid kaikille laulajille hyvaan kuunteluun tai kuulokuvaan
kokonaisddnesta. Olenkin paatynyt studiossa ddnittdessani itsedni siihen ratkaisuun, ettd haluan
kuulla toisella korvalla taustanauhan ja toisella ns. kuivan studiotilan. Olen kokenut kuivassa, eli
hyvin vahan kaiuntaisessa tilassa laulamisen lisdadvan keskittymistani danenmuodostukseen.
Talloin en nojaa liikaa miellyttavien kaikujen (kuulokkeissa toistuvaan) kuulokuvaan, vaan

keskityn lahtokohtaisesti tuottamaan mahdollisimman hyvin soivaa aanta.

Olen saanut etuoikeuden opintojeni aikana Sibelius-Akatemialla (SibA) harjoitella erilaisia
minulle sopivia kaytint6ja ja rutiineja studioympadristdissa. Opintojeni alussa jannitin
mikrofoniin laulamista jokseenkin paljon. On vaatinut lukuisia tunteja opetella tottumaan
studioymparistossa laulamiseen ja tehda siitd itselle psyykkisesti mielekas, sekad inspiroiva
kokemus. Koen, ettd laulajalla tulisi aina olla aikaa totutella siihen ymparistoon, jossa hanta

danitetddn (ennen varsinaista danitysta).

Laulamisen hienous ei valttamatta piile taydellisesti teknisesti sujuneessa lauludanityksessa.
Sen sijaan laulajan valittima musiikillinen kommunikaatio — tunteen valittdminen musiikissa
seka laulajan uniikit piirteet luovat danityksestd erityisen. (Burgess 2013, 94.) Studiossa
aanityksen teknisen onnistumisen ohella tarkeimpia tavoitteita on saada laulaja innostumaan ja
inspiroitumaan aanityshetkelld; laadukkaaseen laulamiseen heittdytyminen vaatii psyykkisia
kykyja paastaa irti liiasta kontrollin tarpeesta sekd kykya keskittya taiteelliseen ilmaisuun.
Samanaikaisesti laulajan tulee kuitenkin sdilyttaa teknisesti hyva laulaminen ylla. Luovan ja
inspiroivan ilmapiirin mahdollistamiseen studiossa vaikuttavat kaikki studiossa ldasna olevat
henkil6t. My6s mahdollinen improvisaatio, tai muu kokeilevuus ja aanellda leikittely

aanitystilanteessa vaativat mielestdni edella mainittuja olosuhteita ilmapiirilta.

Olen kayttinyt tdmdn suurprojektin toissd padasiassa ldhimikrofonitekniikkaa laulamisen
aanittamiseen. Talloin mikrofoni on sijainnut suhteellisen lahellda minua. Projekteissa, joissa on
lyriikoita, olen laulanut hieman lahempana mikrofonia (suun etdisyys mikrofonista n. 15 cm.)
seka kayttanyt pop-filtteria. Pop-filtterin kayttd ei mielestdani kuitenkaan ole valttdmatonta,

mikali laulussa ei esiinny kovia konsonantteja.
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3 Tilavaikutelman luominen laulutuotannossa

Olen valinnut tdhan suurprojektiin tyylillisesti erilaisia musiikkituotantojani. Ammennan niissa
vaikutteita niin klassisesta musiikista, popmusiikista, folk-musiikista, elektroakustisesta
musiikista kuin ambient-musiikista. Tyypillisesti eri musiikkilajit tarvitsevat kukin
omanlaisensa akustiikan esitystilassa. Talld pyritidn mahdollistamaan &aadnten selkeys ja
tasapaino. Kirkkomusiikki mielletddn yleensa tayteldiseen tilaan, jossa musiikin ei odoteta
olevan hitaan tempon vuoksi kovin selkeda. Elektroninen musiikki ja konkreettinen musiikki
taas vaativat passiivisen esitystilan. Laulumusiikin vaatimukset voivat vaihdella suuresti

tyylisuunnan mukaan. (Aro 2006, 17-18.)

Adnen jilkikaiuntaa voidaan tarkastella ainakin kolmella eri tasolla: d4nityksessa tallennetun
ympariston akustisten ominaisuuksien kautta, miksausvaiheessa luodun jalkikaiunnan tason
kautta instrumenttikohtaisesti, sekda miksauksen yleisen jalkikaiunnan tason kautta. Musiikissa
stereokuvan luomisessa kiinnitetdan yleensa huomiota siihen, kuinka levea aanikuva on (miten
aanet panoroituvat, eli sijoittuvat oikealle ja vasemmalle), syvyyteen (miten etdilld eri danet
tuntuvat olevan, eli miten paljon niissa kuulee aika- ja viive-eroja), tarkkuuteen (kuinka selkedasti
eri adnet paikantuvat tilassa), seka tasapainoon (adnikentdn balanssi). Michele Duguay esittaa
naiden lisdksi, ettd laulun virtuaalista tilaa analysoitaessa ndiden parametrien ohelle voidaan

lisdta kerrostamisen kasite eri laulukerrosten kdyttamisen yhteydessa (Duguay 2022).

Stereokuuntelussa korostuvat vasen-oikea-ulottuvuus seka vaikutelma danen etdisyydesta. Sen
leveys- ja syvyysvaikutelmiin vaikuttavat erityisesti ddnitystapa, toistolaitteisto ja kaiuttimien
sijoittelu. Stereoformaatti ei kuitenkaan toista 4dnta luonnollista kuulemista vastaavalla tavalla,
silla siind sekd suora dani, ettd jalkikaiunta toistetaan samasta suunnasta kaiuttimilla.
Monikanavaisessa kuuntelussa taas mahdollistuvat myds kuulijaa ymparoivat jalkikaiut seka
sivuilta ja takaa kuultavat aanitteeseen kuuluvat heijastukset. Binauraalisen danen
kuulokekuuntelussa havaitaan kolme akustista ulottuvuutta: vasen-oikea, edessa-takana seka

ylhaalla-alhaalla. (Aro 2006: 65-108.)

Ainen tilallisuus on ollut keskeinen Kisite eri taiteenaloilla 1950-luvusta lahtien. Tilallisten

kasitteiden kdyttd on kuitenkin ollut hajanaista, sekd epajohdonmukaista. Frederico Macedo
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esittda danen tilallisuuden analysoimiseen viittd eri luokittelua, jotka pohjautuvat musiikin ja
danitaiteen kirjallisuuteen. Naita ovat: metafora, akustinen tila, ddnen spatialisaatio, referenssi,
seka sijainti. (Macedo 2007.) Laulutuotannossa &danensijoittelua voidaan analysoida myds
seuraavilla maaritelmilla: 4anen leveys, savelkorkeuden vaihteluvali, laulun korostuneisuus tai
eroteltavuus, miksauksessa madritelty arvo (dry-wet) parametrille, sekd kerroksellisuuden

maara (Duguay 2022).

4 Toita stereokuvassa

Tassa luvussa kasittelen kolmea erilaista stereoformaattiin saveltdmaani musiikkituotantoa.
Ensimmadinen ndistd on kevyen klassisen ja ambient-musiikin tyylisuuntaa yhdisteleva savellys,
joka perustuu pelkkaddn lauluun. Toiseksi kasittelen ambient ja drone-tyylisuuntia yhdistelevaa
savellystd, jonka instrumentit ovat laulu ja syntetisaattori. Kolmas savellys on lyhytelokuvan

musiikkia, jonka instrumentit ovat sello ja laulu.

4.1 Whisper

Liite 1 (whisper-wav) on musiikkindyte savellyksestani “Whisper”.

Miten tila soi musiikissa, jos sen danittdd yhdelld mikrofonilla? Entd jos tarkoituksena on
aanittda tama sanattomaan lauluun, jonka kuulokuva nojautuu eri etdisyyksille tuossa tilassa?
Minkélaisen ulottuvuuden eri etdisyydet mikrofonista tuovat musiikilliseen ilmaisuun, tai
teknisiin tarpeisiin danityksen jalkeen? Mika vuorovaikutus akustiikalla on laulamiseen? Naita
kysymyksid pyrin tutkimaan &anittdessdni teokseni “Whisper” (liite 1) SibAn isossa
aanityshuoneessa huhtikuussa 2021. Pyrin tallentamaan tunnelman, joka olisi unenomainen, ja
jossa huoneen kaiunta vaikuttaisi hieman epatyypillisesti olennaisesti lopputuloksessa. Pdadyin
kdyttdmaan savellyksessa aantini kuin kuoroa tai lauluensemblea; stemmoissa ja useamman

lauluraidan samanaikaisesti paillekkdin soivana kokonaisuutena.

Aloitin sdveltamisen prosessin studiossa. Sain ajatuksen lyhyesta melodiasta, joka toistuisi
useasti kappaleen aikana. Hahmotin melodian tukemiseksi eri &ania, joita voisi kutsua
harmoniaksi. Adnitin harmoniaa sekd impovisoitua ettd suunniteltua melodiaa kolmelta eri

8
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etdisyydelta yhdellda mikrofonilla. Naiden aanitysten pohjalta loin lopuksi studiossa valittujen
ottojen perusteella siavellyksen rakenteen. Liite 2 (Whisper_ melodia_kuiva_keskietaisyys.wav)
on ddnindyte ddnitetystd melodiasta keskimmaiseltd etdisyydelta. Se on ns. raaka, eli sita ei ole
kasitelty tai miksattu. Liite 3 (Whisper_melodia_kuiva_pitka.wav) on raaka ddanindyte melodiasta

kaukaisimmalta etdisyydeltd. Kuvasta 1 ndkee Pro Toolsissa rakentamani laulueditoinnin

rakenteen.

Kuva 1: “Whisper”: Pro Tools-session rakenne.

Adnittiessa “Whisperid”, etsin didnityshuoneesta kulman, jossa akustiset heijasteet soivat
mielestdni mielenkiintoisesti laulua vasten. Tama tapahtui mahdollisimman kaikuisassa
aanityshuoneessa, jota edesautoin vetdmalld huoneen verhot sivuun. Paddyin asettamaan
mikrofonin huoneeseen nihden diagonaalisesti kohti vastakkaisen seindn kulmaa. Lauloin
dynaamisesti erilaisia fraaseja klassista laulutekniikkaa jokseenkin mydtaillen. Samalla tutkin
aanenmuodostuksessa erilaisten vokaalien sointia muuttamalla suun asentoa niiden valilla. Eri
etaisyydet mikrofonista kasvattivat dynamiikan eroja eri ottojen valilla. Jatin timan osaksi
lopullista kuulokuvaa, silla halusin korostaa alkuperdistd ideaani erilaisten laulukerrosten

soimisesta paallekkain.
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Aénityksen aikana olin opiskellut SibAlla reilut puoli vuotta klassista yksinlaulua. Olin
harjoitellut sitd myos SibAa ennen Helsingin Konservatoriolla, mutta tasta oli kulunut jo useampi
vuosi. Olin ennenkaikkea samanaikaisesti inspiroitunut kokeilemaan erilaisten tekniikoiden ja

tyylien yhdistelemista laulutekniikassani ja toisaalta tallentamaan niita studiossa.

Yksi keskeisimpid asioita laulamisen yhteydessa on tekstin ymmarrettdvyys kuulijalle. Tama
vaatii, ettd mikrofoniin kantautuu enemman suoraa kuin heijastunutta dantd. Suoran ja
heijastuneen aianen suhteellinen taso kuitenkin vaihtelee sen mukaan, kuinka kaukana
mikrofoni on dadnildhteesta. (Howard & Murphy 2008, 86.) Tassa savellyksessa ei ollut tarvetta
niinkddn ottaa huomioon tekstin ymmarrettavyyttd. Tama antoi minulle vapaammat kiddet
tutkia tilan ja vokaalien sointia, seka leikitelld niiden heijastuksilla. Tila itsessddn on osa esitysta

(Howard & Murphy 2008, 102).

Tallensin koko danityksen muutamilla eri otoilla: danitin yhdellda AKG 414B -mikrofonilla laulua
kolmelta eri etdisyydeltd. Etdisyydet valitsin kuulokuvani perusteella. Mikrofoni pysyi samassa
pisteessi koko danityksen ajan, mutta itse vaihdoin paikkaa. Adnitin liheltd mikrofonia (n. 30
cm), keskietdisyydeltd noin 1,5 m paastd, sekd kauimmaiselta etdisyydeltd noin 3,5 m paasta.
Aénitysten jilkeen leikkasin, valikoin ja editoin ottoja sen mukaisesti, minki tunsin
kannattelevan mielessani kehittelemadni ideaa ja mitkd olivat onnistuneimpia ottoja.
Kauimmaiset etdisyydet mikrofonista kuulostivat hyvin diffusoituneilta ja niissa kuului hyvin
studion tila, jota pyrin tallentamaan. Tasta huolimatta halusin kuitenkin jalkikdteen ns. liimata
miksauksella tilaa enemman yhteen, silla koin kuulokuvassa samanaikaisesti eri etdisyyksilta
soivat klipit yhdessa liian eriparisiksi keskendan. Liite 4 (Whisper_kuiva_klipit.wav) on
aanindyte raaoista klipeistd soimassa samanaikaisesti. Koetun eriparisuuden vuoksi paadyin
kappaletta miksatessa valitsemaan lopputuloksesta utuisan. Pyrin korostamaan kaikuisuutta,

silld mielestani se sopi hyvin tukemaan savellyksen tunnelmaa ja luonnetta.

Aéanitystekniikan ollessa monomikrofoni, on hyvi ottaa huomioon, ettid monotoistossa dénitetty
tila toistuu eri tavoin, kuin alkuperdinen aanitila (Aho 2006, 118). Taman vuoksi paadyin
valitsemaan tyohon stereokaiut, silla niiden avulla miksauksessa luotu tilakuva sai enemman
painoarvoa lopullisessa kuulokuvassa. Kaikuisuus ja hélyisyys toimivat ennen kaikkea sitovina
elementteind utuisalle kuulokuvalle, joka yhdisti ddnen eri kerrokset etdisyyksien valilla

saumattomammin yhteen. Valitsin, etten panoroisi ddnia lainkaan. Sijoitin siis kaikki danet
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kuulokuvassa keskelle. Halusin korostaa télla valinnalla ajatusta samassa emotionaalisessa ja
harmonisessa tilassa soivasta kokonaisuudesta, enkd vieda kuulijan huomiota eri ns.
stemmoihin. Ndin pyrin luomaan danestani abstraktin kokonaisuuden, jossa yhdesta laulajasta
kumpuava moniddnisyys toimisi yhtend kokonaisuutena, yhtenad instrumenttina. Kaiunta
koetaan usein juhlavaksi ja se assosioituu arvokkaisiin seka vakavaksi miellettyihin paikkoihin

(Augoyard & Torgue 2005, 116). Pyrin korostamaan tidta arvokkuuden tunnelmaa tydssani.

Lauluddnen etdisyyden vaikutelmaa voidaan manipuloida miksauksessa muun muassa
voimakkuuden, taajuusalueen, tasapainotuksen, kompression seka stereosijoittelun avulla (Zak,
Duguay 2022 mukaan). Lopullisen, virtuaalisen tilan rakensin miksauksessa (kuva 1)
lahettamalla ikddn kuin lead-raidat (melodia 1, melodia 2, improvisaatio) omalle
efektiraidalleen (MIX 2), ja loput toiselle (MIX). Molemmissa efektikanavissa olivat samat
pluginit, tosin pienilld asetuksien eroilla toisistansa. Nama kaytetyt efektit ovat kuvissa 2-7.
Kaytin tyossa kaikusimulaatioita konserttisalista sekd pyhdkostd. Nimet viittaavat juurikin
monumentaalisiin, arvokkaisiin tiloihin. Kaiut valitsin nimien sijaan kuitenkin ennen kaikkea
sen perusteella, ettd niiden vaikutus ddneen oli sitd, mitd pyrin korostamaan. Valitsen usein
miksauksen yhteydessa pluginista aluksi jonkin presetin, eli valmiin asetuksen efektista.
Lahestulkoon aina kuitenkin sdddan ja muokkaan manuaalisesti tuon presetin asetuksia omiin
kulloisiinkin tarkoitusperiini sopiviksi. “Whisper”-savellyksessa kayttadmillani kaiuilla on
suhteellisen pitka jalkikaiunta-aika, joka assosioi kuulijan kuulokuvan isoon tilaan. Hyvin lyhyt
jalkikaiunta-aika, kuten alle 30 millisekuntia voi tuoda ddneen taas enemman presenssia, eli

tehda siitd laheisemman tuntuisen (Huber, Duguay 2022 mukaan).
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Kuva 7: “Whisper”: MIX 2-kanavan kaiun asetus.

“Whisper”-kappaletta luodessa intressini olivat ennen kaikkea ldhtokohtaisesti uteliaat eri
tekniikoiden ja ndkokulmien yhdistdmiselle niin laulamisen, ilmaisun kuin teknisten
menetelmien kannalta jonka seurauksena syntyi samalla myos savellys. Tyostin kappaletta
studiossa reilut kolme tuntia ja seuraavana pdiviana miksasin lopullisen version. Tdma kappale

ei teknisesti katsoen ole tdysin onnistunut mielesténi, silld minulle jai esimerkiksi kuuluviin
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muutama niin sanottu poksahdus danen lopulliseen kuulokuvaan. En ole ihan varma, oliko kyse
esimerkiksi kompressorin puutteesta ddnitysvaiheessa, silld en nde enaa kyseisesta projektista
puuttuiko se minulta alunperin sessiosta, vai ettd sitd ei koskaan ollut, taikka poistinko sen
aanityksen jalkeen. Tasta huolimatta, olen tahdn tyohon taiteellisista syistd tyytyvainen, silla
tama oli ensimmaisia toitani, joissa danitin itsedni luovasti studiossa, ja joissa sdavelsin musiikkia
sen pohjalta. Taiteellinen pyrkimykseni savellyksessa oli esittda kuiskausta haaveesta melodisin

keinoin jossakin hieman epatodellisessa tilassa.

4.2 Tuike

Liite 5: Tuike (Tuike_1080_Full_01.mp4) on musiikkivideo, josta kuulee ja ndakee “Tuike”-
savellykseni. Tuike syntyi tammikuussa vuonna 2022 tekemistani lauludanityksista, joita
halusin kasitella luovasti. Lahtokohtaisesti tilanne oli hyvin samankaltainen, kuin “Whisper”-
kappaleen kohdalla. Halusin muodostaa jonkinlaisen tutkimuskentan danestani ja siitd, mita

voisin silla toteuttaa.

Hahmottelin mielessani soivaa kokonaisuutta, johon minulla oli jdlleen vain lyhyt melodia
aluksi mielessa. Kaiken muun danitin perustuen harkittuun improvisaatioon. Lauloin studiossa
melodian lisdksi pitkid lauludania eri vokaaleilla. Halusin erityisesti tutkia sitd, minkalaista
musiikkia voisin tuottaa hyvin pitkilla nuoteilla, pelkilld vokaaleilla, ja mahdollisimman
suoralla danella (ilman vibratoa). Nauhoitin SibAn studiossa laulut, jotka pyrin laulamaan
mahdollisimman ns. atmosfaarimaisesti. Tunnelmakseni valitsin valoisan, herkan, hieman
mystisen tilan. Havaitsin, ettd suorien danien laulaminen sai minut kiinnittimaan erityisen
paljon huomiota sdvelpuhtautta tukevaan laulutekniikkaan. Liite 6 on aaninayte Tuiken

kasittelemattomista, eli raaoista lauludanityksista.

Kun olin aanittdnyt mielestdni tarpeeksi materiaalia, editoin danityksista heti danittdmisen
jalkeen studiossa ensimmadisen kokonaisuuden. Ndin olleen siis myds sdvelsin jotakuinkin
kappaleen rakenteen. Tassa vaiheessa minulle syntyi noin kolmen minuutin kestoinen kappale.
Kdytin sen miksaamiseen shimmer-efektia (kuva 8), delay-efekteja (kuvat 9 ja 10), spektraalista

harmonisointiefektid (kuva 11), sekd kaikua (kuva 12). Pyrin nailla valinnoilla laajentamaan
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soivan ddnen korkeita taajuuksia seka viiveitd, silla niiden avulla sain lisda ilmavuuden tunnetta

tilavaikutelmaan. Liite 6 (Tuike_voc_mix_orig_nopeus.wav) on ddnindyte miksatuista lauluista

alkuperaiselld nopeudella.

s himmer

shift feedback  diffusion size low cut  high cut  mod rate mod depth F
-12.00 0.697 0.770 8000 |
reverb mode: bigStereo pitch mode: bypass color mode: bright

Kuva 8: “Tuike”: shimmer-efektin asetus.
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Kuva 11: “Tuike”: spektraalisen harmonisointiefektin asetus.
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Version 2.0.2
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Kuva 11: “Tuike”: kaiun asetus.

En ollut kuitenkaan tyytyvdinen luomaani savellykseen tdssd vaiheessa. Halusin jatkaa sen
tyostamista. Ensin kokeilin erilaisten instrumenttien lisddmista lauluun. Sitten sain ajatuksen
laulun hidastamisesta. Halusin kuulla, miltd laulaminen kuulostaisi hidastamisen lapi, silla
minulla oli siitd hyvin vahdn kokemusta. Kokeilin tdhdn muutamaa saatavilla olevaa sovellusta
ja efektia (Pro Tools Time Stretch Audio, Pitch Shift, Paul X Stretch, Ableton Live). Lopulta
paadyin kayttdmadn Paul X Stretch -efektid. Kokeilemillani eri ohjelmilla ja efekteilld oli oma
ominainen tapansa manipuloida dantd ja ne muunsivat sitd huomattavan eri tavoin. Paul X
Strech teki ddnesta hieman etdisemman ja dronen kaltaisen. Drone-efektissa ddnessa sailyy
jatkuvasti ylla stabiili 4dnentaajuus, jonka vaihtelu ei juurikaan ole huomattavissa (Augoyard &
Torgue 2006, 40). Paatin kayttaa naitd ilmioitd osana tyon luonnetta, ja luoda niihin perustuvan
kokonaisuuden. Kokeilin muutamia erilaisia nopeuksia hidastaa adnta, kunnes 16ysin mielestani

sopivan tunnelman ja tempon. Samalla minulle muotoutui visio siitd mita halusin luoda.

Havaitsin danen hidastamisen kokeilujen yhteydessa, ettd laulumateriaalin virittdminen nousi
keskeiseksi tekijaksi prosessin lopputuloksen kannalta. Hidastettu lauludani vaati hieman sen
virittdmistd, jotta pienet eldvat vivahteet, kuten pienetkin vibraatot lauluddnessa eivat
kuulostaisi epavireisilta hidastettuina. Hidastaminen sai intonaation luonnollisen elavyyden

korostumaan hyvin paljon ja kuulostamaan tahattoman paljon danen huojumiselta, eli hieman
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epavireiseltd. Tdma korostui etenkin, kun kerrostin eri stemmoja soimaan samanaikaisesti
paadllekkdin (ilman virittdmistd). Hidastaminen toisin sanoen muutti ddnen pienetkin erot
savelpuhtaudessa, tai -tarkkuudessa todella korostuneiksi venyttdmisen myoétd. Paadyin
virittdmaan lauluraidat karkealla AutoTune-pluginin automaatiolla. Tall6in hidastamisen kautta
kuultu lopputulos kuulosti mielestdni sopivimmalta taiteellisiin pyrkimyksiini nahden.
AutoTune-plugin muuttaa myos hieman &dnen ylasavelsarjojen sointia. Tahdan pystyy
vaikuttamaan silli, miten paljon plugin muokkaa alkuperdistd &idnta. Liite 7

(Tuike_voc_hidastettu) on aanindyte Tuiken miksatuista lauluraidoista hidastetulla nopeudella.

Seuraavaksi koin, ettd materiaali tarvitsi syntetisaattorista lisdvahvistusta. Pdadyin lisddmaan
yhden aaniraidan syntetisaattorilla soitettua jousta, jonka hidastin my6s samalla nopeudella
laulun kanssa. Bassolla oli ddnisuunnittelullisesti tarkea tarkoitus kappaleen sovituksessa, silla
se loi danikentasta soinnillisesti hyvin laajan. Liite 8 (Tuike_hidastettu_mix_clip) on daninayte

lopullisesta miksauksesta.

Paul X Stretch toteutti daniraidan venytyksessa runsaasti eri taajuuksien lisiharmonisointia.
Harmonisointi, eli ylasavelsarjojen ja muiden taajuuksien vahvistaminen lisda tilallisuuden
tuntua ddnessa (Augoyard & Torgue 2006, 59). Kuvista 13 ja 14 ilmenee &adnispektrin
muuttuminen hidastamisen myo6ta iZotope-valmistajan RX-ohjelmassa visuaalisesti kuvattuna.
Aanispektrin jakauma niyttiytyy vertikaalisesti alhaalta ylospiin, eli alhaalla ovat matalat
taajuudet ja ylhaalla korkeat. Kuvasta 14 ilmenee, miten hidastaminen laajensi ja pidensi

ylasavelia erityisesti 100 Hz:n ja 5 kHz:n valilld ddnen manipuloimisen jalkeen.

Ohjelmat ja sovellukset, jotka perustuvat harmoniseen analyysiin ja ddnen hidastamiseen,
hyodyntavat yleensa signaalinkasittelytekniikkaa, jossa dani kuvataan parametreilla. Ne jakavat
aanen harmoniseen osaan (soinnilliset sdvelet) ja jddnndsosaan (kohina). Lopulta ndma osat
yhdistyvat keskendan uutena signaalina, joka muokkaa ddnen sointia: signaali voi venya tai
tiivistyd ajallisesti. Adni voi myos kirkastua, pehmentyi tai tummentua prosessin myota. Niméa

menetelmdt mahdollistavat 4dnen laadukkaan muokkaamisen. (Azarov et al. 2010, 1-2.)
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eoe @ TE_long_1_wav

Kuva 13: “Tuike”: miksatut laulut ennen hidastusta, ddnispektri.

Kuva 14: “Tuike”: miksatut laulut hidastuksen jdlkeen, ddnispektri.
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Seuraavaksi padtin luoda kappaleelle musiikkivideon (liite 5) yhdessa ystavani Olli Kilven
kanssa, silla halusin esittda tyon installaatiomaisessa videomuodossa. Pyrin luomaan teoksen,
joka esittda eksistentaalisia kysymyksia musiikin ja videografiikan kautta. Se nayttaa ja
kuulostaa akkiseltddn staattiselta, mutta on silti jatkuvassa liikkeessda. Myos videografiikka
liikkkuu hyvin hitaasti reagoiden danen dynamiikkaan. Valitsin videota varten kuvan, johon Olli
Kilpi loi liikegrafiikan. Pyrin luomaan teoksesta ison danikentan, jossa ajan- ja tilantaju katoavat,

hidastuvat tai muuntuvat toisenlaisiksi.

“Tuike” syntyi pyrkimyksista tutkia ja tuottaa dadnta eri tavoin. Sen ambient- ja drone-henkinen
lopputulos eivit olleet ennalta suunniteltuja, vaan rakentuivat prosessista itsestdan. Minua
kiehtoi ajatus siitd, miten dronesta inspiroitunut hitaus puhuttelisi kuulijaa lauluddnen kohdalla.
Laulaminen on olennainen osa inhimillisyytt3, sitd, mitd olemme, mitd tunnemme, ja miten muut
meiddt kokevat. (Dorothy et al. 2005, 245.) Laulun hidastaminen teki lauluddnesta
instrumenttina mielestdni hieman epatodellisen, mutta se on silti selvasti tunnistettavissa
ihmisadneksi. Mielestdni omalle danelleni ominainen sointivari sdilyy tunnistettavana myos
hidastamisen ja 4dnen muokkaantumisen lapi.

Tuntui kuin laulun hidastaminen sulauttaisi laulajan (minut) yhteen luonnon tai suuremman
kosmoksen kanssa johonkin toiseen tilaan, tempoon, jota madrittavat erilaiset ja yhteiset
lainalaisuudet ajan  kulumisesta. Inspiroiduin  korostamaan sdvellyksessi omaa
luontosuhdettani. Daniel M. Grinley viittaa Edward S. Caseyn fenomenologisiin teorioihin
korostamalla sitd, miten maisema syntyy luonnossa ihmisen valiintulon kautta: se rakentuu
inhimillisten ndakokulmien, mielialojen, havaintojen ajallisuuden sekd koko havainnoinnin

valineiston lavitse (Grimley, Torvinen & Valimaki 2019, 175 mukaan).

Tutkiessani nditd ndkékulmia my6hemmin en ollut sindnsa yllattynyt lukiessani siitd, miten
pohjoismaalaisessa musiikissa staattinen ymparisto tyypillisesti kuvastaa mielikuvaa luonnosta.
Tatd ilmennetddan muun muassa pedaalisavelilld, dronella, vakailla soinnuilla, klustereilla tai
muilla pitkdkestoisilla ddnimassoilla. (Torvinen & Valimdki 2019, 173.) Samalla staattisen
musiikin tekstuurit kiinnittdvat huomion luontoon meissa; hitaat muutokset ajavat huomion
pois musiikin jatkuvasta etenemisestd. Tama prosessi kohdistaa huomion musiikkiin itsessaan
tilana sekd ymparistond. Nain kuulija tulee myo6s tietoisemmaksi siitd fyysisesta ymparistosta,

joka hantd ymparoi. Pitkdkestoisuus ja toistuvat elementit haastavat keskittymiskykymme
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rajoja, seka kiinnittdvat huomiota kehon niihin ulottuvuuksiin, joilla voimme muuttaa

tapojamme kuunnella. (Demers, Torvinen & Valimaki 2019, 176-177 mukaan.)

4.3 lhoni katse, valuu minuun

=/

Kuva 15: “Thoni katse valuu minuun”: kuvaukset.

“Ihoni katse, valuu minuun” -tanssilyhytelokuvan tuotanto toteutettiin vuonna 2023. Vilma
Tihila on ohjannut elokuvan, Alina Sakko esiintyy elokuvassa tanssijana. Toimin projektissa
aanisuunnittelijana, aanittdjand, siaveltijana ja miksaajana. Selloa soittaa Aino Erkinheimo ja

laulajat ovat Paivi Ojanpera seka allekirjoittanut.

Tama lyhytelokuva oli kokeellinen tutkimus erityisesti tuntoaistin darelle. Elokuvan haptisuus
teemana aukeni meille tekijoille vahitellen prosessin edetessa. Suunnitelmissa oli tutustua
orgaanisiin isoihin massoihin, liikkeeseen ja olemukseen taikinan kautta, miellyttavyyteen,
pehmeyteen, ei lilan tarkkaan maailmaan, kupariin materiaalisena toimijana seka keholliseen
intiimiyteen. Kuvassa 15 ndkyy elokuvan lavasteita, varimaailma ja se, miten kuvasimme
taikinaa kuparia vasten. Taikina oli elokuvan ns. paanayttelija. Elokuva on kuvattu mikrotasolla

pienella alueella.
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Projekti oli minulle hyvin mielenkiintoinen, silld pdasin toimimaan siind useassa eri roolissa.
Lahestyin elokuvan maailmaa &ddnisuunnittelijana erityisesti erilaisten orgaanisten
aanikerrosten kautta. Valitsimme musiikin pddinstrumenteiksi sellon ja laulun. Saveltdjana en
tiennyt etukdteen sitd, mita materiaalia tulisimme lopulta kdyttdmaan osana elokuvaa. Savelsin
sellolle ja laululle ikdan kuin dueton, jossa olisi pienid minimalistisia osioita. Ajatukseni oli, etta
musiikin fraaseja voisi lopulta irrottaa toisistansa, yhdistdd sekd muokata eri muotoihin
lopullisessa kuvassa. Tarkoitukseni oli sdveltdd materiaalia, joka ns. hengittda, ja joka soi
jokseenkin jannitteisesti. Studiossa ddnitimme Ainon kanssa keskustelujen ja suunnittelun

pohjalta myds improvisaatiota sellolla, nuotinnoksen lisaksi.

Thoni katse valuu minuun, score 1
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Kuva 16: “lhoni katse valuu minuun”: nuotti, versio 1.
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Liite 9 (Ihoni_katse_valuu_minuun_score.wav) on musiikkindyte saveltimastini lopullisesta
partituurista nuotin (kuva 16) pohjalta. Paadyin lopulta ottamaan elokuvasta paljon savellettya
musiikkia pois. Musiikkia kaytettiin ldhinnd paikoitellen, pienind elementteina lopullisessa
kuvassa, ohjaajan vision mukaisesti. Pyrimme tdlla ratkaisulla valttimaan lilan melodista
aanisuunnittelua elokuvan katsomisen kokemuksessa. Musiikki elokuvassa linkittyy aina
voimakkaaseen dramaturgiseen arvoon ja sisdltdon sen emotionaalisen ulottuvuuden vuoksi.
Samalla musiikin tulee pyrkia olemaan kiinnittdmatta liikaa katsojan huomiota itseensa. (Kivi

2012,232-235.)

Elokuvallisen tilan hahmottaminen on moniulotteinen ilmi6. Siind eri elementit luovat yhdessa
yhdistelmid, jotka valittavat merkityksid, muokkaavat tilakokemusta ja luovat emotionaalista
syvyyttd. (Filimowicz 2022, 53.) Lauludanen tuli esiintya lyhytelokuvassa toisaalta ikdan kuin
aineena fyysisessa maailmassa, ja samalla elollistaa ndkymaton, emotionaalinen tila. Se pyrki
toisaalta vahvistamaan katsojan kehollista suhdetta aisteihin, mutta samalla toimimaan
inhimillisend, narratiivisesti  ajatuksenomaisena instrumenttina musiikissa. Naita
rinnakkaisuuksia pyrin korostamaan aanittdmalla erityisesti Pdivi Ojanperdn laulua laheltad
korostaen laulussa huokoista laulutekniikkaa (houkoisuudella tarkoitan laulutyylia, jossa ilmaa
virtaa lauluddanen mukana, eli dani ei ole kiinted). Talla tyylikeinolla pystyimme korostamaan
erilaisen materiaalisen tekstuurin tunnetta ja savyja danessd, mutta ennen kaikkea kuvasimme

lauluaanella ihoa.

Iho rinnastetaan usein naiselliseen pehmeyteen (Elsaessar & Hagener 2015, 137). Norie
Neumark korostaa ihmisdanta ja digitaalisia medioita kasittelevdssa kokoomateoksessansa
ihmisddnen erityisid omisuuksia luoda psyykkisida ja fyysisid kokemuksia, sekd tunteiden
merkityksiin liittyvia tiloja. Lisdksi han nostaa esille ddnen roolin subjektien vilisten suhteiden
luomisessa. (Torvinen & Vilimiki 2019, 352.) Aéinisuunnittelun haptiset ja tilalliset
ominaisuudet auttavat luomaan sillan kuvien tunneperdisiin ja kasitteellisiiin yhteyksiin. Tama
ohjaa katsojan kokemusta ldasndolon voimistumiseen, seka tilallisten etdisyyksien
halvenemiseen. (Filimowicz 2022, 53-54.) Aistillinen kokemus ei synny irrallisena tai sisdisena
kokemuksena, vaan ennen kaikkea suhteessa ymparistoon. Metaforat ja runous pyrkivit

vihjaamaan, ehdottamaan ja liikkumaan kohti aistimuksia. (North 2024, 297.)
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Puhuessamme arkkitehtuurin yhteydessa tilasta, kyse on maaritellystd ja mitatusta aineesta.
Puhuessamme musiikista, emme puhu ajasta, vaan hetkestd. Sekin on madritelty ja mitattu.
Samalla voimme asettaa aineen ja ddnen ominaisuuksien vilille rinnakkaisuuksia. Molemmat
ilmenevat seka ajassa etta tilassa, ja ne tulisikin ymmartaa toisiinsa kytkeytyvina. (Gongalves,
Monteiro et al. 2023, 69 mukaan.) “Ihoni katse valuu minuun” -lyhytelokuvan musiikin tuli
liikkua hitaasti virtaavana elementting, silla sen kuvassa esiintyvat maailma ja rytmi olivat

hidastempoisia.

Elokuvassa ns. diegeettisen ddnen ldhde on l6ydettdvissa elokuvan kuvitteellisesta maailmasta.
Ei-diegeettisen ddnen lahdettd puolestaan ei voida suoraan yhdistdd elokuvassa nahtyihin
merkityksiin. (Kivi 2012, 209.) Musiikin suhde narratiiviseen aikaan ja tilaan saattaa liikkua
diegeettisen ja ei-diegeettisen jaottelun valilli. Adni ja musiikki voivat siis olla osana elokuvan
visuaalista maailmaa, mutta samalla toimia sen ulkopuolella. Elokuvamusiikki saattaa olla
tilallisesti lasnd, mutta ldhteeton, tai se voi olla subjektiivista. Tama vahvistaa kokemuksiamme

siitd miten koemme ajan, tilan ja tapahtumat. (Winters 2010, 7-13.)

Miksausvaihe yhdistda danielementit ehedksi kokonaisuudeksi. Jokaisen ddnen voimakkuus,
suunta ja taajuus vastaavat lopullista tarinankerrontaa. Kuvadanessa on tarkeda ottaa huomioon
aanen ja kuvan yhteensopivuus. Miksaus ddnityon viimeisend tydvaiheena edellyttda paitsi
teknistd osaamista, myos erityisesti tyylitajua ollessaan taiteellisesti vaativaa. (Kivi 2012, 280-
281.) Tassa projektissa kaytin seka sellon ettd laulun miksaamisessa samoja kahta eri kaikua, ja
yhtd delayta (kuvat 17-19). Kayttamani kaiut ja delayt ovat pitkia. Halusin tdten sitoa eri
instrumentit samaan tilaan, mutta hieman eri asetuksilla suhteessa toisiinsa. Elokuvan dani on
miksattu stereokuvassa liikkuvaksi. Laulu sen sijaan on danikuvassa stabiilimpi, liikkuen 1dhinna

syvyysvaikutelmien eroissa.
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Kuva 17: “Ihoni katse valuu minuun”: sellon ja laulun ensimmdinen kaiku.
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Kuva 18: “Ihoni katse valuu minuun”: sellon ja laulun toinen kaiku.
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Kuva 19: “Ihoni katse valuu minuun”: sellon ja laulun delay.

5 Laulutuotanto monikanavassa

Tassa luvussa kasittelen kahta eri savellystd, jotka olen tuottanut monikanavaisiin
kaiutinjarjestelmiin. Tyoskenneltdessa laulun kanssa monikanavassa nousee esille muun
ohjaavat syvyyden ja

kolmiulotteisuuden havaitsemista laulutallenteissa, ja miten tilallisen &aniprosessoinnin

muassa kysymyksida siitd, mitkd psykoakustiset periaatteet
tekniikoita (esim. kaiku, viive, tilallistaminen) voidaan mukauttaa vahvistamaan naita

havaintovihjeita, sailyttamalla seka luonnollinen ettd immersiivinen kuuntelukokemus.

Erityisesti elektroakustisessa musiikissa yleisia savellysteknisia ldhestymistapoja ovat muun
muassa danen liikeradan luominen tilassa, sijainnin kdyttiminen parametring, diffuusio eli
aanen energian jakautuminen, akustiikan simulaatio ja vahvistaminen seka tilallisiin
merkityksiin viittaaminen. Erityisesti monikanavainen musiikki on yleensd luonteeltaan
yleisolle esitettavaa konserttitilanteessa tai vastaavassa lopulliselta muodoltansa. Taman vuoksi
saveltdjan olisi hyva ottaa huomioon se, minkalainen kaiutinasettelu mahdollisessa esityksessa
on, miten yleis0 saattaa sen myotd kokea sdvellyksen sekd missd ja minka kokoisessa tilassa

esitys sijaitsee. (Baalman 2010, 219-210.)
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5.1 Maid

Liite 10 (Maid_binaural.wav) on “Maid”-savellys binauraalisessa formaatissa. Aloitin “Maid”-
savellyksen syksyllda 2020. Ty6n innoittajana toimi mediaan ja ddnitaiteisiin keskittyva SibAn
kurssi, jolle aloin tydstimain savellystd monikanavaan; 16-kanavaiseen Dome-

aanijarjestelmaan (kuva 23).

Olin hyvin kiinnostunut tuohon aikaan laulamaan irlantilaisia kansanlauluja. Paatin, etta tuotan
perinteisesta irlantilaisesta kansansdvelmasta “There Was a Maid In Her Father's Garden” oman
sovituksen. Kyseinen kappale ulottaa juurensa 1700- ja 1800-luvuille, ja siitd on tehty lukuisia
erilaisia muunnelmia. Laulun tarinassa nuori nainen kavelee isansa puutarhassa, kun han kohtaa
merimiehen. Pari viettad aikaa yhdessd, kunnes mies jatkaa lopulta matkaansa. Savelman
lyriikat ja useat eri sdkeet kuvastavat liikkkuvaa eldmaa ja kaipuuta. Joissain versioissa mies lupaa

palata takaisin, toisissa nainen jai kaipaamaan hanta lopullisesti.

Visioin toteuttavani sdvelmdstd runollisen sovituksen, jossa yhdistelisin kansanmusiikin
elementtejd tahan paivaan. Savellystd varten ddnitin lauluani, vesiputousta, midi-instrumentteja
seka kaytin ty0ssa muutamaa aanitystd merestd. Halusin tehdd nimenomaan vedestd, aaltojen
danesta sekd niiden liikkeesta sadvellyksen tematiikan. Pyrin tuomaan ndma myos osaksi
laulamisen estetiikkaa ja loin kyseisilla elementeilld yhdessa aaltoilevan, mielestani ajan liiketta
vertauskuvallisesti kuvaavan kokonaisuuden. Kdytin laulamisen kerrokselliseen rakentamiseen
kaanonia, erilaisia toistoja sekd samanaikaisesti soivia stemmoja. Stemmat rakentuivat muun
muassa sdvelmdn useista eri sdkeistoistd. Nama ratkaisut tukivat mielestdni runollisuuden
tulkintaa, jossa usea eri sdkeistd risteaa lopulta keskenédnsi, ja jotka yhdessda musiikillisten
ratkaisujen, kuten eri musiikkityylisuuntien (kansanmusiikki, 4dnimaisema, elektroniset savyt)

yhdistamisen estetiikan kanssa loivat muuttuvia aikakasityksia.
“Maid”-savellyksen laulut on ddnitetty SibAn studion laulukopissa. Ne danitettiin AKG 414B -

mikrofonilla. Liite 11 (Maid_voc_raw.wav) on ndyte danitetysta lauluraidasta ilman efekteja tai

muuta miksausta.
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Kuva 20: Maid, laulustemit Pto Tools-sessiossa.

Tahan kappaleeseen tuli runsas maara erilaisia lauluraitoja, joita editoin paillekkain. Lopulta
aanitin ns. stemit, eli nelja eri d4dniraitaa, jotka koostuivat lukuisista eri lauluraidoista. Metodini
oli luoda laulusta yksi paaraita, joka piti sisdlladn kaiken niin sanotun melodian. Taman lisaksi
loin miksauksessa kappaleen loppuosaan kaikuiset laulut omalle raidalle, toisen raidan
taustalauluja sekd yhden kuororaidan, joka yhdisti sekd omaa lauluani ettd midilla soitettua
taustakuoroa. Tdman tyovaiheen voi nahda kuvassa 20. Liite 12 (Maid_voc_choirfx.wav) on
daninayte siitd, miltd miksattu kuororaita eli stemi kuulostaa. Olen miksannut sen lopullisessa
toteutuksessa hyvin hiljaiselle, silla kdytin vain muutaman kerran naitd laulumassaa lisdavia
midikuoroja osana lauluraitoja. Liite 13 (Maid_voc_stems.wav) on adnindyte Kkaikista

miksatuista laulustemeisti soimassa samanaikaisesti.

Maid-kappaleen lauluraidat on sijoitettu kuulokuvassa laajalle alueelle. Melodinen paaraita
sijoittuu keskelle, mutta siind kerrostuvat eri sdkeistdjen kaanonit ja toistot saavat sen
kuulostamaan liikkuvalta. Paikoitellen olen korostanut eri stemmojen levittamistda mydos sivuille,
efektinomaisesti. Yleisesti ottaen vokaalit ovat sdvellyksessa hyvin keskeiset musiikin kannalta
halliten kuulokuvaa levealla alueella. Miksauksessa lauluja on myd6s korostettu muun muassa

suuremmalla volyymilla suhteessa muihin daniin.
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Kuva 21: “Maid”: laulun kaiut miksaussessiossa.

Laulujen jalkikasittelyssa kdytin runsasta maaraa erilaisia kaikuja ja delayta. Lisdksi lauluissa on
yhdessd aaniraidassa shimmer-efekti. Miksasin neljilld eri efektikanavalla laulustemeihin
erilaiset kaiut (kuva 21). Ndin sain lauluraitoihin runsaasti erilaisia tilallisuuden vaikutelmia,
jotka vaihtelevat myds keskendnsa. Laulutuotannoissa, etenkin popmusiikissa lisatdan usein
runsaasti erilaisia kaikuja lauluun. Niilla voidaan tyypillisesti korostaa sanojen, sakeistdjen tai
kertosdkeiden paikkaa. Tassa tydssa korostin delaylla ja kaiuilla hienovaraisesti erityisesti
niiden aiheuttamia dynaamisia, rytmisia elementteja ddnessa. Estetiikkani lyriikoiden suhteen
oli sailyttaa savellyksen alussa tekstissa selkeys, mutta se sai vahitellen hukkua kappaleen
edetessd vahemman eroteltavaksi erilaisten danimassojen seka tekstuurin alle. Eri tekstien
soiminen samanaikaisesti pdallekkdin kuvasti visiossani tarinan nuoren naisen ristiriitaisia

ajatuksia siitd, ndkeeko han rakkautensa kohdetta enda uudestaan.

Miksasin kappaleen ensin stereoformaatissa, ja tdman jilkeen tein siitd Reaper-ohjelmalla
monikanavaisen miksauksen (kuva 22). Tassa vaiheessa keskityin lahinna spatialisoimaan, eli
sijoittamaan danid tilaan. Myos Reaperissda kaytin kappaleen niin sanottuja stemeja, eli
moniraitaisia raitoja. Liite 14 (Maid_voc_sea_stems_binaural.wav) on binauraalinen nayte lopun

merellisesta stem-laulukudoksesta (Kuvassa 20: M_VOC_2 -raita).

30



Sibelius-Akatemic Maisterityé — Suurprojekti 2025

VST: sparta_ambENC (AALTC

Kuva 22: Maid, laulustemit Reaper-sessiossa.

Kun laulut oli ensin miksattu stereoformaattiin, ne eivat myoskaian monikanavaversiossa (tai
binauraalisessa versiossa) liiku erityisen paljon. Tama oli osakseen minulta tietoinen ratkaisu,
silla halusin sdilyttda laulun tilakuvassa kertojamaisen fokuksen savellyksen aikana. Mikali
tarkeita tai kiinnostavia dania sijoitetaan muualle kuin eteen tai keskelle, syntyy jannite, joka saa
kuulijan kddntamaan paatiansa kohti keskeistda aanildhdetta (Aro 2006, 143). Oma visioni oli
tuottaa kappaleesta immersiivinen, mutta niilld keinoin, ettei kuulijan tarvitsisi vaihtaa paikkaa
tai kddntaa paatansa. Pyrin korostamaan monikanavamiksauksessa isojen massojen liikkeita

aanessa, erityisesti vedessa seka osissa taustalauluja.

Kuvassa 23 nakyy SibAn tydétila, jossa Dome-niminen, monikaiuttiminen danentoistojarjestelma
sijaitsi kurssityoskentelemisen aikana. Kaytin monikanavaversion luomisessa SPARTA-
plugineja danen levittdmiseen manuaalisesti. Miksasin niilld laulut ddnikentdssa erityisesti
sivusuunnassa liikkuviksi. Kuvassa 22 ndkyy SPARTA-pluginin ambisonic-enkooderit. Ne
mahdollistavat ambisonic-signaalien luomisen yhdestd aina 64:aan eri danildhteeseen.
Ambisonic-ddnen voi luoda sekd danittdmalla ettd mono- ja stereosignaaleja miksaamalla.
Ambisonic on monitasoinen danentoistojarjestelmad, joka kykenee toistamaan danta kaikissa
kolmessa eri ulottuvuudessa, eli horisontaalisesti (vasen-oikea), syvyyssuunnassa (eteen-

taakse) sekd vertikaalisesti (ylos-alas). Nain ollen ambisonics luo immersiivisen
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aanikokemuksen. (Aro 2006, 89.) Ambisonics-jarjestelma koodaa danisignaalit niin sanottuun
B-muotoon, eli B-formaattiin. Ambisonicsista voidaan miksata dekooderin avulla binauraalinen

versio, jossa ddnityksessa ja/tai miksauksessa luotu tilallisuus toistuvat kuulokekuuntelussa.

Kuva 23: “Dome”: monikanavainen ddnentoistojdrjestelmd SibAn tiloissa.

Miksatessa SPARTA-plugineilla ambisonics-formaattiin huomasin ilmién, ettd jakaessani
stereoldhteen dintd useampaan daanildhteeseen, kappaleen dynamiikka, eli volyymi laski
huomattavan paljon. Tama johti etdiseen seka levitettyyn ddnen energiatiheyteen per suunta,
jonka koin liiallisena dinenvoimakkuuden alenemisena. Adnen ympéardivyys itsessddn on
mielestdni immersiivisti. Adnildhteiden levittimiseen saattaa herkisti innostua tydstiessdin
savellystd monikanavaan ensimmadistd kertaa. Tulee kuitenkin ottaa huomioon, ettei kuulo
havaitse kovin monia asioita yhdella kertaa. Muutamat erilliset ddnet riittavat itsessaan jo eri
mielikuvien herattamiseen kuulijassa, silla mielikuvitus tdydentda lopun danikuvan (Aro 2006,

143).

Maid-savellys hyodyntaa osittain ddnimaisemasaveltdmisen tyylikeinoja. Nain ollen se kehystaa
ympariston danityksia osaksi musiikkia, ja sen tavoitteena on virittdd kuulija sdvellyksen
danimaiseman sisalle. Kristian North analysoi, kuinka monikanavaisissa
aanimaisemasavellyksissa dani sulauttaa ympariston ja kuulijan keholliset aistimukset osaksi
syvempada danen ja ympariston vuorovaikutusta. Ndin kokemuksesta tulee kehollinen, tilallinen

sekad immersiivinen kokemus, jossa ddni elda ja hengittdaa ymparistéansa. (North 2024, 300.)
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Yleisesti ottaen tdmdn kappaleen tuottaminen oli minulle ty6lds prosessi. En ollut aiemmin
tuottanut ndin suurta kokonaisuutta saveltimaani materiaalia, joka piti sisdlladn sekd midi-
instrumentteja ettd laulua useassa eri ddnikerroksessa. Kappaleen tydstamisen myo6ta opin
todella paljon erilaisista taiteellisista, sekd teknisistd ndakokulmista musiikin tuottamiseksi.
Minua on jadnyt jokseenkin vaivaamaan kappaleessa kdyttdmani ratkaisu midipianosta, olisin

voinut myds korvata sen danittdmalla oikeaa instrumenttia.

Maid oli ensimmainen savellys, jonka toteutin monikanavaisena versiona B-formaatissa. Uusien
formaattien, kuten ambisonicsin kanssa tydskenteleminen vaativat aikaa omaksua se, milta teos
kuulostaa, kun se viedddn studiosta ja kuulokkeista esitystilaan, joka koostuu useista
kaiuttimista. (Martin 2024, 84.) Sen lisdksi, ettd tima savellys oli alkujaan kurssityo, se esitettiin
muun muassa COMMUTE-festivaalilla huhtikuussa 2021 Tallinnassa kahdeksankanavaisena

versiona.

5.2 Winter Sun Remix

Liite 15 (WinterSunRemix_Binaural.wav) on musiikkindyte Winter Sun Remix -kappaleen
binauraalisesta versiosta. Olen sdveltdanyt, tuottanut sekd miksannut kappaleen. Binauraalisen

masteroinnin on tehnyt Mario Ayuda.

Winter Sun Remix on myos savellys, jonka varsinainen muoto kypsyi aikaa myoten. Se sai
alkunsa, kun osallistuin syyskuussa 2021 Vilnassa Lithuanian Academy of Music and Theatre
(LMTA) konservatorion Nordplus Immedia-intensiivikurssille, jonka aiheena oli immersiivisyys.
Kurssin aikana toteutimme kuusihenkisessd ryhmdssd monikanavaisen elektroakustisen
savellyksen, joka esitettiin kurssin lopuksi LMTA:n suuressa konserttisalissa. Esityksessamme
“Ring” lauloin osittain suunniteltua improvisaatiota muun ddnen seassa, ja lauluni olivat
reaaliaikaisesti prosessoituja eri efektien myo6td. Halusin laulaa ja esiintya yleison
istumasuuntaan ndhden lavan takana niin, ettd yleison huomio sdilyi enemman ilmaisullisessa
danessa monikanavaisessa ymparistdssa kuin minussa esiintyjana. Toisin sanoen seisoin myds

itse lavalla, jossa pystyin kuulemaan jokseenkin monikanavaisen ddanentoiston ymparillani.
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Kurssin aikana harjoittelin lauluimprovisaatiota sivellykseen joitakin kertoja. Yhden naista
harjoituksista danitin LMTA:n studiotilassa. Kurssin jalkeen, joitakin kuukausia myéhemmin,
palasin tuohon lauluddnitykseen ja koin sen inspiroivaksi. Pdatin antaa sille uuden muodon ja
tuottaa tastd materiaalista kokonaan uuden savellyksen. Ensin suunnittelin ambient-tyylista
kokonaisuutta monikanavaan ja tydstin yhta versiota pitkaan. Yli vuoden paasta, syksylla 2022,
kuitenkin palasin takaisin intensiivikurssin danitettyyn laulumateriaaliin ja paatin aloittaa

alusta uudella versiolla.

Aloitin editoimalla Pro Tools -ohjelmalla lauludanityksen eri osista jdlleen omanlaisensa,
moniddnisen kokonaisuuden. Liite 16 (WRS_vocs_dry_edit_clips.wav) on yhteen editoituja
aaninaytteita siitd, miltd tdma kokonaisuus, eli savellyksen pohja kuulosti. Taman jalkeen lisdsin
editointiin pienen kaiun. Liite 17 (WRS_vocs_wet_edit_clips.wav) on sama audio kuin liitteessa

16, mutta kaiulla.

Seuraavaksi aloin tydstdmaan savellysta kokeilevasti Ableton Live -ohjelmalla. Lisdsin saman
editoidun lauluraidan kuudelle eri d4dniraidalle. Taman jalkeen adnitin lukuisia erilaisia efekteja
ja kaikuja raidoilla prosessoiden jokaisen kuuden eri daniraidan lapi (kuva 24). Tassa vaiheessa
kdytin ainakin 22:ta eri kaikua ja efektid. Efektit olivat esimerkiksi looppereita, jotka toistivat
audiota neljan, kahden ja yhden tahdin valein triolin parametrilla. Lisdksi kdytin esim. erilaisia
shimmereitd, Stereoflex-nimista efektid, sekd Dawn Shimmer-nimista efektig, joka taivutti aanta
-1200 senttid alaspdin, eli oktaavin verran. Kaytin Ableton Lived niin sanotussa warppaus-
tilassa, joka synkronoi efektit ja kaiut samaan tempoon audion kanssa. Kdyttamani tempo oli 60.
Lisdksi tein yhden midiraidan, johon soitin pianolla harmoniaa. Tdma kuuluu muun materiaalin
ohella hyvin hiljaisena atmosfdarina. Liite 18 (WRS_vocs_mix1.wav) on ddnindyte siitd, milta yksi

naista nauhotetuista raidoista tissa vaiheessa kuulosti.
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Kuva 24: “Winter Sun Remix”: lauluraidat Abletonissa.

Tdman jalkeen loin uuden session Ableton Livessd, jossa jatkotyOstin savellystd samoilla
tekniikoilla (kuva 25). Ainitin editoidun ja miksatun laulustemin yhteensi 16:sta eri ns.
efektiraidalle. Suurimman osan naista loin granulaarisynteesia hyédyntavan pluginin, Output-
valmistajan Portal-nimisella pluginilla. Lisaksi ddnitin viisi erilaista syntetisaattoriraitaa midilla.

Tassa vaiheessa kdytin myos kahta eri kaikua seka yhta delayta.

[Main____ V] [s1le]
[0 Track Volume] | 320 1_c ||
[s][e]
[s][e]
[s][e]
[s][e]

Kuva 25: “Winter Sun Remix” Ableton Live -ohjelmassa.
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Voisi sanoa, ettei tatd kappaletta olisi syntynyt ilman granulaarisynteesia. Portal-plugini (kuva
26) toimii reaaliaikaisesti daniprosessointimodulina. Se pilkkoo audion pieniksi palasiksi, joiden
modulointia voi kohdistaa tiettyihin haluttuihin 4dnen ominaisuuksiin. Samalla se muuntelee
transponointia, audion ajallisuutta (venyttdminen), toistaa audiota takaperin, levittaa audiota

stereoalalla sekd muokkaa audion formantteja.

Tyostdessani laulun efektiraitoja, kaytin Portal-pluginin erilaisia valmiita asetuksia ddnen
muokkaamiselle, joista valitsin ldhtokohtaisen asetuksen. Tdman jalkeen kasittelin aanta
pluginin ns. ldvitse manuaalisesti ja reaaliaikaisesti, ja danitin prosessin taas uusille raidoille.
Portal ei ole varsinaisesti syntetisaattori, mutta sitd pystyy hydédyntdamdin hieman samoin
periaattein. Toisin sanoen, koin soittavani kyseista pluginia reaaliaikaisesti, samalla kun danitin
nuo 16 erilaista laulun efektiraitaa. Naiden avulla pystyin luomaan suuren, rytmisen ja elavaisen
aanikudoksen, joka antoi savellykselle kokonaan uuden olomuodon. Liitteet 19
(WRS_fx_portal_clip.wav) ja 20 (WRS_fxkeys_portal_clip.wav) ovat d&anindytteitd Portal-
pluginilla luoduista yksittaisista laulun efektiraidoista. Liite 21 (WRS_portal_stems_clip.wav) on
aaninayte kaikista laulun efektiraidoista stem-muodossa. Taman tyovaiheen jalkeen miksasin

kappaleesta stereoformaatissa ensimmaisen version.

e Portal/EDIT2

GRAIN CONTROLS RAIN AND CHILL

GRAIN DELAY

} ( (A
(\,_ \ o7 AU & )
OFFSET DENSITY

(+]
FEEDBACK - 2 &
( )

(-\ PITCH OCTAVES

XY CONTROL MOD DELAY

- &

HUMANIZE

MOD 2
v

HUMANIZE

Kuva 26: Portal-plugin sessiossa.
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Muutamia kuukausia mydhemmin, tammikuussa 2023 minulle tarjoutui tilaisuus luoda “Winter
Sun Remix” -sdvellyksesta uusi, monikanavainen versio. Olin saanut SibAn kautta kutsun esittaa
savellys konsertissa The Royal College of Music in Stockholm (KMH) -korkeakoulussa. Heilld on
kdytossa kehamadinen ddnentoistojarjestelmd, johon toteutin “Winter Sun Remix” -savellyksen

36-kanavaisena versiona (kuva 27).

Kuva 27: KMH:n konserttipuitteet Tukholmassa (Tammikuu 2023).

Kédytin jalleen Reaper-ohjelmaa monikanavaisen version toteuttamiseen. Talla kertaa paatin
kayttdd Institute of Electronic Music and Acoustics -valmistajan, eli [EM:n Plugin Suite -
ambisonics tyokaluja. Niilld voi sijoittaa danet virtuaalitilaan tai 3D-adaniymparistéon (kuva 28).
Koska konsertissa oli kdytettivissa monikaiuttiminen ddnentoistojarjestelmd, paatin sijoittaa 22
eri ddniraitaa kyseiseen tilaan. Kdytin kaikkia 16:sta aiemmin luomiani laulun efektiraitoja
tilakuvan luomisessa, bassosta muutamaa kanavaa (mm. alataajuuskaiuttimelle omansa), seka
syntetisaattoreita stem-muodossa. Talla kertaa paatin myds sijoittaa ekvalisoidun masterin, eli
stereoversion kappaleesta osaksi kokonaisddntd, silla halusin luoda kokemuksesta todella

vahvan ja intensiivisen, menettimatta liikaa danienergiaa sen hajautumiseen tilassa.
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Visioni oli luoda kokonaisuus, jossa laulaminen tuntuu kuulijalle 1dhellad soivalta kokemukselta,
mutta toisaalta tilalliselta. Sijoitin erityisesti lauluefekteja liikkuviksi tilaan. Savellyksen
monikanavaista versiota tehdessa merkittdavaa oli se, ettd kykenin kuulemaan sen, miltd kappale
kuulostaisi varsinaisessa konserttitilassa ja danentoistojarjestelmassa vasta paikan paalla
Tukholmassa. Tyostin  koko  monikanavaisen  version  kuulokkeilla.  Liite 15
(WinterSunRemix_Binaural.wav) on musiikkindyte tdstd 36-kanavaisesta Tukholman
immersiivisesta konserttiversiosta, joka on muunnettu konvoluutiopohjaisella ambisonics-

dekoodauksella binauraaliseen formaattiin.

Kuva 28: “Winter Sun Remix”: monikanavaisen version spatialisointia Reaper-ohjelmassa.

“Winter Sun Remix”-sdvellys nojaa abstraktiin, tiheddn aanikudokseen, josta kuitenkin pystyy
erottamaan niin sanotun melodisen paalinjan. Tama juontuu osittain kenties tehokeinostani
kdyttdd samaa laulumelodian stemia tehosteiden luomisessa useamman kerran paallekkain.
Talloin alkuperdinen laulumelodia ikddn kuin kuultaa myds efektiraitojen lavitse, mika

vahvistaa sita.

Jos savellysta analysoitaisiin psykologian hahmolakien ndkdkulmasta, siitd voitaisiin erottaa

kuvioddnet (ihmisdani, dkilliset, voimakkaat ja epdsdannolliset danet) sekd taustaddnet
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(tummat, sakeat, jatkuvat, matalat, toistuvat seka hyvin kaiuntaiset danet) toisistansa. Samalla
savellys kuitenkin leikittelee naiden valilla, silld siind esiintyva rytminen symmetria saattaa
viedd kuulijan hahmottamisen kuviodaniin. Toisaalta ddnten samankaltaisuus (samasta paikasta
kuultavat ddnet, ddnenvari) sekd yhteinen liike (nopeus, samaan suuntaan liikkuvat danildahteet)
saattavat luoda kuulijalle kokemuksen yhteenkuuluvista danistd. Myos pulssimaiset danet seka
purskahdukset saattavat luoda kokemuksen &inen sulkeutuvuudesta, jossa danildhteen
oletetaan jatkuvan. (Aro 2006, 23-24.) Kokonaisuus on siis jokseenkin monimutkainen
rakenteeltaan kuulokuvan hahmottamisen kannalta, ja onkin jopa mahdotonta maaritella se,
miten jokainen kuulija sen saattaa kokea. Tamadn kokemuksen hallitsemisen yrittiminen ei
kuitenkaan ollut minulle mydskaan tavoitteellista. Itse asiassa, tuo kuulemisen hahmottamisen

kokemus vaihteli itsellenikin tekijana eri kuuntelukerroilla sdveltdmisen aikana.

“Winter Sun Remix” -sadvellyksessd halusin yhdistelld erilaisia oppimiani tekniikoita aina
tuottamisesta miksaamiseen saakka. Alusta alkaen minulla oli visio siit3, ettd halusin luoda
teoksen, joka kertoisi metaforamaista tarinaa auringosta, sen energiasta ja ajasta. Kappaleen
binauraalisessa versiossa laulu on sijoitettu enemman vasempaan kuulokkeeseen, silld koin, etta
tama ratkaisu tuki paremmin kertomustani auringosta sdteilevina ja pulssimaisena
elementtind. Samalla se kuvastaa filosofiaani siitd, miten kaikki energia ja tilallisuus ovat
lahtdisin samasta pisteesta. Nama ilmiot olivat mielestani helpompi havaita kuulokekuuntelussa
horisontaalisessa tasossa, ja samalla niissd korostuivat danildhteen, seka siitd purkautuvien

aanielementtien etdisyys tilakuvassa.

Tassa savellyksessd oli erityisen kiehtovaa luoda &danirihmasto, joka perustui danen
manipuloimiseen seka rytmisyyteen. Kayttamani tempo, 60 syketta minuutissa oli savellyksessa
samanaikaisesti 120 sykettd minuutissa, viitaten ajallisuuden etenemiseen ja sen kokemiseen

monitasoisen symmetrian keinoin.

Matila Ghyka (1977) on todennut rytmin toimivan ajassa samalla tavalla kuin symmetria toimii
tilassa. Han ndkee ndma siis rinnakkaisina ilmiéind. Tdma pohjautuu renesanssiajan ajatteluun,
jossa symmetria ei ole pelkkdd tasapainoa, vaan laajempi suhteellisuuden ja mittakaavan
harmonia. Nain ollen rytmi mielletddn ajan ilmidna; se jasentaa aikaa, kuten symmetria jasentaa

tilaa. Nain ollen Ghyka korostaa, etta tilassa havaittava rytmi edellyttda ajallista hahmottamista.
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Pedro Vieira de Almeida (1963) on tiivistdnyt samaa ajatusta ndkemalla syvyyden kokemuksen
olevan paitsi tilallinen myo6s ajallinen. Nain ollen syvyyden kokemus syntyy kokemuksen
etenemisestd, ei pelkdstd kolmiulotteisuudesta. (Monteiro et al. 2023, 68.) Kristian Northin
mukaan rytmi taas johtaa liikkeeseen ja liike aina aikaan seka tilaan. Monikanavainen aani ja
immersiivisyys eivat pelkastadn tayta tilaa vaan heijastavat ja projisoivat ddnen kokemusta eri
tasoilla. Monikanavaiset savellykset paitsi esittdvat 4antd, myos kutsuvat kuulijan tuntemaan ja

kokemaan danen ympariston kautta. (North 2024, 296-298.)

“Winter Sun Remix”-sdvellyksessda aanikerrosten erilaiset pulssimaiset tasot muodostavat
kerroksia tai tiloja. Ne tuntuvat toisaalta laajoina ajallisina kenttina ja samalla sen mikrotason
rakenteina, jotka yllapitavat liikettd. Kun savellys etenee ja sdilyttda pulssinsa, mutta toisaalta
tuntuu vaihtelevan sitd samanaikaisesti, kokemus purkaantuu jannitteena ja jatkuvuutena. Nain

ollen kuulija saattaa kokea olevansa syvan tilan sisalla.

“Winter Sun Remix” -kappaleen binauraalinen toteutus mielestdni kantaa hyvin teoksen
savellyksellisen rakenteen ja siind ilmentdmani ajatukset tilallisuudesta. Ne esiintyvat
kyseisessd versiossa huomattavasti selkedmmin kuin aluksi tydstdamadssdni stereoversiossa.
Juurikin monikanavaisuus ja binauraalisuus mahdollistivat tdman savellyksen olemukselle
kyvyt hyddyntaa tilallisuutta. Eri ddnikerrosten saama tarkkuus ja tilavuus saavat savellyksen
mielestdni soimaan todella immersiivisesti ja yhtendisesti tilassa. “Winter Sun Remix” -
kappaleen estetiikka ja sdvellyksellinen luonne nousevat mielestédni uudelle tasolle erityisesti

tilallisessa kuunteluformaatissa.
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6 Artistituottajuus musiikintekijana ja saveltajana

Pohdin ja kasittelen tassa kappaleessa sitd, miten musiikintekijyyden moniroolisuus heijastuu
taiteelliseen tyohoni. Moniroolisuus vuorovaikuttaa limittdin taiteellisiin prosesseihin seka
identiteettiin. Musiikkituotannon koko prosessin itsendinen hallitseminen saattaa laajentaa
mielestdni henkilokohtaiseen ilmaisuun syventymistd muusikkouden eri nakokulmista.
Laulaminen ja sen tuottaminen studioympaéristdssa heijastuu myos sukupuolen kysymyksiin.
Samalla tarkastelen sanatonta laulamista ilmiéna, sen kytkeytyessa tunteiden ja affektien
tasoihin. Nadin ollen moniroolinen musiikintekijyys ja laulaminen yhdessd muodostavat tilan,

jossa identiteetti voi ilmentya monialaisesti seka jatkuvasti uudistuen taiteellisissa prosesseissa.

6.1 Laulajuus, sanaton laulaminen ja identiteetti

Tahan suurprojektiin valikoin erityisesti kasiteltavaksi savellyksidni, joissa korostuu laulun
sanaton ilmaisutyyli. Laulu on ainutlaatuinen soitin, silla ennen kuin se toimii sanallisen
ilmaisun vadlineen3, se esiintyy erityisesti kehollisen, seka alitajuisen ilmaisun jatkeena. Laulu on
ruumiillinen instrumentti. Samalla sen voidaan katsoa olevan omalaatuisessa suhteessa muihin
musiikillisiin  soittimiin, sillda ihmisdani on poikkeuksellisen ldpindkyva ilmaisussaan.
Vuorovaikutuksen sanattomat, semioottiset muodot tuottavat merkityksia ja tulkintaa seka

toimivat hermeneuttisesti merkityksellisina elementteina. (Vitale 2008, 111-112.)

Koin useassa savellyksessa tarvetta olla kiinnittdmattd kuulijan huomiota laulussa olevaan
tekstiin. On merkittdvdd huomata, ettd aivot erottelevat melodisen ja semanttisen sisillon
toisistansa. Ndin ollen melodinen aspekti kasitellddn oikeassa aivopuoliskossa, kun taas
kielellinen intonaatio prosessoituu vasemmassa aivopuoliskossa. Naiden eriytyminen johtaa
sithen, ettd kuulija joutuu erityisesti ensi kerran musiikkia kuullessaan valita keskittyyko han

sanoihin vai melodiaan. My6hemmin informaatio yhdistyy. (Rogers 2022, 119-121.)

Laulaminen on ennen kaikkea kommunikaatiota. Se koostuu monitasoisesta viestinnasta,
erilaisten viestien tuottamisesta sekd havaitsemisesta samanaikaisesti. Laulaja viestii

interpersoonallisesti, tuoden laulamiseen mukaan my6s oman identiteettinsa. (Miell et al. 2005,
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254-255.) Laulamisessa adni toimii sekd mindkuvan heijastuksena, ettd sen rakentajana.
Laulajalla onkin tyypillisesti ihannekuva identiteetistdan laulajana. Tama ihannekuva saattaa
vaikuttaa laulajan kidyttdytymismalleihin, uskomuksiin ja asenteisiin. (Rohrer 2018, 40-42.)
Myds koettu danityyppi (sopraano, tenori jne.) seka siihen identifioituminen saattavat maarittaa

laulajan identiteettid ja toimia ndin ollen myos rajoittavina tekijoina (Sweet 2019, 71).

Olen ollut aktiivinen laulaja koko ikdni. Olen harrastanut aktiivisesti kuorolaulamista yli
kaksikymmenti vuotta seki kdynyt laulutunneilla. Ainialani on aiemmin luokiteltu sopraanoksi
tai lyyriseksi sopraanoksi. Olen opinnoissani SibAlla syventynyt instrumenttiopinnoissa
klassiseen yksinlauluun, kansanmusiikkiin (laulu), sekd jazz-laulamiseen. Halusin pyrkia
syventdmaan danialaani, sekd ilmaisuani laulajana. Erityisesti kansanmusiikkia opiskellessani
lahestyin laulamista danityypin ulkopuolelta, mikd auttoi minua l6ytdmaan runsaasti uusia
sdvyja seka ilmaisukeinoja laulamiseen. Olin aiemmin kokenut itseni sopraanoksi tai olevani
aanityypiltani jopa sidoksissa tiettyjen tyylisuuntien musiikkiin. Harjoitellessani
ennakkoluulottomasti ja paattavaisesti eri ddnirekisterien valilld laulamista, ddnialani alkoi
laajentua myos alttorekisteriin ulottuvaksi. Nama havainnot auttoivat minua kayttimaan
aantdni projekteissani yha vapaammin, laajemmin ja ilman ennakkoluuloja. Samalla myd6s
erityisesti kansanmusiikissa sovellettu improvisaatio vahvisti kykyjani heittaytyd musiikin
luomiseen yha ennakkoluulottomammin. Hyvin monessa tydssd olen hyddyntanyt
improvisaatiota sdveltimisen metodina. Improvisaatio on tydtapa, jonka koen tidna paivana
luontaiseksi ja todella tarkedksi muusikkona. Sen toteuttaminen etenkin studioymparistossa on

vaatinut kuitenkin harjoittelemista seka totuttelemista.

6.2 Kenen ddni saa tilaa?

Studioymparistossd maskuliiniset ldhtokohdat vaikuttavat miehisen historian vuoksi
keskeisesti edelleen siihen, minkalaisen aanen naiset ovat saaneet musiikkituotannoissa
(Duguay, 2022). Asettuessani samanaikaisesti sekd artistin ettd tuottajan rooleihin studiossa,
olen voinut ilmaista taiteellisia pyrkimyksidni vapaasti ja antaa my0s itselleni ddnen naisena.
Harjoittelemisen ja kokeilemisen myota olen loytanyt tilallisuudesta ja sen hyddyntamisesta

laulutuotannoissa hyvin paljon mielenkiintoisia ndakokulmia. En ole tietoisesti pohtinut
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tyostdessani savellyksidni sitd, minkalaisen danen luon itselleni sukupuolen ndkékulmasta. Olen
kokenut olevani ldhinna yksild, joka pyrkii ilmaisemaan itsedan itselle luontaisilla tavoilla. On
kuitenkin syyta ottaa huomioon se, ettd edustan joka tapauksessa jossain mdarin vihemmist6a

yhdistellessani eri teknisia ja taiteellisia ammatinkuvia naisartisti-tuottajana.

Paula Wolfe esittaa, ettad elektronisen musiikin parissa toimiva naisartisti-tuottaja, joka kayttaa
musiikissaan omaa aantdin, on erityisen altis seksistisille stereotypioille. Wolfen mukaan
elektroniikalla voidaan haivyttdd sekd inhimillisyyttd ettd sukupuolta. Tama ei kuitenkaan
tarkoita naiseuden muuttamista sukupuolettomaksi, vaan feminiinisyyden haivyttamista
sukupuolettomammaksi. Musiikkiteknologian ollessa kulttuurisesti maskuliinista, voi
naisartisti-tuottaja toimia vastakohtana sekd strategisesti alaa muuttavana toimijana
vastatessaan itse omasta taiteellisesta kddenjaljestdan. Se edellyttaa kuitenkin korkeatasoista

tyota seka uskoa omiin kykyihin. (Wolfe 2020, 162-166.)

Digitaalisessa musiikissa taiteilijat keskittyvat yleensd luomaan savellyksen suoraan
danimateriaalista. Andrew Hugill (2012) nostaa tdssd yhteydessa kasitteen Kkriittisesta
kuuntelemisesta, jolla han viittaa musiikintekijan kykyyn kuulla musiikkia tarkoituksellisesti.
Tama tarkoittaa musiikin tarkkaa ja tietoista kuuntelemista, jossa ymmarretddn seka teknisia
etti luovia puolia. Adnten alkuperi, merKitys ja tarkoitus ovat erityisen olennaisia hahmottaa
digitaalisessa musiikissa, jossa ddnten manipulointimahdollisuudet ovat runsaita. Samalla 4dnen
kontekstin, tarkoituksen ja rakenteen arvioiminen kehittdvat myo6s musiikintekijan omia
musiikillisia taitoja sekd musikaalisuutta. Kriittinen kuunteleminen auttaa hahmottamaan
musiikin kulttuurisia merkityksia, kuten eroja taide- ja populaarimusiikin valilld. Samalla
digitaalinen kulttuuri kuitenkin hélventda naita eroja. Uusi teknologia sekd matalampi kynnys
sen saatavilla olemiseen mahdollistavat yha useammille kyvyt tehda ja luoda musiikkia. Tama
taas kaventaa eroja musiikintekijoiden perinteisistd rajoista, joissa tiettyihin rooleihin
koulutetut tai oppineet ovat aiemmin musiikintekijoind toimiessaan kategorisoituneet.
Periaatteessa kuka tahansa voi tehdd tdna paivana musiikkia ja toimia eri musiikintekijan

rooleissa. (Hugill 2012, 64-65.)

Olen kokenut samaa ilmiotad roolien halvenemisestid aloittaessani oman musiikin tekemisen

ensin muusikkona, laulajana, ja sittemmin daniteknikkona, tuottajana ja saveltdjana.
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En siltikdan mielelldni kutsu itsedni saveltajaksi, vaan musiikintekijaksi juuri niista syistd, etta
koen perinteisten rajojen vaikuttavan vahvasti yha myos omiin kasityksiini eri ammatinkuvista.
Samalla omaan kuitenkin lukuisia eri taitoja niin muusikkona kuin musiikintuottajana ja

kykenen ilmaisemaan itsedni myos saveltdmisen keinoin.

Teknologiaan liittyvaa tietoa ja osaamista pidetddn kulttuurisesti maskuliinisena. Mita
enemman saveltamiseen liittyy teknologiaa sitd enemman se koetaan miehisend. Historiallisesti
naissaveltdjat ovat olleet enemman esilla laulu- ja soolosavellyksissd, koska niissa ei ole vaadittu
vaativia resursseja, kuten suuria orkestereita tai studiolaitteita. (Green, Wolfe 2020, 101
mukaan.) Laulamisen tuottaminen ja sijoittelu saattavatkin toimia keinoina ja valineina

tarkastella sitd milla tavoin sukupuoli rakentuu ja saa muotonsa ddnen kautta. (Duguay 2022.)
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Johtopaatelmat

Opintoni SibAlla ovat mahdollistaneet minulle studioymparistéon totuttelemisen, siella
harjoittelemisen sekd toimimisen. Erityisesti laulajatuottajana olen saanut nauttia niista
teknisistd metodeista, jotka olen l6ytanyt itselleni sopiviksi, ja joiden koen edistavian seka
monipuolistavan taiteellista ilmaisuani. Omat savellysprojektini tuottajana ovat mahdollistaneet
minulle kokeilemisen, epdonnistumisen sekad onnistumisen tunteita kehittyvana muusikkona.
Erityisesti oman ddnen luova kasittely seka kirjavan teknologian tarjoamat tavat ilmaista itseani

ovat mahdollistaneet minulle yha laaja-alaisemmat keinot monipuolistaa dantani taiteilijana.

Erilaisten musiikkituotantojen tydstamisen myo6td olen saanut huomata, ettd pyrkimykseni
tuottaa lauluani mukailevat tiettyja tyotapoja seka esteettisia tyylikeinoja. Olen hyodyntanyt
useissa toissani laulamisen moniddnisyytta tyylikeinona sekd silla luotuja kookkaita
danimassoja. Samalla olen mieltynyt tiettyihin digitaalisiin menetelmiin miksaamisen
yhteydessa. Kokeilevuus, harjoitteleminen sekd improvisaatio studioympaéristdissa ovat
kasvattaneet minusta rohkeamman ilmaisemaan itsedni yha laaja-alaisemmin. Lisa Piazzan
(2017) tutkimuksessa ilmeni, ettd ne tavat, joilla taiteilijaopiskelijat maarittelevat luovuutensa,
saattavat vaikuttaa myds siihen, minkalaista luovaa ty6ta he tekevat ja kuinka he nakevat itsensa
taiteilijoina (Piazza 2017, 60). Koen, ettd erityisesti teknologian mahdollistamat lukuisat
erilaiset tekniikat sekd niiden harjoitteleminen ovat vahvistaneet kiinnostustani pyrkia

ilmaisemaan itsedni yha monipuolisemmin.

Oman instrumenttini hallinta, eli laulajana kehittyminen on tarjonnut minulle yhdessa
teknologian kanssa mahdollisuuden syventya laulun ilmaisuun &danituotannoissa. Kriittinen
kyky kuulla oma aidneni on ollut myos tehokas tyoviline opiskellessani eri teknologisia
prosesseja ja niiden vuorovaikutusta lauluddaneen. Ndin olen laajentanut kasitystdni erilaisista
yksityiskohdista ja nyansseista, joita minun tulisi ottaa musiikintekijand huomioon

laulutuotannoissa.

Tilallisuus nayttaytyy minulle yhd monipuolisempana kisitteend, josta opin ja ammennan seka
muusikkona ettd tuottajana jatkuvasti lisaa. Tilallisuus pitda sisdlldan niin fyysisen, akustisen,

emotionaalisen, kuvitteellisen, narratiivisen, viitteellisen kuin kasitteellisen tilan ulottuvuuksia.
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Naita kaikkia voidaan hyddyntdd ja ilmentdad seka musiikki- ettd laulutuotannossa, joka on
mielestdni hyvin inspiroivaa. Tilan akustiikkaa tulisi lahestya ennen kaikkea tydvalineena ja
keinona, joka on laulajalle saavutettavissa (Howard & Damian 2008, 94). Kokemukseni mukaan
tilan nakyvyytta voidaan korostaa ja haivytta3; silld voidaan luoda kokonaisuuksia, yhteyksia tai
erotteluita. Tilallisuus voi nojata realistisuuteen tai abstraktiuteen. Laulutuotannoissa
tilallisuutta voidaan hyédyntaa ja ilmentda eri keinoin, osana musiikin esteettistd ilmaisua.
Tilallisuus musiikissa voi toimia omana tehokeinonaan seka ulottuvuutenansa. Samalla tilallisus

voi toimia my0s seka narratiivisena tasona etta sen tilana. (Winters 2010, 13.)

Laulutuotannoissa tilallisuus nayttaytyy elementting, johon adnittdjan ja tuottajan on otettava
kantaa. Erityisesti kysymykset siitd, minkilaiset metodit tukevat laulun ilmaisun pyrkimyksia
kussakin tuotannossa ovat moninaisia. Kuitenkin yhteista naille kysymyksille on muun muassa
laulun selvyyden ja tekstin ymmarrettavyyden mahdollistaminen, teknisesti laadukas dani seka

taiteellisesti sopivat tyylikeinot muokata d4dntd mahdollisten efektien avulla.

Eri daniformaatit sekd niiden parissa luodut tilallisuuden menetelmdt vaativat erilaisia
huomioita osakseen. Mitd enemman musiikin tuottaja ja saveltdja ovat ndistd menetelmista
tietoisia sitd enemmadn heilld on tyylikeinoja kaytettdvissidan monipuolisen ilmaisun
mahdollistamiseksi. Erityisesti sdveltdjan paitokset siitd, mitd audioteknologioita valitaan
kaytettaviksi perustuvat usein saatavuuteen, mutta myos kokemukseen. Siksi saveltdjan olisi
tarkeda pyrkia kokeilemaan eri tekniikoita mahdollisimman paljon. Eri tekniikoita voi myods

yhdistda samassa tyossa. (Baalman 2010, 209-211.)

Omat menetelmani ovat olleet sivellyksissdni osakseen johdonmukaisia ja toisaalta eivit. Olen
saattanut noudattaa tiettyjd kaavoja esimerkiksi ddnittdmisessda ja sen jdlkeen studiossa
rutiineissani editoidessa dantd. Tyotapani tilallisuuden suhteen ovat kuitenkin vaihdelleet
jokseenkin paljon. Tama on juontunut paljolti siitd, ettd olen ollut oman musiikkini tuottajana
vahvasti keskella oppimisprosessia, joka on jatkuvasti laajentanut ja muuttanut tapojani ilmaista

itsedni. Jotkut tyOtavoistani ja ratkaisuistani koen tdlla hetkelld jo hieman vanhentuneiksi.

TyoOstdessani tdman suurprojektin savellyksid, aloitin sdveltimisen useimmiten ideoilla ja
visioilla, jotka taydentyivit varsinaisen tekemisen myo6ta. Toissani kuultaa epailematta vahvasti

ne kiinnostuksen kohteet ja vaikutteet, jotka omaan musiikillisen historiani kautta; taustani

46



Sibelius-Akat Maisterityé — Suurprojekti 2025

kuorolaulajana on toki keskeinen vaikutin laulun kerroksellisuuden inspiroivuudelle seka sen
hyddyntamiselle. Suurimmassa osassa taman suurprojektin savellyksistd korostuu runsas,
useilla lauluraidoilla harmonisoiva ote, jonka toin osaksi musiikin lahtokohtaista luonnetta. Koin
ndissd savellyksissd ennen kaikkea tarvetta leikitelld ja testata rajojani eri ndkokulmista
laulajana ja muusikkona. Pyrin luomaan kokeellisia tutkimusmatkoja sille, mitd voisin tuottaa
yksin omalla danelldni, tai tutkia sitd, milld keinoin voisin mahdollisimman hyvin teknisesti
edistdd visioimaani musiikillista ilmaisua. Improvisaatio ilmenee savellyksissdni myos

keskeisend ty6tapana.

Olen analysoinut taman suurprojektin yhteydessa tilallisuuden nakokulmista sellaisia
musiikkituotantoja, joissa kaikissa aanitystekniikka on perustunut monomikrofonilla laulun
aanittamiseen. Omaan kuitenkin kokemusta myds useammalla mikrofonilla danittdmisests, joka
tuo todella paljon lisdd mahdollisuuksia laulun tilallisuuden ilmentdmiseen. Valitettavasti en
voinut analysoida kyseisid aadnitteitd tdman tutkimuksen yhteydessa. Tarkastellessani tdna
paivana tilallisuuden tuomia mahdollisuuksia laulutuotannon nakékulmasta, jatkaisin mielellani

tutkimusta nimenomaan monikanavadanityksen metodien parissa tulevaisuudessa.

Taman suurprojektin parissa syvennyin erityisesti sanattomaan laulamiseen, jonka koen olevan
jossain madrin universaali kieli, ilmaisumuoto, joka on vapaa kulttuurisista ja kielellisista
yhteyksistd. Tamd ndkokulma syntyi ty0ssdni ajan myotd, silli paneuduin jatkuvasti
projekteihin, joissa voisin tuottaa sanatonta laulua osana musiikillista ilmaisuani. Sanaton
laulaminen vapautti minut syventymaan ja tutkimaan laulamisen olemusta niin teknisista kuin
taiteellisista ndkokulmista, mutta ennen kaikkea luomaan musiikkia joka kumpusi sisaltani.
Samalla syventyminen musiikin tuottamisen eri osa-alueisiin halvensi minulle rajoja eri
musiikintekijan roolien valilla. Tuottaessani musiikkia eri perspektiiveista ja ammattirooleista
kdsin, roolit vuorovaikuttivat limittdin suhteessa toisiinsa musiikkituotantojen prosessien

aikana.

Koen identiteettini muusikkona ja laulajana vahvistuneen sekd monipuolistuneen kyetessani
hydédyntdmaan erilaisia teknisid metodeja musiikkini tuottamiseksi. Kyvyt toteuttaa
musiikkituotanto itsendisesti aina mikrofonin takaa esiintymisesta sekd danittdmisestd
miksaamiseen saakka tarjoavat valtavasti erilaisia ilmaisumahdollisuuksia taiteilijana. Kaikkia

nditd osa-alueita en pyri taydellisesti hallitsemaan, mutta tdman suurprojektin parissa olevat
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savellykset ovat olleet merkittdvia projekteja osaamiseni kehittymisen kannalta. Laulamiseen,
ja sen tuottamiseen syventyminen on ollut minulle tirkeaa, sekd omakohtaista. Artistituottajuus
laulutuotannoissani nayttaytyy ennen kaikkea estetiikan, efektoinnin ja sdveltamisen
vuoropuheluna. Toimiessani samanaikaisesti eri ammattikuvien rooleissa musiikintekijang,
saatan pystya edistimddn niihin liitettyjen ennakkokasitysten sekd stereotypioiden
halventamistd sukupuolen nakékulmasta. Tassa valimaastossa toimimisen ja siind uskaltamisen
olen kokenut tarjoavan minulle erityisesti vapautuneisuutta keskittyd oman daneni etsimiseen

ja ilmaisemiseen, niin taiteilijana kuin muusikkona.

48



Sibelius-Akater Maisterityé — Suurprojekti 2025

Lihteet

Aho, Eero 2006. Tila-ddni. Porvoo: Riffi-julkaisut.

Augoyard, Jean- Francois & Torgue, Henry 2005. Sonic experience - a Guide to Everyday Sounds.

Québec: McGill-Queen’s University Press.

Azarov, Elias & Petrovsky, Alexander & Parfieniuk, Marek 2010. High-Quality Time Stretch and
Pitch Shift Effects for Speech and Audio Using the Instantaneous Harmonic Analysis. Teoksessa

EURASIP Journal on Advances in Signal Processing.

Baalman, Marije 2010. Spatial Composition Techniques and Sound Spatialisation Technologies.

Teoksessa Organised Sound. 15(03):209-218.

Burgess, Richard James 2013. The art of music production —the theory and practice. New York:

Oxford University Press.

Duguay, Michéle 2022. “Analyzing Vocal Placement in Recorded Virtual Space.” Society for
Music Theory.

Elsaessar, Thomas & Hagener, Malte 2015. Film theory an introduction through senses. New

York: Routledge.
Filimowicz, Michael 2022. Doing Research in Sound Design. Sound design. New York: Routledge.

Garner, Kelly Kristy 2014. “Vocal Recording Techniques for the Modern Digital Studio.”

Musiikin tohtorin tutkinto, Miamin yliopisto, Miami.

Howard, David M. & Murphy, Damian 2008. Voice science, acoustics and recording.

Ensimmainen painos. Plural Publishing, Inc.

Hugill, Andrew 2012. The Digital Musician. Toinen painos. New York: Routledge.

49



Sibelius-Akatem Maisterityé — Suurprojekti 2025

Kivi, Erkki 2012. Kuinka kuvat puhuvat -elokuvaddnen pidempi oppimddrd. Helsinki: Books on

Demand GmbH.

Madeco, Frederico 2007. “Investigating Sound in Space: Five meanings of space in music and

sound art.” Santa Catarinan yliopisto.

Martin, Brona 2024. 3D Spatialisation Technologies and aesthetic practice within
electroacoustic composition: A journey through Listening, Composition and

Performance. Musica/Tecnologia. 17:69-94.

Miell, Dorothy & Macdonald, Raymond & Hargreaves, David ] 2005. Musical communication.

New York: Oxford University Press.

Monteiro, Maria Rosario & Kong, Mario Ming & Neto, Jodo Pereira 2023. Time and Space. E-
kirjaversio. Haettu 20.2.2025.
https://library.oapen.org/bitstream/20.500.12657/79396/1/9781040006948.pdf

North, Kristian 2024. “The Haptic in Soundscape Composition.” Organised Sound 29(3):292 -
302.

Piazza, Lisa 2017. “Exploring the Artistic Identity/Identities of Art Majors Engaged in Artistic

Undergraduate Research.” Filosofian tohtorin tutkinto, Etela-Floridan yliopisto, Tampa.

Pulkki, Ville & Karjalainen, Matti 2015. Communication acoustics -an introduction to speech,

audio and psychoacoustics. New York: John Wiley & Sons, Ltd.

Rogers, Susan & Ogas, Ogi 2022. This is what it sounds like, New York: Norton & Company Ltd.

Rohrer, Katherine 2018. “Identity, Wellness and Applied Pedagogy for the 21st Century

Singer.” Viestintdtieteiden tohtorin tutkinto, Ohion yliopisto, Athens.

Schaub, Mirjam 2005. Bilder aus dem Off: Zum philosophischen Stand der Kinotheorie,
Weimar: WDG.

Sweet, Bridget & Parker, Elizabeth Cassidy 2019.” Female Vocal Identity Development”.

Teoksessa Journal of Research in Music Education. 1:62-82.

50


https://www.routledge.com/search?author=Maria%20Ros%C3%A1rio%20Monteiro
https://library.oapen.org/bitstream/20.500.12657/79396/1/9781040006948.pdf

Sibelius-Akate Maisterityé — Suurprojekti 2025

Torvinen, Juha & Valimaki, Susanna 2019. “Nordic Drone: Pedal-points and Static Textures as
Musical Imagery of the Northerly Environment.” Teoksessa The Nature of Nordic Music, toim.

Tim Howell, 173-192. Lontoo: Routledge.

Vitale, Alessia Rita 2008. The singing lesson. Phenomenology of the non-verbal dynamics

appearing in studying the Instrument-voix. Teoksessa Musicae Scientiae. 12(1):111-128.

Winters, Ben 2010. The Non-diegetic Fallacy: Film, Music, and Narrative Space. Teoksessa
Music & letters. 2:224-244.

Wolfe, Paula 2020. Women in the studio - creativity, control and gender in popular music sound

production. New York: Routledge.

51



Sibelius-Akate Maisterityé — Suurprojekti

Liitteet

Liite 1: (Musiikkindyte) Whisper-wav.

Liite 2: (Adnindyte) Whisper_melodia_kuiva_keskietaisyys.wav

Liite 3: (Adnindyte) Whisper_melodia_kuiva_pitka.wav
Liite 4: (Adnindyte) Whisper_kuiva_klipitwav

Liite 5: (Video) Tuike_1080_Full_01.mp4

Liite 6 (A4nindyte) Tuike_voc_mix_orig_nopeus.wav
Liite 7 (A4nindyte) Tuike_voc_hidastettu

Liite 8 (A4nindyte) Tuike_hidastettu_mix_clip.wav

Liite 9 (Musiikkindyte) Ihoni_katse_valuu_minuun_score.wav

Liite 10 (Musiikkinayte) Maid_binaural_1.wav

Liite 11 (Adnindyte) Maid_voc_raw_clip.wav

Liite 12 (Adnindyte) Maid_voc_choirfx.wav

Liite 13 (Adnindyte) Maid_voc_stems.wav

Liite 14 (Aéninéyte) Maid_voc_sea_stems_binaural.wav
Liite 15 (Musiikkindyte) WinterSunRemix Binaural.wav
Liite 16 (Aéniniyte) WRS vocs dry edit clips.wav
Liite 17 (Aénindyte) WRS vocs wet edit clips.wav
Liite 18 (A#nindyte) WRS vocs mix1.wav

Liite 19 (A#nindyte) WRS_fx portal clip.wav

Liite 20 (A#nindyte) WRS_fxkeys portal clip.wav

Liite 21 (A#nindyte) WRS portal stems clip.wav

52

2025



