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KEVAT, MUUTOS JA ELINVOIMA - teoksia ja ajatuksia ihmisyydesti
Venla Roponen, Helsinki 2019

Ihmisyyden teemat kiinnostavat minua. Koen késittelevéni tdtd teemaa sekd maisterin taiteellisessa opinndytteesséni etti
taiteessani yleensdkin.

Kuvaan opinniytetyoni kirjallisessa osiossa koko Kuvataideakatemian aikaista tydskentelydni vuodesta 2010 tdhan pdivdin
saakka. Kerron tySharjoittelustani elokuvaohjaaja Bela Tarrin perustamassa koulussa FilmFactoryssa. Bela Tarr on minulle
taiteilijana tarked, koska hdnen tyonsi avaa ymmérrystd ihmisen eldmiin syviluotaavalla ja avartavalla tavalla. Tarr kuvaa
ihmisti sekd eksistentiaalisista ettd yhteiskunnallista 1&htokohdista. Hanen tyonsé toimivat minulle yhtené esimerkkina siita,
kuinka eldmii voi kuvata rehellisesti katsoen silmiin ihmiseldmén karuutta, keskittyen etsiméén siitd silti kauneutta.

Omista toistéd kirjoittaessani, keskityn erityisesti kahteen teokseen, jotka olivat esilld Kuvan kevééssd 2019. Teokseni Pdlvi on
lyhytelokuva, joka on ensimmadinen taiteelliseen tydskentelyyni lukeutuva videoteos. Se on mustavalkoinen mykkéaelokuva,
jonka raamit liittyvit eldmén kiertokulun esittimiseen. Avaan teoksen ehka poikkeuksellisenkin pitk&d, yli seitsemén vuotta
kestinyttd syntyprosessia. Késittelen my0ds Pdlvid, sen esittamisyhteyksissd mykkénd seka sdestettynd, sekd myos kokeellisen-
tai lyhytelokuvan nimiin lokeroituna.

Toinen teokseni on 6ljymaalaus Rituaalit. Se poikkeaa tekniikaltaan minulle tutuista tydtekniikoista opintojeni ajalta
Kuvataideakatemiassa. Olen keskittynyt tekemdén ndytetyokseni nimenomaan sisélldllisesti tarkedn teoksen. Avaan tydhon
liittdmédni pohdintaa mm. ottamalla esiin Henri- Cartier Bressonin valokuvat rituaalitansseista, joiden kautta késittelen
thmiselle merkityksellisten asioiden kohtaamisesta ajassamme. Rifuaalit on viimeisin opintojeni aikana tekemaéni teos, ja



tekniikan valinta yllitti itseni prosessin alkuvaiheessa. Teos on toiminut minulle ikd4nkuin vapautuksena keskittyé taiteellisen
ilmaisuni sisdltéon aikakautena, jolloin olen siirtynyt hitaasti puupiirrosten tekemisesté kohti liikkkuvankuvan ilmaisumaailmaa.

Esittelen opintojeni aikaisia t6itd teemalla Kevit — Muutos — Elinvoima. Kuvakooste siséltdd kahdeksan puupiirrosta. Muun
muassa ndiden téiden pohjalta on muodostunut opinndytetyoni teema, joka on kulkenut tyoskentelysséni koko opintojen ajan.
Kuvissa ndkyy henkilokohtainen tapani kuvata ihmisyyttd. En avaa ndkdkulmiani kuviin lainkaan sanallisesti, eli koosteessa
korostuu teosteni kuvallinen kieli.

Kirjallisen osan loppupuolella olen tiivistdnyt ajatuksiani ihmisyyden késittelyn tarpeesta ajassamme, seké taiteen roolista
ithmisyyden kuvaajana. Viimeiseksi kuvaan tavoitteitani taiteellisen tyon jatkamisen suhteen.

Kuvataiteen maisterin taiteellisen opinnéytteeni ohjaaja on Dave Berg, ohjaava professori Ulrika Ferm, tarkastajat Kari

Yli-Annala ja Sami van Ingen.
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1. JOHDANTO

Téssd opinndytetyoni kirjallisessa osiossa késittelen teoksiani, jotka ovat syntyneet Kuvataideakatemian kandidaatin- ja
maisteriopintojeni aikana vuosina 2010 - 2019. Téitteni teemoiksi on muotoutunut; Kevét - Muutos - Elinvoima. Keskityn
toistini kahteen teokseen, jotka olivat esilld vuoden 2019 Kuvan kevét -ndyttelyssd. Teokseni Pdlvi on mustavalkoinen
lyhytelokuva. Siiné joukko talven viimeisid, lumisia hahmoja paistattelee auringossa nuotiopiirissa istuen ja seuraten valon ja
varjon liikkeitd. Teokseni Rituaalit on 6ljymaalaus ja erdénlainen omakuva. Se liittyy edelld mainittuihin teemoihin
valmistumisprosessinsa, mutta myos kuvan taustalla olevien omakohtaisten kokemusteni kautta.

Kasittelen opiskeluni aikaisia taiteellisen tyon prosessejani sekd kerron omalle taiteelliselle kehitykselleni erittdin
merkityksellisestd tyoharjoittelujaksosta Film Factoryssa, Sarajevossa vuonna 2013.

Kandidaatintutkinnossani keskityin puupiirrosten tekemiseen taidegrafiikan osastolla. Vuonna 2015 vaihdoin tila- ajan
osastolle, tavoitteenani keskittya liikkkuvan kuvan harjoittamiseen. Konkreettinen tydskentely liikkuvan kuvan parissa on
kuitenkin osoittautunut hankalaksi. Siihen ei ole tuntunut olevan sopivaa mahdollisuutta keskittyé ideoitteni vaatimalla tavalla.
Vuosien 2012 ja 2019 vililld tyostaméni “Pdlvi” on ainoa videoteokseni, jota olen vield toistaiseksi halunnut esittdd osana
taiteellista tyoskentelyéni.

Kaikki tdhin opinndytetyohoni valitsemani teokset ovat syntyneet teeman Kevit- Muutos- Elinvoima alle ikdin kuin
“itsestddn”. Teemaan liittyvit tyOskentelytavoissani tapahtuneet muutokset seki teosteni sisdllot. Nithin ovat vaikuttaneet
henkilokohtaisen eldméni kulku, johon on mahtunut opintojeni aikana paljon raskaita asioita. Kevét monine merkityksineen on
ollut toistuvasti mukana tditteni tekoprosesseissa. Sen ldsndolo on tuonut itselleni teosten sisdltoihin valoa ja positiivista tuntua
eldmdn kantavuudesta. Olen halunnut ajatella lapikdymieni muutosten kasvattavan minua ymmaértimaan elamaa laajemmin ja
syvemmin ja koen nykyddn ymmaértavéini paremmin elimén luonteeseen kuuluvia muuntumisen mahdollisuuksia.
Viimeisimpind keviiné olenkin tuntenut vahvaa tarvetta ikdén kuin “luoda nahkani uudelleen”. Olen kuvannut erasti



tyOoskentelyni taustateemaa avatessani suhdettani rituaaleihin. Pohdin niiden mahdollisuuksia painottaa elamin merkityksellisia
asioita. Ajatusteni heijastuspintana toimivat Henri Cartier - Bressonin valokuvat rituaalitansseista.

Teokseni ovat henkilokohtaisia, mutta ndkisin niiden kuitenkin kuvaavan ihmisyyden eri puolia, olemisen tuntoja ja thmisen
osaa maailmassa yleisemminkin. Vaihtaessani tyovélinettd puupiirroksesta liikkkuvaan kuvaan, toivoin voivani muuttaa
itseilmaisuani siten, ettd oppisin késitteleméén asioita ja ilmiditd entistd laajemmalla otteella. Jatkossa haluaisin oppia lisda
taitoa kuvata tarinoita ja ilmiditd, jotka eivét ole 14htoisin varsinaisesti omasta kokemusmaailmastani.

Tassa kirjoituksessani esittelen toitdni sekd pohdintojani taiteesta. Késittelen 1dhinné kaksiulotteista kuvaa kuten maalauksia,
seka litkkuvan kuvan puolelta enimmaikseen elokuvataidetta. Keskeinen mielenkiinnon kohteeni taiteessa, kuten muutenkin
eldméssd on ihmisyyden pohtiminen ja ihmisyyden kuvaaminen. Kirjallisen osion paitteeksi avaan nikemystini siitd, miksi
mielesténi taiteen kentdlla olisi tdrked kannatella ihmisyyttd kunnioittavaa seké kehittivaa kuvastoa. Pamfletin kaltainen kooste
selventdd ndkemyksidni ihmisyyden tilasta tdssd maailman ajassa. Taide omaa erityislaatuisia piirteitd avaamaan ja
syventiméddn ymmarrystd ihmisyyden ominaisuuksista.



1. TYOHARJOITTELUJAKSO FILM-FACTORYSSA JA BELA TARR

1

“Tyoni tavoitteena on puolustaa ihmisarvoa.’
(mukaillen lainattu: elokuvaohjaaja, ja elokuvakoulu FilmFactoryn perustaja Bela Tarr)

1. Bela Tarr. Werkmeister harmonies, 2000. Still-kuva elokuvasta.



Hakeuduin vuonna 2013 ty6harjoitteluun unkarilaisen elokuvaohjaaja Bela Tarrin perustamaan elokuva-alan kouluun
FilmFactoryyn. Koulu sijaitsi Sarajevossa Bosnia-Herzegovinassa. Opiskelin tuolloin vield taidegrafiikan osastolla, mutta olin
alkanut yhd enemmaén kiinnostua liikkkuvan kuvan mahdollisuuksista. Minulla oli tekeilld tuolloin videoharjoitustyoni
muotokuva Isdni maailmankuvasta seka nyt Kuvan Kevadssa esitettdava Pdlvi.

Ennen hakeutumistani Bela Tarrin Filmikoulun ty6harjoitteluun, olin pohtinut ihmisyyden etiikan nikyvyytta taiteessa. Olin
toivonut 10ytdvini enemmaén téllaista taidetta. Minua ithmisyyteen keskittyva taide kiinnostaa edelleen suuresti ja koen sen
edelleen hyvin merkitykselliseksi. Piddn esimerkiksi suuresti ihailemani elokuvaohjaaja Andrei Tarkovskin elokuvia téllaisena
taiteena. Yhtend yksittdisend esimerkkind haluaisin mainita myds Virpi Suutarin ja Susanna Helken henkilédokumentin
Valkoinen taivas. Siind on kuvattu perhettd kauniisti ja intiimisti heiddn todellisessa eldmisséén, jossa olosuhteiden muutokset
asettavat haasteita ihmisen sopeutumiskyvylle teollistuneessa maailmassa.

Bela Tarrin elokuviin tutustuin ensimmaéisen kerran, kun niité esitettiin Helsingissd vuonna 2011, Kansallisen audiovisuaalisen
instituutin Kavi:n entisessd elokuvateatterissa Orionissa. Tuolloin nikeméni Tarrin elokuva oli seitsemén tuntia kestidva
elokuva Satantango. Elokuva alkaa kohtauksella, jossa kuvataan lehmid, jotka pdédsevit kevailld ulos jaloittelemaan ja sité,
kuinka ne kulkevat kylétietd pitkin. Kohtaus on pitké ja lumosi minut mukaan elokuvaan, jossa kuvataan pienen kylédn ihmisten
eloa. Elokuva kertoi my®ds siitd, kuinka kyldn thmisid houkutellaan huijauksen keinoin kohti vauraampaa eldméaa. Elokuva on
mustavalkoinen ja rytmiltddn hidas- ja rauhallinen.

Yksi Tarrin elokuvissa toistuva teema on ihmisen toive ns. paremmasta eldmaésti. Kuitenkin tavoitteet voivat jaada vain
haaveiksi. Tarinoista puuttuvat myds juonelliselle elokuvalle tyypilliset sankari - ja kasvutarinat.



2. Bela Tarr. Werkmeister harmonies, 2000. Still-kuva elokuvasta.



Koen, ettd Tarrilla on erityinen kyky yhdistdd ihmismielen toiminta yhteiskunnalliseen yhteyteen. Han kuvaa elokuvissaan
tarkkandkoisesti ihmisyyden piirteité ja yhteiskunnan rakenteita, jotka vaikeuttavat ihmisen eldméd. Han kuvaa mm. ihmisten
tavoitteita ja pettymyksid, normien ja itsendisen ajattelun ristiriitoja, seké pelkoja ja vikivallan rakenteita. Bela Tarrin
kuvaustapa nédyttdd ihmisten toimet ilman moralisoivia arvoasetelmia. Nidin katsojalle j4a tilaa sekd haastetta luoda omat
kidsityksensé henkildistd ja tapahtumista.

Olen muistellut erésti tydharjoitteluni aikana kuulemaani Tarrin haastattelua, jonka paikallinen nuori toimittaja teki keskittyen
Tarrin elokuvien yhteiskunnallisuuteen. Muistan sen keskeisen sisdllon olleen seuraava: “Ihmiset haluavat olla onnellisia,
mutta eldmdssd on paljon esteitd onnellisuuden tielld. Taiteilija voi osoittaa nditd esteitd, sekd niiden vaikutuksia eldmdidn, ja

I3

auttaa ihmisid ymmdrtdmddn paremmin eldmddnsd.

Sodankyldn elokuvajuhlilla vuonna 2012 niin lisdd Bela Tarrin elokuvia. Hén oli itse paikalla kertomassa tyoskentelystdan.
Tuolloin hén kertoi my6s suunnitelmistaan elokuvakoulun perustamisesta ja piti hakijoiden tdrkeimpédnd ominaisuutena sité,
ettd hakijalla on kiinnostus tehdi elokuvaa ja ettd kamera pysyy kédessd. Kouluunsa hédn kokoaisi elokuvataiteen mestareita
jakamaan tietimystédn ja kokemuksiaan elokuvasta ja eldmaistd. Tarr vaikutti sympaattiselta ihmiseltd ja tuntui, ettd hinté ei
olisi kovin vaikea ldhestyd. Kun sitten koululla vuonna 2013 luin sdhkdpostimuistutuksen tyoharjoittelusta keksin, etti
kyseinen koulu olisi unelmieni ty6harjoittelupaikka.

Minua oli vaivannut tunne siitd, etten ollut osannut hakea minua ympéaroivalta taiteen kentélté tarpeeksi innokkeita ja
inspiraatiota tekemiseeni. Kaipasin syventymistd ihmisen eldmén ymmairtdmiseen sekd ithmisyyden kisittelyyn taiteen keinoin.
Minua kiinnosti myds ajatus muiden Bela Tarrin oppiin hakeutuneiden tekijoiden kohtaamisesta. Ajattelin, ettd heitd voisi
yhdistdd sama viehtymys Tarrin tapaan kuvata ihmistd. Ajattelin ettd taiteen tekemisen tekniikoiden sijaan keskeistd olisi
thmisyys itse. Pditin siis kdyttdd hyviksi Kuvataideakatemian tarjoamia resursseja.



3. Bela Tarr. Werkmeister harmonies, 2000. Still-kuva elokuvasta.

Sind aamuna, kun tein paitokseni hakea Tarrin elokuvakouluun, tapahtui erds sattuma. Kohtasin koulun pihamaalla karttaa
eksyneend lukevan naisen. Selvisi, ettd hidn oli kotoisin Sarajevosta. Hén oli todella ystdvéllinen ja tarjoutui auttamaan minua
miten vain osaisi, jos ldhtisin Sarajevoon. Emme tavanneet endd hinen kanssaan toistamiseen, mutta sattuma vapautti minussa
kytevan paitoksen hakea harjoitteluun.



Elokuvakoulun toiminta oli alkanut vuoden 2013 alusta. Koulun henkilstdssa oli noin viisi tyontekijda ja 14 tohtoritason
opiskelijaa. 16 uutta maisteritason opiskelijaa saapuivat ympari maailmaa. Liityin opinnoissani maisteriopiskelijoiden
joukkoon. Opiskelijat olivat mukavia ja yhteishenki oli hyvé ja toisia kannustava. Tunsin ettd minut otettiin hyvin joukkoon.
Se oli mukavaa, silld toimin puolet ajasta toimistossa tydskennellen. Ensimmaéisten kahden kuukauden aikana toimin Bela
Tarrin assistenttina.

Kokonaisuudessaan olin Film Factoryssa sen syksyn lukukauden. Jaoin tydhuoneen Bela Tarrin kanssa ja toimitin monenlaisia
asioita. Vililld oli vaikea ottaa haltuun oma roolini ja vastuuni, silld koin hankalaksi tasapainotella opiskelijan roolin ja
tyontekijan roolin vililld. Koko koulu oli oikeastaan jonkinasteisessa kaaoksessa ensimmadiset kolme kuukautta. Opinnot
etenivit kuitenkin intensiivisind ja haastavina koulun struktuurin rakentumisen ohessa. Oma syventymiseni opintoihin oli
vaihtelevaa, koska jouduin olemaan kursseista enimmékseen puoletkin pois. En mydskéddn voinut kdyttdd koulun kameraa enké
editointilaitteita, silld ne olivat opiskelijoiden ahkerassa kdytdssd. Ndin omien videoiden teko jdi hyvin véhiiseksi. Olin
kuitenkin todella tyytyvéinen saadessani opiskella Tarrin koulutuksessa. Koulu itsessddn tarjosi hienot puitteet opiskelijoille
tutustua elokuvan maailmaan. Oman oleskeluni aikana sielld oli monipuolinen kattaus erilaisia opintoja.



4. Bela Tarr. Werkmeister harmonies, 2000. Still-kuva elokuvasta.



New Yorkin nykytaiteen museon MOMA :n liikkuvan kuvan kuraattorina yli kolmekymmenti vuotta toiminut Jytte Jensen piti
kaksiviikkoisen elokuvaluentosarjan, jossa hian keskittyi eri elokuvantekijoiden ilmaisukielien kehittymiseen. Elokuvaohjaaja
Pedro Costa opetti 1ahinni tohtoriopiskelijoita, mutta hén piti kaikille avoimen piivén kestidvin luennon slummiin sijoittuvan
elokuvansa Vandan huoneessa kuvausprosessista. Han kertoi yhteistyostd slummin ihmisten kanssa, sekd slummissa
viettdmastidn ajasta. Han oli esimerkiksi hyvéksyttianyt toistamiseen elokuvan slummin asukkailla ennen sen valmistumista
lopulliseen muotoonsa. Costan opetuksessa késiteltiin paljon ihmisten vélistd kanssakdymistd. Muutenkin koulutukseen liittyi
paljon merkityksellisiksi kokemieni asioiden pohtimista. Monet merkitykset kietoutuivat syvillisesti ihmisend olemisen eri
muotoihin. Elokuvien siséltdanalyyseissa keskityttiin todelliseen eldméin ja sen ymmartdmiseen.

Harjoitteluni aikana koulussa vierailivat myds mm. ohjaaja Guy Madding ja kriitikko Jonathan Rosenbaum. Vilitin
Rosenbaumille suomalaisen elokuvahelmen Maa on syntinen laulu. Ranskalainen dokumenttielokuvan asiantuntija Thierry
Garrel piti kurssin, jonka aikana teimme omakuvat.

Opiskelijoiden kirjo oli vdrikés. Kaikilla ei ollut juurikaan taustaa elokuvan parissa, toisilla taas oli enemmankin. Opiskelijoilla
oli hyvin erilaiset otteet kuvaukseen, ja on ollut mielenkiintoista seurata, miten heidén tyonsé on kehittynyt opintojen
jélkeenkin. Singaporesta kotoisin oleva Ghazi Alqudcy sanoi koulun péétyttyd opintojen tuntuneen paljon “kuuntelemisen”
oppimiselta. Sarajevo loi oman merkityksellisyytensé tdhdn elimén kuuntelun oppimiseen omalla ldhihistoriallaan.

Vierailin Sarajevossa uudestaan vuonna 2015, jolloin Film Factoryn maisteriopiskelijoilla oli lopputdidensa esitykset
meneillddn. Olin pitanyt yhteyttd joidenkin opiskelijoiden kanssa ja halusin tavata heité vield ennen kaikkien erkanemista
omille mailleen. Noihin aikoihin koulun johto oli vaihtunut ja koulun uusi suunta tuntui jo olevan paljon vahvemmin kohti
kaupallista elokuvaa.

Bela Tarrissa minua kiinnosti hdnen tietty asenteellinen ehdottomuutensa. Kuvataideakatemiassa olin odottanut kriittista
opiskeluympéristod. Ajattelin, ettd ehka Sarajevon koulussa nékisi rohkeampaa kriittisyytta taiteen tekemistd kohtaan. Tarr oli
opettajana tiukka ja vaati ihmisiltd paljon. Mielesténi hidn oli myds kannustava ja ndkeméni perusteella tunsin, etti opiskelijoita
tuettiin vahvasti omiin suuntiinsa. Bela Tarr oli monipuolinen persoona, vaikkakaan ei kaikista helpoin. Bela Tarr on erés
eniten arvostamistani elévistd taiteilijoista. Arvostukseni liittyy hidnen kykyynsd kuvata ihmisyyttd monimerkitykselliselld ja



syviluotaavalla tavalla. Elokuvissaan hin osoittaa ymmarrysté, arvostusta sekd kunnioitusta ihmisten monipuolista eldméaa
kohtaan. Bela Tarria lainaten: “Ihmiset haluavat néihdd itsekunnioitusta.” Hén painotti oppilaille tdtd asiaa toistamiseen.

Tarrin tapa kuvata eldmén arkisia toimia tarkkaan ja niiden todellisen ajallisen keston verran, osoittaa mielestini arvostusta
eldmén juurevia merkityksid kohtaan. Useissa Tarrin elokuvissa ndytetddn pitkid kdvelykohtauksia, joissa siirtymiselle paikasta
toiseen antaa katsojille aikaa ajatella tapahtuvilla olevaa. Myds kdvely itsessddn on kiehtovaa katsottavaa ja koettavaa, kun
kuvaan on rajattu oleellinen otos ympérdivéstd maailmasta. Elokuvassa Werkmeister harmonies kuvataan pitkdin kodin
lammittdmisté ja paikkojen jérjestelyd, ndyttien téllaisten askareiden paikkaa ja merkitystd eldmissd. Yleensd tdmin kaltaiset
kohtaukset leikataan elokuvista pois, koska halutaan karsia pois kaikki “turha”. Mielestini Tarrin painottaman itsekunnioitus
liittyy ithmisten vélisen kanssakdymisen lisdksi myos eldmén arkisten merkitysten 16ytdmiseen, ymmaértdmiseen ja niiden
kunnioittamiseen. [hminen on osa ympdristddin ja muualle kohdistuva kunnioitus voi peilautua myds itsed kohtaan.
Vaikkakaan ei ikdva kylld vilttimatta peilaudu.

Ajattelen olevan mahdollista, ettd syvillinen samaistuminen heikoille jddvén rooliin, voi joissain tapauksissa auttaa thmisid
nidkemaiin vaidrinkdytosten seurauksia, ja vaikuttaa siten ihmisten kéytokseen vairinkaytoksid vahentdvasti.



5. Bela Tarr. Werkmeister harmonies, 2000. Still-kuva elokuvasta.

Tarr on ilmaissut sanomansa nuoren polven elokuvantekijoille seuraavasti:
“Olkaa radikaalimpia kuin mind.”



3. PALVI

6. Venla Roponen. Pdlvi 2019. Still-kuva elokuvasta.

Lyhytelokuvan syntyprosessi oli hyvin spontaani. Seuraavassa kerron Pdlvi -teokseni synnysté ja pitkéstd valmistumisprosessista seké sen
esitysmuodoista ja -kokemuksista.



Pdlven synty - kuvaushetket

Erds perjantai-ilta kevddlld 2012 vietin itsekseni aikaa kotonani Helsingissd Puistolassa. Asuin ystdvdni kanssa tuolloin suuressa
paritalossa, jossa minulla ja talon muilla asukkailla oli kdytdssd todella suuri pihapiiri, johon kuului laajalti peltoaluetta,
piharakennukset, hiekkainen pihatie, sekd nurmialueita omena- ja kirsikkapuineen, raparpereineen ja marjapensaineen.

Sind iltana olin kylldstynyt perjantai- hulinoihin kaupungilla, ja pddtin jdddd itsekseni kotiin. Oli vield valoisaa, mutta illan tulo hddmotti
Jjo nurkan takana. Pddtin alkaa haravoimaan syksyn lehtid, jotka olivat paljastuneet lumen alta. Kun olin haravoinut pienen hetken hienon
hienoisessa sateessa, joka oli niin hento ettd sitd hddin tuskin tunsi, pddtin tehdd lumesta jonkinlaisen lumiukon. Olin halunnut tehdd
lumiukon koko talven, mutta sopivaa hetked ei ollut tullut ennen kyseistd iltaa. Pihallamme oli yksinkertaisesti rakennettu nuotiopaikka.
Olimme rakentaneet tulipaikan tiilistd ja pyoritelleet ympdrille istuimiksi suuria koivupolkkyjd. Pddtin rakentaa lumiukon istumaan
nuotiopiiriin.

Olento

Sen muotoileminen oli todella ihanaa ja siitd tuli lopulta hieman epdmddrdisen ndkéinen olento. Se muistutti ihmistd siind mddrin, ettd
silld oli jalkoja muistuttavat raajat, jotka ulottuivat maahan. Sen muu keho oli suhteellisen kompakti ilman viitteitd muista ulkonevista
raajoista, pddtd en havainnut muotoiltuna erikseen, mutta jollakin lailla tunsin pddn sijaitsevan kuitenkin hahmon korkeimmalla kohdalla.
(Hahmo oli mielestdni mukavan vapaa muistuttamaan olennaisesti mistddn, joka olisi mddritellyt sen henked minulle tuttuna jostain
muusta yhteydestd. Ihmiseltdikddn se ei siis jaloista huolimatta tuntunut.)

Se istui polkylld, ja kun se oli valmis, sen ldsndolo tuntui niin hyvdltd ettd pdcdtin hakea sisdltd viskipullon ja tulla istumaan sen kanssa
nuotiopaikalle hetkeksi.

Viihdyin siind tovin, mutta innostuin pian ajatuksesta tehdd myds toisen hahmon seuraksemme, ja niinpd tein. Lunta oli ympdrilld endd
niukasti ja sain hakea puhdasta, valkoista lunta koko ajan vain kauempaa. Kun se oli valmis, sen henki tuntui taas kiehtovalta ja innostuin
taas tekemddn uuden. Lopulta jokaisen kahdeksan polkyn pddlld istui omanlaisensa hahmo. Pimed oli laskeutunut pdivin pddtteeksi ja
Jjoin viskid hahmojen seurassa. Kun tuli kylmd sytytin nuotion piiriimme. Itse istuin erddlld yksinkertaisella pitkdlld penkilld, joka oli myéds
ollut piirissd alun perin sind pdivind. Hahmot eivit sulaneet tulen ldimmdéstd, ainakaan silminndhtdvdsti.



Istuin aikani tuolilla miettien asioita ja katsellen hahmoja, joiden seura oli kiynyt jo pitkéiveteiseksi, kunnes sain idean hakea
videokamerani. Lihdin hakemaan vanhaa vhs - kameraani, joka oli alun perin ollut laadultaan ammattikdytéssd ja suurikokoinen laite.
Akun puutteesta johtuen, sitd ei voinut kdyttdd ilman verkkovirtaa, ja niinpd jouduin etsimddn jatkojohtoja talon eri nurkista. Liitin niitd
yhteen ja suojasin liitoskohdat tiukkaan teipilld suljetuilla muovipusseilla. Sain pitkdn tyén jilkeen

kameran tulipaikalle tallentamaan sitd outoa nékyd, kun nuo kahdeksan valkoista olentoa loistavat tulen ddressd.

Kamera

Olin saanut kameran tuetuksi puutarhatuolilla ja kun laitoin vihdoin kameran pddlle, meni kamera rikki. Tutkin asiaa yé6lld, sekd
Jdlkikdteen myéhemmin ja ndin asia todella oli. Minulla oli vield joskus olemassa tuo lyhyt pdtkd kuvaa erddn kasetin alussa. Kuva ndytti
pimeydestd johtuen mustavalkoiselta. Mustasta yostd erottui vain valkoinen tulen leisku, sekd paikoillaan valoa hohkaavat hahmot. Video
oli lyhykdisyydessddn kumma. Sen kesto oli arviolta n. 4- 6 sekuntia.

Menin nukkumaan tyytyvdisend ja hieman jdnnittyneend.

Seuraavana aamuna herdsin aamu-viideltd ja kurkistin sdngyltini ulos ikkunasta. Sielld olivat valkeat hahmot joissa oli kasassa talven
viimeisimpid lumia. Aamun sarastaessa lumet olivat kadonneet jo niin vihdisiksi, ettd hahmojen lisdksi valkeaa l6ytyi pihalta endd pieni
kasa erddn puun juurelta.

Ajattelin heti ettd hommaan pikimmiten jostakin videokameran, silld halusin tallettaa sen ainutlaatuiseksi kokemani hetken, johon
kuuluivat nimd kahdeksan lumiveistosta joilla koin olevan oma henkensd. En kdsitellyt niiden olemusta syvemmin sind pdivind, koska
puuhaamiseni oli niin antoisaa ja intensiivistd. Myohemmin videomateriaalia katsoessani olen huomannut liittdvdni hahmoihin erilaisia
ajatelmia, jotka ovat mddrittdneet niiden merkitystd sekd olemusta. Koen ettd se, mitd koin silloin hahmojen olemuksesta, olisi myds
siirtynyt videomateriaalille jota niistd kuvasin.

Sain hankittua lauantaiaamuna kameran tidiltini, joka asui ldhistolld. Olin yrittinyt tavoitella kameraa useasta paikasta, mutta
kotivideokuvaus- kdyttoon tarkoitettu mini DV- kamera oli ainut minkd kdsiini sain. Siind oli heikko akku ja pdddyin kuvaamaan
suurimman osan materiaalista jatkojohtojen avulla, jotka olin nivonut aiemmin yhteen. Jatkojohtojen mitta toi tietynlaisen rajauksen
alueeseen jolla kuvausta suoritin, ja luulen ettd niukan aluerajauksen mukaan tuoma samojen kuvakulmien toistuvuus on tuonut hyvin
piirteen kuvan sisdllon esittdmiseen. Myés laajan alainen pihapiiri, luonnon elementteineen on esitetty kokonaisuudessaan nuotiopiirin
léheisyydestd késin, mikd pitdd fokuksen kasassa teosta tukevalla tavalla.



Sulaminen

Aloitin kuvaamisen, ajatuksenani kuvata kuinka hahmot sulavat auringossa. Kontrasti vihredn nurmen ja hahmojen vililld oli
mielenkiintoinen. Kuvaaminen oli hyvin intensiivistd ja kesti useita tunteja. Kuvasin hahmoja kuin henkiloitd, kdyttden kuvakulmia ja
kuvakokoja, jotka ovat tuttuja ihmisten esittdmisestd. Kuvasin niitd myos kokeillen erilaisia lihestymistapoja, keskittyen esimerkiksi niiden
yksityiskohtiin ja litkuttaen kameraa niiden ldhelld kuin kuvaten niitd jonkinlaisina objekteina. Se ei kuitenkaan tuntunut sopivalta ja
pdddyin kdyttimddn enimmdkseen ensiksi mainitun kaltaista kuvaustapaa.

Pdivin aikana hahmot sulivat sulamistaan pikkuhiljaa paljastaen lumeen sekoittuneet oksat ja muut pienet luonnonkappaleet. Ympdrilld
kulkevat muurahaiset ja perhoset, linnut sekd tuuli antoivat oman osansa pilvien ja puiden eldvéittimiselle.

Kuvatessa tuntui, ettd ympdrilld tapahtuu koko ajan jotain oleellista ja havainnot johtivat aina toisiin, l6ytden mukavia yhteyksid kuvien
vdlille. Pidin muistaakseni yhden hyvin lyhyen tauon tyoskentelyn lomassa, mutta muuten taisin tutkailla maailmaa ldhinnd kameran
takaa. Pidin kameraa pddlld pitkid pdtkid, jotta olisin mahdollisimman nopeasti valmis kuvaamaan mielenkiintoisia havaintoja. Minulla
on ndin jélkikdteen muisto, ettd en olisi juurikaan tietoisesti valikoinut kuvattavia kohteita, vaan kuvat johdattivat sopivalla tavalla
tyoprosessia eteenpdin. Paitsi jossain vaiheessa sain pddhdnpiston puuttua radikaalisti tapahtumien kulkuun. Voi olla, ettd keskeytin tyon
hetkeksi tunnustellakseni kannattaako ideaa toteuttaa, silld niin ylldttdviltd ja oudohkolta se tuntui.

Varjo

Pddtin kuitenkin tehdd eleen, ettd poistan nuotiopiiristd sen pitkdn puisen penkin ja sytytdin ikddn kuin siitd sitten tulen piirin keskelle.
Pdiitin animoida penkin maahan laskeutumisen myohemmin ja pikkuhiljaa laskin vuorotellen penkkid eri pdistd kohti maata. Siind oli
kapeat jalat ja sain painettua sitd maan sisddn. Ennen kuin penkki vajosi maahan, oli nuotiopaikkaa alkanut pimentimddn suuri varjo.
Olin kiinnittinyt huomiota kuvauksissani myos valon ja varjon vaihteluille ja tdmd varjo oli hyvin selkedisti huomattava. Silld sen synnytti
suuri talo, jota ei ndkynyt kuvassa. Varjosta ei mielestdni varsinaisesti huomaa ettd se on talon varjo, mutta minusta siitd tulee vaikutelma
ettd se on jonkin ihmisen tekemdn asian varjo, silld se on niin selkedn kulmikas. Muussa materiaalissa ndkyy suhteellisen vihdn viitteitd
ihmisten ldsndolosta ja mielestdni luonnon elementit kuten puut ja pilvet ottavat suuremman roolin teoksen miljéond.

Eli tdmmoinen ylldttivd kéidnne tulee videossa esiin, ettd kun hahmot ovat aikansa sulaneet auringonpaisteessa, lipuu varjo niiden ylle,
penkki vajoaa maahan, nuotioon ilmestyvit lankut ja nuotio syttyy palamaan. Sen jdilkeen hahmot siirtyvit istumaan tulen ddreen niin ettd
vesi valuu paikoittain aivan pienend norona. Siind istuen hahmot sitten alkavat kaatumaan pikkuhiljaa kohti tulta. Lopulta hahmot



vhksitellen tipahtavat tuleen, sammuttaen sen. Kaksi yksiléd jdd vield nuotion reunalle, ja keskittyminen kohdentuu taas pilvien kulkuun ja
ympdrilld tapahtuvaan liikkeeseen eri elementeissd ilmentyen.
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Tulkinta

Teos on kestoltaan kymmenen minuuttia. Pélvin editoinnin prosessi on ollut pitké, ja se on tapahtunut seitsemén vuoden aikana
muiden tdiden ohella. Teos on hakenut muotoaan monin eri painotuksin, joskin tirkeimmét raamit ovat syntyneet lahes koko
ajan samat kuvamateriaalin pohjalta. Mietin pitké&én, haluanko esittda teosta julkisesti, vai piddnko sen vain omana ilonani ja
harjoitustyondni. Teknisid ongelmia riitti. Esimerkiksi yksi kasetti kolmesta on kadonnut ennen lopullisen version
valmistumista. Léhes valmiita versioita on kadonnut mm. koneiden kaatumisen ja kovalevyjen rikkoutumisen vuoksi. Olenkin
miettinyt sovellunko luonteeltani tydskenteleméddn tamén kaltaisen tekniikan pariin. Lopulta koen, ettd kaikki on mennyt oikein
hyvin, silld olen saanut rauhan hautua tyoni parissa silloin kun siltd on tuntunut.

Vakavimpana hidasteena prosessia pitkitti oma suhtautumiseni ajatukseen materiaalin “vakavasti otettavuudesta”. Télla
tarkoitan pohdintojani siitd, onko teos esitettivissi julkisesti.

Ajatus liittyi teoksen tulkinnan mahdollisuuksiin. Pdlven kuvaamisen prosessi oli ollut ikdén kuin omaa leikkidni. Seurasin
intuitiotani ja kuvausprosessi virtasi eteenpiin ilman, ettd suunnittelin tarkasti etukiteen, mité tapahtuu seuraavaksi. Koin
ristiriidan prosessin ja tulkintojeni vlilld suureksi. Tulkitsen useissa tapauksissa teoksiani kesken prosessin tai prosessin
paityttyd, mutta tilld kertaa minun oli vaikea asettua minkéén tulkintani taakse. Lopulta pditin, ettd haluan tehdé tyon tdysin
valmiiksi ja ndhdd mité tyostd lopulta voi tulla, vaikkakin tiedostin vahvasti epdilevini haluanko seisoa teoksen sisillon tai
mahdollisten tulkintojen takana. Itse ndin Pdlvessd asioita, joiden késittely tuntui jokseenkin banaalilta kyseisessd muodossa.
Yritin selvittdd pitkddn, kantavatko hahmot tulkintojani vai ovatko omat tulkintani tdysin irralliset kuvaamastani maailmasta.
Mietin ovatko materiaaliin projisoimani mielikuvat liian vaativia aiheita, jotta niistd voisi ammentaa mitéén tirkedltd tuntuvaa
kokemusta lumisten hahmojen kautta?

Teoksen puolenvilin tienoilla tapahtuu kdéinne, jossa luonnollisen hitaan sulamisprosessin tempo kiihtyy. Minulle tima kddnne
ilmentdd ithmismielen ja ihmisyyden ominaisuuksia. Kdinne alkaa videossa kun, kun tuoli vajoaa maahan ja syttyy nuotioon.
Ilman tétd kddnnettd lumiukot olisivat saaneet sulaa luonnollisen rytmin saattelemina uuteen materialiseen muotoonsa. Penkin
laskeutumisessa maan alle on jotain epérealismin tuntua, joka voi pisti silmdén muuten luonnollisessa tapahtumien kulussa.
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Kéaidnne syntyi kun spontaanisti paitin siirtdd hahmot nuotion reunalle. Katselin ja kuvasin lumihahmojen sulamista nuotion
tiililld. Kuvaaminen kévi intensiivisemmaksi kuin aiemmin. Hahmot sulivat yhd nopeammin. Sain idean hakea ohutta
ompelulankaa ja saattaa sen avulla hahmot nuotioon. Sulamisen kiihtynyt tempo oli ehka tarttunut minuunkin. Innostuin
tavasta saattaa prosessi loppuun nopeammin. Ehkd videokasetitkin olivat jo loppumassa, en muista varmasti. Olisin syossyt
kaikki hahmot nuotioon, mutta minulla kévi tuuri: kaikki eivit tipahtaneetkaan hiillokseen. Yhden tuuppasin nopeasti muiden



perddn, kun yletyin sithen kameran luota helposti. Olin lopulta todella tyytyvidinen, kun kaksi hahmoa jéi reunalle jatkamaan
sulamistaan.

Videon lopetus arvelutti minua, enké ollut varma haluanko esittdd materiaalia julki. Henkilokohtaisesti liitdn kuvausprosessin
kulkuun ihmiskunnan taipumuksen vieda “kehitystd” eteenpdin, nostaen kehityksen potenssia, kyseenalaistamatta ensisijaisesti
taméan kehityksen merkitystd eldmélle. Oma mukava hetkeni lumiukon tekemisesti péétyi lopulta suoranaiseen joukkotuhoon.
Olen paitynyt ajattelemaan ettéd teoksen lopetus syntyi minun ja sattuman kauppana. Sattumus kahden viimeisen hahmon
suhteen toi teokseen lopetuksen, jota saatoin itsekin katsella ja jonka tunsin lopulta voivani esittdd myds julkisesti.

Tydprosessin aikana olen projisoinut teoksen tapahtumiin mm. eldmén kiertokulkua ja thmisen mahdollisuutta ymmartda oma
kuolevaisuutensa. Kuolevaisuuden ymmartdmiseen liittyy myds ihmisen kyky késitteelliseen ajatteluun. Késitteellisen ajattelun
mahdollisuus on mielestdni yksi perusta ihmisyydelle ja olen projisoinut tydhon myds késityksidni thmisen itsendisen ajattelun
merkityksestd, auktoriteettiuskosta, sekd uskosta “kaikkivaltiuuden” olemassaoloon.

Teoksen esille saattamisen yhteydessa olen lopulta pddtynyt nikeméain teokseni jonkinlaisina raameina erilaisille tulkinnoille:
olen keskittynyt eldmin kiertokulun esittimiseen sekd ihmisen ja luonnon suhteen kuvaamiseen.

Tyon prosessi

Monet teknilliset seikat héiritsivdt minua teosta tyOstdessdni useaan eri otteeseen. Vrillisessd kuvassa nakyi esimerkiksi
vihreitd viiruja, jotka loistivat taivaalle lumisista hahmoista. My0s ddnimaailman teko toi hankaluuksia prosessiin. Yksi
hidastuttava ja yllattava elementti litkkuvan kuvan parissa tydskentelyssi oli se, kuinka paljon tulkinnan variaatioita mahtuu
alati muuntuvaan kuvaan. Kun esitin keskenerdisti tyotd joillekin opettajille ja oppilaille, minulle selkeni, ettd Pdlvi néhtiin
osana kokeellisen elokuvan genred. Aluksi se tuntui mukavan helpottavalta. Genreen sopii huonolaatuinenkin kuva, ja
muutenkin se sallii vapauksia vaatimuksista tehdd videota mihinkéén tiettyyn suuntaan. Myos teoksen editointiin oli helpompi
keskittyd, kun narratiivi sai eldd omassa rauhassa ilman paineita mukautua ennalta mééréttyihin raameihin.
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Koen kokeellisen elokuvan jéddvin helposti marginaalisen yleison kohteeksi, enka toivoisi suuntaavani tekemisténi sithen
suuntaan. Vaikkakin Pdlvi poikkeaa vahvasti valtavirran kuvastosta, toivoisin sen tavoittavan my0s ithmiset, jotka eivét yleensa
ole vilttdméttd suuntautuneet taiteeseen taikka kokeellisen elokuvan pariin.

Mustavalkoisuus

Kuvan laatu héiritsi minua pitkéén. Jossain vaiheessa paddyin kddntdmaan kuvan mustavalkoiseksi. Olin ollut pitkddn
viehidttynyt mustavalkoisesta kuvauksesta ja muutos tuntui luonnolliselta ja toimivalta. Andrei Tarkovski kirjoitti
kolmekymmentd vuotta sitten: “Vdri on tdilld hetkelld elokuvassa pikemminkin kaupallinen vilttamdttomyys kuin esteettinen
kategoria.” Vaikka taide- ja kokeellinen elokuva usein onkin mustavalkoista, koen tarpeelliseksi avata ndkokulmaani
valintaani liittyen. Valinta ei ollut “pakon sanelema”. Mieleeni olivat jdéneet seuraavat Andrei Tarkovskin sanat ja ne
puoltavat mielestdni hyvin mustavalkoisen kuvan luonteenlaatua: “'Virin kokeminen on fysiologinen ja psykologinen ilmid,
eikd siihen tavallisesti kiinnitd sen kummempaa huomiota. Virid on pyrittivd neutralisoimaan, jotta sen vaikutusta katsojaan
voitaisiin sdddelld. Nykyddn ammattitaidolla tehdyn keskinkertaisen elokuvan katsominen muistuttaa usein vdrikuvalehden
selailua. Virikuvaus on ristiriidassa kuvan ilmaisuvoiman kanssa. Miksi, vaikka kamera ndemmd ainoastaan tallentaa
todellista eldmdd, virikuvasta silti miltei aina huokuu niin uskomattoman hirved valheellisuus? Ilmeisestikin kyse on siitd, ettd
mekaanisen tasmdllisesti toistuneesta vdristd puuttuu taiteilijan ndkokulma. Outoa kylld, huolimatta siitd, ettd meitd
ympdréivd maailma on vdrillinen, mustavalkoinen elokuva on ldihempdnd taiteen psykologista, naturalistista totuutta.”
(Mukaillen lainattu. Andrei Tarkovski, Vangittu aika, s. 175, Love Kirjat, Helsinki, 1989.)

Koen, ettd myos Pdlvessd jaa enemman tilaa keskittyd kuvan tapahtumiin ja esimerkiksi kevdén valoon, kun hahmojen ja
ympériston vilinen kontrasti ei ndyttdydy yhti rdikednd kuin vérikuvassa.
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Hiljaisuus

Pdlvi on mykkielokuva. Olen tehnyt sithen vuosien aikana useita eri variaatioita sen d44nimaailmaan, mutta en ole onnistunut
saamaan aikaan ddnié, jotka olisivat tyydyttineet minua. En ole mydskéédn pystynyt panostamaan tarpeeksi yhteistyohon, joka
olisi mahdollistanut jonkun toisen taitojen hyvéksi- kdyttdmisen tydskentelyssini. Samalla olen ollut myds viehéttynyt
ajatuksesta, ettd elokuva toimisi lopulta mykkénd. Kun vield tyostin d44nid, olin paédtynyt sithen, etti naturalistinen ddnimaailma



tukisi teosta parhaalla mahdollisella tavalla. Ajattelin naturalistisuuden tuovan kuvaan ajattomuuden tuntua. Pdlvi alkoi my0s
muistuttaa vanhaa arkistomateriaalia. Mielestdni ddnien pois jattdminen vahvistaa entisestién nditd kahta ominaisuutta.

Pdlvi esitettiin Helsingissd Kaipuu -mykkielokuvafestivaaleilla kevéalla 2018. Silloin paikalla oli muusikkoja, jotka
improvisoivat elokuvaan d4nimaailman paikan pailla. Improvisointi osui mielestdni Pédlven luonteeseen todella hyvin,
vaikkakin korostaen sen synkkii vivahteita. Pidin déinimaailman jonkinlaista “neutraaliutta” tirkeini. A4nettdmyys voi
pysdyttdd olemisen kokemuksen nykyisessa dénitulvassa ja korostaa hiljaisuuden harvinaisuutta ajassamme.
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Ajattelen, ettd Pdlven marginaalinen muoto, mustavalkoisuus, hitaus ja mykkyys, voisi koskettaa nykypdivan ihmisid
olemuksellaan, joka on monella tapaa painvastainen aikakautemme luonteeseen ndhden. Koen, etté teos on vield hyvin
vahvasti sidoksissa aikaisempaan tydskentelyyni ja kaukana tavoitteistani kuvata ihmisid, eliméaa ja ihmisyyttd enemmaéan oman
kokemusmaailmani ulkopuolelta. Olen asettanut itselleni tavoitteeksi harjoitella sitd, miten kuvata litkkuvan kuvan ilmaisun
keinoin laajempia ilmi6ita ja asiakokonaisuuksia, kuin olen aiemmin kokenut pystyvini liittdmaan yksittdiseen kuvaan. Koen
Pdlven jonkinlaisena risteyskohtana tyoskentelyssani.

Dokumentaatio Kuvan kevddstd 2019

Pélvi esitettiin osana elokuvandytdsten sarjaa vanhassa Orioni- elokuvateatterissa. Vuosi oli ensimmaéinen, kun
Kuvataideakatemian kevéatniyttely laajentaa esitystilojansa my0s suoranaisesti elokuvataiteen pariin. Esilld oli kolme muuta
lyhytelokuvaa, sekd yksi kokopitkid elokuva.

Elokuvan nayttiminen suurelta kankaalta toimi suhteellisen hyvin. Olin jilkikédsitellyt manuaalisesti kotikameralle kuvattua
mini dv- materiaalia, jotta kuvanlaatu ei pistiisi pahasti silmdéan. Elokuvan seinélle projisointi, ja Blackmagic - kameralla tehty
uudelleen kuvaus pehmensivét kuvaa, siten ettd kuvan laatu ei hdirinnyt endd mielesténi katsomiskokemusta merkitsevésti.
Ennen jalkikasittelyd kuvassa ndkyi mini dv- nauhalle ominaiset, kuvaa limittiin “eteenpdin” vievit viivastot, jotka
mahdollistavat kuvan vaihtuvuuteen liittyvit litkkeen.

Elokuva oli mykkd, mutta olin tehnyt sithen kuitenkin &éniraidan “ilmentdmaén hiljaisuutta”. Tyon lopputulos ei tyydyttinyt
minua endd elokuvateatteriin vietynd, silla hiljaisuutta esittdva daniraita kuului liian hiljaisella. Olin dénittinyt erilaisia
ddnentaajuuksia, ja 10ysin mielestdni hyvin teoksen tunnelmaan sopivan. Ongelmana oli asettaa d4nentasot kohdilleen
teatterindytoksid varten. Lopulta ddniraitaa ei kuulunut ollenkaan, ja koin ettd hienosditd ddnentason parantamiseksi olisi
voinut parantaa katsomiskokemusta. Mielesténi tdydellinen hiljaisuus tuntui kolkolta. Tuntui ettd kaiuttimista olisi ollut hyva
kuulua sen kaltainen ddni, ettd olisi kuulostanut kuin ne olisivat olleet padlld. Jokin pienen pieni ddni olisi voinut antaa



elokuvan vastaanottamiskokemukselle tdyteldisemmén tunnun tilasta, jossa teos vastaanotettiin. Siten se olisi voinut liséti

katsomiskokemuksen intensiteettia.

Vastaanotto elokuvasta oli monipuolinen. Sain kannustusta, ja sain myds kuulla ettd videolla tapahtuvaa kdénnettd sen
narratiivissa ei ymmadrretty. Se jdi vaivaamaan jotakuta. Ymmarrin sen tdysin, silld se oli vaivannut minuakin seitsemén
vuoden ajan. Ymmadrsin narratiivin kddnnettd, mutta en ollut varma sen kuuluvuudesta paikoilleen. Sain myds positiivista
palautetta siitd, ettd teos tuntui yllattdvaltd omaperdisyydessdén. Aiemmin olin esittinyt Pdlven koulun seminaareissa, joissa
olin kdynyt keskustelua siitd, kuinka sisalto tulkittiin, ja siséllostd en kuullut paljoakaan uutta. Orion tuntui hyvélta paikalta
ndhda Pdlvi. Sielld teos ndyttaytyi ymparistossd, jota vasten sen oli tarpeellista itselleni ndyttaytyadkin.



14. Venla Roponen. Pélvi 2019. Still-kuva elokuvasta.



4. “KEVAT, MUUTOS JA ELINVOIMA” - Kuvakooste puupiirroksistani

Niin kauan kuin muistan, olen halunnut keskittyé tyoskentelytapaan, jossa itse teos pyrkii avaamaan itsestddn oleellisen.
Tarkoitan ettd kuvan pitéisi riittdd avaamaan itse itsensd, ilman teoksen nimedmisti tai muuta selvitystd teemojen taustoista tai
ilman tietoja tekoprosessista.

Teosten ympdérille kerrytetdén monesti paljon teosta avaavaa ja selvittdvaa tietoa. Aiemmat vaatimukset konkreettisesta
tekemisen ja tyOn taidosta tuntuvat vaihtuvan enemmaén teosten ideoiden kielellisen esittdmisen taitoon. Kéddentaidolle ei ole
tarvetta, kun ajattelun ja sen selvittdmisen luomat mielikuvat korvaavat itse teoksen.

Henkilokohtaisesti en pidéd yleensd mielenkiintoisena timmoisté suuntausta taiteen kentélld. En voi sanoa pistévini taiteen
sanallistamista vastaan tdysin mitoin, mutta ajattelen ettd kuvan kieli on arvokas, ja olen kiinnostunut vaalimaan sen
olemassaoloa. Olen ajatellut vaihtoehtoisen “kielen” etsimisen itseni ilmaisuun, olleen juuri yksi syy, miksi olen paatynyt
tekemisiin kuvien kanssa. Useat kuvani pohjautuvat uniini, tai joidenkin hetkien tai ajanjaksojen kokemisiin. Tydskentelyni
prosessiin liittyy valtava méérad mielikuvia, tunteita ja ajatuksia. Niiden mukanaolo prosessissa vaikuttaa teoksen kulkuun, joka
on toisinaan hyvinkin vapaa ja seuraa hetken mielijohteita prosessin kuljetuksessa. Monet kuvien vaikuttimet etsivit
tyOstovaiheessa muotoaan, eiké kirjallinen kieli vélttimétta pysty kiteyttdmain teoksiin liittyvid kokonaisuuksia. Joskus raamit
tyOssd ovat selkedmmiit, joskus kuva hahmottuu vasta pitkdn ajan paisté itselleni. Useat tyot ovat epdonnistuneet, jos olen
yrittanyt 16ytdd tavan kuvata tarkkaan etukdteen valitun ja suunnitellun asiasiséllon, ja pysyé kiinni tavoitteessani saada
kuvatuksi juuri kyseinen asia. Liikkuvankuvan t6issd olen tuntenut kaipaavani jollain lailla selkedmpid ldhtokohtaa tai
paamaddrad, mutta keinot [0ytdd ominaista ilmaisutapaa tuntuvat olevan vield tyon takana.

Seuraavilla sivuilla kuvakooste puupiirroksistani vuosilta 2011- 2017:






15. Venla Roponen. Nimetdn, puupiirros, 70 cm /70 cm, 2011.



16. Venla Roponen. Nimeton, puupiirros, 74 cm / 90 cm 2014






Eldmd on kuoleman koti, puupiirros, 100 cm/ 70 cm, 2015.
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18. Venla Roponen
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19. Venla Roponen. Nimeton, puupiirros, 100 cm /70 cm, 2013
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20. Venla Roponen. Nimeton, puupiirros, 15 cm /19 cm, 2012



21. Venla Roponen Tuokioiden maljan tdyttymys, puupiirros, 125 cm / 80
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22. Venla Roponen. Kevit, sekatekniikka, 125 cm/ 80 cm, 2015






5. “RITUAALIT” - Maalaus

23. Roponen. "Rituaalit”, 6ljymaalaus, 120 cm / 90 cm, 2019.



Maalaukseni Rituaalit oli esilld Kuvan Kevadssd 2019. Piirsin ensimmadiset luonnokset Rituaalit -maalauksesta kevaalla 2017.
Se on erddnlainen omakuva. Ennen lopullista versiota tydstin teoksesta kolmea erilaista suurikokoista puupiirrosta sekd yhta
linokaiverrusta. Ennen omilta tuntuneet tyotekniikat eivit kuitenkaan nyt tuntuneet sujuvan milldin. Tein tydstd my0s useita
luonnoksia esimerkiksi hiilelld ja vesivareilla.

5.1 Lihtokohdat ja prosessi

Kuvan asetelma pohjautuu omaan eliméini. Kuvan taustalla on tietty hetki ja kokemus kevééltd vuodelta 2017. Kaipasin
eldamddni vérejd, joita olin tottunut kdyttimadn aiemmin taiteessani ja vaalimaan myds henkilokohtaisessa eldamissini. Minulla
oli ollut kokonaisvaltaisesti mustan tumma aikakausi ja nyt tunsin, ettd elamééni oli tullut taas tilaa ja tarvetta vireille.
Opintojeni parissa teosta edelsi pitké kausi, jolloin olin siirtynyt puupiirroksessa viritydskentelyn sijaan yksi- tai kaksiviriseen
kuvaan. Tuon vaiheen jilkeen olin my®ds siirtdnyt grafiikan tekemisen tietoisesti syrjddn, kéyttddkseni opintoaikani
liikkuvankuvan harjoittamiseen. Oljymaalaus mahdollisti keskittymisen tekoprosessiin, kiertien ja kieltien omat ahdistavat
ennakko-odotukseni muihin tekniikoihin liittyen. Maalaaminen mahdollisti my06s vilittdémén ja vapautuneen virien kéyton,
johon tunsin voimakasta halua aloittaessani maalaamisen syksylld 2018. Virit ovat pysyneet pddosin samoina ensimmaéisisté
luonnoksista ldhtien. Ne olivat tirkedssa roolissa siind hetkessi, josta tyd on saanut alkunsa ja ne ovat antaneet voimaa. Virien
merkitykset perustuvat omakohtaiseen kokemukseeni niiden vaikutuksista.

Aloittaessani pitkdstd aikaa maalaamisen 6ljyvéreilld olin todella innostunut maalausten maailmasta ja useanlaisista
maalausjiljistd. Thastelin vdrejd ja erilaisia muotokielid ja hain vapautunutta otetta maalaamiseen. Kavin katsomassa
Ateneumissa nayttelyn Kohtaamisia Kaupungissa (Ateneumin taidemuseo 2018). Kierroksellani keskityin 1dhinnd maalausten
késiin. Tutkiskelin myos taidekirjoja ja palasin taas joidenkin minua kiinnostavien kuvantekijoiden ddrelle. Sain inspiraatiota
mm. Marc Chagallista sekd Ernst Kirschneristd. Ateneumissa ihastuin Elga Sesemannin maalauksiin.

Maalaaminen on erddsséd opintojeni vaiheessa ollut suuremmassa osassa taideopintojani kuin nykyéén. Tuolloin tydstin
maalatessani useasti yhtd teosta ns. loputtomiin. Maalaus muuntui pikkuhiljaa samalla kankaalla useaan otteeseen tdysin
uudeksi. Aiemmin maalauksessa minua oli hairinnyt kykeneméttomyyteni hallita vérien kiytt6d. Maalauksissani oli mielestédni
liian laaja kirjo vdrejd. Noihin vuosiin verrattuna varienkdyttoni on muuttunut: grafiikan tekeminen on saanut minut rajaamaan
tarkemmin vérivalintojani. Puupiirrosten ja aiemmin tekemieni linokaiverrusten luonteeseen kuuluu keskittyminen



kaiverrettavaan kohtaan, koska poistamisen jilkeen sitd ei saa enéé laatalle takaisin. Tdmé tyon luonne on opettanut minua
keskittyméin ja saattamaan teoksen prosessia selkeammin kohti sen valmistumista.

Olin vaiheessa, jossa grafiikan tydsto ei endd motivoinut ja tunsin, ettei muiden opintojen ohessa ollut tarpeeksi aikaa keskittya
uuden videon valmiiksi saattamiseen. Oljylli maalaaminen vapautti minut prosessiin, joka tuntui tarpeeksi vieraalta, jotta
saatoin keskittyd etsimaddn rauhassa innostusta tyon prosessiin. Halusin tehdd Kuvan Kevéédseen tyon, joka oli minulle
sisdlloltdaén tarked. Minulle oli toissijaista, hallitsinko tekniikkaa niin hyvin, ettd lopullinen teos olisi voinut toimia
esimerkillisend “taidonndytteend” teknisessd mielessi. Pidin prosessissa mielessidni oman taiteen tekemiseni kehityskaaren ja
tunsin, ettd teoksen Rituaalit maalaaminen toi itselleni varmuutta siitd, ettd olen oikealla tielld taiteen tekemisesséni. Koin, ettd
keskittyminen sisdltoon ja prosessista inspiroitumiseen oli keskeistd — siitdkin huolimatta, ettd tarkemmin tarkastellessa tyo
olisi vaikuttanut epavarmalta pohjalta tehdylta.

Oma taiteellinen kehityskaareni on tuntunut vaikeina aikoinani ajoittain héiritsevin rikkonaiselta ja epdvarmalta sekd
hauraalta. En ole halunnut pakottaa asioita eteneméén vastentahtoisesti. Olisin toivonut voivani panostaa enemmaén litkkkuvaan
kuvaan. Tyon etenemisen ollessa kuitenkin hidasta, olen antanut taiteellisten tekojeni eldé pienimuotoista eliméénsa ilman
ndyttdmisen painetta.

5.2 Eldmdn merkityksid painottavat rituaalit

Teosteni nimedminen ei ole minulle mik&én itsestdénselvyys, ja mietin pitkddn teoksen kohdalla, haluanko ohjata teosta
mihinkéén tiettyyn katsomiskokemuksen suuntaan. Koin neulasten katkomisen elamésséni pienen aikakauden kestdvéana
rituaalina, ja myos kuvan tekoprosessi on syntynyt jonkinlaisena rituaalina muutoksen tarpeen hetkelld. Teos liittyi selkeésti
omaan suhteeseeni rituaalien maailmaa kohtaan. Halusin nimetd maalauksen tuodakseni esiin rituaalit aikakautenamme, jossa
niistd ei paljoa puhuta.

Kuvassa nikyva “rituaalini” syntyi tosieliméssd spontaanisti, tarpeestani 16ytaa keino siirtdd synkkid ajatuksia syrjain
mielesténi. Neulasten katkomiseen keskittyméllé sain ilmavuutta olooni, joka tuntui toistuvasti tukkiutuvan ahdistavista
ajatuksista ja mielikuvista. Spontaanilla teollani ottaa maasta havut ja keskittyé neulasten pilkkomiseen pieniin osiin, 10ysin



keinon vaikuttaa omaan olemiseni kokemiseen. Saman tien, kun epétoivottu ajatus tunki mieleeni, pilkoin tuoreen neulasen
kymmeneen osaan. Siind oli tarvetta pienoiselle kirsivillisyydelle sekd keskittyneelle sormitydskentelylle. Pidin havuja
kotipdydillini, sekd joskus mukanani joidenkin péivien verran. Havaitsin sitd kautta, miten usein ahdistavat ajatukset olivat
ldsnd. Olin kdynyt tunkeilevia ajatuksia ldpi jo kauan ja tuntui, ettd niilld ei ollut annettavaa, vaan ne olivat vain muuttamassa
luokseni vakiasukkaiksi, vaikka eivit olleetkaan toivottuja vieraita. Rituaalini voimistui, kun sité toisti jonkin aikaa. Sain sitd
kautta lopulta hallinnan tuntua olemiseeni. Neulasten katkominen oli yhtd aikaa konkreettinen ja symbolinen ele. Ele oli
symbolinen, silld siithen liittyi tavoite 16ytda itsesté jotain toivottua voimaa, puuttua itselle tapahtuvaan kokemukseen. Minulla
on ollut elaméssidni mukana my06s muita symbolisia eleiti, joiden kautta olen vahvistanut suhdettani tiettyihin asioihin. Aina
vililld olen kaivannut yhteisesti jaettavaksi joitain mielenkiintoisia ja vaikuttavia, intensiivisid keinoja pureutua eri asioiden
kulkuun tai olemukseen.

Olen ajatellut rituaalien voivan painottaa asioiden merkityksié eldméssé. Niiden kautta on jaettu ja voitu késitelld yhteisesti
eldmain eri hetkid, sekd saada hallinnan tunnetta epdvarmaan eldméén. Rituaalit ovat olleet osana ihmisten arkea ja eldméaa
koko ithmiskunnan olemassaolon ajan, ja kaikenkaikkiaan niitd on kdytetty monenlaisiin kdyttotarkoituksiin. Itse liitdn
maalaukseni rituaalien piiriin joiden nékisin voivan auttaa elimén merkityksellisyyden nikemisessa ja sisdistimisessa.
Merkityksellisyyksid voi avata ja jakaa my0s taiteen keinoin.

5.3 Dokumentaatio Kuvan kevddstd 2019

Maalaukseni Rituaalit oli esilld koulumme galleriassa Exhibition Laboratoryssa. Toin sen paikalle viime hetkelld, enka ollut
ottanut osaa aktiivisesti sen paikan valintaan. Néyttelyn tuottaja Suvi Lehtinen oli luvannut pitdd silmélld paikkaa teostani
varten. Se sijoitettiin lopulta pylvaiseen tilan keskivaiheille. Paikkoja oli valittavana vain jokunen, ja pienen sulattelun jilkeen
ajattelin, ettd pylvés toimi hyvin teokseni esille tuomiseen. Néyttelyssé oli enndtysmadré osallistuvia taiteilijoita, ja ndin
kohdennettuna, teokseni dérelle oli mahdollista syventyé rauhassa. Silld oli etdisyyttd muihin teoksiin sopivasti.

Teos oli vield mirkd sen galleriaan tuodessani. Tyon valmistuttua tunsin ettd tyo oli saavuttanut valmiutensa. Nayttelyssa
minua vaivasi kuitenkin tunne, ettd maalauksen virpomisvitsat olisivat voineet saada syvemmaén vérityksen, joka olisi tuonut
mielestdni hyvén tasapainon maalauksen luonteelle.



Sain teoksesta mielenkiintoista palautetta, ja olin iloinen kuullessani ettd teos kosketti joitain ihmisid. Kannustavaa oli kuulla
Kuvan kevééseen liittyvéssad seminaarissa vierailevalta kommentaattorilta Melanie Jordanilta, ettd hin niki yhteyden
maalaukseni ja lyhytelokuvani vililld, ja sanoi ndkevénsa teoksissa jonkinlaisen vahvan omalaatuisen maailman.

I

24. Dokumentaatiota Kuvan kevdt 2019- ndyttelystd, Exhibition laboratory, Helsinki. Kuva: Heidi Hemmild.



6. HENRI CARTIER- BRESSON- Rituaalitanssit kuoleman ja eldmdn rajalla

25. Henri Cartier- Bresson, valokuva rituaalitansseista Balilta v. 1949.



Oma maalaukseni Rituaali on etdilla Bressonin valokuvista, mutta koen silti jonkinlaisen yhteyden niiden vililla. Nama
nimenomaiset kuvat jdivit vaikuttavina mieleeni Bressonin laajasta ndyttelystd Ateneumissa vuodelta 2015. Bressonin
valokuvat nostavat mieleeni ajatuksen ihmiskuvauksen voimasta.

Koen Bressonin kuvissa olevan kyse eldmin ja kuoleman rajan koettelusta. Tanssijat ovat ndyttelyssd annettujen tietojen
mukaan transsissa. Koen kuvien tanssiin siséltyvin tanssijoiden koettelemuksen, jossa he kohtaavat voimakeinoin
eldménvoimansa. Hahmotan asian siten, ettd heilld on veitsen kautta omissa kisissdin voima viedd eldminsi kuoleman rajalle -
tai hallinnan pettéessé - kuolemaan. IThmiset kuvissa joutuvat pitimdén omat, kokonaisvaltaisesti haastavat

voimansa vahvasti hallinnassaan, pysydkseen tuossa tiukassa mittelon hetkessd elamén puolella. Koen, ettd ihmiset hakeutuvat
tuon rituaalin dérelle vahvistaakseen eliménvoimaansa kuolevaisuutensa kohtaamisen kautta.

6.1 Ainutlaatuinen eldmdmme ja maailmankuvan rakentuminen

Kaipaan eldmddmme tapoja, jotka mahdollistaisivat elimén kohtaamisen tavalla, joka todella tuntuisi kokonaisvaltaiselta.
Mielesténi aikakautemme on jokseenkin hengeton sekd my0s tylsimielinen kun katsoo tapoja, joilla kiymme lépi tita
ainutkertaista eldmiddmme. Asioiden ja drsykkeiden valtava tulva virtaa lavitsemme ja haihduttaa nopeasti ulottumattomiin tai
kasittdiméattomiin monet oleelliset kokemukset, ellei niihin erikseen tartu. Mielesténi virta on niin voimakas, ettd jotkut asiat
taytyy pysayttdd” tai todella kdyda ldpi, jotta ne voisi omaksua osaksi kokemusmaailmaa. Asioiden késittely ja omaksuminen
rakentaa maailmankuvaa, jossa asioiden eri merkitykset luovat kokonaiskuvaa elaminmerkityksestd. Maailmankuvamme
kasvattaa meitd jatkuvasti siksi mitd olemme.

Voin kokea samaistua jollain tasolla Bressonin ottamien valokuvien rituaaleihin, vaikka etdisyys kulttuurin ja aikakauden
vililld on pitkd. Koen kisittdvani mistd on kyse ilman selvityksid tapahtumien kulusta. Voiko ihmisyyden peruskokemus
muuttua maailmassa siten, ettd ihminen ei voisi kokea ymmartévansi kuvien kokemusmaailmaa? Miten radikaalisti ihmisyys
voisi muuttua?



Ihmiselld on kyky késitteelliseen ajatteluun, joka mahdollistaa asioihin tietoisen puuttumisen ja valintojen tekemisen.
Aikakaudellemme olennainen muutoksen kiihtyva vauhti hajottaa kuitenkin mielestdni tdtd olemisen ja ihmisyyden perustaa.
Siteet sukupolvien saatossa syntyneisiin perinteiden jatkumoihin muuntuvat niin radikaalisti, ettd tuntuu kuin pohja olemisen
kokemiselle putoaisi ajoittain koskemattomiin. On vaikea hahmottaa, mitd suuret muutokset meille tekevét. Koen, etté olisi
hyva pysdhtyd voimallisesti ymmartdimain, missd olemme menossa juuri nyt. Koen ettd peruselaméén kuuluvat merkitykset
menettdvit nykyéddn arvoansa.

Teknologinen kehitys muovaa ihmisyyttd suuntaan, jossa elo ei ole endd yhti oleellisesti sidoksissa esimerkiksi kdsien
kdyttoon, mihin ajattelukykymme kehitys perustuu. Myos suhde fyysiseen olemassaolon kokemukseen, konkreettiseen
ympaéristoon sekd luonnon anneista elimiseen muuttuu. Voisiko esimerkiksi ihmisen taju omasta kuolevaisuudesta tai fysiikan,
biologian ja materian tajusta muuttua siten, etté rituaalitanssi- kuvien ymmairtdminen kdvisi mahdottomaksi? Minusta ajatus
tuntuu hurjalta, mutta sen kautta voi hahmottaa eri suuntia, mihin muutos ympérillimme vaikuttaa. Koen, etti atkamme voi
muuttaa ihmisyyttd kovaotteisesti sen perustoja myoten.



26. Henri Cartier-Bresson, valokuva rituaalitansseista Balilta v. 1949.




7. ITHMISYYDESTA - Kirjoitelma ihmisyydest, taiteesta ja mydtitunnosta

’

"Vain tekijin ollessa rehellisesti ja inhimillisesti kiinnostunut aiheestaan voi tdmd mydés vilittyd sen kokijalle.’
(Elokuvantekijd ja taiteilija Dave Berg.)

27. Jaakko Heikkild, Jancon nokoset, Serbia, 2007.



Mietin, miten taiteessa, olisi hyva nékya kiinnostus thmiseen. Téssd maailman ajassa yksittdisen ihmisen elinkokemusta
koskettaa tieto ja kuvasto ympéari maailman. [hminen voi ymmaértid omat vaikutuksensa globaalissa mittakaavassa, mutta
yksilon voi olla vaikea hahmottaa kaiken tdmén tiedon ja eri vaikutteiden aiheuttamia tuntemuksia itsessdin. Teknologiaa ja
muita ihmiselon toimiin liittyvid osa- alueita kehitetdén suurieleisilld panostuksilla, mutta monista yhteiskunnista ovat
kadonneet tavat ja tahot keskittyd ihmisené olemisen tuntoihin ja kysymyksiin. [hmisyyteen keskittyminen tuntuu jadvan
vihille huomiolle.

7.1 Taide vdyldnd ihmisten vililld

Kuten olen jo maininnut, koen thmisyyden voivan muuntua perinpohjaisesti nykyisten, ja ndkopiirissd olevien, tulevien
muutosten kautta. Taiteen avulla voi ndyttda tarpeellisia “pysdytyskuvia” kiithkedn muutoksen keskelti. Siten taide voi toimia
kuin ihmiskunnan muistina ajassa, jossa hurja muutosvauhti voi sokaista ihmiset ndkemésti reittinsd kulkua ja pddmaéraa.

Olen taiteiden opintojeni taipaleella toivonut nikevédni enemmén taidetta, jossa kuvastuu thmisyyden etiikan kisittely. On
vaikea méidritelld, millaista tima taide on. Kuitenkin jotkut teokset antavat tunteen, etté olen jonkin todella merkityksellisen
asian ddrelld. Téllaiset teokset saattavat kuvata laajoja ilmiditd, kuten koen esimerkiksi Dave Bergin kuvaavan ajan henked
elokuvassaan Paratiisi. My0s yksinkertainen maalaus peltomaisemasta voi antaa arvokkaan tunteen ihmisen
maanlidheisyydesti. Taiteella on monenlaisia "’kielid”, jotka voivat puhutella thmisid eri tavoin kuin useat jarkeen vetoavat
keinot.

Olen itse ollut nuoresta asti kiinnostunut taiteesta, joka esittdd ihmistd. Katselin aikoinaan toistamiseen esimerkiksi Esko
Minnikon ja Jaakko Heikkildn valokuvia ihmisistd heiddn omissa kodeissaan. Minusta oli mielenkiintoista ndhdéd thmisia
monenlaisissa eri yhteyksissd. Kuvien ihmiset tuntuivat tulevan lahelle hyvinkin erilaisine taustoineen. Taiteen kokijana olen
ollut innostunut enimmékseen valokuva- ja elokuvataiteesta. Moni nikemaéni teos on laajentanut eldméankatsomustani. Kuljetin
myd0s itse usean vuoden ajan kameraa lihes aina mukanani, ja silloin tdlldin valokuvasin kohtaamiani ihmisid. Ajattelin,
kameran olevan hyva véline kohtaamiseen.



Mielestdni halu ja kyky ymmartia toisia ihmisid on perustavanlaatuinen ldhtokohta kehittdessimme eldmén perustaa seki
yksityiselld, ettd maailmanlaajuisellakin tasolla.

Nykyaikana suuret poliittiset linjaukset tuntuvat koventava ihmisten keskindistd kanssakdymistd, ja rehellinen ja avoin eettinen
keskustelu ihmisarvosta tuntuu suhteellisen vdhdiseltid. Ihmisen katsominen rauhassa, jonkin vilineen luoman vilimatkan
kautta voi antaa erityislaatuisen mahdollisuuden asettua hetkeksi toisen henkilon maailmaan; maailmankuva saa

mahdollisuuden avartua, ja sitd kautta taiteella on mahdollisuus tuoda ihmisid ldhemmaéksi toisiaan.

-

28. Kuva Anders Petersen, Cafe Lehmitz, 1967- 1970.



7.2 Kiihked muutos

Niékisin ettd keskindisen hyvinvoinnin vahvistaminen on merkittdva 1dhtokohta toivoessa ihmisten kantavan vastuuta
ympérdivistd maailmasta.

Nykyaikana yksityisen ithmisen rooli korostuu oman eldmén rakenteiden kannattelussa, eikd thmisen heikkoutta haluta kohdata
tai ymmartdd. Rauha tuntuu utopianakin olevan unhoitettu lansimaisista eldménarvoista, ja monia solidaarisuuden eleita
halveksutaan avoimesti nykypolitiikassa. Yllattdvit tahot puhuvat oman edun tavoittelun puolesta. Tima heréttéa huolta siitd,
kuinka helpolla ihmiset tuntuvat luopuvan arvoista, jotka ovat kannatelleet sivistystd, ja hyvinvointiyhteiskuntaamme.
Aikamme valtavia muutoksia tarkasteltaessa tulisikin keskittyd niiden ihmisyyttd muovaavaan vaikutukseen. [hmiskunta on
kehityksen tasolla, jossa on mahdollisuus tuhota maapallon muuta elollista eldméé ennennékemattomalld tehokkuudella.

Lainaan kirjailijan ja tulevaisuudentutkijan Alvin Tofflerin teosta Hdtkdhdyttivd tulevaisuus (1972). Seuraavassa lainauksessa
Toffler tuo esiin piirteitd, joita ndkee lilan nopeasti tapahtuvien, suurten muutosten aiheuttavan ihmisyyden olemisen
kokemukselle.

"Koska yksilolld on uudessa ympdristossddn vain vihdn tietoa siitd, millainen kdyttdytyminen on perusteellisesti muuttuneissa
oloissa jdrjellistd, hdnestd voi helposti tulla uhka itselleen ja muille”. (Mukaillen lainattu: Alvin Toffler, Hdtkdhdyttdvi
tulevaisuus, 1972. S. 46.)

Kirja on kirjoitettu v. 1970, - 49 vuotta sitten ja muutoksen vauhti on vain kiithtynyt. Toffler vertaa jatkuvasti muutoksessa
elavian ihmisen olemisen kokemusta kulttuurishokkiin, ja puhuu kirjassaan “tulevaisuusshokista”.

” ... jos ihmisen olemassaolon viime 50 000 vuotta jaetaan noin 62 vuoden mittaisiin jaksoihin, joista kukin kuvaa yhden
ihmisen eldmdid, niin nditd jaksoja on noin 800. Ndistd 800. eldmdnidstd runsaat 650 vietettiin luolissa asuen. Vasta noin
seitsamdnkymmenen viime eldmdnidn aikana on ollut mahdollista tehokkaasti vilittdd tietoa eldmdnidstd toiseen,
kirjoitustaidon ansiosta. Vasta kuuden viime eldmdnidn aikana suuret ihmismddrdt ovat ndhneet painettua kirjoitusta. Neljdn
viime eldmdnidn aikana on ollut mahdollista mitata aikaa edes joltisenkin tarkasti. Vasta kahden viime elinidin aikana on ollut



kéytossd sahkomoottoreita. Ja ylivoimainen enemmisto joka pdivd kdyttimistdmme tavaroista ja hyodykkeistd on keksitty
nykyisen, kahdeksannensadannen elimdnidn aikana.” (Toffler 1972, S. 23)

Vanhempieni sukupolvi aikuistui ja loi paikkaansa maailmassa, joka ei ollut yhté pirstaloitunut kuin nykydan. Mihin ithmiset
voivat kiinnittya tulevaisuudessa? Uudenlaiset eliménarvot ohjaavat ihmisten vilistd kanssakdymistd. Arkiympéristd tuntuu
tayttyvén vithteen sekd mainonnan luomilla mielikuvilla eliméstd. Monissa asioissa ndkyvi pinnallisuus yleistyy, ja
kilpailuhenki laajentuu sanelemaan ja kovettamaan kaupankdynnin liséksi myds ithmisten yksityiseldmén osa- alueita.
Yhteiskunnallisten muutosten vaikutuksia yksityiseldmiin vihitelldén suhteessa jokaisen omaan vastuuseen oman eldménsi
kannattelussa. Miten kdy ihmisten véliselle kanssakdymiselle, jossa eldimén haasteet ovat olleet luonnollinen osa ihmisen
eldmad ja elamddn kuuluvaa henkistd kasvua. Todellisten eldmén haasteiden jakaminen arjesta véistyy, kun esille asetetaan
nykyisten tiukkojen normien sditelemét mielikuvat tavoiteltavasta “oikeanlaisesta elimésti”. Kaupankdynti sanelee paljolti
thmisten arvoja ja koen, ettd mm. lddketehtaiden ahneuden aiheuttaman medikalisaation kautta vaikutetaan ihmisyyteen
perinpohjaisesti. Elimén haasteiden kohtaamisen sijaan syotetddn mielialalddkkeitd yhd enemmén ja yhd nuoremmille.
Joidenkin ladkkeiden my0s sanotaan leikkaavan niin positiivisia kuin emotionaalisiakin kokemuksia. Thmisen biologiaan
vaikutetaan mm. estdmailld normaaliin rakastumiseen kuuluvat biologiset ja psykofyysiset reaktiot. Sidotaanko tulevaisuudessa
thmisen kasvu yhd enemmin esim. medikalisaatioon, seké rikkauden ja kauneuden tavoitteluun? Mielestédni aikakautemme
koyhtyy ja tylsistyy eldmén merkityksellisyyttd ajatellen. Thmisyyttd pohtiessani mietin, miten ihminen luo maailmankuvaa
nykyéén ja tulevaisuudessa? Mitkd tahot keskittyvit antamaan panostuksensa thmisten perustavanlaatuisiin olemassa oloon
liittyviin kysymyksiin? Mistd ihminen voi hakea tukea kaivatessaan apua esim. hyvien valintojen tekemisessa ja hakiessaan
omaa paikkaansa maailman myllerryksessi?

Pekka Sulkunen viittaa kirjassaan Sosiologin avaimet Peter Winchin ajatuksiin seuraavasti: “Inhimillinen kéyttdytyminen
eroaa kaikista muista todellisuuden ilmidistd juuri siksi, ettd ihmiset itse antavat kdyttdytymiselleen merkityksid.” (Sulkunen,
Pekka. Sosiologian avaimet, Werner Soderstrom osakeyhtio, WSOY :n graafiset laitokset, Porvoo 1987. S. 83.)

Koen, ettid nykyinen kehitys vie pohjaa henkiseltd kasvulta. Ajattelen, ettd olisi tdrkedd tunnistaa ja ylldpitdé keinoja joiden
avulla kdyda lapi eldmén eri vaiheita. Omassa eldménpiirissdani monen ikdiset ihmiset ovat voineet avoimesti jakaa



elamidnkokemuksiaan. Erilaiset toimintatavat ovat valottaneet myds oman toimintani mahdollisuuksia. Minusta ihmisyyteen
kuuluu pyrkimys ymmartaa omaa kasvuaan. Kasvuun kuuluu omista kokemuksista saatujen oppien sijoittaminen muun
maailman yhteyteen. Kaipaan ympédrdivddn yhteiskuntaani enemmain elimén merkityksellisyyden tutkimista ja tunnustamista.
Etsiesséni ratkaisuja ja turvaa elamén hankaluuksissa kaipaan joskus tapoja, joita koen puuttuvan nykyajastamme. Monet
perinteet ovat katkenneet, ja monet tavat kohdata elimén eri vaiheita ovat jaddmaissd unohduksiin. Perinteet ovat kantaneet
aikojen saatossa kehittyneitd oppeja seké tapoja jakaa eliméé yhteisollisesti. Sekd thmismielen ettd yhteiskuntiemme
rakenteisiin liittyy paljon eldmén kulkuun vaikuttavia asioita. Asiat eivét ole aina yksinkertaisia, ja elimén eri osa- alueiden
ymmaértaminen, sekd haasteiden ratkominen vaativat monesti perehtymisti ja kyseisille asioille antautumista.

7.3 Esimerkillinen Herra Huu

Minulla on ollut eldmisséni ilo tuntea ihminen, joka on toiminnallaan néyttdnyt esimerkkid mahdollisuuksista jakaa elamén
oppia yksinkertaisin ja vikevin tavoin. Itse hin kutsui itsedén Herra Huuksi, mutta hédnen todellinen nimensé oli Hooshang
Isabeigloo. Hédn kuoli vuonna 2014. Hooshang oli kotoisin Iranista ja asui Suomessa yli kolmekymmenta vuotta. Han oli ollut
useita vuosia vankilassa ja kidutettavana kommunistisen toimintansa vuoksi. Hén auttoi ihmisié eri puolilla maailmaa toimien
mm. lakimiehend, kdéntdjina ja tulkkina, lasten opettajana sekd vahvasti itsendistd ajattelua vaalivana ihmisend. Hooshang oli
my0s Persialaisen runouden ja filosofian tulkitsija ja tuntija. Hénell4 oli jatkuva tarve kehittyd ihmisend ja jakaa arkieldmaan
kuuluvaa oppia ihmisten tarinoiden kautta. Sain pienesté asti kuulla hidnen opettavaisia tositarinoitaan maailmasta, joka tuntui
kaukaiselta omastani, mutta joka antoi kasvattavaa nikokulmaa eldmiéni.

Hénen eldménsa oli vahvasti sidoksissa periaatteisiin ja hén naki térkedksi vaalia kéytoksessddn omia arvojansa. Hooshang
kisitteli hyvin kaytoksen etiikkaa ja vaati myos itseltddn paljon. Han innosti omalla toiminnallaan my6s muita. Hénté pidettiin
viisaana miehend, jonka puoleen kééntyi ihmisid eri puolilta maailmaa kysymééin apua ongelmiinsa. Hénelld oli iso sydén, ja
hén puhui aina paljon laajassa elinpiirissidén olevista ihmisistd. Han kuvaili yksityiskohtaisesti ihmisten kayttdytymista eri
tilanteissa ja kertoi tekojen vaikutuksista tapahtumien kulkuihin. Hén osasi pistidd ihmiset ajattelemaan omaa toimintaansa
ndhdessddn itsednsd muiden eldmaén tarinoista. Olin neljdvuotias, kun vanhempani sattuivat tutustumaan hineen Rovaniemen
kirjastossa, jossa Hooshangilla oli ndyttely Iranin mielipidevangeista ja Iranin kulttuurista.



Minulle Hooshang on edustanut esimerkillistd ihmistd, joka on nostanut elimén merkityksellisid hetkii esiin, jotta voisimme
yhdessé oppia yhteisesti jactuista kokemuksista. Hén oli ikdénkuin todella vakavissaan eldmén kanssa, vaikkakin tekikin sen
usein leikkisdsti. Hooshang oli kannustava, mutta tarpeen tullen myds moitti. Han puhui paljon “ihmisten korvista” ja kiinnitti
siten huomiota kuuntelemisen taitoon. Yksi hdneltd saamani opetus on: “Epdkohtiin kannattaa puuttua ennen kuin niistd
kasvaa ongelmia. "Hooshang puuttuikin arjessa jatkuvasti tilanteisiin joissa koki tapahtuvan epdoikeudenmuikaisuutta.

Olen tulkinnut Hooshangin kdytoksen liittyvén hdnen nikemédnsi ihmisen julmuuteen. Niden, ettd hén on ndhnyt ihmisissé
itdvid siemenid, jotka ovat muistuttaneet mahdollisuuksista, ettd ihminen muuttuu hirvidksi. Eldmén puitteet muovaavat
ihmisid, ja olen ajatellut muutoksen olevan ldsnéd koko ajan. Hooshang teroittikin ajatustaan siitd, ettd oman kayttdytymisen
tarkkailussa pitdisi olla jatkuvasti valpas. Itse olen oppinut, ettd arvot, joita pidan tirkeind, eivét ole maailmassa itsestdan
selvid. Minulla on oma tdrkeé osani niiden kannattelussa, enké voi odottaa muiden tekevin ty6td niiden eteen. Olen my0s
16ytidnyt voimaa edustaa omia arvojani titd ajatusta vasten. Varmuutta ja muotoa ndkemyksilleni olen hakenut mm.
keskusteluista, joilla olen pyrkinyt avaamaan asioihin eri nakdkulmia.

7.4 Kun on ndhnyt osan ideaalia, tietdd mitd vaalia

Ihmiskunta on saanut paljon hyvia aikaan, ja olisi hyvé pysdhtyd hahmottamaan, miti ovat ne asiat, jotka omasta mielestd
luovat keskindistd hyvinvointia. Jostain on saatava otetta, jos haluaa suunnata kehitystd hyviksi ndkemaansd suuntaan.

”...pysydkseen ajan muutoksessa, ja vilttddksen ns.tulevaisuusshokin, on ihmisen ymmdrrettivd yksityiskohtaisesti, miten
muuttumisnopeuden kiithtymisen vaikutukset tunkeutuvat hdnen eldmdidinsd ja vaihtavat olemisenlaadun toisenlaiseksi. Ihmisen
on toisin sanoen ymmdrrettivd mitd on lyhytaikaisuus.” (Mukaillen lainattu: Toffler, Hatkdahdyttdva tulevaisuus, 1972. S. 46.)

Yllamainittua ajatusta lyhytaikaisuudesta, voi mielesténi tulkita Hooshangin ajatuksen kautta, puuttumisesta epékohtiin ajoissa.
Nykyisen muutosten tulvan keskelld olen itse saanut tyydytysté siitd, ettd olen kokenut voivani vaikuttaa asioiden kulkuun
juuri sielld, missé itse niitd kohtaan. Vaikutukset olen voinut kokea pienindkin, mutta juuri niissd thmisten eldmén eri hetkissi
elddkin maailman suuret ja pienet ilmiot. [hminen my6s muodostaa toimintansa pohjaa pienimuotoisissa hetkissikin, ja suuntaa
sitd kautta toimiansa kohti muuta maailmaa.



Globalisoitunut maailma tuottaa mittavia ja monen tasoisia yhteiskunnallisia ongelmia, jotka niakyvit sekd yksiloiden, ettd
kansakuntien eldmissid. Monimutkaisessa maailmassa on vililld vaikea 16ytéa itselle sopivia toiminnan keinoja. lhmiset
tuntuvat olevan turhautuneita omaan eldméaansi vaikuttamisen vaikeuteen. Turhautuminen synnyttia aggressiota ja jannitteita
monella eldmén tasolla. Niden, ettd keskindiseen hyvinvointiin panostaminen mahdollistaisi sen, ettd ihmisille vapautuisi tilaa
eldmissddn ottaa osaa myos ymparistoonséd vaikuttamiseen. Jos emme ymmarrd ihmisyyttimme, voi valtamme yksiloiné seka
yhteiséind kasvaa “kdsittdimittomiin” mittakaavoihin. Olisi tirked ymmaértd4d oman voiman ja vallan vaarat ja heikkoudet, sekd
myos niiden luomat mahdollisuudet.

Keskustelin Esa Kirkkopellon kanssa tydskentelystédni vuonna 2016. Tuolloin Kirkkopelto toi esiin, ettd taiteilijan olisi hyva
ottaa osaa yhteiskunnallisen muutoksen tekemiseen, jotta yhteiskunnassa siilyisi paikka ja tarve taiteelle. Pidén titd ajatusta
tarkedna.

Taiteilijat ovat ajansaatossa ottaneet monin tavoin osaa yhteiskunnan muutoksiin ja toimineet mm. rohkeina vaihtoehtoisina
toimijoina. Taiteilijoiden tyo mahdollistaa hyvin toimivassa yhteiskunnassa vapaamuotoisen péadtoksenteon, kiinnittaa
huomiota merkityksellisiksi kokemiinsa asioihin. Pitddkseen huolta téstd vapaudesta, olisi taiteilijoiden hyva kayttda tita
vapautta myos puolustaakseen taiteen asemaa yhteiskunnassa. Silloin taiteella ja yhteiskunnalla olisi tarpeellista pysyé yhteisen
ymmarryksen taso. Mielestdni on arvokasta etti taiteessa nékyy taidekentin ulkopuolisia ilmiditd, jotka koskettavat ihmisia
my0s laajemmissa yhteyksissa.

Téssd ajassa jossa eldmdn muutoksen nopeus voi todella vaikeuttaa asioiden kulun ymmartémistd, voi taide osoittaa ja kisitelld
vaikeastikin hahmotettavissa olevia asioita ja tuntemuksia. Monet keskenerdiset asiat hakevat muotoa eldmaissa, ja taide voi
antaa niille hyvin henkilokohtaisen samaistumispinnan. Taide voi jakaa “voimaa” eri tavoin. Tarkeét ajatukset ja tarked
toiminta voivat vahvistua, kun ihmiset hahmottavan itsestdén tai muusta eldmaisté jotain merkityksellistd teosten kautta.



29. Eero Jarnefelt, taiteilijan poika, akvarelli, 1897.



8. TYOSKENTELYNI TULEVAISUUDESSA

Andrei Tarkovski on kirjoittanut yhdeksi syyksi tehda taidettaan:

“Kaikissa elokuvissani minusta on ndyttdnyt tirkedltd yrittdd loytdd siteet, jotka liittdvdt yhteen (muut kuin puhtaasti lihalliset
siteet), siteet, jotka yhdistdvdit minut esimerkiksi ihmiskuntaan ja meiddt kaikki kaikkeen siihen, mikd meitd ympdroi. Minulle
on vdlttamdtontd tiedostaa paikkani maailmassa, sukupolvien ketjussa, ja se, ettei olemassaoloni ole sattumaa.” (Andrei
Tarkovski, Vangittu aika, Gummerus Kirjapaino Oy, Jyviskyld 1989, 235).



30. Ensimmdinen kuva 7. kuvan muotokuvasarjasta, jonka olen kuvannut opintojen alkutaipaleella, Torniossa v. 2007.

Minulle taiteilijana oman paikan hakeminen maailman asioihin liittymisessd on tyon alla. En koe vield 16ytdaneeni tapoja
ilmaista tiarkedd osaa siitd, mihin tunnen tarvetta ottaa osaa tyo6llani. Monipuoliset eldméni aikana tapahtuneet
thmiskohtaamiset ovat olleet suuri vaikutin omassa maailmankatsomuksessani. Koen avoimien kohtaamisteni kirjon olevan
henkilokohtainen aarreaittani, jota tahtoisin jakaa muiden ihmisten kanssa. Opintojeni loppupuolella syntyneet, minua



innostaneet ideat ovat tuntuneet liian suuritdisiltd voimavaroihini, sekd kykyihini ndhden. Olen silti kokenut tarpeelliseksi
keskittyd niiden ty0stdmiseen ideatasolla, muiden pienimuotoisempien tdiden ohella.

Grafiikan opintojeni aikainen professorini Pdivikki Kallio, sekd myos liikkuvan kuvan osaston lehtori Sami van Ingen ovat
tuoneet esiin, kuinka on hyvé tutustua tarkoin ja rehellisesti omiin voimavaroihin suhteessa omaan tydskentelyynsd. Jossain
opintojeni vaiheessa henkilokohtainen eldméni vei suuren osan voimavaroistani taiteeseen keskittymiseltd. Koin tuolloin
vahvistusta ajatukselleni siitd, kuinka itse olen taiteilijana kokonaisvaltainen filtteri, jonka kautta tuon teokseni maailmaan.
Koin tarkeéksi suunnata voimavarojani “puhdistaakseni pohjamutiani”, ja opettelin ottamaan aikaa “virtani veden”
kirkastumiselle. Hidastin tydskentelyni tahtia ja laskin odotuksiani tuotosten valmiiksi saattamisen tasolla.

Ty0stin ideatasolla ihmisyyden kuvaamista, mihin en ollut kokenut pystyvini pysidhtyneen kuvan avulla. Opintojeni aikana

olen tydstinyt melko pitkélle ideoita seuraavista aiheista. Ne ndyttavit mielenkiintojeni suuntaa, johon huoleni ihmisyyden

tilasta kohdentuvat. Suuritdisind prosesseina kuvaustyot ovat jaéneet ideatasolle, ja oman taiteellisen ajatteluni kehittimisen
askelmiksi.

Yksi tirked ja kestdvid teema on ollut kuvata yhteiskunnan normatiiveja seké vaihtoehtoisia elaminasenteita. Kuvausideaani
kuuluu neljén tuntemani ihmisen ndkemykset siitd, miltd tuntuu eldd vastoin yhteiskunnan normeja, kun kulkee vahvasti omaa
tietdnsd. Ideaan kuuluu mukana medikalisaation kehitys. Se miten mielialalddkkeiden kéyton yleistyminen vaikuttaa
ihmisyyden perusteisiin ja normatiivien muokkaantumiseen yhteiskunnassa.

Toinen mainitsemani idea syntyi syntynyt Sarajevossa tyoharjoitteluni aikana. Se kertoo kolmesta kuusikymppisestd miehesta,
jotka ovat kaikki hyvin erilaisia taiteilijoita keskenddn. Yksi heistd asuu kadulla ja hanté pidetidén kyldhulluna. Hén tekee
katumaalauksia, sekd mm. kadulla jatkuvasti muuntuvaa alttaria, joka on erdénlainen taideteos. Hén on hyvin ylpeé
eldménfilosofiastaan seké itseoppineisuudestaan osana taiteilijuuttaan. Toinen heistd on hyvin myyvé taidemaalari, joka tekee
ekspressiivisid maalauksia toistuvine aihepiireineen. Han opettaa taideakatemiassa maalausta, ja omistaa
taidegalleria-kahvilan. Kolmas heisti on ns. eldmén koettelema herkkésieluinen taiteilija, joka kokee suurta ahdistusta
ympérillddn ndkemastddan Bosnian maan ja kansan tilasta. Yksindisyys ja ulkopuolisuuden tunne ohjaavat hdnen eldméénsa
vaikeille ja raskassoutuisille urille. - Ndiden henkilohahmojen ympérille on kertynyt synopsikseni “Narandas” (suom.
“Oranssi”), joka kertoo tyon tekemisesti, taiteesta seké erilaisista elamédnmuodoista. Ideaan liittyi taustalle myds kuvausta



Sarajevon poliittisesta tilasta, jossa maan suurimpia taidelaitoksia suljettiin maan koyhyyden seka korruption vuoksi. Tarinan
draama on pohjautunut kuvioiltaan vapaasti mukaeltuna Anton Tsehovin novelliin Kerjdldinen.

Viimeisimpina kesken jdéneend tyond suunnittelin valtakunnallista arvokeskustelua avaavaa teossarjaa. Yhteiskuntavaikuttajat
sekd kansalaiset olisivat puineet maailman muutoksessa olevia ilmiditd, jotka vaikuttavat ihmisyyden muovautumiseen tdssa
ajassamme. Tavoitteena oli keskittyd nimenomaisesti eettisen ihmisyyden késittelyyn ristiriitaisissa yhteiskunnallisissa
kysymyksissd. Ajatuksena oli kédsitelld aiheita monipuolisten haastatteluiden, sekéd toisensa haastavien puheenvuorojen kautta.
Tahén tyohon hain apurahaa Koneen séétidltéd (jota en kuitenkaan saanut).

Koulun paityttyé tuntuu hyviltd asettua pienimuotoiseen tekemiseen. Etusijalla on rauhoittua luomaan eldmén puitteet
kuntoon, uuden aikakauden alkaessa eldmissd. Koen siten voivani luoda tilaa rauhallisin mielin my6hemmille tekemiselleni.
Koen vaikeaksi hahmottaa tydskentelyn tapoja, jotka mahdollistaisivat kouluaikana syntyneiden suunnitelmieni edistdmisen.
Tuntuu ettd minun tdytyy ottaa koulun jdlkeen uudelta ja vieraalta tuntuva tekniikka haltuun, jos pyrin kohti tavoitteita, jotka
ovat syntyneet opintojeni varrella. Pyrin olemaan mahdollisimman avoin tulevaa ajatellen. Toiveenani on kuitenkin suunnata
tyoskentelydni omasta maailman kokemuksestani kohti muiden kokemusmaailman kuvaamista.

Unkarilainen taiteilija-kollektiivi, jossa Bela Tarr on ollut mukana, on julkaissut avantgardistisen kirjan Budapest metro.
Ldoysin kirjan vuonna 2014. Seuraava sitaatti on kulkenut osana maailmankuvani seka taiteellisen tyoskentelyni kehitysta.

“Minusta tuli kapinoitsijan sijaan vallankumouksellinen siind vaiheessa, kun aloin rakastaa ihmistd.” (Tibor Déry, Budapest
metro, kaupunki ja vallankumous pinnan alta, 2012. S. 76.)
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