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1 Johdanto

Yhteiskunnan jatkuva muutos ja kehittyminen ovat pakottaneet musiikkikasvatuksen
kentén pohtimaan uudelleen musiikinopetuksen merkitystd ja luonnetta nykyisessa ja tu-
levassa maailmassa (Westerlund, Karlsen & Partti 2020; Rinde & Christophersen 2021;
Thomson 2021; Thomson 2024). Viime vuosien tapahtumat, kuten Black Lives Matter,
Covid-19 ja eri pakolaiskriisit, ovat pitdneet integraation, inkluusion ja tasa-arvon ajan-
kohtaisina yhteiskunnallisina aiheina (Sealy, Dupont & Modood 2024, 105). Naiden li-
sdksi useat globaalit haasteet ja kriisit, kuten fundamentalismin, radikalisoitumisen ja po-
larisoitumisen kasvu muovaavat musiikkikasvatuksen toimintaymparistod. Tdmén seu-
rauksena musiikin opetuksessa on entistéd tdrkedmpdd huomioida diversiteettiin liittyvit
kysymykset ja haasteet. On selvii, ettd pelkkd yksilokeskeinen nikdkulma tai ihmisten
tarkastelu ainoastaan heiddn edustamansa kulttuurin kautta eivét riitd vastaamaan niihin
haasteisiin. Tamén sijaan esimerkiksi jatkuva reflektiivinen interkulttuurinen nékdkulma

voi toimia pohjana kestdvélle musiikkipedagogiikalle. (Westerlund et al. 2021.)

Vuonna 2019 pdddyin sattumalta mukaan interkulttuuriseen projektiin, jossa jérjestettiin
konsertti yhdessi vastaanottokeskuksessa. Projektilla oli merkittdvé vaikutus omiin kési-
tyksiini musiikkikasvatuksesta ja sen roolista osana laajempaa yhteiskuntaa. Tdmén seu-
rauksena paddyin vuosina 2019-2021 tekemédéan paria eri interkulttuurista yhteisdprojek-
tia. Nama projektit toteutuivat vastaanotto- ja palvelukeskuksessa, ja niiden tavoitteena
oli kohdata vaikeassa asemassa olevia ihmisid musiikin kautta. Westerlund, Karlsen ja
Partti (2020, 1) argumentoivat, ettd musiikkikasvatuksen pitdisi tulevaisuudessa haastaa
yhd enemmain perinteitd, hierarkioita, rakenteita, perinteistd ammatillisuutta ja alan stan-
dardeja, jotta opettajat pystyisivdt yhd paremmin vastaamaan nykyisiin ja tulevaisuuden

haasteisiin.

Liansimaisen musiikinopetuksen pitkddn jatkuneisiin perinteisiin kiinnittyminen voi hi-
dastaa ja vaikeuttaa musiikinopetuksen kehitystd (Westerlund, Karlsen & Partti 2020, 2).
Valtakulttuurin pitkét perinteet ja niiden kyseenalaistamattomuus voivat homogenisoida
musiikillista repertuaaria ja sulkea ulkopuolelleen vihemmistdja ja marginalisoituja kult-
tuureita. Alkuperdisasukkaiden ja marginaalikulttuurien sisdllyttiminen osaksi opetusta
ilman reflektiivistd opetuksen uudelleen ldpikéyntid voi altistaa pienemmat kulttuurit lan-

simaisen hegemonian alle. Onkin siis tirkedd purkaa olemassa olevia valtarakenteita sekd



dekonstruktioida ja rekonstruktioida musiikin opetusta, jotta siitd voisi tulla aiempaa yh-
denvertaisempaa. (Dolloff 2020, 138—141.) Musiikinopetus voi tdlloin olla paljon enem-
mén kuin pelkkdd kulttuurin ja traditioiden siirtdmistd eteenpdin (Westerlund, Karlsen &

Partti 2020, 4).

Tilastokeskuksen (2025a) mukaan vuonna 2024 Suomeen muutti hieman yli 60 000 ih-
mistd, mik4 oli tilastohistorian toiseksi suurin médarad vuoden 2023 jilkeen, jolloin Suo-
meen muutti yli 70 000 henkil6d. Vuonna 2000 Suomeen muutti noin 17 000 henkil54,
mika tarkoittaa sitéd, ettd vuonna 2024 Suomeen muutti vajaa 50 000 ihmistd enemmén
kuin vuonna 2000. Eldvdnd syntyneiden méird on laskenut vuodesta 2000 vuoteen 2024
noin 13 000, mika tarkoittaa, ettd Suomessa syntyneiden maird on vihentynyt jatkuvasti.
(Tilastokeskus 2025b.) Téstd kaikesta voi péételld, ettd suomalainen yhteiskunta on ja
tulee olemaan yhi kulttuurisesti moninaisempi. On kuitenkin tirked muistaa, ettd vaikka
maahanmuuton méérd on lisdéntynyt viimeisten vuosikymmenten aikana, Suomi ja Suo-
men maantieteellinen alue on ollut kautta historian etnisesti monimuotoinen (Tervonen

2014).

Kulttuurista diversiteettid voi tarkastella monesta eri ndkokulmasta. Témin tutkielman
toinen pédkisite, interkulttuurisuus, on keskeinen nikdkulmani diversiteetin kisittelyyn.
UNESCOn (2019, 8) mukaan interkulttuurisuus on dynaaminen konsepti, jossa keske-
ndédn rinnakkain ja yhdessé eldvit kulttuurit ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keske-
nédén. Interkulttuurisuudelle on ominaista oikeudenmukainen vuorovaikutus ja keskindi-
nen kunnioitus, ja sitd voi tarkastella niin paikallisesti, alueellisesti, valtiollisesti kuin
kansainvilisesti (UNESCO 2006, 17). UNESCOn maéiritelmi on yhtend pohjana taimén
tutkielman interkulttuurisuuden kasitteelle. Musiikkikasvatuksen kentélld interkulttuuri-
suus on ollut vahvasti 1dsnd muun muassa erilaisten projektien kautta, kuten Grazin pai-
kallisille maahanmuuttajille suunnattu Meet4Music-projekti (Gande & Kruse-Weber
2017), pakolaiskeskuksessa toteutettu Libanon-projekti (Breske-Danielsen 2013; Broske
2020), huono-osaisille suunnattu orkesteritoiminta El Sistema (Sether 2020) seki pako-
laismuusikoille suunnattu World In Motion -projekti (Thomson 2021). Tdmaén lisédksi eri-
tyisesti Taideyliopiston Sibelius Akatemian Global Music -koulutusohjelmassa kisitel-

ladn interkulttuurisia teemoja (Thomson 2024).

Syvennin tdssi tutkielmassa interkulttuurisuuden kisitettd interkulttuurisen humiliteetin,

kulttuurisen appropriaation seké intercultural musical engagement -kiasitteen (lyhennet-



tynd ICME) kautta. Avaan néité kasitteitd seuraavaksi lyhyesti ja teorialuvussa tarkem-
min. Interkulttuurisen humiliteetin voi ajatella olevan jatkoa interkulttuuriselle kompe-
tenssille, jolloin opeteltavien taitojen rinnalla huomioidaan eliménmittaisen kriittisen
itsereflektion, valtasuhteiden tunnistamisen ja purkamisen seké yksildiden ja instituutioi-
den vastuullisuuden merkitykset (Yoo 2022, 5). Télloin keskiossd on oppiminen tietdmi-
sen sijaan (Agner 2020, 1). Kulttuurinen appropriaatio tarkoittaa yleisesti kulttuurista val-
taepdsuhtaa valkoisten ja ei-valkoisten vililld, jolloin marginaalikulttuurien kulttuurisia
piirteitd hyddynnetddn ilman ymmaérrysté késiteltivistd ilmiodistd (Adamovsky 2025, 36).
Kulttuurista appropriaatiota on késitelty suhteellisen védhén interkulttuurisesta ndkdkul-
masta (Rogers 2006, 475). ICME taas on Crooken ja muiden (2023) kehittiméa kisite eri
interkulttuurisille ndkokulmille. Sen tarkoituksena on luoda jonkinlaista raamistoa inter-
kulttuuriselle musiikilliselle tekemiselle. ICME edellyttdd toteutuakseen viiden eri piir-
teen (condition of engagement) huomioimista: (1) musiikin ndkeminen osana kulttuuria,
(2) humiliteetti ja turvallisuus kompetenssia korostavan ldhestymistavan sijaan, (3) ke-
hollisuus ja kokonaisvaltainen kulttuurikisitys, (4) ekokulttuurisuus seki (5) valtasuhtei-
den tarkastelu musiikissa. Néiden piirteiden toteutuessa voidaan edistdé sosiaalista ko-
heesiota, kulttuurisuhteiden vahvistumista seké interkulttuurista ymmarrysta ja empatiaa.
Mabhdollisia riskejd ovat puolestaan tokenismi, kulttuurinen appropriaatio, kulttuurinen

toiseuttaminen sekd symbolinen vikivalta. (Crooke et al. 2023.)

Tutkija Katja Thomson (2021) on tuonut uutta ndkékulmaa interkulttuurisuuteen viitos-
tydssddn Reciprocal Integration in a Musical Thirdspace: An Ethnographic Study with
Refugee Musicians and Higher Education Students, jonka keskeisené kisitteend on mu-
siikillinen kolmas tila (musical thirdspace). Kolmas tila on toinen timén tutkimuksen
padkasitteistd. Sojan (2010, 18) mukaan ihminen on tilallinen olio, joka on jatkuvasti vas-
tavuoroisessa vuorovaikutuksessa ympdrdivin sosiaalisen tilan kanssa. Thomsonin
(2021, 49) mukaan nykyiset globaalit kriisit ovat pakottaneet ihmiset sekd musiikin ope-
tuksen ja instituutiot tarkastelemaan uudelleen yhteiskunnan tilallisuutta. Thomsonin
(2021) musiikillinen kolmas tila perustuu edesmenneen poliittisen maantieteilijin ja kau-
punkiteoreetikon Edward Sojan (1996) késitteisiin kolmas tila (¢hirdspace) ja spatiaalinen
oikeudenmukaisuus (spatial justice) sekd postkolonialistisen teoreetikon Homi Bhabhan
(siteerattu teoksessa Rutherford 1990) késitteisiin kolmas tila (¢hird space), kulttuurinen
eroavaisuus (cultural difference) ja liminaalisuus (/iminality). Sojan (1996) kolmas tila

haastaa perinteiset tavat ymmartéé tila joko fyysisend, mitattavana ja objektiivisena tilana



(perceived) tai subjektiivisena, mentaalisena tilana (conceived) ja painottaa tilan sosiaa-
lista eli elettyd merkitystd (/ived). Nama kaikki ndkokulmat ovat kolmannessa tilassa jat-
kuvassa vuorovaikutuksessa, sisdltidvit osittain toisensa ja muodostavat kokonaisuutena
spatiaalisen trialektiikan (the trialectics of spatiality) (ibid). Spatiaalinen oikeudenmukai-
suus nostaa tilan yhteiskunnallisen merkityksen keskioon. Sen mukaan neutraalia tilaa ei
ole olemassa vaan ideologiat, politiikka ja historia ovat jatkuvasti lasni tilallisesti. (Soja

2010.)

Bhabhan (Rutherford 1990) kolmas tila perustuu ajatukseen kulttuurisesta eroavaisuu-
desta, jonka mukaan on naiivia olettaa, ettd eri kulttuurit voisivat toimia ongelmitta yh-
dessd. Bhabha kritisoi ldnsimaalaista tapaa hahmottaa kulttuurit tiettyjen kulttuuristen ka-
tegorioiden perusteella ja argumentoi, ettd perinteinen kulttuuridiversiteetti ndkdkulmana
toiseuttaa (othering) ei-lansimaalaisia kulttuureita. Kulttuuristen eroavaisuuksien kautta
muodostunut hybridi liminaalitila on Bhabhan mééritteleméd kolmas tila. (Rutherford
1990.) Sojan ja Bhabhan teorioiden pohjalta musiikilliset kolmannet tilat karttavat kate-
gorisointia ja haastavat kaikkia osallistujia pohtimaan sekd musiikillisia ettd yhteiskun-
nallisia identiteettejd (Thomson 2021). Télldin musiikillinen kolmas tila voi toimia yh-
denvertaisena tilana tai pyrkimyksené sithen seki tuoda epdoikeudenmukaisuuksia niky-

vammiksi (Thomson 2023).

Tédmai tutkimus on laadullinen tapaustutkimus, jossa kdydadn lapi kolmen musiikkipeda-
gogin kuvailemia musiikillisia kolmansia tiloja interkulttuurisissa ympadristoissd. Kaikki
haastateltavat toimivat ammatikseen musiikkipedagogeina ja muusikkoina ja ovat tehneet
erilaisia interkulttuurisia projekteja niin Suomessa kuin ulkomailla. Toteutin puolistruk-
turoituja yksilohaastatteluja, joissa keskityttiin haastateltavien interkulttuurisiin projek-
teihin. Tavoitteena oli vastata tutkimuskysymykseen siitd, millaisia musiikillisia kolman-
sia tiloja haastateltavat kuvailevat rakentavansa interkulttuurisissa ymparistoissd. Analy-

soin tuotetun aineiston teemoitellen.

Luvussa 2 avaan késitteet interkulttuurisuus ja kolmas tila, jotka muodostavat tutkielman
teoreettisen viitekehyksen. Luvussa 3 esittelen tutkimusasetelman, eli tutkimustehtdvin
ja -kysymyksen, laadullisen tapaustutkimuksen, teemahaastattelun, analyysin ja tutki-
muksen etiikan. Luku 4 on tulosluku, joka siséltdd analyysin aineistosta, ja viimeisessd
luvussa 5 teen johtopddtoksid, pohdin tutkimukseni luotettavuutta ja esittelen mahdollisia

jatkotutkimusaiheita.



2 Teoreettinen viitekehys

Tutkielman teoreettinen viitekehys on jaettu kahteen lukuun: 2.1 interkulttuurisuus ja 2.2.
kolmas tila. Interkulttuurisuus-luvussa kasittelen intekulttuurisuuden suhdetta monikult-
tuurisuuteen, interkulttuurista humiliteettia, interkulttuurisuutta musiikkikasvatuksessa
sekd kulttuurista appropriaatiota. Kolmas tila -luvussa avaan tilallisen ndkdkulman ajan-
kohtaisuutta sekd Sojan ja Bhabhan kolmannen tilan teorioita ja Thomsonin musiikillisen
kolmannen tilan teoriaa. Interkulttuurisuus ja kolmas tila luovat teoreettisen pohjan tutki-

musaiheelle, ja suhteutan tutkimuksen tuloksia ndihin teorioihin.

2.1 Interkulttuurisuus

Téssd luvussa avaan ja tarkastelen kdsitettd interkulttuurisuus ja siithen liittyvid rinnak-
kaiskésitteitd. Interkulttuurisuus juontaa juurensa monikulttuurisuudesta (Levrau &
Loobuyck 2018; Sealy, Dupont & Modood 2024), ja tulen alaluvussa 2.1.1 ndiden termien
vertailun kautta perustelemaan, miksi tdssd tutkielmassa kdytén kisitettd interkulttuuri-
suus. Alaluvussa 2.1.2 syvenndn nidkokulmaani interkulttuurisen humiliteetti -termin
kautta, alaluvussa 2.1.3 késittelen interkulttuurisuutta erityisesti musiikkikasvatuksen né-
kokulmasta ja alaluvussa 2.1.4 avaan kulttuurista appropriaatiota interkulttuurisesta né-

kokulmasta.

2.1.1 Miksi interkulttuurisuus?

Useat globaalit ja lokaalit tapahtumat, kuten Covid-19, Black Lives Matter ja eri pako-
laiskriisit ovat pitidneet kulttuurisen eroavaisuuden keskeisend yhteiskunnallisena ai-
heena. Sen tuomat haasteet erityisesti integraatioon ja tasa-arvoon liittyen ovat pakotta-
neet ihmiset laajalti pohtimaan kulttuurisen diversiteetin kysymyksid. Kaksi keskeista di-
versiteettimyonteistd ndkokulmaa ovat monikulttuurisuus ja interkulttuurisuus. (Sealy,
Dupont & Modood 2024, 105.) Néiden kahden termin vililld on paljon keskiniistd ver-
tailua siitd, kumpi termi kuvaisi paremmin yhteiskunnan kulttuurista tilaa ja sen tavoit-
teita (Levrau & Loobuyck 2018; Sealy 2018; Thomson 2021; Sealy, Dupont & Modood
2024; Mansouri & Elias 2025). Tulen seuraavaksi avaamaan néité kahta késitettd ja niiden

vélisid eroja ja yhtymédkohtia.



Interkulttuurisuuden ja monikulttuurisuuden mééritelmét ja painopisteet riippuvat aina
kontekstista, jossa termejd késitelldéin. Termien vilisid ndkemyseroja saattavat olla esi-
merkiksi vihemmistdjen ja valtavdeston dynamiikassa, yksilon vai suuremman ihmisjou-
kon painotuksessa tai valtarakenteiden késittelyssd. Yleisesti voisi ajatella, ettd interkult-
tuurisuus on syntynyt vastareaktiona monikulttuurisuuden nédkokulmaan painottaa kan-
sallisidentiteettid. (Sealy, Dupont & Modood 2024, 105-106.) UNESCOn (2006, 17) mu-
kaan monikulttuurisuus kuvaa yhteiskunnan etnistd, kansallista, kielellistd, uskonnollista
ja sosio-ekonomista diversiteettid. Interkulttuurisuus on taas dynaamisempi konsepti,
jossa painopiste on eri kulttuuriryhmien vélisessd kehittyvéssa vuorovaikutuksessa niin
paikallisesti, alueellisesti, kansallisesti kuin kansainvélisestikin (ibid). Sealy, Dupont ja
Modood (2024, 105) puolestaan kuvaavat termejé paikallisemmalla tasolla, jolloin moni-
kulttuurisuus tarkoittaa erilaisuuden kunnioitusta ja huomioimista ja interkulttuurisuus
kulttuurien vilistd vuorovaikutusta ja sekoitusta. Joidenkin méairitelmien perusteella voisi

sanoa, ettd interkultturisuus keskittyy enemmaén yksiloihin kuin ihmisryhmiin (ibid).

Sealy, Dupont & Modood (2024, taulukko 1) ovat kiyttdneet moni- ja interkulttuurisuuk-
sien erojen hahmottamiseen viittd eri padkategoriaa: identiteetit, integraatio, tasa-arvo,
poliittiset kdytinteet ja hallinnon tasot. Monikulttuurisuudessa niin yksildiden kuin ryh-
mien identiteetit késitetddn sisdltdvén etnokulttuurisia, kansallisia ja monikulttuurisen yh-
teiskunnan piirteitd. Interkulttuurisuudessa identiteetti on puolestaan fluidimpaa ja moni-
naisempaa seki paikallista ettd kansainvélistd. Integraatiossa interkulttuurisuudessa pai-
notetaan paikallisuutta ja ihmisoikeuksia, kun taas monikulttuurisuudessa integraatio 14h-
tee monikulttuurisen valtion ajatuksesta, jossa valtiollinen identiteetti sisdltdd vihemmis-
toryhmié. Tasa-arvon ndkdkulmasta monikulttuurisuudessa pyritddn keskittyméén eroa-
vaisuuksiin, jotta syrjivid rakenteita vihemmistdjd kohtaan voisi purkaa. Interkultuuri-
suudessa pyritddn etnisten ryhmien véliseen vuorovaikutukseen ja yhtymékohtien 16yté-
miseen. Poliittisissa padtoksissd monikulttuurinen nékokulma pyrkii interkulttuurisuutta
tarkemmin kohdistamaan pditoksid tiettyjd ryhmid kohtaan, ja hallinnollisella tasolla in-
terkulttuurisuus pyrkii toimimaan paikallisemmalla tasolla. (Sealy, Dupont & Modood

2024, 107.)
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Taulukko 1. Moni- ja interkulttuurisuuden vilisid eroja (Sealy, Dupont & Modood. 2024,
107).

Monikulttuurisuus Interkulttuurisuus

Identiteetit Etnokulttuurisuuden ja Individualistinen, fluidi seké sa-
nationalismin sekoitus. manaikaisesti lokaali ja kosmo-
Pétee niin yksildihin kuin | poliittinen
ryhmiin

Integraatio Monikulttuurinen valtio. | Painotus paikallisuudessa ja ih-

Valtiollinen identiteetti misoikeuksissa
siséltdd vahemmistdja

Tasa-arvo Painotus eroavaisuuksien | Painotus samankaltaisuuksissa ja
huomioimisessa syrjivien | eri etnisten ryhmien vélisessa
rakenteiden purkamisessa | vuorovaikutuksessa

Poliittiset kayténteet Spesifeji linjauksia tiet- | Voi olla sokea eroavaisuuksille
tyjé etnisid ryhmié koh-
taan missa tarpeellista

Hallinnon tasot Maan hallinto tekee po- | Paikallisempi paitoksenteko
liittiset paatokset

Monikultuurisuuden ja interkulttuurisuuden vélilld on paljon jénnitettd ja keskindisté kri-
tiikkid (Levrau & Loobuyck 2018; Sealy, Dupont & Modood 2024). Isoimpana kritiik-
kind monikulttuurisuuden késitteelle on kulttuurin ndkeminen muuntumattomana essens-
sind, jolloin tietystd kulttuurista tulevan henkilon kdytds ja oleminen nidhdédn suoraan
johdannaisena kulttuurista, josta hén tulee (Zapata-Barrero 2015, 5; Cantle 2016, 134;
Levrau & Loobuyck 2018, 1; Thomson 2021, 45). Talloin kulttuuritaustan vaikutus yksi-
161hin ylikorostuu ja huomio kiinnittyy kulttuurien vélisiin eroihin sen sijaan, ettd huomi-
oitaisiin jaetut arvot ja nikemykset, mika johtaa monikulttuurisen yhteiskunnan pirstaloi-
tumiseen (Levrau & Loobuyck 2018, 1). Monikulttuurisuus puolestaan korostaa, ettei
kansallisuuden vaikutusta voi jattdd huomiotta. Talloin interkulttuurisuuden voidaan
néhdé olevan liiaksi yksilokeskeisti, eikd se kykene ottamaan huomioon etnisyyteen liit-
tyvid systemaattisia ongelmia. (Sealy 2018, 696.) Kuitenkin Sealy, Dupont & Modood

(2024) haluavat painottaa, ettd kummatkin késitteet ovat diversiteettimyonteisid, vaikka
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ndkemykset siitd ovatkin erilaisia. Tdlloin termien voisi my0s ajatella tdydentévin toisi-

aan (Levrau & Loobuyck 2018, 11; Sealy, Dupont & Modood 2024).

Musiikkikasvatuksessa monikulttuurisuuden ja interkulttuurisuuden keskindinen vertailu
liittyy erityisesti erilaisiin tapoihin késitelld musiikillisia identiteettejd — erityisesti kysy-
mykseen siitd, kuinka paljon opettaja voi olettaa oppilaan sosiaalisen ja etnisen taustan
médrittdvan hinen musiikillisia intressejdén ja osaamistaan (Thomson 2021, 45). Wester-
lund, Karlsen ja Partti (2020, 3) argumentoivat, ettd kulttuurien dynaamisuuden ja jatku-
van kehityksen takia musiikillista vuorovaikutusta ja pedagogiikkaa ei tapahdu kahden
erillisen kulttuurisen entiteetin vélilli vaan enemmén osana kulttuurista prosessia.
Levraun ja Loobuyckin (2018, 2-3) mukaan taas interkulttuurisuus painottaa ihmisten
vélisen sosiaalisen vuorovaikutuksen merkitystd, miké sopii hyvin musiikkikasvatukseen,
jossa vuorovaikutteisuus on toiminnan keskidssé (Thomson 2021). Kollektiivinen musii-
kin tekeminen eri taustaisten muusikkojen vélilld voi luoda jaettuja uusia merkityksid
(Thomson 2021, 44). Monikulttuurisesta ndkdkulmasta musiikkikulttuurien vahva sito-
minen kansallisidentiteetteihin voi olla turhan kategorisoivaa, jolloin interkulttuurinen
ndkokulma voisi vastata paremmin nykyisen musiikkikasvatuksen tarpeisiin (Wester-
lund, Karlsen & Partti 2020, 3). Kriittinen tarkastelu musiikin opetuksen nationalistisia
nékokulmia ja kanonisointia kohtaan voi avata opetukselle uusia, dynaamisempia mah-
dollisuuksia sekd laajentaa késityksid diversiteetistd niin oppilaiden kuin opetuksessa

kéiytettdvdan materiaalin osalta (Westerlund et al. 2017, 504).

Kulttuuridiversiteetin kuvaamiseen on olemassa monia erilaisia késitteitd moni- ja inter-
kulttuurisuuden lisdksi, jotka jasentivit ilmiotd hieman eri ndkokulmista. Tallaisia kasit-
teitd ovat muun muassa transkulttuurisuus (Baker 2022), transnationalismi (Fossum et al.
2023), kosmopolitanismi (ibid. 2023), kulttuurinen eroavaisuus (Bhabha siteerattu teok-
sessa Rutherford 1990), jota avaan tarkemmin alaluvussa 2.2.2, seké superdiversiteetti
(Vertovec 2007). My®os itse sanaa kulttuuri on kritisoitu sen mahdollisesta tavasta toiseut-
taa muita kuin ldnsimaalaisia kulttuureita (Monceri 2019, 11). Résdsen (2010, 12) mu-
kaan eri késitteiden kehittyminen ja muuntuminen on usein seurausta yhteiskunnallisista
muutoksista, kuten maahanmuuton kasvusta ja globalisaatiosta. Musiikkikasvatuksen
kentélld interkulttuurisuus on ollut laajasti esilld (Bartleet et al. 2020; Westerlund, Karl-
sen & Partti 2020; Crooke et al. 2023; Thomson 2024), joten on tuntunut luontevalta

kayttad tissd tutkielmassa interkulttuurisuutta kulttuuridiversiteetin kuvaamiseen.
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2.1.2 Interkulttuurinen humiliteetti

Interkulttuurisuuten on liittynyt pitkdén késitteet kulttuurinen ja interkulttuurinen kom-
petenssi (Bibus & Koh 2019). Kulttuurinen kompetenssi tarkoittaa ymmarrystd kulttuu-
risesti moninaisen ryhmén tarpeista ja asenteista seké taitoja toimia sensitiivisesti kysei-
sissd ympdristdissd. Télloin kulttuurisessa kompetenssissa on tavoitteena saavuttaa tietty
taito ja osaaminen. (Kools et al. 2015, 52.) Tétd ldhestymistapaa on kritisoitu paljon sen
tavasta pelkistdd eri kulttuurikonteksteissa toimimista vain opittaviksi taidoiksi, jolloin
riskind voi olla ei-ldnsimaalaisten kulttuurien toiseuttaminen. Télloin eri kulttuurien piir-
teet hahmotetaan péddasiassa opittavina asioina suhteessa valtakulttuuriin, keskidssé kult-
tuurien véliset eroavaisuudet. (Yoo 2022, 5.) Kulttuurisen kompetenssin sijaan monet tut-
kijat ovatkin ehdottaneet siirtymisti késitteeseen kulttuurinen humiliteetti (cultural hu-
mility) (Tervalon & Murray-Garcia 1998; Fisher-Borne et al. 2015; Bibus & Koh 2019;
Agner 2020; Dolloff 2020; Yoo 2022; Crooke et al. 2024; Thomson 2024).

Kulttuurinen humiliteetti on alun perin tutkijoiden Melanie Tervalon ja Jane Murray-
Garcian (1998) terveydenhuoltoalalle kehittima termi, joka on vuosikymmenten aikana
levinnyt laajempaan kayttoon (Yoo 2022). Bibus ja Koh (2019, 3) ovat halunneet korostaa
thmissuhteiden merkitysté erityisesti sosiaality0ssd ja ehdottaneet inter-etuliitteen lisda-
mistd, jolloin muodostuu késite interkulttuurinen humiliteetti. Interkulttuurisen humili-
teetin voi jdsentdd viiteen toisiaan ristedviin piirteeseen: (1) eldménmittainen itsereflek-
tio, (2) kasvava tietoisuus omasta kulttuurisesta taustasta ja ympardivéstd yhteiskunnasta,
(3) omien ennakkoasenteiden, henkildkohtaisten piirteiden ja etuoikeuksien tunnistami-
nen, (4) ennakkoluuloton kunnioittava asenne oppia eri kulttuureista kulttuurien omista
nékokulmista ja (5) valtasuhteiden tunnistaminen ja niiden aktiivinen purkaminen. Jokai-
nen ndisté piirteistd tapahtuu aina suhteessa itseensd ja muihin painottaen interkulttuuri-
sen humiliteetin sosiaalisuutta ja yhteiskunnallisuutta. (Bibus & Koh 2019, 3—4.) Musiik-
kikasvatuksen kirjallisuudessa on kirjoitettu enemmain kulttuurisesta humiliteetista (Dol-
loff 2020; Yoo 2022; Crooke et al. 2023) kuin interkulttuurisesta humiliteetissa. Kuiten-
kin kulttuurisen humiliteetin kuvauksen ovat tulkintani mukaan niin 1helld Bibuksen ja
Kohin (2019) mééaritelmaa interkulttuurisesta humiliteetista, ettd kédsittelen kulttuurista ja

interkulttuurista humiliteettia tistd eteenpdin synonyymeina.

Yoo (2022, 5) jakaa kulttuurisen humiliteetin kolmeen péaéperiaatteeseen: sitoutuminen

eldmdnmittaiseen kriittiseen itsereflektioon, valtasuhteiden tunnistamiseen ja purkami-
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seen sekd yksildiden ja instituutioiden vastuuteen ja vastuullisuuteen. Ndiden avulla mu-
siikinopettaja voi tunnistaa ja reflektoida omia uskomuksiaan, arvojaan ja ennakkoasen-
teitaan musiikin diversiteettiin liittyen (ibid). Tutkija ja muusikko Nathan Thomson
(2024, 137) argumentoi, ettd interkulttuurinen humiliteetti kuvaa my6s hyvin interkult-
tuurista musiikillista toimintaa, missd keskiossd on jatkuva reflektointi ja kehittiminen
jonkin tietyn selkein taidollisen tai tiedollisen lopputuloksen sijaan. Kulttuurisessa humi-
liteetissa keskeistd onkin oppiminen tietimisen sijaan (Agner 2020, 1). Kulttuurinen hu-
militeetti on eldmédnmittaista kriittistd itsereflektiota niin yksilo- kuin institutionaalisella
tasolla (Tervalon & Murray-Garcia 1998; Agner 2020, 1). Se voi toimia periaatteena kult-
tuurien ja niiden vélisen dynaamisuuden huomioimisessa seké tarjota ndkokulmia epé-
tasa-arvon kysymyksiin. Kulttuurisessa humiliteetissa padpaino siirtyy taidoista vastuul-

lisuuteen (from Mastery to Accountability). (Fisher-Borne et al. 2015.)

Kulttuurinen humiliteetti voi toimia tydkaluna opetuksen ja opetusympariston dekoloni-
soinnissa (Dolloff 2020, 135; Crooke et al. 2023, 30). Talloin keskeistd on kolonisaation
historian kdsittely niin instituutioiden kuin yksildiden tasolla, tavoitteena purkaa ole-
massa olevia valtasuhteita ja vahvistaa tasa-arvoisempaa yhteistyoté eri kulttuuritaustais-
ten ihmisten vélilld (Dolloff 2020, 135-136). Ross (2010, 316) jakaa kulttuurisen humi-
liteetin kolmeen péédteemaan: tieto (knowledge), asenne (attitude) ja taidot (skills). Mu-
siikkikasvatuksen kontekstissa tieto tarkoittaa musiikin ndkemisti osana kulttuurin har-
joittamista siséltden sen historiallisen ja poliittisen ympéristonsd. Dolloff (2020, 144) ha-
luaa painottaa, ettei timd tarkoita musiikin tekemisen “museoimista”, jolloin traditiot
nédhtdisiin muuntumattomina elementteind historiasta. Asenne tarkoittaa kunkin omaa ta-
paa suhtautua ja hahmottaa diversiteettid, ja siihen sisdltyy ennakkoasenteiden ja stereo-
typioiden purkaminen eri musiikkikulttuureita ja ihmisryhmié kohtaan. Taidot taas ovat
jatkuvaa omien toimintamallien reflektointia seké valmiutta vastavuoroiseen oppimiseen.

(Ibid.)

Stereotypioiden ja kulttuuristen ennakkoasenteiden tunnistaminen on keskeinen piirre
kulttuurisessa humiliteettissa. Syvéllinen tarkastelu eri musiikkikulttuureista ja pedago-
gisista ldhestymistavoista voi auttaa valttdmain liiallisia yksinkertaistuksia sekd syventé-
méén kunkin omaa ymmarrystd kulttuuridiversiteetistd. Kulttuurinen humiliteetti edellyt-
tad nOyrad mielentilaa siséisid ennakkoasenteita ja -luuloja kohtaan varsinkin tydskennel-
tdessd kulttuurisesti moninaisten yksildiden ja ryhmien kanssa. Opetuksessa kulttuurinen
humiliteetti voikin auttaa opettajia tiedostamaan erilaisia epétasa-arvon rakenteita ja toi-

mimaan aktiivisesti ndiden purkamisessa. (Yoo 2022, 5-6.) Kulttuurinen humiliteetti voi
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rohkaista musiikinopettajia elinikdiseen oppimiseen musiikin monimuotoisuuden suhteen
samalla kun he tiedostavat ja uudelleenrakentavat omia kisityksiddn, arvojaan ja usko-
muksiaan. Jatkuva itsereflektio ja oppiminen voivat edistdd oppilasldhtdisyyttd, jonka
pohjana on kunkin oppilaan yksildllinen kunnioitus. Kulttuurinen humiliteetti pedagogi-
sena ndkdkulmana rohkaisee opettajia yhteisolliseen musiikilliseen toimintaan, jossa ote-

taan huomioon historiallinen ja kulttuurinen konteksti. (Ibid., 10.)

2.1.3 Interkulttuurinen musiikkikasvatus

Nykyisen globaalin maailman tuomien haasteiden seurauksena on syntynyt useita inter-
kulttuurisia musiikillisia projekteja, joiden tavoitteena on purkaa kulttuurien vilisid rajoja
(Crooke et al. 2023, 18). Viime vuosina toimineita interkulttuurisia musiikillisia projek-
teja ovat muun muassa World In Motion (WIM) (Thomson 2021), Lebanon-projekti
(Braske 2020), El Sistema (Sether 2020) ja Meet4Music (M4M) (Gande & Kruse-Weber
2017). WIM-projektissa musiikin ammattiopiskelijat tekivit yhteistyotd pakolaismuusik-
kojen kanssa tyOpajoissa, joissa osallistujat sdvelsivét ja sovittivat musiikkia yhdessa
(Thomson 2021). Lebanon-projektissa norjalaisen yliopiston musiikkipedagogiopiskeli-
jat ovat suorittaneet opintojaksoja palestiinalaisten pakolaisleirilld Libanonissa, jossa he
ovat fasilitoineet musiikillista toimintaa (Breske 2020). El Sistema on alun perin vene-
zuelalainen musiikkiprojekti, jossa orkesteritoiminnalla on pyritty puuttumaan kdyhyy-
teen ja segregaatioon. Projekti on levinnyt moniin muihin maihin, kuten Ruotsiin, ja muo-
vautunut aina kunkin maan kontekstin mukaiseksi. (Sather 2020.) M4M on Grazin yli-
opiston musiikkipedagogiikkalinjan jérjestimd paikallinen musiikkiprojekti, jonka ta-
voitteena on tarjota musiikillista toimintaa mahdollisimman laajalle véestoryhmalle so-

siokulttuurisesta taustasta huolimatta (Gande & Kruse-Weber 2017).

Musiikki ja musiikin opetus eivét tapahdu tyhjidsséd, vaan ne ovat aina osa ympérdivad
yhteiskuntaa. Musiikkia voi kdyttdd niin kansallisidentiteetin vahvistamiseksi kuin mui-
den kulttuurien ymmaértamiseen ja oppimiseen. Interkulttuurinen pedagogiikka on lasni
niin henkilokohtaisessa suhteessa musiikkiin kuin kaikessa musiikin opetuksessa. (Rasa-
nen 2010, 13.) Interkulttuuriset oppimisympéristot voivat lisité tietoisuutta globaaleista
yhteiskunnallisista ongelmista, mutta ne voivat myds auttaa etsimédén niihin ratkaisuja.
Ne voivat haastaa arvostamaan ja olemaan vuorovaikutuksessa musiikillisten ja kulttuu-

risten eroavaisuuksien kanssa seki kyseenalaistamaan omia perspektiivejd ja [0ytdméan
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uusia luovia keinoja tydskennelld yli rajojen. (Thomson 2024, 150, 156.) Keskeisid ele-
menttejd interkulttuurisessa kontekstissa ovat muun muassa toisten ja eri perspektiivien
kuuntelu, avoin dialogisuus my0s haastaville aiheille, yhteistyd ja yhdessd tekeminen,
yhdessd oppiminen eri kulttuureista ja arvoista, ideoiden ja ajatusten vaihto, improvi-
sointi, immersio, eri kulttuureihin tutustuminen niin matkustuksen kuin henkilokohtaisten
suhteiden kautta, epdformaali yhdessd olo seké jatkuva itsereflektio. Tama lista sisaltdd
niin musiikillisia kuin musiikin ulkopuolisia asioita painottaen interkulttuurisen oppimi-

sen laajuutta musiikillisten asioiden yli. (Ibid., 148.)

Interkulttuurinen musiikillinen tydskentely eldmé@nmittaisena oppimisprosessina vaatii
jatkuvaa itsereflektiota ja omien ennakkoluulojen ja ndkdékulmien purkamista ja uudel-
leen ldpikdymistd. Tamé luo interkulttuurisesta musiikillisesta tydstd dynaamista ja jat-
kuvan reflektoivaa ilman tarkkaan rajattua paitepistettd tai opeteltavaa taitoa, miké vaatii
osallistujilta jatkuvaa halua ja avoimuutta tutkia ja kohdata yksildiden ja yhteisjen mo-
ninaisia identiteettien seké yhteistyon liminaalitiloja. (Thomson 2024, 137.) Interkulttuu-
rinen tyoskentely haastaa olemassa olevia kisityksid ja totuttuja toimintatapoja, minkd
seurauksena epdmukavat tunteet ja epamukavuusalueella oleminen ovat keskeisid piir-
teitd interkulttuurisessa musiikkikasvatuksessa (Kallio & Westerlund 2020). Onkin tér-
kedd, ettd musiikinopettajilla on valmiuksia kohdata epdvarmuuksia, paradoksaalisia ti-
lanteita ja yhteiskunnallisia jénnitteitd joustavasti (Westerlund et al. 2021, 295). Kuiten-
kin parhaimmillaan toimiminen interkultuurisessa ymparistdssd voi laajentaa késityksid
pedagogiikasta, muusikkoudesta ja laajemmin omasta maailmankuvasta (Thomson 2024,

147).

Crooken ja muiden (2023) mukaan musiikkikasvatuksen kentilli ei ole selkedd raamistoa
eri interkulttuurisuuden nidkokulmille. Tdmén seurauksena he ovat kehittineet kasitettd
Intercultural music engagement lyhenteend ICME, suomeksi interkulttuurinen musiikil-
linen vuorovaikutus. Kéytin kisitettd lyhenteelld ICME tésté eteenpdin. ICME on dynaa-
minen konsepti, jossa huomio keskittyy musiikilliseen vuorovaikutukseen eri kulttuuri-
taustaisten ihmisten vélilld. Tarkoituksena on huomioida musiikillisen tekemisen moni-
naisia puolia, joita syntyy, kun toimitaan kulttuuristen eroavaisuuksien kanssa. Musiikil-
lisella tekemiselld voi olla vaikutusta moniin eri yhteiskunnallisiin ja sosiaalisiin asioihin,
kuten sosiaalisen koheesion kasvattamiseen, mutta myds eroavaisuuksien kasvattamiseen
esimerkiksi nationalismin kautta. (Crooke et al. 2023, 20, 29.) ICME:n toteutuminen edel-

lyttdd seuraavia viittd huomionarvoista piirrettd (conditions of engagement): (1) musiikin
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nikemistd osana kulttuuria, (2) humiliteettia ja turvallisuutta kompetenssin sijaan, (3) ke-
hollisuutta ja kokonaisvaltaista kulttuurikisitysté, (4) ekokulttuurisuutta ja (5) valtasuh-
teiden tarkastelua musiikissa (Crooke et al. 2023; Crooke et al. 2024). Seuraavaksi avaan

ndmd ICME:n osa-alueet seka niitd ympardivén viitekehyksen (Crooke et al. 2023, Kuva

).

Musiikki diversiteetin
ilmaisumuotona

. - Musiikki jaettuna
Musiikki sosiaalisena toimintana

ICME

Toteutumista edellyttavat piirteet

1: Musiikin nakemien
osana kulttuuria

2: Humiliteetti ja turvallisuus
kompetenssin sijaan

3: Kehollisuus ja
kokonaisvaltainen
kulttuurikasitys

4: Ekokulttuurisuus

5: Valtasuhteiden
tarkastelu

Mahdolliset riskit

Mahdolliset hyédyt

Kulttuurisuhteiden
vahvistaminen

Sosiaalinen
koheesio

Kulttuurinen
toiseuttaminen

Tokenismi

Interkulttuurinen
ymmarrys

Symbolinen
vakivalta

Appropriaatio Empatia

Kuva 1. ICME:n viitekehys (Crooke et al. 2023, 34).

Musiikki osana kulttuuria tarkoittaa, ettd musiikkia, joskin hyvin eri muodoissa, 16ytyy
suunnilleen kaikista kulttuureista. Talloin musiikillisella toiminnalla on merkittdva po-
tentiaali toimia kohtaamispaikkana interkulttuurisessa ymparistossa. (Crooke et al. 2023,
29; Crooke et al. 2024, 4.) Voisi ajatella, ettd aiemmin mainittuja musiikillisia interkult-
tuurisia projekteja voidaan tarkastella timén ajatuksen kautta. Humiliteetin ja turvallisuu-
den korostamista kompetenssin sijaan kasittelin alaluvussa 2.1.2 interkulttuurisessa hu-
militeetista. Samat perustelut liittyviat myos ICME:n, jossa Crooken ja muiden (2023, 30)
mukaan humiliteetti toimii kompetenssia paremmin koloniaalisten rakenteiden purkami-
sessa. Kehollisuus osana musiikillista tekemisté tuo kokemuksellisempaa ja kokonaisval-
taisempaa ymmarrystd kulttuureista erityisesti tekstipohjaiseen opiskeluun verrattuna.
Kokonaisvaltaisuus oppimisessa ja opettamisessa mahdollistaa kulttuurien syvillisempad
tarkastelua. (Ibid., 31.) Ekokulttuurisuus on John Berryn (2010) kehittdma kulttuurinen
nékokulma, jonka mukaan kulttuuri reagoi ja on suhteessa aina ympérdiviin sosio-poliit-

tisin tapahtumiin. Musiikissa tdma tarkoittaa sitd, ettd musiikin tekeminen on aina kult-

17



tuurisidonnaista: kulttuurinen konteksti vaikuttaa suoraan siihen, miten musiikilliseen toi-
mintaan suhtaudutaan ja miten sitd toteutetaan. Tdémén ymmarryksen kautta tavoitteena
on vilttdd vahinkoa, mitd toiminnasta saattaisi syntyé. (Crooke et al. 2023, 31; Crooke et
al. 2024, 4.) Viimeiseksi valtasuhteet musiikissa tarkoittaa sitd, ettd musiikkia ei voi ir-
rottaa ymparoivastd yhteiskunnallisesta kontekstista, jolloin valtasuhteet sekd poliittiset
voimat ja rakenteet ovat vdistimattd osana musiikillista tekemistd. Musiikilla voidaan
niin vahvistaa kuin purkaa valtasuhteita ja kolonialistisia rakenteita. (Crooke et al. 2023,
32.) Téhin kaikkeen liittyy niin riskejd kuin hydtyjd. Crooke ja muut (2023, 34) listaavat
mahdollisiksi riskeiksi tokenismin, appropriaation, kulttuurisen toiseuttamisen ja symbo-
lisen vikivallan. Mahdollisiksi hyddyiksi he puolestaan mainitsevat sosiaalisen kohee-
sion rakentamisen, kulttuurisuhteiden vahvistamisen, interkulttuurisen ymmérryksen li-
sadntymisen ja empaattisuuden. ICME toimii yhtend teoreettisena ndkokulmana ja poh-

jana tdlle tutkielmalle.

2.1.4 Kulttuurisen appropriaation huomioiminen

interkulttuurisessa musiikkikasvatuksessa

Dekolonisaatio eli kolonialististen rakenteiden purkaminen on keskeinen osa interkult-
tuurista musiikkikasvatusta (Dolloff 2020). Koloniaaliset rakenteet ja valtasuhteet voivat
nékyd monin eri tavoin musiikinopetuksessa, erityisesti kulttuurisen appropriaation muo-
dossa (Trulsson & Johnson 2025). Kuitenkin kulttuurista appropriaatiota on kisitelty yl-
lattavan vdhin interkulttuurisesta nikokulmasta (Rogers 2006, 475). Linguistiikan ope-
tuksessa tutkija Meike Wernicke (2021) on jakanut interkulttuurisen oppimisen neljdén
kategoriaan: (1) henkilokohtaiseen ja historialliseen nikoékulmaan, (2) tiedon ja kokemus-
ten vaikutuksen ympéristoon, (3) epdmukaviin ja itsereflektiivisiin tiloihin opetuksen de-
kolonisoimiseksi ja (4) kulttuurisen appropriaation jénnitteeseen opetusmateriaaleissa.
Kulttuurisen appropriaation vélttdminen taiteen opetuksessa ja tekemisessd voi olla hy-
vinkin haastavaa, koska taiteelliselle tydlle on hyvin tyypillistd ottaa vaikutteita eri kult-
tuureista (Han 2019, 12). Kulttuurien vilisten taiteellisten vaikutteiden liikkuminen voi-
kin olla véistimitonta ja toivottua, kunhan se tapahtuu kunnioittavasti (Adamovsky 2025,

36). Seuraavaksi avaan tarkemmin kulttuurista appropriaatio seki kulttuurista arvostusta.

Kulttuurinen appropriaatio tuli keskeiseksi késitteeksi akateemisessa keskustelussa 1990-

luvulla. Késitettd kéytetdén yleisesti ilmaisemaan valtaepdsuhdannetta valkoisten ja ei-
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valkoisten vilill4, jolloin ei-valkoisten kulttuuristen, usein ei-materialististen, kédyténtei-
den kdyttdminen voi olla hyvéksikéyttdvad ja vahvistaa rasistisia stereotypioita. Tatd voi
tapahtua esimerkiksi, jos vahemmistokulttuurien elementtejé ja piirteitd irrotetaan alku-
perdisestd kontekstistaan ilman syvempdd ymmarrystd kasiteltdvistd asioista. (Ada-
movsky 2025, 36.) Elementteji ja piirteitd voivat olla muun muassa vaatteet, symbolit ja
traditiot, joihin kaikkiin liittyy véistdmatta jokin historiallinen ja kulttuurinen konteksti.
Syvemmén ymmaérryksen puute voi viaristda késityksid eri kulttuureista ja sivuuttaa kult-
tuurien harjoittajien kokemuksia. (Trulsson & Johnson 2025, 57.) Appropriaatioon liittyy
myo0s vihemmistokulttuurien piirteiden kaupallistaminen ilman, ettd varallisuutta tulisi

vihemmistokulttuurien edustajille (Adamovsky 2025, 36).

Globalisaation ja sosiaalisen median alustojen mydtd kulttuuriset vaikutteet, erityisesti
populaarimusiikin muodossa, saavuttavat yhd laajemman yleison. Kuitenkin talloin ris-
kind voi olla kulttuuristen piirteiden alkuperdn himértyminen ja sulautuminen osaksi val-
takulttuuria, jolloin voi tapahtua kulttuurista appropriaatiota. (Li 2025, 2.) Musiikin ope-
tuksessa kisitellddn usein eri musiikkikulttuureita, minkd seurauksena kulttuurisen ap-
propriaation kysymykset ovat usein véistimattd ldsnd. Itsessddn eri musiikkikulttuurien
tuominen osaksi opetusta ei vilttimattd auta ymmartimaan eri kulttuureista vaan voi
myo0s vahvistaa virheellisid késityksid ja mielikuvia. Onkin siis ensisijaisen tdrkedd poh-
tia, miten kulttuurista diversiteettid tuo osaksi opetusta. Haastavaa tdstd tekee sen, ettd
interkulttuurisen toiminnan yksi keskeinen tavoite on muiden kulttuurien kisittely ja op-
piminen. Valtasuhteiden kédsittdminen niin yksil6- kuin kulttuuritasolla on keskeisti ap-
propriaation purkamisessa interkulttuurisessa musiikillisessa toiminnassa. (Trulsson &

Johnson 2025, 58.)

Kulttuurisen appropriaation rinnalle on ehdotettu késitettd kulttuurinen arvostus (cultural
appreciation) (Han 2019). Télloin keskiossd on ymmaérryksen ja arvostuksen syventdmi-
nen ja stereotypioiden vilttiminen ja purkaminen. Kulttuurisen appropriaation ja arvos-
tuksen keskeinen ero liittyy siithen, miten eri kulttuuristen elementtien merkityksiin, kuten
uskonnollisiin ja rituaalisiin piirteisiin, suhtaudutaan. Itsereflektiivinen kriittinen ja kun-
nioittava ndkdkulma kulttuurien viliseen vuorovaikutukseen on tarkeimpid piirteitd kult-
tuurisessa arvostuksessa. (Ibid., 9—10, 12.) Oman tulkintani mukaan kulttuurinen arvostus
ja interkulttuurinen humiliteetti ovat toisiaan paljon ristedvid kasitteitd, jolloin molem-
missa on keskeisté jatkuva oppiminen ja itsereflektio. Musiikin opetuksessa laajan musii-
killisen materiaalin kdyttdmisessd on aina haasteensa, ja appropriaation vilttimiseksi

opettajan tdytyisi ldhestyd eri kulttuureita kunnioittavasti ja perehtyd mahdollisimman
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hyvin ldpikdytéviin kulttuureihin. Kulttuurisen diversiteetin kasittelyd ei tulisi valtelld
opetuksessa, silld se tarjoaa merkittdvia mahdollisuuksia, kuten esimerkiksi vihemmisto-
kulttuurien kehittymisen ja dynaamisuuden ymmaértdmisen. (Trulsson & Johnson 2025,
59-60.) Parhaimmillaan ymmarrys kulttuurisesta appropriaatiosta, valta- ja vihemmisto-
kulttuurien dynamiikasta ja identiteeteistd voi edistdd kunnioittavaa interkulttuurista vuo-

rovaikutusta (Mosley & Biernat 2021, 328).

2.2 Kolmas tila

Téssd tutkielmassa kolmas tila pohjautuu edesmenneen poliittisen maantieteiliji ja kau-
punkiteoreetikko Edward Sojan (1996) ja postkolonialisti teoreetikko Homi Bhabhan
(Rutherford 1990; Bhabha 1994) kolmannen tilan teorioihin. Sojan kolmannen tilan teoria
tarkastelee tilaa ensisijaisesti sosiaalisena, yhteiskunnallisena ja poliittisena rakenteena,
kun taas Bhabhan kolmas tila painottaa kulttuurien vilistd liminaalitilaa. Sojan kolman-
nen tilan (thirdspace) keskeisia késitteitd ovat spatiaalisuuden trialektiikka (the trialectics
of spatiality) (1996) ja spatiaalinen oikeudenmukaisuus (spatial justice) (2010), joita mo-
lempia avaan myohemmin. Bhabhan (Ruhterford 1990) kolmas tila (¢hird space) on taas
filosofinen tyokalu kulttuurien vilisten tilojen késittelyyn ja analyysiin. Se voi auttaa ym-
mértdmadn ja selittimién eri kulttuurien vélisten sosiaalisten oikeudenmukaisuuksien ja
epdoikeudenmukaisuuksien puolia ja piirteitd (Seether 2024, 211). Bhabhan kolmas tila
on jatketta hinen kritiikkiinsd kulttuurinen diversiteetti -késitettd kohtaan, ja puhuukin
mieluummin kulttuurisesta eroavaisuudesta (cultural difference) (Rutherford, 1990). Néi-
den teorioiden pohjalta tutkija Katja Thomson (2021 & 2023) on rakentanut kisitettd mu-
siikillinen kolmas tila. Selvennykseksi haluan huomauttaa, ettd myds késite third place
on suomennettu kolmas tila. Silld viitataan kuitenkin julkiseen ja helposti saavutettavaan
fyysiseen tilaan kodin ja tyon tai koulun ulkopuolella, kuten esimerkiksi kirjastoon (OI-
denburg 1999, 16). Tdma tutkielma késittelee sosiaalista ja elettyd tilaa (Thomson 2018,

84), mika toki voi liittyd julkisiin tiloihin, mutta ei rajaudu niihin.

Nykyiset globaalit kriisit ovat pakottaneet ihmiset pohtimaan uudelleen tilaa (space) ja
tilallisuutta (spatiality). Musiikin opetus ja instituutiot ovat véistimattd osana tétd yhteis-
kunnan tilallista uudelleen lépikdyntid. (Thomson 2021, 49.) Juntunen ja muut (2014,
252) ovat ehdottaneet uusien kuviteltujen tilojen visioimista ja luomista uusina tyokaluina

musiikinopettajille vastaamaan alati muuttuvan yhteiskunnan haasteisiin. Sojan (2010,
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18) mukaan ihmiseldmid mairittdd yhteisesti luotu sosiaalinen tila. Ihminen on pohjim-
miltaan tilallinen olio, joka on vastavuoroisessa vuorovaikutuksessa hintd ympardivin
sosiaalisen tilan kanssa (ibid). Néissd tiloissa Thomsonin (2021, 5) mukaan ammattimuu-
sikoilla ja opettajilla on mahdollisuus vaikuttaa sithen, millainen musiikillinen tekeminen
on hyviksyttyd missékin ympéristdssi tai tilassa. Seuraavassa alaluvussa 2.2.1 tarkaste-
len Edward Sojan kolmannen tilan teoriaa, alaluvussa 2.2.2 taas avaan Homi Bhabhan
kolmannen tilan teoriaa, ja viimeisessi alaluvussa 2.2.3 késittelen musiikillista kolmatta

tilaa.

2.2.1 Edward Sojan kolmas tila

Vuosisatoja tilaa on pidetty objektiivisena empiirisesti mitattavana asiana. Téatd ndkokul-
maa hahmottaa tilaa Soja (1996) kutsuu ensimmaiseksi tilaksi (firstspace). Télloin tila on
havaittua (perceived) eli sitd tarkastellaan tieteellisestd formaalista ndkokulmasta, jolloin
thminen néhdadn fyysisend oliona fyysisen maapallon maanpinnalla (ibid., 74-76). Jat-
koksi ensimmidiselle tilalle on syntynyt késite toisesta tilasta (secondspace), jolloin tila
on subjektiivista eli koettua (conceived). Télloin tilaa tarkastellaan kunkin yksil6llisen
kokemuksen kautta, jolloin painopiste on tilan symbolisuudessa ja merkityksissé. (Ibid.,
78-79.) Soja on halunnut haastaa ja laajentaa néité tilallisuuden nidkokulmia kisitteelld
kolmas tila. Kolmannen tilan ndkdkulman kautta Soja haluaa purkaa ja uudelleenrakentaa
ensimmadisen ja toisen tilan dualistista tapaa hahmottaa tilaa ja painottaa eletyn (/ived)
tilan merkitysté. Talloin tilallisuudessa on huomioitu historiallisuus ja yhteiskunnallisuus
janiiden jatkuva toisistaan erottamaton vuorovaikutus keskendén. (Ibid., 81.) Tdma mah-
dollistaa yhteiskuntakriittisen tarkastelun tilallisesta ndkokulmasta, jolloin politiikka,
ideologiat, rakenteet ja niiden vaikutukset nihddén tilallisina ilmidiné (ibid., 68). Kaikki
kolme eri tapaa hahmottaa tilaa — havaittu, koettu ja eletty — ovat jatkuvassa vuorovaiku-
tuksessa keskeniin ja sisdltden osittain toisensa, muodostaen yhdessa spatiaalisen trialek-
titkan (ibid., kuva 2). Kuitenkin Soja haluaa painottaa, ettei tarkoituksena ole luoda mi-
tadn “pyhédd kolminaisuutta” vaan laajentaa ja avata kolmannen tilan kautta tilallisuuden

nékokulmia jattden myo6s kolmannen tilan médritelmén hyvin auki (ibid., 61).
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Kuva 2. Spatiaalisuuden trialektiikka (Soja 1996, 74).

Soja (1996, 46) argumentoi, ettei ole olemassa tilatonta sosiaalista todellisuutta, mink&
seurauksena kaikki sosiaaliset prosessit tapahtuvat aina tilallisesti. Tdma on térked niko-
kulma erityisesti aineettomissa taidemuodoissa, kuten musiikissa, koska saatetaan vir-
heellisesti olettaa, ettd musiikki olisi irrallaan fyysisestd ja sosiaalisesta ymparistostain.
Esimerkiksi WIM-projektissa fyysiset olosuhteet ja mielikuvat projektista vaikuttivat
viistdmattd pakolaismuusikkojen kokemuksiin yhteismusisoinnista. Namé fyysiset olo-
suhteet ja tilat muodostivat ensimmaéistd havaittua tilaa, mielikuvat ja osallistujien koke-
mukset loivat toista eli koettua tilaa ja toiminnan sosiaalisuus ja osallistujien keskindinen
vuorovaikutus loi kolmatta eli elettyé tilaa. Ndmi kolme tasoa muodostivat WIM-projek-

tissa spatiaalisen trialektiikan. (Thomson 2021, 50-52.)

Thomsonin (2021, 53) mukaan Sojan (2010) kisite spatiaalinen oikeudenmukaisuus tuo
syvallisyyttd kolmannen tilan kisitteeseen. Spatiaalisen oikeudenmukaisuuden mukaan
tila ei ole vain eloton taustakangas tai neutraali fyysinen tila, vaan se on tdynné sekd ma-
teriaalisia ettd immateriaalisia voimia. Politiikka, ideologiat, kulttuurit ja niiden véliset
jénnitteet vaikuttavat véistdméttd koettuun ja elettyyn tilaan. Téll6in yhteiskunnallisia
haasteita ja ongelmia seké sitd, kuinka niitd ylldpidetién ja puretaan, voidaan tarkastella
tilallisesta ndkokulmasta. Spatiaalisen oikeudenmukaisuuden saavuttaminen on siten po-
liittinen prosessi, mikd on véistimaétta ristiriidassa jo olemassa olevien etuoikeuksien ja
valtasuhteiden kanssa. (Soja 2010, 19-20.) Esimerkiksi WIM-projektissa spatiaalinen oi-
keudenmukaisuus on ollut keskidssi erityisesti osallistuneiden pakolaisstatuksen takia.

Oikeudenmukaisuus on siten ldsné perustavanlaatuisissa kysymyksissd, kuten kuinka olla
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eri ihmisten kanssa, tehdé yhteisty6té tai késitelld kulttuurista diversiteettid ja vastavuo-
roisuutta. (Thomson 2021, 53.) Musiikki ja musiikillinen toiminta ovat véistimitta yh-
teydessd ympérdivdin yhteiskuntaan ja sen arvoihin, joten voidaan pohtia, miten mitka-
kin musiikilliset perinteet ja niistd kumpuavat musiikin muodot ovat ldsné eri yhteiskun-
nan tiloissa (Thomson 2023, 379). Yhtyeen toiminnan pystyykin jo itsessddn nikeméén
poliittisena toimintana, koska osallistujien pakolaisstatus nostaa epétasa-arvon kysymyk-

set véistamaétti esiin (Thomson 2021, 59).

2.2.2 Homi Bhabhan kolmas tila

Homi Bhabha (Rutherford 1990; 1994; 2006) kritisoi lansimaalaista tapaa ndahda eri kult-
tuureita ja niiden vélisi ristedvid tiloja. Hinen mukaansa ldnsimaalainen tapa késitelld
kulttuurista diversiteettid esineellistdd ja toiseuttaa (othering) muita kuin valtakulttuuria
(Bhabha 1994, 49-50). Yleinen ajatus kulttuurisesta diversiteetistd siséltdd jo itsestddn-
selvyyksind pidettyja tapoja hahmottaa ja kategorisoida kulttuuria. Téall6in muita kulttuu-
reita tarkastellaan aina suhteessa valtakulttuuriin, poistaen kulttuurille ominaista dynaa-
misuutta. Tdmén takia Bhabha puhuu mieluummin kulttuurisesta eroavaisuudesta. Hinen
mielestidén on naiivia, ellei jopa mahdotonta ajatella, ettd eri kulttuurit voisivat aina eldd
ongelmitta yhdessé ja rinnakkain. Kulttuurien oma seki keskindinen dynaamisuus ja nii-
den vilinen hybriditeetti tai liminaalitila muodostavat Bhabhan kolmannen tilan. (Rut-

herford 1990, 207-211.)

Bhabhan hybriditeettid ja kolmatta tilaa on kéytetty useiden eri musiikillisten projektien
kulttuurianalyysissa (Isik-Ercan 2014; Zriba 2019; Thomson 2021; Thomson 2024). Mu-
siikkikasvatuksessa ei-ldnsimaalaisten musiikkikulttuurien objektisointia ja toiseutta-
mista voi tapahtua, jos ndiden kulttuurien musiikkikédytanteits irrotetaan niiden sosiaali-
sista ja taiteellisista konteksteistaan™ ja arvioidaan linsimaalaisten standardien mukaisesti
(Thomson 2023, 380). Valtaosan tai valtakulttuurin edustajien antamat kategoriat ja olet-
tamukset toiminnasta ja sen osallistujista vaikuttavat suoraan taiteelliseen ja pedagogi-
seen tyoskentelyyn. Télloin tietyille ryhmille suunnatut projektit ja musiikin opetus, ku-
ten WIM-projekti pakolaismuusikoille, voi vahvistaa enemmistdn normeja ja kategori-
soida osallistujia. Laajemmassa mittakaavassa ei-ldnsimaisten kulttuurien kategorisointi
world music -termin alle voidaan néhda problemaattisena. Tall6in riskind voi olla lénsi-

maiden ulkopuolisten kulttuurien liiallinen yksinkertaistaminen ja kategorisointi lénsi-
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maalaisten kulttuurikdsitysten mukaiseksi. (Thomson 2021, 54.) Tdmaén lisdksi musiikki-
kasvatus on tdynnd vaikeita kulttuuriin liittyvid kysymyksié, kuten kuka voi soittaa mité-
kin, kenelld on pddsy musiikinopetuksen pariin ja mikd on muusikon rooli yhteiskun-
nassa. Néitd kysymyksid voi tarkastella kolmannen tilan ndkokulmasta. (Saether 2024,

210.)

2.2.3 Musiikillinen kolmas tila

Kolmas tila voi tuoda syvéllisyyttd musiikkikasvatuksen interkulttuurisiin ndkemyksiin
(Saether 2024, 210) ja toimia tydkaluna interkulttuuriselle oppimiselle (Thomson 2024,
152). Interkulttuurisuus ja kolmas tila ovat rinnakkain téssa tutkielmassa kuten Thomso-
nin (2021) tyossi, ja voisikin ajatella, ettd hinen luoma kasite musiikillisesta kolmannesta
tilasta laajentaa sekd Bhabhan, Sojan ettd interkulttuurisuuden teorioita. Musiikillinen
kolmas tila haastaa perinteisid ajatuksia kulttuurien ja musiikin selvérajaisesta rinnak-
kaiselosta” (Thomson 2023, 382). Ympdiristd muuttuu todennikoisesti kulttuurisesti hyb-
ridiksi ja vaikeammaksi maéritelld, kun eri kulttuuritaustaiset ihmiset ovat vuorovaiku-
tuksessa keskenéddn. Musiikillinen kolmas tila voi tdlloin olla vaihtoehtoinen tapa tarkas-
tella kulttuuridiversiteettid. Selvien rajojen puute luo hybridii tilaa, miké haastaa kaikkia
osallistujia pohtimaan omaa suhdettaan musiikkiin, sen tekemiseen ja tapoihin varsinkin,
kun muut eivat vilttdméttd jaa samoja esteettisid nikemyksid, merkityksid tai lainalai-
suuksia. (Thomson 2023, 381-382, 388.) Tama kulttuurinen vilitila mahdollistaa kult-
tuurien vilisen vuorovaikutuksen ilman toisten kulttuurien eksotisointia (Bhabha 1994,

38).

Kulttuuriset viélitilat voivat vapauttaa osallistujat pohtimaan omaa musiikillista ja yhteis-
kunnallista identiteettidéin. Tdmén vastaisesti eri ihmisten kategorisointi etnisyyden tai
yhteiskunnallisen aseman perusteella voi kaventaa identiteettejd merkittidvisti. Koska
voisi ajatella, ettd kaikki identiteetit ja niiden prosessit ovat aina sosiaalisia ja yhteiskun-
nallisia, ithmisten kategorisointiin liittyy véistimittd valtasuhteita ja -rakenteita. Musii-
killinen kolmas tila karttaa ldhtSkohtaisesti kategorisointia ja luo mahdollisuuden jae-
tuille merkityksille ja kokemuksille ilman, ettd tarvitsisi muodostaa kollektiivista musii-
killista identiteettid. Talldin toiminnassa syntynyt tila mahdollistaa oman muusikkouden
ja yhteiskunnallisen roolin tarkastelun suhteessa muihin ja omaan ymparistoonsé. (Thom-
son 2021, 62—-64.) Kolmas tila voi siten laajentaa tapoja hahmottaa, rakentaa ja tarkastella

omaa identiteettid ilman ulkopuolelta tulevia oletuksia ja muotteja sekd suhteessa niihin
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(Ford 2021). Olettamukset ja vanhat ajatusmallit saattavat kuitenkin jdéda piiloon, jolloin
niitd ei tunnisteta. Perinteinen monikulttuurinen opetus, jossa eri musiikkikulttuurit ovat
ohjelmiston kautta vuorovaikutuksessa keskendén, voi muodostua esteeksi yksildllisten
identiteettien huomioimiselle. Musiikillinen kolmas tila voi siten tarjota ndkdkulman ti-
mén ldhestymistavan purkamiseen. (Thomson 2023, 395.) Sen voidaan ajatella olevan
hybridi tila uusille identiteeteille, sisdltien myds niiden yhteensopimattomuudet (Thom-

son 2021, 58).

Ihmisten nédkeminen kategorisesti tiettyjen kulttuurien edustajina, perijoind ja jatkajina
voi estdd kulttuureille tyypillistd dynaamisuutta ja muuntumista. Télloin kulttuurin tar-
kastelu alkuperdisyyden ja autenttisuuden kautta voi ylldpitdd olemassa olevia valtasuh-
teita ja -rakenteita. (Ford 2021, 186.) Kallio, Westerlund ja Partti (2014, 217-218) argu-
mentoivat, ettd autenttisuutta voi l0ytdd itse prosessista, musiikin tekemisestd ja koke-
muksista jonkin ndenndisesti autenttisen muuntumattoman kulttuuriessentialismin sijaan.
Kulttuuriessentialistisesta ndkokulmasta musiikinopetuksessa voi virheellisesti olettaa
jonkin ihmisen etnisyyden médrittivan hinen musiikillisia kiinnostuksensa kohteita tai
osaamistaan (Thomson 2021, 56). Essentialistisen ndkokulman hylkédaminen ei tarkoita
eri musiikkitraditioiden syvyyden ja historian unohtamista (Thomson 2021, 55) vaan tar-
koituksena on tarkastella kriittisesti toiminnan taustalla olevia vakiintuneita epétasa-ar-
voa tuottavia toimintatapoja (Thomson 2023, 388; Sather 2024, 211). Téll6in kolmas tila
voisi olla myds tyokaluna musiikinopetuksen dekolonisoinnissa (Ford 2021, 186). Mu-
siikilliset kolmannet tilat voivat antaa muusikoille ja musiikkikasvattajille valmiuksia toi-
mia “musiikin taiteellisten, pedagogisten ja sosiaalisten ulottuvuuksien risteyskohdissa”
(Thomson 2021, v). Se voi parhaimmillaan luoda tilaa kaikille osallistua musiikilliseen
toimintaan sukupuolesta, yhteiskuntaluokasta tai etnisyydesté riippumatta (Saether 2024,

209).

Kolmas tila voi toimia tydkaluna totuttujen késitysten ja tapojen purkamisessa ja uudel-
leenrakentamisessa (Soja 1996, 126). Musiikillinen kolmas tila voi auttaa hahmottamaan
hierarkioita juuri musiikissa, sen opetuksessa ja tekemisessd sekd ymmaértiméan ithmis-
ten, identiteettien ja kulttuurien jatkuvaa muuntumista ja dynaamisuutta (Thomson 2024,
135). Se voi olla my0s tyokaluna ndiden hierarkioiden purkamiselle. Tdmi ndkdkulma
haastaa ja kyseenalaistaa musiikkikasvatuksen toimintatapoja ja musiikkikasvattajan roo-
lia. Toiminta musiikillisen kolmannen tilan ndkdkulmasta edellyttdd musiikkikasvatta-
jalta herkkéd ja eldytymiskykyistd asennetta sekd rohkaisee laajentamaan kunkin omia

musiikillisia késityksid ja tapoja tehdi ja opettaa musiikkia. Hierarkioiden purkamiselle
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ja laajemmin musiikillisen toiminnan kehittamiselle musiikillinen kolmas tila sisélt4a ka-
sityksen kuvitelluista tiloista ja haastaa pohtimaan musiikin tekemisen ja opettamisen pe-
riaatteita perustavanlaatuisesti. (Thomson 2023, 384, 389-390, 392.) Niiden kautta mu-
siikillisen toiminnan voi ndhdi sosiaalisten systeemien rakentamisena” (Thomson 2023,
384). Tdmai haastaa musiikkikasvattajan olemaan yhti lailla “kéynnistéja, tarkkailija, mo-
deraattori, innostaja ja kuuntelija” (Thomson 2023, 390). Parhaimmillaan musiikillinen
kolmas tila voi olla yhdenvertainen tila ja/tai pyrkimys siithen, mutta voi my0s tuoda epé-
oikeudenmukaisuuksia nakyvammaksi. Onkin tirked huomioida, ettd kaikki ndma ilmiot
ja niihin liittyvét suhtautumistavat ilmenevit aina tilallisesti: mitd musiikkia tehddan, ke-
nen ehdoilla, mitd pidetddn tdrkednd ja tavoiteltavana, ja mitd nékyy julkisessa tilassa.

(Thomson 2023, 384, 389-390, 392.)
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3 Tutkimusasetelma

Téssid luvussa esittelen tutkimusasetelman keskeiset osa-alueet. Alaluvussa 3.1 kédyn ldpi
tutkielman tutkimustehtévén ja -kysymyksen. Témén jdlkeen alaluvussa 3.2 kuvaan laa-
dullista tapaustutkimusta ja perustelen, miksi tdma tutkimus toteutettiin kyseiselld tavalla.
Koska aineisto tuotettiin teemahaastatteluina, avaan alaluvussa 3.3 niiden keskeisia piir-
teitd sekd tamin tutkimuksen haastattelujen kulkua. Alaluvussa 3.4 esittelen analyysipro-
sessin ja -menetelmait, ja alaluvussa 3.5 tarkastelen tutkimuksen eettisid nidkokohtia ja

niihin liittyvid pohdintoja.

3.1 Tutkimustehtava ja -kysymys

Tutkimukseni tarkastelee musiikkikasvattajia, jotka ovat toimineet interkulttuurisissa
ympéristdissd. Selvitin, millaisia projekteja haastateltavat ovat tehneet ja tekevit, ja pyrin
ymmértdimédn heididn kokemuksiaan ja ajatuksiaan kulttuurisesti moninaisissa ympaéris-
toissd toimimisesta spatiaalisesta ndkokulmasta. Globaalit haasteet ja kriisit sekd yhteis-
kunnan moninaistuminen haastavat musiikkikasvatuksen kenttds pohtimaan, mitd musii-
kin opetus on nykyisessé ja tulevassa maailmassa (Thomson 2024). Tutkimukseni tavoit-

teena on tuoda ndihin haasteisiin vusia ndkdkulmia.
Tutkimuskysymykseni on:

Millaisia musiikillisia kolmansia tiloja haastateltavat kuvailevat rakenta-

vansa interkulttuurisissa ympéristoissa?

3.2 Laadullinen tapaustutkimus

Tutkimukseni on laadullinen tapaustutkimus. Laadulliselle tutkimukselle ei voi antaa yhtd
yksiselitteistd madritelmdd sen erilaisten tutkimusperinteiden ja ldhestymistapojen takia
(Tuomi & Sarajirvi 2017; Juhila 2021c). Silld on kuitenkin tiettyjd ominaispiirteitd, kuten
itsestidnselvyyksien kyseenalaistaminen, kvalitatiivisen eli empiirisen aineiston kéytto,
kontekstisidonnaisuus, subjektiuden merkitys, haastateltavien omien kokemusten painot-
taminen, tutkijan itsereflektio seké analyysin keskeinen rooli (Juhila 2021c). Tutkimuk-

seni tarkoituksena on tarkastella kolmen musiikkikasvattajan ndkemyksid tutkimuksen
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aiheesta, joten erityisesti empiirisen aineiston kdyttdminen ja haastateltavien omien ko-
kemusten painottaminen ovat keskeisid piirteitd tissd tutkimuksessa. Piddn myos tarkedna
korostaa jatkuvan itsereflektion merkitystd koko tutkimusprosessin aikana, jotta voisin
olla mahdollisimman ldpindkyva ja tietoinen omista valinnoistani. Néin pyrin samalla li-

sadamain tutkimukseni luotettavuutta.

Laadullisen tutkimuksen tavoitteena on usein kuvata ja ymmaértad kasiteltavad ilmiota,
jolloin tutkimusongelmat liittyvét mitd- ja miten-kysymyksiin. Téll6in on tdrkedd huomi-
oida, ettd laadullisella tutkimuksella ei voida vastata syy- ja seuraussuhteisiin. (Giinther
& Hasanen 2021b.) Tavoitteena laadullisessa tutkimuksessa ei ole tehda tilastollisia yleis-
tyksid vaan kuvata ja ymmartid jotakin ilmioté, tapahtumaa tai toimintaa. Talloin tutkija
tietylld lailla eldytyy ja pyrkii ymmartdmaén tutkimuskohteen ajatuksia, tunteita ja motii-
veja. (Tuomi & Sarajirvi 2017.) Koska ihmisten toiminta, yhteiskunta ja kulttuuri ovat
niin moninaisia ja komplekseja ilmioité, yksittdinen tutkimus ei voi milldén tavoittaa
kaikkea niihin liittyvdd. Tdmén takia aiheen rajaus on ensisijaisen tirked ja merkittdva
osa laadullista tutkimusta. (Vuori 2021b.) Onnistunut aiheen rajaus mahdollistaa toteutu-
miskelpoisen kokonaisuuden ja auttaa ohjaamaan tutkimuksen nidkokulmia ja valintoja

koko tutkimusprosessin ajan (Jokinen 2021).

Laadullinen tutkimus on Juhilan (2021b) mukaan yleensd empiiristé, koska se perustuu
tuotettuihin aineistoihin ja niihin tehtyyn analyysiin. Empiirisessé tutkimuksessa aineis-
ton voi tulkita olevan otantoja ja kuvailuja ymparoivasta todellisuudesta, kuten siitd, mitd
tutkimuksen kohteet ajattelevat maailmasta (Vuori 2021a). Teoreettisuus ei ole ristirii-
dassa empiirisen tutkimuksen kokemuksellisuuden kanssa, koska teoria luo laadullisessa
tutkimuksessa pohjaa ja kontekstia tutkittavalle asialle. Talloin teoria viittaa siithen, miti
tutkittavasta aiheesta on jo kirjoitettu tieteellisessé kirjallisuudessa ja mitd siitd on aiem-
min tutkimuksissa selvitetty. (Juhila 2021b.) Témén tutkimuksen teoreettisen pohjan
muodostavat interkulttuurisuuden ja kolmannen tilan teoriat, joita avasin luvussa 2. Tut-
kielman empiirinen aineisto on tuotettu teemahaastatteluilla, joita kuvaan tarkemmin ala-

luvussa 3.3.

Useimmat tapaustutkimukset ovat luonteeltaan laadullisia, kuten myds tdmaé tutkimus.
Télloin tutkittava kohde toimii esimerkkind jostain laajemmin késiteltdvastd ilmiosta.
Tutkittavia tapauksia voi olla useampia, jolloin analyysia voi tehdd niitd vertaillen. Kon-
teksti eli tapaukseen liittyva aika ja paikka ovat aina kiinted osa tapaustutkimuksessa tut-

kittavaa tapausta. Tapaustutkimuksen kohteena voi olla organisaatio, ryhmé, prosessi tai
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yksilo, jolloin eri tapaustutkimusten mittasuhteet analyysissa voivat olla hyvinkin erilai-
sia. Koska tapaustutkimuksessa voidaan kdyttda hyvin erilaisia analyysin tapoja ja viite-
kehyksid, on tirked huomioida, ettd tapaustutkimus voi tarkoittaa enemmaén tutkimusstra-
tegiaa kuin analyyttista viitekehysti. (Vuori 2021c.) Tdssé tutkimuksessa haastateltavia
oli kolme, ja analysoin haastattelutuloksia suhteessa toisiinsa (pyrkien vastaamaan tutki-
muskysymykseeni). Myos konteksti on keskeinen osa tutkimusta, silld haastattelut késit-
telivét haastateltavien tiettyjd, tarkasti rajattuja projekteja ja tyStehtivid. Kasiteltdva ilmio
on musiikilliset kolmannet tilat interkulttuurisissa ympéristdissé, joita tarkastelen haas-

tattelujen kautta.

3.3 Teemahaastattelu

Tuotin tutkimukseni aineiston teemoiteltuina yksilohaastatteluina loppuvuoden 2024 ja
alkuvuoden 2025 aikana. Loysin kaksi tutkimukseeni sopivaa haastateltavaa yliopisto-
opettajien suosittelujen perusteella. Kolmannen haastateltavan 16ysin lumipallo-otannan
avulla, jossa haastateltavat voivat ehdottaa tutkijalle muita haastateltavia (Tuomi & Sara-
jarvi 2017). Kysyin haastattelujen lopuksi kahdelta ensimmaéiseltd haastateltavalta mah-
dollisia suosituksia tdhan tutkimukseen sopivista henkildistd, ja toinen suositteli henkildd,

jolla oli sopivaa kokemusta tutkittavasta aiheesta ja joka suostui osallistumaan.

Halusin valita haastateltavaksi ammatikseen toimivia musiikkikasvattajia, jotka ovat
tydssdédn toimineet kulttuurisesti moninaisissa ympéristdissé ja puhuvat sujuvaa suomen
kieltd, jotta pystyisin tekemién haastattelut suomeksi. Toteutin kaksi haastattelua Zoom-
sovelluksen kautta ja yhden kasvotusten. Zoom-haastattelut tallensin Zoomin omalla tal-
lennustoiminnolla sekd varmuuden vuoksi myds puhelimen sanelimella. Kasvotusten teh-
dyn haastattelun dénitin puolestaan sekd puhelimella ettd tietokoneella, jotta toinen toimi
varalla mahdollisten teknisten ongelmien ennaltachkdisemiseksi. Haastatteluiden jdlkeen
siirsin tallennetut tiedostot yliopiston OneDrive-alustalle, jossa sdilytdn haastatteluaineis-
toja kuuden kuukauden ajan tutkielman hyvéksymisen jilkeen. Tamén jilkeen poistan
aineiston. Haastattelut kestivdt hieman yli tunnin kukin, eiki teknisid ongelmia ilmennyt

missddn vaiheessa.

Teemahaastattelu tuntui luontevalta tavalta tuottaa aineistoa tdhén tutkimukseen, koska
se mahdollistaa haastateltavien oman &énen esiin tuomisen. Teemahaastattelua ohjaavat

ennalta madritellyt teemat, mutta kysymysten tarkka muoto ja jérjestys voivat vaihdella
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haastattelun kulun mukaan. Témin vuosi teemahaastattelua kutsutaan usein myos puo-
listrukturoiduksi haastatteluksi. Puolistrukturoitua haastattelua tehdesséd haastattelu kul-
kee valmiiksi péétettyjen teemojen mukaisesti, mutta ei ole sidottu niihin. (Hirsjarvi &
Hurme 2022.) Teemahaastatteluille on tyypillistd, ettei kysymyksid ole paétetty tdsmalli-
sesti etukdteen, vaan ne muotoillaan joustavasti tutkimuksen teemojen pohjalta (Hyvari-
nen, Suoninen & Vuori 2021). Haastattelumenetelmd mahdollistaa kysymysten toistami-
sen, vadrinkisitysten oikaisemisen sekd lisdkysymysten esittaimisen. Lisdkysymykset voi-
vat olla tarkentavia ja syventévid kysymyksid haastateltavan vastausten perusteella. Tee-
mahaastattelussa kysymysten jirjestystd voidaan muokata tilannekohtaisesti, kuitenkin
etukiteen padtettyjen teemojen mukaisesti. On myds perusteltua informoida haastatelta-
via tutkimuksen aiheesta etukdteen, minki tein osana haastattelujen kutsuja. (Tuomi &
Sarajarvi 2017.) Haastattelutilanne edellyttdd, ettd tutkija on perehtynyt késiteltiaviin ai-
heisiin, rajannut tutkimuksen aihealueen ja muotoillut tutkimuskysymyksen ja sen kan-
nalta keskeiset teemat. Tutkimuksen tutkimuskysymystd ei kysytd suoraan haastatelta-

vilta. (Hyvérinen, Suoninen & Vuori 2021.)

Haastattelutilanne on pohjimmiltaan vuorovaikutustilanne, jossa roolit ovat erityiset:
haastattelija toimii tilanteen tai tapahtuman jarjestdjén roolissa ja haastateltava uuden tie-
don tuojana. Haastattelun tavoitteena on tuottaa aineistoa, jonka avulla voidaan vastata
tutkimuskysymykseen. Tdmédn vuoksi tilanne eroaa spontaanista ja arkipdiviisestd kes-
kustelusta. Tutkijan on térked olla tietoinen haastattelutilanteen dynamiikasta, silld osa-
puolilla saattaa olla erilaisia odotuksia ja ndkemyksid johtuen heidén edustamistaan taus-
toista ja ndkokulmista. Tdmaén takia haastattelijan on tirkeda tunnistaa ja huomioida mah-
dolliset haastateltavan ennakkokésitykset, jotta niihin voi suhtautua tarvittavalla tavalla.
Haastattelutilanteessa onkin ensisijaisen tarkedd, ettd haastattelija pyrkii parhaansa mu-
kaan huomioimaan, kuuntelemaan ja kannustamaan haastateltavaa. Télloin vastaukset ei-
vit tule vélttdmaittd suoraan yhtendisend muotona vaan osina keskustelun lomassa. Myos
ristiriitatilanteita vélttddkseen tutkija voi pyrkid sopivalla tavalla avaamaan tutkimukselle

keskeisid termejd. (Ruusuvuori & Tiittula 2009, 22-23, 30, 36, 39.)

Tédmin tutkimuksen tavoitteena on tarkastella haastateltavien kuvailemia musiikillisia
kolmansia tiloja interkulttuurisissa ymparistoissd. Haastattelujen teemat perustuivat tut-
kielman keskeisiin kisitteisiin, interkulttuurisuuteen ja kolmanteen tilaan. Haastatteluti-
lanne alkoi yleensd epdmuodollisella keskustelulla, jossa kasittelimme tutkimuksen teh-

tavid ja tavoitteita. Epdimuodollisen keskustelun myotd haastattelut siirtyivét lammittely-
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kysymyksiin, jotka kisittelivdt haastateltavien ammatillista taustaa, kokemusta ja ny-
kyistd tyonkuvaa. Seuraavaksi syvennyimme haastateltavien menneisiin ja nykyisiin in-
terkulttuurisiin projekteihin. Koska interkultuurisuus ja kolmas tila ovat monitulkintaisia
ja kompleksisia késitteitd, jotka myds ristedvit keskenddn, haastattelukysymykset liittyi-
vét haastateltavien kuvailemiin konkreettisiin esimerkkeihin. Kysymykset keskittyivit
haastateltavien késityksiin omasta roolistaan opettajana sekd musiikillisen toiminnan
taustalla olevista arvoista ja tavoitteista. Spatiaalisuuteen liittyvissd kysymyksissé pyysin
haastateltavia kuvailemaan toimintansa vuorovaikutusta ja dynamiikkaa, millaisissa
konkreettisesti tiloissa heiddn toimintansa tapahtui sekd miten he kokivat ympérdivin yh-
teiskunnan, kulttuurien ja instituutioiden vaikuttavan opetukseen. Interkulttuurisuuteen
liittyen kysyin haastateltavien kdyttimastd materiaalista, toiminnan ympéristosti ja osal-

listujista.

3.4 Analyysi

Tédmin tutkimuksen analyysi eteni kolmessa vaiheessa: ensin litterointi, sitd seurasi koo-
daaminen ja lopuksi teemoittelu. Analyysi oli teoriaohjaavaa, eli aiempi teoria ohjasi huo-
mion kohdentamista aineistoon, mutta analyysi perustui haastatteluaineistosta nouseviin
merkityksiin. Kuvailen seuraavaksi tarkemmin analyysin eri vaiheita. Litterointia eli ai-
neiston purkamista tekstimuotoon voi tehdd hyvin eri painotuksilla ja tarkkuuksilla.
Koska nauhoitettu aineisto sisdltdd valtavasti informaatiota, ei kaikkea ole mahdollista
litteroida. Talldin myds jotain jaad vaistimittd huomaamatta, minkd takia litterointi on
aina tulkintaa aineistosta. Litterointia tehdessd tutkija valitsee jatkuvasti, miké on tutki-
muksen kannalta merkittavaa. (Ruusuvuori & Nikander 2017, 427, 437.) Tassa tutkimuk-
sessa litteroin haastattelut sanatarkasti, koska koin, ettd tutkimuksen kannalta relevanttia
oli haastatteluiden asiasisélté (Ruusuvuori 2010, 424). Tein litteroinnin Wordin litteroin-
tityokalulla, johon sydtin haastattelujen dénitallenteet. Ohjelma tuotti niiden pohjalta au-
tomaattisen litteraatin. Wordin litterointitydkalu teki kuitenkin paljon virheitd, joten ka-
vin litteroidut tekstit l1dpi kuunnellen nauhoitusta ja samalla korjaten tekstid. Litterointia
tehdessd poistin tekstisti myds runsaasti tdytesanoja, kuten niin kun, sitten, tavallaan,
tota, sekd sanojen toistoja, joissa haastateltava haki oikeita sanoja ilmaistakseen ajatuk-

siaan.
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Litteroinnin jélkeen koodasin haastatteluaineiston. Koodaaminen tarkoittaa laadullisen
tutkimuksen analyysin tydvaihetta, jossa aineiston osia yhdistelldédn ja erotellaan eri omi-
naisuuksien perusteella. Télloin eri osia voi luokitella yhteen samankaltaisuuksien perus-
teella. Koska laadullisen tutkimuksen aineistot ovat véistimattd monitulkintaisia ja rik-
kaita, koodaamisen tarkoituksena on saattaa aineisto jollakin tavalla hallittavaan ja kasi-
teltdvain muotoon. Tdmin seurauksena koodaamisessa tapahtuu paljon tutkijan omia va-
lintoja ja tulkintaa. (Juhila 2021a.) Aloitin koodaamisen litteroidun materiaalin sitaattien
kategorisoimisella tiettyjen pddteemojen mukaisesti. Koodaamisen piditeemat olivat
haastateltavien esittelyt, kulttuuridiversiteetin pohdinnat ja yhteiskunnalliset, fyysiset ja
sosiaaliset tilat. Tein koodaamisen tdlldin teoriavetoisesti, jolloin aikaisemmissa tutki-
muksissa tuodut kategoriat ja késitteet vaikuttavat valitsemiini kategorioihin (ks. myos

Juhila 2021a).

Aineiston analyysimenetelmdnd kéytin teemoittelua. Teemoittelussa analyysin tavoit-
teena on nostaa aineistosta esiin tutkimustehtdvén kannalta keskeisid asiakokonaisuuksia
ja toistuvia piirteitd (Juhila 2021d). Teemoittelussa painottuu se, mitd kustakin analyy-
sissa syntyneestd teemasta on sanottu. Tdlldin aineisto pilkotaan ja ryhmitelldén aihepii-
rien mukaisesti (Tuomi & Sarajirvi 2017.) Teemoitellun analyysin pohjana kdytin koo-
daamisessa tekemiédni kategorioita. Télloin haastattelujen esittely, kulttuuridiversiteetin
pohdinnat ja yhteiskunnalliset, fyysiset ja sosiaaliset tilat olivat perustana teemoittelulle.
Jaottelin kulttuuridiversiteettid késittelevét osiot haastateltavien ndkemyksiin interkult-
tuurisesta opetuksesta ja musisoinnista, haastateltavien eri projektien interkulttuuristen
ympéristdjen kuvailuihin sekd heidén ajatuksiinsa kulttuuriappropriaatiosta. Spatiaaliset
ajatukset jaoin kahteen padkategoriaan: yhteiskunnalliseen ja fyysiseen tilaan sekd niiden
vaikutukseen haastateltavien tydskentelyyn ja heidén itse rakentamiinsa tiloihin. Haasta-
teltavien itse rakentamat tilat késittdvit haastateltavien kuvailuja heididn pedagogisista
nidkemyksistdén. Yhdistelin ja vertailin haastateltavien kuvailemia ajatuksia ja ndkemyk-
sid eri teemoista. Valitsin aineistosta mahdollisimman valaisevia ja osuvia sitaatteja, silld
tavoitteenani oli, ettd haastateltavien d4ani kuuluisi mahdollisimman selkeésti. Aineiston
analyysin tein teoriaohjaavasti, jolloin aineisto on analyysin ldhtokohtana, mutta teoria
auttaa huomaamaan, miké aineistossa on tirkedd. Teoriaohjaava analyysi etenee aineiston
ehdoilla, jolloin tutkija voi pédéttdd millainen tutkittava ilmion méérittely on suhteessa

teoriaan eli aikaisempiin tutkimuksiin ja jo tiedettyyn tietoon (Tuomi & Sarajérvi 2017).
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Analyysivaihe on keskeinen ja térked osa tutkimuksen tekoa. Aineiston systemaattisen
lapikdymisen ja analyysin tarkoituksena on 10ytdd aineistosta jotain, mika ei ilmene suo-
rissa lainauksissa. (Ruusuvuori, Nikander & Hyvérinen 2010, 19.) Aineisto ei itsessddn
kerro tai nosta esiin mitdén, vaan tutkijan tehtdvéni on 10ytéa aineistosta keskeisid asioita
tutkimusongelman kannalta (Giinther, Hasanen & Juhila 2021). Aineisto antaakin harvoin
yksiselitteisid vastauksia tutkimuskysymykseen, minké takia analyysiin tarvitaan paljon
analyyttisia kysymyksid aineiston ldpikdymiseen (Ruusuvuori, Nikander & Hyvérinen
2010, 13). Koska laadullisen tutkimuksen aineisto on niin rikasta, voi aineistosta 16ytaa
asioita, joita ei etukdteen osaa ajatella (Tuomi & Sarajdrvi 2017). Tdmain takia laadullisen
tutkimuksen voi ajatella usein olevan hyvin aineistovetoista, jolloin aineiston tuottaminen
ja analyysi vaikuttavat keskeisesti sithen, millaista tutkimusta tehdain (Giinther & Hasa-

nen 2021b).

3.5 Tutkimusetiikka

Koska kyseessd on laadullinen tutkimus, liittyvit eettiset kysymykset tutkimuksen jokai-
seen vaiheeseen aina aihevalinnasta julkaisuun asti. IThmisiin liittyvéssd tutkimuksessa
eettisyys voi olla hyvinkin konkreettista liittyen muun muassa ihmisarvoon, yksityisyy-
teen ja itsemédrddmisoikeuteen. Onkin siis ensisijaisen tdrkedd, ettd tutkija pyrkii valtta-
méén aiheuttamasta vahinkoja, riskejé tai muita haittoja tutkittavana oleville ihmisille ja
yhteisoille. Télloin tutkimuksen 1dhtokohtana on ihmis- ja tasa-arvoinen kohtelu tutkitta-
via kohtaan. (Vuori 2021d.) Tutkimusta tehdessd olen ollut suorassa kontaktissa tutki-
muskohteiden eli haastateltavien kanssa, jolloin tutkimuksen eettiset pohdinnat ovat liit-
tyneet varsinkin heihin. Koen myds tutkimukseni aiheen olevan yhteiskunnallisesti pola-
risoiva ja herkkd, jolloin aiheenrajaukseen liittyvit eettiset pohdinnat ovat mietityttdneet

minua paljon.

Eettisyys késittdd myos vastuullisuutta tiedettd kohtaan tarkoittaen, ettd tutkimuksen te-
kemisen perusteet ovat perusteltavissa tutkimuksellisuuden kautta. Rehellisyys, huolelli-
suus, tarkkuus ja jatkuva itsereflektiivisyys ovat keskeisié laadullista tutkimusta tehtéessa
ja on tirkedd olla ldpindkyva tutkimusprosessista ja tuloksista. Tutkija saattaa olla myos
eri mieltd tutkittavien kanssa, mistéd tutkijan on hyvé olla tietoinen, ettei se vaikuttaisi

tutkimuksen raportointiin. (Vuori 2021d.) Tdméin vuoksi itseni positioiminen sekd omien
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ennakkoluulojen ja -kisitysten tiedostaminen ovat olleet minulle tarkeitd koko tutkimus-
prosessin ajan. Oma kulttuurinen taustani ja koulutukseni vaikuttavat viistamatta tutkit-

tavan aiheen tarkastelun niakokulmiin.

Etiikassa voidaan ajatella olevan kaksi pdétasoa: formaali taso, joka viittaa virallisten ta-
hojen, kuten Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK) tai Taideyliopiston laatimiin
eettisiin ohjeistuksiin, sekd kédytdnnollinen taso, joka liittyy tutkimustydsséd esiin nouse-
viin arkipdivdisiin ja tilannekohtaisiin eettisiin harkintoihin (Guillemin & Gillam 2004,
263). Laadullista tutkimusta tehtiessi tutkija on sitoutunut noudattamaan formaalien, vi-
rallisten tahojen eettisié ohjeistuksia, erityisesti TENKin sekd oman yliopistonsa — timén
tutkimuksen tapauksessa Taideyliopiston — ohjeita. Kuitenkin on térked tiedostaa, ettei
mikadn ohje pysty antamaan yksiselitteisid vastauksia eettisiin kysymyksiin vaan eettisti
pohdintaa tdytyy tehdé jatkuvasti osana tutkimusta tutkimuskohtaisesti. (Vuori 2021d.)
TENK (2023, 8, 11-12) toimii osana tutkijoiden eettisti itsesdételyd, ja sen perusperiaat-
teita ovat luotettavuus, rehellisyys, arvostus ja vastuunkanto koko tutkimuksen elinkaaren
ajan. Olen sitoutunut noudattamaan Hyvéaa tieteellistd kaytintod (TENK 2023) ja Tai-
deyliopiston eettistd ohjeistusta (Taideyliopisto 2025) koko tutkimukseni prosessin ajan
tiedostaen, ettd tutkimuksessa eettiset haasteet ovat usein tapauskohtaisia, jolloin kaikkiin

tilanteisiin ei ole etukéteen laadittuja ohjeistuksia ja sdadnt6ja (Kuula 2006).

Eettinen tutkimus ei tarkoita, etteikd eettisesti haasteellisia aiheita voisi tutkia (Vuori
2021d). Taméan tutkimuksen aiheet ovat sensitiivisid, minké takia eettinen harkinta on
tuntunut erityisen tarkedltd koko tutkimusprosessin ajan. Eettinen pohdinta on tuntunut
my0s aika-ajoin haastavalta, koska neutraalia laadullista tutkimusta objektiivisilla tutki-
mustuloksilla ei ole olemassa (Tuomi & Sarajérvi 2017). Laadullinen tutkimus on viista-
méttd subjektiivista tutkijan toimintaa, miké on tdrkedd huomioida ja ilmaista (Giinther
& Hasanen 2021a). Aiheenvalintaan ja haastateltavien 10ytdmiseen ovat vaikuttaneet pal-
jon yliopistoyhteisé ympdarilldni, minké vaikutusta ei voi olla painottamatta. Kuitenkin on
tarked muistaa, ettd eettiset dilemmat ovat keskeinen osa tutkimuksen tekemistd (Guille-

min & Gillam 2004, 262).

Kun tutkittava kohde on vuorovaikutuksessa tutkijan kanssa, tutkijan on hyvin tieteelli-
sen kdytdnnon mukaisesti hankittava tutkittavalta suostumus tutkimukseen osallistumi-
seen. Suostumus siséltdd yleensd muun muassa tiedon siitd, miten henkilStietoja késitel-
ld4n, kuka tutkimuksen toteuttaa ja minkd organisaation alaisuudessa tutkimus tehdéén,

sekd mitd tutkimukseen osallistuminen edellyttdd. Suostumuksesta on myos kéytiva ilmi,
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ettd tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista ja osallistumisen voi perua jilkikéteen.
(Kuula-Luumi 2021.) On eettisesti korrektia informoida haastateltaville etukdteen, mita
aiheita haastattelussa kisitelldén (Tuomi & Sarajirvi 2017). Tété tutkimusta varten ldhes-
tyin haastateltavia aluksi sdhkopostitse. Kerroin heille, mistd olin saanut heididn yhteys-
tietonsa seké tutkimuksen aiheesta. Osan kanssa puhuin tdmin jdlkeen vield puhelimitse
ja pohdimme yhdessi, sopisivatko he osaksi tutkimusta. Sanallisen tai viestillisen suos-
tumuksen jdlkeen ldhetin haastateltaville yliopistolta saadun lomakkeen, joka sisélsi suos-
tumuksen osallistumiseen ja henkildtietojen késittelyyn. Myohemmin tutkimusproses-
sissa, kun olin kirjoittanut auki kaikkien haastateltavien sitaatit, tarjosin haastateltaville
vield mahdollisuuden lukea omat sitaattinsa ja katkelmansa lépi ennen julkaisua, jolloin

hyvéksytin tekstit vield kerran.

Tutkijan vastuulla on huolehtia tutkittavien yksityisyyden suojasta. Laadullisissa tutki-
muksissa saattaa olla haastavaa tehda tutkittavista tdysin tunnistamattomia, koska sitaatit
ja tietyt taustatiedot voivat olla osana tutkimuksen tuloksia. (Kuula 2006, 204-205.) Poh-
dinta tutkittavien pseudonymisoinnista on ollut vahvasti lasnd timén tutkimuksen aikana,
silld ammattiryhma on suhteellisen pieni ja erilaiset projektit voivat olla helposti tunnis-
tettavia. My0s tdmin takia koin tarkedksi ldhettdd haastateltaville heiddn sitaattinsa luet-
tavaksi. Tamén perusteella kivimme yhdessé vield ldpi, kuinka spesifisti kirjoitan mista-
kin asiasta. Pseudonymisoin kaikki haastateltavat, jolloin jitin mainitsematta heidén
ikénsd, sukupuolensa, etnisen taustansa sekd toiminnan paikkakunnat ja maat. Annoin

haastateltaville pseudonimet X, Y ja Z, joilla viittasin heihin.

Tekodlyn nopea kehittyminen on pakottanut yliopistot pohtimaan tekodlyn roolia ja mer-
kitystd osana opintoja. Taideyliopiston eettisen ohjeistuksen mukaan tekoélyid saa kayttad
osana opinndytetditd tietyissd tilanteissa. (Taideyliopisto 2025.) Kuitenkin tekoidlyn teki-
janoikeusongelmien (Quintais 2025; Samuelson 2023) sekd ympdériston kuormitukseen
liittyvien ongelmallisuuksien takia (Berthelot 2024) olen péittinyt tietoisesti kédyttdd
mahdollisimman véhin tekodlyd tdssd tutkimuksessa. Ldhdeluettelon jarjestimisessd
kaytin ChatGPT-sovellusta. Toki my0s osassa sovelluksista, joita olen tutkimuksen teke-
miseen kayttanyt, voi olla sisddnrakennettuna joitakin tekodlyominaisuuksia, joista en

tiedd, minkd seurauksena olen saattanut tiedostamatta kayttaa tekoélya.
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4 Tulokset

Téssd luvussa esittelen tutkimustuloksiani. Olen jakanut tutkimustulokset teemoittain eri
alalukuihin. Aloitan luvun haastateltavien esittelylld alaluvussa 4.1, josta jatkan alalu-
vussa 4.2 haastateltavien kuvailemien interkulttuuristen ymparistdjen avaamiseen. Alalu-
vussa 4.2.1 kdyn lépi haastateltavien ndkemyksié interkulttuurisessa ympéristossa opet-
tamisesta ja tekemisesti ja alaluvussa 4.2.2 taas haastateltavien ajatuksia kulttuurisesta
appropriaatiosta. Alaluku 4.3 tarkastelee haastateltavien tydskentelyn tilallisuutta. Alalu-
vussa 4.3.1 aihetta ldhestytddn havaitun ja yhteiskunnallisen tilan ndkdkulmista, ja alalu-
vussa 4.3.2 puolestaan musiikillisen kolmannen tilan ndkdkulmasta. Lopuksi alaluvussa

4.4 teen aineistosta yhteenvedon.

4.1 Haastateltavat henkilot

Tein haastattelut joulukuun 2024 ja tammikuun 2025 aikana. Tein kolme haastattelua,
joista kaksi oli Zoom-sovelluksen kautta ja yksi kasvotusten. Etsin haastateltavaksi am-
matikseen musiikkia opettavia henkilditd, jotka ovat toimineet opetustydssién interkult-
tuurisissa ympadristoissd. Haastateltavien opetus- ja toimintaympéristdt poikkeavat toisis-
taan, mutta haastatteluja yhdistdvina teemana on kulttuurinen ympéristd seki opetuksen
tilallisuus. Kaikki haastateltavat puhuvat suomea sujuvasti ja ovat tehneet maisterin tut-
kinnon musiikin alalta tai siihen liittyen. Olen pseudonymisoinut haastateltavat ja jattanyt
mainitsematta maat seki instituutiot haastateltavien identiteettien suojaamiseksi. Puhun

haastateltavista jatkossa lyhenteilld X, Y ja Z.

Haastateltava X:114 on monipuolinen tausta musiikissa, tanssissa ja teatterissa. Hédn on
opiskellut etnomusikologiaa, sambaa ja klassista musiikkia sekd tehnyt vapaaehtoistoita
Afrikassa. Nykyiseen X:n tydnkuvaan kuuluu varhaisiéin musiikkikasvatus ja instrument-
tiopetus. Osana opetusta X on tehnyt kiertdvid kulttuuriprojekteja eri puolilla Suomea.
Opetuksessaan X kayttdd paljon vaikutteita ja materiaalia eri musiikkikulttuureista. Mu-
siikinopetuksen ohella X on tehnyt erindisid musiikillisia projekteja Afrikassa, joita tulen

avaamaan alaluvussa 4.2.

Haastateltava Y:1ld on monipuolinen muusikon tausta. Hin on suorittanut instrument-

tiopintoja toisella asteella, opiskellut musiikkipedagogiikkaa ammattikorkeakoulussa
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sekd valmistunut yliopistotasolta musiikin maisteriksi. Opinnoissa ja niiden jdlkeen Y on
soittanut paljon afroamerikkalaista, kuubalaista ja intialaista musiikkia seké ollut mukana
erilaisissa afrikkalaista ja Lahi-Iddn musiikkia esittdvissd béndeissd. Nykydin Y toimii
sekd muusikkona ettd opettajana. Hian vetdd maailmanmusiikin kurssia vapaan sivistys-

tyon oppilaitoksessa ja antaa instrumenttitunteja sekd yksildille ettd ryhmille.

Z on kédynyt perinteisen instrumenttiopintojen musiikkiopistopolun. Musiikkiopiston jal-
keen hin on keskittynyt opinnoissaan eri alueiden perinnemusiikkiin, jota hdn on opis-
kellut toisella asteella ja musiikkikorkeakoulussa. Lisdksi hin on tehnyt jatko-opintoja
kansainvilisestd koulutusyhteistyoprojektista. Nykyiseen Z:n tyonkuvaan kuuluu opetus
eri asteisissa koulutusymparistdissd Suomessa ja ulkomailla. Opetuksen ohessa Z toimii

muusikkona erilaisissa bandi- ja ndyttimoprojekteissa.

4.2 Interkulttuuriset ymparistot

Tutkimuskysymykseni ”Millaisia musiikillisia kolmansia tiloja haastateltavat kuvailevat
rakentavansa interkulttuurisissa ymparistdissd?” keskeisend kasitteend on interkulttuuri-
nen ymparistd. Kuvailen seuraavaksi millaisissa kulttuurisissa ympéristdissd haastatelta-

vani ovat toimineet pedagogeina.

X kertoo kédyneensé arviolta kuusi kertaa Afrikassa erilaisten projektien kautta, joissa toi-
minnan keskiossd on ollut jonkinlaista opetusta tai yhteistyotd paikallisten muusikkojen
kanssa. Ensimmdisilld kerroilla X oli vapaaehtoistoissd eurooppalaisella rahoituksella toi-
mivassa vahévaraisten lasten koulussa, jossa hén opetti musiikinteoriaa oppilaiden sivel-
tamisen tueksi. Musiikillisen toiminnan liséksi X kévi tanssitunneilla, joissa toiminta oli
vastavuoroista siten, ettd X toimi niin oppilaan kuin opettajan rooleissa. Myohemmilla
kerroilla X oli jdrjestimissd ddnitys- ja soitinrakennusprojekteja paikallisten ammatti-

muusikkojen kanssa.

Haastateltava X:n varhaisidn musiikkikasvatuksen ryhmait heijastelevat Suomen etnisti
demografiaa. Han kokee haasteeksi saada musiikinopetusta saavutettavaksi maahanmuut-
tajaperheille. Koulussa, jossa X opettaa, on iso kokoelma erilaisia perinnesoittimia, kuten
sormipianoja, pitkdhuiluja, kanteleita ja erilaisia rumpuja, joita X kéyttdd opetuksessaan.
X kokee, ettd tausta ja kokemus sambasta ja afrikkalaisista kulttuureista vaikuttavat hanen

opetukseensa varsinkin kehollisuuden ja vuorovaikutuksen kautta.
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Y on perustanut kunnan vapaan sivistystyon keskukseen maailmanmusiikkikurssin, jonka
yhtend tavoitteena on ollut saavuttaa kunnassa asuvia maahanmuuttajia. Hinen mukaansa
vapaan sivistystyon opetus ei ole usein entuudestaan tuttua maahanmuuttajille, mink3 ta-
kia he ovat yrittaneet tehdéd kursseja nimenomaan maahanmuuttajille suunnattuna. Kui-
tenkin Y:n kokemuksen mukaan ei olisi jirkevi jarjestdd kursseja maahanmuuttajat koh-
deryhminé, koska he ovat usein kiinnostuneita samoista kursseista kuin kaikki muutkin.
Y:n kurssille ei ole olemassa valmista opetussuunnitelmaa, joten hén paittad itse kurssin
siséllon. Tunnit koostuvat usein yhdesta kappaleesta tai rytmistd aina kulloinkin valitusta
musiikkikulttuurista. Y hyddyntéd eniten sellaisia musiikkikulttuureja, jotka ovat hénelle

itselleen tutuimpia, mutta hakee tarvittaessa lisdimateriaalia internetista.

Z on tehnyt viimeisten kymmenen vuoden aikana opettajankoulutusprojektia Euroopan
ulkopuolella, jossa hin on auttanut paikallisia opettajia suorittamaan heille raétéaloity;ja,
suomalaisen koulutusohjelman mukaisia pedagogisia opintoja. Kyseisessd maassa voi
opiskella etnomusikologiaa ja paikallista taidemusiikkia, mutta sielld ei ole ammatillista
pedagogista musiikin koulutusta. Projektin kohderyhméni ovat olleet paikalliset ammat-
timuusikot. Z on pitdnyt heille erilaisia pedagogisia prosesseja kisittelevid tydpajoja. Pro-
jektin tavoitteena oli luoda kyseiseen maahan ensimmaéinen kandidaatin tasoinen musii-
kinopettajan koulutusohjelma, joka sisélsi perinnemusiikkia, luovaa tuottamista, pedago-
gisia opintoja ja tyOeldmdtaitoja. Tdma kyseinen koulutusohjelma ei koskaan alkanut,
mutta sen pohjalta Z oli mukana tekemadssé pilottiprojektia, jossa neljd projektiin osallis-

tunutta teki 60 opintopisteen pedagogiset opinnot Suomessa.

4.2.1 Interkulttuurisuus opetuksessa ja musisoinnissa

Kaikkien haastateltavien puheissa on tulkittavissa piirteitd interkulttuurisesta humilitee-
tista sekd tapaa késitelld kulttuurista diversiteettid interkulttuurisuuden kautta monikult-
tuurisuuden sijaan. X kokee tirkeéksi painottaa, ettei hédn tee oletuksia ihmisistd kulttuu-
ritaustan perusteella, miké on yksi keskeisisté ajatuksista interkulttuurisuudessa (Wester-

lund, Karlsen & Partti 2020).

Mika on mun mielestd tarkedtd siind kiytdnnon opetuksessa on se, etti ei tee mitdén oletuksia ihmisten
kulttuurisesta identiteetistd, ettd mé en oleta sen perusteella, ettd minka vérinen iho tai hiukset jollain
on, ettd miksikd hén kokee oman kulttuurisen identiteetin. Ja sitten kun ne on tosi monipuolisia ja

muuttuvia. (X)
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Maailmanmusiikkikurssilla Y ei tuo ehdoin tahdoin esiin osallistujien kulttuuritaustoja,
mutta haluaa, ettei oppilaiden tarvitse mydskéaén piilotella omaa kulttuurista taustaansa.
Hin kokee tarkeidksi painottaa, ettei hidn voi tietdd miké piirre kussakin ihmisessd johtuu
mistikin, liittyy se sitten kulttuuritaustaan tai persoonaan. Kurssin kulttuurista tilaa Y ei
haluaisi hirveisti ajatella vaan haluaa painottaa, ettd kurssin fokus on musiikin tekemi-
sessd ja siihen liittyvissd ilmidissd. Uskonnollisuutta Y on joutunut miettimidin teemana

paljon tydssdén.

(Oppilaitoksessa) periaatteessa me ollaan tunnustukseton. ... En mé nyt ihan hirveisti sitdkd4n mieti,
ettd kyllahan melkein laulu kun laulu Afrikasta mistd péin vaan niin siind on jotain jollain tapaa ylis-

tetdéin luojaa, ettd md en nyt ihan hirveén tarkasti ole sitdkdén noudattanut. (Y)

Varhaiskasvatuksen musiikkikasvattajan tydssd X kayttdd paljon materiaalia niistd mu-
siikkikulttuureista, joita hin tuntee parhaiten. Samalla hdn kokee tarkedksi tutustuttaa op-

pilaita moniin eri maailman musiikkikulttuureihin.

Voidaan tehd4 jotain sambarytmejé tai tanssiaskeleita ja my0dskin salsatunneilla oon kéynyt niin voin
niitd kayttaa ja sitten, etté sieltd Afrikasta on paljon erilaisia juttuja mité voi kdyttdd, mutta tommoisista
vieraammista kulttuureista niin nykyédén tosiaan aika paljon teen sillain, ettd sitten kuunnellaan sita
musaa ja soitetaan siithen vdhdn paélle sitten vaikka kanteleetkin pystyy virittdmadn, vaikka sillai
enemmaén japanilaisesti tai kiinalaisesti, etté sitten voi vaikka kun sielld on niitd sukulaissoittimia kun
meilld on yksi koto, mutta ettd voi sitten vaikka kuunnella jotain japanilaista biisid, soittaa véhén sitd

kotoo néppdilld sithen péille niin niin tommoisia esimerkiksi. (X)

Y pyrkii siihen, ettd kaikilla osallistujilla olisi mahdollisimman helppo ja vapaa olo olla
oma itsensd. Vaikka kurssin paikieli on englanti, hidn pyrkii siihen, ettei kurssille osallis-
tuminen vaatisi erityistd kielitaitoa. Ldhtokohtaisesti kaikki ryhmén jésenet osaavat eng-
lantia, mutta osa suomalaistaustaisista ei ymmaérré sitd yhtd hyvin. Tdmén vuoksi Y on
paéttidnyt ohjeistaa heitd osittain suomeksi. Y pyrkii kdyttimaan mahdollisimman vahén
sanallisia ohjeita, miké heijastelee Brosken (2020) ajatuksia ei-verbaalisen kommuni-

koinnin merkityksesta.

Ulkomailla toteutetuissa projekteissa Z kokee tirkedksi huomioida erityisesti toiminnan
kulttuurisen ympariston ja painottaa, ettd projektit tulisi toteuttaa aina ympériston eh-

doilla.

Pitda ldhted katsomaan tarkastella sitd ympaéristo4, ettd mitd sielld tapahtuu. Minkélaiset arvot, minka-
laiset tietokdsitykset, mitd musiikki tarkoittaa ja merkitsee siind ymparistdssd, minkélaisia jannitteitd
sithen asiaan liittyy ja sitten taas toisaalta minkélaisia mahdollisuuksia. Se oli hyvin semmoinen, mé

ajattelin, ettd se prosessi ennen kaikkea opetti mulle katsomaan néitd meidan kayténtdja jotenki silleen,
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ettd kun nehén ottaa itsestddn selvénd, ettd mitd omassa ymparistossd on tottunut ndkemédéin ja miten
on tottunut toimimaan. Sitten yhtékkié sillai ettd ahaa, tadlld toisessa ympéristdssd néd ei toimikaan
ollenkaan. Mikd homma t44 on ja misti se tulee? Tavallaan se semmoinen just tdd kulttuurisidonnai-
suus. ... Uuden luomisen pitéd olla jonkunlainen hybridi ndistd molemmista maailmoista, ettd mité
sinne keskelle syntyy. ... Mé tuon parhaat hommat meiltd ja he tuo parhaat hommat heilté ja sitten
meilld on kuitenkin se meidan tosi erilainen maailmankisitys maailmasta. Ja tietysti se ymparistd on

hyvin erilainen. (2)

Haastateltava Z:n ajatukset ulkomailla toimimisesta voi tulkita kulttuurisen humiliteetin
kautta. Noyré ja utelias asenne sekd avoimuus oppimiselle ja ymmaértamiselle ovat kes-
keisid piirteitd kulttuurisessa humiliteetissa (Kools et al. 2015, 52), mitki kaikki ovat

lasnd Z:n ndkemyksissa.

Haastateltava X kokee, ettd Suomessa on vallalla erilainen taidekésitys kuin monissa eri
Afrikan kulttuureissa. Hinen mukaansa esimerkiksi monet Suomen taidekentdlld toimi-
vista ihmisistd eivit pidd hyvinvointiajattelusta taiteessa vaan haluavat mieluummin pai-
nottaa taiteen itseisarvoa. Afrikassa taidekédsitys on hinen kokemuksensa mukaan paljon
hyvinvointikeskeisempdd, jolloin taiteen yhtend keskeisend tarkoituksena on tuoda hy-
vinvointia yhteisolle. Myds X:n mukaan ldnsimaissa kuluttaminen on korvannut paljon

kulttuurin roolia ihmisten eldmissa.

Léansimaiset ihmiset on vaihtanut uskonnon kuluttamiseen ja tilld hetkelld ihmisten tirkein elamén
sisdltd on kuluttaminen. Jotenkin mé ajattelen, ettd lansimaat on rakennettu semmoiseen ajatteluun,
ettd kun uskontojen asema on vihentynyt ja sitten tietynlainen semmoinen luonteva -- semmoinen jo
eldméssd mukana oleva kansanmusiikki ja tanssi ja semmoiset yhteisolliset tavat tehdd. ... Vaikka just
kansantanssi on tosi yhteis6llisté ja siitd voi 10ytéd niitd samoja juttuja kuin jostain sambasta, niin sitten
kun on aika paljon tommoiseenkin menetetty kosketusta ja sitten ihmiset litkkkuu vihemman, etté kaikki
semmoinen mikd on tuonut kdyhemmassd maailmassa hyvinvointia. Thmisten siteet semmoiseen on
16ysempid. Haluaisin, ettd sieltd Afrikasta ja Brasiliasta ja ehkd omastakin historiasta osattaisiin kaivaa

uudestaan sitd merkitystd mikd musiikilla ja tanssilla voi olla ihmisen hyvinvoinnille. (X)

X on kokenut erilaisten musiikkikulttuurien opiskelun parantavansa hdnen omaa musii-
killista elamédnsd. Sekd samban opiskelu ettd Afrikassa vietetty aika ovat rikastuttaneet

hénen kasityksidén merkittavésti myOs opetuksessa kiytettdvadn materiaaliin.

Varsinkin se musiikkimaailma mihin kasvoi, niin se oli aika semmoista jotenkin ankeeta, etté jos ajat-
telee jotakin luterilaisia virsid ja kuorolauluja ja Juice Leskisen Viidestoista yo ja kaikkea semmoista.
... Se mika siind sambassa ja sitten kaikessa tossa Afrikka hommassa on jotenkin kolahtanut niin on
varmasti just se kehollisuus ja sitten semmoinen positiivinen energia ja se ajatus siitd ettd ... se mu-

siikki ja tanssi on hirvee voimavara ihmiselle, ettd vaikka tuolla (maassa) ja Brasiliassa on tdrménnyt
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sithen, ettd kun ihmiset on kauhean kdyhié ja niitten eldmé on ihan hirvedn vaikeata niin sitten kuiten-
kin osaa kayttdd sitd, ettd sitten musiikista ja tanssista voi tulla tosi paljon semmoista psykologista

voimaa ihmisille. (X)

Haastateltava Z:n mukaan ihmisten kategorisointi kansallisuuksien mukaan ei ole erityi-
sen mielekastd. Hian kokee, ettd jokaisessa yksilossé on jo itsessddn paljon interkulttuuri-
suutta. Kaikki ihmiset ovat jatkuvassa muutoksen tilassa muuntuvassa ympéristdssé, han
pohtii. Kehitysyhteistydprojektiin osallistuneisiin paikallisiin ihmisiin hin koki vahvaa
kollegiaalista yhteenkuuluvuutta, vaikka materiaaliset ja henkiset olosuhteet erosivatkin

paljon hinen elaméstién.

Me tehdédin itse asiassa ihan tosi samanlaisia asioita. Niin kun jos ajatellaan ammatillisesti, ettd kay
keikoilla ja on tommoisia erilaisia proggiksia, sitten me opetetaan ja me ajatellaan musiikista ja musii-
kin tekemisestd ja niinku kaikesta, jotenki ettd méa koin, ettd me ollaan ... ettd méd 19ysin todellakin
semmoisia hirvedn laheisid kollegoja, ettd me oikeasti meidén eldmit on hirvedn samankaltaisia ja se
kaikki semmoinen kategorisointi ikdén kuin silld ettd ne on (timéin maalaiset) sitd tai suomalaiset tatd

tai jotenkin se oli hyvin nopeesti tuli, ettd en ma voi kdyttdd mitddn tén kaltaisia nimityksié. (Z)

Z pohtii kansallisuuteen liittyen, ettd harvalla suomalaisella on erityistd suhdetta suoma-
laiseen kansanmusiikkiin. Hinen mukaansa ihmiset tietdvit yleisesti ottaen aika vdhdn
omasta kulttuuristaan ja kulttuuriperinnostién. Myoskaan ne muusikot, joiden kanssa hdn
tyoskenteli projektin maassa, eivét olleet perinnemuusikoita, joten he eivit olleet osallisia
perinnemusiikkiin liittyvissd asioissa. Kuitenkin paikalliset muusikot olivat eldneet ky-

seisen kulttuurin ympéristossa ja sen ddnimaisemassa, Z pohtii.

Kansallisuuksiin liittyva kulttuurin alkuperdisyys on X:n mielesti vaikea kisite. Hin ajat-
telee, ettd tavallaan kaikki musiikki on jollakin tapaa fuusiota ja uutta. Maailman- ja kan-
sanmusiikit ovat X:n kokemuksen mukaan jatkuvasti muuttuvia ja kehittyvid, eikd mis-

sadn vaiheessa ole ollut pysyvéa, staattista kulttuuria.

Mutta ettd sekin on aina se lavalle tuotu versio on ihan eri kun se ikdén kuin jos ... alkuperdinen sana
on kauhean vaikea — mutta ettd jos se on syntynyt se joku tanssi niin kun jossain vaikka, ettd se on joku
hiitanssi, niin eihdn se hiétanssi ole sitten endéd sama kuin se tuodaan lavalle jollekin yleisolle. Silleen
ma niinku ajattelen, etti ei ole olemassa mitdin muuta kuin semmoista niinku muuttumatonta. Niinku
kansanperinne ylipdéténsd on semmoinen virtaava asia missa jotkut asiat pysyy samana ja jotkut erina.

X)
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4.2.2 Kulttuurisen appropriaation huomioiminen

interkulttuurisissa ymparistoissa

Haastateltava X:n mukaan musiikkikulttuurien rajoja pitdd miettid tarkkaan — kenelle mi-
kakin kulttuuri kuuluu ja kenelle ei. Hin kokee, ettd kulttuuriryhmaén tulee itse maérittaa,

kuka saa tehdd mitdkin sen omasta kulttuurista.

Jos mi ajattelen vaikka tota sambakulttuuria ja Afrikasta sité, ettd kun sen kaiken musiikin pohjalla on
joku ... (paikallinen) uskonto, timmoisid synkretistisid uskonto ja se on ihan normaalia, ettd milld
tahansa tanssitunnilla tehddén jotain (tietyn afrikkalaisen uskonnon) jumalan liikettd ja soitetaan sen
rytmid. Niin siind ei ole mitdén semmoista, ettd se olisi mitenkéén suljettu tai suojattu, vaan se on tosi
avointa kaikille ja se on sillain avointa, etté sitd voidaan vieda sitten jossain New Yorkissa, et si voit
mennd johonkin kalliin kuntosalin tanssitunnille ja sitten sielld onkin jotakin (tietyn afrikkalaisen us-

konnon) jumalan tanssia. (X)

Se, ettd esimerkiksi koska saamelaiset on télld hetkelld ite mééritelly sen niin etté ... tai sielld on aina-
kin no ei kaikki ole, mutta ehké se ddnekkéin porukka on ainakin mééritellyt sen niin ... ettd rajat on
tosi tarkkoja niin sitten pitdd kunnioittaa niité rajoja, ettd jos se yhteiso itse médrittelee niin, mutta jos
se yhteisd madrittelee niin ettd kaikki on tervetulleita tdnne jollekin luonnon jumalan tanssitunnille,

niin sitten se on niin ettd sillain pitda tietdd. (X)

Yleinen keskustelu kulttuurisesta appropriaatiosta on saanut X:n pohtimaan omaa ope-
tustaan ja kdymaién ajatuskierroksen ldpi, mité kaikkea hédn voi kdyttdd omassa tydssdén.
Hin kokee, ettei hinen ole tarvinnut muuttaa kdytdnndssé opetustaan paljoakaan, mutta
on nykyéén paljon tietoisempi omasta toiminnastaan. Kriittinen pohdinta ja asioiden al-
kuperdn ldpikdynti ovat nykydin térkeitd tyokaluja X:lle appropriaation vilttimiseksi.
Hin my0s haluaa kdydi péddasiassa ldpi musiikkikulttuureita, joita tuntee itse hyvin. Sa-
maa argumentoivat Trulsson ja Johnson (2025, 58), joiden mukaan tarkasteltavien kult-
tuurien ymmartdminen on tarkedd, jottei opetettaisi virheellisid kasityksid ja mielikuvia

muista kulttuureista.

Haastateltava Y kokee, ettd hén on joutunut eniten miettiméén kulttuurisen appropriaation

kysymyksid valta-asemiin liittyen.

Mai oon ajatellut, ettd mé en ole itse semmoisessa asemassa, ettd mé voisin kéyttaa sité (valta-asemaa)
kauhean védrin, mutta totta kai tdssd kun on pedagogina ja si liidaat niitd ja muuta niin onhan siini

aina se mahdollisuus. (Y)

Musiikkikulttuurit, jotka Y tuntee parhaiten, ovat hdnen mielestddn avoimia myos kult-

tuurin ulkopuolisille henkiloille.
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Noi kulttuurit mitd mé oon just eniten soittanut, vaikka kuubalainen ja sitten taas intialaista niin ne on
jotenkin super semmoisia avoimia, etti sielld ei ole tullut mitddn semmoista niin kuin 4la tuu varastaa
meijdn lauluja olleenkaan semmoista, ettd ma koen, ettéd se ehka liittyy enemmaén pienempien kansojen
tai sorrettujen kansojen ... mutta en tiedd, ehkd mé en ole ajatellut sitd tarpeeksi, mutta jotenkin musta

tuntuu, ettd en mi ole joutunut sen kanssa hirveésti mitenk&én painimaan. (Y)

Projektissaan Euroopan ulkopuolella Z kokee, etté ei ole joutunut miettiméén paljoa kult-
tuurista appropriaatiota, koska toiminnassa ei tyoskennelty perinnemateriaalien kanssa.
Kuitenkin yleiselld tasolla hian on pohtinut kulttuurisen appropriaation kysymyksid oman

perinnemusiikkituntemuksensa kautta.

Se on itselle jotenkin aika itsestdén selvéd ollut jollain tasolla aina, ettd kysymys on aina ihmisisté. Ei
ole mitddn semmoista neutraalia musiikkimateriaalia, jota voisi vaan ruveta apinoimaan ja ehki se
tulee siitd omasta taustasta (perinnemusiikkien parissa), ettd mé tieddn miten &lyttomén paljon, itse
asiassa miten hemmetin vaikeata on ottaa haltuun joku vieras tyyli. Mehén ollaan l&dht6kohtaisesti vie-
raannuttu meidén omista perinteistd niin, ettd meille kaikki meiddn omatkin perinteet on vieraita niin,
ettd minkélainen todella syvé ja pitkéllinen prosessi on ottaa haltuun joku perinne. Perinne niinku tyy-
lillisesti, taidollisesti, emotionaalisesti ja kognitiivisesti. Ettd en mé l&hde sekoilemaan jotenkin vai-

kutteiden kanssa. Z

Haastateltava X on pohtinut perinnemusiikkien marginaaliasemaa ja sitd, millainen toi-
minta auttaisi ylldpitdmééan nditd kulttuureita elossa. Hén pelkad, ettd pahimmillaan kes-
kustelu kulttuurisesta appropriaatiosta voisi kdéntyé itsedéin vastaan siten, ettd yha har-
vempi uskaltaisi tehdd marginaalikulttuureihin liittyvaa ty6td. Tamé voisi edesauttaa néi-
den kulttuurien hiipumista ja lopulta hdvidmistd. Pienten kulttuurien sdilyminen ei ole
X:n mielestd millddn tavalla itsestdén selvdd, ja hén vierastaa erityisesti ihmisten rajaa-

mista biologisen tausta perusteella sen suhteen, kuka saa olla osa mitékin kulttuuria.

Mun mielesta tuossa keskustelussa on tosi tiarkeéta se, ettd kun nikee, ettd se on monella tavalla kdin-
tynyt itseensd vastaan, ettd kun kaikki perinnemusiikki maailmassa melkein on tosi marginaalista etti
on aika harvoja semmoisia niinku vaikka samba on semmoinen etté se on jattimdinen ettd se kulttuuri
on tosi iso ... tai flamenco ... ettd on téllaisia jolla ei ole mitddn hatdpdivad. Mutta sitten melkein
vaikka ettd (maassa) on selkeitd se, ettd sielld muusikot tekee 1dhinné hip hoppia ja sitten ne kaikki
perinnesoittimien ... Ettd kun niitten asioiden sdilyminen ei ole mitenké&én itsestddn selvda oikein mis-
sddn, ettd jotkut perinne soittimet séilyy kdytossé niin sitten se semmoinen keskustelu, jossa tavallaan
jollain niinku biologisella taustalla rajataan pois ettei ole oikeutta. Niin se on ensinnékin mun mielesti

véhin fasistista mutta se on mydskin tosi vaarallista sille kulttuurille. (X)

Z kokee kokonaisuudessaan kulttuurisen appropriaation hyvin kompleksisena kysymyk-
send, johon ei ole yksiselitteisid ja helppoja vastauksia. Hinen mielestddan muusikon ja
musiikkikasvattajan ammatillisuutta on pystyd positioimaan itsensd ja perustelemaan
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omat nikemyksensd ja toimintansa sekd kdymiin vaikeita eettisid keskusteluja itsensé
kanssa. Télloin kukin pystyisi tekeméddn omat informoidut paédtdksensa itse ja olemaan
myo0s valmis itsreflektiolle ja muuttamaan omia késityksiddn. Kunnioittavalle interkul-
tuuriselle toiminnalle on tarkedd itsereflektio ja ymmairrys valtasuhteista ja kulttuurisesta

appropriaatiosta (Mosley & Biernat 2021, 328).

4.3 Tilallisuus

Téssd alaluvussa tarkastelen haastateltavien pedagogisia ympéristdja tilallisista ndkokul-
mista. Heijastelen heiddn kokemuksiaan Sojan spatiaaliseen trialektiikkaan (1996), spa-
tiaaliseen oikeudenmukaisuuteen (2010), Bhabhan kolmanteen tilaan (Rutherford 1990)
ja musiikilliseen kolmanteen tilaan (Thomson 2021). Alaluvussa 4.3.1 tarkastelen haas-
tateltavien pedagogisia tiloja erityisesti havaitun tilan ja yhteiskunnan ndakdkulmasta ja
niiden vuorovaikutuksista musiikilliseen kolmanteen tilaan. Alaluvussa 4.3.2 puolestaan

kuvailen haastateltavien luomia musiikillisia kolmansia tiloja.

4.3.1 Havaitun tilan ja yhteiskunnan merkitykset musiikillisissa

kolmansissa tiloissa

Haastateltava X:n toiminta Pohjois-Afrikassa tapahtui maaseudulla 1dhelld paékaupunkia,
jossa paikalliset asuvat suhteellisen kdyhissé oloissa. Taidekoulu, jossa X oli ollut opet-
tamassa, pyOri lansimaalaisilla mittareilla vaatimattomassa kivitalossa. Myds talossa,
jossa ddnitysprojekti toteutettiin, oli vaatimattomat olosuhteet ja rakennuksessa oli esi-
merkiksi ikkunoiden sijaan kalterit. X toi usein kollegoidensa kanssa soittimia mukaan,
koska soitimien saatavuus vaihteli kerrasta toiseen. Paikalta 16ytyi yleensd perinteisid
rumpuja ja joitakin kitaroita, mutta muutaman kerran X:n saapuessa paikalle osa rum-
muista oli myyty rahapulan vuoksi. Paikallisten osallistujien taloudellinen tilanne heijas-
tui ndin konkreettisesti toimintaan. Monet osallistujista olivat noin 20-vuotiaita taiteili-
joita, joiden tulot olivat hyvin epdvakaita. Tdmén vuoksi toimintaan budjetoitiin varoja
yhden ldmpimén aterian tarjoamiseen jokaisena nauhoituspdivini. Vastuu ruoan hankki-
misesta ja valmistamisesta jaettiin: joku haki ruoka-aineet ja toinen valmisti aterian. Myos
maan ilmasto vaikutti toimintaan paljon. Spatiaalinen trialektiikka (Soja 1996) on tilldin

hyvin ldsnd toiminnassa, kun ympéristo (havaittu), ihmisten omat lihtokohdat (koettu) ja
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yhteinen sosiaalisesti luotu tila (eletty) ovat jatkuvassa ristedvissd vuorovaikutuksessa

keskendin.

On kuuma ja sitten ettd itse olen tehnyt t6itd vaan semmoisessa ymparistossi ettd asuu tosi samalla
lailla kuin paikalliset, ettd ei ole mitdén ilmastointia ettd nukkuu hyttysverkon alla jonkun propellin
avulla ja ettd kaikki missa tehdédn t6ité, niin sitten ollaan joko hiekassa tai betonilla ja joskus jotain
on ettd jollain on malaria ja sitten tosi usein on ollut jotain semmoisia reissuja, ettd sielld on ollut kovat
sdahkosddnnostelyt ja ettei voi tehdé jotain jos ei ole sdhkdd, ettd silloin me oltiin tosi onnekkaita. Sitten
Kun oli se levytysprojekti niin ... oltiin varauduttu siihen ettd jos sdhko pétkii hirvedsti niin tarvitsee
enemmaén aikaa ja sitten me oltiin ajateltu ettd no tehdain yksi levy, ettd se on meidén tavoite, mutta

sitten sitd sdhkod oli niin paljon, niin me tehtiinkin 3 levya etti sitten kun ei tullut mitdén keskeytyksia

sithen tydhon, niin sitten saatiin tehtyi tosi paljon enemmén kuin mité oli ajateltu. (X)

Haastateltava Y:n opetus tapahtuu tavallisessa luokkahuoneessa, joka sijaitsee 1970-lu-
vulla rakennetussa matalakattoisessa toimistorakennuksessa. Hinen mukaansa opetustilat
eivdt ole erityisen inspiroivia, mutta ne soveltuvat kuitenkin kohtuullisen hyvin opetus-
kayttoon. Luokassa on vdhén soittimia: muutama piano, bandisoittimia sekd AV-laitteet.
Y :n opetus perustuu pddasiassa kehorytmiikkaan, lilkkumiseen ja laulamiseen, joten soit-
timille ei ole opetuksessa suurta tarvetta. Tdmin vuoksi Y pystyy luomaan musiikillista
kolmatta tilaa (Thomson 2021) hyvin monenlaisissa ympéristdissd. Han toivoo kuitenkin,
ettd luokassa olisi enemmaén pienperkussioita, joita olisi helppo hyddyntdd matalalla kyn-

nyksella.

Ma yritdn unohtaa sen tilan tai ettd ei sillé tilalla tavallaan ole meille merkitysté, kunhan meilld on
tarpeeksi vaan avointa tilaa, ettd me voidaan toimia siind, sitten se tulee oikeastaan siité, ettd me kay-

tetdén sitd tilaa liikkkumiseen ja laulamiseen. (Y)

Yksityisopetusta Y pitdd eri instituutioiden tiloissa sekd kotonaan. Y:n mukaan opetustilat
médrdytyvat hyvin pitkédlti kunkin instituution mukaan. Esimerkiksi hén ei koe, ettd voisi
opettaa yksityisoppilaitaan instituutioiden tiloissa, koska tilat ovat usein vihissé ja tark-
kaan varjeltuja. Y on tottunut opettamaan hyvin erilaisissa tiloissa ja kokee, ettei hinelld

ole suurta tarvetta tilan varustelulle lukuun ottamatta &énentoistoa ja satunnaisesti pianoa.

Haastateltava Z:n projekti pohjautui alun perin kahden eri instituution véliseen yhteistyd-
hon. Projektin myd6td yhteistyd alkoi kuitenkin muodostua henkilokohtaisemmaksi ja pie-
nemmaén ryhmin sisdiseksi prosessiksi. Toiminta jérjestettiin aluksi instituution tiloissa,
mutta siirtyli my6hemmin Z:n vuokraamaan tilaan, jossa hin majoittui, sekd yhden pai-

kallisen omaan tilaan.
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Jossain vaiheessa yhteistuumin jotenkin paitettiin, ettd se koulu ikédn kuin se institutionaalinen ympa-
ristd niin se, ettd koska sielld on omat tietyt hierarkiat miten asiat toimii ja sitten se on meille kaikille
tietysti tosi erilainen tila henkisesti niin sitten tuli semmoinen olo, ettéd me ei sielld pdéstd ikdén kuin
niihin tirkeisiin keskusteluihin tai ettd se on ainakin vaikeata jotenkin siind ymparistdssd, ettd kun
meilld ei tietenkdédn ollut mitdéin omaa paikkaa sielld, ettd sitten aina oltiin missd milloinkin ja ndin
niin sitten me ruvettiin tyoskenteleméén aika usein oltiin itse asiassa mulla oli semmoinen vuokra-
kamppa sielld missa oli hyvin isot semmoiset oleskelu/olohuone niin me oltiin aika usein siellé, ettd he
tuli sinne, ettd se oli semmoinen sitten toisenlainen tila, mikd mahdollisti sitten ehka toisenlaisia kes-
kusteluja. Ja sitten me oltiin toisaalta sitten yhdelld mun kollegalla oli semmoinen iso tila, joka ei ollut

sen perheen niinku jotenkin timmdinen vaan, ettd sielld sai olla vapaasti, ettd sitten me siirryttiin. (Z)

Haastateltava Z koki tilan vaihtumisen vaikuttavan merkittavésti toimintaan. Hinen mu-
kaansa alkuperdisen instituution tiloissa vaikuttivat olemassa olevat hierarkiat, minka
vuoksi tarkeisiin keskusteluihin pééstiin paremmin vasta siirryttdessé pois néisté tiloista.
Télloin paikalliset muusikot pystyivét keskustelemaan avoimemmin ja luottamukselli-
semmin Z:n kanssa. Z koki, ettd toiminnan luonne inhimillistyi ja arkipdivéistyi ymparis-

ton vaihtumisen myota.

Siind tulee semmoinen inhimillinen ulottuvuus ihan eri tavalla. Etté tiedétko, ettd no mépé keitédn meille
kahvit ... ja sitten ettd he tuo vaikka sitten on matkalta ostanut jotain kahvin kanssa. ... Ja sitten ihan
se, ettd ollaan semmoisessa ymparistdssd, joka ei ole ikddn kuin kenenkéén, ettd siihen ei liity niinku
mitddn semmoisia, ettd se on neutraali silleen tietylld tavalla inhimillinen ja neutraali tila. Et kylld méa
ajattelen, ettd ne just sesmmoiset vaikeat keskustelut suhteessa vaikka (maassa) on hirmu vahvasti se
yhteiskunta, kun se toimii vielékin se kastijérjestelmé vaikuttaa vahan kaikkeen. Eli tavallaan semmoi-
set sosiaaliset hierarkiat ja sitten semmoiset tietyt epdoikeudenmukaisuudet, ... niin just kysymykset
vaikka liittyen tasa-arvoon tai semmoiseen yhteiskunnalliseen jarjestykseen, joita sitten kriittisesti tar-
kastellaan, niin mé ajattelin, ettd semmoiset ei olisi ollut mahdollista sielld musiikkikoulun tiloissa,
joka oli kuitenkin se musiikkikoulu oli timmdisen ylédluokkaisen kastijérjestelmén huipulla olevan per-
heen omistama tila ja hallinnoima kaikilla mahdollisilla tasoilla niin sitten se semmoinen toisenlainen
neutraali inhimillinen tila toi sitten erilaisen mahdollisuuden, ettd nyt sitd keskustelua ylipaétdan ta-

pahtui. Se keskustelu oli semmoista inhimillisell& tasolla, jotenkin luottamuksellista ja avointa. (Z)

Paitos siirtdd toiminta pois instituution tiloista ei Z:n mukaan tapahtunut tietoisesti. Pe-
rustelut liittyivét aluksi logistiikkaan, kun projekti tuntui helpommalta jérjestdd epéfor-
maaleissa tiloissa. Vasta jélkikdteen Z ymmarsi, ettd tilan vaihtuminen vaikutti vuorovai-
kutukseen eli elettyyn tilaan (Soja 1996). Thomsonin (2023, 375) mukaan musiikki-ins-

tituutioiden tilat ovat usein sidottuja kunkin oppilaitoksen toimintatapoihin.
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Haastateltava Z:n mukaan maassa, jossa projekti toteutettiin, tilat ovat voimakkaasti seg-
regoituneita. Hinen kokemuksensa mukaan sosiaaliset hierarkiat jakavat esimerkiksi ra-
vintoloita ja muita julkisia tiloja sen mukaan, missd eri ryhmit voivat viettdd aikaa. Z:n
havainnot yhteiskunnan tilallisesta rakenteesta heijastelevat vahvasti Sojan (2010) aja-
tuksia spatiaalisesta oikeudenmukaisuudesta, jonka mukaan ideologiat, poliittiset litkkeet
jajénnitteet muovaavat vaistimatti elettyé tilaa. Z koki tiarkeédksi viettad paikallisten kol-

legoidensa kanssa aikaa niissi tiloissa, joissa he tavallisesti oleskelivat.

Koska jos joku paikka on semmoinen, missd on tosi segregoituneet ne tilat niin kuin joku (kaupunki)
on hirvedn hyvd esimerkki semmoisesta ympéristostd, ettd sielld se sosiaalinen hierarkia vaikuttaa
myos siihen, ettd vaikka néé tietyssé kastissa olevat yldluokkaset kéy aina niitten sen porukan omissa
ravintoloissa ... On hirveésti ulkomaalaisia ithmisid, jotka on siellé tdissd, asuu. YK on vahvasti ldsné,
UNICEF, UNESCO ... ja sitten diplomaatit. Niilld on omat ndi, missé ldnsimaiset kdy ja hengaa ja
sitten on néé paikalliset ja méd kylla tajusin sen myos jossain vaiheessa, ettd se oli my0s aika tietosta,
ettd silloin alkuvaiheessa ndd mun kollegat véhén niinku testasi mua, etté ... mihin ma ladhden mukaan.
... Jos ne vie mut jonnekin missa siis he my6s ihan oikeasti itse kdy, mitkd on niitten paikkoja missé
on joku semmoinen katukeittidtyyppinen, missd syodaén kaiken maailman buffalon sisdelimisté teh-
tyja asioita ja juodaan paikallista alkoholia niin se, etti katsoo ... miten toi parjaa ... mika se mentali-
teetti on niin kylld mé ajattelen, ettd kun itse nyt olen semmoinen ettd parjaén ihan missé vaan ajatte-
lisin, ettd miltein suurin piirtein semmoinen niin, etté silld oli aika iso merkitys sitten, ettd tulenko méa

sinne heidén tiloihin. Oonko ma sielld milld asenteella, ihmettelenkd mé kaikkea. (Z)

Haastateltava Z:n projektin kidfinnekohta oli kyseisessd valtiossa tapahtuneet maanjéris-
tykset. Paikalliset muusikot ryhtyivit timén seurauksena tekeméén laajasti avustustyota,
mika vaikutti merkittidvisti meneilldén olevaan projektiin, silld suuri osa heidén ajastaan
kului avustustdihin. Tdmaén tilanteen my0td syntyi ajatus siitd, ettd Z ja kolme paikallista
muusikkoa voisivat jdrjestdd varainkeruukonsertteja. Z sai toiminnalle rahoituksen ja to-
teutti muusikoiden kanssa yhteiskiertueen, jonka tuotto suunnattiin maanjéristysten uh-
reille. My6s ndma yhteiskunnalliset tapahtumat muovasivat elettya tilaa (Soja 1996) seki

ilmensivét spatiaalisen oikeudenmukaisuuden (Soja 2010) ulottuvuuksia.

4.3.2 Haastateltavien musiikillisia kolmansia tiloja

Haastateltava Z:n toimenkuvaan alun perin ei kuulunut yhteissoitto, joten hin ajatteli yh-
teissoittoa lisdnd tavalliseen toimintaan. Lopulta kuitenkin yhteisestd musisoinnista tuli
hyvin merkityksellistd ja merkittdvd osa projektia. Hin koki musisoinnin olevan hyvin

keskeistd ihmissuhteiden syventymisen kannalta. Téll6in luotu ja jaettu musiikillinen kol-
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mas tila (Thomson 2021) oli keskiossd yhteistyon rakentamisessa. Kollektiivinen musii-
kin tekeminen voi mahdollistaa jaettujen merkitysten 10ytdmisen muusikkojen kesken eri

etnisistd ja musiikillisista taustoista huolimatta (ibid., 44).

Kaikki muusikot tietda sen, ettd mité se tekee ihmisten vilisille suhteille. Se ettd ensinnékin treenataan
intensiivisesti joku ohjelmisto kuntoon. Yleensa treenien jélkeen sitten kuitenkin ldhdetddn ehkéd syo-
méén yhessé tai jotain ja sitten on keikka ja sitten kaikki mité siihen liittyy ja sitten tehddén vaikka
tommoinen 10 pdivédn rundi kimpassa ollaan samassa minivanissa matkustetaan ja mennéén, ettd sehian

tuo semmoisen ihan erilaisen ulottuvuuden siihen kanssakdymiseen. (Z)

Haastateltava Z kokee, ettd yhteisen tekemisen myotd siteet vahvistuivat huomattavasti,
mika syvensi kaikkea tydskentelyd. Télloin yhteistyd tuntui hinen mukaansa tasavertai-
semmalta, ja ilmapiiri oli avoimempi kaikkien ajatuksille. Z kuitenkin korostaa, ettei
valta-asetelmista voi tdysin irtautua, silld hinen on jatkuvasti reflektoitava omaa rooliaan
ja hinelle annettuja positioita 1dnsimaalaisena asiantuntijana kehitysyhteistyossd. Z:n toi-
mintaa voisi télldin tarkastella Bhabhan (Rutherford 1990) kolmannen tilan kautta, jolloin
hén toimi kulttuurien vélisessd liminaalitilassa. Z kokee, ettd jaettu muusikkoidentiteetti

loi yhteistd pohjaa toiminnalle.

Ma kysyinkin joskus kun se prosessi oli siind aika pitkélld, kysyin yheltd mun kollegalta, ettd mitd sa
ajattelet, ettd miksi tdd meidén tyoskentely on niin helppoa ja mukavaa, ettd koska interkulttuurinen
tyohédn on ihan hiton vaikeata niinku kaikilla tasoilla. Miksi sa ajattelet ettd td4 on tai ettd td4 toimii?
Sitten se oli ettd no totta kai se toimii koska *we are all musicians’. Niin se oli sitten etté joo etté siind
on joku taso misséd me kohdataan ja ymmaérretddn toisiamme silleen, ettd se on sitten aika itsestddn

selvéi, ettd ollaan samaa porukkaa. (Z)

Haastateltava Y on kohdannut kulttuurien vilisid liminaalitiloja (Rutherford 1990) erilai-
sissa yhteismusisointiprojekteissa. Hinen mukaansa eri ihmisilld voi olla hyvin erilaisia
tavoitteita ja ndkemyksid toiminnasta, ja ndistd puhutaan liian harvoin suoraan. Tamén
seurauksena kaikki olettavat toiminnan etenevin tietylld tavalla. Télloin luotua musiikil-
lista kolmatta tilaa voisi tarkastella Bhabhan (Rutherford 1990) kulttuurinen eroavaisuus
-késitteen kautta, jolloin kulttuurien véliset erot ovat vdistimattomié, eikd mahdollisia
jénnitteitd pidd karttaa, vaan ne ovat osa liminaalitilassa toimimista. Y:n kokemuksen
mukaan jotkut haluavat toimia tehokkaasti, kun taas jotkut pitdvét tirkednd yhteisté tut-
kimista ja asioiden dérelld viipymistd. Suomessa kasvanut on kiynyt l4pi tietynlaisen kou-
lutusjérjestelmén, joka sisdltdd muun muassa eri kouluasteet, varhaisidn musiikkikasva-
tuksen ja musiikkiopistot, ja joissa kaikissa rakentuu omanlaisensa kulttuurinen késitys

musiikin opiskelusta, pohtii Y.
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Suomenkin musiikkipiirit on kuitenkin tietylld tavalla rakentunut, ettd aika paljon nuottildhtoisesti teh-
dédn ... tehokkaita treenejd ja silleen. Sitten jos on semmoinen projekti, missi on todella eri puolilta
erilaisia kulttuuritaustoja, niin jotenkin sen on huomannut, ettd ... se tyon tekemisen tapa voi olla ihan
erilainen. Toiset on tottunut enemmaén tdimmoiseen ldnsimaiseen orkesteritydskentelyyn, mutta taas
isossa orkesterissa (eri ndkemysten) hallitseminen voi olla hankalaa. ... Mité nyt on ollu jotain laulajan
kanssa on vaikka tehty just isolla 30 henkiselle bandille sovitukset ja sitten laulaja tulee treeneihin,
sitten haluaakin vetdd sen eri sdvellajista. Mutta sitten taas ehkd timmoinen lénsimainen koulutusjér-
jestelmaén tuote ei sitten taas kovin helposti kykene siihen, ettd pystyisi siind tilanteessa transponoimaan

yhtikki. (Y)

Haastateltava Y on pohtinut samankaltaisia teemoja opetuksessaan, kuitenkin jatkuvasti
reflektoiden, miké kussakin tilanteessa johtuu kulttuuritaustasta ja mikd muista persoo-

naan liittyvisté tekijoista.

Joskus jos oppilaan kulttuuritausta on tosi kaukana meidén kulttuurista, niin meilld ei valttimatta ole
samanlaisia konsepteja tai ... mitkd meille on jo itsestddn selvid niin kuin asteikot ja soinnut ja tdm-
mdiset. Mut ettd sitten voi olla oppilaita jostain muualta joka saattaa olla aika pitkélldkin jollain tapaa
musiikissa, mutta sitten kun ne on tii4tkod vaikea saada kiinni siitd, ettd miten se ajattelee. Miten se
toinen ajattelee, ettd mulla on jonkun kanssa menny silleen aika kauankin siind, ettd okei, ettd tdd ei
nyt ihan toimi, ettd tosi musiikillinen tai musikaalinen tyyppi, mutta se ei saa yhtdén kiinni vaikka

tdmmadisesti jostain mulle hirvedn loogisesta asteikko harjoituksesta. (Y)

Levytysprojektissa X koki roolinsa enemmén fasilitoijana kuin opettajana. Han toi mu-
kanaan dénitysvilineitd ja lauloi levyille. X toteutti paikallisten kanssa myds soitinraken-
nusprojektin, johon osallistui soitinrakentaja Suomesta. Tavoitteena oli rakentaa tasavi-
reisid sormipianoja ajatuksena, ettd niitd voitaisiin myydi lansimaalaisille. Kyseessd on
talloin hybridi kulttuuritila (Rutherford 1990), jossa luodaan musiikillista kolmatta tilaa
(Thomson 2021). X:n kollega opetti osallistujia valmistamaan mikrofoneja soittimien si-
sdlle. Molemmat idea syntyivét keskusteluista osallistujien kanssa pohdittaessa, millai-
selle toiminnalle heilld olisi tarvetta ja miten he voisivat kehittdd omaa ammatinharjoit-

tamistaan.

Haastateltava Y:n kokemuksen mukaan projekteista, joissa on kulttuurisesti moninainen
ryhma, lopputuloksen suhteen pitdi olla avoin, koska lopputulos ei valttimattd ole se mitd
aluksi ajatteli sen olevan. Opetuksen tavoitteet riippuvat Y:11d pitkélti siitd, minka insti-
tuution alaisuudessa opetus tapahtuu. Musiikkiopistoissa on hdnen mukaansa tiukin ope-
tussuunnitelma, jota on noudatettava ainakin joissain méérin. Oppilaitoksessa, jossa Y
opettaa maailmanmusiikkikurssia, ei sen sijaan ole valmista opetussuunnitelmaa, joten

hén saa madrittdd opetuksen sisdllon tiysin itsendisesti. Ideat ja tuntien rakenteet tulevat
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pddosin haneltd, mutta hdan pyrkii mahdollisimman paljon aktivoimaan opiskelijoita ja

saamaan myoOs heiltd ideoita.

Esimerkiksi vaikka tdndén meilld oli semmoinen ldmpp4, ettd mi laitoin vaan musiikkia soimaan ja
sitten tehtiin ihan fyysisesti jotain. M sanoin jotain liikkeitd tai sitten venyttelyitd ja silleen ettd vaih-
dettiin sité johtajaa ettd mi itse niinku aloitin sen ettd ndytin ettd jotain vaikka olkapéiden pyoritysté
ja sitten seuraava keksii jotain ja ndin ettd ma timmoisia tehtdvid kylld teen ... M4 teetétén kylld myos
semmoisia jonkunlaisia helppoja sévellystehtévia, ettd luodaan yhdessi jotain rytmejé vaikka pareittain

tai kolmen ryhmissa tai jotain téllaisia. (Y)

Haastateltava Y pyrkii opetuksessaan oppilasldhtdisyyteen. Hén kokee tarkedksi ymmér-
tad, miten kukin oppilas ajattelee. Hinen kokemuksensa mukaan jotkut oppilaat ovat hy-
vin analyyttisia, jolloin on tirke&d selittda tarkkaan ensin opetettava asia. Jotkut taas toi-
mivat huomattavasti intuitiivisemmin ja ryhtyvit nopeasti tekeméén ja improvisoimaan,
jolloin ohjaajan on pidettdvd prosessin ohjat tiukemmin késissddn. Jos oppilas ei tiedd
mitd haluaa, Y pyrkii kdyméén ldpi erilaisia materiaaleja ja tarkastelemaan, heréttéisiko
jokin niistd oppilaassa erityistd innostusta. Musiikillisessa kolmannessa tilassa ohjaajan
on jatkuvasti tarkasteltava, mikd kulloinkin on osallistujille merkityksellistd (Thomson
2023, 391). Ndin ollen voidaan ajatella, ettd oppilasldahtdisyys on musiikillisen kolman-

nen tilan ytimessa.

Kylld mé yleenséd yritén ldhted tosi oppilasléhtdisesti, ettd kuka mitdkin haluaa soittaa, mutta sitten aika

harvoin itse asiassa ihmiset haluaa mitéan tiettyd, ettd aika usein pitdd kuitenkin itse sitd annostella.

(Y)

Myos X haluaa omassa varhaisidn musiikkikasvatuksessa painottaa oppilaslahtdisyytta.
Esimerkiksi lapset voivat ddnestdd tunnin alussa, mité tunnilla tehddédn. X ei halua asettaa
toiminnalle tiukkoja tavoitteita ja toivoo, ettd lapset voisivat vaikuttaa toimintaan paljon.
Luova tuottaminen on myds osa X:n varhaisidn musiikkikasvatusta. Lasten ideoita ja aja-
tuksia tyOstetddin esimerkiksi viisikieliselld kanteleella, jolla lapset saavat itse valita kéy-
tettdvat sdvelet. Luova tuottaminen voi olla keskeistd musiikillisessa kolmannessa tilassa

(Thomson 2023, 391).

Haastateltava Y pyrkii rakentamaan luottamuksellista ilmapiirid opetuksessaan, jolloin
oppilaat uskaltaisivat halutessaan jakaa omia ajatuksiaan ja mielipiteitdéin. Kurssi on har-
rastustoimintaa, jolloin Y:lle keskeinen tavoite on, ettd kurssilla olisi kivaa ja mieluisaa

kdydd. Myos hén kokee tirkedksi, ettd jokainen osallistuja voi olla omana itsendén ja
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tuoda tai olla tuomatta omaa taustaansa esiin opetuksessa. Esimerkiksi hdnen kokemuk-
sensa mukaan nykyiset poliittiset jdnnitteet Vendjaa kohtaan ovat vaikuttaneet siithen, etti
monet venildistaustaiset ryhmaéldiset eivdt ole halunneet tuoda omaa etnistd taustaansa
esiin hdnen opetuksessaan. Tdmaikin osoittaa, ettd yhteiskunnalliset tapahtumat ovat osa
musiikillista kolmatta tilaa. Musiikillinen kolmas tila edellyttdd musiikkikasvattajalta

sensitiivistd otetta opetustilanteisiin (Thomson 2023, 390).

Haastateltava Z pohti paljon omaa rooliansa koulutusprojektissa ja koki tirkedksi pyrkid

mahdollisimman tasavertaiseen asemaan projektiin osallistuneiden kanssa.

Ajattelen sitd omaa roolia, ettd missd se semmoinen opettamismentaliteetti ei missédn tapauksessa
toimi tommoisessa ymparistossi, ettd nimenomaan se oli ssmmoinen, miké piti purkaa aika pian ja
asettuu semmoiseksi kanssaoppijan positioon, koska me oltiin kuitenkin heiddn ympéristdsséan. ... Yli
10 vuotta pitkélti sielld toiminut ja mi edelleen vaikka ma tiedén aika paljon miten se yhteiskunta
toimii ja miten ne sosiaaliset hierarkiat ja hommat jotenkin menee niin mulla on silti semmoinen olo,

ettd mé tieddn semmoisen pienen raapaisun. (Z)

Tasavertaisuuden rakentumisessa hén piti keskeisena sitd, ettd jokaisen osallistujan omaa
tieto- ja taito-osaamista korostetaan sekd tunnistetaan, mitd kukin voi tuoda projektiin.
Samalla hénen oli jatkuvasti reflektoitava omaa osaamistaan ja tietimystidén sekd haas-
tettava omia késityksidén ja asiantuntijuuttaan. Hinen mukaansa tdllaisessa tydskente-

lyssé keskiosséd ovat inhimilliset ihmisyystaidot.

T&a yks on ... super hyvé kitaristi ja sitten se tietdd, ettd miten se oppimispolku sind asiassa menee.
Sitten hén tulee jostain tietystd kulttuurisesta ryhmaésta sieltd (maasta). Hén tietdd miten se toimii ja
sitten hénelld on ollut koulutus. Néin hén tietdd sitd kautta niitd asioita. Sitten mé tiedén paljon tdm-
mdisestd musiikkikasvatuksen timmdisisté erilaisista teoreettisista ja kaytdnnollisistd ulottuvuuksista.
Mulla on kéytdnnonldheista tietoa siitéd, ettd mik& toimii opetusymparistdissd ja miké ei. Mulla on pitkd

kokemus erilaisissa ymparistdissd toimimisessa. (Z)

Hianen mukaansa opettajan on pystyttiva sietiméién epdvarmuutta, silld Z:n mukaan opet-
tajan roolista kdsin tydskentely voi olla helpompaa kuin fasilitoivan, avoimemman lop-
putuloksen varaan rakentuvissa projekteissa toimiminen. Opettajan positiosta kédsin on
mahdollista méadritelld itse, miten asiat etenevét, kun taas Z:n projektin kaltaisissa ympa-
ristoissd tyon luonne edellyttdd jatkuvaa itsereflektiota omasta roolista ja asemasta. Mu-
siikillisen kolmannen tilan nédkdkulma voi tarjota vilineitd hierarkioiden purkamiseen ja
hybridié tilaa tuottavien, avoimempien lopputulosten mahdollistamiseen (Thomson 2024,

135).
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Musiikillinen kolmas tila voi toimia ndkokulmana dekolonisoida musiikkikasvatusta
(Ford 2021, 186). X pohtii omassa ty0ssddn eurooppalaisen kehitysyhteistyon vaikeaa
historiaa ja kokee, ettd kehitystyon ja kulttuurivaihdon isoin ongelma on se, ettd euroop-
palaiset menevit kdyhempédén maahan ja tulevat kertomaan, miten asiat pitdisi tehda.

My0s tdmén takia X kokee tirkedksi painottaa toiminnassa vastavuoroisuutta.

Kaikki néé projektit oli silleen ettd se idea on keskusteluista, ettd minkélaiseen toimintaa niilld on

tarvetta, ettd miten ne pystyisi kehittdmédén sitd omaa ammatinharjoittamista. X

Vastavuoroisuus oli hyvin keskeistd myds Z:n projektissa. Z koki, ettd oppi parhaiten
paikallisesta kulttuurista ja musiikkimaailmasta musiikkikoulun ulkopuolella. Tilloin
hén eli kokonaisvaltaisesti osana ympardivéda yhteiskuntaa, mikd puolestaan korostaa yh-

teiskunnallisen kontekstin merkitystd musiikillisen kolmannen tilan muodostumisessa.

Sitten me istuttiin kauheasti iltaa yhessd. Kéytiin keikoilla, siis elettiin sitd (kaupungin) musaskeneé.
... Kylla ma ajattelen, ettd jos ma jotain siitd ymparistosté ja yhteiskunnasta ja siitd koko asiasta tiedén,
niin kyll& se tieto on, se ei ole syntynyt siind meidén sielld musiikkikoululla, eikd siind meidén tyds-
kentelyssd vaan siind, ettd on ikdén kuin hypéannyt sithen ympéristoon kokonaisvaltaisena ihmisena ...
se ei ole mikddn semmoinen ekstra tai jotenkin, ettd no sitten véhén oltiin baarissa. Kylld se on aika

olennainen osa sitd hommaa, ettd rupeaa elaméén sitd elimad samalla tavalla kun sielld nyt ollaan. (Z)

4.4 Yhteenveto

Olen téssid luvussa tarkastellut haastateltavien kuvaamia musiikillisia kolmansia tiloja in-
terkulttuurisissa ympéristdissd. Haastateltavien toimintaympéristot ovat olleet keskendén
hyvin erilaisia: osa projekteista on toteutettu ulkomailla, osa Suomessa, ja sekd ryhmien
koot ettd osallistujien idt ovat vaihdelleet merkittdvasti. Tastd huolimatta heidin toimin-
taansa ohjaavat nikemykset ja pedagogiset periaatteet vaikuttavat olevan huomattavan
samansuuntaisia. Kaikille haastateltaville on keskeistd kohdata osallistujat yksiloind eikd
ensisijaisesti kulttuurinsa edustajina, mik4 heijastaa interkulttuurista ldhestymistapaa mo-

nikulttuurisuuden korostamisen sijaan.

Erityisesti ulkomaan projekteihin liittyen haastateltavien toimintaa pystyi tarkastelemaan
interkulttuurisen humiliteetin kautta. Haastateltavien puheesta oli tulkittavissa jatkuva
halu oppia sekd ndyrd asenne toimiessa ulkomailla. Vastuullisuus tietimisen sijaan on
keskeisimpié piirteitd interkulttuurisessa humiliteetissa (Fisher-Borne et al. 2015), mika
nousi erityisesti esiin haastateltavien pohtiessa kolonialismin historiaa suhteessa omaan

toimintaan. Myds ajatukset kulttuurisesta appropriaatiosta ovat samankaltaisia. Valtaosa
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niistd kulttuureista, joita haastateltavat kasittelevét tyossdén, ei ole marginaalisia tai ka-
toamisvaarassa. Tdmédn vuoksi he eivét ole kokeneet tarpeelliseksi pohtia kulttuurisen ap-

propriaation kysymyksid ndihin yhteyksiin liittyen.

Spatiaalisuuden nédkdkulmasta ympardivélld yhteiskunnalla ja opetuksen fyysisilla tiloilla
oli suora vaikutus kaikkien haastateltavien toimintaan. Télloin spatiaalinen oikeudenmu-
kaisuus (Soja 2010) oli hyvinkin ldsni aineistossa. Reflektiot kolonialismin vaikutuksista,
appropriaatiosta sekd omasta positiosta kertovat yhteiskunnallisten teemojen vaikutta-
neen tilallisesti haastateltavien musiikin tekemiseen ja opettamiseen. Taménkaltainen
musiikin opetuksen dekolonisointi on keskeistd haastateltavien kuvailemissa musiikilli-
sissa kolmansissa tiloissa. My0s haastateltavien ndkemykset interkulttuurisuudesta ja in-
terkulttuurisesta humiliteetista ristedvét paljon musiikillisen kolmannen tilan kanssa.
Kunnioittava ja yksil6itd huomioiva pedagogiikka sekd vastavuoroisuus olivat hyvin
ldsné aineistossa tarkoittaen, ettd ndma piirteet olivat keskeisté haastateltavien luomissa
musiikillisissa kolmansissa tiloissa. Epavarmuuden sietdminen ja kasittely on keskeisti
musiikillisessa kolmannessa tilassa (Thomson 2023), miké tuli myds ilmi haastateltavien

puheissa.
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5 Pohdinta

Téssd luvussa teen johtopddtoksid ja tarkastelen tuloksia teoreettisessa viitekehyksessd
esitettyjen tutkimusten valossa. Alaluvussa 5.1 tarkastelen haastateltavien ajatuksia eri-
tyisesti suhteessa interkulttuurisuuteen ja kolmannen tilan késitteisiin. Tdmaén jélkeen ala-
luvussa 5.2, pohdin tutkimukseni luotettavuutta. Lopuksi alaluvussa 5.3 esittelen mahdol-

lisia jatkotutkimusaiheita.

5.1 Johtopaatokset

Tutkimuskysymykseni oli, millaisia musiikillisia kolmansia tiloja haastateltavat kuvaile-
vat rakentavansa interkulttuurisissa ympéristdissé. Interkulttuurisuus muodostaa haasta-
teltavien toiminnan kontekstin, ja musiikillisen kolmannen tilan kisite kuvaa sitd, miten
he toimivat ndissd ympdristdissd. Niin ollen teen johtopditdkset siten, ettd tarkastelen
aineistoa ensin suhteessa interkulttuurisuuden teorioihin ja sen jélkeen suhteessa kolman-

nen tilan teorioihin. Lisdksi sidon ndma kaksi teoreettista nakokulmaa toisiinsa.

Ajatukset ja teoriat interkulttuurisuudesta ja musiikillisesta kolmannesta tilasta ristedvit
tulkintani mukaan monin tavoin. Tdmé on havaittavissa jo musiikillisen kolmannen tilan
teorioissa, silld Thomsonin (2021) tutkimuksen konteksti sijoittuu interkulttuuriseen ym-
péristoon. Aineistoa analysoidessani oli paikoin haastavaa erotella interkulttuurisuuteen
ja kolmanteen tilaan liittyvid nékokulmia toisistaan, koska monet haastateltavien esiin
tuomat ajatukset olivat tulkittavissa kumpaakin teoriaa vasten. Interkulttuurisessa peda-
gogiikassa keskeistd on ithmisten ndkeminen yksil6ina kulttuurisen kategorian edustajien
sijaan (Thomson 2021), ja timén voidaan tulkita liittyvdn myos tilalliseen ajatteluun. Ti-
lallisessa ndkdkulmassa korostuvat vuorovaikutus ja sosiaalinen tila, jolloin yksilon huo-
mioiminen musiikin opetuksessa ja tekemisessd on osa musiikillisen kolmannen tilan ra-
kentumista. Ndistd syistd seuraava aineiston tarkastelu interkulttuurisesta nikokulmasta

kuvaa samalla my0s haastateltavien musiikillisia kolmansia tiloja.

Interkulttuurisuudessa huomio kiinnittyy yksildlliseen ja paikalliseen tasoon valtiollisen
kulttuurikdsityksen sijaan (Sealy et al. 2024 105). Tami kuvaa hyvin kaikkien haastatel-

tavien toiminnan kulttuurista ympéristdd. X:n ja Z:n projektit ulkomailla olivat luonteel-
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taan paikallista toimintaa, jossa he tydskentelivét paikallisten muusikoiden kanssa. Vuo-
rovaikutus sisdlsi eri kulttuurisia vaikutteita X:n ja Z:n omien taustojen vuoksi. Myos Y:n
maailmanmusiikkikurssin kulttuurista ympéristdd voidaan kuvata interkulttuuriseksi,
silld sekd osallistujien taustat ettd kurssilla kdytetty materiaali loivat monikerroksisen ja
kulttuurisesti moninaisen kontekstin. Musiikillisen osaamisen tai identiteetin sitominen
kansallisuuksiin voi olla harhaanjohtavaa (Westerlund, Karlsen & Partti 2020, 3), mika
nékyi myds Z:n pohdinnoissa. Hanen kanssaan tyskennelleet muusikot eivit olleet pe-
rinnemuusikkoja, vaikka olivatkin eldneet tietyn kulttuurisen ympériston keskelld. Z
pohti lisdksi suomalaisten suhdetta suomalaiseen kansanmusiikkiin ja koki, ettd harvalla
suomalaisella on erityisen syvaa kisitystd Suomen kulttuuriperinndstd. Kulttuurien néke-
minen muuttumattomina essentiaalisina kokonaisuuksina seké ihmisten toiminnan yksin-
kertaistaminen heidén kulttuuritaustansa suoriksi johdannaisiksi voi olla ongelmallista

(Levrau & Loobuyck 2018, 1). Tédtd ndkokulmaa heijastavat myds Z:n pohdinnat.

Z painotti ndyrdn ja uteliaan asenteen merkitystd tehdessddn opettajan koulutusprojektia
Euroopan ulkopuolella. Hén piti tirkednd olla tietoinen kyseisen kulttuurin ja maan ar-
voista seké tietokésityksistd. Néitd Z:n asenteita voidaan tarkastella interkulttuurisen hu-
militeetin késitteen kautta. Z koki keskeiseksi jatkuvan itsereflektiivisyyden sekd valmiu-
den oppia uutta ja kyseenalaistaa omia oletuksiaan. Hénen taustansa perinnemusiikkien
parissa oli antanut hinelle ymmarrystd oman kulttuurin historiasta ja taustoista. My0s
omien asenteiden ja etuoikeuksien tunnistaminen nousi esiin Z:n puheessa. Hén piti tar-
kednd kulttuurisidonnaisuuden huomioimista ja oli tietoinen omasta roolistaan projek-
tissa. Informaalit kohtaamiset paikallisten muusikoiden kanssa muodostivat merkittavin
osan Z:n tyotd, ja niiden kautta hin koki pystyvinsd oppimaan ja ymmairtdmaén paikal-
lista kulttuuria syvemmin. Oma asema lansimaalaisena asiantuntijana herétti Z:ssa paljon
pohdintaa, mikd viittaa my06s valtasuhteiden tunnistamiseen ja purkamiseen hénen toi-
minnassaan. Itsereflektio, oman kulttuurisen taustan ymmartdminen sekid omien ennak-
koasenteiden ja valtasuhteiden tunnistaminen ovat keskeisid interkulttuurisen humilitee-
tin piirteitd (Bibus & Koh 2019, 3—4), ja ndmé elementit olivat vahvasti ldsnd Z:n toimin-

nassa.

Sekd X ettd Y korostivat, etteivit tee oletuksia ithmisistd heiddn kulttuuritaustojensa pe-
rusteella. Interkulttuurisessa humiliteetissa stereotypioiden ja kulttuuristen ennakkoasen-
teiden tunnistaminen on keskeistd, silld niiden tiedostaminen mahdollistaa liiallisten yk-

sinkertaistusten vélttdmisen ja auttaa purkamaan ennakkoluuloja (Yoo 2022, 5-6). X:n ja
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Y:n ajatukset ennakkoluulottomasta suhtautumisesta ihmisiin kulttuuritaustasta riippu-
matta voidaan siten tulkita interkulttuurisen humiliteetin piirteiden valossa. Vastavuoroi-
suus ja osallistujien kokemusten jatkuva huomioiminen olivat 14sné kaikkien haastatelta-
vien kuvauksissa. Néin ollen voidaan ajatella, ettd he pyrkivét purkamaan olemassa olevia
valtasuhteita niissd kolmansissa tiloissa, joita he loivat. Itsetietoinen ja itsereflektiivinen
ote omaan toimintaan oli havaittavissa jokaisen haastateltavan puheessa. Valtasuhteiden
sekd niiden taustalla vaikuttavien kolonialististen rakenteiden tunnistaminen ja purkami-
nen ovatkin keskeisid interkulttuurisen humiliteetin elementtejd (Dolloff 2020, 135-136).
Erityisesti ulkomailla toimiessaan X ja Z olivat hyvin tietoisia omasta asemastaan lénsi-
maalaisina toimijoina. Tdmd viittaa siihen, ettd heiddn toimintansa taustalla voidaan

ndhda pyrkimys tasa-arvoistaviin ja dekolonisoiviin kdyténtoihin.

Tarkastelen seuraavaksi haastateltavien ajatuksia ICME-viitekehyksen (Crooke et al.
2023) kautta. ICME rakentuu viidestd keskeisestd piirteestd: musiikin tarkastelu osana
kulttuuria, humiliteetista ja turvallisuudesta kompetenssin sijaan, kehollisuudesta ja ko-
konaisvaltaisesta kulttuurikésityksestd, ekokulttuurisuudesta seké valtasuhteiden tarkas-
telusta musiikissa (ibid). Musiikin hahmottaminen kulttuurisena ilmiona sekd kokonais-
valtainen kulttuurikésitys olivat ldsné aineistossa aina, kun haastateltavat kuvasivat toi-
mintaansa erilaisissa kulttuurisissa konteksteissa. Sensitiivinen suhtautuminen ympardi-
véddn kulttuuriin ja musiikkiin korostui erityisesti Z:n ja X:n kokemuksissa heidédn ty0s-
kennellessdén ulkomailla. Erityisen mielenkiintoista oli Z:n kokemus ammatillisesta yh-
teydestd eri maiden muusikoihin, vaikka heiddn kasvu- ja toimintaympéristonsd muusik-
koina erosivat huomattavasti toisistaan. Tdma havainnollistaa osuvasti sitd, miten mu-
siikki voi toimia interkulttuurisissa ymparistdissd samaistumispintana ja yhteyden raken-

tamisen vilineend.

Kehollisuus ICME-kontekstissa viittaa kokonaisvaltaisempaan oppimiseen tekstipohjai-
sen tydskentelyn sijaan (Crooke et al. 2023, 31). Y piti ryhmaopetuksessaan tarkednd, etti
mahdollisimman moni osallistuja ymmartéisi, mité oltiin tekemissd, mika lisdsi ei-ver-
baalisen kommunikaation merkitystd. My06s kaikkien haastateltavien puheessa oli tulkit-
tavissa pyrkimys ldhestyd musiikkia toiminnan ja tekemisen kautta. Téall6in huomio koh-
distui itse musisointiin, ei esimerkiksi musiikinteorian opiskeluun. Z puolestaan koki op-
pivansa parhaiten paikallisesta kulttuurista arkisen olemisen ja osallistumisen kautta, jol-

loin hén oli kokonaisvaltaisesti osa ympardivad yhteisod.
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Ekokulttuurisuuden nékokulmasta kulttuuri on aina suhteessa ympardiviin sosio-poliitti-
siin tapahtumiin (Berry 2010). Z:n projektiin vaikuttivat merkittdvésti maassa tapahtuneet
maanjéristykset sekd yhteiskunnan hierarkiat ja tilojen jakautuminen sosioekonomisten
asemien perusteella. My6s X:n kokemuksen tukivat titd ndkokulmaa, silld paikallinen sdi
ja materiaalinen todellisuus vaikuttivat suoraan musiikilliseen toimintaan. Néin ollen mu-
siikkia ei voida irrottaa ympérdivastd yhteiskunnasta ja todellisuudesta, vaan se on véis-

tdmatta nithin suhteessa.

Kaikki haastateltavat olivat tietoisia opettajan tai kurssin vetdjan rooliin liittyvastd valta-
asemasta. He pyrkivit myo0s aktiivisesti purkamaan tétd asemaa, vaikka osa toi esiin, ettei
valta-asemasta voi koskaan kokonaan irtautua. Haastateltaville oli kuitenkin tarkedi tasa-
arvoistaa toimintaympéristod sekd vahvistaa kulttuurisuhteita niin henkilokohtaisella
kuin yhteisolliselld tasolla. Kaikilla haastateltavilla oli laaja kokemus eri musiikkikult-
tuureista, ja X korosti, kuinka eri kulttuurien opiskelu oli rikastanut hdnen musiikillista
eldmadnsd. Voisi myos vittdd, ettd yksi Z:n koulutusprojektin keskeisisti tavoitteista oli
kulttuurisuhteiden vahvistaminen. Interkulttuurisilla kokemuksilla voi olla merkittdva
vaikutus yksilon kisityksiin ja ymmarrykseen omista kulttuurisista, sosiaalisista, poliitti-
sista ja taloudellisista ymparistoistd (Bartleet et al. 2020, 174). Omassa opetuksessaan X
piti tirkednd, ettd varhaiskasvatuksen musiikkikasvatuksessa tutustutaan moniin eri mu-
siikkikulttuureihin. My®ds Y:n maailmanmusiikkikurssi oli luonteeltaan perustavanlaatui-
sesti interkulttuurinen. Tdma tukee tulkintaa, ettd interkulttuurisuus muodosti perustan
sekd X:n ettd Y:n rakentamille musiikillisille kolmansille tiloille my6s heidén toimiessaan

Suomessa.

Haastateltavat X ja Z olivat hyvin tietoisia ympérdivin yhteiskunnan ja olosuhteiden vai-
kutuksesta toimintaansa. [lmidtd voidaan tarkastella spatiaalisen oikeudenmukaisuuden
(Soja 2010) sekd Bhabhan (Rutherford 1990) kolmannen tilan késitteiden kautta. Paikal-
liset resurssit, ilmasto ja yhteiskunnalliset hierarkiat vaikuttivat kaikki suoraan musiikil-
liseen toimintaan. Afrikassa toimiessaan sahkon sddnnostely, ruoan saatavuus ja instru-
menttien rajallinen saavutettavuus vaikuttivat suoraan X:n ty6hon ja pakottivat hinet en-
nakoimattomiin tilanteisiin. Néin ollen X:n luoman musiikillisen tilan oli mukauduttava
paikallisiin realiteetteihin. Paikalliset materiaaliset olosuhteet ja fyysiset tilat (havaittu
tila), kunkin henkildkohtiaset kokemukset ja merkityksenannot (koettu tila) seké yhteiset
sosiaaliset kdytdnnot (eletty tila) muodostivat X:n toiminnassa erottamattoman kokonai-
suuden. Naméi elementit olivat jatkuvasti vuorovaikutuksessa keskenddn, mikd havain-

nollistaa Sojan spatiaalista trialektiikkaa (1996).
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Haastateltava Z:n kokemuksissa yhteiskunnan poliittisilla ja ideologisilla rakenteilla oli
suora vaikutus hédnen toimintaansa. Kyseisen yhteiskunnan kastijarjestelmd maéritteli
fyysiset tilat, joissa eri ihmisryhmien oli hyviksyttyé oleskella. Projektin kannalta mer-
kittdvaksi muodostui hetki, jolloin toiminta siirtyi ylemmaéan luokan omistaman instituu-
tion tiloista epaformaaleihin ympéristdihin, kuten olohuoneisiin ja vuokrattuihin asuntoi-
hin. My®ds tité siirtymdd voidaan tarkastella Sojan spatiaalisen trialektiikan (1996) ja eri-
tyisesti kolmannen tilan kisitteen kautta. Eletty eli sosiaalinen tila on jatkuvassa vuoro-
vaikutuksessa sekd muiden ihmisten ettd ympérdivan yhteiskunnan rakenteiden kanssa.
Niin ollen siirtyminen formaaleista tiloista epdformaaleihin muuttaa samalla sosiaalisen
tilan luonnetta. Z koki, ettd tilojen vaihtuminen mahdollisti kriittisempien ja vaikeampien
keskustelujen kdiymisen paikallisten kanssa. Télloin epaformaalit tilat avasivat hinen mu-

siikilliselle kolmannelle tilalle uusia piirteitd ja mahdollisuuksia.

Haastateltava X kokee, ettd ldnsimaisten kehitysyhteistydhankkeiden keskeinen ongelma
on se, ettd lansimaista tullaan kdyhempiin maihin kertomaan, miten asioiden tulisi olla.
Talloin voi tapahtua Bhabhan kuvailemaa kulttuurista toiseuttamista (Rutherford 1990),
jossa ei-lansimaalaiset kulttuurit kategorisoidaan ja ndhddén ldnsimaalaisin silmin. Ta-
mén vuoksi X piti vastavuoroisuutta olennaisena osana omaa toimintaansa, ja hén toimi
vuorotellen opettajana, oppilaana, fasilitoijana ja kanssamuusikkona. X:n luomassa mu-
siikillisessa kolmannessa tilassa muodostui liminaalitila (Rutherford 1990), joka ei perus-
tunut perinteiseen opettaja—oppilas-asetelmaan. Myds Y:n kokema liminaalitila erityi-
sesti yhteismusisoinnin yhteydessd haastoi osallistujia kohtaamaan hyvin erilaisia néke-
myksid ja odotuksia musiikillisesta toiminnasta. Musiikillisessa kolmannessa tilassa kult-
tuurienvélisten ajatusmallien sanallistaminen ja ymmairtdminen on haastavaa mutta kes-
keistd (Thomson 2023, 387). Néin ollen Y:n kuvailema eri kulttuurien vélinen hankaus-
kohta voidaan ndhda olennaisena osana musiikillisten kolmansien tilojen rakentumista.

Vastaavia liminaalitiloja oli ndhtdvissd my0ds Z:n projektissa.

Toinen merkittavé yhteiskunnallinen tekijad Z:n projektiin oli maassa tapahtunut maanja-
ristys, jonka seurauksena paikalliset muusikot alkoivat jérjestdd konsertteja. Tamén
myoOtd Z péddtyl musisoimaan heidédn kanssaan. Hin koki, ettd yhteinen soittaminen sy-
vensi yhteistyotd huomattavasti ja muutti projektin luonnetta. Kolmannet tilat voivat
mahdollistaa jaettujen merkitysten rakentumisen eri taustaisten ihmisten vililld (Thom-
son 2023, 373, 381). Z:n mukaan yhteistyd tasavertaistui yhteismusisoinnin myota,
vaikka hén oli edelleen tietoinen mahdollisista valta-asetelmista. Tdma voidaan ndhda

keskeisend musiikillisen kolmannen tilan piirteend, silld kolmas tila voi toimia vélineend
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musiikin opetuksen ja tekemisen dekolonisoimisessa (Ford 2021, 186). Samankaltainen
johtopditds on tehtdvissd myds X:n pohdinnoista, silld hdn oli hyvin tietoinen ldnsimais-
ten kehitysyhteistyoprojektien vaikeasta historiasta. Musiikillinen kolmas tila voi tarjota
nékokulman olemassa olevien hierarkioiden purkamiseen musiikin opetuksessa (Thom-

son 2023).

Musiikillinen kolmas tila edellyttdd muusikoilta valmiutta pohtia vaikeita ja epdmukavia
kysymyksid musiikin taustoista, kuten mistd eri musiikilliset ilmaisut tulevat, millaisia
historioita niihin kytkeytyy ja millaisia arvoja ja merkityksié niihin liitetdén. Kolmas tila
siséltdd elementtejd jatkuvasta epdvarmuudesta, joka liittyy seka traditioiden perustuvien
taiteellisten valintojen tekemiseen ettd traditioiden jatkuvaan muutokseen (Thomson
2021, 202.) Z kokee omassa ammatillisuudessaan tirkedksi epdvarmuuden sietimisen ja
itsensd positioimisen, jotta hdn voi perustella omia nikemyksidédn ja toimintaansa sekd
olla valmis myds muuttamaan niitd. X puolestaan pohtii erityisesti alkuperdisyyden maa-
rittelemisen vaikeutta ja piti olennaisena huomioida kulttuurien jatkuva kehitys ja muu-
tos. Molempien haastateltavien kuvauksissa on ldsnd Thomsonin (2023) esittimé késitys
kolmannen tilan muusikkoudesta. Musiikillinen kolmas tila voi toimia vaihtoehtoisena

tapana hahmottaa kulttuurista diversiteettid (ibid., 388).

Tilallisesta ndkdkulmasta voidaan ajatella, ettd haastateltavat rakentavat musiikillisia kol-
mansia tiloja aina suhteessa ympardiviin tiloihin, olivat ndma sitten fyysisid rakennuksia,
sosiaalisia tiloja tai laajempia yhteiskunnallisia konteksteja. Musiikillista kolmatta tilaa
rakennettaessa on keskeistd huomioida, miten sitd ympardivat tekijat, kuten ithmisten
taustat ja kokemukset, vaikuttavat toimintaan. Esimerkiksi WIM-projektissa pakolaisten
eldiménkokemukset toivat ihmiskriisit osaksi musiikillista tilaa, muuttaen olohuoneen pai-
kaksi, jossa osallistujat pyrkivit ymmartimaan omaa eldmédnsé suhteessa kyseiseen het-
keen (Thomson, 2021, 109). Samalla tavoin ympérdivé yhteiskunta, kéytettivissd olevat
fasiliteetit seka osallistujien kokemukset ja taustat vaikuttivat haastateltavien luomiin mu-

siikillisiin kolmansiin tiloihin.

Westerlund ja muut (2021, 294) argumentoivat, ettd musiikinopettajien tulee olla valmiita
kohtaamaan epdvarmoja ja sosiaalisesti haastavia tilanteita jatkuvan itsereflektiivisen
tyoskentelyn kautta. Musiikinopetuksen traditiot voivat muodostaa haasteen ja jopa es-
teen opetuksen kehittamiselle siten, ettd se vastaisi nykyisen ja tulevan maailman tarpei-
siin (Westerlund, Karlsen & Partti 2020, 2). Westerlund ja kollegat (2021, 1) pohtivat,

ettd musiikkikasvattajat voivat toimia muutoksen toimeenpanijoina (change agents) ja

59



haastaa opetuksen traditioita, hierarkioita, toimintatapoja ja rakenteita. Thomson (2023,
387) korostaa, ettd musiikilla on merkittdva potentiaali kulttuurienvélisen yhteistyon ra-
kentamisessa. Tdmin perusteella voidaan ajatella, ettd musiikillisten kolmansien tilojen
rakentaminen voi tarjota yhden véylin vastata muuttuvan maailman haasteisiin. Musii-
killinen kolmas tila voi toimia ndkdkulmana tulevaisuuden kriisien synnyttdmien ongel-
mien tarkasteluun: ristiriitainen ja monitulkintainen eletty tila mahdollistaa vuorovaiku-
tuksen ja yhteen kietoutumisen erilaisten maailmankuvien ja ajattelutapojen vélilld
(Thomson 2023, 393). Haastateltavien kuvailemat musiikilliset kolmannet tilat sisdltavit
runsaasti haasteita ja edellyttivit syvaa itsereflektiota, mutta ne voivat parhaimmillaan

avata uusia nikokulmia ja tarjota tuoreita lahtokohtia musiikin opetukselle.

5.2 Luotettavuustarkastelu

Laadullisen tutkimuksen luotettavuuden pohdinnan voi kiteyttdd kolmeen toisiaan risted-
védn kisitteeseen: uskottavuus, luotettavuus ja eettisyys. Uskottavuus tarkoittaa sité, ettd
kollegio, tutkimuksen kohteen henkil6t ja laajempi joukko ihmisid hyviksyvét tutkimuk-
sen tulokset tosina ja luottavat, ettd tutkija on tuottanut aineiston huolellisesti ja asianmu-
kaisesti. Luotettavuus tarkoittaa sité, ettd tutkija pystyy perustelemaan tutkimuksen me-
netelmit ja ldhestymistavat sekd miksi on valinnut kayttia kyseisid menetelmid ja 1dhes-
tymistapoja vastatakseen kyseiseen tutkimusongelmaan. Eettisyys puolestaan tarkoittaa
sitoutumista tutkimuksen eettisiin periaatteisiin koko tutkimuksen ajan. (Juuti & Puusa
2020.) Tamén tutkimuksen uskottavuutta on vaikea tarkastella tutkimuksen tekovai-
heessa, mutta luotettavuus ja eettisyys ovat olleet ldsné koko tutkimusprosessin ajan. Tee-
mahaastattelu tuntui luontevalta tavalta tuottaa timén tutkimuksen aineisto, koska tutki-
musongelmani oli kuvailla ithmisten kokemuksia interkulttuurisista ympéristoista ja sité,
millaisia musiikillisia kolmansia tiloja he olivat ndissd ympéristdissd rakentaneet. Mo-
lemmat tutkimuksen keskeiset kisitteet, interkulttuurisuus ja kolmas tila, ovat komplek-
seja ja monitulkintaisia, minkd vuoksi puolistrukturoitu haastattelu tarjosi mahdollisuu-
den késitelld aiheita vapaasti ja tulkinnanvaraisesti. Esimerkiksi kyselytutkimus tai struk-
turoitu haastattelu olisivat mielestéini rajanneet aiheita liikaa, eiké haastateltavien pohdin-

noille olisi jadnyt téllGin tilaa.

Tutkimuksen totuudellisuus ja objektiivisuus nousevat usein esiin laadullisen tutkimuk-

sen luotettavuutta tarkasteltaessa. Laadullisen tutkimuksen aiheet kisitteleviat monesti so-
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siaalisia todellisuuksia ja ihmisten kokemuksellisuuksia, jolloin ei vélttdmétti ole miele-
kistd kysyd, ovatko haastateltavien ajatukset oikeita tai védrid suhteessa totuudellisuu-
teen. (Tuomi & Sarajérvi 2017.) Perinteisesti objektiivisuus tutkimuksessa tarkoittaa tut-
kijan itsetietoisuutta ja -reflektiivisyyttd, jotta tutkijan omat oletukset ja toimenpiteet ei-
viét vaikuttaisi tutkimuksen kulkuun tai tuloksiin. Kuitenkin, koska tdydellinen objektii-
visuus on kdytinndssd mahdotonta laadullisessa tutkimuksessa, uskottavuutta tutkimuk-
selle luo tutkijan oman subjektiivisuuden tunnistaminen ja reflektointi. Télloin voisi aja-
tella, ettd tutkimuksen subjektiivinen tarkastelu lisdi tutkimuksen luotettavuutta ja objek-

tiivisuutta. (Aaltio & Puusa 2020.)

Perinteisesti tutkimuksen luotettavuutta on tarkastelu tutkimuksen validiuden ja reliaabe-
liuden kautta. Termien alkuperd on mairéllisessd tutkimuksessa, jossa keskidsséd on ollut
tutkimuksen toistettavuus ja tutkittavan asian tarkka maérittely etukéteen. Kuitenkin ter-
mit ndissd muodoissa soveltuvat huonosti laadulliseen tutkimukseen. (Tuomi & Sararjirvi
2017, Aaltio & Puusa 2020.) Validius laadullisessa tutkimuksessa voi esimerkiksi tarkoit-
taa kidsiteltdvdn ilmion eheyttd ja tutkimuksen prosessin ja pééttelyketjun lapindkyvyytta
ja avaamista. Reliaabelius perustuu tutkimuksen toistettavuuteen, jolloin kahdella eri tut-
kimuskerralla tutkimustulokset olisivat samat. Koska ihmisten kdytos on kuitenkin aina
kontekstisidonnaista, ei toistettavuus ole mahdollista samalla tavalla. Talloin luotettavuu-
den kriteerit eivdt perustu ensisijaisesti tutkimusmenetelmén ominaisuuksiin vaan tutki-
musprosessin kuvauksiin, perusteluihin ja analyysiin. Validius ja reliaabelius eivit kui-
tenkaan itsenddn riitd laadullisen tutkimuksen luotettavuuden tarkasteluun. Laadullisessa
tutkimuksessa tutkijan asema suhteessa tutkittaviin voi olla hyvinkin vuorovaikutteinen,
kuten tdssidkin tutkimuksessa, mika nostaa esiin télle tutkimusotteelle ominaisia luotetta-
vuuteen liittyvid kysymyksid. Onkin erityisen tarkedd, ettd tutkija avaa omaa pééttelyket-
juaan mahdollisimman lépindkyvésti tutkimuksen analyysissa ja tulkinnassa. Mitd selke-
dmmin, havainnollisemmin ja yksityiskohtaisemmin tutkimuksen eri vaiheet on kuvattu,
sen helpompi luotettavuutta on arvioida. Laadullisen tutkimuksen luotettavuuteen liittyy
my0s uskottavuuden késite, joka viittaa sithen, miten tutkimuksen kohdehenkil6t, kriitti-
nen tiedeyhteiso ja laajempi yleiso tulkitsevat tutkimuksen tuottaman tiedon totuudenmu-

kaisuuden. (Aaltio & Puusa 2020.)

Eettiset pohdinnat ovat olleet vahvasti l4snd erityisesti haastateltaviin liittyvissd kysy-
myksissd. Haastattelu mahdollistaa parhaimmillaan autenttisen vuorovaikutuksen tutki-

jan ja tutkittavien vélilld. Haastattelututkimuksen luotettavuudelle on tirkeéa, etté tutkija
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reflektoi ja pohtii omia késityksiddn eri tutkimuksen vaiheissa ja pyrkii vilttimaan mah-
dollisia vadrinymmarryksid ja tulkintoja haastateltavien kanssa. (Aaltio & Puusa 2020.)
Viadrinymmarrysten ja tulkintojen vélttdmiseksi ldhetin haastateltaville heidédn omat si-
taattinsa luettavaksi haastattelujen jélkeen. Tdmén perusteella korjasin muutaman virk-
keistd, joita olin tulkinnut védrin, ja pohdimme yhdessd yhden haastateltavan pseu-
donymisointia. Koska ammattikunta on pieni ja projektit voivat olla helposti tunnistetta-
vissa, pseudonymisointi on osoittautunut kokonaisuudessaan haastavaksi. Koska olin
suorassa kontaktissa haastateltavien kanssa, pidin tdrkednd pohtia omaa rooliani haastat-
telutilanteissa. Pyrin parhaani mukaan olemaan mahdollisimman objektiivinen ja sensi-
titvinen haastattelutilanteissa, vaikka tiedostan, ettei tdydellinen objektiivisuus ole mah-

dollista.

Yksi haastateltavistani nosti esiin oma-aloitteisesti kulttuurisen appropriaation teemat
haastattelutilanteessa, minkd seurauksena péétin sisallyttda kyseisen teeman osaksi tutki-
musta. Tdydensin teorialukua kyseiselld teemalla timén jdlkeen ja otin aiheen esiin myos
muissa haastatteluissa. Kulttuurinen appropriaatio ei ollut minulla alun perin mielessi
tehdessédni teorialukua, koska oman kokemukseni mukaan kyseistd aihetta on késitelty
suhteellisen vdhén interkulttuurisuudessa. Koin kuitenkin, ettd kulttuurinen appropriaatio
voisi tuoda uutta nikokulmaa tutkittavaan aiheeseen. Tdlloin tutkimukseni teoreettinen
pohja muotoutui tutkimusprosessin aikana lopulliseen muotoonsa vasta haastattelujen jél-

keen.

Iso osa kdyttamisténi ldhteisti ja kirjallisuudesta oli englanninkielistd, mika loi mielestédni
useita haasteita ja kysymyksid tutkimuksen luotettavuuteen liittyen, koska didinkieleni on
suomi. Kéénsin tekstid oman osaamiseni mukaan ja turvauduin ajoittain eri kdédnndsso-
velluksiin, jos kohtasin lauseita tai sanoja, joita en ymmartényt. Erityisen haastavaa oli
terminologian kdantdminen, silld monille tutkimuksen kannalta keskeisille késitteille ei
ole olemassa vakiintuneita vastineita suomen kielelld, kuten esimerkiksi kulttuurinen hu-
militeetti, ICME, spatiaalisuuden trialektiikka, spatiaalinen oikeudenmukaisuus ja kult-
tuurinen eroavaisuus. Ensimmaiselld kéyttokerralla esitin englanninkielisen termin sul-

keissa ja asetin oma suomennokseni alkuperdisen termin edelle.

Opintoni seké taustani muusikkona ja pedagogina vaikuttivat véistimaitta koko tutkimuk-
sen prosessiin. Olen toiminut itse interkulttuurisissa ympéristdissd ammatillisesti ja kési-
tellyt aihetta myos kandidaatintutkielmassa, joten uskon, ettd ndmé kaikki kokemukset

vaikuttivat paljon niin haastattelun teemoihin kuin kysymyksiinkin. Sain suosituksia
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haastateltavista ja ldhteistd opettajilta ja kanssaopiskelijoilta, jolloin minua ympéardinyt
yliopistoyhteiso vaikutti suoraan tutkimukseni tekoon. My6s oma kulttuurinen tausta ja
kiinnostuksen kohteeni vaikuttivat véistdmattd tutkielman prosessiin. Kulttuurikysymyk-
set yhteiskunnallisena ilmiond ovat kiinnostaneet ja pohdituttaneet minua paljon viime
vuosina, ja oma arvomaailmani seké poliittiset nikemykseni, erityisesti kriittinen suhtau-
tuminen kansallisidentiteetteihin, ovat véistdmattd jollakin tapaa vaikuttaneet tutkimuk-
sen tekemiseen. Olen kuitenkin pyrkinyt suhtautumaan aineistoon mahdollisimman ob-
jektiivisesti ja antamaan haastateltaville tilaa tuoda esiin omat &dénensé, erityisesti koska

kyseessé on haastattelututkimus.

5.3 Tulevia tutkimusaiheita

Kuten olen aiemmin tuonut esiin, interkulttuurisuus on ollut viime vuosina paljon kisi-
telty aihe musiikkikasvatuksen kentélld (Westerlund, Karlsen & Partti 2020; Thomson
2021; Westerlund et al. 2021; Thomson 2024, Crooke et al. 2025). Koska kyseessd on
laaja ja kompleksinen kisite, siihen liittyy edelleen runsaasti tutkimusmahdollisuuksia.
Interkulttuurisuuden jatkeeksi Nathan Thomson (2024) on ehdottanut késitettd global ar-
tistic citizenship ja Westerlund, Karlsen ja Partti (2020) ovat esitténeet késitteen change
agent. Molempien kisitteiden tavoitteena on etsié tapoja vastata nykymaailman kulttuu-
risiin haasteisiin musiikkikasvatuksen nidkokulmasta. Mité tarkoittaa olla musiikkipeda-
gogi vuonna 2026, ja ovatko perinteiset kdsitykset musiikkikasvatuksesta edelleen ajan-
kohtaisia globaalien kriisien vérittdméssd maailmassa? Westerlund, Karlsen ja Partti
(2020) haastavat perinteisen tavan ndhdd musiikinopettaja ensisijaisesti perinteen jatka-
jana ja korostavat, ettd musiikkipedagogiikalla on merkittavé potentiaali toimia vastauk-

sena muutoksen mukanaan tuomiin haasteisiin.

Interkulttuurisuudesta poiketen kolmas tila on yllattdvan véhin késitelty teema musiikki-
kasvatuksessa. Thomsonin (2021) etnografinen tutkimus oli ensimméinen musiikkikas-
vatuksen tutkimus, jossa yhdisteltiin sekd Sojan (1996) ettd Bhabhan (Rutherford 1990)
kolmannen tilan teorioita keskendin musiikkikasvatuksen kontekstissa. Vaikka molem-
mat teoriat ovat jo noin 30 vuotta vanhoja, ovat aiheet yhd hyvin ajankohtaisia. Olen pe-
rehtynyt spatiaaliseen ndkdkulmaan musiikin opetuksessa ja tekemisessé vasta timén tut-
kimuksen mydtd ja koen, ettd aiheella olisi vield paljon annettavaa musiikkikasvatuksen
tutkimukseen. Musiikillinen kolmas tila on mielesténi erittdin hyvi tyokalu tarkastele-

maan musiikin opetusta kriittisesti. Bhabhan (Rutherford 1990) ajatukset kulttuurisesta
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eroavaisuudesta ja kulttuurisista liminaalitiloista ovat tuoneet minulle uusia ndkdkulmia
ja tapoja hahmottaa interkulttuurisia ympdaristdja. Kulttuurien vélisten erojen ja jénnittei-
den sekd kulttuuristen liminaalitilojen vaikeuksien huomioiminen on tuntunut avarta-
valta, ja uskon, ettd ndiden kautta 16ytyisi myds tyokaluja musiikin opetuksen ja tekemi-

sen dekolonisointiin.

Sojan (1996; 2010) spatiaalisten ndkdkulmien kautta voi tarkastella paljon muutakin mu-
siikkikasvatuksessa kuin interkulttuurisia ymparistdjd. Kaikki thmisen toiminta on spati-
aalista (Soja 1996), jolloin voisi ajatella, ettd kaikki musiikin tekeminen on spatiaalista.
Spatiaalisuuden kautta voi tarkastella niin koulun musiikinopetusta, musiikkiopistojen
opetusta kuin mité tahansa konserttia. Spatiaalisen trialektiikan myoti esimerkiksi miten
koulun luokkahuoneen asettelee tai mitd oppilaat ajattelevat musiikin opetuksesta, voi
ndhdé spatiaalisena. My6s Sojan (2010) spatiaalinen oikeudenmukaisuus voi toimia né-
kokulmana tarkastella kriittisesti musiikkiin liittyvid valtasuhteita ja jannitteitd. Esimer-
kiksi maailman musiikki -kdsitettd on tarkasteltu interkulttuurisuuden kautta (Thomson
2021), mutta uutta ndkdkulmaa tille voi tulla niin Sojan (2010) spatiaalisen oikeudenmu-

kaisuuden kuin myds Bhabhan (Rutherford 1990) kulttuurisen eroavaisuuden kautta.

Tein tutkimuksen haastattelututkimuksena, joten pystyin tarkastelemaan pelkéstéén siti,
miten haastateltavat kuvailevat omaa toimintaansa. Musiikillisia kolmansia tiloja on tar-
kastelu etnografisesti (Thomson 2021), mutta sen tyylistd tutkimusta voisi tehdd jatkossa
huomattavasti enemmaén. Voisi olla mielenkiintoista tutkia esimerkiksi, millaisia musii-
kinopettajien kuvailemat opetuksen musiikilliset tilat ovat suhteessa sithen, miltd opetus

nédyttdytyy tutkijalle. T4td voisi tutkia niin ryhmé- kuin yksiloopetuksessa.
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