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Alkusanat

uistan ihmetelleeni nuorena kansanmusiikin opiskelijana Vanhoja pelimannisdvel-

mid (VPS) -kirjaa'. Julkaisun alussa olevan Samuel Rinta-Nikkolan nuottikirjan 94

polskaa tuntuivat himmentavilti. Pidemmailld olleet opiskelijat olivat ammentaneet

kokoelmasta upeita melodioita, mutta monet nuottikirjan sdvelmista kuulostivat
silti omaan korvaani hieman erikoisilta ollakseen suomalaista pelimannimusiikkia. Ilmari Krohnin
toimittaman VPS:n polskista monet oli kirjoitettu C-duuriin, mika jo lahtokohtaisesti epiilytti
hieman pelimanniviulismin kontekstissa. Aloin selvittia asiaa ja 10ysin Erkki Ala-Konnin toimit-
taman Ilmajoen nuottikirjan®. Siind samat Rinta-Nikkolan polskat oli kirjoitettu uskottavamman
oloisesti D-duuriin. Kun sain vield kisiini kopion Rinta-Nikkolan alkuperiisesti kisin kirjoitetusta
nuottikirjasta’®, asiat alkoivat selvita.

Ollessani itse jo opettajana otin yhden opiskelijaryhman kanssa tehtiviksi kiydé ldpi eroavaisuuk-
sia Rinta-Nikkolan alkuperiisen nuottikirjan ja siitd julkaistujen tulkintojen vililld. Vertailimme
soittaen ja alkuperdisnuottikuvaa tutkien kokoelman polskasdvelmid Ala-Konnin ja Krohnin
puhtaaksikirjoittamiin versioihin ja teimme paitelmid oman tyylituntemuksemme perusteella.
Kahlasimme ldpi koko aineiston ja korjasimme havaitsemiamme virhetulkintoja. Kurssin paitteeksi
pidimme vield soittajaiset, jossa esitimme kaikki sdvelmait silloisten havaintojemme mukaisesti.
Siiné oli alkusysdys télle projektille, mutta tiesin jo silloin, etté vield oli paljon selvitettivaa jal-
jelld. Aloin suunnitella julkaisua, jossa olisi kuvat Rinta-Nikkolan alkuperiisestd nuottikirjasta ja
sen rinnalla uudet puhtaaksikirjoitetut tulkinnat. Asia kuitenkin hiipui pariksi vuodeksi, kunnes
tutustuin vanhoja nuottikirjoja tutkineen Eero Nallinmaan artikkeliin Rinta-Nikkolan nuotti-
kirjan tarkennuksia®. Artikkeli innosti minut jélleen tyostdmiédn nuotteja. Uutta korjattavaa oli
ilmennyt runsaasti.

Vuonna 2020 alkoi koronapandemia ja ihmiset pysyttelivit kotona. Sen vuoden syksylld pditin
hy6dyntié ylimidraisen ajan soittamalla ja videoimalla kaikki Rinta-Nikkolan polskat. Julkaisin
videoita eri julkaisukanavissa: Instagramissa, Facebookissa ja YouTubessa lihes pdivittdin, kunnes
kokoelma oli soitettu lipi kevailld 2021. Sain videoiden ansiosta muutamia yhteydenottoja eri
tahoilta, sdvelmiin ja korjauksiin liittyen. Kirjoitin artikkelin Rinta-Nikkolan nuottikirjan paljas-
tuksia, joka julkaistiin kahdessa osassa Kansanmusiikki-lehdessd vuonna 2021°. Tamén jilkeen
korjailin vield nuotteja ja pyysin muusikkokollegojen ja muiden asiantuntijoiden huomioita.
Tarkempi lopputy6sto vei aikaa huomattavasti luultua enemmin. Varsinkin kirjallisen osion ja
sen lahteiden parissa olen viettinyt lukemattomia tunteja. Nyt urakka alkaa vihdoin olla valmis,
vaikka samalla tuntuu, etti aiheen tutkimista voisi jatkaa loputtomasti.



Laatimani uudet tulkinnat Rinta-Nikkolan polskasidvelmistd perustuvat pelimanniviulismin
tyylin ja repertuaarin tuntemukseen. Kun alkuperdisnuottikirjan sdvelmia vertaa muihin sdily-
neisiin toisintoihin ja pelimannimusiikille ominaisiin sivelkulkuihin, alkavat monet nuottikuvan
epéselvyydet avautua. Myos muut samalta aikakaudelta séilyneet nuottikirjat valaisevat asiaa.
Osa Rinta-Nikkolan polskista tai niiden osista esiintyy eri toisintoina muissa Suomen ja Ruotsin
alueella sdilyneissi vanhoissa nuottimuistiinpanoissa.

Olen tehnyt tutkimusmatkaani my0s soittamalla - en pelkdstddn kirjallisia ldhteitd tutkimalla.
Tekemini uudet tulkinnat Rinta-Nikkolan sévelmistd pohjautuvat parhaaseen timénhetkiseen
tietimykseeni ja ymmérrykseeni asiasta. Uskon, ettd nima versiot ovat ldhella sivelmien alku-
perdistd muotoa. Toki mielipiteeni saattavat tulevaisuudessa muuttua uuden tiedon myotd, ja
tiedostan, ettd monissa nuoteissa on yhi tulkinnanvaraa ja selvitettévia. Toisaalta on hyvd muistaa,
ettd kansanmusiikkiin kuuluu keskeiseni osana jatkuva muutos, sivelmien muuntelu ja variaatio.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran julkaisuun luovuttama Samuel Rinta-Nikkolan nuottikirja on
nyt ensimmaisti kertaa fyysisind ndkdissivuina kaikkien saatavilla. Alkuperdisnuottien ja esittdmieni
uusien tulkintojen perusteella jokainen voi tehdé omat padtelménsi sivelmistéd. Toivottavasti nyt
julkaistu aineisto toimii innostajana Samuel Rinta-Nikkolan tallentaman musiikin pariin!

Helsingissd 26.5.2026
Roope Aarnio



Samuel Rinta-Nikkolan nuottikirjan
aiemmat julkaisut

amuel Rinta-Nikkolan nuottikirja siséltdd 94 polskaa, oletettavasti 1700-luvun jilkim-
miisen puoliskon ajalta Eteli-Pohjanmaalta, Suupohjan ja lmajoen alueelta. Alun perin
kokoelmassa oli todennékdisesti enemmaénkin sidvelmié, mutta valitettavasti nuottikirjan
viimeiset sivut ovat ajan saatossa kadonneet. Ei ole tiedossa, misté Rinta-Nikkola on pols-
kansa saanut. Onko hin oppinut ne korvakuulolta muilta pelimanneilta? Minké verran mukana
on Rinta-Nikkolan oman sivelkynin jilked? Onko osa sivelmisti kopioitu toisista nuottildhteisté,
kuten esimerkiksi Erkki Ala-Konni artikkelissaan Samuel Rinta-Nikkolan nuottikirja® esittaa?
Itse uskon Rinta-Nikkolan kirjoittaneen talteen péddasiassa korvakuulolta oppimaansa vanhaa
pelimannien polskaohjelmistoa, oman muistinsa ja pelimanniviulisminsa pohjalta. Tété puoltavat
hénen poikkeava notaatiokdytintonsd ja nuottikirjaan kirjoittamansa sanalliset huomiot.

Ei ole tiedossa, miksi Rinta-Nikkola halusi kirjoittaa talteen jo omana aikanaan vanhoiksi koke-
miaan sévelmid. Oliko hinelld huoli polskien unohtumisesta tai muuntumisesta johonkin toiseen
muotoon? Ehkd hénelld oli tarve sdil6d arvostamaansa vanhaa sivelmistod ja siten kantaa kor-
tensa kekoon suomalaisen perinteen keruun saralla. Alkuperdisen kisin kirjoitetun nuottikirjan
kansilehdessé lukee:

NUOTTI-KIRIA

Eli

Muutamat yxinkertaisesti ylos- ja muistoxi heitetyt Polskat, nijnkujn ne meiddn paicka-kun-
nisamme ovat endmmdn ennen kujn tdlli ajaalla tulleet spelatuxi; Ehkd ne vanhimmatkin
Nuotit ovat kylld hyvid ja koreit, koska ainoastans ne tulevat taitavan ja harjaanduneen
kdden kautta spelatuxi.

Wuonna 1809.

Samuel Rinda-Nickola

Kokoelma on piivitty vuodelle 1809. Yli 80 vuotta myohemmin, vuonna 1891, suomalaisen
kansallisuusaatteen ollessa voimissaan, kansalainen Kaarlo Spjut luovutti Oulusta 16ytdminsa
Samuel Rinta-Nikkolan nuottikirjan Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle’. Pian sen jilkeen vuo-
sina 1894-1897 nuottikirjan sivelmit julkaistiin Ilmari Krohnin toimittamana nuottikokoelmassa
Suomen Kansan Savelmid. Kolmas jakso. Kansantansseja.®

Kului toiset 80 vuotta, kunnes Erkki Ala-Konni toimitti Rinta-Nikkolan nuottikirjan sivelmat
uudelleen korjattuina versioina Ilmajoen nuottikirjaan’ vuonna 1973. Samat korjaukset lisittiin
alaviitteind my0s vuonna 1975 julkaistuun Vanhoja pelimannisavelmid -kirjaan' (VPS), joka oli
kaytinnossd kopio edelld mainitusta Krohnin toimittamasta nuottikokoelmasta. Néiden teosten
painokset on kauan sitten myyty loppuun, ja Rinta-Nikkolan nuottikirjan edellisesti julkaisusta
on kulunut jo puoli vuosisataa. VPS loytyy myds www-sivustolta Suomen Kansan eSivelmit'’,
johon on kirjoitettu miditiedostot nuotteineen my6s Rinta-Nikkolan polskista. Kyseiset nuotit ovat
Krohnin tulkintojen mukaisia, ilman Ala-K6nnin alaindeksiin merkitsemid korjaushuomautuksia.



Tarve uusille tulkinnoille

anhoissa nuottikirjoituksissa on usein paljon tulkinnanvaraisuutta, ja niin on téssakin

tapauksessa. Jokainen soittaja ja tutkija voi nyt alkuperiisen nuottikirjan nakoéissivuihin

verraten tulkita tdssd nuottikirjassa esittdmiani ndkemyksié ja tehdd omat padtelménsa

sivelmien rakenteista, sivelkorkeuksista, sivellajeista, pariddnistd, rytmien aika-arvois-
ta, jousituksista, koruista, etuheleistd, lopukkeista ja muistakin esiin tulevista yksityiskohdista.
Olen tiivistinyt tdhdn keskeisimmait havaintoni Rinta-Nikkolan nuoteista ja vertaan niitd Krohnin,
Ala-Konnin ja Nallinmaan tekemiin tulkintoihin.

Nuottikuvasta yleisesti

Rinta-Nikkola on kirjoittanut nuottinsa huolellisesti. Kisiala on kaunis ja ulkoasu siisti, varsinkin
nuottikirjan alkupuolella. Tahattomia mustetahroja ei ole juuri lainkaan. Rinta-Nikkolan késialassa
sivelet ovat viivastolla tarkasti oikeilla paikoillaan, muutamaa pienti poikkeusta lukuun ottamatta.
Polskan nro 12 kolmannessa tahdissa hidn on korjannut yhden sivelkorkeuden. Samoin polskassa
nro 42 on korjattuna toinen tahti kokonaan. Lampaan polskassa (nro 70) tahdin 21 toisen dak-
tyylin tulisi loogisesti olla samanlainen kuin ensimmaéisenkin. Samoin tahdin 29 huippukohdan
korkeimman sivelen tulisi kaiketi olla C eikd D. Polskassa nro 91 on trio-osan toisen tahdin
paikalla yliviivattuna virheellinen sévelkuvio. Kovin paljoa varsinaisia huolimattomuusvirheita
ei Rinta-Nikkola kuitenkaan néyttdisi tehneen.

Sen sijaan Rinta-Nikkolan nuottikirjassa on paljon omaperiisia merkintitapoja. Sivellaji- ja
tahtilajimerkinnit, tilapdiset ylennys-, alennus- ja palautusmerkit, pisteelliset aika-arvot, triolit,
paridinet ja rakenteet on kaikki merkitty poikkeavalla tavalla verrattuna muihin vastaaviin saman
aikakauden nuottikirjoihin. G-avainta ei Rinta-Nikkolan nuoteissa ole lainkaan.

Jo kansilehden alkusanoissaan Rinta-Nikkola mainitsee nididen polskien olevan nimenomaan
“yksinkertaisesti muistiin merkitty”. Tastd voisi padtelld, ettei hdn ole vilttamattd edes pyrkinyt
noudattamaan tarkkoja nuotinkirjoituksen periaatteita, vaikka olisi osannutkin.

Osaan Rinta-Nikkolan nuottikirjan sivelmistd on merkitty muutamia sanallisia huomioita tai
henkil6iden, paikkojen tai sivelmien nimid. Usean polskan yhteyteen on merkitty toinenkin
jarjestysnumero. Olisiko niissd kyse mahdollisesti jostain toisesta nuottikirjasta 10ytyvisti toi-
sinnoista? Muutamien polskien kohdalla mainitaan kyseisen siavelmin kayttotarkoitus entisissd
skandinaavisissa hadtavoissa. Henkilonimet ovat Ala-Konnin mukaan "paikallistettavissa sen
aikaiseen Suur-Ilmajokeen”'?. Kenties nimé sivelmat olivat kyseisten aikalaisten soittamia ja
suosimia tai muuten heihin assosioitavissa. Enemmain pohdintaa kyseisistd nimista l6ytyy Eero
Nallinmaan artikkelista Samuel Rinta-Nikkolan nuottikirjan henkilonimistd®.



Savelkorkeuksien merkinta

Rinta-Nikkolan nuottikuva vaikuttaa enimmikseen perustuvan ajatukselle siitd, ettd nuottien
paikat viivastolla edustavat viulistin vasemman kiden sormia otelaudalla. Ne eivit ole varsinai-
sia tarkkoja sivelkorkeuksia vaan pikemminkin suuntaa antavia ohjeita muistin virkistimiseksi.
Timd tukee sitd ajatusta, ettd nuottikirja olisi Rinta-Nikkolan itsensé kirjoittama eikd kopioitu
jostain muusta ldhteesti.

Nuottikuvan tulkinta

Nuottiviivaston alimmalla viivalla oleva sivel soitetaan etu- eli 1. sormella viulun D-kielelld (Eb
tai E). Viivaston alin vili tarkoittaa keski- eli 2. sormella soitettavaa savelti (F tai F#). Viivaston
toinen viiva alhaalta katsottuna tarkoittaa nimetonta eli 3. sormea (G tai G#), ja viivaston toinen
vili edustaa vapaata A-kieltd, keskimmadinen viiva A-kieltd etusormella painettuna (H tai Bb) jne.
Nuotti kertoo, mitid sormea kiytetidn millikin kielelld. Sivelmén tonaliteetti, moodi ja tarkat
sivelkorkeudet eli se, onko jokin sormi ns. korkea tai matala, ei alkuperdisnuotista kiy aina ilmi.
Esimerkiksi pikkusormen korkeus E-kielelld jid monissa D-mollisdvelmisséd arvailun varaan.
Varmuudella ei voida sanoa, onko sivelmassa tilloin Bb vai H (esim. doorinen, luonnollinen tai
melodinen D-molli).

Léhtooletuksena on, etté viulistin sormet ovat perusasemassaan: 1. eli etusormi on korkea, 2.
sormi matala tai korkea ja 3. sormi matala. Ndin saadaan helposti soitettua tyypilliset pelimanni-
viulistin sivellajit kuten D-duuri ja G-duuri. Niihin sévellajeihin Rinta-Nikkola ei yleensi kéyté
etumerkintdji lainkaan. Joustavasti ajatellen myods C-duuri onnistuu etumerkeittd. F-duuri-,
D-molli- ja G-mollisivelmissi tiytyy alentaa sivelid, joita soitetaan 1. sormella. Siksi alennus-
merkki on alkuperdisnuoteissa usein ylimmain viivan kohdalla (nrot 7, 9, 15, 17, 20, 22, 41, 47, 48,
56 ja 94), jolloin F# muuttuu F-siveleksi. Joskus alennusmerkki on myos keskimmaiisen viivan
kohdalla (5ja 51) alentamassa H-sévelen Bb:ksi. Mollisévelmissi ja A-duurifraaseissa korotetaan
usein johtosiével, joka vililld on myds 3. sormen “normaalista” poikkeava paikka (esim. polskat
nro 20, 39, 44, 46, 57, 86, 87). Ylennys- ja alennusmerkkeji Rinta-Nikkola kéyttid siis ldhinna
kuvaamaan sormen korkeaa tai matalaa paikkaa tarpeen mukaan. Viulun perusasemassa 4. eli
pikkusormi tuottaa ldhtooletuksena saman sivelkorkeuden kuin viereinen vapaa kieli, joten ky-
seistd sormea kéytetddn ldhinni vain korkeimmalla E-kielelld. Joskus 4. sormea kéytetdin muilla
kielilld alennettuna siveleni tai pariddnien yhteydessi.

Viulun sormijirjestys nuottiviivastolla Rinta-Nikkolan nuottikirjassa

G-kieli (bas) D-kieli (tenor) A-kieli (alt) E-kieli (qwint)
| | | || | | L |
9 0 1 2 3 0 1 2 3 0 1 2 3 4 0 1 2
9 = T+ < { ——
b @ G @& @ b ® @ ® @ )

Osasta sivelmisti on tallennettu muita toisintoja, joiden avulla voidaan paitelld Rinta-Nikkolan
nuottien tonaalista luonnetta. Joidenkin sivelmien tonaliteetti jad kuitenkin arvailun ja soittajan
henkilokohtaisen tulkinnan varaan. Monesti samoista melodioista on 16ydettivissi duuri- ja
mollitoisintoja eri nuottildhteista.



Vaikka Rinta-Nikkolan sidvelmien tonaliteetti jad joskus tulkinnanvaraiseksi, kdy niiden sivellaji, tai
sdvelmén perussivel, yleensid selvisti ilmi. Ilmari Krohn muutti lihes kolmenkymmenen D-duu-
risdvelmin sivellajin ja perussivelen kokosévelaskeleen alemmas C-duuriin toimittaessaan Suomen
Kansan sdvelmdt -julkaisua. Myohemmin Vanhoja Pelimannisdvelmid -julkaisussa sama sivellajin
vaihto on ldsnd, mutta Erkki Ala-Konni on kirjoittanut kunkin sivelmén kohdalle maininnan
alkuperdisnuottien oikeasta sivelkorkeudesta. Ilmajoen nuottikirjassa Ala-Konni toimitti samat
sdvelmit korjattuina alkuperdisiin siveltasoihin. Valitettavasti tuossa julkaisussa on mielesténi
muutamia huolimattomuus- ja tulkintavirheiti sivellajeissa, rytmeissé, rakenteissa, paridanissi
ja yksittiisissa sivelkorkeuksissa.

Paridianet

Useat Rinta-Nikkolan nuottikokoelman paridénistd on aiemmin tulkittu virheiksi, joita on kor-
jailtu eri tavoin. Krohn ja Ala-Konni tekivit nuotteihin omat korvaavat ehdotuksensa. Mielestini
kumpikin heisti tulkitsi paridanimerkinnét enimmékseen véarin. Ristiriitaisesti sekd Krohn etté
Ala-Konni ajattelivat Rinta-Nikkolan merkinneen muutamat paridinet oikein (esim. nrot 16, 27
ja 28) ja loput systemaattisesti vairin, vaikka yksiddnisen melodian sévelkorkeudet he mieltévit
Rinta-Nikkolan merkinneen viivastolla oikeille paikoilleen. My6s Eero Nallinmaa esittdd omat
tulkintansa Rinta-Nikkolan pariddnistd'¥, mutta mielestini pieleen menee hinelldkin. Oman
tulkintani mukaan Rinta-Nikkola perustaa merkintitapansa myos paridénien kohdalla sormijér-
jestykseen. Hin on usein kiyttinyt pariddnind kaksoisotetta A-C# tai D-F# (duuriterssi), vaikka
on merkinnyt sen omalaatuisella tavalla. Luulen, ettei Rinta-Nikkola ole mielestdin voinut mer-
kitd 4. sormella soitettavia intervallin alempia sivelid nuottiviivastolla vapaan kielen paikalle,
koska samalta kieleltd soitetaan jo terssiotteen ylempi sivel. Sen sijaan hin on kirjoittanut ylen-
nysmerkin alemman kielen korkeimman sormitetun sévelen (3. sormi) eteen, jolloin kyseinen
paridénen alempi sivel soitetaankin 4. sormella tai kurottaen 3. sormella. Soivan siveltason on
joka tapauksessa tarkoitus olla viereisen vapaan kielen kanssa samalla korkeudella. Esimerkkeja
tdméntyyppisistd pariddnisti 16ytyy mm. polskista nro 7, 12, 17, 22, 24, 25, 42, 46, 50 ja 55. Rin-
ta-Nikkolan omintakeinen merkintétapa on ikdédn kuin alleviivattu polskissa nro 42 (tahdit 13 ja
14) janro 69 (tahdit 1, 3, 7 ja 9), joiden myo6td my0s pariddnien arvoitus alkaa avautua.

Rinta-Nikkolan paridédnten tulkinta

Kasikirjoituksen Tarkoitettu Soiva Kasikirjoituksen Tarkoitettu Soiva
merkintitapa ajatus lopputulos merkintétapa ajatus lopputulos
() 4 | |
p AN T T T 1T il
y iy T T T i " il
R 3
3 4 ' |
Oikea Oikea
kirjoitustapa kirjoitustapa

42. Polska, tahdit 13-14

Rinta-Nikkolan kirjoitustapa Oikea kirjoitustapa
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Muitakin pariddni-intervalleja Rinta-Nikkolan kokoelmasta 16ytyy. Oikein merkittyji terssejd on
polskissa nro 16, 27, 56 ja 82. Puhtaita kvartteja on polskissa nro 28 ja 86. Puhdas oktaavi 16ytyy
polskista nro 29 ja 56. Seksti on kiytossé polskissa nro 7 ja 90. Unisono esiintyy jo edelld maini-
tussa polskassa nro 69, vaikka alkuperdisnuottikirjassa se on merkitty sekuntina. Timikin tukee
tulkintaani Rinta-Nikkolan pariddnisti. Erikseen on vield mainittava polska nro 7, jossa oleva
alkuperidisnuotin septimin ja sekstin tulisi mahdollisesti olla seksti ja kvintti (tahdit 1, 5ja 13).
Rinta-Nikkola on téssi yhteydessi mahdollisesti kéyttinyt scordaturaa, jossa viulun G-kieli on
viritetty sivelaskelta korkeammalle A-siveleksi. Timi kivisi jarkeen, vaikka sité ei millddn lailla
ole merkitty alkuperdisnuottiin. Kyseisen sdvelkorkeuksien korjauksen my6s Krohn ja Ala-Kon-
ni tekivit omiin tulkintoihinsa, mutta kumpikaan heistd ei mainitse scordaturaa. Mielestini on
hieman yllittivaa, ettd puhtaita kvintteji ei kokoelmassa juurikaan timédn enempdi pariddnind
esiinny. Kokemukseni mukaan pelimanniviulismin tyylissé vapaat kielet soivat usein runsaastikin
mukana, vaikka niiti ei vélttdmittd nuotteihin olisi kirjoitettukaan.

Pisteelliset aika-arvot

Rinta-Nikkolan rytmimerkinnit ja aika-arvot ovat enimmaikseen selkedt. Vakiintuneen merkit-
semistavan mukaisia pisteellisid aika-arvoja tai triolirytmejd nuottikirjasta ei kuitenkaan 16ydy.
Rinta-Nikkola ei merkitse pistettd nuottien perdin kertaakaan. Pisteellisid aika-arvoja oletettavasti
tarkoittavat merkinnit myos vaihtelevat kokoelman edetessi, joten niiden tarkoitus on toisi-
naan tulkinnanvarainen. Esimerkiksi polskien nro 11 ja 12 B-osat alkavat molemmat mielesténi
samanlaisella pisteelliselld 8-osanuotilla ja sen jilkeen tulevalla 16-osanuotilla. Rinta-Nikkolan
alkuperdisnuotissa ndiden kahden polskan B-osien alut on kuitenkin kirjoitettu eri tavoin: toisessa
on puolinuotti ja toisessa neljasosanuotti (pisteellisen 8-osanuotin paikalla) ennen 16-osanuottia.
Krohn ja Ala-Konni tulkitsivat kyseiset kohdat 4-osanuoteiksi ja korusiveliksi. Polskassa nro 11 on
alkuperiisnuotissa (tahdit 5ja 7) myos kahden iskualan aikana puolinuotti ja 16-osanuotti. Se on
ymmirtidkseni tarkoittanut yhteen sidottua 4-osanuottia ja pisteellistd 8-osanuottia, jonka jilkeen
riittdd tilaa vield 16-osanuotille, eiki sitd tarvitse tulkita koruksi kuten Krohn ja Ala-Ko6nni tekivit.

Pisteellisid aika-arvoja on nidhdédkseni noin 30 polskassa, ja useimmiten merkintitapa on sel-
ked: 8-osanuottipari, jonka jilkimmaiisen nuotin varressa on pieni nykyistd tremolomerkintié
muistuttava lisdpalkki. Krohn ja Ala-Konni ovat tulkinneet ndmi daktyyleiksi (8-osanuotti +
16-osanuottipari). Timén virheen Eero Nallinmaa oikaisi kirjoituksissaan Rinta-Nikkolan nuot-
tikirjan tarkistuksia'® ja Barokkimenuetista masurkkaan'®. Saman aikakauden kahdessa muussa
nuottikokoelmassa, Erik Ulrik Spoofin nuottikirjassa'” ja ns. Staren nuottikirjassa'®, pisteelliset
aika-arvot on merkitty pisteilld mutta niiden jilkeiset 16-osanuotit poikkiviivamerkinnalld, ai-
van kuten Rinta-Nikkolankin nuoteissa. Rinta-Nikkola ei vain siis kdyttinyt pistetté pisteellisten
aika-arvojen merkinnoéissidn.

Pisteellisten rytmien merkintéitapa Rinta-Nikkolan nuottikirjassa

58. Polska, tahti 17

Rinta-Nikkolan kirjoitustapa Oikea kirjoitustapa Krohnin ja Ala-K6nnin tulkinnat
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Rinta-Nikkolan sivelmien fraseeraukseen on vaikea ottaa kantaa. Kuinka jyrkkiné tai pyoreini
pisteelliset aika-arvot on aikanaan soitettu? Ovatko ne olleet enemmén kolmimuunteisia kuin
16-osanuottien mukaan fraseerattuja? Entd kuinka tasaisina tai erimittaisina on 16-osanuotit
ylipddtddn tarkoitettu soitettavan? Tai ovatko daktyylit (8-osanuotti ja kaksi 16-osanuottia) jos-
kus pydristyneet trioleiksi? Minkilaista dynamiikkaa tahtien ja fraasien sisélld on ollut? Onko
sdvelmid fraseerattu pelimannimusiikin tyyliin puntittamalla, eli jousen painetta tai nopeutta
muuttamalla, ja siten my6s heikkoja tahdinosia korostaen. Tai onko joissain kertauksissa siirryt-
ty voimakkaasta hiljaiseen ddnenvoimakkuuteen barokin esityskiytinteitd mukaillen? Néihin
kysymyksiin en edes yriti vastata.

Jousitukset

Rinta-Nikkolan nuoteissa olevien kaarimerkintojen tarkoitus jié itselleni osittain epdselviksi.
Ovatko ne jousituksia, vai viittaavatko kaaret toisinaan johonkin muunlaiseen artikulaatioon?
Mikili kyse on jousituskaarista, vaikuttaa niiden kéytt6 hieman epdjohdonmukaiselta. Joissakin
sdvelmissd kaaria on runsaasti, kun taas toisissa ei juuri lainkaan. Yleensi niitd esiintyy kaksin
kappalein ja vain neljin kuudestoistaosanuotin kuvioissa. Kaikkia timén kaltaisia kuvioita ei
kuitenkaan ole kaaritettu. Ovatko kaaret siis tarkkaan harkituissa paikoissa, vai onko osa vastaa-
vista kuvioista jidnyt merkitsemittd? Edustavatko kaaret soittajan, alueen tai aikakauden yleisté
jousitustyylid, vai onko Rinta-Nikkola vain toistanut jossain muualla nikemaénsd merkintitapaa?
Joka tapauksessa olen timin julkaisun puhtaaksikirjoitetuissa nuoteissa séilyttinyt kyseiset kaa-
rimerkinnit varmuuden vuoksi ennallaan.

Korut ja etuheleet

Rinta-Nikkolan tekemissi nuoteissa kaikki korut on merkitty johdonmukaisesti samalla taval-
la: pienemmaiksi piirretty yksittdinen kahdeksasosa, jossa varsi on aina ylospéin. Nditd voi olla
useampi ennen varsinaista kohdenuottia. Kaarta kohdenuottiin ei ole merkitty eiki pienté vi-
noviivaa, jota nykyaikana kiytetdin acciaccatura-merkin yhteydessi. En kuitenkaan usko, ettid
koruja olisi tarkoitettu varsinaisesti appoggiaturiksi, jolloin ne veisivit kohdesivelen kestoa pois
ja olisivat yhtd hyvin merkittivissd myos tavallisilla aika-arvoilla (esim. polskat nro 2, 6, 7, 28,
59, 60 jne.). Poikkeuksena polska nro 76, jonka lopuketahdeissa (tahdit 10, 14, 24, 32 ja 40) Eero
Nallinmaa péittelee korun olevan painollinen eli appoggiatura’®. Kaikissa muissa korumerkin-
noissd on todennikoisesti kyse ennemminkin ohjeesta, jossa korunuotti kertoo, milld sormella
etuhele tehdaan. Se ei valttamatta kerro sitd, minkalainen koru on. Vililla ehdotetut korusivelet
eivit tunnu kaikkein luontevimmilta soittaa (esim. kielten ylityksissd), mutta ndisté jokainen voi
tehdéd omat instrumenttikohtaiset tulkintansa, kuten pelimannit Rinta-Nikkolankin aikana ovat
todennikdisesti tehneet.

Rakenteet

Rinta-Nikkolan polskissa on useimmiten pelimannimusiikille tyypillinen kaksiosainen muoto
AABB tai lyhyemmin vain AB. Kuitenkin 18 polskaa (nrot 1, 18, 19, 27, 29, 39, 44, 56, 57, 59,
60, 63, 76, 77, 80, 83, 85, 91) siséltdd myos kolmannen osan, trion, jonka rooli hieman vaihtelee
sdvelmittdin. Viisi sdvelmii, nrot 30, 47, 70, 76 ja 85, sisiltdi vield neljannenkin osan.

Kun barokin ajan tanssisarjan rakenteita alettiin rikkoa ja kehitelld, tuli muodikkaaksi lisitd sivel-
miin trio-osa. Trio saattoi kulkea my®0s eri sivellajissa ja joskus jopa eri tahtilajissa. Rakenteelli-
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sesti triosta palattiin yleensd vield takaisin ainakin A-osaan. Erityisesti menueteissa trio-osa tuli
suosituksi 1700-luvulla. Toisinaan trio oli kaksiosainen, ikdan kuin toinen menuetti kokonaan,
jolloin siavelmisti tulikin neliosainen.*Pelimannimusiikin triokdytinteisti ei ole varmuutta,
mutta monissa Rinta-Nikkolan kolmiosaisissa polskissa AABBCCAA-rakenne tuntuu loogiselta.
Ja onhan Rinta-Nikkolalla muutama neliosainenkin sivelma nuottikirjassaan.

Toisaalta 1700-1800-luvulla pelimannien tehtévind oli sdestdi tanssia joskus pitkienkin juh-
lallisuuksien ajan, mistd herdéd kysymys myos mahdollisesta fraasien tarkoituksellisesta tai tar-
koituksettomasta sekoittamisesta. Heikki Laitinen esittdd artikkelissaan Oma perinne vieraana
kulttuurina®: ”Tosiasiassa viime vuosisadan pelimannit ajattelivat musiikkinsa ensisijaisesti
repriiseini. Soitettaessa niité liitettiin vapaasti toisiinsa.” (Puhe 1800-luvun pelimanneista.)
Rinta-Nikkolankin nuottikirjassa on polskien nro 28 ja 65 yhteydessd maininta, jonka mukaan
jalkimméinen repriisi on otettu itseltidn Rinta-Nikkolalta paremmin sopivana. Samaa ajatusta
tukee my®0s se, ettd vaikka joistain 1700-1800-lukujen suosituista poloneesi- ja polskaséivelmisti
16ytyy melko yhtenevii toisintoja eri nuottikirjoista, saattavat niiden repriisit olla eri jirjestyk-
sessi tai kokonaan eri sivelmien yhteydessa.

Toisinaan Rinta-Nikkolan alkuperdisnuoteissa on erilaisia kertausmerkkeji osien keskelld. Us-
kon, ettd timi on useissa tapauksissa ollut vain hinen henkil6kohtainen tapansa erotella fraaseja
toisistaan. Ne eivit siis vélttdmittd ole aina kertausmerkeiksi tarkoitettuja.

Vaikka polskasivelmissi on usein parillinen tahtimaéra repriisien ollessa neljin, kuuden tai kahdeksan
tahdin mittaisia, l6ytyy Rinta-Nikkolan polskarepriiseistd myos parittomia tahtiméarid. Puuttuuko
niistd tahteja vai onko niiti liikaa? Téllaisia repriisejé l6ytyy polskista nro 12, 20, 22, 25, 32, 39, 51,
52, 62, 66, 82, 83, 84 ja 86. Magnus Gustafsson esittid kolmen tahdin mittaisten motiivien ja rep-
riisien viittaavan mahdollisesti slaavilaiseen vaikutukseen vanhemmissa puolalaisissa tansseissa ja
serroissa?’. Kolmen tahdin motiiveja ja repriiseja esiintyy useissa Rinta-Nikkolan polskissa.

Rinta-Nikkolan kokoelman kaikki sdvelmét on nimetty polskiksi. Savelkulkujen, rytmityyppien ja
rakenteiden perusteella voidaan silti ajatella osassa sivelmisti olevan piirteitd myds poloneeseista
tai serroista. Nama ovat kuitenkin usein melko tulkinnanvaraisia oletuksia. Eero Nallinmaan mu-
kaan poloneeseja voisivat edustaa polskat nro 64, 76 ja 85%. Lisdksi omien havaintojeni mukaan
poloneesimaisia sdvyji l6ytyy myos polskista nro 27, 56 ja 77. Serraan viittaavia piirteiti ajattelen
olevan ainakin polskissa nro 34, 70, 78, 82. Esittelen serroja ja poloneeseja hieman tarkemmin
polskan historiaa kisittelevissé osiossa.

Vield yksi rakenteellisesti huomionarvoinen ilmi6 on sdvelmin harmonia. 1700-luvun hovitanssi-
sidvelmissd oli usein harmoninen rakenne, jossa duurimelodia péittyy A-osan lopussa V-asteelle
ja B-osa etenee pdinvastoin V-asteelta alkaen kohti lopun I-asteen toonikaa. Mollimelodiassa
vaihtoehtoisesti B-osa saattoi alkaa myos rinnakkaisduurista eli I1I-asteelta (esim. polska nro 13)
tai joissain hyvin harvoissa tapauksissa timén rinnakkaisduurin dominantilta. Uskon, ettd timéin
rakenteellisen harmoniailmion huomiointi auttaa myds ymmartimaén joidenkin Rinta-Nikkolan
alkuperdisnuottikirjan polskien sévellaji- ja rakennekysymyksia.

Lopukkeet

Rinta-Nikkolan nuottikirjan polskissa on yli 40 erilaista rytmismelodista lopuketta eli padtosfraa-
sia tai kadenssia. Harmonialtaan lopukkeet etenevit lihes aina dominantilta toonikalle, ja tima
on selvisti todettavissa myos melodiakulun sivelistd. Merkillepantavaa on, ettd valtaosa lopuk-
keista on rytmisesti ns. heikkoja lopukkeita, joissa toonikalle paddytddn vasta tahdin toisella tai
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kolmannella iskualalla. Sen sijaan esimerkiksi menueteille tyypillisessi niin sanotussa vahvassa
lopukkeessa toonikalle paddytéddn jo tahdin ensimmaiselld iskualalla, mutta tillaisia lopukkeita tdssd
kokoelmassa on vain polskassa nro 89. Melodisesti Rinta-Nikkolan polskien yleisin lopuketyyppi
on barokkityylinen laskeva lopetusfraasi, jossa tahdin ensimmaiselld iskualalla neljd 16-osanuottia
laskee sivelaskelittain ja koukkaa johtosivelen kautta kahdelle neljdsosan mittaiselle toonikalle
eli sévellajin perussivelelle (Polskalopuke A). Niitd lopukkeita on Rinta-Nikkolan nuottikirjassa
yli 50 %. Toiseksi yleisin lopuketyyppi on variaatio, jossa tahdin toisella iskulla pysytdin vield
johtosivelelld neljasosanuotin ajan ja puretaan kadenssi toonikalle vasta tahdin viimeiselld eli
kolmannella iskualalla (Polskalopuke B). Niitid on kokoelmassa noin 10 %. Kyseinen lopuke on
Franz B6hmen mukaan yleisempi poloneeseissa kuin polskissa*. Muiden lopukkeiden yleisyys
Rinta-Nikkolan nuottikirjassa on 1-3 %:n luokkaa, joten en koe tarpeelliseksi esitelld niitd erikseen.

Polskalopuke A (n. 50%) Polskalopuke B (n. 10%)

e &=
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Lyhyesti polskan historiasta

otta Rinta-Nikkolan tallentamat sivelmait asettuisivat paremmin kontekstiin, on syyta tar-

kastella hieman polskan historiaa. Siitd on esitetty jonkin verran toisistaan poikkeavia ja

osin tulkinnanvaraisia ndkemyksié. Esitén seuraavaksi tiivistden ja yksinkertaistaen oman

taiméinhetkisen késitykseni polskan historiasta. Vaikka polskassa on kyse sekéd musiikista ettd
tanssista, keskityn téssd yhteydessé polskaan pédasiassa vain musiikkina. Nikemykseni polskan
historiasta perustuu suurelta osin edelld mainittujen Erkki Ala-K6nnin, Eero Nallinmaan, Magnus
Gustafssonin ja muutamien muiden asiaa tutkineiden kirjoituksiin®.

Proportio

1400-1500-luvuilla yleistyi Euroopan hoveissa kiytinto, jossa tasajakoisena (2/2 tai 4/4) esi-
tetyn hitaan esitanssin jilkeen soitettiin saman sivelmin proportio. Siind tasajakoinen sévelma
muunnettiin triolipohjaiseksi tai muuten kolmijakoiseen tahtilajiin (3/4). Proportion musiikki
saatettiin usein improvisoida hetkessd varsinaisen esitanssin sivelmin pohjalta. Polskan kehi-
tyksen kannalta keskeisin muunnelma oli ns. puolalainen proportio (proportio peritiorum), alun
tiivistymd, jossa tasajakoisen sivelmin neljd iskualaa muutetaan kolmijakoiseksi yhdistdmalld
(tihentdmilld) kaksi ensimmaistd iskualaa yhdeksi.

Proportio peritiorum

Alkuperiinen tasajakoinen rytmi ”puolalainen proportio”
0 | | o) p— |
)" 4 | | ) A ) | | | |
— i e e e o
D) D)

Puolalainen tanssi

Yksi uusista muotitansseista 1500-1600-luvuilla oli niin kutsuttu "puolalainen tanssi”, johon pro-
portiokin liitettiin. Kyseessa oli siis kaksiosainen tanssi. Ensimmaéinen osa oli kdvelytempoinen
jajuhlava tasajakoinen esitanssi, jonka jélkitanssina esitettiin samasta melodiasta kolmijakoinen
proportio. Tasajakoista esitanssia, ja myohemmin myds sen proportiota, alettiin kutsua polonee-
siksi (ransk. polonaise = puolalainen). Kolmijakoinen jélkitanssi sai 1600—1700-luvuilla niin suuren
suosion, ettd se alkoi irtaantua alkuperiisesté esitanssistaan. Vihitellen nimitys “poloneesi” va-
kiintui tarkoittamaan vain titd kolmitasaista tanssilajia, jona poloneesi tinédkin péivéni tunnetaan.
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Serra

Toisinaan 1700-luvulla kiytintona oli esittdd kavelytempoisen poloneesin jilkitanssina proportiota
nopeampi, rytmityypiltdin kolmivaihtoinen serra. Serran alkuperi on himirin peitossa, ja myos
nimen etymologiasta on eri nakemyksia (lat. serra = saha). Kyse on mahdollisesti 1700-luvun
lansipreussilaisiin hédihin kuuluvien yhdystanssien jilkitanssista. Serrat eivit olleet esitanssinsa
proportioita vaan itseniisid melodioita. Ne olivat usein rytmiikaltaan hieman yksinkertaisempia ja
tahtimaéraltadn lyhyempid kuin poloneesit. Serran rakenne oli tyypillisesti kaksiosainen ja sen fraasit
kahden tai kolmen tahdin mittaisia. Rytmityypit olivat enimmékseen kahdeksasosia ja neljdsosia.
Vaikka kolmivaihtoisella serralla ja myohemmin Puolasta levinneelld masurkalla on samankaltaisia
piirteitd, ei niiden keskindisestd sukulaisuudesta pidé vetid liian suoria johtopéatoksia.

Poloneesista polskaan

Puolan ja Ruotsin tiiviiden kauppasuhteiden my6ta poloneesi nousi Ruotsissa suureen suosioon
1700-luvulle tultaessa. Poloneesi oli aatelisten keskuudessa juhlava sisdantulo- ja kédvelytanssi,
mutta ilmeisesti kansan mieltymyksiin sopi paremmin paritanssina tanssittava nopeampi polska.
Poloneesi 16ysi kansanmusiikkina paikkansa menuetin tavoin nimenomaan seremoniallisena
aloitustanssina ja esitanssina polskalle. Siitd ei ole varmuutta, minkilaista polskaa Ruotsissa
tanssittiin ennen poloneesin saapumista tai jalostuiko my6hemmin tanssittu polska nimenomaan
poloneesista ja serrasta. Joka tapauksessa 1700-luvulta lahtien polskaa tanssivat kaikki sdadyt ja
sadadyttomit. Polskasta kehittyi Ruotsissa, Suomessa ja Norjassa useita eri variaatioita, ja osittain
siitd syystd se onkin sdilyttinyt elinvoimansa tihdn pdivdin saakka.

Eiole aivan selvai, mistd polskasidvelmit ovat periisin, vaikka poloneesien ja serrojen sivelma- ja
rytmityypit sopivatkin polskan tanssimiseen. On toki mahdollista, ettd osa 1700-1800-luvuilta
sdilyneistd polskista on toisintoja varhaisemmista poloneeseista tai serroista. Toisaalta on mah-
dollista, ettd erilliset polska- ja poloneesisivelmait eivit olleetkaan vanhoista kaksois- tai kolmois-
tansseista irrotettuja vaan niiden rinnalle tulleita uusia ja itsendisié sdvelmid. Kenties sivelmisto
siirtyi ja uusiutui myos viulun yleistymisen myota.

Jostain syystd polska juurtui juuri Ruotsiin. Sieltd onkin tallennettu suuri osa siilyneistd pols-
kasdvelmistd. Polska-nimitysté ei 1700-luvun sdilyneissd nuottikirjoissa muutamaa poikkeusta
lukuun ottamatta juurikaan kiytetd vaan siavelmié kutsutaan ensisijaisesti poloneeseiksi. Nimi-
tys "polska” esiintyy lihinné genetiiviattribuutin yhteydessi, eli ilmaisemaan kenen, tai kenen
mukaan, nimetysta polskasta on kyse. Suomen alueella sana "polska” tarkoitti jossain vaiheessa
yleisesti ottaen tanssia.

Polskan ja poloneesin musiikilliset erot

Polskan ja poloneesin viliset eroavaisuudet eivit aina ole kovin selvid. Yleistden voidaan sanoa
poloneesin olevan esitystempoltaan hitaampi, lihempéna juhlavaa kively- tai marssitempoa ja
polskan puolestaan olevan nopeampitempoinen tanssilaji. Poloneesi on enimmikseen kolmi-
tasaista, mutta polskassa esiintyy myos kolmivaihtoisuutta. Valtaosan Rinta-Nikkolan polskista
voidaan tulkita olevan suomalaiselle polskalle tyypilliseen tapaan kolmitasaisia. Poloneesin ja
polskan eroavaisuuksia voidaan 16ytida myds lopukkeista. Poloneesien lopukkeet padtyvit tooni-
kalle usein vasta viimeisen tahdin kolmannella iskulla (Polskalopuke B, s. 16), kun taas polskassa
toonika saavutetaan usein jo tahdin toisella iskulla (Polskalopuke A, s. 16).
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Menuetin yhteys polskaan

Kansanomaisen polskan yhteydessi ei voi jattdd huomioimatta menuettia. Se sdilytti suosionsa
aina 1600-luvulta 1800-luvulle asti, jolloin uudet nopeammat tanssit, kuten valssi, polkka, enkeliska
ja masurkka, lopulta syrjéayttivit sen. Samassa murroksessa monet muutkin vanhat tanssimuodot
jaivit taka-alalle. Vield 1700-luvun loppupuolen vanhoissa nuottikirjoissa on tyypillisesti polo-
neesien rinnalla menuettisdvelmid. Suomessa menuetti poikkeuksellisesti siilyi lansirannikon
suomenruotsalaisessa kulttuuripiirissi aina ndihin péiviin saakka, erityisesti polskan hitaampana
esitanssina. Varmasti menuetteja soitettiin myds ilman tanssin mukanaoloa, ihan vain musiikin
ja soiton ilosta, jolloin sdvelmien esitystempo on saattanut vaihdella paljonkin. Olisi mielenkiin-
toista selvittdd, minki verran polskasivelmisto on mahtanut saada melodisia ja rakenteellisia
vaikutteita menueteista.

Polskan vetovoima

Polskan pitkin ja monitulkintaisen historian my6ti kiy selviksi sen leimallinen ominaisuus
muuntua ja sopeutua yha uusiin tilanteisiin, samalla kuitenkin sdilyttden keskeisimmat ja tunnis-
tettavimmat piirteensd. Polskan viehétys tanssina ja musiikkina on varmasti osittain tdstd syysta
sdilynyt ndihin péiviin saakka. Kolmijakoinen poljento ja kiihkedsti polveilevat melodiafraasit
yhdistettyné paritanssin vapaamuotoisiin pyorteisiin saavat edelleen aikaan saman hurmion
kuin satoja vuosia sitten. Vanhat polskat puhuttelevat yhé tinakin pédivind pelimannimusiikin
soittajia, tanssijoita ja kuulijoita aivan kuten jo 1700-luvulla. Rinta-Nikkolan tallentamat sivelmat
ovat tdstd erinomainen esimerkki.
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Samuel Rinta-Nikkolan
nuottikirjan nikoissivut

"Vuonna 1891 saatiin sitdpaitsi herra

K. Spjutilta erinomaisen vanhanaikuinen,
vihreanharmaalle paperille Kirjoitettu
nuottikirja, jonka han oli tullut
Ioytaneeksi Oulussa. Siind on 94 tanssi-
sdvelmaa, ja varmaankin siind alkuaan on
ollut niitd vield enemman, mutta vihosta
puuttuvat sen viimeiset lehdet.”

Ilmari Krohn 1897.

Suomen Kansan Sévelmia: III jakso, Kansantansseja
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"Nuotit ovat kylla kauniita ja selvid, mutta klaavit
puuttuvat tykkonaan, tahtimerkit puuttuvat
suurimmaksi osaksi ja etumerkit, (ristit ja beet),
ovat kdytetyt perin ihmeellisella lailla; monessa
kohdassa on johonkin nuottiin liitetty sen ala-
kvartti, mutta hirvean epdsoinnun valttamiseksi
on se tdssa enimmiten muutettu ala-sekstiksi;
tanssien savel-lajia on usein vaan arvailemalla
voitu saada selville.”

Ilmari Krohn 1897.

Suomen Kansan Savelmii: IIT jakso, Kansantansseja
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Uudelleen tulkitut nuotit

“Jokaista, joka haluaa saada tarkempaa selkoa,
kehottaisin tutustumaan itse kdsikirjoitukseen,
koska ainoastaan siten voidaan arvostella,
tokko sitd painokuntoiseksi laadittaessa on
kaikin puolin noudatettu oikeita periaatteita.”

Ilmari Krohn 1897.

Suomen Kansan Sivelmii: 11T jakso, Kansantansseja
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Savelmakohtaiset kommentit

1. Polska Nuorten miesten speli. Téstd sivelmiéstd on tallennettu useita muita toisintoja mm.
nimilld Koko maailman polska ja Pirun polska. Kattava vertailu ndistd 16ytyy Erkki Ala-K6nnin
kirjasta Suomalainen polska®. Tuon vertailun kaikki toisinnot on merkitty D-duuriin. Rinta-Nik-
kolan kirjaama etumerkinti korottaa satunnaisesti asteikon neljinnen sivelen johtosiveleksi
sivellajin viidennelle asteelle (G -> G#). Tama tapahtuu oletettavasti vain kyseisessi oktaavialassa
ja mahdollisesti vain tahdeissa 2 ja 4. Toki sivelkorkeus on voinut olla my0s jotain G:n ja G#:n
vililtd. Tilapdinen alennusmerkki tahdissa 8 heréttid kysymyksen, miksi muita saman oktaavialan
G-sivelid ei ole alennettu. Kiinnostavia ovat myds erilaiset jousituskaaret, joita on vain tahdeissa
6 ja 8. Tahdissa 6 olevaa neljin sdvelen kaarta ei kokoelmassa sellaisenaan muualla esiinny, paitsi
vaihtoehtona polskan nro 15 alussa. Nuorten miesten spelin rakenne on trio-osan mydta tulkin-
nanvarainen. Oletettavasti trion jilkeen olisi tarkoitus vield soittaa A- ja B-osat.

2. Polska. Alkuperidisnuotissa ei ole etumerkint6jd, mutta oletettavasti sivelma on soitettu
D-duurissa.

3. Polska. Sivelma on oletettavasti soitettu D-duurissa. Tahdissa 12 on mahdollisesti johtosivel
dominantille (G -> G#). Kyseinen sivel esiintyy vain kerran koko polskassa. Johtosivel olisi
luonteva vaihtoehto sekd melodiakulun ettd 3. sormen aseman kannalta. Samassa tahdissa on
my0s C#-sivel, joka soitetaan G-kieleltd korkealla 3. sormella.

4. Polska Morsian speli pijkains kansa. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkint6jd, mutta oletetta-
vasti sivelma on soitettu D-duurissa. Tastd on muitakin toisintoja, mm. Valter Enlundin soittama
Kirringpolskan®. Toinen versio, jossa osat ovat pdinvastoin, on Otto Lillhannuksen soittama
Kiringarnas brolloppolska®.

5.Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkinténd alennusmerkit sivelille H ja F. Tdmad tarkoittanee,
ettd 1. sormi soitetaan matalana viulun E- ja A-kielill, jolloin soivat sivelet ovat Bb ja F. E-sévelta
ei todennikdisesti ole tarkoitettu alennettavaksi, kuten Krohn ja Ala-Konni ovat tulkinneet®. He
ovat kenties ajatelleet Rinta-Nikkolan merkinneen ylemmén alennusmerkin vahingossa viérain
kohtaan ja ovat korjanneet sen yleisen merkintitavan mukaiseksi. Uskon kuitenkin, ettd viivaston
ylin vili on tarkoittanut Rinta-Nikkolalle vapaata E-kielti, ja hinen kéyttdménséd etumerkinti on
aivan tietoinen valinta kuvaamaan, mitka sormet soitetaan matalina (alennettuina) savelina (ks.
s. 11, Nuottikuvan tulkinta). A-osan tonaliteetti liikkuu Bb/Gm- ja F/Dm-maailmoissa, kun taas
B-osan tonaliteetti viittaa vahvasti G-molliin. Tulkinnanvaraiseksi jdd, onko viimeisen tahdin
F-siivelen tarkoitus olla matala vai tulisiko se soittaa korkeana johtoséveleni (F#).

6. Polska. Alkuperdisnuotissa ei ole etumerkintoji. Oletettavasti A-osa on F-duurissa ja B-osa
C-duurissa.
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7. Polska Hullu Sakari. Timan polskan parididnii on aiemmissa julkaisuissa tulkittu monella tavalla.
Alkuperiisnuottiin on tahdeissa 1, 5 ja 13 merkitty alhaalla vapaa G-kieli. Kyseinen G-sével sopii
lievistd dissonanssista huolimatta sivelmin tunnelmaan. Mutta lienee silti todennikoisempid,
ettd tissd kappaleessa Rinta-Nikkola on kiyttinyt scordaturaa. Siind G-kieli olisi mahdollisesti
viritetty sidvelaskelta korkeammalle A:han. T4ll6in toisen ala-apuviivan alla oleva nuotti soitetaan
yhi vapaalta G-kieleltd, mutta soiva sivelkorkeus on A. Samaan sivelkorkeuteen péityivit myos
Krohn ja Ala-Konni*. Alkuperdisnuotissa on tahdeissa 4 ja 12 pariddnen alempi sivel G#, joka
luultavasti tarkoittaa 4. sormella D-kieleltd soitettua (kaksoiskorotettua) soivaa A-saveltd. Talloin
syntyvi terssi-intervalli sopii mainiosti sdvelmin tonaliteettiin. Sdvellaji on oletettavasti D-molli,
koska Rinta-Nikkolan etumerkinnissi sivel F on alennettu. Myos muissa toisinnoissa sivellajina
on usein D-molli, esim. Sparven lilla* sekd VPS-kokoelman sivelmit nro 100 ja nro 142%.

8. Polska Hullu Sakari. Sivelmi soi C-mollista. Télld kertaa etumerkintini on vain Eb. Selitys
“irrallinen veto windildi otetan aldilda muolla paitsi "No 2” tykond” tarkoittanee: irrallinen
veto E-kieleltd otetaan A-kieleltd, paitsi No 2 kohdalla (kvint, vind, vintti = E-kieli / alt, altti =
A-kieli). Toisin sanoen B-osan alku (tahdit 9 ja 10) soitetaan hetkellisesti C-duurissa kéyttien
vapaata E-kieltd, vaikka muuten kyseinen sivel on alennettu Eb:ksi. Muut toisinnot sivelmésté
ovat samat kuin edelliselld polskalla nro 7.

9. Polska Pringar. Alkuperiisnuotissa on etumerkkini alennettu F, ja tilapéiset korotetut G#-si-
velet tahdeissa 2 ja 6. Kuitenkin tuntuu loogiselta pysyi koko ajan C-duurin sdvelissi. Mahtaisiko
Pringar tarkoittaa polskassa nro 67 mainittua Mickell Bringaria*? Sivelman muita toisintoja ovat
mm. seuraava polska nro 10 ja Polska efter Johan Erik Abb*.

10. Polska. Sama sivelmi kuin polska nro 9, mutta G-duurissa. Alkuperéisnuotissa ei ole etu-
merkintdd. Muita toisintoja ovat mm. Polska efter Johan Petter Ragvals®*® seki Petter Dufvasin
nuottikirjan Polska ur Petter Dufvas® ja Anders Larssonin nuottikirjan Polonesse I efter Anders
Larsson™.

11. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkint6jd, joten sivellaji on todennékoisesti D-duuri.
B-osan alku (4 tahtia) on oletettavasti soitettu A-duurissa, koska Rinta-Nikkola on merkinnyt
tilapdisen korotuksen G#-sivelelle. Tahdeissa 9, 11, 13, 21 ja 23 (alkuperdisnuotissa 4, 6, 8, 16 ja
18) puolinuotteina merkityt nuotit tarkoittavat todennékoisesti pisteellisid aika-arvoja. Yksittdiset
16-osanuotit ovat Krohn ja Ala-Konni* tulkinneet koruiksi, mutta Rinta-Nikkolan korumerkkien
aika-arvot ovat aina 8-osanuotteja, ja niissd on varret aina ylospéin. Eero Nallinmaa on "korjannut”
ndité pisteellisten aika-arvojen tulkintoja artikkelissaan Rinta-Nikkolan nuottikirjan tarkennuksia®.
Sdvelmai tuntuu olevan sukua seuraavalle polskalle nro 12 ja polskalle nro 56.

12. Polska. Sivellaji on oletettavasti D-duuri. Alkuperiisnuotissa on harvinainen sévelkorkeuden
korjausmerkintd kolmannessa tahdissa. Huomioitavaa on myos tilaa sidstivd merkintitapa fraaseja
kerratessa. B-osan kolmannessa tahdissa on paridéni, joka alkuperiisnuotissa on kvartti-intervalli
C#-F#, mutta oletettavasti se tarkoittaa duuriterssid D-F#, jolloin D-sével soitetaan G-kieleltd (ks.
s. 12-13, Pariddnet). Sdvelmi tuntuu olevan sukua edelliselle polskalle nro 11 ja polskalle nro 56.

13. Polska Hendrikin polska. N:B:. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkintéi, jolloin sivellajin voisi
ajatella olevan D-duuri. Kuitenkin B-osan melodian fraasit ja lopetussivel viittaavat F-duuriin.
Niinpd A-osan voisi tulkita D-molliksi, vaikka johtosdvelen mahdollista korottamista ei ole
merkitty. Krohn ja Ala-Konni* tulkitsivat sivelmin D-Duuriin, mutta tissé julkaisussa paddyin
kirjoittamaan sen D-mollina. Mollitulkinnan kannalla on my6s Nallinmaa artikkelissaan Rinta-
Nikkolan nuottikirjan tarkennuksia®.
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14. Polska Wanha harmaa. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta oletettavasti polska on
soitettu G-duurissa. A-osan jalkimmadinen puolisko kuitenkin vaikuttaa D-duurilta, vaikka alku-
perdisnuotissa ei ole tilapiisid C#-merkkeji. Alkuperiisnuotissa sivelmé on yhdistetty sdvelmiin
nro 49 Wanhan harmaan kumppani.

15. Polska. Alkuperdisnuotissa on sivellajimerkintiné yksi alennusmerkki F-sévelelle. Oletet-
tavasti kyseessi on siis D-molli. B-osassa johtosivelen korotusta ei ole merkitty alkuperdisnuot-
tiin, mutta korotettuna se tuntuu melodisesti luontevalta. Ensimmaisen iskun kaarimerkinnat
saattavat olla kaksi vaihtoehtoista jousitustapaa. Eero Nallinmaa mainitsee artikkelissaan
Rinta-Nikkolan nuottikirjan tarkennuksia sivelmin muiden tuntemiensa toisintojen olevan
duurissa®. Nallinmaan mukaan timén polskan fraasit 10ytyvit duurina mm. Spoofin nuotti-
kirjan Pollones n:o 1 B-osasta®.

16. Polska Alegsanteri Konni. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji. Oletettavasti sivellaji on
D-duuri. Kolmannen tahdin alussa olevan paridénen aika-arvo on arvoitus. Rinta-Nikkolan mer-
kitsemini se ei ndytd korunuotilta, vaan yksittdiseltd 16-osanuotilta. Kenties se olisi tarkoitettu
enemmin edellisen tahdin puolelle. Tdssi julkaisussa olen kuitenkin selkeyden vuoksi puhtaak-
sikirjoittanut sen etuheleeni.

17. Polska Pakana Juha. Alkuperiisnuotissa on sivellajin etumerkintiné yksi alennusmerkki
F-sivelelle. Oletettavasti kyseessi on siis D-molli. Johtosivelen korotusta (C#) ei ole merkitty
alkuperdisnuottiin. B-osan toisen tahdin paridénimerkinté (alkuperiisnuotissa G#-C#) on ole-
tettavasti terssi-intervalli A-C#, jolloin A-sivel soitetaan D-kieleltd 4. sormella.

18. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji. Oletettavasti sivelma on soitettu D-duurissa.
Tahdissa 13 on alkuperdisnuotissa G-sivel korjattu F-siveleksi, mutta timd luultavasti tarkoittaa
F#-sivelkorkeutta. Tahtien 1 ja 9 ensimmaiselld iskulla on pisteellinen 8-osanuotti ja 16-osanuotti,
joiden merkinnit olen korjannut tihdn julkaisuun.

19. Polska. Alkuperdisnuotissa on sivellajin etumerkintiné alennettu F ja korotettu C. Oletetta-
vasti tdimi tarkoittaa D-mollia. Kolmannessa osassa (alkuperiisnuotin toinen rivi) etumerkinnisté
puuttuu C#, ja ainakin osan alkutahdit viittaavatkin luontevammin F-duuriin. Ensimmadisessé
tahdissa on pisteellinen 8-osanuotti, jonka merkinnén olen tihén nuottikirjaan korjannut. Si-
velmdssd on paljon samaa kuin polskassa nro 60: B-osan loppu, C-osan alku ja C-osan loppu.

20. Polska. Etumerkinnisti ei kiy varmuudella ilmi, onko C-sévelet korotettu, mutta D-mollissa
polska todennékoisesti liikkuu. Sdvelmién jalkimmaisessd osassa alkuperdisnuotin kertausmerkinti
tahtien 14 ja 15 vililld mietityttdd. Melodisen luontevuuden nimiss jitin omasta tulkinnastani
kyseisen kertausmerkin pois.

21. Polska Ndrbaldisten braa speli. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejé, joten sivellaji on
mahdollisesti D-duuri. Ilmari Krohn siirsi polskan C-duuriin. Muissa tallennetuissa toisinnoissa,
kuten Fredrik Wilhelm Bergin Otto Anderssonille soittamassa polskassa* ja Jaakko Rautasen
polskassa nro 6%, esiintyy enemmin D-molliversiota. Mahdollisesti siis Rinta-Nikkolankin
version voisi tulkita molliksi. Tdssd nuottikirjassa olen kuitenkin pdatynyt D-duuriversioon,
koska alkuperiisnuotissa viereisten D-mollisivelmien etumerkinnissé on selvisti alennusmerk-
ki viivaston ylimmalla viivalla, mutta timin sévelmin kohdalla siti ei ole. Alkuperéisnuotissa
on B-osan puolivilissd mielenkiintoinen alennusmerkki G-sévelelle. Kenties se on vain muis-
tutukseksi, ettei soittaja ldhde viemdin sivelmdd A-duurin suuntaan korkealla G#-sivelelld.
A-osan keskelld olevat kertausmerkit ovat todennékoisesti vain ilmentiméssd samankaltaisen
fraasin alkua.
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22. Polska. Alkuperiisnuotissa on alennettu F, joten sévellaji on todennikoisesti D-molli. Lo-
pukkeiden paridéni lienee suuri terssi A— C#, jolloin alempi sdvel soitetaan D-kieleltd oletettavasti
4. sormella. Alkuperiisnuotissa kyseinen sivel on merkitty ylennysmerkilli G#-séveleksi, ja talld
tarkoitetaan luultavasti kuitenkin kaksoiskorotettua enharmonista A-siveltd. Viimeisen tahdin
korusivel on poikkeuksellisesti samalla korkeudella kuin edeltivi ja seuraava sével. Onkohan kyse
kirjoitusvirheesti tai jousella tehtdvistd korusta? Sivelmén B-osan viimeinen tahti on erityinen,
koska polska tuntuu loppuvan dominanttiteholle. Lisihuomiona vield, ettd A-osan viimeinen
tahti esiintyy samanlaisena polskissa nro 24 ja nro 25. Polskan nro 25 A-osa on muutenkin hieman
kuin duuriversio timin sivelmén A-osasta.

23. Polska Eliaxen speli. Alkuperdisnuotin etumerkintind on H alennettu Bb:ksi. Oletettavasti
polskan sivellaji on G-molli. B-osan toisen tahdin pisteellisen 8-osanuotin merkinnin olen kor-
jannut tdhin julkaisuun.

24. Polska. Alkuperiisnuotin melodia viittaa D-molliin, vaikka sdvellajimerkinnin ylennys- ja
alennusmerkit (Fb, D#, C#) on aseteltu erikoisesti. Sivelmén ylimmaén sdvelen (H tai Bb) kor-
keutta voi vain arvailla, mutta tassa tulkinnassa olen valinnut sivelen Bb. Kahdeksannen tahdin
paridénen korjasin alkuperdisnuotin kvartista (G#-C#) terssiksi (A-C#).

25. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, joten oletettavasti sivellaji on D-duuri. Ensim-
miisen tahdin toinen korunuotti E-sivelelld on yllittivi, kenties kirjoitusvirhe tai vain jousella
tehtdvi koru. Kolmannen tahdin paridanen korjasin alkuperdisnuotin kvartista (G#-C#) terssiksi
(A-C#). Kolmen tahdin mittainen A-osa vaikuttaa duuriversiolta polskan nro 22 A-osasta.

26. Polska Kamari Maija. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten oletettavasti sivellaji on
D-duuri.

27. Polska Yxi kaunis papillinen polska. Alkuperdisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia
viittaa vahvasti F-duuriin. B-osa tosin tuntuu olevan C-duurissa, jolloin Bb olisi luontevaa palaut-
taa H-sidveleksi. Sivelmin lopukkeet poikkeavat hieman kokoelman yleisimmisti lopukkeista.
Polskasivelmien lopukefraasit paittyvit toonikalle usein jo viimeisen tahdin toisella iskulla.
Timén sivelmén jokaisen osan lopukkeet paittyvit toonikalle vasta kolmannella iskulla. Lisdksi
merkille pantavaa on sivelmin rakenne, jossa on kolme 10 tahdin mittaista repriisié.

28. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji. Melodia viittaa lopukkeissa C-duuriin, mutta
alussa on vahva G-duuritunnelma, joten tonaliteetti on hieman tulkinnanvarainen. Myds kertaus-
merkit A-osan puolivilissd herittivit himmennysti. Toisessa ja kuudennessa tahdissa olen téhin
julkaisuun korjannut alkuperdisnuotin pisteellisten aika-arvojen merkinnit. Huomionarvoista on
my0s lopputahtien G-C kvartti-intervalli ja kokoelman enemmistostd poikkeava samaa pariddnti
toistava rytmiikka. Tosin seuraavan polskan nro 29 lopukkeet ovat rytmisesti samankaltaisia.

29. Polska Matts Ndsi. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia viittaa vahvasti
G-duuriin. C-osan ensimmaiisen tahdin lopussa (tahti 11) oleva A-sivel saattaa olla aiemmissa
julkaisuissa tulkintavirhe, koska alkuperdisnuotissa toinen ala-apuviiva nayttdd ikdan kuin pois-
pyyhityltd. Kaksi tahtia myohemmin olevan samanlaisen fraasin H-sével tuntuu muutenkin luon-
tevammalta ja fraasin identtinen toisto loogisemmalta. Niinpé korjasin A-sivelen tilalle H-sévelen.

30. Polska Nuoren waimon speli. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, mutta melodia viittaa
vahvasti G-duuriin. Olen lisdnnyt tilapdisid ylennysmerkkeji 2. ja 4. osaan. Viimeisessd osassa
alkuperiisnuotissa on myds tulkinnanvarainen kertausmerkki neljin tahdin jilkeen, mutta auki-
kirjoitettuna se tuntuu luontevalta. Neljin osan mittainen rakenne on timéin kokoelman polskissa
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huomionarvoinen. Vain viisi sivelmai, nrot 30, 47, 70, 76 ja 85, siséltivit neljainnen osan. Sivelmin
kahdesta ensimmadisesti osasta 16ytyy toisinto my0s Staren nuottikirjasta*.

31. Polska Elia. Alkuperiisnuotin etumerkinténi on yksi alennusmerkki keskimmaiselld vii-
valla, joka alentaa H-séivelen Bb:ksi. Melodia viittaa G-molliin. Ensimmiisen tahdin pisteellisten
aika-arvojen merkinnit olen korjannut tahin julkaisuun. Myos tahdin 8 paridinet korjasin kvartista
(C#-F tai C#-F#) terssiksi (D-F#). Polskassa nro 23 on paljon samaa, kuten alkuperiisnuotis-
sakin on mainittu.

32. Polska Elia. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten oletettavasti sévellaji on D-duuri.
Viittaisiko Elia kyseistd polskaa soittaneen pelimannin nimeen?

33.Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten oletettavasti sivellaji on D-duuri. Tahdeissa
2ja 6 on erikoiselta kuulostava intervallihyppy C#-F#. Vaikka A-F# olisi luontevampi vaihtoeh-
to, merkinté vaikuttaa kuitenkin tarkoitukselliselta, koska tahti esiintyy kolmesti samanlaisena.

34. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, joten oletettavasti sévellaji on D-duuri. Kol-
mannen tahdin alusta olen korjannut pisteellisen 8-osanuotin merkinnin. Sivelmén viimeinen
tahti jad dominanttiteholle, jolloin sivel G voisi olla myos ylennetty (G#) johtoséveleksi A:lle.
Télloin B-osan loppu johtaisi luontevasti takaisin A-osan D-duurisivellajiin. Eero Nallinmaa
esittdd artikkelissaan Rinta-Nikkolan nuottikirjan tarkennuksia* sivelmiin vaihtoehtoisen lo-
petuksen, jossa viimeinen fraasi olisi kvarttia ylempid. Tétd hén perustelee muilla toisinnoilla
ja mahdollisella transponointivirheelld. Mielesténi Nallinmaan hypoteesi ei ole ihan vakuuttava,
enkd itse usko Rinta-Nikkolan kirjoittaneen viimeistd fraasia vahingossa védrin.

35. Polska Kahman Anti. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten sivellaji viittaa D-duuriin.
Tosin A-osan tilapiiset korotusmerkit C#-sivelelle eivit noudata alkuperdisnuotin aiempaa logiik-
kaa. Muihin toisintoihin vertaamalla tuntuu D-duuri kuitenkin todennakoisemmaltd vaihtoehdolta.

36. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta tonaliteetti on mielenkiintoinen. A-osan
melodia viittaa C-duuriin. B-osassa on tilapdisin etumerkein alennettu Eb-sivel (6. ja 8. tahti).
Mahdollisesti alennusmerkki ei ehki kuitenkaan vaikuta alemmassa oktaavialassa, jolloin duuri
ja molli vaihtelisivat. Téhin tulkintaan olen itse paitynyt.

37.Polska. Alkuperdisnuotissa on hieman harhaanjohtavasti etumerkintéini C# ja F#. Kuitenkin
melodia viittaa enimmikseen G-duuriin. Alkuperiisnuotin A-osan kertausmerkki on kokoelman
muihin kertausmerkkeihin ndhden poikkeava; kiemura on ikdédn kuin keskeneréinen. Kenties
koko kertausmerkki on tarpeeton. Sivelmin A-osa muistuttaa Johan Erik Taklaxilta tallennettua
A-duuripolskaa®.

38. Polska. Alkuperiisnuotissa on sivellajin etumerkintiné F#-sivel, ja melodia viittaa muutenkin
melko yksiselitteisesti G-duuriin.

39. Polska Pirun polska. Tissé tapauksessa sivellaji ja (tonaliteetin) sivelkorkeudet jadvit vali-
tettavasti arvailun varaan. Alkuperdisnuotissa etumerkintdni A- ja B-osissa on G# ja C# viivaston
ala- ja yldpuolella. C-osassa (trio) ei ole etumerkkejd. Aiemmissa julkaisuissa sivelma on tulkittu
molliksi, mutta tdssd nuottikirjassa péitin kirjoittaa polskan duuriin. Mielestini se tuntuu sel-
keimmiltd ja luontevimmalta vaihtoehdolta. Jokainen tehk66n silti omat padtelménsa.

40. Polska. Alkuperdisnuotissa ei ole etumerkkejd, joten sivellaji on oletettavasti D-duuri. Kuten
Rinta-Nikkolakin mainitsee, ovat nro 40 ja 41 sama polska mutta eri sivellajista.
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41. Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkintind alennettu F. Oletettavasti sivellaji on F-duuri.
Timaé on toisinto edellisestd polskasta mutta eri sivellajista.

42.Polska Sam. RindaNickola. Alkuperiisnuotissa on poikkeuksellinen etumerkinti: yksi ylen-
nysmerkki C#-sidvelelld. Luultavasti kyse on D-duurista, vaikka sdvelmai voisi yhtd hyvin olla
myo6s D-molli. B-osan puolivilissd on paridénii, jotka olen korjannut tihén julkaisuun. Alkupe-
riisnuotin tahdissa 13 olevan vihennetyn kvartti-intervallin C#-F korjasin duuriterssiksi D-F#
ja tahdissa 14 olevan suuren terssin C-E pieneksi terssiksi C#-E. Ne varioivat A-osan puolivilin
vastaavia tahteja. Tamdkin alleviivaa Rinta-Nikkolan kirjoituskdytintod paridénien suhteen.
Savelmin ylipuolella oleva kirjoitus antaa ymmartii, ettd polska olisi Samuel Rinta-Nikkolan
itsensi ohjelmistosta, kenties jopa héinen siveltiménsi. Téitd puoltaa my0s yliviivattu tahti, joka
on korjattu toisella variaatiolla.

43.Polska. Alkuperiisnuotissa on sama etumerkinti kuin edellisessi polskassa. Luultavasti kyse
on D-duurista, vaikka yhtd hyvin se voisi olla my6s D-molli. B-osan tahtien 5ja 7 alussa on pisteel-
liseksi 8-osanuotiksi tarkoitettuja aika-arvoja, joiden merkinnét olen tihén julkaisuun korjannut.

44. Polska. Alkuperdisnuotissa on sévellajin etumerkintind G# ja Fb, joka viittaa A-molliin. Toi-
sessa tahdissa olevan pisteellisen 8-osanuotin merkinnén olen korjannut tdhén julkaisuun. Frank
Hietalan nuottikirjassa sivelmé on nimelld Tuoltapa kuuluu lehmdnkello®. D-duuriversiona se
16ytyy Erik Ulrik Spoofin nuottikirjasta, Pollones n:o 1°°.

45. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten oletettavasti kyse on D-duurista. Duu-
ri-tulkintaa puoltavat my6s muut Pohjanmaan alueelta tallennetut toisinnot sivelmasta.

46. Polska. Alkuperiisnuotissa sivellajin etumerkintini on C# ja Fb, joka todennikdisesti tar-
koittaa D-mollia. Rakenteesta jid episelviksi, onko polskassa kolme osaa vai onko viimeinen
osa vain variaatio B-osalle. Itse kallistun variaatioiden kannalle. "Cekunti alas ja prinieri ylos”
tarkoittanee, ettd melodia soitetaan kertauksella alemmasta oktaavista. Vaihtoehtoisesti se voisi
viitata duosoittoon oktaaveissa. B-osan alemman oktaavin merkintitapa paljastaa Rinta-Nikko-
lan sormijirjestykseen perustuvan merkintitavan, jolloin G-kielelti soitettu D on merkittivi
C#-nuotilla, ettei se sekoitu vapaan D-kielen soittamiseen (C# = D, C = C#).

47. Polska. Alkuperdisnuotissa on etumerkintind Fb. Polskan kaksi ensimmiisté osaa (1. ja 2.
repriisi) liikkuu F-duurissa ja kaksi jalkimmadistd (trio ja 4. osa) enemmin D-mollissa. Olen lisén-
nyt nuottiin sulkuihin merkittyjé tilapdisid etumerkkeji osoittamaan tavoiteltua sévelkorkeutta.
Alkuperiisnuotissa nditd merkintoji ei ole. Tahdeissa 7 ja 13 olevat pisteellisten 8-osanuottien
merkinnit olen korjannut tihin julkaisuun.

48. Polska Warpusen weisu. Alkuperdisnuotissa on etumerkintind Fb. Polska on oletettavasti
soitettu D-mollissa. Olen lisdnnyt tihdn nuottikirjaan tilapdiset etumerkit sulkuihin. Kuriositeet-
tina on viittaus polskaan nro 100, jota ei ole Rinta-Nikkolan nuottikirjassa sidilynyt. Sen sijaan
sdvelmdstd on runsaasti muita toisintoja myohemmin tallennettuna nimilléd Sparven / Sparvin /
Sparfvenlilla / Sparve lille. Niissi ovat A- ja B-osat usein toisin pdin. Kenties Lapvddrtin polska® tai
jopa Haudanmaan morsiuspolska®* olisivatkin kompleksisempia toisintoja tistd samasta teemasta.

49. Polska Wanhan harmaan kumppani. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkintid, mutta sivellaji
on hyvin todennikoéisesti D-duuri. Tésté yleispolskasta tunnetaan useita eri toisintoja mm. Koko
maailman polska, Hela virldens polska, Kéra hjirtandes herre, Skrdddarepolska jne. Kattava
vertailu ndistéd 16ytyy Ala-Konnin Suomalainen polska -kirjan sivelmaliitteestd, jossa kyseisen
polskan kaikki toisinnot on merkitty D-duuriin®. Rinta-Nikkolan alkuperiisnuotissa sdvelmi on
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yhdistetty polskaan nro 14, jonka nimend on Wanha harmaa. Staren nuottikirjassa sdvelmistéi
16ytyy neljé eri variaatiota®.

50. Polska. Alkuperidisnuotissa ei ole etumerkintdd. Sivellaji lienee D-duuri, vaikka osa
fraaseista onkin vahvasti A-tonaliteetissa. Olen korjannut paridinet vihennetyisté kvarteista
duuritersseiksi aiempien vastaavien korjausten mukaisesti tahdeissa 4, 8, 12 ja 16. Alku-
perdisnuotissa pariddnien alempi sével on sidnndonmukaisesti kirjoitettu puolisivelaskelta
tarkoitettua soivaa korkeutta alemmaksi, jotta nuottikuva ohjaisi soittamaan sivel halutulta
kieleltd seuraavan vapaan kielen sijaan. Suluissa olevat tilapdiset etumerkit ovat omia tul-
kintojani mahdollisista sdvelkorkeuksista.

51. Polska Kouon frouva. Alkuperiisnuotissa on etumerkintini Bb ja Fb. Polskan melodia tuntuu
vaihtelevan G-mollin ja D-mollin vililli. Huomionarvoista on A-osan kolmen tahdin mittaiset
fraasit, joista jailkimmaéinen toistuu lievisti varioituna myos B-osan lopussa. Eero Nallinmaa
yhdistdd timin sivelmin ensimmadisten kolmen tahdin osalta Ldiksin mind kesdyond kdaymdidn
melodiaan® ja Spoofin nuottikirjan sdvelmién N:o 2 Pollonesse®. Mielestini kyseiset sivelmt
yhdistyvit paremminkin Rinta-Nikkolan polskaan nro 94.

52. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkintoji, joten oletettavasti polska liikkkuu D-duurissa.
Huomionarvoista on seitsemin tahdin mittainen A-osa. Samoin lopuketahdit, jotka molemmis-
sa osissa padttyviat dominanttiteholle painottaen rytmisesti vasta tahdin viimeisté iskua fraasin
padtossivelelld. Yleisempid on, ettd A-osan lopuke padttyy dominantille mutta B-osa toonikalle.
Samoin on tyypillisempdi, ettd polskan lopukkeiden paétdssivel, ja siten myos rytminen paino,
ovat jo viimeisen tahdin toisella iskualalla.

53. Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkintind pelkkd C#. Tissékin tapauksessa sivellaji lie-
nee D-duuri. Ohjeistus ”Toinen sormi altisa pidetin oikiasa tilasans 2. Rebrisisd” on aiemmissa
julkaisuissa (VPS ja Ilmajoen nuottikirja®) tulkittu tarkoittavan B-osan alun palautettua C-siveltd
(alt / altti = viulun A-kieli). Yhtd hyvin se voi tarkoittaa, etté sivelkorkeus pysyy nimenomaan
C#-sivelend, jolloin melodian neljd ensimmaistd tahtia on lihes yhtiléiset polskan nro 63 trio-osan
kanssa. Tatd tulkintaa alleviivaa Rinta-Nikkolan pelimanniviulistinen sormijirjestysnotaatio seké
my0s hinen kirjaamansa etumerkintd. Mikali tahdissa 5 on sdvel C#, tulisi mielesténi tahdissa 6
olla my6s G#. Samoin jos tahdissa 5 on sivel C, sopisi sen pariksi paremmin sével G. Molemmat
tulkinnat ovat mielestdni luontevia. Tuskin saamme koskaan tietdd, mikd mahtaa olla Rinta-Nik-
kolan tarkoittama toisen sormen oikea sivelkorkeus A-kielelld. Valinnanvaikeuden takia tdssé
julkaisussa on kaksi vaihtoehtoa B-osan alkutahdeille.

54. Polska. Alkuperdisnuotissa on sivellajin etumerkintiné pelkki Fb. Vaikka tonaliteetti pyorii
paljon G:n ympirilld, ndhdikseni A-osan toinen tahti ja B-osan lopuke paljastavat sivellajin
olevan C-duuri. Sdvelma vain alkaa poikkeuksellisesti dominanttiteholta.

55. Polska Johans Ylinickola. Alkuperdisnuotissa on etumerkintdnd vain Bb, mutta sévellaji
lienee G-molli. Tosin mm. F#- ja E-sdvelten tonaliteetti on tulkinnanvarainen. Pariddnid olen
korjannut tahdeista 10 ja 12.

56. Polska. Alkuperdisnuotissa on etumerkintiné Fb, joten sivellaji on C-duuri. Jokaisen osan
viimeisessd tahdissa on pisteellinen 8-osanuotti, joiden merkinnit olen korjannut tihan julkaisuun.
Tiéssd polskassa on runsaasti oktaavipariddnid ja trio-osassa myos vapaan kielen terssipariddnia
(F-A), jotka on alkuperiisnuotissa kirjoitettu oikein. Téssd tapauksessa ei ollut episelvyytta,
miltd kielelti pariddnten sivelet tulisi soittaa. Trio-osan alkupuolen voidaan myos tulkita olevan
F-duurissa, jolloin H-sdvelet tulisi alentaa Bb:ksi. Polskat nro 11 ja 12 saattavat ainakin osittain olla
eri toisintoja samasta melodiasta. Timin polskan lopuketahdit kuitenkin poikkeavat edelld maini-

129



tuista toisinnoista fraasin paittyessi perussiveleen vasta tahdin viimeiselld iskulla. Rakenteellisesti
huomionarvoista on myds jokaisen repriisin lopussa samanlaisena toistuvat viimeiset 4 tahtia.

57.Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole sivellajimerkintdd, mutta tilapdisid etumerkkeji on kiytetty
melko johdonmukaisesti. Melodiasta voi paételld sivellajin olevan A-duuri, paitsi trio-osassa se
lienee A-molli. Titd tukevat myos muut toisinnot, jotka Eero Nallinmaa mainitsee artikkelissaan
Rinta-Nikkolan nuottikirjan tarkennuksia®®. Tahdista 25 olen korjannut pisteellisen 8-osanuotin
merkinnin.

58. Polska Konnin faari. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia viittaa G-duuriin.
Tahdin 4 alussa on epdselvi rytmimerkin palkitus, jolloin jdd arvattavaksi, onko kyseessé daktyyli,
vastadaktyyli vai trioli. Vastadaktyyli on kokoelman polskissa kuitenkin niin harvinainen, etti olen
tdssd tulkinnut rytmin daktyyliksi. Samassa tahdissa toisen iskualan ensimmadinen A-sivel voisi
olla my0s sével H. Tahdista 17 olen korjannut pisteellisten aika-arvojen merkinnit. Mahtaisiko
Konnin faari olla sama henkil6 kuin polskassa nro 66 mainittu Jacob K6nni?

59. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia viittaa G-duuriin. Tosin B-osan
melodia paittyy poikkeuksellisesti A-sévelelle, ja sille johtosivel (G#) on merkitty tilapdisin ylen-
nysmerkein. Trio-osa on alkuperiisnuotissa poikkeuksellisen lyhyt, vain kaksi tahtia kerrattuna.
Sdvelma ei vaikuta paittyvin luontevasti oikein minkdin osan loppuun.

60. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia viittaa vahvasti F-duuriin ja
D-molliin. Edes tilapéisid mollin johtosdvelid (C#) ei ole merkitty. Trio-osan toiseksi viimeisen
tahdin (tahti 23) alussa on triolin nikodinen rytmimerkinti, joka kuitenkin luultavasti on daktyyli,
kuten B-osan vastaavassa kohdassa (tahti 11).

61. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia viittaa G-duuriin.

62. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, mutta melodia viittaa G-duuriin. B-osan
toisesta tahdista (tahti 9) olen korjannut pisteellisen aika-arvon merkinnén.

63. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, mutta sivellaji on oletettavasti D-duuri. Pis-
teellisten aika-arvojen merkint6ji olen korjannut tahdeista 1, 3, 11 ja 15. Sidvelmin rakenne on
kyseenalainen. Alkaako trio tosiaan tahdista 15, vai onko merkinté vddrissd kohdassa? Tulisiko
tahdit 11-14 kerrata ja kertauksella olla toisenlainen lopuke? Joka tapauksessa trion neljé tahtia
(15-18) muistuttavat paljon polskan nro 53 B-osan alkutahteja.

64. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia vaikuttaa liilkkuvan F-duurissa.
Nallinmaan mukaan sivelmi saattaa olla paremminkin poloneesi kuin polska®. Terssiparidinien
merkintétavassa ei tissi ole episelvyyksid. Mystiikkaa tuo sanallinen merkinti “Salam. Sarten oja
nurmoos” alkuperiisnuotin alareunassa. Mitd se mahtaa tarkoittaa? Timan sdvelman lopukefraasit
padttyvit perussivelelle vasta tahdin kolmannella iskulla.

65. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, mutta sivellaji on oletettavasti D-duuri. Toisen
tahdin ensimmiiselld iskulla on alkuperiisnuotissa triolin nikdinen aika-arvo, jonka tarkoitus on
ehkd kuitenkin olla daktyyli, kuten neljannen tahdin alussa. Kommentti ”jilkimmaiisestd rebrisistd”
saattaa tarkoittaa B-osan olevan Samuel Rinta-Nikkolan sidveltima tai hinen soittamansa version
mukainen. Polskan nro 25 B-osassa on melko paljon samaa sivelkielti.

66. Polska Jacob Konni. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkejd, joten sivellaji on oletettavasti
D-duuri. Mahtaisiko polskan yhteyteen kirjoitettu nimi "Jacob Konni” tarkoittaa samaa henkil6d
kuin polskassa nro 58 mainittu Konnin faari?
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67. Polska Mickell Bringar. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta melodia vaikuttaa selvisti
olevan C-duurissa. Viittaisiko polskassa nro 9 mainittu Pringar tihin samaan Mickell Bringariin®?

68. Polska Kirckoherra Wegelius. Alkuperdisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten sévellaji on ole-
tettavasti D-duuri.

69. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkkeji, joten sévellaji ei ole ihan itsestddn selvid. Krohn
ja Ala-Konni® ovat kirjoittaneet aiemmissa julkaisuissaan sdvelmin D-molliin. Eero Nallinmaa on
duurin kannalla ja perustelee sen Nyberg 1 -nuottikirjan poloneesitoisinnolla®. Mielestini kumpikin
versio kuulostaa mahdolliselta, mutta paidyin itse tdssa julkaisussa D-duuriin. Nallinmaa esittié
my0s vaihtoehtoisen lopetuksen samaisen toisinnon pohjalta. Rinta-Nikkolan alkuperdisnuotin
molempien osien viimeinen tahti ei tunnu loppuvan rytmisesti oikein polskalle tyypilliseen tapaan.
Nallinmaa ehdottaa niihin samanlaista lopuketta kuin polskan nro 85 viimeisessa tahdissa. Tassd
julkaisussa padtin kuitenkin seurata Rinta-Nikkolan alkuperdisnuottia. Rinta-Nikkolan pariddnien
omalaatuinen merkintitapa kéy selviksi timin sdvelman myotd (ks. s.12-13).

70. Polska Lambaan bolska. Alkuperdisnuotissa ei ole sivellajimerkintidd, mutta melodiasta on
monia toisintoja, joista voidaan péitelld timin olevan D-mollissa (La Folia, Sinclairvisan, Jag
fattige lappman). Rakenteellisesti sivelmi poikkeaa kokoelman muista polskista. Siind on kah-
deksan tahdin mittainen teema, jolle Rinta-Nikkola on merkinnyt kolme variaatiota. La Foliana
tunnettu sivelmd noudattaa muuten samaa melodia- ja harmoniarakennetta, mutta Rinta-Nikkolan
kansanomaisessa versiossa ei ole dominantille padttyvié 1. maalia lainkaan. La Folian harmonia-
rakenne on Dm / A7 /Dm / C7 /F / C / Dm / A7, ja vasta kertauksella 2. maalissa paddytddn
toonikaan Dm A7 / Dm. Lampaan polskan kansanlaulutoisinnon B-osan melodiaa (Barmat ne
laulaa...) ei tissd versiossa my0Oskién ole. Kuitenkin laulun sanat ja nimi Lampaan bolska on kir-
joitettu alkuperiisnuottiin. Ne saattavat olla myohempié liséyksid, kenties jonkun muun tekemis.
Tahdissa 21 on korjattu alkuperdisnuotissa oleva E-sével, jonka todennikéisemmin pitiisi olla
F. Samoin alkuperdisnuotin tahdissa 29 oleva korkea D-sével on mahdollisesti kirjoitusvirhe. La
Folian harmoniarakenteeseen ja kyseisen F-duuritahdin melodiaan sopii C-sivel luontevammin.

71. Polska. Alkuperdisnuotissa ei ole etumerkkejd, mutta melodia viittaa G-duuriin. Sévelmin
viimeisessé tahdissa oleva lopuke poikkeaa terssisivelkulultaan kokoelman tyypillisimmisti
sivelasteittain etenevistd polskalopetuksista. Vastaavia terssikulkuja esiintyy vain polskien nro
69, 70, 85 ja 92 lopukkeissa.

72. Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkintind vain C#, joka viittaa D-mollisivellajiin. Ylemmén
oktaavin 6. asteen sivelien tismaillinen korkeus jaé tulkinnanvaraiseksi. Tdssi olen tulkinnut ne ma-
taliksi eli Bb-séveliksi. Tahdeista 1 ja 9 olen korjannut pisteellisten aika-arvojen merkinnit. Sdvelmin
neljd viimeisti tahtia tuntuu erilliselté lisdosalta, koska tyypillinen polskalopuke on jo tahdissa 10.

73. Polska. Alkuperiisnuotissa esiintyy ensi kertaa sivellajimerkintiné Eb ja Bb, joten kyseessi
on epiilemittd Bb-duuri. Ensimmiisessi tahdissa olen korjannut pisteellisen kahdeksasosan
merkinnén. Toisen tahdin viimeinen sével voisi olla myos F, jolloin fraasi tuntuisi luontevammalta.

74. Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkintind F#, joten sévellaji on G-duuri. B-osan puoli-
vilissd (tahdit 7 ja 8) on erikoisia aika-arvoja, jotka voisi tulkita trioleina tai daktyyleind. Krohn
ja Ala-Konni® muuttivat ne daktyyleiksi, mutta mielesténi se ei soitettaessa tunnu luontevalta.
Vastaavaa daktyylin jilkipuoliskon siveltoistoa en myoskdin ole [6ytényt tistd tai muista vastaavista
nuottikirjoista. Sen sijaan triolitahteja ja -muunnelmia 16ytyy verrokkinuottikirjoista runsaasti.
Luultavasti kuitenkin olennaista on, ettd iskualojen aluissa olevaa siveltd painotetaan ja kaksi
perikkiistd D-sdveltd ovat siestivimmaissi roolissa. Kenties timi on siis fraseerauskysymys.
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75. Polska Pulkilan plotim polska. Timi on toinen Rinta-Nikkolan nuottikirjan kahdesta A-duu-
risdvelmistd, ja tilld kertaa etumerkinti (F#, C# ja G#) on merkitty oikein my6s alkuperdisnuotissa.
Toisessa A-duurisivelmissi (Polska nro 57) ei Rinta-Nikkola ole kdyttinyt sivellajin etumerkkeji
lainkaan. Pisteellisten aika-arvojen merkinnit olen korjannut tahdeissa 2, 3 ja 6. Alkuperiisnuo-
tissa on ilmeisesti vahingossa jiényt merkitsemattéd kaari tahdin 8 alkuun ja 16-osanuotin palkki
tahdin 11 viimeiseen daktyyliin. My6s ndma olen korjannut tihén julkaisuun.

76. Polska. Alkuperdisnuotissa ei ole sivellajimerkintii, joten sivellaji on C-duuri. Tilapiisid
korotus- ja alennusmerkkejé on, ja lisdksi tdssi kokoelmassa hyvin harvoin ilmenevi palautus-
merkki tahdissa 10. Kyseinen sével on hieman aiemmin (tahdissa 6) merkitty korotusmerkilld,
mutta molemmissa tapauksissa siveltason tarkoituksena lienee H-sével. Tahdissa 14 puuttuu
tilapdinen F#-merkinti. Pisteellisid aika-arvomerkint6jd olen korjannut tahdeissa 3, 5, 21, 33
ja 35. Tahdeissa 16 ja 18 olevat aika-arvot tulkitsin synkoopeiksi, vaikka se on poikkeuksellista
kokoelman muuhun materiaaliin nihden. Kyseisten tahtien ensimmadiset nuotit voisi my0s tulkita
koruiksi, vaikka varret ovatkin alaspdin. Tall6in tahtien vahvoilla iskuilla olisi neljasosanuotit.
Kirjassaan Barokkimenuetista masurkkaan Eero Nallinmaa tulkitsee timén sévelmén lopuketah-
tien (tahdit 10, 14, 24, 32 ja 40) korun olevan painollinen eli appoggiatura®. Samoin hin uskoo
sdvelmin olevan melodian ja rytmiikan perusteella ennemminkin poloneesi®.

77.Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkintiné F# ja C#, joten sivellaji on D-duuri. Tahdeissa
5ja7 on epdselvid aika-arvoja, jotka edustavat mahdollisesti synkooppirytmiikkaa tai etuheleit.
Olen itse tulkinnut ne jilkimmaisen mukaisesti. Tahdin 5 lopussa oleva sével on mahdollisesti
palautettu C. Tahdista 11 olen korjannut pisteellisten kahdeksasosien merkinnét. Tahdeissa
14 ja 15 on alkuperiisnuotissa poikkeuksellisesti kéytetty kolmea palkkia daktyylien tiheissi
aika-arvoissa. Olen merkinnyt kyseiset kohdat tidhin julkaisuun pisteellisind kahdeksasosina ja
kahtena 32-osanuottina, jotta rytmit erottuisivat muista daktyyleistd. Luultavasti kuitenkin ajatus
on pikemminkin tiukemmassa fraseerauksessa kuin varsinaisissa 32-osanuoteissa.

78. Polska. Alkuperiisnuotissa on sévellajin etumerkinténi erikoinen F# ja D#, mutta oletet-
tavasti jalkimmaiinen ylennysmerkki on vahingossa viirissé paikassa, ja sivellaji on D-duuri.
Etumerkinnén lisiksi olen korjannut ensimmadisen iskun pisteellisen 8-osanuotin merkinnin.

79. Polska. Sivellaji on F-duuri. Palautusmerkkeji alkuperdisnuotissa ei ole monta, mutta timén
sdvelmin B-osan alussa on palautusmerkki H-sivelelld (tahti 9). Kyseinen sivel tulisi mahdollisesti
alentaa takaisin Bb:ksi heti saman tahdin lopussa. Merkitsin palautusmerkin kyseisessi kohdassa
sulkuihin, jotta jokainen voi itse valita, miten haluaa sen tulkita. On mahdollista, etti palautettu
H-sivel esiintyy myds A-osan tahdeissa 6 ja 8, joissa sdvelkulku tuntuisi johtavan dominanttite-
holle. Tahdissa 12 toiseksi viimeisen sivelen tulisi mahdollisesti olla E, vaikka alkuperéisnuotissa
se on selvisti ylimmallé viivalla. Kolmannessa tahdissa on 16-osakulkuja, joissa on kaaritettu
kaksi samaa séveltd yhteen. Timi heréttad kysymyksen, edustavatko kaaret sittenkéin jousitus-
merkint6jd. Toisaalta jousitusmerkint6ind sivelma seuraisi enimmakseen vahvoilla neljdsosilla
vaihtuvia jousen suuntia.

80. Polska. Alkuperdisnuotissa on etumerkintini vain C#, joten voidaan olettaa sivellajin olevan
D-molli, ainakin sdvelmén B- ja trio-osissa. A-osa vaikuttaa edustavan enemmén F-duuritona-
liteettia. Tahdeissa 4, 5 ja 23 on huolimattomuusvirheiltd vaikuttavia saman sévelkorkeuden
toistoja. Olen tdhin nuottikirjaan korjannut ne mielestini todennikdisemmiksi vaihtoehdoiksi.

81. Polska. Alkuperiisnuotissa on etumerkintind C#, joten sivellaji on D-molli. Tosin tahdissa
10 voi olettaa C-sivelen olevan tilapdisesti palautettu F-duuritonaliteetin takia. Tahdista 11 olen
korjannut alun pisteellisen kahdeksasosanuotin merkinnén.
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82. Polska. Alkuperiisnuotissa ei ole etumerkintid, mutta sivellaji on oletettavasti G-duuri. On
toki mahdollista, ettd melodia onkin miksolyydinen (F-sivelet palautettuina) tai jonkinlainen
yhdistelma néista.

83. Polska Kopsin Jonas. Alkuperiisnuotissa on etumerkinténi F#, mutta sivellaji on oletettavasti
kuitenkin A-molli. Huomioitavaa on, ettd tdstd alkaen alkuperdisnuoteissa kaikissa sivelmissd on
mukana tahtilajimerkintd 3/4. Tahdista 8 olen korjannut pisteellisten aika-arvojen merkinnit.
A- ja B-osien viimeiset nelji tahtia ovat ldhelld Jaakko Rautaselta tallennetun polskan A-osan
loppua®. Samoin B-osan ensimmiinen tahti esiintyy Rautasen polskan B-osan lopussa.

84. Polska Klockar Samuell Dikstrom. Alkuperiisnuotin etumerkintini on C#, joten on kyse
D-mollista.

85. Polska Herttiginnan speli. Sivellaji on D-duuri. Olen korjannut pisteellisten aika-arvojen
merkinnit tahdeista 1 ja 3. B-osan lopussa tahdissa 16 on Da Capo -merkinti, joten polskan ra-
kenne lienee ABABCD ja mahdollisesti loppuun vield kerran A-osa. Tahdissa 19 on merkki, joka
saattaa olla huolimattomasti piirretty kaari. Vai olisiko se tulkittavissa korusiveleksi? Artikkelis-
saan Rinta-Nikkolan nuottikirjan tarkennuksia Eero Nallinmaa arvelee timén sévelmin olevan
ennemminkin poloneesi”. Lisiksi mielestini A-osan melodiafraaseissa on yhtymikohtia Johan
Erik Taklaxilta (1856-1948) tallennettuun D-duuripolskaan®.

86. Polska. Alkuperiisnuotissa etumerkinténi on C#, joten jilleen on kyse D-mollista. Ensim-
miisen tahdin alussa on neljdsosa ja kahdeksasosa, jotka eivit mahtuisi tahtiin (paitsi triolimer-
kin alla). Luulen, etti kyse on kuitenkin pisteellisestd kahdeksasosasta ja kuudestoistaosasta,
vaikka merkintd poikkeaakin aiemmista vastaavista. Pisteellinen kahdeksasosa on suhteellisen
tyypillinen rytmi polskasivelmien aloituksissa, ja Rinta-Nikkolan merkitsemiskéytinnoissi on
runsasta vaihtelevuutta.

87. Polska. Sivellaji on D-duuri. B-osan alkupuoli vaikuttaisi olevan tyypillisesti A-duurissa,
mutta jostain syysté tilapdinen korotus G#-sivelelle on merkitty vasta tahdissa 12. Suluissa olevat
korotusmerkit voi jokainen huomioida oman nikemyksensid mukaan.

88. Polska Samuell I. S. Sivellaji on D-molli, koska etumerkintini on vain C#. Jad silti tulkin-
nanvaraiseksi, onko ylemmén oktaavin 6. ja 7. sivelten korkeus Bb ja C vai H ja C# vai kenties
vield jotain muuta. Omassa tulkinnassani olen péitynyt ensimmadiseen vaihtoehtoon. B-osan
puolivilissd tahdissa nro 9 on ylos C:hen ulottuva hieman epityypilliseltd kuulostava sivelkulku,
jossa on terssihyppy ja C-sivelen toisto. Olisiko Rinta-Nikkola voinut tarkoittaa asteittaista sivel-
kulkua? Alkuperdisnuotin neljannen tahdin lopussa oleva kertausmerkinnin kaltainen tahtiviiva
saa pohtimaan, tulisiko ensimmadiset nelja tahtia kerrata ennen A-osan lopuketta. Sdvelmin kah-
dessa ensimmiisessi tahdissa on melodista samankaltaisuutta pelimannipiireissi tdnikin paivina
paljon soitetun Himlens Polskan® kanssa. Nimimerkinnat ”Samuell 1.S.” alkupergisnuotin alussa
ja ”Samuel R:N:” nuotin lopussa herittivit kysymyksid. Jilkimmaiinen viittaa todennikdisesti
Rinta-Nikkolaan itseensi, mutta kuka on Samuell I.S.?

89. Polska. Alkuperdisnuotissa ei ehkd ole etumerkint6jd. Ylimmaén viivan kohdalla nikyy epé-
selvid sotku, joka saattaa olla ylennysmerkki F#-sivelelle. T#lloin A-osa olisi G-duurissa ja B-osa
C-duurissa. Tama olisi harmoniarakenteeltaan poikkeavaa, koska tyypillisemmin polskan B-osa
alkaa sévellajin V- eli dominanttiasteelta. Tdssé tapauksessa osat olisivatkin pdinvastoin. Tahdeista
1 ja 3 olen korjannut pisteellisten aika-arvojen merkinnit. Erityisen mielenkiintoisia ovat myos
tdmin sivelmin lopukkeet, jotka poikkeavat kokoelman muiden polskien lopukkeista. Usein
polskasivelmilld on ns. heikko lopuke, jossa melodia paittyy toonikalle viimeisen tahdin heikolla
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tahdinosalla eli 2. tai 3. iskulla. Timé sdvelmi sen sijaan paittyy toonikalle jo tahdin ensimmiiselld
eli vahvimmalla iskualalla.

90. Polska. Sivellaji on D-duuri. Poikkeuksellista on kokoelman ainoa kohosivel polskan alussa.
Kaikki muut Rinta-Nikkolan polskat alkavat ilman kohosévelid. Huomioitavaa on myds tahdissa
8 alkuperiisnuotissakin oleva seksti-intervalli pariddnend. Suurin osa Rinta-Nikkolan paridinis-
td on terssi-intervalleja, jotka on alkuperéisnuotissa merkitty kvartteina Rinta-Nikkolan oman
sormituksiin perustuvan notaatiojirjestelmin takia. Tahdista 13 olen korjannut pisteellisen
kahdeksasosan merkinnin.

91. Polska Mats Moyroo. Alkuperdisnuotissa ei ole etumerkkeji, mutta oletettavasti sivellaji on
G-duuri. Tahti 11 tuntuisi luontevammalta soittaa, jos neljis 16-osanuotti olisi F#, mutta Rin-
ta-Nikkolan alkuperiisnuotissa se on G. Alkuperiisnuotissa on my6s korjattuna ylimdirdisen
iskun mittainen huolimattomuusvirhe trio-osan toisen tahdin kohdalla.

92. Polska. Sivellaji on G-duuri. Tahdissa 8 on mahdollisesti tilapdinen korotus C#-sivelell.

93. Polska. Sivellaji on D-duuri. B-osan neljd ensimmaisti tahtia on kuitenkin tilapéisesti A-duu-
rissa, jolloin G#-sivel tulisi ylentdd myos tahdissa 11. Tahdeista 2 ja 6 olen korjannut pisteellisten
aika-arvojen merkinnit.

94. Polska. Sivellaji on oletettavasti D-molli. Alkuperdisnuotissa on sivellajimerkintind alen-
nusmerkki F-sidvelen kohdalla ja tilapdiset etumerkit korottamassa C#-sivelet. Timin polskan
melodiakulussa on havaittavissa yhtéldisyyksid Lédksin mind kesdyond kdymddn -sivelmin ja
Spoofin nuottikirjan Pollonesse N:o 2 -sivelman’ kanssa. Valitettavasti timi polska on viimeinen
alkuperdisnuottikirjan sdilyneistd sivelmistd. Ilmeisesti niitd on ollut vield ainakin kuusi lisdi,
koska nro 100 mainitaan Polskan nro 48 yhteydessa.
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Henkiloesittelyt”

Samuel Rinta-Nikkola

Samuel Rinta-Nikkola (1763-1818) oli ilmajokelainen raitili ja torppari. Hin oppi lukemaan
jo nuorena ja omaksui myos hyvin ruotsin kielen taidon ilmeisesti ollessaan merilléd purjeiden
ompelijana eli seilimaakarina. Rinta-Nikkola kopioi késin kymmenia kirjoja, padasiassa uskon-
nollista kirjallisuutta. Hin myo6s kadnsi suomeksi mm. ruotsinkielisen oppikirjan Geografie for
Begynnare, josta tuli samalla ensimmiinen suomenkielinen maantiedon kirja. Nuottikirjaansa
Rinta-Nikkola tallensi tiettdvisti satakunta polskasivelmad Ilmajoen seudulta. Periméitiedon mu-
kaan Rinta-Nikkola soitti viulua, ja titd tukee hinen viulun sormitusten merkitsemiselle perustuva
notaatiokédytintonsa. Rinta-Nikkolan nuottikirjaa pidetéan yhtend merkittivimmistd 1700-luvun
loppupuolen suomalaista kansanmusiikkia sisiltdvistd kokoelmista. Rinta-Nikkola ajautui erilleen
kirkosta perehdyttydén Jacob Béhmen (1575-1624) ja Pohjanmaan mystikoiden kirjallisuuteen.
Hin joutui kirkkoneuvoston tutkittavaksi vuonna 1805 kieltdydyttyadn lukemisesta kinkereilld ja
puhuttuaan halventavasti kirkosta, mutta selvisi tdsté vain varoituksella. Samuel Rinta-Nikkolan
muistomerkkipaasi on Ilmajoella Nikkolan sillan kupeessa.

Ilmari Krohn

Ilmari Henrik Reinhold Krohn (1867-1960) oli suomalaisen musiikkitieteen isdksi kutsuttu mo-
nipuolinen vaikuttaja Suomen musiikkikulttuurissa. Hin toimi mm. Helsingin yliopiston musii-
kinhistorian ja -teorian dosenttina, musiikkitieteen professorina, Tampereen Aleksanterinkirkon
ja Kallion kirkon urkurina, pedagogina, kuoroséveltdjind, musiikin tutkijana, kansanmusiikin
kerddjini, toimittajana ja kriitikkona. Hinet vihittiin my0s teologian kunniatohtoriksi vuonna
1955. Krohnia pidettiin sivistyneeni, pedanttina ja korkea-arvoisena virkamieheni, jolla oli
hengelliset ja konservatiiviset arvot. Krohn oli Saksassa klassisen musiikin koulutuksen saanut
urkuri ja muusikko, mutta nuorempana hén oli ollut kiinnostunut my6s kansanmusiikista. Hin
kerisi jajulkaisi erityisesti hengellistd kansanmusiikkia. Krohn oli vasta 25-vuotias toimittaessaan
Rinta-Nikkolan nuottikirjaa kokoelmaan Suomen Kansan Sivelmid. Kolmas jakso. Kansantansseja.
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Erkki Ala-Konni

IImajoelta kotoisin oleva Martti Erik (Erkki) Ala-Konni (1911-1996) oli yksi merkittdvimmista
ja ahkerimmista suomalaisen kansanmusiikin kerddjistd, tallentajista ja tutkijoista. Ennen tutkijan
uraa hin opiskeli viulunsoittoa Helsingin konservatoriossa ja soitti mm. Pohjalaisessa ylioppilas-
orkesterissa, ravintoloissa ja elokuvateattereissa, kunnes vuonna 1932 alkaneen asevelvollisuus-
ajan jilkeen suuntautui musiikkitieteeseen. Ala-Konni viitteli filosofian tohtoriksi vuonna 1956
aiheenaan suomalainen polska (Die Polska-Tiinze in Finnland). Viitoskirjatyotdan hin valmisteli
12 vuotta. Ala-Konni toimi mm. kansanmusiikintutkimuksen dosenttina, ensin Helsingin yliopis-
tossa vuosina 1957-1966 ja sitten Tampereen yliopistossa vuosina 1965-1971. Hin toimi myds
Tampereen kansanperinteenlaitoksen johtajana vuosina 1965-1976 ja Tampereen yliopiston
kansanperinteen ja kansanmusiikin professorina vuosina 1974-1977. Ala-Konni oli mukana
elvyttimésséd kanteleensoittoa ja perustamassa Kaustisen kansanmusiikkijuhlia. Ala-Kénnin
merkitys suomalaisen kansanmusiikin sdilymiselle ja elpymiselle on valtava.

Eero Nallinmaa

Eero Nallinmaa (1917-1998) oli musiikintutkija ja siveltdji. Hin toimi Tampereen konservatorion
rehtorina vuosina 1957-1980 ja Tampereen yliopiston dosenttina 1971-1974. Nallinmaa tutki
erityisesti vanhoja nuottikirjoja. Hinen merkittivid kansanmusiikkiaiheisia julkaisujaan ovat
mm. Barokkimenuetista masurkkaan ja Erik Ulrik Spoofin nuottikirja.
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pupuolella. Molemmille suuri kiitos vaivanniddstd. Heikki Laitiselle kiitos johdattelusta Nallinmaan
artikkelin ddrelle. Ja kiitos menee my6s omalle kotivéelleni, joka on kérsivillisesti ja kannustavasti
seurannut intoilujani ja tuskailujani nuottikirjan parissa. Lopuksi vield kiitos opiskelijaryhmille,
jonka kanssa projekti alun perin polkaistiin kdyntiin: Annika Lyytikdinen, Erla Pulli, Hanna
Ryyninen, Heli Hartikainen, Mikko Malmivaara, Pétur Sakari, Troels Lorenzen ja Vilma Jaé.
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amuel Rinta-Nikkolan nuottikirja on

ainutlaatuinen kisin kirjoitettu polska-

sdvelmia sisiltdva kokoelma Ilmajoen

alueelta, Eteld-Pohjanmaalta. Alkuperii-
nen nuottikirja on piivitty vuodelle 1809. Vasta
nyt, yli 200 vuotta myohemmin, se julkaistaan
ensi kertaa fyysisind ndkoissivuina. Niiden rinnal-
la nuoteista on myos uudet puhtaaksikirjoitetut
tulkinnat korjauksineen ja perusteluineen. Tima
julkaisu on kunnianosoitus Samuel Rinta-Nikko-
lan merkittiville tallennustyolle, joka edelleen
inspiroi uusia sukupolvia polskan ja pelimanni-
musiikin pariin.

Kirjoittajasta / toimittajasta:
Roope Aarnio (s. 1977) on kansanmusiikin
lehtori Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa.
Aarnion opetusalueisiin kuuluvat mm. kansan-
musiikin teoria- ja hahmotustaidot, instrumentti-
taidot sekd yhtyemusisointi. Aarnio toimii myos
monialaisesti muusikkona pidinstrumentteinaan
kitarat ja mandoliinit.
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