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1 Kesto, muoto ja sisilto

1.1 Kesto sédvellystyon alkukipinini

Uuden teoksen sdvellystyon alkaessa moni asia teoksesta on vield tdysin auki. Usein
kdytannon syistd johtuen kaksi asiaa seuraa ldhes muuttumattomana koko teoksen
sdvellysprosessin ajan ensimmaisistd luonnoksista aina esitysvalmiiseen partituuriin
asti, nimittdin teoksessa kdytettdva soitinkokoonpano seki kirjoitettavan teoksen

kokonaiskesto.

On tietenkin mahdollista, ettd teosta sdvellettidessd teoksen kestoksi tuleekin jotain aivan
suunnitelmista poikkeavaa. Ehké osittain timén takia en juurikaan 16ytdnyt teoksen
absoluuttiseen sekuntikellolla mitattavaan kestoon keskittyvaa musiikkianalyyttista
kirjallisuutta. Teoksen muotoa ja kuulijan kokemaan aikaa tutkivaa kirjallisuutta on

puolestaan valtavasti'.

Kokemukseni on osoittanut, ettd uusien teosten esityksistd neuvoteltaessa usein vield
syntymittomén teoksen kesto on méérittavand tekijdni teoksen ohjelmistoon
sijoittamisessa, ja siksi sdveltdjid kannustetaan pysyméadn usein hyvinkin tarkassa
toivomuksessa tulevan teoksen kokonaiskestosta. Koenkin tarkan
kokonaiskestosuunnittelun kuuluvan olennaisesti ammattimaiseen séveltimiseen
riippumatta siité, kuinka orjallisesti kukin saveltdjad kestosuunnittelujaan loppujen

lopuksi sitten tydssddn noudattaa.

Kesto on osa teoksen tai tapahtuman sisdltod, mutta ei yksin riitd maaritteleméaén sité.

Hannu Pohjannoro kirjoittaa:

1 Kuulijan kokemasta ajasta ks. esim. Clarke & Krumhansl 1990; Berg 1924; Lin 2012



Kesto on musiikillisen tapahtuman tarked maére, mutta pelkka kesto ei vield kerro paljoakaan
sen painokkuudesta tai merkityksellisyydestd muodon kannalta... ... Musiikillinen kokemusaika
ei ole kellolla mitattavissa: yksittdisen tapahtuman oikea kesto, painokkuus tai muu
kokemuksellinen laatu on sdveltdjin arvioitava suhteessa kokonaisuuteen ja sen aikamaéreisiin,
kuten tempoon ja yleiseen tapahtumien tiheyteen, sekd suhteessa teoksen muiden tapahtumien
sisdltoihin.... .... Koska musiikki on aikataidetta, kaikki musiikilliset ominaisuudet ovat viime

kddessé tavalla tai toisella aikaan sidoksissa. (Pohjannoro, 2009, s. 49)

On mahdollista kirjoittaa sdvellyksid niin, ettd kesto on keskeisin parametri (esim. John
Cage: As Slow as Possible 1987), mutta kuten Hannu Pohjannoro ylla toteaa,
sdvellyksen kesto on usein vahvasti kytkoksissd teoksen muotoon ja sisdltoon. Myos
kirjallisessa ty0sséni tarkastelemissani teoksissa kesto on yhteydessa musiikin sisiltoon,
eikd kesto ole ollut teoksieni sévellystyoOssi itseisarvo vaan ldhinné tapa jasennelld

jokseenkin intuitiivisesti syntynyttd sisaltoa.

1.2 Tyon tarkoitus ja menetelmit

Tavoitteeni kirjallisessa lopputydsséini ovat tarkastella, miten omassa savellystydsséni
olen ratkaissut ja pohtinut teoksen kestoon liittyvié asioita. Lopuksi yritén koostaa
itselleni jonkinlaisen yhteenvedon huomioistani, jotka mahdollisesti helpottaisivat

tulevien, ehké hyvinkin pitkien sdvellysten savellysty0ssa.

Kirjallisessa lopputydssini keskityn musiikin absoluuttiseen sekuntikellolla mitattavaan
kestoon, enké tydsséni kisittele kuulijan hahmottamaa kokemusta musiikin kestosta.
Kirjallisessa tydsséni en ota huomioon teoksista ulosjdéneita katkelmia tai luonnoksia
poisheitetyn materiaalin valtavan méaran takia. Luodakseni kestopohdinnoilleni
kontekstin kuvailen tarkastelemiani teoksia jonkin verran myds keston ulkopuolisista
nikokulmista. Tarkastelen sdvellysprosessiani padosin jilkikdteen luonnosten ja

paivikirjamateriaalin avulla.



1.3 Tutkijapositio

Olen huomannut kokevani toistuvasti sisdisti tarvetta sdveltdd entistd pidempia teoksia.
Tahan tarpeeseen laajentaa teoksieni kestoa ajassa on todenndkdisesti vaikuttanut
suuresti konserttitapahtumien toisinainen kollaasimainen luonne, jossa yhteen
konserttiin on ahdettu lukuisia toisistaan poikkeavia teoksia hyvinkin erilaisilta
saveltdjiltd. Téssa sitten jokainen sdveltdjd yrittdd parhaansa mukaan saada omalla
vuorollaan jatettyd kuulijalle mahdollisimman vaikuttavan taide-eldmyksen. Itselleni
kaikkein vaikuttavimpia konsertti- ja ylipddtddn musiikkikokemuksia ovatkin olleet
yleensa yksittdiset koko konsertin tai puoliajan kattavat teokset, joissa olen kuulijana
ehtinyt syventya saveltdjien ilmaisuun. Teoksen kesto on siis minusta olennainen, mutta
ei tietenkddn ainoa musiikillinen parametri musiikin kokemisessa kuten englantilainen
kirjailia Basil de Selincourt on todennut ”Musiikki kdyttdd aikaa ilmaisun elementtin,

kesto on sen ydin (Selincourt, 1920, s. 287)* .

Ennen sévellysopintojeni aloittamista tein ensimmaiset kokeiluni kestoltaan laajoihin
teoksiin, jotka kuitenkin sisdlsivét paljon muodollista kertausta (pisimpéna
sonaattimuotoinen noin 25-minuuttinen teos pianotriolle). Musiikin dramaturgian
ulkopuolelta tulevan kertauksen poisjittdminen on muokannut merkittdvésti suhdettani
musiikin kestoon opintojeni aikaisissa sdvellyksissd. Pidempien teosten saveltiminen
tuntuu nyt aikaisempaa tyoladllimmaéltd, mutta kuitenkin haluni séveltdd suurimuotoisia

teoksia on sédilynyt ennallaan.

Kirjallisen tyoni kohteeksi valitsemani sévellykset ovat opintojeni aikani sdveltimini
pisimmat teokset. Viidettd vuotta sdvellystd opiskelevana koen 15-minuuttisen teoksen
vield suureksi teokseksi timanhetkisen tuotantoni suppeuden takia. Suunnitelmissani on
kuitenkin véhitellen laajentaa tulevieni teoksieni kestoa entisestidén kohti kokonaisen

puoliajan tayttivid teoksia.

2”’Music, uses time as an element of expression; duration is its essence.” (Selincourt,

1920, s. 287)



2 Tarkasteltavat teokset

Tarkastelen tutkimuksessani kahta lahtokohdiltaan hyvin erilaista sdveltiméaéni teosta;
vuonna 2013 sédveltdmédéni orkesteriteos Gryfid sekd vuonna 2015 kuudelle soittajalle

saveltdmédni Music for sextet: Shattered landia, josta jatkossa kdytidn nimed sekstetto.

Gryfin ja seksteton sdvellysprosessit erosivat toisistaan hyvin paljon osittain
tahallisestikin. Gryfissé ldhestymiseni sdveltimiseen oli aikaisemmin kokeilemieni
tekniikoiden yhdistelyé erilaisista tavoista sdveltdd harmoniaa ja melodiaa kéyttden
apuna etukéteen sdvellettyd sidveltasoabstraktiota, josta poimin kaikki kdyttdmani
sdveltasot. Sekstetossa tieten tahtoen halusin laajentaa palettiani ja kokeilla uutta
tekotapaa, jossa sdveltasomateriaalin méérittdiminen tapahtuu tilannekohtaisesti teoksen
savellystyon kuluessa. Sekstetossa kokeilemani moniosaisuus oli myds minulle uusi
savellyksellinen 1dhtokohta. Ndiden kahden teoksen sdvellysprosesseja kuitenkin yhdisti

merkittdvisti molempien teoksien noin 15-minuutinen tavoitekesto.

Tarkastelen ty0ssdni kumpaakin teosta saman rakenteen mukaisesti, jossa ensin kdyn
lyhyesti ldpi sévellystyon taustat, teoksessa kdyttdméni materiaalin ja teoksen
lahtokohtaisen osien lukuméérddn kolmessa ensimmaéisessd alaluvussa. Neljannessa
alaluvussa syvennyn tarkemmin tyoni aiheeseen teoksien kokonaismuodosta ja

kestosuhteista. Lopuksi viidennessé alaluvussa olen kirjoittanut teoksista yhteenvedon.



2.1 Gryf

Gryf on yksiosainen noin 16-minuuttinen orkesterikappale. Teoksen valmistumisesta on
kulunut melkein puolitoista vuotta. Tarkastelen Gryfin sdvellysprosessia ja
lahestymisténi 16-minuutiseen kokonaiskestoon retrospektiivisesti sdvellysprosessin
aikaisten luonnosteni pohjalta. Jouduin luottamaan paljolti myds muistiini teoksen
syntyprosessista, silld muistiinpanoja kaikesta savellysprosessiin liittyvésti ei ole kuten
Pohjannorokin toteaa, “Kaikkia ideoita sdveltdjd ei kirjoita muistiin, sellaisia, jotka ovat

sekd selvid ettd helposti muistettavia.” (Pohjannoro, 2010, s. 33)

2.1.1 Sévellystyon taustat

Aloitin Gryfin sévellystyon kesdlld 2013, ja teoksen sdveltiminen tapahtui 1dhes
kokonaan syyskuun ja marraskuun vélisend aikana Saksan Karlsruhessa. Gryf on
sdvelletty kolmanteen kansainviliseen Uuno Klami -sévellyskilpailuun, jonka sddnnot
madrittelivit teoksen kokoonpanon ohella teoksen kestoksi véhintddn 15 mutta enintdan
30 minuuttia. Heti sévellystyon alusta oli minulle selvéa, ettd tahtéisin noin 15 minuutin
kestoon kdytdnnon syistd, silld jo 15-minuuttinen teos olisi siihen asti pisin kirjoittamani

kappale sdvellysopintojeni aloittamisen jédlkeen.

2.1.2 Materiaalista

Olennainen osa tydskentelyssidni Gryfin parissa oli tarkoituksiini sopiva erilaisiin
tekstuureihin mukautuva taustamateriaali, jonka pohjalta tein kaikki kappaleessa
kiyttdiméni sidveltasovalinnat. Taustamateriaalina teoksessa kdytin viisidanisti

sointusarjaa, jonka sopraanolinjaa kdytin my0s itsendisesti muodostaen siitd harmoniaa.

Séveltasomateriaalin séveltimisen jdlkeen tarvitsen paljon aikaa tutustuakseni
materiaaliini ja sen tuomiin mahdollisuuksiin sekd ominaisuuksiin. Minulle juuri timéa
materiaaliini tutustuminen on ehka kaikkein aikaa vievin vaihe. Gryfin taustamateriaali

oli minulle jo ennestién tuttu, koska sdvelsin samaan materiaalin muutamia kuukausia
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aikaisemmin ensemble-teoksen So/a. Tdmédn néin ollen Gryfin sisarteokseksikin

luokiteltavan teoksen sévellysprosessi siis nopeutti Gryfin sidvellysty6td huomattavasti.

2.1.3 Yksiosaisuudesta

Jalkikdteen Gryfid tarkastellessani olen yllattynyt, kuinka vankasti teos hahmottuu
minulle yksiosaiseksi. Jaksottaisesta sdvellystavasta huolimatta yksiosaisuus onnistui
siis hyvin. Mielestdni yhdessidkadn jaksojen rajakohdassa ei olisi mahdollista panna
teosta poikki hetkeksi ja jatkaa sitten siitd eteenpdin. En muista Gryfin sdvellystyoni
aikana erityisemmin pohtineeni yksiosaisuuden toteuttamista, vaan paétos
yksiosaisuudesta oli syntynyt alitajuisesti hyvin varhain ja muodostunut jopa itsestdan
selvyydeksi teosta tehdesséni. Uskon siis intuition roolin olleen térked teoksen

yksiosaisuuden muodostumiselle.

2.1.4 Kokonaismuodosta ja kestosuhteista

Téassd osiossa tarkastelen tarkemmin, mistd Gryfin kokonaiskesto muodostuu ja missa
jarjestyksessé siavellystyoni eteni. Selkeyttddkseni tarkasteluani pilkoin teoksen
yhdeksidin jaksoon ja nimesin ne subjektiivisilla ja jokseenkin mielivaltaisilla termeilld,
joiden syntymisajankohtaa on jilkikdteen hyvin hankalaa tarkemmin maérittd4. Teoksen
jaksoihin jakamisen perusteena ovat ensisijaisesti savellystyoni aikaiset luonnokset ja
ajatukset, ei niinkddn jo valmiin teoksen kuulokokemuksen mukainen jaksottuminen.
Koen teoksen jaksottamisen tydskentelyni perusteella perustelluksi siksi, etté siten
viltytddn ristiriitaisilta tulkinnoilta musiikillisesta muodosta kuten Hannu Pohjannoro
toteaa ”Niinpd sdveltdjdn tulkinta oman teoksensa muodosta on toki autenttinen, mutta
ei ainoa oikea; se voi olla kyseenalainenkin, jopa vdara” (Pohjannoro, 2009, s. 35).
Laskin my®s tété kirjallista tyGtdni varten kuriositeettina jokaisen jakson
prosentuaalisen keston osana koko teosta. Kisittelen jaksoja teoksen sivellystyon
kronologisessa jirjestyksessd. Kuvassa 1 kuvaan Gryfin kokonaismuotoa Kotkan

konserttisalista 14.11.2014 taltioidun d4nityksen sonogrammin avulla.
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Kuva 1: Graafinen esitys Gryfin kokonaismuodosta jaoteltuna ja numeroituna savellystyon aikaisiin

jaksoihin.

1) 11.53-12.33 (n. 4%) Huippukohta (”Leikkaus tai romahdus”)

Ensimmaéinen idea koko teokseeni oli teoksen huippukohta, jossa korkealle pitkéksi
aikaa ”jumittuneet” tai "lukkiintuneet” vinkuvat viulut romahtavat alas. Lahdin siis
savellystyOssani litkkeelle ndinkin yksinkertaisesta ideasta, jonka kestoksi tuli vain noin
4% teoksen kokonaiskestosta. Onkin mukava huomata, ettd my6s hyvin pienesté
siemenestd voi kasvaa iso puu. Témén jakson kestoa jouduin laajentamaan kolmella
lisdtahdilla vield sdvellystyon loppuvaiheilla saavuttaakseni teoksen huippukohdalle
lisdd painoarvoa teoksen kokonaisuudessa. Idea teoksen huippukohdan luonteesta séilyi

muuttumattomana teoksen valmistumiseen asti.

2) 7.09-11.53 (n. 29%) Klangfarben II (vihitellen kohti huippukohtaa)

Seuraavassa tyOvaiheessa savelsin teoksen huippukohtaan johtavan jakson. Tdssé
tyovaiheessa aloin kiinnittd4d huomiota teoksen kokonaisuuden kestotavoitteeseen, kuten
sanallinen luonnehdintani pitkd kohta” varhaisessa luonnoksessa antaa ymmaértda
(luonnos 1). Johtuen jakson varhaisesta sidvellysvaiheesta teoksen sévellysprosessissa en
kokenut kuitenkaan tirkeéksi asettaa jaksolle etukéteen tarkkaa minuuttimédriista
kestotavoitetta. Lahtokohtani oli sdveltdd niin pitkdd melodia kuin intuitioni mukaan
tuntui mielekk&altd, eli kdytin ohjenuorana omaa subjektiivista mieltymysténi siité,

kuinka pitkéén itse jaksaisin titd melodista nousua kuunnella (luonnos 2).
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Luonnos 2: Katkelma melodian luonnoksesta. Virstanpylvaina kolmannen rivin puolivélissi nikyy 2.30"

merkkind kestotarkkailusta.

Klangfarben II -jakson séveltiminen madritteli teoksen yleisluonnetta voimakkaasti, ja
jakson sdveltiminen sdvellystyon alkuvaiheissa oli siis ratkaisevaa koko teoksen
kokonaisuuden kannalta. Jakson sdveltdminen loi minulle konkreettisen mallin teoksen
etenemisestd ajasta. Tamén jakson kesto midritteli karkeasti, montako erilaista jaksoa
teoksen kokonaisuuteen “mahtuu”. Esimerkiksi, jos tima jakso olisi muodostunut
vaikkapa 11-minuuttiseksi, teoksen kokonaisuudessa et silloin olisi ollut tilaa energico-

jaksolle suunnitellussa teoksen 15-minuuttisessa kokonaisuudessa.

Minulle oli varhaisesta vaiheesta selvii, ettid timén jakson punainen lanka,
pitkdlinjainen melodia, tulisi alkamaan yksiddniselld sellojen sektiosoololla, joka

kasvaisi muiden soitinten sisddntullessa harmonisoimaan pitkda intensiivistd melodiaa.
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Tarkemmat sévellykselliset ratkaisut soitinnuksesta tein my6hemmin koko jakson
melodiakaarroksen valmistutta (luonnos 2). Kédytin myds Klangfarben II -jakson
savellystyon aikana keksiméédni melodista tapaa kdyttdd materiaaliani teoksen muissakin
myohemmin sdvelletyissé jaksoissa leimallisesti. Jakson tavoite “’pitkdnd” onnistui ja
siitd tuli teoksen pisin osio, ja se kestdd melkein kolmasosan koko teoksen

kokonaiskestosta.

3) 2.08-4.04 (n. 12%) Energico (erilainen lihestyminen materiaaliin)

Klangfarben II -jakson noin viisiminuuttiseksi padtynyt kesto tarkoitti minulle sité, ettd
teoksessa on tilaa my0s aivan uusista ideoista muodostuville jaksoille. En kokenut vield
Energico-jakson sévellysvaiheessakaan oleelliseksi mééritelld etukéteen tarkkaa
kestotavoitetta jaksolle sen takia, ettd sdvellettdvid minuutteja teoksessa oli vield jiljelld
paljon. Hyvin lyhyt kestotavoite jaksolle oli kuitenkin poissuljettu, koska halusin
Energico-jakson hahmottuvan omana itsendisend tilanteenaan teoksessa. En ollut
kuitenkaan etukiteen miaritellyt Energico-jaksolle Klangfarben II -jaksoa lyhyempai
kestoa, niin vain sattui syysta tai toisesta tapahtumaan. Taéma tahaton sattuma korosti

entisestddn Klangfarben II -jakson erityisroolia teoksen pisimpéané jaksona.

Energico-jakson séveltimisen aloitettuani yritin hetkeksi unohtaa jo sithen mennessa
sdveltdmani teoksessa myohemmin kuultavan pitkén huippukohtaan johtavan melodisen
nousun (Klangfarben II) ja 16ytda uuden raikkaan tavan ldhestyd kappaletta ja
sdveltasomateriaaliani. Tdssd jaksossa siis hylkésin aiemmin Klangfarben II -jaksossa
lanseeraamani tavan taustamateriaalin kdytostd: melodisen linjan sijaan jaksossa
taustamateriaalia kdytetddn yksinomaan harmonisesti. Kuitenkin saman
taustamateriaalin ldsndolo energico-jakson sdvellystyOssé oli minulle riittdva kytkos

koko teoksen yleisluonteeseen.

4) 4.04-4.46 (n. 4%) Maestoso (Energico-jakson huipennus)

Maestoso-jakson alkuidea oli puhtaasti soitinnuksellinen jousisoitinten melodinen
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julistus, jonka rooli teoksessa on omalla tavallaan huipentaa Energico-jakso. Maestoso-
jakson luonteenomaisesta “rymistelevéstd” piirteestd johtuen halusin pitdé jakson keston
mahdollisimman lyhyené, jotta jo intuitiivisesti suunnittelemani pitka linja teoksen
huippukohtaan ei katkeaisi. Maestoso-jakso kestéa alle puolet Energico-jakson noin
kahden minuutin kestosta, kun taas Energico-jakso noin puolet Klangfarben I1
-jaksosta. Niilld selkeilld kestojaoilla pyrin roolittamaan ja hierarkisoimaan teoksen

jaksoja.

5) 4.46-7.09 (n. 15%) Klangfarben I (Klangfarben II -jakson pari)

Klangfarben I -jakson sivellystyoté aloittaessani minulla oli valmista partituuria Gryfiin
jo melkein kahdeksan minuuttia. En halunnut lisdta teoksen jéljelld olevaan
seitsemdnminuuttiseen enddn tiysin uusia ideoita, joten Klangfarben I -jakson tavoite
oli tehdd Klangfarben II -jaksolle kontrastoiva pari. Molempia jaksoja yhdistdd yhdesta
pitkdstd ja pysdhtyneestd sdvelestd kehkeytyvd melodisoituminen ja jonkin asteinen

huipentuminen.

Halusin séilyttdd Klangfarben II -jakson huippukohtaan vievan huipentumisen
dramaturgisesti tyon alla ollutta Klangfarben I -jaksoa voimakkaampana. Edella
mainitusta syysté jakson sdvellystyon alusta asti oli selvad, ettd Klangfarben I -jakso
tulisi olemaan kestoltaan merkittivisti Klangfarben II -jaksoa lyhyempi, jotta
Klangfarben II -jaksolle varattu erityisrooli pitkdné suurena melodisena nousuna ei olisi
uhattuna. Toisaalta en my0skddn halunnut Klangfarben I -jakson hahmottuvan vain
Maestoso-jaksoon rinnastuvana ohimenevind vaihteluna. Luodakseni pysyvin tunteen
itsendisestd jaksosta pyrin Klangfarben I -jakson kestossa suunnilleen samoihin

mittoihin Energico-jakson kanssa, mikd onnistuikin melko hyvin.

6) 12.33-13.56 (n. 9%) Laajennettu huippukohta

Sen jdlkeen kun olin sdveltanyt noin kaksi kolmasosaa teoksen kokonaiskestosta tuntui

miellyttavalta siirtyd takaisin huippukohdan pariin. Teoksen alkujaksojen perusteella
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tiesin jo teoksen yleissdvyn olevan hyvin hidas ja varovainen, joten halusin halusin

alkupuolen ja huippukohdan vilille selvén kontrastin

Aivan teoksen sdvellystyon alussa sdveltdmani noin 30-sekuntinen huippukohta tuntui
kertakaikkisesti aivan liian lyhyeltd huipentamaan Klangfarben II -jakson
pitkdjanteisen kehittelyn. Huippukohdan rekisterillisen romahtamisen jilkeen koin
tarpeelliseksi nousta laajennetussa huippukohdassa rekisterissé vield kertaalleen
korkealle, koska romahtamisesta seurannut matala mdyrintd soi1 mielestdni intensiteettia
liian nopeasti kantaakseen koko huipentamiseen tarvittavan laajennetun huippukohdan

keston.

Jakson sdvellystyon padtyttyd huomasin laajennetun huippukohdan yhdessa
huippukohdan kanssa muodostuvan kestoltaan Energico- ja Klangfarben I -jaksojen
tapaan noin kaksiminuuttiseksi (myds myohemmin sivellystyoni aikana séveltiméni
Epilogi-jakso on noin kaksiminuuttinen) . Tdma sattumus kertoo ehka siitd, ettd
kappaletta sdveltdessdni minulle musiikin hahmottaminen noin kahden minuutin

mittaisissa jaksoissa tuntui syysté tai toisesta luontevalta.

7) 1.10-2.08 (n. 6%) Johdanto

Olin mieltynyt vahvasti tapaani, jolla Klangfarben II -jaksossa kdytin materiaaliani
melodisesti, ja halusin kirjoittaa teokseen juuri tdlld materiaalin kdyttotavalla vield
aavistuksen lisdd musiikkia teoksen alkupuolelle. Klangfarben II -jaksossa koin
venyttdneeni timin kayttdtavan kuitenkin darimmilleen, joten Johdanto-jakson halusin
pitdd hyvin lyhyené viittauksena tulevaan Klangfarben II -jaksoon. Jakso on siis

kestoltaan lyhyt, noin minuutin mittainen.

8) 13.56-16.14 (n. 14%) Epilogi (pois kuihtuminen)

Olin haaveillut paittavani ensimmaéisen orkesteriteokseni suureen loppuhuipennukseen,
mutta Gryfin sdvellystyon kuluessa selvisi, ettd Gryf ei ole oikea teos tayttimédn titd

unelmaani. Padpiirteittdin ddrimmadisen hitaan kappaleen lopettaminen poiskuihtumiseen
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tuntui ratkaisulta, jota en voinut vélttaa.

Epilogi-jaksoa sdveltdessidni Gryfiin oli jo kertynyt suuri médéra valmiita
partituurisivuja. Tarkoitukseni Epilogissa oli saada aikaan jokin konsensus teoksen eri
jaksojen vilille, ja pdddyin kadyttdmiin siind pelkdstddn jo teoksessa aiemmin kuultua

materiaalia johdannosta seké Energico -jakson hitaista suvannoista.

Mainitsemani ”poiskuihtuminen” tarvitsee aikaa, joten halusin Epilogi-jakson olevan
tarpeeksi pitkd hahmottuakseen selkeidsti omaksi kappaleen pédttavéksi hitaaksi
tilakseen. Epilogi-jakson sévellystyon aikana suhteutin jakson tavoitekeston 1&hinna

aikaisemmin sdveltimani huippukohdan ja laajennetun huippukohdan yhteiskestoon.

9) 0.00-1.10 (n. 7%) Intro (sisddnhengitys)

Gryfin tapauksessa teoksen alku syntyi viimeisend. Olin tietoinen jo johdanto-jakson
sdaveltimisen aikoihin, ettd tulen sdveltimain teoksen alkuun lisdd materiaalia, koska
johdanto-jakso ei tuntunut luonteeltaan tarpeeksi aloittavalta. Halusin jéttdd alun
avoimeksi niin pitkéksi aikaa kun mahdollista. Halusin tuntea teokseni vield aavistuksen
paremmin, jotta tietdisin, minkélaisella musiikilla haluan johdattaa kuulijaa teokseni

maailmaan.

Introa sdveltdessini teoksen kokonaiskestotavoite oli jo kdytdnndssé tiyttynyt, joten
yritin tehdéd introsta mahdollisimman lyhyen pysyéékseni jokseenkin
kestosuunnitelmassani. Teoksen introsta tulikin tavallaan ddrimmaéisen lyhyt, vain kaksi
pysdhtyneen hitaasti hengittdvii sointua, jotka kattavat partituurissa 5 kokonaista tahtia.
Kuitenkin musiikin 44rimmadisen hitaasta temposta johtuen nima 5 tahtia kestavit
esitettyind yli minuutiin ja intro kestonsa puolesta vertautuukin omana itsendisend

jaksonaan maestoso- ja johdanto-jaksoihin.
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2.1.5 Yhteenveto: Jaksojen vilisistii suhteista

Jélkikateen tulkitsen Gryfin yhdeksdstd savellystyon aikaisesta jaksosta koostuvan
kokonaismuodon jaksottuvan neljddn osioon. Teoksen aloittavat Intro- ja johdanto-
jaksot ovat luonteeltaan johdattelevaa musiikkia kohti Energico-jaksoa. Yhdessé Intro-
ja johdanto-jaksot sekd Energico- ja sen huipentava Maestoso-jakso hahmottuvat

mielesténi yhdeksi kokonaisuudeksi.

Selvé intensiteetin l10ystyminen Klangfarben [-jakson alussa hahmottuu teoksessa
jonkinlaiseksi rajakohdaksi, jossa teoksen ensimmaisestd neljastd jaksosta koostunut
osio paittyy. Klangfarben I- ja II-jaksojen pari yhdessd muodostaa teoksen toisen osion.
Molemmat Klangfarben-jaksot ovat luonteeltaan rakentelevia ja ne tédhtddvéat kohti
teoksen huippukohtaa. Huippukohta ja sen laajennus yhdessd hahmottuvat teoksen

kolmanneksi luonteeltaan huipentavaksi osioksi.

Teoksen viimeinen jakso, epilogi, muodostaa oman itsendisen osionsa teoksessa.

Teoksen viimeinen osio on luonteeltaan kokoava ja paattiva.

Gryfin savellysprosessista padllimmaéiseksi mieleeni on jadnyt helppouden tunne, johon
olen halunnut pyrkid Gryfin jilkeen séveltimisséni teoksissa. Helppouden tunne
sdvellystyOsséni tulee siitd, ettd koen musiikin siséllon syntyvén intuitiivisesti
etukdteen paittimini teoksen kokonaiskeston sisdlle. Partituurin merkitseméni 16-
minuuttinen kestoarvio Gryfin kokonaiskestosta osui poikkeuksellisen tarkasti

kohdilleen kantaesityksen keston ollessa 16 minuuttia ja 14 sekuntia.
Osaksi kirjallista tyoténi halusin vertailun vuoksi tarkastella myds toisen saveltiméni

teoksen syntyprosessia. Pystyin myds dokumentoimaan paremmin sen

sdvellysprosessin aikaisten pédivikirjamerkintdjen avulla.
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2.2 Music for sextet ’Shattered land”

Music for sextet “Shattered land” (Musiikkia sekstetolle " Pirstaloitu maa”) on noin 15-
minuuttinen sekstetto oboelle, fagotille, kdyritorvelle, lydmaésoittajalle, viululle ja
alttoviululle. Olin valinnut aiheen kirjalliseen lopputy6honi jo ennen seksteton
savellystyon aloittamista. Lopputyoni aihe systematisoi sidvellyksen aikaisen
luonnostelun kerddmisté ja kestoon liittyvien huomioiden kirjaamista ylos. En
kuitenkaan usko kirjallisen lopputydni vaikuttaneen sidvellyksellisiin ratkaisuihini
seksteton sadvellystyOssé, koska tutkimukseni luonteeseen ei varsinaisesti kuulunut
mitdén hypoteettejd, joihin sévellystydssini yrittdisin pyrkié.

Tarkastelen seksteton sdvellysprosessia teoksen luonnoksien ja sdvellystyon ohessa

pitdiméni sdvellyspéivikirjan pohjalta.

2.2.1 Sivellystyon taustat

Loppukevaisti 2014 sain toimeksiannon uuteen sdvellykseen kuudelle soittajalle
Zagros-yhtyeen konserttiin osana Klang-konserttisarjaa. Konsertin jirjestéjien taholta
esitettiin lisdtoivomus jollakin tavoin liittdd teokseni Sibeliuksen musiikkiin. Teokselta
toivottu Sibelius-kytkds ei kuitenkaan vaikuttanut sdvellystyohoni keston osalta.

Annetun instrumentaation lisdksi teoksen kestotoiveeksi esitettiin noin 15 minuuttia.

Seksteton varsinainen sidvellystyo tapahtui tammikuun ja maaliskuun vélisend aikana,
vaikka ensimmadisen luonnoksen tulevaan teokseen olen kirjannut jo syyskuussa 2014.
Savellystyon puolessa vélisséd vildytettiin mahdollisuutta laajentaa teosta vielad
piedemmaiksikin, mutta sdvellystyon takkuilusta johtuen paddyin kuitenkin alkuperdisen

suunnitelman mukaiseen noin 15 minuuttiin.
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2.2.2 Materiaalista ja sen puutteesta

Gryfistd poiketen seksteton sdvellysprosessissa en piddttynyt mihink&én ennalta
médrittyyn sdveltasomateriaalin. Lukuun ottamatta aivan sévellystyon loppupuolella
tydskentelyéni helpottaakseni tekemééni sidveltasoabstraktiota (kuva 2) teoksen
sdveltasovalinnat tein sdvellystyon edetessé tilannekohtaisesti erikseen. Tdma
savellystapa osoittautui savellystyotd merkittdvisti hidastavaksi ja lisdsi teoksen

savellystyohon suuren lisdhaasteen.

Soitinkokoonpanon haastavuuden ohella ehké juuri materiaalin selkeyden puuttesta
johtuen seksteton sévellystyota varjosti jatkuva epédusko tyon alla olevaan teokseen

kuten 16.2.2015 kirjoittamani sdvellyspaijakirjamerkintd antaa ymmaértaa:

Kammermusikin [seksteton] kirjoittaminen on takkuillut jo pidemmdn aikaa. 15-minuutin
kestotavoite tuntuu olevan saavuttamattomissa.

Savellyspdivakirjamerkintd 16.2.2015

Savellystyon aikana tuntui erittdin vaikealta kristallisoida itselleen teoksen
sdveltasollinen luonne ja paéstd vahvasti kisiksi sithen, minkélaiset sdveltasovalinnat
istuvat teoksen kokonaisuuteen parhaiten. Séveltasomateriaalin puutteesta johtuen
lahestyin saveltdmistd pitkilti graafisin luonnoksin. Graafiset luonnokset tuntuivat

olevan ainoa tapa péaédstd musiikkiin kasiksi.

Teoksen ensimmdinen versio pitdisi olla valmiina kahden viikon kuluessa ja vield kaikki on ihan
levdllddn. Minulla ei ole ollenkaan valmista partituuria kirjoitettuna, mutta onneksi ideoita on.
Saveltasoratkaisuiden pariin heittdytymistd joudun ehkd vieldkin aavistuksen odottamaan.

Savellyspdivakirjamerkintd 24.2.2015

Ulla Pohjannoron mukaan ”Sévellysprosessin edetessi identiteetti-idea konkretisoituu ja
tasmentyy, so. sdvellyksen identiteetti rakentuu. Tdma helpottaa paédtosten tekemistd, ja
vihitellen sdveltdjd alkaa luottaa paremmin intuitiivisiin ratkaisuihin” (Pohjannoro,
2010, s. 43). Pohjannoron huomio sivellysprosessista ei siis seksteton sdvellystydssa
pitdnyt aukottomasti paikkaansa. Seksteton teosidentiteetti oli minulle itsellenikin

epaselvé vield teoksen ensimmaéisen version valmistuttua kuten maaliskuun 19. pdiva
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kirjoittamani sévellyspdivékirjamerkintdni antaa ymmartié: ”Vaikka kappale [sekstetto]
on jo valmis, vieldkin tuntuu, ettd [minulla] ei oikein ole selvdd kuvaa minkilainen biisi

se oikein on.”

Vasta 22.3.2015 pidetyssd workshopissa kuulemani teokseni ensimmaisen version
ldpisoitto vahvisti uskoani teokseseen ja vihdoin tunsin teosidentiteetin selvinneen

minulle. Workshopin jélkeen muutoksia teokseen oli helppo tehda.

Sunnuntaina oli teoksen ensimmdinen workshop jossai sain kuulla teoksen ensimmdisen version
soitettuna. Odotukset olivat niin alhaiset ettd workshopista tuntui olevan dlyttémdsti hyotyd.
Olin positiivisesti ylldttynyt kuinka teoksesta I6ytyi kuitenkin potenttiaalia. Vihdoin tuntuu ettd
se kauan kadoksissa ollut teosidentiteetti on loytynyt. Joudun vield tekemddn paljon suuriakin
muutoksia mutta sdavellystyo tuntuu nyt a) mielekkddmmdltd b) helpommalta ja c)

hedelmadllisemmdiltd kun on vihdoin selked kuva teoksesta ja siitd mitd se kaipaa.

Savellyspaijakirjamerkintd 24.3.2015

Kuva 2: Séavellystyon loppuvaiheessa tekemini séveltasoabstraktio helpottamaan seksteton sévellystyota.

2.2.3 Moniosaisuudesta

Vaikka edelliset sdvellysopintojeni aikaiset teokset olivat olleet yksiosaisia,
moniosaisuus oli mukana seksteton sévellysprosessissa jo heti ensimmaisisti
luonnoksista 1dhtien. Minulle annettu mielestdni darimméisen haastava
soitinkokoonpano ohjasi ensimmaéisid ajatuksiani kappaleesta vahvasti. Kappaleen
soitinkokoonpanon pirstaloiminen pienempiin osakokoonpanoihin tuntui pitkdan
ainoalta tavalta edetd sidvellystyOssdni. Soitinten selkeé roolittaminen siilyi vahvana
ajatuksena koko sdvellystyon ajan, vaikka luovuinkin pienten kokoonpanojen

muodostaman teoksen ajatuksesta. Ensimmaisessé seksteton luonnoksessa esittdméni

19



ajatus duettojen sdvyttdmisestd muilla soittimilla sai siis sdvellyksen kokonaiskuvassa

suuren merkityksen.

Koostuu pienisti osista eri kokoonpanoille, ei poissuljettua sdvyttdd duettoja myos muilla soittimilla. Osat
esitetdédn attaca.

1) Tutti, enerkinen, aktiivista ’séhinéd” joka tauottuu pitkiin fermatisoituihin tilanteisiin—> kuulaita sointuja
(esim. c-g-ab vrt. Sibelius) =2’

2) Viulu ja alttoviulu duetto, voimakas ja espressiivinen, pariddnid ja sforzandoja =2’
3a) ??? Trio (viulu, alttoviulu ja kdyréatorvi) rauhallinen ja herkkd, vrt. 4 sinfonian alku =2’
3b) 777 =2’

4) Oboe ja fagotti duetto, rauhallinen, herkkd, ajautuu Sibeliuksen Il tempo largo”-osan oboe-ostinatoon
~2’

—teoksen huippukohta on tdma leikkaus—

5) Tutti, robusti, enerkinen, edellisen osan ostinato purkautuu yllattdvadn (paksuun) tilanteeseen vrt. teoksen
alun tutti =2°

6) Kayritorvi ja lydmasoitin duetto, surullinen, tummanpuhuva, epilogi ~2’

Kuva 3: Ensmmaéinen luonnos teokseen syyskuulta 2014.

Kuusiosaisuus oli ajatuksissani vahvasti mukana pitkdén tyoskentelyssédni vaikka
lopulta paddyinkin viisiosaiseen muotoon. Ensimmaisessa luonnoksessani alkeellista
kestosuunnittelua edustivat jokaiselle osalle kaavailemani noin kahden minuutin
kestotavoitteet (kuva 3). Teoksen jakaminen noin kahden minuutin jaksoihin kuitenkin
alkoi tuntua epikiinnostavalta, ja paitin lykétd osien kestotavoitteiden suunnittelua

myShemmaiksi, kunnes tietdisin enemmaén osien musiikillisesta sisdllosta.

Olin vidrdssd kuvitellessani sdvellystyon helpottuvan pienistd osista koostuvassa teoksessa.
Ehkd tamd on vihdn henkilokohtainen asia, mutta minulle suurten kehittelyiden kirjoittaminen
tuntuu luontevammalta kuin kasata kollaasi erilaisista ideoista, joita myohemmin yhdistdisin.

Savellyspaivékirjamerkinti 24.2.2015

Savellystyoni aikana moniosaisuus tuntui haastavalta ldhestymistavalta, vaikka jo
Gryfin sévellysty6 koostui tavallaan pienempien osakokonaisuuksien sidveltdmisesta.
Gryfissa kuitenkin materiaalin yhtendisyys seké ajatus suuresta pitkéstd yksiosaisesta

linjasta tuntui kantavalta voimalta sivellystyon l4pi.
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Nyt alkaa I6ytyd yhteyksid ndenndisesti hyvin erilaisten osien vdlilld. Ilmeisesti tulossa
sinfonista ajattelua sisdltdvd biisil...]

Savellyspaivékirjamerkinti 23.2.2015

Péaddyinkin lopulta myd6s seksteton sdvellystydssd ndenndisesti erilaisia osia yhdistdvaan
suureen suunnitelmaan, jossa intuitiivisesti valikoituneen c# sdvelen saama erityisrooli
sitoo osien sisdltod toisiinsa (luonnos 3). Kirjoitin paivikirjaani 19.3. seuraavasti:
“jdannd kun paperilla suurenmittakaavan luonnos on hirvedn kaunis mutta en silti ole
edes itse vield vakuuttunut”. Tama ”suuri suunnitelma” toki helpoitti sévellystydténi,
mutta aivan autuaaksi se ei kuitenkaan tehnyt, kuten edelld olevasta

savellyspéiviakirjamerkinnistdni maaliskuun 19. piivaltad kay ilmi.

[...]vieldkin piddn kiinni ajatuksesta jakaa teos osiin. En tosin niin brutaalisti kuin sdvellystyotd
aloittaessa halusin.

Savellyspaijakirjamerkintd 23.2.2015
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Luonnos 3: Graafinen luonnos &édrirekisteriin sijoitetun C#-sdvelen “vaelluksesta” teoksen

kokonaisuudessa.
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2.2.4 Kokonaismuodosta ja kestosuhteista

Huolimatta moniosaisesta ldhestymistavasta seksteton sdvellystyd ei edennyt pienissé
palasissa osa kerrallaan. Sekstettoa sidveltdessdni kerdsin ja jalostin ideoita jatkuvasti
koko teokseen. Teoksen sévellysprosessista voisin esittdd analogian, jossa kuvanveistiji
tyOskentelee valtavaa savimohkélettd sieltd tddltd muovaten takertumatta
yksityiskohtiin.

Savellystyon epdjohdonmukaisuudesta johtuen késittelen seksteton sivellystyota

teoksen osien kronologisessa esitysjarjestyksessa.

11500 12500 13:|00

Kuva 4: Graafinen esitys Music for Sextetin kokonaismuodosta kantaesityksen perusteella.

1) Preludi (0.00-3.26 n. 26%)

Seksteton Preludin kestotavoite vaihteli ensimmaiisen syyskuussa kirjaamani
luonnoksen jilkeen hyvin lyhyesti introsta pitkdin johdantoon. Olennaisesti
kestotavoitteen muutoksiin vaikutti Preludille luonnostelemani musiikillinen karakteeri.
Aluksi suunnittelemani ”energinen ja aktiivinen sdhind” muuntui sévellystyon kuluessa
rauhalliseksi ja staattiseksi kellunnaksi niinkuin 23.2. sévellyspéivikirjamerkinnéssini
olen huomannut “nyt tieddn [koska nopeaa musiikkia on syntynyt tarpeeksi teoksen
muihin osiin,] ettd voin aloittaa teoksen hyvin staattisella oktaaviliplatuksella ™.

Musiikin luonteen rauhoittuessa myds kestotavoitteeni osalle laajeni.
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Luonnos 4: Graafinen luonnos seksteton ensimmaiisestd osasta. Luonnos siséltéa jo séveltasoja.

Suunnittelemastani noin yhden minuutin nopeasta avauksesta Preludin kestotavoite

vakiintui noin kaksiminuuttiseksi, mutta kasvoi kuitenkin vield noin minuutilla

lisdttyédni preludin loppuun Cantabile-osaan viittaavan duon viululle ja alttoviululle.

2) Scherzo 1 (3.26-5.51 n. 19%)

Scherzo I -osa koostuu kolmesta eri elementisti a) avausele b) koputukset ja c) viittaus

Preludiin (cis sdvelten ilmaantuminen ja asteittainen melodisoituminen).
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Luonnos 5: Luonnos Scherzo I -osan kokonaismuodosta

Kellomainen avausele, jossa jousisoittimet muodostavat limittyen soinnun,

toistuu osassa vain kaksi kertaa ja suunnilleen yhta pitkind. Avauseleelld ei ole
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merkittdvad roolia osan kestossa.

Viittaus Preludiin on luonteeltaan pidentyvé ja toistuu osassa kolme kertaa.
Ensimmadiselle kerralla kuultava viittaus on vain kaksi tahtia pitka yksi sivel,
toisella kerralla viittaus kostuu kolmesta eri sdvelestd ja kestdéd kolme tahtia.
Kolmannella kerralla viittaus muodostaa 6 tahtia pitkdn 9 eri sidvelesté

koostuvan melodian.

Koputukset luovat valtaosan Scherzo I -osan kestosta. Koputuksille varattu aika
pidentyi pidentymistddn sévellystyon aikana, ja tuntui, ettd melkein joka pdiva
lisdsin muutaman lisdtahdin koputuksiin teravoittidkseni osan karakteria

“onttona”.

Luonnos 6: Graafinen luonnos Scherzo I-osasta sisdltii jo tarkkaa alustavaa kestosuunnittelua

mikrotasolla.
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Luonnos 7: Katkelma Scherzo I-osan partituuriluonnoksesta. Tahdit 1-3 avausele, t.4-7 ja 9-10

koputukset, t.8 viittaus Preludiin.
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3) Cantabile (5.51-9.18 n. 26%)

Luovuttuani ensimmaisen luonnokseni kahden minuutin tasaisista jaksoista
ajatuksissani oli antaa Cantabile-osalle pitka kesto, jopa seitsemédn minuuttia, mika olisi
lahes puolet teoksen kokonaiskestosta. Tdhén yhdelle osalle varattuun suhteettoman
suureen kestotavoitteeseen vaikutti se, ettd sdvellystyon takkuilun takia hidas ja laulava
osa tuntui helpommalta sévellettavélti kuin suunnittelemani muut nopeammat osat.
Sévellystyon edetessd kuitenkin teokselle alkoi kertya kestoa myds muista osista ja

pystyin palaamaan ajatuksissani jarkevdmmaén pituiseen Cantabile-osaan

Lopulta pdddyin Cantabile-osan kestosuunnitelmassa noin 3—4 minuuttiin.
Savellyksellisesti ratkaisin haluamani keston séveltdmailld ensin noin minuutin
musiikkia osan loppuun ja alkuun (luonnoksessa 8 toinen ja alimmainen rivi). Osan alun
ja lopun selvittyd koin helpommaksi sdveltdd osan keskivaiheen kolmessa noin 30-

sekuntisessa osassa.

= TNy == T Faes
R S i v T, i \}&\, e
— e ===
é SN LV /'P)E‘ YA A\ = | ‘»I]—)‘é)‘i‘(y\ | *:\‘ o
7.}7i77 i € Ay
) D

G

Luonnos 8: Luonnos Cantabile-osan kokonaismuodosta ja séveltasoista. Yksi kokonainen nuottiviivasto
vastaa luonnoksessa noin minuutin kestoa. Toiselta riviltd alkavan Cantabile-jakson kesto on siis

luonnoksessani hieman yli 3 minuuttia. Luonnoksen ylin rivi on Scherzo I-osan loppua.
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4) Intermezzo (9.18-10.45 n. 11%)

Ajatukseni intermezzo-osasta oli jousisoitinten tiheén tekstuurin nousu rekisterissa,
jonka reunoille lopulta ilmestyisivét oboen yldrekisterin ja fagotin alarekisterin C#-
sdvelet. Lisdsin osaan myds kaksi C#-sévelen esiintymistd ennakoivaa repliikkia

fagotille ja oboelle. Osan rooli teoksessa on lyhyt vilisoitto Cantabile- ja Scherzo 11

-osien vililld. Kestotavoite Intermezzolle oli sdvellystyoni aikana noin 60—90 sekuntia.

Osan sévellysty0 tapahtui kiaytinnossé kaksijakoisesti. Se koostui jousitekstuurin
suunnittelusta ja tekstuurin taustalla olevan harmonian sidveltimisesta.
Harmoniarytmiksi valitsin tasaiset soinnunvaihdokset, joten osan kestosta tuli siis
suoraan verrannollinen tekstuurin eri harmoniatilanteiden maéraan. Tekstuurityypin
jousisoittimille valittuani (kuva 4) kuvittelin optimaalisen tempon télle tekstuurille.
Valitsemastani tekstuurista johtuen paitin kunkin sointutilanteen kestévan kaksi
neljisosaa, joten suunnittelemaani 60-90 sekunnin tavoitekestoon tarvitsisin
laskelmieni mukaan noin 4060 erilaista harmoniatilannetta. Pdédyin kiyttdméan
jousitekstuurin taustalla sdveltdmastidni harmoniasta 50 eri sointutilannetta. Jokainen
sointutilanne kestéé osassa yhden tahdin paitsi viimeinen sointutilanne pitkittyy

kahdentoista tahdin mittaiseksi.

Luonnos 9: Katkelma luonnoksesta Intermezzo-osan séveltasomaailmaan. Luonnoksessa néhtéva luku 52
on erilaisten sointutilanteiden yhteenlaskettu summa. Alustavan ajatuksen mukaan kukin sointutilanne
kestdisi kaksi neljdsosaa ja titen koko jakson pituus olisi 104 neljédsosaa. Tekstuurin méérittelemssa

luontavassa tempossa 76 neljdsosalle timan luonnoksen kesto siis olisi noin 82 sekuntia.
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Kuva 4: Partituurikatkelma Intermezzo -osan alusta, josta ndkyy Intermezzo- jakson tekstuuri seka

harmoniarytmi (yksi harmoniatilanne tahtia kohden).

5) Scherzo 11 (10.45-13.06 n. 18%)

Scherzo II -osassa halusin teoksen kokonaismuotoa jisentdneen pitkdn C#-sidvelen

melodisoituvan ja padsevén lopullisesti irti staattisesta luonteestaan (luonnos 10).
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Luonnos 10: Luonnos Intermezzo- ja Scherzo II -osien leikkauksesta.

Suunnittelin Scherzo II -osan koostuvan kahdesta jaksosta. Ensimmadisessé jaksossa
irtaantuisin C#-sdvelen staattisuudesta. Tdman jakson kestoksi tavoitteenani oli
vahintdin kaksi minuuttia, jotta jaksolle luonteenomainen energinen ja rytminen luonne
saisi teoksessa tarpeeksi painoarvoa, olihan tima kdytinndssé teoksen ainoa nopea

jakso. Scherzo II -osan ensimmadisen jakson hahmotan itse teoksen huippukohtana sen
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rytmisestd yksinkertaisuudesta ja kovasta esitysdynamiikasta johtuen.

Toisessa Scherzo Il -osan jaksossa osan ensimmaisen jakson kolmijakoinen rytmi
leikkaantuu kaksijakoiseksi marssiksi (luonnos 11). Marssin pdédlle oboe ja fagotti
soittavat musiikkia teoksen Preludista. Halusin tille jaksolle hieman lyhyemmaén keston
kuin osan ensimmaiselld jaksolla, jotta ensimmadinen jakso saisi suuremman painoarvon

ja toinen jakso hahmottuisi jokseenkin kokoavaksi coda-osaksi.
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Luonnos 11: Scherzo II -osan ”marssiutuminen”. Luonnoksen lopussa nikyy vield ajatus

kuusiosaisuudesta, jossa teoksen paittiisi lydmaisoitinten ja kiyritorven duo.

2.2.5 Yhteenveto: Ajatuksia kantaesityksen jilkeen

Viisitoistaminuuttiseksi suunnittelemani Music for Sextetin kantaesityksessé teos kesti
lopulta vain 13 minuuttia. Kestosuunnitteluni epdonnistumiseen vaikutti yksinomaan
ehdottamieni esitystempojen paikoittain hyvinkin suuret nostot soittajien toiveesta.
Osittain tempojen nosto teki teokselle ehdottomasti hyvaé, eli siis olin paikoitellen

arvioinut musiikin etenemisen nopeutta aavistuksen liian hitaasti.

Tempoja nostettiin teoksessa kauttaaltaan, mutta suurimman noston sai osakseen
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Scherzo I -jakso, jossa ehdottamani metronomilukema 80 muuntui esityksessé ldhelle
110:td. Scherzo I -osan tempon nosto ja siitd seurannut teoksen poikkeaminen
kestotavoitteesta johtui kuitenkin osittain myds nopeasta harjoitusaikataulusta.
Dramaturgisesti erittdin haasteellista osaa ei saatu toimimaan ehdottamassani tempossa,
joten ensiapuna padddyimme ratkaisuun nostaa tempoa huomattavasti, jolloin musiikin
luonne aavistuksen muuttui, mutta kuitenkin toimi melko hyvin. Olisi mielenkiintoista
tietdd, onko Scherzo I -osa ylipddtdan mahdollista saada toimimaan ehdottamallani
tempomerkinnélld 80. Arvelisin, ettd kapelimestarin avulla toteutus voisi olla

mahdollinen.

Teoksen suurin ongelma omasta mielesténi on kuitenkin Scherzo II -osan kesto, joka
olisi voinut olla nykyistd pidempi. Teoksen neljd ensimmaéistd osaa ovat vahvasti
Scherzo II -osaan tihtddvid, ja vain reilun kahden minuutin kestoinen viimeinen osa ei
vastaa kuulijan odotuksia huipentumisesta riittavésti. Jos laajentaisin Scherzo II -osaa
muutamalla minuutilla, teoksen kuuntelukokemus saattaisi muuttua tasapainoisemmaksi

ja teoksen 15-minuuttinen kestotavoite tdyttyisi myos nopeammilla esitystempoilla.
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3 Kohti seuraavia teoksia

Kirjallisen lopputyoni kirjoittamisen yhteydessi tein seuraavia sdvellystyotdni koskevia

huomioita, joista toivottavasti on apua tulevien sdvellyksieni parissa tydskennellesséni.

1) Music for sextetin sivellystyostd opin, ettd sdvellystyoni avuksi tarvitsen hyvén
taustamateriaalin varsinkin, jos sdvellystyoni pitdé tapahtua tiiviissd aikataulussa. Mitd
pidempi teos on kyseessd, sitd enemman kokemukseni mukaan korostuu
taustamateriaalin kdyttokelpoisuus ja mukautuvuus. Taustamateriaali ei itsessdén
vaikuta teoksen kestoon, mutta mielekkddmmastd taustamateriaalista on helpompi

sdveltdd musiikkia erilaisiin kayttotarkoituksiin.

2) Molemmissa kirjallisen lopputy6ni kohteina olleissa teoksesissa koen jdlkikdteen
parantamisen varaa erityisesti nopeiden jaksojen kestojen arvioinnissa. Nyt nopeat
jaksot tuntuvat kestoltaan turhan lyhyilti, eivitka sellaisena vastaa hitaiden jaksojen
luomiin odotuksiin. Sdveltdjdnd ylipdatdin koen rauhallisen musiikin sdveltdmisen
itselleni helpommaksi. Seuraaville teoksille voisi siis tehdd hyvaa, ettd malttaisin antaa
nopeille jaksoille enemmén painoarvoa niin itse teoksessa kuin sévellystydssanikin.
Mabhdollisesti seuraavia teoksiani sdveltiessini voisin vaikka aloittaa sdvellystyoni

nopeista jaksoista.

3) Uuden teoksen sdvellystyon alkaessa ajatus tavoitekestosta tuntuu mielekkadlta.
Tarkemman kestosuunnittelun koen kuitenkin tulevan hedelmaillisemméksi vasta
savellystyon myohdisemmassa vaiheessa kun ideoita uuteen sidvellykseen on karttunut
riittdvasti, eli aivan ensimmaisid uuteen savellykseen syntyvid luonnoksia ei ole
mielekéstd alistaa mihinkd4n ennalta madréttyihin kestoihin, jos ei idea itsessdén sitd

SUuOSi.

Korostan, ettd en koe sévellyksisséni keston olevan yksinddn itseisarvo. Sévellystydssi

on lukematon maira erilasisia mahdollisuuksia edeti, ja pelkdstiddn alkuun padseminen

30



voi joskus tuntua tuskallisen vaikealta. Siksi koen, etté teokselle tai jaksolle etukdteen
maédritelty kestotavoite helpottaa sdvellystyotdni merkittdvasti. Sdvellystyoni luonne
muuttuu kestotavoitteen padttimisen myotd absoluuttisen tyhjdstid luomisen sijaan

jonkin jo olemassa olevan aikajakson sdvyttamiseksi ja vérittimiseksi musiikilla.

31



4 Lahteet

Berg, Alban, 1924 (reprinted in 2014). The musical forms in my opera Wozzeck, Pro
mundo-pro domo: The writings of Alban Berg. New York, NY, U.S.A.:

Oxford University Press.

Clarke, Eric & Krumhansl, Carol, 1990. Perceiving musical time, Music Perception: An

Interdisciplinary Journal, Vol. 7, No. 3, pp. 213-251.

Haapanen, Perttu 2002. Quodlibet 78.88: konkreettisten didinien ja klassisen muodon
kohtaaminen erddssd nauhateoksessa. Sibelius-Akatemian Sdvellyksen ja

musiikinteorian osaston kirjallinen tyo.

Kontiola, Juuso 2015. Luonnostelu osana sdvellysprosessia. Sibelius-Akatemian

Sévellyksen ja musiikinteorian osaston kirjallinen tyo6.

Lin, Wei-Chieh, 2012: In search of time: Musical time and form in Dérive 2 by Pierre
Boulez. DMA from The Juilliard School

Pohjannoro, Hannu 2009. Aika, ddni ja ajatus. Estetiikasta nuotinpdihin ja takaisin.
Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen tyd. Sibelius-Akatemian Savellyksen ja

musiikinteorian osasto. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Pohjannoro, Ulla 2013. Sédvellyksen synty — Tapaustukimus sdveltdjdn ajattelusta.
Viitoskirja. Studia Musica 53. Taideyliopiston Sibelius- Akatemia. DocMus-

tohtorikoulu. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Selincourt, Basil de 1920. Music and duration. Music & Letters, Vol. 1, No. 4. Oxford

University Press

32



