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THVISTELMA

Riikka Talvitie 2023. Muuttuva séveltédja: kohti dialogisia kdytantdja.
Taiteellisen tohtorikoulutuksen tutkielma.

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. DocMus-tohtorikoulu. EST 73.

Samaan aikaan kun sdveltdjan asemaa ja teoskeskeisyytta linsimaisessa taide-
musiikissa on tarkasteltu kriittisesti sekd kulttuurisen musiikintutkimuksen
ettd etnomusikologian alueella, on merkillepantavaa, ettd saveltamista ja savel-
tdjia ovat tutkineet pddasiassa alan ulkopuoliset tutkijat. Taiteellinen tutkimus
mahdollistaa tutkimusasetelman, jossa siveltdjyyttd voidaan havainnoida teki-
jan nikokulmasta.

Tassa tutkimuksessa keskityn tarkastelemaan saveltdjan vuorovaikutusta
muiden toimijoiden kanssa savellystyon aikana. Vaikka kollaboratiiviset tyos-
kentelytavat ovat lisdantyneet merkittavasti monilla aloilla viime vuosina,
nykysaveltdjat tyoskentelevat yha padasiassa yksin. Tutkimuksen tavoitteena
on toisaalta laajentaa sdveltdjan kaytdntoja kohti kollektiivisia, dialogisia seka
yhteisollisia tyoskentelytapoja, ja toisaalta pohtia, kuinka tekijyyden jakaminen
muuttaa saveltdjien erityistd asemaa linsimaisen kulttuurin traditiossa.

Kirjan ensimmadisessd osassa pyrin kuvaamaan siveltdjan ammattia, sen
historiaa ja muutosta, tavoitteenani madaritelld saveltdjien taiteellisen tutkimuk-
sen diskurssia suhteessa taiteen tekemiseen ja musiikkitieteen traditioon. Pyrin
tietoisesti irti autonomiaestetiikan vaatimuksista erittelemalla saveltdjan esteet-
tistd valintaa sosiaalisesta ja yhteisollisesta nikokulmasta. Vahitellen siirryn
yksilokeskeisista tyotavoista kohti uudenlaisia neuvottelevia ja kollaboratiivisia
kdytantoja. Tutkimuksessani viitdn, ettd teoksen tai esityksen toteuttaminen
dialogisesti tuottaa myos erilaisia esteettisia valintoja ja on ndin kuultavissa
musiikin soivassa lopputuloksessa. Tutkimuksen keskeisina viitteind toimivat
yhteisotaiteen teoriat, erityisesti Grant Kesterin dialogisen estetiikan kasite,
joka madadrittelee uudelleen esteettistd kokemusta suhteessa modernismin ja
avantgardetaiteen tarjoamaan autonomiaestetiikkaan. Ensimmdisen osan
lopuksi kuvaan koululaisoopperaa Kuningattaren kamari (2015), joka omalla
kohdallani toimi tarkeind esimerkkind esteettisten ja eettisten kysymysten
madarittymisestd uudella tavalla.

Tutkimuksen toinen osa seuraa sdveltdjan tyonkuvani muutosta erilaisissa
yhteistyotilanteissa viidessa taiteellisessa projektissa: videoteoksessa Omakuva
(2018), radio-oopperassa Kylmidn maan kuningatar (2017), multimedia-
teoksessa Heind (2018), esityksessd Mimesis, metafora, mallintaminen (2022)



seka dialogisessa projektissa Aaltoliike — nikokulmia luontoon (2021). Sen
lisaksi, ettd dokumentoin teosten ja esitysten taiteellisia puitteita ja niihin liitty-
vid teemoja, analysoin prosesseja ryhmatyon ja jaetun tekijyyden nakokulmasta.
Kirjan lopuksi pohdin laajemmin taiteellisen tutkimuksen mahdollisuuksia ja
menetelmia, tutkijan positiota ja tutkimuksessani ilmenneitd ongelmia.

Vaikka oma sidveltdjan tyonkuvani on laajentunut monissa sivellys-
projekteissani, tutkimukseni osoittaa kuitenkin, ettd siveltdjin asema taide-
musiikin alalla on erittdin institutionaalinen ja jopa konservatiivinen. Dialogi-
set tyoskentelytavat, joiden avulla on mahdollista avata sivellysprosessia ja sen
taustalla vaikuttavia esteettisia valintoja muille tyoryhmain jasenille, tarjoavat
alustan laajemmalle keskustelulle ajankohtaisista sosiaalisista, poliittisista ja
ekologisista kysymyksista, jotka herattavit kiinnostusta myos nykysaveltdjien
keskuudessa. Avoin keskustelu tarjoaa myos uudenlaisia mahdollisuuksia tasa-
vertaisen suhteen luomiseen yleison kanssa.

Asiasanat: sadveltiminen, nykymusiikki, kollaboratiivinen, dialoginen este-
tiikka, jaettu luovuus

ABSTRACT

Riikka Talvitie 2023. The Composer in Flux: Towards Dialogic Practice.
Doctoral thesis.

Sibelius Academy of the University of the Arts Helsinki. DocMus program.
EST73.

While the composer’s status and work-centricity in Western art music has been
critically examined in the fields of cultural musicology and ethnomusicology, it
is noteworthy that composing has been studied primarily by scholars outside the
field. Artistic research enables composition to be viewed from the composer's
point of view itself.

In this research I focus on the composer’s interaction with other agents
during the compositional process. Although collaborative ways of working have
increased significantly in many fields in recent times, contemporary composers
still primarily work alone. In this artistic research, the central aim is twofold:
first to expand a composer’s practice towards collaborative, dialogical and
social ways of working, and second to reflect how sharing the authorship may



gradually change composers’ particular position in the tradition of Western
culture.

In the first part of the thesis, I try to define the profession of the
composer, its history and the change, in order to outline the artistic research
discourse of composers in relation to musicology. I consciously try to break away
from the demands of autonomy aesthetics by defining the composer’s aesthetic
choice from a social and community point of view. Gradually, I move from
individual-oriented working methods towards new types of negotiating and
collaborative practices. In my research, I argue that the dialogic execution of a
musical work or a performance also produces a variety of aesthetic choices and
is thus audible in the end result. Central to the study are theories of community
art, particularly Grant Kester’s concept of dialogical aesthetics, which redefines
the aesthetic experience in relation to the aesthetics of autonomy offered by
modernism and avant-garde art. At the end of the first part, I describe the school
opera The Queen’s Chamber (2015), which in my case served as an important
example of defining aesthetic and ethical issues in a new way.

The second part of the study follows the change of my compositional
practice in different collaborative situations within five artistic projects: the
video Self Portrait (2018), the radio opera The Queen of the Cold Land (2017),
the multimedia project Grass (2018), the performance Mimesis, Metaphor,
Modelling (2022), and the co-composition Wave Motion (2021) for string
quartet and multimedia. In addition to documenting the artistic framework of
works and performances, and themes related to them, I analyze processes from
the perspective of group work and distributed creativity. At the end of my thesis,
I consider in more detail the possibilities of artistic research, the methods, the
position of the researcher and the problems that have arisen in my research.

Although the broadening of the composer’s practice has taken place on a
personal level in many of my composing projects, my research shows that the
position of the composer in the field of art music is highly institutionalized
and even conservative. The dialogic methods, which make it possible to open
up the composition process and the aesthetic choices that underlie it to other
members of the working group, also provide a platform for a broader discussion of
current social, political and ecological issues that are of interest to contemporary
composers as well. Open discussion also offers new opportunities to create an
equal relationship with the public.

Keywords: composing, contemporary music, collaborative, dialogic aesthetics,
distributed creativity



KIITOKSET

Tutkimukseni aihe — dialogisuus sdveltdjan tyossd — siivittdd kiittimain
lukuisia eri henkiloita ja yhteistyotahoja. Tatd tyotd en olisi mitenkddn voinut
tehda yksin, ja siksi haluankin lampimasti kiittaa kaikkia, jotka ovat tavalla tai
toisella osallistuneet tohtorintutkintoni valmistumiseen.

Erityisesti haluaisin osoittaa noyrimmat kiitokseni tutkielman ohjaajalleni
Laura Wahlforsille, joka on tyon alusta alkaen sallinut minun ajatella isosti
ja ronsyilld omissa visioissani vihitellen tutkimustaitoja omaksuen. Kiitokset
myos savellyksen professori Veli-Matti Puumalalle mukana kulkemisesta.

Olen erittdin ilahtunut ja kiitollinen molempien tutkielman tarkastajieni
Mikko Heinion ja Lea Kantosen terdvistd huomioista loppumetreilld. Heiddn
ansiostaan kirjastani tuli huomattavan paljon luettavampi. Lean tutkimustyo
yhteisotaiteen alalla on my6s ollut minulle tarked esimerkki siitd, millaista tai-
teellinen tutkimus voi olla parhaimmillaan. Parhaat kiitokseni osoitan myos
taiteellisen tyoni lautakunnalle, johon kuuluvat puheenjohtaja Jyrki Linjama,
Alex Arteaga, Juri Reinvere, Helena Tulve ja esitarkastajana toiminut Matthew
Whittall. Erityisesti Jyrkia kiitdn kannustavasta tuesta koko prosessin ajan.

Lampimat kiitokset ja suuret halaukset kaikille taiteellisiin projekteihin
osallistuneille. Omakuva-teoksen kohdalla kiitin taiteilija-tutkijaa Annette
Arlanderia keskusteluista videotaiteen parissa. Kiitos myos Kristina Kuusis-
tolle, Minna Leinoselle, Lotta Wennakoskelle ja Tampere Biennalelle yhteis-
tyostd ja teoksen kantaesityksesta.

Kiitokset Kylmdn maan kuningar -tyoryhmille, johon kuuluivat kirjailija
Tommi Kinnunen, dramaturgi Juha-Pekka Hotinen, ohjaaja Juni Klein, d4ni-
suunnittelija Heidi Soidinsalo, kapellimestari Ruut Kiiski, daniteknikko Pentti
Minnikko ja tuottaja Pekka Savolainen. Suuret kiitokset laulajille Meeri, Paivi,
Aino, Teppo, Petri, Jussi ja Tuukka sekd muusikoille Harri, Sampo, Aleksi ja
koko Radion sinfoniaorkesteri tuottajanaan Laura Heikinheimo. Kiitin myos
Yle Draamaa ja Radioteatteria tédstd valtavasta mahdollisuudesta.

Heind-projektin myota lihetan rakkaat kiitokset kirjailija Pipsa Longalle,
Tuuli Lindebergille ja kaikille kolmelle klarinetistille, Lauri Salliselle, Mikko
Raasakalle ja Maija Anttilalle, jotka ovat esittdneet teosta eri yhteyksissa. Kii-
tos myos Hiljaisuus-festivaalille ja itse heinille yhteistyosta.

Suurin kiitos savellyskonsertin Mimesis, metafora, mallintaminen toteutu-
misesta kuuluu pianisti Mirka Viitalalle, joka urakoi esityksen ldpi jatkuvasti
soitinta vaihtaen. Myo6s Heidi Soidinsalon apu esityksen muotoutumisessa oli
korvaamaton. Lisdksi kiitdn Estherid ja raikasta lapsiryhmaa, Joel, Silke, En-Li
ja Ellen. Taideyliopiston tuotantoa kiitin limpimasti konsertin toteutuksesta



seka filosofi Susanna Lindbergid ja saveltdja Juhani Nuorvalaa hedelmallisista
keskusteluista.

Aaltoliike-projektissa sydamelliset kiitokset kuuluvat saveltdja Lauri Sup-
poselle ja musiikintutkija Juha Torviselle ennakkoluulottomasta kokeilun-
halusta tuntemattoman aarelld. Kiitin myos Kamus-kvartettia ja Meidan festi-
vaalia yhteistyostd. Ja suurkiitokset yleisolle!

Kaikkien projektien kohdalla on syyta kiittda myos rahoittajia Suoni ry:ta,
Suomen Saveltdjdin Sibelius-rahastoa, Madetoja-sdatiotd, Alfred Kordelinin
saatiotd ja Taikea.

Kiitokset DocMusin henkilokunnalle ja monille Taideyliopiston opetta-
jille, erityisesti professori Mika Elolle, joka toivotti minut tervetulleeksi osal-
listumaan Tutken ja Kuvataideakatemian opintoihin, sekd Marcus Castrénille,
jonka tutkimusseminaarin ansiosta kirjoitusprosessini lahti kdyntiin jo varhai-
sessa vaiheessa.

Kiitos kuuluu myos savellysseminaarilaisille, Jarkko, Antti, Kimmo, Pasi,
Lauri, Minna, Miika, Uljas, Tiina, Jouni, Ville, Jaime ja Matei, kiinnostavista
keskusteluista ja kollegiaalisesta tunnelmasta musiikin direlld. Kiitokset kan-
nustavasta tuesta koko DocMusin tohtorikoulutettavien joukolle ja lukuisille
muiden alojen taiteilijoille, joita olen kohdannut erilaisten opintojen aikana.

Suurkiitos professori Heidi Partille kommenteista tutkielmaani liittyen.
Kiitin myos Lea Kantosta ja Sari Karttusta siitd, ettd sain mahdollisuuden
kirjoittaa tyoni kannalta olennaisesta asiasta, dialogisuudesta, yhteisotaiteen
etitkkaa kisittelevdan julkaisuun. Lisdksi suuret halaukset vanhalle ystivalle
Teemu Tkoselle, joka ehka aivan tietimattdan tutkimukseni alkumetreilla kan-
nusti minua toimimaan emansipatorisesti.

Myos rakkaat liheiseni ovat osallistuneet tutkielman loppuun saattami-
seen monella tapaa. Kiitokset veljelleni Petelle kommenteista sekd Tiinalle ja
Merjalle viimeisestd oikoluvusta. Limpimimmat kiitokset serkulleni Hannalle
taittoavusta seka todella yksityiskohtaisista korjausehdotuksista loppusuoralla.

Kiitdn sydamellisesti vanhempiani, jotka ovat olleet aina tukemassa mita
kummallisimpia hankkeitani. Aitini on omalla toiminnallaan osoittanut, etti
maailma voisi olla tasa-arvoisempi paikka.

Tama tutkimukseni ei olisi tallainen ilman lapsiani, Pietaria ja Pihlaa.
Heidan nasevien kommenttiensa myota olen vihitellen alkanut ymmartaa, etta
nykymusiikki on marginaalissa eika aina kohtaa yleisoaan. Kiitokset karsivalli-
syydesta tutkimustyotini kohtaan. (Ehka pitdisi kiittdd myos Saarioista.)

Ja lopuksi rakkaimmat kiitokseni Ollille, joka on auttanut minua niin
monissa tyovaiheissa kuin arkisissa pulmissakin. Hanen ansiostaan tutkimuk-
sen teosta tuli lopulta ihan nautinnollista hommaa.
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Mimesis, metafora, mallintaminen -esitys Musiikkitalon Black Boxissa. Kuva-
kaappaus videotallenteelta.

PROLOGI A

Saveltdjan tyossani taianomaisin ja samalla epavarmin hetki on se,
kun nuottikirjoitus muuttuu ensimmadista kertaa musiikiksi, esi-
tykseksi ja lasndoloksi. Olen valmistellut tuota hetked etukiteen,
kuvitellut musiikin mielessini, tapaillut sitd soittimen ddressa, kir-
joittanut muistiin ja viime hetkeen asti ollut lasna harjoituksissa,
mutta vasta esitys tuo nakyviin, miten musiikki asettuu ymparoi-
vaan maailmaan.

Tuolla hetkelld saveltdjana itselleni asettamat rajat, teoksen
lihtokohdat, musiikillisten ideoiden metaforiset kimmokkeet ja
savellykselliset yksityiskohdat ikddn kuin katoavat taka-alalle, ja
esityksen synnyttama musiikki asettuu alttiiksi paljon laajemmalle
pohdinnalle taiteen tehtavastd, ymmartamisestd, sen herattamista
tunteista, arvoista, moraalista, yhteisoistd ja yhteiskunnallisista
ulottuvuuksista. Jokainen teos sijoittuu vadistimdittd musiikin-
historian pitkille janalle kaiken muun uuden ja vanhan musiikin

rinnalle.
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Tadmd sai minut vastaamaan yhi uudelleen samaan kysymykseen: miten filo-
sofia on kirjattu, tai, pikemminkin, miten se on kirjautunut tilaan, jota se
haluaisi muttei voi hallita, tilaan, joka avautuu toiselle, joka ei edes endd ole

sen toinen? (Derrida 2003, 311.)

Tuolla hetkelld joudun kohtaamaan tekemini tyon, sen miten
olen kirjannut musiikkini, tai vield yleisemmin, miten musiikki on
kirjautunut esitykseen ja samalla tilaan, jota siveltdjana haluai-
sin hallita, mutta en voi, koska esityksen ”nyt-hetki” avautuu
myos yleisolle — toiselle, joka kuuntelee soivaa lopputulosta tiy-
sin omasta lihtokohdastaan. Yleiso ei ole endd musiikin esityksen
hetkelli toinen, vaan se on olennainen osa tapahtumaa. Esityksen
ja yleison osallistumisen myota teokselle avautuu aivan uusi ulot-
tuvuus, jossa musiikin kuunteleminen yhdessa muiden kanssa kul-
loisessakin kontekstissa luo yhteisollisid arvoja ja mieltymyksia.

Pelottavinta tuossa esityksen ja lasndolon hetkessa on vilin-
pitimattomyys. Mitd jos tekoni, teoksen sdveltdminen tdssd muo-
dossaan, on tdysin merkityksetontd? Mitd jos epaonnistun kerta
toisensa jilkeen ajatusteni eteenpiin vilittimisessa, eikd musiik-
kini kohtaa yleis6d? Huoli on varsin yksityinen ja intiimi, ja siksi
pyrin timdn lyhyen kantaesityksen hetken ajan padstimaian irti
saveltdjakeskeisestd tuntemuksestani ja ajattelemaan taiteen ja
yleison vilistd kohtaamista yhteisend, julkisena ja sosiaalisena
asetelmana. Yritdn istua yleison joukossa kuten muutkin, muina
miehind, kuten sanonta kuuluu.

Nyt kappaleeni loppuu. Olen tyytyviinen kuulemaani teoksen
esitykseen tdssd muodossaan. Nousen paikaltani, kdvelen lavalle,

kiitdn esiintyjid ja kumarran yleisolle. Tyoni paattyy tahan.

PROLOGI A
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PROLOGI B

Toukokuussa 2008 iski lounaiskiinalaisen Sichuanin maakuntaan
valtaisa maanjaristys, jossa kuoli noin 90 000 ihmisti. Maan-
jaristyksessd tuhoutui useita kouluja, ja noin 5 000 koululaista
menehtyi. Kiinalainen taiteilija Ai Weiwei ldhti selvittimdan,
miksi monet koulurakennukset sortuivat, vaikka vieressa seisovat

hallintorakennukset selvisivit vaurioitta.

Maanjiristyksestd on kulunut kaksikymmentid piivdd, eikd kadonneiden
lasten nimistd ole vielikddn luetteloa, eikd myoskddn kuolleiden tarkkaa
miirdd ole ilmoitettu. Julkisesti emme edelleenkddn tiedd, keitd nima
poisnukkuneet lapset ovat, ketkd ovat heiddn perhettddn, ketkid laimin-
loivdt koulujen rakenteiden vahvistamisen terdkselld ja ketkd sekoittivat
huonompilaatuista betonia perustuksiin ja betonitukiin niiden rakennus-

vaiheessa. (Ai Weiwei 2011, 152.)!

Kiinan valtion viranomaiset tekivit toistuvasti selviksi, ettei
rakennusten laadulla ollut mitddn tekemistd maanjaristyksissi
romahtaneiden koulujen ja kuolleiden lasten kanssa. Ai kaynnisti
kansalaistutkimuksen, jonka avulla hian lahti selvittimain kuol-
leiden lasten henkil6tietoja. Han kokosi tietoja kuolleista blogi-

sivustolleen, jonka viranomaiset sulkivat 2011.

Poisnukkuneiden muistoksi, osoittaaksemme huolta elamaisti, kantaak-
semme vastuuta ja eloonjidineiden mahdollisen ilontunteen vuoksi aloi-
tamme “kansalaistutkimuksen”. Selvitimme kaikkien kuolleiden lapsien
nimet ja painamme ne mieleemme. Mitd tulee niihin, joilla on harha-
kuvitelmia meistd kansalaisista, muistakaa: jokaisena piivdni, jona jak-
samme hellittimattd, nima lapset eivit mydskaan katoa. Tima on yksi tir-

ked syy eldd, emmeka kielld sita.

Thmiset, jotka ovat kiinnostuneita kansalaistutkimuksesta, olkaa hyvit ja
jattdkdd yhteystietonne: xuesheng512@gmail.com - Toiminta luo maail-

maa. (Al Weiwei 2011, 209.)

1

Suomennokset kirjoittajan, ellei muuta mainita.
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Kansalaistutkimuksen lisiksi Ai Weiwei tyosti aihetta vield veis-
toksessa Straight (2008-2012). Teos koostuu 150 tonnista ruos-
teista betonirautaa, joka on kerdtty maanjaristyksessa romahta-
neista koulurakennuksista Sichuanin maakunnasta. Halkaisijal-
taan vaihtelevat metallitangot on suoristettu uudelleen ja koottu
aaltoilevaksi pinoksi ndyttelytilaan. Tama teoksen veistosmainen
osa tuo mieleen niin puuttoman maiseman kuin aution meren-
pohjan.

Betoniraudoista pinottu teos on itsessddn pysihdyttavd ja
ainutlaatuinen visuaalinen kokonaisuus, vaikka katsoja ei tietdisi
mitddn tyon taustoista. Teokseen kuuluu kuitenkin olennaisena
osana dokumentaarinen video, jossa esitellidn, kuinka betoni-
raudat kerdtdan, irrotetaan, suoristetaan ja valikoidaan, ja niista
kootaan itse teos. Minulle veistos avautui nimenomaisesti tuon
dokumenttivideon avulla. Video osoittaa, kuinka suuritdisti

teosta valmistettiin pitkdan yhdessd Sichuanin asukkaiden kanssa.

Ai Weiwei: Straight (2008-12) (Sheerin 2015).

PROLOGI B
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PROLOGIC

Istun konsertissa, yleison joukossa, ja kuuntelen kappaleeni kanta-
esitystd. Pohdin, miten esityksen synnyttima musiikki asettuu alt-
tiiksi paljon laajemmalle keskustelulle taiteen tehtavasta, ymmar-
tdmisestd, sen herdttdmistd tunteista, arvoista, moraalista, yhtei-
soistd ja yhteiskunnallisista ulottuvuuksista.

Tuolla hetkella joudun kohtaamaan tekemani tyon, sen miten
olen kirjannut musiikkini, tai vield yleisemmin, miten musiikki on
kirjautunut esitykseen ja samalla tilaan, jota siveltdjana haluai-
sin hallita, mutta en voi, koska esityksen ”nyt-hetki” avautuu
myos yleisolle — toiselle, joka kuuntelee soivaa lopputulosta tay-
sin omasta lihtokohdastaan. Yleiso ei ole endd musiikin esityk-
sen hetkelld toinen, vaan olennainen osa tapahtumaa. Esityksen
ja yleison osallistumisen myota teokselle avautuu aivan uusi ulot-
tuvuus, jossa musiikin kuunteleminen yhdessa muiden kanssa kul-
loisessakin kontekstissa luo yhteisollisia arvoja ja mieltymyksia.
Tilanteen hallitsemattomuudesta huolimatta yritdn istua yleison
joukossa kuten muut, litkaa miettimatta.

Mutta hetkinen, mitd nyt tapahtuu...? Kesken kantaesityksen
konserttitilaan astuu joku foinen, sinne kuulumaton ja kutsuma-
ton henkilé. Hin istuu tyhjille paikalle, ei sano sanaakaan, ei
aiheuta hairiotd ja ihmettelee kdynnissd olevaa tapahtumaa. Han
tarkastelee meitd, yleis6d, kuuntelemassa esitystd. Hian katsoo ja
kuuntelee meitd seuraamassa esitystd, joka etenee moitteettomasti,
suorastaan virheettomasti. Mitd han mahtaa miettia?

Tarkkailen titd kutsumatonta henkil6a, unohdan kuunnella
ja kadotan oman teokseni ajassa etenevan dramaturgian. Keskit-
tymiseni herpaantuu, nuottikuva katoaa mielestini ja ajatuk-
siini kumpuaa kysymyksid: Voiko hin ymmartdd mitdan kuule-
mastaan? Apua, pitdisiko minun ojentaa hinelle jonkinlainen
lukuohje? ”Ei, rakas saveltdja, liian myohdista, sinun olisi pitanyt

saveltda tuo ohje teokseen itseensi”, kuulen oman kuiskaukseni.
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Konsertin kuunteleminen ja siitd saatava esteettinen koke-
mus perustuvat ajatukseen musiikin vilittomasta lasnidolosta ja
hetkellisyydesta. Jotta savellykselld olisi jonkinlainen esteettinen
vaikutus tahdn satunnaiseen kuulijaan, joka juuri on tupsahtanut
konserttisaliin, musiikin tulisi tayttda sille asetetut vaatimukset:
teoksen tulisi shokeerata ja yllattaa kuulijansa valittomasti tuolla
esityksen hetkella. Tdysin mahdoton tehtdva.

Henkilo tarkastelee meitd, yksi kerrallaan, vertaa vaatetus-
tamme, ikiamme, ihonvariamme. Hin silmiilee vieruskaverinsa
kdsiohjelmaa. Han nostaa katseensa ylospdin, tutkii tilaa, katon
korkeutta, seinilevyjen materiaalia. Koska musiikki valittyy kuu-
lijoille erilaisten musiikkieliman vakiintuneiden rakenteiden valit-
tdimand, myos seinilli on oma historiansa. Satunnainen kuulija
havainnoi meitd kuuntelemassa esitystd. Han katsoo ja kuuntelee
meitd seuraamassa esitystd, joka on oikeassa, virheeton ja tay-
dellinen. Hin tarkastelee esitystapahtumaa, mina seuraan hanta
ja yhtiakkia olen mukana hinen kanssaan samassa maailmassa,
yhteisessi esitystapahtumassa.

Nyt kappaleeni loppuu. Olen tyystin unohtanut kuunnella
esityksen kulkua. Miten edes kiitdn esiintyjid? Jos toisaalta olisin
seurannut musiikin etenemistd tdysin keskittyneesti, olisin mita
luultavimmin ollut tyytyvdinen kuulemaani teoksen esitykseen
tdssd muodossaan, mutta nyt vedettynd mukaan tihin odotta-
mattomaan esitystapahtumaan toivoisin jotain muuta, virhetta,
jotain inhimillistd ja merkityksellistd. Haluaisin toivottaa timan

konserttiin saapuneen henkilon lampimasti tervetulleeksi.

Silld tosiasiassa ei ole olemassa tietimatonta, joka ei jo tietdisi kaikenlaisia
asioita, joka ei olisi oppinut niitd itsekseen kuuntelemalla ja katselemalla
ympdrilleen, tarkkailemalla ja toistamalla asioita, olemalla vdarissa ja kor-
jaamalla virheitdin. Mutta opettajalle tillainen tieto on vain tietdmdtto-

mdn tietoa, tietoa jota ei voida jarjestdi... (Ranciére 2016, 15-16.)

Siksi ldhden etsimdin eettisempii, demokraattisempaa ja dialogi-

sempaa suhdetta yleisoon.

PROLOGIC
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1 JOHDANTO

Olen jo pidemmain aikaa tuntenut uteliaisuutta muita taidealoja kohtaan, erityi-
sesti esitys- ja yhteisotaidetta. Uteliaisuuteeni on liittynyt ripaus kateellisuutta
siitd, miten eri alojen taiteilijat saavat tyoskennelld ajankohtaisten kysymys-
ten parissa samalla jatkuvasti peilaten esteettisia ja eettisid arvojaan suhteessa
ymparoivian maailmaan. Oman sdveltidjan ammattini olen kokenut rajoitta-
vaksi, institutionaaliseksi, vanhanaikaiseksi ja monella tapaa eliminarvojeni
vastaiseksi, jopa siind maarin, ettd olen useasti miettinyt toimintani mielek-
kyytta. Tama kielteinen ja jossain maarin surullinen havainto ammatistani on
toiminut tirkeand kimmokkeena taiteellisen tutkimuksen aloittamisessa.

Toinen yhtd kivulias huomio liittyy saveltdjdn ja yleison viliseen suhtee-
seen. Kun siveltdja on tavanomaisessa roolissaan, musiikki valittyy yleisolle
esittdjan avulla. Talloin ei saveltdja valttimaitta ole minkainlaisessa vuoro-
vaikutuksessa yleison kanssa. Kokemukseni mukaan yleis6 on usein hiamil-
laan uusia teoksia kuunnellessaan, ja ndin musiikki saattaa jaiada etdiseksi.
Niinpa vilpiton kysymys, missi mairin kuulijat ovat kiinnostuneita uudesta
taidemusiikista ja jakavat samoja esteettisia mieltymyksid kuin mihin olemme
nykymusiikkiyhteisossa tottuneet, on toiminut tarkeind herdtteend tutkimus-
kysymyksid mairitellessdni. Saveltdjian ja yleison ristiriitaisesta suhteesta, yhta
lailla kuin nykymusiikin rumuudesta, on toki kiistelty lapi 1900-luvun, mutta
silti asian kasittely saveltdjayhteison sisalld on jaanyt vahaiseksi. Asiasta on
ollut helpompi vaieta.! Toisaalta juuri taiteellinen tutkimus tarjoaa alustan ja
tyokaluja pureutua tamainkaltaisiin ristiriitoihin, jotka ovat vaikuttaneet alan
toimintatavoissa jo kauan.

Yleisoa koskevat pohdintani ovat olennaisia kysymyksid myos esitys- ja
yhteisotaiteen alueilla. Esitystaiteessa uudenlaiset tavat tarkastella esitystd ovat
muuttaneet suhdetta yleisoon, jota ei enda ajatella vain passiivisena vastaan-
ottajana, vaan ainutkertaisena ryhmini osallistuvia ja tiedostavia kehollisia
olentoja, joiden kanssa jaetaan yhteisid kokemuksia. Samalla kisitys naytta-
mostd, moniulotteisena ja monimerkityksellisena tilana tai kokemuksena, on
laajentunut huomattavasti. Esitystaiteeseen kuuluu myos perinteisten ammatti-
roolien, kisikirjoittajien, ohjaajien ja esiintyjien, vilisten rajapintojen hiivyt-
taminen. Yhteisotaiteessa taas mukana olevan yhteison osallistaminen ja toi-
mijoiden vilinen vuorovaikutus johdattaa taiteen kokemuksen uudenlaiselle
alueelle, jota voisi kutsua eettisen ja esteettisen rajapinnaksi. Taiteen tekeminen

1 Tata kirjoittaessani ilmestyi Osmo Tapio Riihildn ansiokas kirja Miksi nykymusiikki on niin
vaikeaa (2021), joka on monelta osin kdynnistinyt keskustelua uudestaan.
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nihddin sosiaalisena kohtaamisena yksilokeskeisen suorituksen sijaan. Tdssa
tutkimuksessa olen tietoisesti tuonut naita erilaisia ajattelutapoja ja tyomuotoja
muilta taiteenaloilta sdvellystyohoni ja samalla pyrkinyt laajentamaan sivel-
lyksellistd ajatteluani kuvallisen, performatiivisen ja keskustelevan taiteellisen
ilmaisun suuntaan.

Jatkotutkintoni on taiteellinen tohtorintutkinto, joka koostuu viidestd
taiteellisesta osiosta ja tutkielmasta. Tutkimukseni keskeisin tavoite on laajen-
taa aktiivisesti sdveltdjin tyonkuvaa kollektiivisen, dialogisen ja yhteisollisen
tyoskentelyn keinoin ja samalla pobtia, miten tekijyyden jakaminen muut-
taa saveltdjin yksilokeskeistd asemaa linsimaisen taidemusiikin traditiossa.
Lihestyn tatd tutkimuskysymysta sekd oman taiteellisen toimintani ettd teo-
reettisen keskustelun pohjalta. Tutkimusprojektini ei rajaudu musiikillisiin tai
savellysteknisiin kysymyksiin, vaan pyrin hahmottamaan saveltdjan tyota laa-
jemmin sosiaalisena ja yhteiskunnallisena toimintana. Tutkimukseni on taiteel-
lista tutkimusta, jonka ymmarran taiteellisen tyoskentelyn ja reflektion keinoin
tapahtuvaksi tiedon ja taidon tuottamiseksi (Wienin julistus 2020). Kirjoitan
taiteellisesta tutkimuksesta laajemmin kirjan lopussa.

Tutkintoon kuuluvat seuraavat itsenaiset teokset:

1) Kokeellinen videoteos Omakuva — Self Portrait (2018) kasittelee
saveltdjan ja oboistin vilistd suhdetta henkilokohtaisiin kokemuksiini
pohjautuen. Teoksella pyrin my6s méairittelemadn tutkimukseni tut-
kijan positiota.

2) Yleisradion tilaama radio-ooppera Kylmin maan kuningatar
— The Queen of the Cold Land valmistui vuonna 2017 osana Ylen
Suomi 100 -ohjelmistoa. Oopperan tyoryhma oli laaja, ja tutkimuk-
sessa tarkastelen erityisesti sdveltdjan roolia tyoryhmin keskiossa.
Musiikissa tirkeimmaksi teemaksi nousee kansallisuusaate.

3) Multimediateoksen Heind — aseemisia runoja savellettynd ibmis-
danelle ja bassoklarinetille (2018) toteutin yhteistyossd ndytelma-
kirjailija Pipsa Longan ja sopraano Tuuli Lindebergin kanssa. Esityk-
sessd, joka lihtee liikkeelle heinin piirtimista tauluista, pohditaan
kirjoituksen ja nuottikirjoituksen alkuperda. Tutkimukseni kannalta
merkittavaa oli taiteellisen tyon tekeminen ammattien rajat ylittden.

4) Esitystaidetta hyodyntavin kokonaisuuden Mimesis, Metaphor,
Modelling kosketinsoittimille, live-elektroniikalle ja videolle toteu-
tin yhdessd pianisti Mirka Viitalan, ddnisuunnittelija Heidi Soidin-
salon, sopraano Meeri Pulakan ja musiikkiteknologian opiskelija
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Esther Calder6nin kanssa kevaalla 2022 Musiikkitalon Black Boxissa.
Mukana esityksessd oli lapsiryhma, joka toteutti dinellisid kokeiluja
jidn ddnilla. Mukana oli myos nuori pianisti Joel Malmberg, joka
esitti kappaleen Kuuntele jidvuorta.

5) Tutkimukseni viimeisessd osiossa jaoin savellystyon toisen sivel-
tdjan, Lauri Supposen, kanssa. Kamus-kvartetti kantaesitti jousi-
kvartetille ja multimedialle savelletyn dialogisen teoksen Aaltoliike
— ndkokulmia luontoon Meiddn festivaalilla kesilld 2021. Teoksen
tyoryhmadn kuului myos musiikintutkija Juha Torvinen.

Kaikki taiteelliset projektit toteutettiin erilaisissa tyoryhmissé, tai ne muuten
pohtivat jaettua tekijyyttd. Keratikseni aineistoa tutkimusongelman hahmotta-
miseksi olen seka kirjallisessa etti taiteellisessa osiossa asemoinut itsedni uudel-
leen, mika kdytdnnossd merkitsee sitd, ettd olen tietoisesti muuttanut siveltd-
jan tyonkuvaani kunkin projektin yhteydessa vililld heittaytyen yllattaviinkin
muuttumisleikkeihin omassa siveltdjaroolissani.

Tutkimukseni on vasta ensimmiinen askel kohti muuttuvia kaytantoja.
Tarkoitukseni ei ole se, ettd kaikki sivellystoiminta tulevaisuudessa toteutet-
taisiin ryhmatyond, vaan olennaista tutkimuskysymyksessani on, ettd saveltai-
jan ylipddnsa sallitaan ajatella uudenlaisia tekijapositioita suhteessa teokseen,
esitykseen ja yleisoon. Saveltaja ikdaan kuin vapautetaan historiallisesta paino-
lastista. Niin ollen tutkimuksessani tiedonintressi on emansipatorinen, mika
tarkoittaa sitd, ettd pyrin samalla vaikuttamaan siveltdjan tyonkuvan muutok-
seen taidemusiikin institutionaalisissa puitteissa.

1.1 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

Prologeissa A ja B vertaan saveltdjan ja yhteisotaiteilijan kaytantoja seka
taiteellisen tyon lopputuloksia. Asettamani polarisaatio kahden taiteenlajin
viliin johdattaa meidit taiteen tekemisen peruskysymysten direlle. Jos ver-
taamme Ai Weiwein yhteiskunnallista ja yhteisollista prosessia teokseni kanta-
esitykseen, jota prologissa A kuvaan, voimme leikkimielisesti kysya, elimmeko
samalla vuosisadalla ja jaammeko saman taidekasityksen. Ai Weiwein teos on
voimakkaasti ja avoimesti poliittinen, kun taas kantaesitettava sivellykseni
eldd abstraktissa maailmassaan. Toinen selked eroavaisuus on teosten esille-
tuominen. Vaikka teos Straight toimii my0s itsenidisend veistoksenomaisena
asetelmana, siihen liittyy huomattavan paljon muuta aineistoa, kuten internet-
sivusto ja dokumentaarinen videoteos, jotka ovat jatkuvasti yleison nahtavissa.
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Teokseen syventyminen ja siitd saatava kokemus eivit perustu vain hetkelliseen
esteettiseen reaktioon nayttelyssa kaynnin hetkelld, vaan mielenkiinto ja vai-
kuttavuus on pitkdkestoisempaa. Teoksen synty on yhteisollinen prosessi, jonka
lopputulosta taiteilija ei ole voinut eikd halunnut ennakoida. Nykymusiikin
kontekstissa teokset esitetaan usein kerran. Teoksista kuullaan vain lopputulos,
mutta savellysprosessi jad nakymittomaksi.

Tutkimuksessani lihden teoreettisten kisitteiden ja eri taiteenalojen dis-
kurssien avulla kuromaan tdatd ammattikuvien tuottamaa vilimatkaa umpeen
molemmista suunnista. Yhtddlta [ihden purkamaan saveltdjan yksilokeskeista
asemaa lansimaisen taidemusiikin historiassa ja etsimaan uudenlaisia ajattelu-
malleja suhteessa teokseen, esiintyjain ja yleisoon, ja toisaalta esittelen sellaisia
yhteiso- ja esitystaiteen teorioita sekd toimintatapoja, jotka ovat sovellettavissa
saveltdjan tyonkuvaan. Kuljetan tutkimukseni ldpi nditd kahta maailmaa ja ase-
tan niiden tuomat taidekasitykset keskustelemaan keskenaan.

Kiinnostukseni yhteisotaiteen teorioita kohtaan on lihtenyt liikkeelle
Grant Kesterin madrittelemastd dialogisen estetiikan kasitteestd. Kirjassaan
Conversation Pieces: Community + Communication in Modern Art (2004)
hin analysoi sellaisia osallistavan taiteen projekteja, jotka perustuvat dialogiin
yhteison kanssa. Hinen mukaansa vuoropuhelua voidaan kiyda sanallisen
keskustelun lisdiksi my0Os esteettisten ilmaisukeinojen avulla. Kester on pyr-
kinyt luomaan uudenlaista estetiikan teoriaa, joka irtautuu modernismin ja
avantgarden shokeeraavista pdamadrista siirtden huomion sosiaaliseen vuoro-
vaikutukseen, jolloin esteettisyys ilmenee ensisijaisesti taiteilijan ja hanen yhteis-
tyokumppaniensa vilisissd keskustelusuhteissa. (Kantonen 2005, 69.) Taide-
yliopiston Teatterikorkeakoulussa ja Kuvataideakatemiassa aiemmin toteutetut
taiteellisen tutkimuksen vaitoskirjat (esim. Kokkonen 2017, Porkola 2014) ja
muu tutkimus erityisesti esitys- ja yhteisotaiteen alueelta (esim. Arlander 2010,
2011; Kaitavuori 2020; Kirkkopelto 2012, 2015, 2017) ovat olleet merkitta-
vini lihdemateriaalina koko tutkimusprosessini ajan. Erityisesti Lea Kanto-
sen tekstit yhteisotaiteen ja taiteellisen tutkimuksen alueella ovat toimineet esi-
merkkina siitd, miten kirjoittaa eettisista kysymyksista taiteellisen tyoskentelyn
yhteydessi (Kantonen 2005, 2010; Kantonen & Karttunen 2021).

Tutkimukseni toisen tirkedn viitekehyksen muodostavat siveltijien timan-
hetkisid kaytantojda kuvaavat artikkelit ja tutkimukset. Lihdekirjallisuuden
avulla reflektoin siveltdjan tyossa tapahtuvaa muutosta kohti uudenlaisia jaettuja
toimintatapoja. Jotta timidn muutoksen seuraaminen olisi mahdollista, minun
on ensin hahmoteltava taidemusiikin siveltdjan ammattikuva ja nykymusiikin
toimintatavat jonkinlaisella yleiselld mutta tunnistettavalla tasolla. Sdveltdjana
olen toki kompetentti kuvaamaan monia ammattiin liittyvid yksityiskohtia,
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mutta koska ammatinharjoittaminen on sdilyttanyt yksilokeskeisen ominais-
piirteensd, tuntuu tutkimuksellisesti objektiivisemmalta lahestyd praktiikkaa
olemassa olevan tutkimuskirjallisuuden pohjalta. Esimerkiksi Zembylasin
ja Niederrauerin tutkimus Composing Processes and Artistic Agency: Tacit
Knowledge in Composing (2018), joka esittelee saveltdjan toimintaymparistoa
niin haastatteluaineistojen kuin teoreettisen kirjallisuuden pohjalta, antaa
hyvin todenmukaisen kuvan saveltdjin ammatinharjoittamisesta nykydan. Vas-
taavasti myos Osmo Tapio Raihilian teos Miksi nykymusiikki on niin vaikeaa
(2021) kuvaa nykymusiikin kenttdd ajankohtaisella tavalla. Olen lisiksi lahde-
kirjallisuuden avulla etsinyt aineistoa muun muassa saveltdjan suhteesta yhteis-
kuntaan (Rutherford-Johnson 2017), yhteistyotahoihin (Hayden & Windsor
2007; Taylor 2016, 2021), musiikilliseen materiaaliin (Mahnkopf 2012) ja tai-
teilijan aseman muutokseen (Houni & Ansio 2013).

Erityisen haastavaa on ollut [6ytda teoreettisia tyokaluja siveltdjan esteetti-
sen valinnan ja musiikillisen ”laadun” tarkasteluun, jota taidemusiikin alueella
pidetddn merkittdvana institutionaalista toimintaa ja teosvalintoja ohjaavana
kriteerind. Ulla Pohjannoro (2013) on vaitoskirjansa Sdvellyksen synty: tapa-
ustutkimus sdveltdjin ajattelusta alkuun koonnut ansiokkaan katsauksen siita,
miten saveltimistd on tutkittu eri nikokulmista. Omassa tutkimuksessaan hin
pyrkii lihestymadan sdveltdjan tyotd tyoprosessin aikana, mutta kuvauksissa
keskitytaan lahinnd sivellysteknisiin ja musiikillisiin elementteihin. (Pohjan-
noro 2013.) Tutkimus ei vastaa sithen, miten siveltdji tekee esteettisid valin-
tojaan suhteessa sosiaaliseen ymparistoon, nykymusiikkikontekstiin tai taide-
musiikin traditioon. Kiinnostukseni esteettisiin valintoihin johdattaa musiikki-
sosiologisen tutkimustradition ja mediaation kisitteen pariin. Hyodynnidn
estetiikantutkija Max Paddisonin artikkelissaan "Music and Social Relations:
Towards a Theory of Mediation” (2010) esittamia valittymisen tasoja sivel-
tdjan perinteisen tyonkuvan purkamisessa ja yritdn vilittymisen prosessin
avulla ymmartia monimutkaista ilmiota siveltdjan valintojen taustalla. Myos
saveltdja Rebecka Ahvenniemi kisittelee tuoreessa viitoskirjassaan Musical
Composition as Lingering Reflection: Exploring the Critical Potential of Music
(2021) sosiaalisten elementtien ja saveltimisen valista suhdetta.

Tutkimusmateriaalia nykymusiikin siveltdjin jaetuista tydmuodoista on
saatavilla vain vahan. Siveltimisen tyotapojen muutos yhteisolliseen suuntaan
on pddosin tapahtunut musiikkikasvatuksen ja sdveltimisen pedagogiikan
alueella (ks. Barrett 2006; Partti & Westerlund 2013b). Artikkelissani ”Savel-
tdminen ja yhteisotaide: esteettisen ja eettisen rajapinnalla” (2021) pyrin ana-
lysoimaan saveltdjien erilaisia tydmuotoja yhteisollisyyden nikokulmasta. Olen
koonnut esimerkkeji erilaisista yhteisollisista projekteista ja analysoinut niita
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suhteessa saveltdjan rooliin tyoryhmassa. Yritin myos projektien puitteissa vas-
tata kysymykseen, milta yhteisollisyys kuulostaa. (Talvitie 2021b.)

Tutkimuksessani en pyri luomaan yhteniista teoriaa tai edes uutta teoreet-
tista kasitteistod vaan pikemminkin kirjoittamaan siaveltamisestd suhteessa tut-
kimukseni kannalta olennaisiin kasitteisiin. Monelta osin kaytan menetelmai,
jossa peilaan saveltimistd laajasti eri aloilla kaytyihin keskusteluihin ja filoso-
fisiin kysymyksiin. Luen tekstejd saveltdjyyden nikokulmasta. Toimintatapaa,
jota olen tietoisesti hyodyntanyt koko tutkimuksen ajan, voisi kutsua erdan-
laiseksi rinnakkaisluennaksi. Mika Elo on viitoskirjassaan kdyttanyt termid
“teoriakonstellaatio”, jolla hin tarkoittaa toisiinsa palautumattomien diskurs-
sien rinnakkaisluentaa. Aatehistoriallisten tai filosofisten kisitteellisten yhteyk-
sien osoittamisen sijaan hin pyrkii luomaan toisiaan taydentdvien kasitteistdjen
artikuloimia asiayhteyksia. (Elo 2005, 13.) Nykymusiikin ja yhteisotaiteen dis-
kurssit eroavat lahtokohtaisesti toisistaan huomattavasti, ja juuri tima ero on
tutkimukseni ytimessa. Yhteensovittamattomia taiteen teorioita ja kiytanteitd
pohtiessani olen myos havahtunut siihen, ettd monet ilmiot tapahtuvat huo-
mattavan eriaikaisesti eri taidealoilla. Jotkin taidemusiikin kdytinnot vaikutta-
vat varsin konservatiivisilta suhteessa muilla aloilla tapahtuneisiin muutoksiin.
Tutkimuksessani viittaan ilmioihin ja taiteen suuntauksiin, jotka ovat olleet
esilld videotaiteen ja teatterin aloilla jo 1970-90-luvulla.

Edelli esitetyt teoreettiset diskurssit osoittavat tyoni haasteen: tutkimuk-
seni lilkkkuu usean eri tutkimustradition vialimaastossa. Taideyliopistossa aikai-
semmin valmistuneet saveltdjien tohtorintutkintojen kirjalliset tyot ovat pikem-
minkin asettuneet musiikkianalyyttiseen kuin taidefilosofiseen viitekehykseen,
eikd ainakaan vield ole syntynyt mitdan yhtenaistd saveltdjien taiteellisen tut-
kimuksen diskurssia. Diskurssit, joilla tarkoitetaan puhutun tai kirjoitetun
kielenkdyton jaettuja ja sosiaalisia konteksteja, syntyvidt vuorovaikutuksen
tuloksena, ja niiden syntyyn vaikuttavat monet yhteiskunnalliset ja historial-
liset rakenteet. Sen lisaksi, ettd sdveltijien taiteellisen tutkimuksen diskurssin
muotoutumiseen tarvitaan useita kirjoittajia, useita eri nikokulmia ja tapoja
hahmottaa maailmaa, tarvitaan sithen my0s rohkeita yrityksid maaritella
saveltimisen eri ulottuvuuksia tuoreilla ja ajankohtaisilla tavoilla. Tutkimus-
diskurssi tarjoaa alalle neutraalin keinon kiydd keskustelua ja olla eri mieltd
asioista perusteltujen vaitteiden avulla.

Tutkimukseni perimmaisend lahtokohtana on loppujen lopuksi hyvin
henkilokohtainen pohdinta ihmisten vilisestd tasa-arvosta. Usein minun
on vaikea asettua kotoisasti klassisen musiikin tarjoamaan hierarkkiseen
sosiaaliseen asetelmaan, joka kaikessa tehokkuudessaan tihtia huippu-
suoritukseen sen kummemmin pohtimatta taiteen tehtivad ja merkitystd
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yhteison rakentumisessa. Klassisen musiikin yhteis6 tuntuu voimakkaasti pois-
sulkevalta, ei vain sukupuolikysymyksen osalta, vaan kaikenlaisen erilaisuu-
den suhteen. Tutkimukseni eettisend ohjenuorana vaikuttaa filosofi Jacques
Ranciéren (2016) ajatus radikaalista tasavertaisuudesta, jonka mukaan kaikki
ihmiset ovat alyllisesti samanarvoisia. Tama ei tarkoita sitd, ettd kaikki ihmiset
olisivat yhtd kompetentteja tai koulutettuja erilaisiin tehtaviin, vaan se tarkoit-
taa, ettd tasa-arvo antaa lahtokohtaisesti meille kaikille samanlaiset oikeudet
ajatella ja puhua asioista ilman, etti olisimme kyseisen alan ammattilaisia.
Tastd lihtoasetelmasta seuraa, ettei tieto endd jakaudu ammattilaisten eriyty-
neeseen tietoon, kaikenkattavaan totuuteen, ja alan ulkopuolelle jitettyjen
tietimattomien tietoon, joka ei yleensa tule edes kuulluksi. Tutkimuksessani
olen lahtenyt siitd, ettd toisten ihmisten, sekd ammattilaisten ettd harrastajien,
ajatukset ja mielipiteet tuovat merkittavaa tietoa savellysprosessin kaikissa vai-
heissa. Sdveltdja ei ole endd auktoriteetti, jota tulisi kohdella erityisesti, vaan
sen sijaan yhteiskunnassa vaikuttava sosiaalinen toimija, jonka pdinvastoin
tulisi kuunnella ymparistodan. (Ranciere 2016, 15-18.)

1.2 TUTKIMUKSEN KESKEISIA KASITTEITA

Seuraavaksi esittelen joitakin tutkimukseni kannalta olennaisia kasitteitd ja sel-
vitdn, miten olen rajannut niita tekstissani. Koska saveltijien erilaisia yhteistyo-
suhteita voi lahestya useasta eri tutkimustraditiosta kasin, on yhdessa tekemi-
sestd ja siveltamisestd kaytetty terminologia vaihtelevaa. Yhtaalta voi pohtia,
millaisia vuorovaikutussuhteita saveltdjille muodostuu ja minkilaista dialogi-
suutta naissa suhteissa esiintyy. Toisaalta kysymystd on mahdollista tarkastella
kollektiivisen luovuuden tai jaetun tekijyyden nikokulmista. Tutkimuksessani
yhteisty6 sekd siveltdjien ja tutkijoiden ettd eri alan taiteilijoiden kanssa tapah-
tuu padasiassa taiteellisen tyoskentelyn puitteissa. Tutkimukseni keskeisim-
maksi kisitteeksi nousee dialogisuus, johon jo otsikossa viittaan. Kisittelen
dialogisuutta erityisesti dialogisen vuorovaikutuksen ja dialogisen estetiikan
kasitteisiin liittyen.

Arkikielessd dialogisuudella viitataan yleensi vuorovaikutukseen, jota luon-
nehtivat toisten kohtaaminen ja kommunikaation vastavuoroisuus. Dialoginen
vuorovaikutus perustuu tasavertaisuuteen keskustelutilanteessa. (OPH 2022.)
Dialogi, joka on yksi diskurssin muoto, rakentuu toisten ihmisten nakokulmien
aktiiviselle kuuntelulle ja edellyttda osallistujien keskindistd luottamusta. (Erk-
kila 2012; Hellstrom 2018; Holm et al. 2018.) Kasvatusteoreettisessa keskuste-
lussa dialogisuutta lihestytdan yhtaaltda Buberin dialogisen filosofian pohjalta
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ja toisaalta kriittiseen sekd feministiseen pedagogiikkaan pohjaten. Kriittisessa
pedagogiikassa korostetaan dialogin ja kriittisen tietoisuuden vilista suhdetta,
jossa dialogi voidaan ymmairtdd myos pedagogisena menetelmidna. (Anttila
2017.) Dialogisella taiteella tarkoitetaan sellaisia nykytaiteen kdytantoja, jossa
erilaiset dialogin ja sosiaalisen vuorovaikutuksen muodot ovat keskeisessd
asemassa. Kesterin muotoilemassa dialogisessa estetiikassa dialogi itsessddan
ymmarretddn esteettisend. (Kantonen 20035; Kester 2004, 2010.) Taideteos tai
esitys syntyy taiteilijan ja yhteison vilisestd yhteistyosta. Dialogia ei tarkastella
vain verbaalisena kommunikaationa, vaan se voi olla myos kehollista vuoro-
vaikutusta, joka konkretisoituu taiteen keinoin. (Tuukkanen 2019.)

Kysymystd saveltimisen jakamisesta toisten siveltdjien tai muiden ihmis-
ten kanssa voi tarkastella myos yleisemmin luovuuden tutkimuksen viite-
kehyksessa. Luova ajattelu musiikin alalla on monialainen tutkimuksen kohde,
jossa yhdistyvat musiikkitieteen, musiikkipsykologian, musiikkikasvatuksen
sekd musiikin sosiologian ja filosofian aihealueet. Suuri osa varhaisemmasta
tutkimuksesta on keskittynyt yksiloiden luovuuteen, mutta vihitellen huomiota
on alettu kiinnittdd myos niihin piirteisiin, jotka tukevat yhteistoiminnallista
luovaa ajattelua ja kaytantoa. (Barrett 2014, 3-9.) Vastaavanlainen muutos on
nahtdvissa myOs musiikin oppimiseen liittyvissd teoreettisissa keskusteluissa.
Yksilon tiedon ja taidon omaksumiseen keskittyvien oppimiskasityksien sijaan
on yhi enemman korostettu oppimista yhteisollisena osallistumisena ja verkot-
tuneena toimintana. (Partti et al. 2013a.)

Kun taiteen alalla ajatuksia ja kokemuksia jaetaan pdivittdin, puhutaan
jaetusta tai kollektiivisesta luovuudesta (engl. collective creation, collaborative
creativity, distributed creativity) (Barrett et al. 2021; Clark & Doffman 2017;
Sawyer & DeZutter, 2009; Syssoyeva 2013). Saveltdjien kohdalla keskityn
yhteistyohon, joka tapahtuu nykymusiikin sidveltimisen alueella. Vaikka hyo-
dynninkin improvisaatiota tyotapana useissa taiteellisissa projekteissa, rajaan
sekd improvisoidussa musiikissa ettd muissa kuin nykytaidemusiikin genreissa
tapahtuvan kollektiivisen luovuuden tyoni ulkopuolelle. Jaetun luovuuden kes-
kustelusta olen tekstissdni nostanut esiin erityisesti sellaisia tutkimuksia, jotka
suoraan kdisittelevat saveltimistd (Hayden & Windsor 2007; Taylor 2016,
2021).

Jaetun luovuuden tutkimus on lihtenyt liikkeelle sosiaalisen vuoro-
vaikutuksen, kommunikaation ja kollaboraation tutkimuksesta, jossa yhteis-
tyon erilaisia muotoja on jaoteltu yksityiskohtaisemmin. Esimerkiksi Vera
John-Steiner jakaa tutkimuksessaan Creative Collaboration (2000) ryhma-
tyon tekemisen yhteistoiminnalliseen (engl. co-operative) ja kollaboratiiviseen
(engl. collaborative). Yhteistoiminnallisessa toimintatavassa jokainen toimija
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on mukana yksilolliselld panostuksellaan, mika tarkoittaa, ettd niille osallis-
tujille, joiden tyopanos on selkedsti suurempi tai luovempi, maardytyy tekijyys
suhteessa toteutettuun lopputulokseen. Kollaboratiivisessa tyoskentelyssd sen
sijaan osallistujat ovat tasavertaisesti mukana projektin etenemisessa ja jakavat
myos yhteisen lopputuloksen tekijyyden. Tekijyyden jakautuessa vastuu ja riskit
projektin etenemisestd jakautuvat my0s tasaisesti toimijoiden kesken. (Barrett
et al. 2014, 17-21; John-Steiner 2000, 12-13.) Hayden ja Windsor (2007) ovat
tutkimuksessaan madairitelleet sdveltdjan eri yhteistydomuotoja joko direktii-
visiksi, interaktiivisiksi tai kollaboratiivisiksi. Alan Taylor (2016) puolestaan
kayttad nelikenttdistd typografiaa, jossa yhteistyon muotoja ovat hierarkkinen,
konsultatiivinen, yhteistoiminnallinen ja kollaboratiivinen yhteistyo. Nama
jaottelut ovat olennaisia dialogista siveltimistd hahmotellessani viidennessa
luvussa.

Saveltdjan vuorovaikutuksessa kiinnostukseni suuntautuu erityisesti
savellystyon aikaiseen kommunikaatioon. Saveltdjit tyoskentelevit padasiassa
yksin eivdatka kady dialogia toisten siveltdjien kanssa savellyksiin liittyvista
yksityiskohdista. Kun kaksi tai useampia saveltdjia siveltad yhdessi samaa
teosta, puhutaan yhteissaveltimisestd. (Taylor 2016.) Yhteissavellyksilla viita-
taan sellaisiin teoksiin, jotka kaksi tai useampia sidveltdjid ovat sdveltineet
yhdessd. Maaritelmidn ulkopuolelle rajataan kuitenkin teokset, jotka ovat
jddneet kesken ja jotka joku toinen siveltdja on myohemmin tidydentanyt val-
miiksi, samoin kuin sovitukset, joissa toinen siveltdja on myohemmin muokan-
nut alkuperiisestd teoksesta oman version. (Boyd 2001.) Yhteissdaveltiminen
on populaarimusiikin puolella laajalle levinnyt toimintatapa, josta kaytetian
englanninkielisid termeja “co-writing” ja “co-composition” (ks. Bennett 2010;
Partti & Ahola 2016, 30). Taidemusiikin alueella toimintatapa on edelleen har-
vinainen.

Yhteissaveltimistd voi my0Os tarkastella suhteessa syntyvain tekijyyteen.
Tekijalla tarkoitetaan teoksen luojaa, kirjan kirjoittajaa tai savellyksen savelta-
jdd. Monilla taiteenaloilla yksilokeskeiselld tekijyydelld on romantiikan myota
syntynyt pitka traditio, jonka ympdrille taiteen instituutiot ovat rakentuneet.
Niin myos taidemusiikin kohdalla. Tekijyytta on vahvistettu tekijanoikeudella,
jolla tarkoitetaan tekijan lihtokohtaista yksinoikeutta paittda teoksensa kay-
tosta. Tekijanoikeuslailla suojataan tekijan moraalisia ja taloudellisia oikeuk-
sia. Tekijanoikeus on sidottu teoksen syntyyn ja teoskynnyksen ylittymiseen
kyseisen teoksen osalta. Yhteissaveltamisessa tekijyys jakautuu; tilloin puhu-
taan jaetusta tekijyydesta (engl. shared authorship), tasavertaisesta tekijyydesta
(engl. equal authorship), monitekijyydesta tai yhteistekijyydestd. Yhteista kai-
kille niille tekijyyden jakautumisen muodoille on se, ettei lopputulosta osoiteta
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yksittdisen tekijan luomukseksi, vaan teoksen tekijat sopivat tekijyyden jakau-
tumisesta keskenaan sekd moraalisissa ettad taloudellisissa kysymyksissa. (Ks.
Kuusela 2020 60-635; Setila 2020, Alén-Savikko et al. 2020.) Mutta vaikka
jaettua luovuutta hyodynnetddan yhteistyon eri muodoissa, kysymys jaetusta
tekijyydestd ei olekaan yhtd yksinkertainen. Esimerkiksi sidveltdjan tyossa
yhteistyo selkeimmin ilmenee siveltdjan ja muusikon vilisend tyoskentelyna,
mutta talloin kuitenkin tekijyys, moraalisena ja taloudellisena oikeutena, jda
yksinomaan saveltdjille. Jaettu luovuus ei siis automaattisesti tarkoita jaettua
tekijyyttd (Donin 2017, 85). Tdssd tutkimuksessani olen enemmain kiinnos-
tunut tekijyyden jakautumisesta kdytinnon savellystyossd, en niinkddn sen
tekijanoikeudellisista vaikutuksista.

Lisiksi viittaan kirjassani erityisesti kahteen taiteenalaan, nimittdin
yhteiso- ja esitystaiteeseen, joilta lainattuja tyotapoja hyodynnidn kaikissa
taiteellisen osion projekteissa. Yhteisotaidetta (engl. community art) voidaan
tarkastella jonkinlaisena kattokisitteend, joka pitda sisdlliin monenlaisia
rinnakkaiskasitteitd, kuten sosiaalisesti sitoutunut taide (socially engaged art),
osallistava taide (participatory arts), keskustelutaide (dialogical art), paikka-
sidonnainen taide (site-specific art) tai soveltava taide (applied arts). Laajasti
yhteisotaiteen voi madritelld jossakin yhteisossa taiteilijan aloitteesta toteu-
tuvaksi vuorovaikutteiseksi taiteeksi, jossa on jonkinlainen jaettu tekijyys
(Jussilainen 2019). Yhteisotaiteessa olennaista on, ettd se syntyy taiteilijan ja
osallistujan vilisen vuorovaikutuksen kautta ja etta sitd tehdddn yhteison jasen-
ten kanssa yhdessa heiddn ehdoillaan (ks. Kantonen & Karttunen 2021).

Esitystaide on tilld hetkella erittdin aktiivisesti Suomessa toimiva taiteen-
ala, joka on syntynyt 2000-luvulla nykyteatterin (Numminen 2010, 13-14),
performanssin (engl. performance art) ja elavan taiteen (engl. live art) alueille
(Arlander 2009, 7-15). Esitystaide on taidetta, jonka mediumina on esitys. Suo-
messa esitystaiteen kentalld kohtaavat eri alojen, kuten nykyteatterin, tanssin ja
nykysirkuksen, taiteilijat ilman minkaan erityisen taiteenalan luomia valmiita
kdytantojd tai ennakko-oletuksia. Taiteenlajin keskiossd on esityksen maari-
telman, erilaisten tekijapositioiden ja uudenlaisten yleisokohtaamisten jatkuva
uudistuminen. (Eskus 2022.) 1980-luvulla Englannissa otettiin kokeellisen
nykyteatterin alueella kayttoon termi “devised theatre” tai “devising theatre”,
josta Suomessa kadytetddn yleensd lyhennettyd muotoa devising”. Kyseessd on
joukko tyotapoja, joiden tavoitteena on toteuttaa prosesseja ryhmassa jaetusti
ilman etukiteen kirjoitettua kasikirjoitusta (Koskenniemi 2007, 17). Vaikka
devising-tyoskentely, jonka tavoitteena on laajentaa taiteen tekemistd erilai-
siin yhteisoihin, osallistaa naitd yhteisoja ja kasitella sitd kautta merkitykselli-
sid aihepiirejd, onkin tiarked suunta omassa sdveltdjantyossiani, olen kuitenkin
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rajannut sen tutkimukseni ulkopuolelle. Aloittaessani opintoja saveltdjien jatko-
tutkinnolle asetetut puitteet eivat kannustaneet prosesseihin, joissa saveltjalla
ei ole mahdollisuutta suunnitella tulevan teoksen lihtokohtia etukiteen itsendi-
sesti. Myos muut yhteisolliset toimintamuodot olivat yksilokeskeiseen arvioin-
tiln tahtaavin tutkimussuunnitelman kannalta hankalasti toteutettavissa,
mistd syystd keskityin sdveltimisen jakamiseen yhteistyossd toisen ammatti-
saveltdjan kanssa.

1.3 TUTKIELMAN KULKU

Tutkimukseni jakaantuu kahteen osaan. Ensimmaisessa osassa lihestyn sdvelta-
jin ammattia teoreettisesta nikokulmasta tavoitteenani hahmotella siveltdjien
taiteellisen tutkimuksen diskurssia suhteessa musiikkitieteessa kaytyyn keskus-
teluun. Aloitan toisen luvun katsauksella saveltdjan ammatin historiaan, jonka
jilkeen hahmottelen sdveltijin timanhetkistd musiikillista tyoymparistod,
yhteistyotahoja, nykymusiikin kontekstia ja taiteilijan tyossd laajemmin tapah-
tuneita muutoksia. Padtin luvun kuvaukseen radioesseestini Hiljainen tieto
(2019).

Kirjan kolmannessa luvussa pureudun tarkemmin saveltdjan tyon ytimessa
oleviin esteettisiin laatukriteereihin. Tarkastelen saveltimistd valintana, joka
ndyttaytyy yhtd hyvin sosiaalisena kuin traditioon sitoutuneena toimintana.
Tama saveltimisen yhteisollinen luonne on kuitenkin pyritty siirtimain syr-
jddn autonomiaestetiikan arvoihin vedoten. Pyrin tietoisesti irtaantumaan
autonomiaestetiikan vaatimuksista ja etsimdin kokonaisvaltaisempaa tapaa
lahestyad musiikin tekemistd ja kuuntelemista. Esteettiseen valintaan vaikutta-
via tekijoitd analysoidessani hyodynnian mediaation eli vilittymisen kasitetta
siltd osin kuin se liittyy sdveltdjan tyohon ja sidvelletyn musiikin esittimiseen.
Luvun lopussa pohdin, millaista kriittistd potentiaalia saveltimiseen sisiltyy,
jos sitd ajatellaan lahtokohtaisesti yhteiskunnallisena ja poliittisena toimin-
tana.

Neljds luku on fiktiivinen ja vapaamuotoinen dialogi siveltdjian ja etno-
grafin valilla siitd, miten sidveltdjand olen yrittinyt avata teosta ja vapauttaa
materiaalia historiallisista normatiivisista piirteistd. Yhteisollistd saveltaimista
kasittelevien esimerkkien avulla johdattelen saveltdjan tyonkuvaa vihitellen
kohti yhteisollisia ja keskustelevia kaytiantoja, joissa sdveltdja tyoskentelee
yhdessd muiden toimijoiden kanssa.

Viidennessa luvussa tarkastelen dialogisuuden kasitettd eri nakokulmista,
yhtdaltd suhteessa yhteisotaiteen maaritelmiin ja dialogisen taiteen estetiikkaan
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seka toisaalta suhteessa saveltdjan mahdollisuuteen tyoskennelld tasavertaisesti
ja kollaboratiivisesti yhdessi muusikoiden, muun alojen taiteilijoiden, toisten
saveltdjien tai erilaisten yhteisojen kanssa. Selventimailla intertekstuaalisuuteen
ja yhteissaveltimiseen liittyvad kasitteistod ja pohtimalla mielikuvittelun jaka-
mista pyrin hahmottelemaan, millaista dialoginen saveltiminen voisi olla.
Yhteissaveltiminen nostaa esiin laajoja kysymyksid jaetun yhteisen esteettisen
valinnan mahdollisuudesta ja yhteison rakentumisesta esteettisesti. Ensimmai-
sen osan lopuksi kuvaan koululaisoopperaa Kuningattaren kamari (2015), joka
toimi minulle tirkednd esimerkkini esteettisten ja eettisten kysymysten maarit-
tymisestd uudella tavalla nykysaveltdjan tyossa.

Tutkimuksen toinen osa seuraa siveltdjan tyonkuvani muutosta erilaisissa
yhteistyotilanteissa viiden taiteellisen projektin puitteissa. Taiteellinen tutki-
mus on tarjonnut minulle alustan tutkia saveltimistd ja sdveltijan ammattia
niin, ettd voin samalla toteuttaa kirjan alkupuolella ehdottamaani saveltdjan
tyonkuvan muutosta kidytinnon taiteellisessa tyoskentelyssa. Kayn projekteja
lapi yhtailtd tyoryhmien asettamista taiteellisista lahtokohdista kisin ja toi-
saalta pohdin yleisemmin tyoryhmatyoskentelyd, jaettua tekijyyttd ja dialogi-
suuden esiintymistd tyoprosesseissa. Savellysprojektieni kuvaaminen on seka
dokumentoivaa ettid reflektoivaa suhteessa teosten sisaltoihin ja kdytantoihin.
Henkilokohtaisen videoteokseni Omakuva avulla pohdin tekijan ja esiintyjan
valistd tydjakoa. Radio-oopperan Kylmdn maan kuningatar kohdalla kayn lapi
oopperan tekemisen eri vaiheita, teemoja ja radio-oopperaa muotona. Lisiksi
pohdin tyoryhmatyoskentelya ja erityisesti ddnisuunnittelun seka saveltami-
sen valistd rajapintaa. Multimediateos Heind johdattelee posthumanististen
tutkimuskysymysten darelle miettimdan, voiko heind olla tyoryhmin jasen.
Laajennan myos kysymysta aseemisesta kirjoituksesta kohti nuottikirjoituksen
problematiikkaa. Esitysta Mimesis, metafora, mallintaminen tarkastelen esitys-
taiteen viitekehyksessd, niin kasikirjoituksen kuin tuottamisen nikokulmasta.
Viimeisen projektin, Aaltoliikkeen kohdalla kiayn lapi musiikin ja luonnon suh-
detta teoksen asettamassa tutkimuksellisessa kontekstissa, ja tuon esiin joita-
kin yksityiskohtia projektin yhteydessa pidetyistad yleisotyopajoista.

Taiteellisissa projekteissani olen kisitellyt eri tyoryhmien kanssa laajoja
ja ajankohtaisia yhteiskunnallisia teemoja, kuten nationalismin nousua, suku-
puolten yhdenvertaisuutta ja ymparistokriisid. Nama teemat johdattelevat kysy-
main, miten saveltdja voisi huomioida yhteiskunnassa tapahtuvia muutoksia
omissa ammatillisissa kdytdnnoissadan. Kirjan viimeisessd luvussa tarkennan
ajatuksiani taiteellisesta tutkimuksesta, epistemologisista kysymyksista, tutki-
jan positiosta ja tutkimusmenetelmista erityisesti siaveltdjan tohtorintutkinnon
kohdalla. Pohdin taiteellisen tutkimuksen mahdollisuuksia ja keinoja vaikuttaa
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kriittisesti taidealan instituutioihin — ja laajemmin yhteiskunnassa. Lopuksi
olen koonnut seka huomioita tutkimukseni ongelmista etta ehdotuksia savelta-
jien taiteellisen tohtorintutkinnon kehittamiseksi.

Aloitettuani jatko-opinnot tutkimuskysymys sdveltdjan tyon dialogisuu-
desta imaisi minut mukaansa, ja siksi olen jirjestelmaillisesti pyrkinyt kai-
kissa sdvellysprojekteissani ja tyotehtdvissdni asettamaan uudenlaisia vuoro-
vaikutteisia tavoitteita ja asettumaan erilaisiin positioihin suhteessa perintei-
siin taidemusiikin kaytanteisiin. Tédstd syysta tutkimukseni aineisto on laajempi
kuin vain taiteelliseen osioon rajatut sivellykset. Taiteellisten toiden lisdksi
kasittelen tekstissd seuraavia teoksia: Transferre kahdelle viululle (2019), radio-
essee Hiljainen tieto (2019), Shrieking Nature es-klarinetille ja multimedialle
(2019), Riimunvarsia huilulle ja jousikvartetille (2008), Mies — miekka vyolld
pasuunalle ja puhallinkvintetille (2008), Valimerkkifantasia huilulle, harpulle
ja elektroniikalle (2010), Vierge Moderne huilulle (2017), Village Party oboelle
ja jousikvartetille (2015), Golden Cradle viululle (2017), Laulu edustajasta
sopraanolle ja kitaralle (2012), kamariooppera Yksi siemen, yksi suru (2015),
musiikkia ndytelmdan Tuobtumus (2020), koululaisooppera Kuningattaren
kamari (2015) ja esitys If All the World Were Paper... (2017) nokkahuilulle,
barokkisellolle ja cembalolle.
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SAVELTAJAN TYON MUUTOS

Saveltaminen on yksilon mielessd tapahtuvaa ajattelua. Se on yhden ihmisen
ilmaisua. Se on yhden ihmisen luomaa musiikillista logiikkaa. Vai voisiko sitd
tehdad yhdessa? Lahden tutkimaan titd kysymystd tavoitteenani, ettd saveltdja
voisi jakaa ajatuksiaan ja valintojaan tyoprosessin aikana keskustelemalla niista
muiden toimijoiden kanssa. Sindnsa ajatus saveltdjyyden jakamisesta on sangen
yksinkertainen. Mutta vaikka timankaltainen ryhmityon ja yhteistekijyyden
korostuminen on lisddntynyt ja arkipdivdistynyt monilla aloilla (Kuusela 2020,
12-13), tuntuu se kuitenkin suurelta askeleelta juuri lansimaisen taidemusiikin
kohdalla.

Toisaalta on muistettava, ettd saveltdjan rooli kaiken keskipisteend on
ollut kritiikin kohteena jo pidemmain aikaa niin kulttuurisen ja feministisen
musiikintutkimuksen kuin etnomusikologian tutkimusaloilla, joilla musiik-
kia tutkitaan lahtokohtaisesti kulttuurina ja joilla tutkimuksen kohteena on
musiikin sisdisten lainalaisuuksien sijaan musiikin sidveltiminen, esittiminen
ja kuunteleminen sosiaalisessa verkostossa. Moni tissikin tutkielmassa kiy-
tetty musiikkitieteen lihde alkaa johdannolla, jonka avulla kirjoittaja pyrkii
osoittamaan siveltdjan erityisen myyttisen aseman taidemusiikin hierarkiassa
ja samalla irtaantumaan tuosta traditiosta (ks. Barrett 2014; Clark & Doffman
2017; Partti & Ahola 2016; Taylor 2021). Jossain maarin voisi sanoa, ettd paa-
madrdni on toteuttaa kdytannossa sitd, mista nailld tutkimusaloilla on puhuttu
jo kauan, nimittdin luopua liansimaisen taidemusiikin saveltdjan erityis-
asemasta. Saveltdjan tyonkuvaan kohdistamani muutos vaikuttaa myos nyky-
musiikissa yhid olennaisesti vallalla olevaan kisitykseen teoksesta taiteellisen
toiminnan ytimessa. Tutkimuksessani pyrin irtaantumaan autonomiaestetiikan
vaatimuksista ja avaamaan suljetun, itseensd kietoutuvan teoksen niin, etta
se voi sisdltdd henkilokohtaisia, yhteisollisid, yhteiskunnallisia tai poliittisia
elementteja. Aloitan kuitenkin ensin maarittelemalli ammatin perusasioita,
historiaa ja yhteistyotahoja, minka jilkeen siirryn tarkastelemaan esteettistd
valintaa ja sen suhdetta musiikkiyhteisoon, ja vasta sitten lahden visioimaan
saveltdjan tulevaisuuden tyotapoja.
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2 SAVELTAMINEN AMMATTINA

Periaatteessa tavoite on aina selked, ettd tdytyisi saada aikaiseksi jonkinlainen musiikillinen
jatkumo (Virtaperko 2017).

Pohjimmiltaan on kyse materiaalin jirjestimisestd mielekkdind hahmottuvaksi kokonai-
suudeksi (Wennikoski 2011).

Ensikiddessi siveltiminen on visioiden luomista ja utopististen ajatusten kanssa elimisti
(Lindberg 2017).

Vaikka jokainen siveltdja kuvaa tyotdan henkilokohtaisella tavalla, voidaan
sdveltimistd yleisesti ajatella musiikin tuottamisena ja luomisena. Sdveltimi-
sen lopputuloksena syntyy yleensi teos, joka lansimaisen taidemusiikin alueella
ilmaistaan useimmiten partituurin muodossa. Teoksen kasitetta on maaritelty
taidefilosofiassa eri tavoin; esimerkiksi teokselle on ominaista sen erottuvuus
omana kokonaisuutenaan muista olemassa olevista teoksista, toistettavuus
ja tallennettavuus. Lisiksi saveltiminen erotetaan improvisoinnista, silla tyo
tapahtuu pitkdkestoisemmin ja siihen sisdltyy mahdollisuus materiaalin tyos-
tamiseen ja reflektointiin. (Pohjannoro 2013, 15-18. Ks. myos Ojala ja Vikeva
2013, 10-12.)

Miti sitten tarkoittaa siveltiminen ammattina? Kdytiannollisesti katsoen
ammatti maaritellddn elinkeinoksi, jota henkil6 harjoittaa padtyondan saadak-
seen toimeentuloa. Saveltdjan ammatista puhuttaessa kaytetdian usein kolmea
hyvin samantapaista maarettd, nimittdin saveltdjakuva, ammattikuva ja tyon-
kuva, joilla on kuitenkin toisistaan poikkeava merkitys. Saveltdjakuva viittaa
romanttisen taiteilijakuvan heijastumiin, ammattikuva taas ammatin kaytan-
toihin ja ansaintalogiikkaan.! Omassa tutkimuksessani olen ammattikuvan
sijaan kiinnostunut pikemminkin saveltdjan tyonkuvasta ja sen erilaisista
ilmentymista. Tarkastelemani tyonkuva voi olla projektikohtainen ja vaihdella
huomattavasti erilaisten kokoonpanojen ja yhteistyotahojen mukaan. Tyon-
kuvaan voi olennaisesti kuulua myé6s kollaboratiivinen yhdessa tekeminen.

1 Heinio maarittda saveltdjakuvan suhteessa reseptiohistoriaan. Hanen mukaansa saveltijikuva
on tutkijan konstruoima synteesi sdveltdjan musiikkia ja taiteilijapersoonaa koskevista kasityksista.
Nikemys on kuitenkin yleensi historiallisesti ja kulttuurisesti rajautunut tietyn yhteisén muo-
dostamaksi. Tdstd syystd valta kuvien luomisessa on eldvienkin siveltdjien kohdalla suurelta osin
medialla, kriitikoilla ja journalisteilla. (Heini6é 1992, 8.)
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2.1 AMMATIN HISTORIA

Musiikintutkija Richard Taruskin aloittaa kokoelmateoksensa Oxford History
of Western Music ajanjaksosta yli tuhat vuotta sitten, jolloin linsimaisessa
musiikissa siirryttiin suullisesta traditiosta kirjalliseen. Nuottikirjoituksen
synty oli tirked kddnnekohta sekd itse musiikin ettd musiikintutkimuksen
nikokulmasta, silla nuotinnetut kasikirjoitukset tarjoavat meille mahdollisuu-
den tarkastella alkuperaisia aineistoja ja seurata eri vuosisadoilla tapahtuneita
muutoksia. (Taruskin 2010.) Koska taidemusiikin sdveltdjan tyo materialisoi-
tuu nykyisin pddasiassa nuottikirjoituksen avulla, voidaan ajatella, ettd amma-
tin historia kulkee rinta rinnan nuotinnetun musiikin kanssa. Toisaalta on
muistettava, ettd musiikkia on luotu ennen nuotinkirjoitustaitoakin. Nuotti-
kirjoituksen kehittymisen lisiksi sdveltdjin ammatin erilaiset ilmentymait ovat
olleet voimakkaasti sidoksissa yleiseen maailmankuvan muuttumiseen eri aika-
kausina. Olen koonnut tiivistetyn katsauksen siveltdjan ammatin historiasta
toisaalta suhteessa musiikin merkitykseen ja kdyttotarkoitukseen seki toisaalta
suhteessa taiteellisen tyon auktoriteetteihin ja rahoittajiin. Miksi on savelletty,
ja kenen alaisuudessa ja kanssa tyotid on tehty?

Antiikin Kreikassa musiikilla oli merkittdva rooli monenlaisissa yhteisol-
lisissa tapahtumissa. Se kuului osana uskonnollisiin tilaisuuksiin, rituaaleihin
ja seremonioihin yhtd hyvin kuin vapaa-ajan viettoon ja rentoutumiseen. Jopa
nykypdivin musiikkimaailman voimakasta kilpailuviettid voidaan verrata
antiikin Kreikan musiikkikilpailuihin, joita jarjestettiin urheilukilpailuiden
tapaan jumalten kunniaksi (Heinonen et al. 2012, 293.) Antiikin Kreikassa
taiteen merkitys oli ensisijaisesti kasvatuksellinen, ja se ulottui moraalin seka
politiikan alueelle. Musiikkiesityksissa, jotka sisilsivat niin lakeja kuin muita
tapoja ja kdytdntojd, oli mahdollista vilittdd yhteiskunnan arvoja laajemmin.
(Goehr 2007, 126.)

Jo tuolloin savellettiin, mutta savellyksen kasitteelld ei tarkoitettu vain
nuotinnettua teosta vaan yleisesti musiikkikappaleita, jotka vilittyivit eteen-
pdin suullisen tradition avulla eri henkiloiden esittdessd ja varioidessa niitad
vapaamuotoisesti. Kirjassa Music and Musicians in Ancient Greece (Andersen
1994) puhutaan saveltdjistd, mutta ei niinkddn eriytyneend ammattiryhmana,
vaan sdveltiminen oli ennen kaikkea muusikoiden harjoittamaa musiikillista
keksintdd. Esityksen osuus musiikin tekemisessd oli huomattava. Kirjassa
kdytetddn termid runoilija-saveltdjd sellaisista runoilijoista, jotka sdvelsivit
laulettavaksi tarkoitettuja teksteja luoden sanojen lisiksi myos melodian ja
sdestyksen. (Andersen 1994, 51; ks. myos Mathiesen et al. 2001.) Samalla kun
musiikki oli taidetta, oli se myos tieteellisen ja filosofisen tutkimuksen kohde.
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Musiikin teoria, joka erotettiin kdytannostd, asettui aritmetiikan, astronomian
ja geometrian rinnalle matemaattisten tieteiden joukkoon. (Goehr 2007, 130.)
Jo 500-luvun alussa Boethius jakoi musiikin harjoittajat kolmeen kategoriaan:
alimmalla tasolla olivat kdytinnon muusikot, seuraavalla lauluntekijat seka
runoilijat ja korkeimmalla muusikot, jotka ymmarsivat myos musiikin teoriaa,
tiedettd ja musiikillisia kokonaisuuksia (Murtomaki 2020). Tdma jaottelu hei-
jasteli jo saveltdjan ja esiintyjan ammattikuvien vilista erkaantumista, joka
tapahtui varsinaisesti paljon myohemmin.

Keskiajalla kristillisyys madaritti my0s eurooppalaisten sidveltdjien
maailmankuvaa. Monet lidnsimaisen taidemusiikin piirteet, kuten nuotti-
kirjoitus, kehittyivit kirkon suojissa. Musiikkia savellettiin kdytinnon tarpei-
siin erilaisiin uskonnollisiin tilaisuuksiin ja teksteihin; myos musiikin opetus
tapahtui luostarien yhteydessa. Varhaiskeskiajalla kirkkolaulu oli yksiddnistd ja
deklamoivaa, jolloin huomio keskittyi tekstin sisaltoon, mista vahitellen siirryt-
tiin kohti monimutkaisempia polyfonisia tekstuureita. Vaikka musiikki jaettiin
selkedsti kayttotarkoituksen mukaan uskonnolliseen ja maalliseen, siveltdjien
kannalta oli ilmeistd, ettd savellykselliset ideat vuotivat eri musiikinlajista toi-
seen, varsinkin maallisesta hengelliseen. Tama piirre johti myos soitinmusiikin
kehittymiseen. (Goehr 2007, 131-135.)

Renessanssin ajan saveltdjat 1400-1600-luvulla olivat muusikoita, kasityo-
ldisid, jotka tyoskentelivdt lahinnd kirkkojen alaisuudessa. Musiikkia opiskel-
tiin ammattilaisten ohjauksessa katedraalien yhteydessa toimivissa kouluissa,
joissa opetuksen sisilto vaihteli alueen ja uskontokunnan mukaan. (Owens
1998, 12.) Vihitellen ilmapiiri maallistui ihmiskeskeisyytta korostavan huma-
nismin myotd. Humanistien antiikin Kreikan ja Rooman kulttuurien suuri
ihailu heijastui myos musiikissa. Nuottien julkaisutoiminta kdynnistyi 1500-
luvun alussa, minka johdosta sivelletty musiikki lihti aiempaa helpommin
leviimaan ympari Eurooppaa. Taidemusiikki sai myOs uutta yleisoa ja harras-
tavia amatooreja kasvavasta porvaristosta. Musiikin funktio oli yhd kohottaa
tekstin merkitystd, mistd syysta soitinmusiikki jai alisteiseen asemaan vokaali-
musiikkiin verrattuna. (Lockwood 2001.)

Saveltimisen yhteys musiikinteoriaan on aina ollut merkittavi. Sen
avulla siveltiminen on sidottu yhtdilta tieteelliseen tietoon ja toisaalta sddn-
tojen noudattamiseen. 1600-1700-luvuilla musiikin ollessa edelleen alisteista
kirkollisten instituutioiden tarpeille alettiin monissa musiikinteorian oppi-
kirjoissa lahestyd musiikkia uskonnon sijaan matemaattisista ja rationaalisista
nakokulmista. Toisaalta esimerkiksi kontrapunktia kisittelevassa teoksessaan
Gradus ad Parnassum (1725), joka edelleen vaikuttaa nykyajan sivelta-
jlen opetussuunnitelman taustalla, J. J. Fux toteaa sddntojen pohjautuvan
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kirkkosavellajeihin modernien skaalojen sijaan ja kehottaa muusikoita lihte-
maain liikkeelle Jumalan asettamista lihtokohdista. (Goehr 2007, 139-147.)

Valistusta, 1700-luvun eurooppalaista aatesuuntausta, voidaan luonnehtia
emansipaatioprosessiksi, jonka tavoitteista keskeisimpiad olivat vapautuminen
tiedollisista auktoriteeteista, erityisesti kirkosta, sekd yhdenvertaisten oikeus-
periaatteiden ja demokratian kehittyminen. Jossain mairin nykypdivdan asti
on sdilynyt valistuksen ajalta perdisin oleva ihmiskasitys, joka korosti ratio-
naalisuutta sekd uskoa ihmisen ja eri kulttuurien kykyyn kehittyd ja edistya
erityisesti koulutuksen, sivistyksen ja tieteen avulla. Valistuksen my6td myos
taidekdsityksessa tapahtui selked muutos. Taiteen tekemista oli tuohon asti aja-
teltu jaljittelynad: luonnon, todellisuuden, ihmisen toiminnan tai vanhojen mes-
tareiden imitointina. Myos barokkimusiikin affektioppi perustui luonnon jaljit-
telemisen vaatimukseen. 1800-luvulle siirryttdessa taiteilijan tehtdvd muuttui:
taiteilijaa ei endd velvoitettu kuvaamaan todellisuutta, vaan hdnen piti lisdta
sithen jotain omaa ja ainutkertaista. (Tiainen 2005, 53.)

1700-1800-luvulla tapahtui myos monia rakenteellisia uudistuksia tai-
teen piirissd. Konservatoriolaitoksen myota musiikinalan koulutus alkoi kehit-
tyd. Taideteoreetikot, taidekriitikot ja kustantajat eriytyividt omiksi ammatti-
ryhmikseen, mika loi taidemusiikin alueelle uusia instituutiota. Vihitellen
taiteilijat siirtyivadt pois kirkkojen ja hovien suojista, ja heiddn piti 16ytda uusi
oikeutus toiminnalleen. Myos saveltdjat vapautuivat itsendisiksi taiteilijoiksi,
joiden toimeentulo riippui yleisostd ja musiikin markkinoista. (Ibid., 50-56.)

Selvin muutos siveltdjin ammattikuvassa tapahtui romantiikan taide-
kisityksen myotad. Ajatus absoluuttisesta musiikista muotoutui vihitellen kat-
tavaksi esteettiseksi paradigmaksi erityisesti saksalaisessa musiikkikulttuurissa
1800-luvulla. Instrumentaalimusiikin arvo puhtaana ulkomaailmasta irtaantu-
neena rakenteena kohosi, mika johti autonomiaestetiikan syntyyn. Autonomia-
estetiikalla viitataan taiteen riippumattomuuteen ulkopuolisista normeista.
(Dahlhaus 1991, 6-8; Wahlfors 2013, 238-240.) Samalla kun musiikki, ja eri-
tyisesti “musiikkiteos”, haluttiin vapauttaa kaikista ulkomusiikillista yhteyk-
sistd, my0s sdveltdjan sisiinen maailma, ilmaisu ja tunteet, nousivat merkitta-
vaan asemaan. Saveltdjin suhde teokseen sen luojana korostui. (Goehr 2007,
162.) Saveltdjiin alettiin liittdd ominaisuuksia kuten luovuus, ainutkertaisuus
ja riippumattomuus, joilla toisaalta vahvistettiin heidan sosiaalista asemaansa
ja toisaalta mystifioitiin luomisprosessia rajaamalla sitd vain harvojen yksin-
oikeudeksi yhdistamalla tyoskentelyyn jumalallisia piirteitd. Sdveltidjamyytin
keskeisimmaiksi hahmoksi nostettiin Beethoven. ”Niin aukaisee meille myo6s
Beethovenin soitinmusiikki kauhistuttavan ja mittaamattoman valtakunnan”,
kirjoittaa E. T. A Hoffmann (1993, 7) viidennen sinfonian arvostelussaan.
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Samalla kun romantiikan ajan siveltjat olivat kohonneet neron asemaan,
oli heistd vahitellen tullut myés oma ammattikuntansa, joka oli irtaantunut
niin muusikon kuin teoreetikon ammateista. (Tiainen 2005, 50-56.) Tiaisen
mukaan musiikintutkijat ovat tulkinneet siveltdjien tyonkuvassa tapahtu-
neita muutoksia eri nikokulmista. Saveltdjat voidaan nihda eridinlaisina olo-
suhteiden uhreina, jolloin heidan oli sopeuduttava musiikkielimin tarjoamaan
yksilokeskeiseen ja erakkomaiseen rooliinsa. Toisaalta he myos monella tapaa
itse osallistuivat uudenlaisten taiteilijakasitysten ja puhetapojen syntyyn ja pyr-
kivdt ndin ajamaan omia taloudellisia etujaan sekd kohottamaan ammattinsa
arvostusta. (Ibid., 68-69.)

Romantiikan taidekisitys johti modernismiin, jossa korostuivat jarki ja
alyllisyys. Modernin ajattelun maailmankuva, sen edistysusko ja tehokkuus,
heijastui myos musiikin tekemiseen. Itsenidisen auktoriteeteista vapaan savel-
tdjan tyon merkitys ymmarrettiin yha suhteessa autonomiaestetiikkaan ja
koherenttien musiikkiteosten omalakisuuteen, mutta lisiksi innovaation osuus
korostui. Dodekafonian myo6td musiikillisessa kielessd tapahtui merkittavia
muutoksia, ja sdveltdjien huomio kiinnittyi erityisesti savellysteknisiin 16ydok-
siin samalla, kun he sulauttivat tieteellis-teknologisen kehityksen osaksi vakiin-
tuneita kdytantojadan. Siveltdjien innovaatiot johtivat tyylilliseen pluralismiin.
(Metzer 2009, 3-5.) Tassia mielessi modernismi koetteli esteettisten rakentei-
den rajoja. Modernistinen siveltdjd oli tyypillisesti intellektuelli, erdinlainen
tutkija, joka

[~ -] kehittida teorioita, joista itsestdin tulee toiminnan muotoja, taiteen muotoja. Musii-
kin muuttuessa itsetietoisen dlykkiiksi — monimutkaiseksi, ilylliseksi, predeterminoiduista
ideoista syntyneeksi — sitoutuu siveltdji kaikenlaiseen ilylliseen toimintaan filosofiasta
sosiologiaan; sivellyksisti tulee ongelmanratkaisun malleja, ikdin kuin musiikki olisi

muilla keinoin toteutettu ajattelun laji. (Albright 2004, 3-11.)

Toisaalta ldpi 1900-luvun kokeellisten avantgarde-siveltijien tavoitteena oli
kyseenalaistaa laajemmin niin taiteen tehtdvaa kuin vallalla olevia kulttuurin
arvoja. Kokeellisten siveltdjien ammattikuva muistutti monelta osin muiden
alojen taiteilijoiden tyotd sosiaalisine ja kaisitteellisine lihtokohtineen.? Ehka
sattuman mukaantulo — sdveltdjan tdydellisen kontrollin menetys — haastoi
eniten traditionaalista siveltdjakuvaa ja siveltdjan suhdetta teokseen (Albright
2004, 13).

2 Tanja Tiekso (2013, 5-14) kdy lipi yksityiskohtaisemmin modernismin, avantgarden ja
kokeellisuuden kasitteitd sekd naihin liittyvid sdveltdjia vditoskirjassaan Todellista musiikkia:
kokeellisuuden idea musiikin avanigardemanifesteissa.
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Johdannossa vertaan nykymusiikin sdveltdjan ja yhteisotaiteilijan ammatti-
kuvia keskendan. Tamanhetkiselld ammattikuvalla saveltdja ei voi yhtakkia
muuttua poliittisen yhteisotaiteen tekijaksi. Etdisyys ndiden kahden taidelajin
vililla on selvid; niin tyoprosessit kuin ansaintalogiikka eroavat huomattavasti
toisistaan. (Ks. Talvitie 2021b.) Historiallinen tarkastelu tuo kuitenkin esiin
sen, miten sdveltdjin ammatti on vuosisatojen saatossa muotoutunut ja minka-
laisia nykyaikanakin havaittavia piirteitd ammatinharjoittamiseen on sisalty-
nyt erilaisissa yhteiskunnallisissa tilanteissa. Saveltdjien fokuksen kaventumi-
nen ja erikoistuminen yhi teknisempiin yksityiskohtiin on vihitellen muuttanut
my0s sdveltdjin asemaa ja toimenkuvaa laajemmin taidemusiikin rakenteissa.
Musiikin sisdisissd lainalaisuuksissa pitdytyminen, mikd modernismin aikana
katsottiin voimavaraksi, voidaan nykyisin nihdd jonkinlaisena pakona ja
piittaamattomuutena yhteiskunnallisia ilmioitd kohtaan. Vihitellen saveltajat
ovatkin kadottaneet asemansa laaja-alaisina intellektuelleina ja taidemaailman
auktoriteetteina. Vaikka nykymuotoinen siveltdjan ammatti on sdilynyt muut-
tumattomana suhteellisen pitkdin, oma kokemukseni kuitenkin on, ettd myos
saveltdjan tyonkuvaan kohdistuu huomattavia muutospaineita, joista kollek-
tiivinen tekeminen on yksi esimerkki. Ymparoivd yhteiskunta on muuttunut
monella tapaa, mutta siveltdjyys ei ole pysynyt perdssa.’

2.2 SAVELTAJAN YHTEISTYOTAHOT

Edelleen tinad pdivana taidemusiikin siveltdjat tyoskentelevat padasiassa yksin
ja vastaavat tyonsi lopputuloksesta itsendisesti. Teoksen savellys- ja harjoitus-
prosessin aikana sdveltdjan tyohon liittyy kuitenkin monia vuorovaikutus-
suhteita, jotka vaikuttavat suorasti tai episuorasti lopputulokseen. Savelti-
jan yhteistyoverkoston voi jakaa kahteen ryhmain. Ensimmdiseen ryhmaiin
kuuluvat sellaiset ammatilliset kollegat kuten muusikot, kapellimestarit ja
muut siveltijit, jotka edesauttavat teoksen syntyd. Heiddn kanssaan savelta-
jat jakavat sekd taiteellista ettd kdytdnnollistd musiikillista tietoa tyoprosessin
aikana. Tdhdn ryhmaan kuuluvat osittain myos muiden alojen taiteilijat, kuten
libretistit, dramaturgit ja ohjaajat, joiden kanssa yhteistyo on tiivistd ja vuoro-
vaikutteista. Toisen ryhman muodostavat sellaiset henkilot, jotka eivit suoraan
osallistu savellystyon etenemiseen. Henkilot voivat olla myos musiikin alan
ulkopuolelta. Vilillisesti siavellysprosessin kulkuun osallistuvia henkiloitd ovat
muun muassa sivellysten tilaajat, musiikkiteknologian ammattilaiset ja kus-
tantajat. Sosiaalista verkostoa voi laajentaa viela etiammalle itse varsinaisesta

3 Kuusela (2020, 39-43) kuvaa vastaavaa tekijyyden muutosta kirjallisuuden alalla.
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savellystyosta, jolloin sithen voidaan ajatella kuuluviksi my6s soitinvalmistajat,
musiikintuottajat, festivaalinjirjestdjat, musiikkitoimittajat sekd tekijan-
oikeusorganisaatioiden, rahoittajien ja apurahasiitididen edustajat. (Zembylas
& Niederauer 2018, 13.) Lisdksi tihdn ryhmaidn kuuluu yleiso, joka osallistuu
teoksen esille saattamiseen aktiivisesti kuuntelemalla.

Saveltdjien ja muusikoiden vilinen yhteistyo on aina ollut luontevaa suu-
rimmalle osalle sdveltdjistd, ndin myos tanakin pdivani. Yhteistyotd voidaan
tehda joko luomisprosessin aikana tai vasta konserttiin valmistavan harjoitus-
jakson yhteydessid. Jos muusikko osallistuu savellysprosessiin jo varhaisessa
vaiheessa, voi hinen musiikillinen ideointinsa ja keskenerdisten materiaalien
kokeilu olla darimmaisen merkittdvdssd roolissa teoksen valmistumisessa.
Muusikoita voidaan myos ajatella jonkinlaisena ensimmaiisend yleisona, koe-
kuuntelijoina, jotka antavat olennaista palautetta siveltdjalle suhteessa teok-
sen viimeistelyyn (Zembylas & Niederauer 2018, 27). Tutkimuksessani olen
kiinnostunut avaamaan tyotapoja ja tekijyyttd erilaisten yhteistyokumppanien
kanssa, mutta olen tietoisesti rajannut muusikkoyhteistyon tarkemman kuvaa-
misen tyoni ulkopuolelle. Osittain tein timan rajauksen jo tutkimustyon alku-
vaiheessa, silld oletin, ettd saveltdjan ja muusikon vilisestd yhteistyosta 1oy-
tyy runsaasti tutkimusmateriaalia. Tyoni edetessd olen kuitenkin havainnut,
ettd tutkimusalue on jaanyt yllittavin vihiiselle pohdinnalle. Pianisti Zubin
Kanga (2014) on kollaboratiivista yhteistyota kasittelevidssd autoetnografisessa
vaitoskirjassaan tarkastellut kriittisesti saveltdjan ja esittdjan vilisen tutkimuk-
sen pohjalla kaytettyd suppeaa lihdetekstien aineistoa, joka hinen mukaansa
perustuu traditiosta tehtyihin oletuksiin, erddnlaisiin myytteihin saveltadjyy-
desta. Tama tieto, "mytologioiden verkko", joka lipdisee sekd alan ammatti-
laisten ettd tutkijoiden tyon, suosii perinteisid ammatillisia malleja ja saveltaja-
vetoista vuorovaikutusta. Kanga pyrkii tutkimuksessaan muuttamaan yleisia
uskomuksia yhteistyostd kaytannon esimerkkien avulla ja [dhestyy asiaa esitta-
jan nakokulmasta pyrkien purkamaan edelld kuvattuja historiallisia myytteja.
(Kanga 2014, 3.) Muita tarkeita saveltdjan ja esittdjan vilisid tutkimuksia ovat
muun muassa klarinetisti Heather Rochen (2011) ja kitaristi Stefan Ostersjon
(2008) tutkimusprojektit taiteellisen tutkimuksen alueella.

Muusikon ja saveltdjan vilinen yhteisty6 asettuu osittain musiikin esittimi-
sen tutkimuksen alueelle, jolloin yhteistyota ei tarkastella pelkastian suhteessa
teokseen ja sen musiikkianalyyttisiin tulkintoihin, vaan esityksen ja esiintyjan
osuus korostuu havaintoja tehtdessid (Virtanen 2007, 43-52). Musiikin esitta-
misen tutkimus onkin viime vuosikymmenind noussut tirkedksi itsendiseksi
tutkimusalueeksi musiikkitieteen alalla. Suomessa tehdysta saveltdjian ja muusi-
kon yhteistyohon liittyvistd musiikin esittimisen tutkimuksesta mainittakoon
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esimerkkind Marjaana Virtasen vaitoskirja Musical Works in the Making
(2007), jossa han kuvaa pianisti Laura Mikkolan ja sdveltija Einojuhani
Rautavaaran vilistd yhteistyotd kolmessa pianokonsertossa. Tutkimuksessa
tarkastellaan, kuinka musiikkiteokset ja esiintyjan seka sdveltdjan toimijuudet
rakentuvat harjoitusten ja esitystilanteen aikana. Tutkimus on lihtokohdiltaan
musiikkianalyyttinen, mutta se on toteutettu esittimisen nikokulmasta hyo-
dyntden laajaa tutkimusaineistoa: toisaalta teosten partituureja ja muuta
tausta-aineistoa, kuten saveltdjan luentomateriaalia, ja toisaalta etnografisesti
kerattya kenttdaineistoa teosten harjoituksista ja esityksista.*

Muusikoiden ja kapellimestarien lisaksi saveltdjat toimivat laajasti yhteis-
tyossa muiden alojen taiteilijoiden kanssa. Kuoro- ja vokaalimusiikkia savel-
lettdessd yhteistyokumppaneina ovat eldvit runoilijat ja kirjailijat, oopperaa
tehdessa taas libretistit, dramaturgit ja ohjaajat.* Myos tanssijoiden kanssa on
syntynyt hedelmallisia kumppanuuksia. Siirryttidessd uudenlaisten yhteistyo-
muotojen adrelle siveltdjan toimenkuva voi muuttua huomattavasti. Esimer-
kiksi yhteistyot adnisuunnittelijoiden, ohjelmistojen kehittdjien ja akustiikan
tutkijoiden kanssa ruokkivat teknologista ja matemaattista lihestymistapaa.
Monet saveltijit ovatkin mukana projetekteissa, joissa sivellystyotd on pyritty
analysoimaan ja mallintamaan tekodlyn avulla. Tallaiset tutkimukselliset
lahestymistavat vaativat myOs sidveltadjiltd erilaista osaamista ja kiinnostusta
teknologisiin yksityiskohtiin.® Saveltdjin, muusikoiden ja muiden yhteistyo-
kumppanien vilistd suhdetta tutkittaessa tormatdan vaistimatta kysymykseen
tekijyydestd ja sitd kautta tekijinoikeudesta, jonka olen tietoisesti rajannut tut-
kimukseni ulkopuolelle.

Viime aikoina yhid useammat saveltdjat ovat etsineet aktiivisempaa roo-
lia esitysten luomisessa, ei pelkdstiin muusikkoina vaan myos muulla tavoin
danellisten, visuaalisten ja esityksellisten elementtien toteuttajina. Esiintyva
saveltdja muodostaa oman erityiskysymyksensd suhteessa sdveltdjyyteen ja
yhteistekijyyteen. Nykymusiikin alalla keskustelua siveltdjien uudenlaisista

4 Sellisti Anssi Karttunen (1999) kuvaa yhteisty6tdin siaveltdjien kanssa artikkelissa ”Reflections
on the Relation between Interpreter, Composer and Audience”. Anneli Arho (2004) kisittelee vii-
toskirjassaan Tielld teokseen erityisesti muusikon ja nuottikirjoituksen vilistd suhdetta. Caterina
Stenius (2006) on haastatellut sellisti Anssi Karttusta ja klarinetisti Kari Kriikkua kirjassa Chaconne:
Magnus Lindberg ja uusi musiikki.

5 Mikko Heinio (2006, 34-41) kertoo tyostddn libretistin ja ohjaajan kanssa oopperassa
Kddrmeen hetki.

6 Tutkija Mikael Laursonin (1996) viitoskirjaprojekti Patchwork: A Visual Programming
Language and Some Musical Applications sisilsi yhteistyotd Paavo Heinisen ja Magnus Lindbergin
kanssa. Saveltdjd Uljas Pulkkis (2023) tekee parhaillaan taiteellista soveltajakoulutuksen tohtorintut-
kintoa yhteistyossi Aalto-yliopiston akustiikan laitoksen kanssa. Siveltija Miika Hyytidinen (2022)
on kehittanyt lauluddnen analyysimenetelmda Voice-Map osana taiteellista soveltajakoulutuksen
tohtorintutkintoaan.
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tyoskentelytavoista on heratellyt saveltdja Jennifer Walshe kasitteelldan “new
discipline”, jolla hin tarkoittaa teoksia ja esityksid, joissa yhdistellaan musiik-
kia, tanssia, teatteria, elokuvaa, videota, kuvataidetta, installaatiota, kirjalli-
suutta ja vaikkapa stand-up-komediaa. Harjoitusvaiheessa siveltija toimii vaih-
televissa rooleissa ohjaajana, koreografina tai kirjailijana ratkoessaan uuden-
laisia sdvellyksellisid kysymyksid. Walshen mukaan siveltijit ovat halukkaita
”likaamaan katensd, tekemdin itse, tekemain valittomasti”. ”New discipline”
pyrkii myos tarkastelemaan uudella tavalla yhden tekijan ja kollektiivisen tyos-
kentelyn vilista rajankdyntid. (Walshe 2016.)

Tutkimukseni kannalta olennaisin kysymys on, millaista voisi olla kahden
saveltdjan vilinen yhteistyo. Toiset saveltdjat mielletian useimmiten kollegoiksi,
joiden kanssa vaihdetaan ajatuksia mutta ei varsinaisesti tyoskennelld yhtei-
sen sdvellystyon parissa. Usein sadveltdjien valilld saattaa esiintyd voimakasta
kilpailuasetelmaa. Epaluottamus toisia saveltdjid kohtaan kay ilmi Zembylasin
ja Niederauerin tutkimuksessa kommenteissa, joissa todetaan, ettd vain har-
vat sdveltdjat pystyvdn antamaan objektiivista palautetta kollegoidensa toista
(Zembylas & Niederauer 2018, 23-24). Saveltdjit toimivat yhteisdssd, mutta
heiddn tarkein motiivinsa on erottua joukosta yksiloind. Tima ammattikuvan
peruspiirre estdd kollektiivisuuden toteutumisen jo ldahtotilanteessa (Talvitie
2021b).

Taidemusiikin saveltdjien keskindistd yhteistyotd on paitsi harjoitettu,
my0s tutkittu erittdin vahan. Saveltdjd ja tutkija Alan Taylor on keskittynyt
taidemusiikin saveltdjan erilaisiin yhteistydomuotoihin. Tutkimuksissaan hin on
havainnut, ettd toimiessaan yhteistyossa muiden taiteilijoiden ja muusikoiden
kanssa sdveltajat monesti kuitenkin toteuttavat savellysvaiheen luovan tyon paa-
asiassa yksin. Taylor on analysoinut tarkemmin saveltdjien jaettuja tyomuotoja
ja jakanut sivellystyon kahteen erilliseen tyovaiheeseen: ideointivaiheeseen,
jolloin mielikuvittelu voi tapahtua yhdessa jakaen, ja muokkausvaiheeseen, jol-
loin paatoksenteko voi olla tasavertaista tai hierarkkista. (Taylor 2016.) Palaan
tahdn myohemmin dialogisuutta kisitteleviassa viidennessad luvussa.

Tutkimuksessani olen my6s kiinnostunut siitd, miten yleiso tai yhteiso voi
toimia saveltdjan yhteistyotahona. Zembylasin ja Niederauerin tutkimuksesta
kdy ilmi, etta haastateltujen saveltijien suhde yleis66n vaihtelee huomattavasti:
osa sadveltdjistd pitdd yleison mielipidettd yhdentekeviand, kun taas osa huo-
mioi kuulijoitaan jatkuvasti sivellystyon edetessi ja toivoo heiltd emotionaa-
lista palautetta. Tutkimuksessa haastateltavat siveltdjat kuvaavat suhdettaan
yleisoon hyvin perinteiselld tavalla, jossa yleis6 nihddin passiivisena vastaan-
ottajana, jolle siveltdjd tarjoaa hetkellisen esteettisen elamyksen konsertti-
tilanteessa. (Zembylas & Niederauer 2018, 21-22.) Yhteiso- ja esitystaiteessa
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kysymys yleison ja esityksen tai teoksen vilisestd suhteesta on jatkuvasti
uudistumisen tilassa. Yleis6 nihddin aktiivisena osapuolena taiteen tekemi-
sen prosessissa. Tama lihestymistapa on vasta rantautumassa nykymusiikin
alueelle. Olen muutamissa teoksissani pyrkinyt osallistamaan yleisod konsertti-
tilanteessa. Teoksessa Transferre (2019) kahdelle viululle ja yleisolle ajatuksena
on ottaa kuulijat mukaan danittimalla heiltd muutamia d4nia loopperiin ennen
esityksen alkua. Aidnet, jotka toimivat siirtymina osien vilissi, ikdin kuin vah-
vistavat yleison lasndoloa ja reaktiota musiikin tapahtumiin. Teoksen teemana
on transferenssi, tunteensiirto, ja sen osat ovat Reliance, Unfairness, Shared
Concern ja Intertwined Subconscious. Sivellyksen aikana viulistit soittavat
kehollisesti kontaktissa toisiinsa.

Viulistit Eriikka Maalismaa ja Terhi Paldanius esittivit teosta Transferre kahdelle viululle ja yleisolle
Meidin festivaalilla 2019 Jarvenpdissi. Kuva: Maarit Kytoharju.




Nostan saveltdjan tyon kdytannoistd esiin vield yhden erityispiirteen, jonka
voi nihdi ohjaavan ammatin harjoittamista huomattavasti. Nykymuotoisesta
sdveltdjin ammatista on vaikea puhua ilman instituution ympdrille rakentu-
nutta taloudellista verkostoa, nimittdin teosten tilaajia, jotka voivat olla esi-
merkiksi yksittaisia muusikoita, yhtyeitd, musiikkialan instituutioita tai festi-
vaaleja.” Uutta teosta valmisteltaessa tilaajan ja sdveltdjan valilldi sovitaan
yksityiskohtaisista siaveltaimiseen vaikuttavista asioista, kuten kokoonpanosta,
esiintyjistd ja kappaleen kestosta, ja lisiksi keskustellaan monista kdytannon
kysymyksistd, esimerkiksi tilauksen luonteesta tai tarkoituksesta, sekd kanta-
esityksen paikasta ja ajankohdasta. (Ks. Barrett et al 2014; Raihala 2021, 215-
217)

Lydia Goehr kuvaa kirjassaan The Imaginary Museum of Musical Works
(2007) musiikin kaytiantojd ennen ja jalkeen vuotta 1800. Hinen mukaansa
ennen 1700-luvun loppua musiikkiesityksid toteutettiin julkisilla esityspaikoilla
yksittdisten henkiloiden ja instituutioiden ulkomusiikillisesta tarpeesta.
Muusikko-saveltdjilld, jotka yleensd tyoskentelivat ndiden henkiloiden, hovien
tai kirkon palveluksessa, ei ollut juurikaan pdatintivaltaa esitysten kokoon-
panoon, muotoon, pituuteen tai kiytettyyn tekstiin. He kunnioittivat tyon-
antajiensa toiveita. Musiikin tekijan sijaan korostettiin sitd, kenelle musiikki
oli savelletty. Nykyinen kaytanto, jossa saveltdja luo ensin teoksen, jota sitten
esitetddn eri konserttipaikoissa julkisesti, oli erittdin harvinainen. Niin saat-
toi tapahtua yksityisissd musiikin harjoitteluun suunnatuissa tilanteissa, mutta
ei julkisesti. Vastaavasti musiikin omistajuus kuului kirkolle, hoville tai yha
enenevissd mddrin kustantamoille. Toisaalta saveltdjat sujuvasti kierrattivat
musiikkiaan eri tilanteisiin sopivaksi. (Goehr 2007, 178-180.)

Se, ettd muusikot eivit omistaneet musiikkiaan ja ettd musiikki oli funktionaalista, tarkoitti
sitd, ettd kuka tahansa muusikko saattoi kdyttid kenen tahansa toisen siveltimii musiik-
kia (yleensi jotain osaa siitd, mutta joskus my6s kokonaisuutta) ilman siveltdjin lupaa, ja

joskus jopa ilman omistajan lupaa. (Goehr 2007, 181.)

Savellystilauskdytanto syntyi 1800-luvulla vaiheessa, jossa saveltdjat olivat
irtautuneet seki kirkon etta hovien suojista ja yrittivat vahitellen 1oytaa paik-
kaansa itsendisina taiteilijoina. Beethoven oli yksi ensimmaisista, ellei aivan
ensimmadinen saveltdjd, joka sai tilauksen musiikin alan organisaatiolta. Tilaa-
jana toimi Lontoon filharmoninen yhdistys, joka vuonna 1822 pyysi hanelta
uuden sinfonian, siveltdjan yhdeksinnen. Tuohon aikaan musiikillisten tilausten

7  Brandon Farnsworth (2022) pohtii nykymusiikkikentin lisddntynyttd kuratointia ja taiteel-
listen suunnittelijoiden tekijyyttd artikkelissa ”Contemporary Music and the Curatorial Turn:
Surveying Curatorial Practices from Curators-as-Authors to Institutional Critique”.
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ja julkisten toimeksiantojen varassa eliminen oli vaikeaa. Vield kehittymatto-
midn yhteiskuntaluokkaan kuuluviin sdveltdjiin kohdistui uusia markkina-
taloudellisia paineita, joista heilld ei ollut aikaisempaa kokemusta. Koska suu-
rin osa musiikkialan instituutioista, kuten kustantamot ja orkesterilaitos, olivat
vasta taipaleensa alkuvaiheessa, ne eivit kyenneet tai halunneet kohdella savel-
tdjid oikeudenmukaisella tavalla. Jos asiaa tarkastelee sidnnollisen toimeen-
tulon nidkokulmasta, musiikkialan organisoituessa uudestaan 1800-luvulla
saveltdjat ikdan kuin jaivat instituutioiden ulkopuolelle. (Ibid., 210.)

Yhi edelleen tilanne on osittain sama: saveltdjat tekevit tyota savellys-
tilausten muodossa kertaluontoisina tyotehtdvind sen sijaan, ettd he olisivat
pitkaaikaisissa tyosuhteissa tilaajiinsa, kuten esimerkiksi orkestereihin. Joissain
maissa, kuten Suomessa ja muissa Pohjoismaissa, apurahajirjestelma on kui-
tenkin rakentunut kompensoimaan tdtd puutetta niin, ettd se tukee sdveltdjien
pitkdjanteistd tyoskentelyd. Merkillepantavaa on, ettd taidemusiikin alueella
savellysprosessit kaynnistyvit lihes aina tilauksesta. Kaikki Zembylasin ja
Niederrauerin tutkimuksessa haastatellut siveltdjat vahvistavat, ettd heille
olisi poikkeuksellista siveltad jotain, joka kehittyisi savellyksellisesta ideasta
kohti kokonaista teosta ilman erityistd ulkoista motivaatiota (Zembylas &
Niederrauer 2018, 15). Vaikka olemmekin tottuneet pitimaan sivellystilauksia
merkkind sdveltdjin ansioitumisesta alalla, voidaan kysymysta saveltdjan ja
tilaajan vilisestd suhteesta tarkastella myos vapauden ja riippumattomuuden
nakokulmasta. Jos lihes kaikki savellystyot lahtevit liikkeelle tilauksesta, onko
niin, ettd siveltdjat tekevat padasiassa sellaisia teoksia, joita muut ehdottavat?
Tdhdn kysymykseen Rdihild vastaa:

Saveltdjd ei kuitenkaan ole automaatti, joka istuu odottamassa sivellystilausta. Kaikilla tun-
temillani sdveltdjilla on omia ideoita ja suunnitelmia — tietysti minullakin. Niistdhan tarve
sdveltdd saa ylipdansd alkunsa. Sen vuoksi myds sdveltdjd voi olla yhteydessa esittivddn
muusikkoon tai yhtyeeseen ja tiedustella kiinnostusta lihted mukaan johonkin hankkee-
seen. (Raihili 2021, 215-216.)

Entid onko tilaajan ja siveltdjan vilinen yhteisty6 aina jonkinlaisten taloudel-
listen, tuotannollisten ja sosiaalisten intressien sanelemaa? Ehka ajatus savel-
tdjan esteettisestd vapaudesta ja taloudellisesta riippumattomuudesta on vain
myytti. Taiteilija Teemu Miki on teksteissddn useaan otteeseen pohtinut taiteen
riippumattomuutta, jonka hin yhdistda taiteilijan vapauteen ajatella kriittisesti
(Miki 2018). Meilta saveltsjiltd harvoin suoraan toivotaan kriittista ajattelua.
Kriittinen danemme on rajattu esteettiseen valintaan taidemusiikin instituu-
tioiden vakiintuneissa puitteissa. Kriittisen ajattelun tulee tapahtua teoksen
sisalld. Viime vuosina taiteilijoiden tyonkuvaan on kuitenkin sulautunut monia
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tuotannollisia tehtdvid. Tatd kautta myos sdveltdjat voivat halutessaan toteut-
taa konsertin, oopperan tai muun esityksen ilman musiikki-instituutioiden,
festivaalien tai yhtyeiden tukea. Toimiessaan tuottajana ja hakiessaan rahoi-
tusta joko yksin tai yhdessa tyoryhman kanssa saveltdjd saa toki huomattavasti
enemmain mahdollisuuksia asettaa ideologisia ja kriittisid lahtokohtia tyolleen,
mutta kddntopuolena on usein tuotannollisten resurssien puute.

Kokemukseni mukaan tilla hetkelli muilla taiteenaloilla, kuten esitys-
taiteen alueella, vapaiden tyoryhmien toteuttamia monitaiteisia projekteja
pyritidn toteuttamaan mahdollisimman yhdenvertaisissa puitteissa, jolloin
tyoryhmain jasenet paittivit keskenddn apurahojen hausta ja taloudellisista
riskeista. Taiteilijoita motivoi toisaalta yhteinen temaattinen sisilto ja toisaalta
vapaus suhteessa vakiintuneisiin instituutioihin. Saveltdjan tyoskennellessa
tamankaltaisissa tyoryhmissd on hinen tarkasteltava rooliaan moniulotteisem-
pana ja tasavertaisempana suhteessa muihin tyoryhman jaseniin. Talloin sivel-
tdjalla ei ole perinteista teoksen tilaajaa.

2.3 TAIDETYON MUUTOS

Saveltdjin ammatin historiallinen tarkastelu osoittaa selkeisti, ettd taiteilijan
asema yhteiskunnassa on vaihdellut suuresti suhteessa ihmiskasitykseen, luo-
vuuden ymmairtidmiseen ja taloudellisiin reunaehtoihin (Houni & Ansio 2013,
18). Tutkimuksessani siveltdjin ammattikuvan muutoksen kannalta on olen-
naista, missd ajassa elimme nyt, millaisessa ideologisessa ymparistossa toi-
mimme ja miten nyky-yhteiskunnan arvot sekid ihmiskasitys vaikuttavat sivel-
tdjan tyohon parhaillaan. 2000-luvulla saveltdjit ovat uudenlaisten kysymysten
edessd. Kirjoitan tdtd lukua pandemian neljannen aallon levitessd ympari maail-
man ja yritin arvuutella, milloin voisin aikaisintaan jirjestda ihan tavallisen
yleisolle suunnatun tutkintoon kuuluvan sivellyskonsertin. Musiikkielamassa
tapahtuvat globaalit muutokset vaikuttavat myos tapaamme maaritella ja rajata
ympirilld olevaa taidetta ja musiikkia. Ehki juuri nyt on hyva hetki pysih-
tyd miettimddn omaa toimintaymparistodmme, jossa savellyksid esitetdidn, ja
samalla sita diskurssia, jolla me musiikista puhumme.

Tutkimukseni viitekehyksend on uusi linsimainen taidemusiikki, jota
Suomessa yleisesti kutsutaan nykymusiikiksi. Vaikka nykymusiikki ei ole
tarkkarajainen musiikin tyyli, voimme kdytinnossa jollain perusteella sijoit-
taa eri ldhtokohdista valmistettuja teoksia ja esityksid samaan kategoriaan.®

8 Osmo Tapio Riihild (2021, 43-48) kay lapi terminologiaa nykymusiikin ymparilla. Vaihtele-
vasti puhutaan klassisesta musiikista, taidemusiikista, linsimaisesta taidemusiikista, uudesta musii-
kista — ja toisaalta kevyesti tai vakavasta musiikista.
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Musiikkituotannot voivat edustaa vaihtelevia esteettisia maailmoja, mutta niita
yhdistdvit tietyt peruslainalaisuudet ja yhteinen historia. Kansainvalisesti kat-
sotaan, ettd nykymusiikin alle kuuluvat konserttimusiikin lisaksi niin kokeelli-
nen musiikki, d4anitaide kuin eri taiteenalojen ja musiikinlajien valilld toteutetut
monitaiteelliset produktiot. Suomessa nykymusiikin genre rajataan monissa
yhteyksissi suhteellisen kapeasti, jolloin kokeellinen musiikki ja ddnitaide jaa-
vit ulkopuolelle ja ndin ollen toimivat omina alalajeinaan. Tosin yksittaiset
saveltdjat voivat toimia hyvinkin aktiivisesti eri musiikinlajien rajapinnoilla.
Titd tohtorintutkintoani varten sdveltimini musiikki pohjautuu tyyliltdin,
tekniikoiltaan, materiaaliltaan, kokoonpanoiltaan, esityskaytinnoiltidn ja
my0s yleisoltddn nykymusiikin traditioon.

Nykymusiikin teokset ovat sivellettyjd tai muuten ennalta maariteltyja
toistettavia kokonaisuuksia, jotka on nuotinnettu esiintyjid ja tulkitsijoita sil-
malld pitden. Teokset on paddasiassa tarkoitettu kuunneltaviksi valikoidulle,
tiedostavalle ja kriittiselle yleisolle keskittymista vaativissa olosuhteissa, kuten
konserttitilanteessa. (Rutherford-Johnson 2017, 3.) On kuitenkin mainittava,
ettd tama yleisesti vallalla oleva konserttikdytanto, jossa yleison oletetaan ole-
van hiljaa, on suhteellisen nuori ilmio, joka vakiintui vasta 1900-luvun alussa.
(Lawson 2002, 3.) Myos nykymusiikin yhteydessd on lihdetty etsimian erilai-
sia akustisia tai elektronisia tiloja seka sosiaalisia tilanteita kuunnella musiik-
kia. Nykymusiikkia voi lihestyd varsin institutionaalisena taiteenlajina, jota
harjoitetaan akateemisissa yhteyksissa ja musiikkialan laajasti tuetuissa insti-
tuutioissa. Monelta osin nykymusiikki on kuitenkin erittdin marginalisoitunut
musiikin tekemisen ja kuuntelemisen alue klassisen musiikin sisalla. Suurin osa
saveltdjista toimii pikemminkin vapaalla kentalld® “kokeellisen” tai “avant-
gardistisen” nykymusiikin alueella, jota voidaan pitia omana alakulttuuri-
naan. (Talvitie 2021b, 61.)

Nykymusiikki voidaan liittdd kahteen laajempaan traditioon: yhtadaltd
musiikintyyli on edelleen sailyttinyt suhteen klassisen musiikin perinteeseen,
jonka syntyhistoria voidaan jiljittid eurooppalaisiin hoveihin ja kirkkoihin
renessanssia edeltavaian aikaan. Vaikka nuo hovit ja kirkot ovat nykyisin kult-
tuurisesti marginaalisia toimijoita, monet musiikilliset piirteet ovat sidilyneet
tunnistettavina tahdn pdivddn asti. Toisaalta nykymusiikki liittyy ldheisesti
modernismin perinteeseen, ja sen juuret ajoitetaan toisen maailmansodan
jalkeiseen aikaan vuoteen 19435, josta alkoi johdonmukainen ja reaktiivinen
kehityskulku lipi 1900-luvun. Nykymusiikin kertomus pitdd sisdllidn niin

9  Vapaan kentin toimintaa on muiden taidelajien osalta maaritelty tarkemmin Anu Oinaalan ja
Vilja Ruokolaisen tutkimuksessa Vapaan kentdn jaljilli. Tarkastelun kohteena ovat valtionosuuden
ulkopuolella olevat esittivin taiteen toimijat rajattuna teatterin, tanssin, sirkuksen seki esitys- ja
performanssitaiteen toimijoihin. (Oinaala & Ruokolainen, 2013.)
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sarjallisuuden, minimalismin kuin kokeellisuudenkin eri vaiheita Euroopassa
ja Pohjois-Amerikassa. Yhteiskunnallisesti kaoottista sotien jalkeista aikaa
seurasi voimakas jilleenrakentaminen ja teknologistuminen. Myoés taiteen
eri alueilla lahdettiin etsimdan uutta suuntaa epitoivoiseen, raunioituneeseen
tilanteeseen. (Rutherford-Johnson 2017, 3-5.)

Voiko 2000-luvun musiikillisia ilmioitd yhid tarkastella samoin 1dhto-
kohdin ja kasittein kuin sotien jilkeisid esimerkiksi sarjallisia tai minimalis-
tisia teoksia? Rutherford-Johnson tekee rohkean avauksen: ymmairtddkseen
paremmin maailmassa tapahtuneiden muutosten vaikutuksia nykyisin sivel-
lettyyn musiikkiin hdan kdynnistdd nykymusiikin kertomuksen uudestaan vuo-
desta 1989. Tarkkaa vuosilukua voidaan pitad monella tapaa keinotekoisena,
ovathan useat yhteiskunnassa tapahtuneet ilmiot kehittyneet pitkidn aikavilin
kuluessa. Toisaalta juuri tuohon vuoteen sisiltyy tapahtumia, jotka ovat merkit-
tavasti vaikuttaneet timan hetken poliittiseen, taloudelliseen ja asenteelliseen
ilmapiiriin: Berliinin muuri murtui, Taivaallisen rauhan aukion mielenosoitus
paattyi veriloylyyn, Neuvostoliitto hajosi ja Baltian sekd muiden Ita-Euroopan
maiden itsendistymispyrkimykset lihtivat kayntiin, ja lisiksi Eteld-Afrikassa
kdynnistyi apartheid-jarjestelmdn purkaminen. Tuona vuonna esiteltiin my0s
ensimmadinen ehdotus maailmanlaajuisesta tietoverkosta, joka virallisesti avat-
tiin vuonna 1991. Sen lisdksi, ettd Rutherford-Johnson nostaa kirjassaan tir-
keimmiksi virstanpylviiksi historialliset yhteiskunnalliset tapahtumat, hin
asettaa nykymusiikin kontekstiin, joka on syntynyt globalisaation, digitalisaa-
tion ja uusien medioiden myota. (Ibid., 5-8.)

Tdmi ehdotus nykymusiikin kertomuksen uudelleenkdynnistimisestd
on mielestiani hedelmaillinen ajatusleikki, jolla voisi olla positiivisia vaikutuk-
sia my0s taidemusiikin yhteison toimintaan. Jos siveltdjd ei ole enda sidottu
modernismin ideaaleihin, ideologisiin tai esteettisiin, hidn vapautuu ajatte-
lemaan uudestaan siveltimisen lihtokohtia — niin kasityotd kuin musiikin
merkitystd yhteisossimme. Modernin ajattelun ominaispiirteet yhdistettyna
modernismin esteettisiin arvoihin eivit sindnsi ole velvoitteita, joita nyky-
musiikin saveltdjien taytyisi vaalia ja viedd eteenpdin. Jokainen aika etsii omat
vastauksensa. Seuraan Rutherford-Johnsonin ajatusta vuoden 1989 kdanteesta
musiikinhistoriassa ja annan itselleni vapauden etsid musiikin kentiltd uuden-
laisia merkityssuhteita sekd saattaa kuuluviin sellaista tietoa, joka on jadnyt
piiloon rakenteiden taakse.

Kysymykseen, onko savellystyo muuttunut vuosikymmenien varrella,
voidaan antaa hyvin erilaisia ja keskenddn ristiriitaisia vastauksia. ”Ymmar-
taakseni saveltdjyyden tirkein tavoite ei ole vuosisatojen saatossa muuttunut:
sdveltdja yleensd pyrkii sdveltimdin mahdollisimman hyviltd kuulostavaa
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musiikkia”, toteaa saveltdja Sampo Haapamaki (Tiikkaja 2020). Rutherford-
Johnson sen sijaan puhuu sdveltdjan ammatin uusista ekosysteemeistd, joilla
hin viittaa uusliberalismin ja median murroksen mukanaan tuomiin orasta-
viin yrittdjyyden muotoihin taiteilijoiden keskuudessa. Monet saveltajat levit-
tavat itse nuottimateriaaliaan ja markkinoivat musiikkiaan. Toiminta tapahtuu
lihes poikkeuksetta verkossa, missi sosiaalinen media tarjoaa musiikille pai-
kan ja yleison. Monet saveltdjat osallistuvat aktiivisesti taiteellisiin ja yhteis-
kunnallisiin keskusteluihin kirjoittamalla blogiteksteja tai muita kannanottoja.
(Rutherford-Johnson 2017, 38.) Ehkid monet asiat itse siveltimisessd ovatkin
sailyneet ennallaan, mutta jos kysymysta tarkastelee ammattikuvan muutoksen
kautta, on saveltdjienkin arjessa tapahtunut huomattavia muutoksia, joita on
mahdoton jattda huomiotta.

Yksi mahdollisuus on tarkastella siveltdjain tyon muutosta suhteessa val-
tion harjoittamaan kulttuuripolitiikkaan. Yhta lailla Suomessa kuin muissa
Pohjoismaissa taiteen asema, ja sitd kautta taiteilijoiden toimeentulo, on voi-
makkaasti rakentunut valtion julkisen tuen perustalle. Julkisen tuen jakautu-
mista ohjataan poliittisilla padtoksilla, joita voi esimerkiksi tarkastella Opetus-
ministerion saannollisin valiajoin laatimasta taide- ja taiteilijapoliittisesta ohjel-
masta. Ohjelman avulla pyritddn edistimdin taiteilijoiden ja taiteen asemaa
Suomessa. Taide- ja taiteilijapoliittisen ohjelman avulla valtiovalta aktiivisesti
rakentaa tulevaisuutta ja osallistuu sellaisten keskeisten kasitteiden mairitte-
lyyn kuin taide, taiteilijat, yhteiskunta ja luovuus, liittaen ne osaksi laajempaa
yhteiskuntapoliittista keskustelua (Kumpulainen 2006).

Suomalaisen kulttuuripolitiikan kehityksen voi tiivistia kolmeen vaihee-
seen, jotka vertautuvat saveltdjien ammatinharjoittamisen muutoksiin 1900-
luvun aikana. Ensimmdinen vaihe, joka kaynnistyi Suomen itsendistyessd,
jatkui aina 1960-luvulle asti. Tuona aikana taiteella oli merkittivd rooli kan-
sallisen identiteetin rakentamisessa, mita valtio pyrki tukemaan voimakkaasti.
(Kumpulainen 2006, 11.) Suomessa moderniin saveltdjakuvaan liittyy edelleen
merkittdvind ominaispiirteend kansallisromanttinen juonne, miki tarkoittaa
suomalaisen kulttuurin “edustamista” yhtena saveltdjan tyon tarkedna tavoit-
teena. Sdveltdjat osallistuvatkin teoksillaan huomattavan paljon erilaisten val-
tiollisten juhlien ja juhlapyhien ohjelmaan, ja talld tavoin saveltdjille tarjottu
rooli on hyvin erilainen kuin esimerkiksi kriittisesti omaa aikaansa heijaste-
levien video-, performanssi- tai esitystaiteilijoiden. Pohdin kansallisuuden tee-
maa laajemmin myohemmin radio-oopperaa Kylmdn maan kuningatar kisit-
televissi luvussa.

Toisessa vaiheessa, joka alkoi 1960-luvulta ja kesti 1990-luvulle asti,
elettiin voimakasta hyvinvointivaltion rakentamisen aikaa ja taidepolitiikan
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lahtokohtana oli erityisesti edistdid demokratiaa ja kaikkien mahdollisuutta
osallistua taide- ja kulttuurielimadn. Suomeen luotiin tehokas julkinen palvelu-
jarjestelmd, joka pyrki tasa-arvon toteuttamiseen sekd kulttuuritoiminnan
tuottamisessa ettd vastaanottamisessa. Koska valtion harjoittaman kulttuuri-
politiikan oli selkedsti erotuttava markkinoiden toiminnasta, tuli julkisesti
tuetun taiteen osoittaa itsensi taloudellisesti kannattamattomaksi. Saveltsjille
tdma toinen vaihe oli tyoskentelyn kannalta hedelmaillistd aikaa, silld nama
kulttuuripoliittiset tavoitteet tukivat saveltdjien tyon erityispiirteitd, ja hitaan
tuottamattoman tyon tueksi muotoutui vahitellen vankka apurahajirjestelma,
jota ei tarvinnut jatkuvasti perustella. (Kumpulainen 2006, 11.)

Suomalaisen kulttuuripolitilkan kolmatta vaihetta, joka kaynnistyi
1990-luvulta lihtien, ovat miarittaneet erityisesti taiteen markkinaistuminen,
kansainvilistyminen ja teknologian kehitys. Kumpulaisen mukaan vallitsevana
ideologiana on ollut uusliberalismi, jolloin my6s suhtautuminen markkinoihin
ja niiden toimintaperiaatteisiin on muuttunut. Kulttuurin ja taiteen vaikutuk-
sia on alettu tarkastella talouseliman ja kilpailukyvyn kannalta. Taiteilijoita
on verrattu yrittdjiin, ja yhteiskunnan tuottavuutta on pyritty kasvattamaan
luovuuden avulla. Siveltdjien kohdalla timd vaihe on osoittautunut darim-
maisen hankalaksi, silld tyo on luonteeltaan pitkakestoista ja sidoksissa hen-
kilokohtaiseen panostukseen. Saveltdjdt eivat mielld teoksiaan tuotteiksi tai
saveltimistd palveluksi. (Ibid., 12.) Vuonna 2009 laaditussa kulttuuripoliitti-
sessa kehittimisstrategiassa on nostettu esiin kulttuurin moninaistuminen ja
monikulttuurisuus, kansalaisten arvoissa tapahtuneet muutokset esimerkiksi
eettisissd ja ekologisissa kysymyksissd sekd uusien innovaatioiden aiheuttamat
muutokset ihmisten vapaa-ajassa, tyoelamassa ja toimintatavoissa. (Kulttuuri-
politiikan strategia 2020.)

Toinen mahdollinen tapa tarkastella sdveltdjin tyon muuttumista ajassa on
verrata sitd muissa taiteilija-ammateissa tapahtuneisiin muutoksiin. Taidetyon
muutosta kisitelldan tarkemmin Hounin ja Ansion toimittamassa tutkimuk-
sessa Taiteilijan tyo: taiteilijan byvinvointi taidetyon muutoksessa (2013). Tut-
kimuksessa todetaan, ettd taiteilijan ty6 on muuttunut ammattimaisemmaksi
mutta samalla arkipdivdisemmaiksi. Taiteilijuus on etddntynyt yhda kauemmas
1800-luvulla luodusta romantiikan ajan mielikuvasta. (Houni & Ansio 2013,
234-235.) Tutkimuksessa haastatellut taiteilijat tuovat esiin, etta taiteilijoilta
vaaditaan uudenlaisia tietoja ja taitoja taiteen tekemisessa tarvittavien kasityo-
taitojen lisiksi. Taiteilijoilta odotetaan tuotannollista osaamista, verkostoitu-
mista ja manageroinnin taitoja. Tutkimuksessa tuodaan esiin myos luovuuden
korostuminen taloudellisesti. Kulttuurialalle on voimakkaasti pyritty juur-
ruttamaan yritystoiminnan muotoja ja kdisitteitd. Taiteilijat joutuvatkin usein
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perustelemaan olemassaoloa liiketaloudellisin tai hyvinvoinnin lisadmiseen liit-
tyvin termein. Monet yksittdiset taiteilijat ovat kuitenkin taloudellisesti melko
haastavassa tilanteessa oman toimeentulonsa kanssa. (Ibid., 20-21.)

Toisaalta kirjassa esitetidn myos poleeminen vdite: sen sijaan ettd taiteel-
linen tyo olisi muuttunut, onkin muu ty6 alkanut vaikuttaa enemman taiteelli-
sen tyon kaltaiselta (Houni & Ansio 2013, 234-235). Taidetyon muuttuminen
liitetddn yleisesti keskusteluun “uudesta tyostd”, jossa tyotad ajatellaan jous-
tavana, monimuotoisena, verkottuneena ja monessa roolissa yhtd aikaa teh-
taviana. Lisiksi uuden tyon madritelmdan liittyy se, ettd jokaisen tulee saada
tehda itselleen merkityksellista tyotd. (Sitra 2022.) Taiteilijan ammatissa on
kuitenkin ominaispiirteitd, joiden vuoksi se eroaa perinteisesta palkkatyosta
ja yrittdjyydestd, samoin kuin niin kutsutusta uudesta tyostad. Taiteilijan tyo
hallitsee hianen elamainsi sangen kokonaisvaltaisesti. Taiteilija panee itsensa
likoon, altistuu kilpailulle ja my6s vastaa tyonsa lopputuloksesta yksin. Toi-
saalta taiteilijan tehtivd on tulkita maailmaa oman taiteellisen toimintansa
avulla, minkd vuoksi tyossd piilee myos mahdollisuuksia. ”Taiteen yhdeksi
keskeiseksi tehtdvaksi voidaan mdaritelld aikamme ihmisten elimismaailman
kipupisteiden tunnistaminen ja niiden nikyviksi tekeminen”, kirjoittaa Antti
Kasvio (2013, 30-31).

Perinteisesti taidetyohon on aina liitetty kutsumus, jolla on tarkoitettu
ehdotonta paloa omaa tyotd kohtaan — ajankaytosta tai taloudellisista reali-
teeteista huolimatta. Nykyisin tyon kokonaisvaltaisuus on saanut uusia mer-
kityksia: toisaalta taiteilijat etsivat paikkaansa yhteiskunnallisina ja eettisina
toimijoina, ja toisaalta kokonaisvaltaisuus tarkoittaa monialaisuutta seka
perinteisen toimenkuvan laajentumista taiteen tekemisen ja kasityotaidon ulko-
puolelle. Tassa mielessi taiteen harjoittaminen vapaalla kentalld merkitsee seka
tuotannollisten lainalaisuuksien hyviksymistd ettd niiden osaamista.

2.4 RADIOESSEE HILJAINEN TIETO

(vapaasti pubuen) Jos ajatellaan, ettd me elimme nyt jonkinlaista kdinnekohtaa, viista-
mitontd muutoksen hetked, jossa ihmisen rooli kaiken keskiossd on kyseenalaistettu, niin
millaisiin muutoksiin taiteen tulisi jatkossa sopeutua? Millainen olisi kestdvin kehityksen
kannalta katsottuna vastuullinen saveltiji tai muusikko? Vastuu ei enia liity siihen, saako
teoksensa tehtyi ajallaan, vaan vastuu on ihan kaikessa valtavuudessaan se, voidaanko titi
koko sdveltimistoimintaa jatkaa tulevaisuudessa ja onko tima relevanttia ei vain ihmisten
kannalta vaan myds muiden elollisten toimijoiden kannalta. Tata sdvellystyotd valmistelles-
sani olen ldhtenyt siitd, ettd omat esteettiset ja eettiset arvoni kumpuavat samasta todelli-
suudesta ja samasta nyt-hetkesta. Ei niin, etta estetiikka olisi jotain irrallista ja omalakista,
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vaan pdinvastoin haluaisin kietoa huoleni ilmaston limpenemisestd musiikillisen materiaa-

lin sisdlle. (Katkelma radioesseestd Hiljainen tieto, lukija Riikka Talvitie.)

Pohdin radioesseessd Hiljainen tieto (Talvitie 2019) omaa suhdettani post-
humanistiseen ihmiskasitykseen. Posthumanismi on kisite, joka aiheuttaa
himmennysta taidekeskustelussa. Joissain yhteyksissa silla viitataan erilaisiin
tulevaisuuden visioihin, joissa ihmistd on teknologian avulla kehitetty ja muo-
kattu eteenpdin yha tdydellisempddn suuntaan. Toisaalta hyvin erilaista post-
humanistista keskustelua kdyddan filosofian seka kulttuuri- ja yhteiskunta-
tieteiden alueella. Talloin kasitteelld tarkoitetaan humanismin jilkeista aika-
kautta ja tilannetta, jolloin ihmisen suhdetta ei-inhimilliseen ja muihin elollisiin
olentoihin halutaan tarkastella uudestaan hyldten vanhat kategorisoinnit. Nama
kaksi posthumanismin alla toimivaa diskurssia, joita on luonnehdittu sanoilla
”populaari” ja “kriittinen”, ovat monelta osin tavoitteiltaan ristiriitaisia. Siina
missd ihmisen ja koneen yhdistelmit, jalostetut kyborgit, korostavat ihmis-
lajin erityisyytta ja kehittymistd yhd paremmaksi ja tehokkaammaksi, yhteis-
kunnallinen ajatus posthumanismista on juuri kyseenalaistanut kehitysuskon
ja ihmisen kaikkivoipaisuuden maapallon keskiossi. (Raipola 2016, 35-38.)

Saveltdjat ovat ottaneet voimakkaasti haltuunsa posthumanistisen ajatte-
lun populaarimman, teknologisen suuntauksen. Muusikkoutta on laajennettu
kiehtovasti elektroniikan avulla, ja nykymusiikissa kaytetyt teknologiset sovel-
lukset ovat jatkuvasti ajan hermolla. Teknologian hyddyntiminen palvelee
samaa esteettistd ideaalia absoluuttisesta musiikista, joka modernismin aikana
vahvistui. Posthumanismin filosofinen suuntaus sen sijaan vaatii yksityis-
kohtaisempaa kriittistd tarkastelua saveltdjan tyon osalta. Jos ajattelemme, ettad
juuri modernismin ideologia (usko edistykseen, teknologian korostaminen ja
tehokkuuden lisidminen) on johtanut meidat tilanteeseen, jossa luonnon kanto-
kyky on ylitetty, niin tulisiko meidan taiteilijoiden ottaa etdisyyttd myos niihin
keinoihin, joilla toimimme? Mika on taiteilijan eettinen vastuu suhteessa ympa-
riston kestavyyskriisiin? Voisivatko myos saveltdjat tarkastella toimenkuvaansa
ja yksilokeskeistd asemaansa kestavin kehityksen nikokulmasta?

Musiikin soittamisessa ja laulamisessa on paljolti kysymys juuri hiljaisesta tiedosta. Savel-
tdjd tekee paljon ratkaisuja intuitiolla, ja tuo intuitio voi olla vuosien tydskentelyn tuloksena
syntynytta hiljaista tietoa. My6s muusikon keho oppii asioita, joita on todella vaikea kuvata
sanoin tai kirjoittaa nuoteille. Intuitiivinen tai kehollinen musiikillinen tieto on kuitenkin
hyvin erilaista hiljaista tietoa kuin mita tarvitsisimme esimerkiksi ilmaston limpenemisen
pysdyttamiseksi tai lajien monimuotoisuuden siilyttamiseksi. Meiddn pitdisi osata istuttaa
puita eikd sdveltdd. Meiddn pitdisi eldd ja ajatella ja olla toisin. (Katkelma radioesseesti
Hiljainen tieto, lukija Riikka Talvitie.)
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Tutkimukseni kannalta tirked kdanne oli vuoden 2018 poikkeuksellisen
kuuma kesd, jolloin ihmisten yhteinen huoli ilmaston limpenemisestd oli
kdsinkosketeltavaa. Samana kesini sain erityisen puhelinsoiton. Dramaturgi
Outi Rossi kysyi, haluaisinko toteuttaa Yleisradiolle radioesseen, joka tut-
kisi kestdvyyskriisin tuottamia rakenteellisia muutospaineita. Ohjelma, joka
sittemmin sai otsikon Hiljainen tieto, kuuluu kolmiosaiseen kokonaisuuteen,
jossa tarkastellaan muutoksen mahdollisuutta suhteessa yksiloon, tieteeseen
ja politiikkaan. Radioessee on itselleni tirked esimerkki sdveltdjan tyonkuvan
mahdollisesta laajentumisesta, silli siveltimisen ja ddnisuunnittelun ohella
minua pyydettiin toteuttamaan myos ohjelman asiasisdlto. Ensimmaista kertaa
tyourani aikana minulta kysyttiin, mitd mieltd olen yhteiskunnasta, tieteest,
taiteesta ja ilmaston limpenemisen pysadyttamiseksi tarvittavasta muutoksesta.
Saveltajana en ollut tormannyt vastaavanlaiseen tyotarjoukseen aiemmin.

Radioesseessd haastattelin alkuperiiskansatutkija Pirjo Kristiina Virtasta,
ja timd haastattelu punoutui es-klarinetille, elektroniikalle ja luonnonaanille
saveltimaani musiikkiin. Virtanen kay esseen aikana ldpi tiedon ja vallan vilista
suhdetta. Han pohtii, mika linsimaisessa kulttuurissa ja tiedemaailmassa
ylipddnsd on hyviksyttivda tietoa ja minkilainen tieto nousee esiin valta-
rakenteiden alta. Lisdksi hdn tiivistda esimerkein valotettuna alkuperdiskansa-
tutkimuksen peruskysymyksia, kuten suullisen perinteen ja yhteison merkitysta.
Ohjelmassa sivutaan myos alkuperiiskansatutkimuksen ja ilmastonmuutoksen
vilisid kysymyksia.

Radioesseen didnimaailmassa yhdistyy kaksi erilaista maailmankuvaa:
viittaukset es-klarinetin tunnettuihin orkesteripaikkoihin, linsimaisen taide-
musiikin kaanon seki toisaalta luonnossa danitetyt dokumentaariset kamari-
musiikilliset hetket klarinetisti Fatima Boix’n ja luonnon vililld. Toteutimme
adnitys- ja kuvaussession hyvin vapaamuotoisesti valmistelematta:!'

Me ollaan tultu tinne meren rantaan klarinetisti Fatima Boix’n kanssa tarkoituksena danit-
tdd luonnon keskelld ja musisoida yhdessd luonnoniinien kanssa. Mi olen saveltdja Riikka
Talvitie ja sdvellin teosta es-klarinetille ja elektroniikalle. Parhaillaan te kuulette, kun
Fatima improvisoi aaltojen kera. Tavallaan voisi sanoa, ettd me ollaan sivellyksen sisilld
tai vihintddnkin keskelld sdvellysprosessia, jota te pddsette seuraamaan radioesseen aikana.
Musiikillisena lihtokohtana meilld on etsid jonkinlaista paluuta alkuperiiseen, ikdin kuin
“alkuperiistdd” soittotapahtumaa ja vapauttaa samalla pikkoloklarinetti sen totutuista
kayttotarkoituksista ja linsimaisen orkesterikirjallisuuden painolastista. (Katkelma radio-
esseestd Hiljainen tieto, lukija Riikka Talvitie.)

10 Radioesseen jilkeen kokosin samasta sdvelletysti materiaalista teoksen Shrieking Nature
es-klarinetille ja live-elektroniikalle. Esityskokonaisuus pitda sisdllidn myos dokumentaarisia video-
katkelmia Seurasaaren dinityksistimme seki videostriimauksena kuvatun tsunamiaallon lihestymi-
sen Japanissa.
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Radioesseen aikana kommentoin Virtasen puheenvuoroja pyrkien rinnasta-
maan lansimaista taidetta ja tiedettd keskendin. Tarjoan ajattelutapaa, jossa
linsimainen taide olisi laajemmin linsimaisen kulttuurin tiedostamaton peili:
”Linsimaisen tieteen historia kulkee siind mielessd kasi kddessd linsimaisen
taiteen kanssa, ettd ne ilmiot, jotka yhteiskunnassa ovat olleet vallalla kullakin
vuosisadalla, ovat heijastuneet myos taiteen puolelle” (Talvitie 2019). Samaa
ajatusta olen jatkanut tdssa tutkimuksessani pyrkiessani osoittamaan moder-
nin saveltdjadkuvan asettaman ristiriidan esimerkiksi timdn hetken ilmasto-
kysymysten kanssa. “Teatterissa ja kirjallisuudessa nimi heijastumat ovat
olleet suoria ja sisdllollisia; esimerkiksi ndytelmateksteissa on kisitelty ympa-
roivan yhteison kannalta tarkeitd teemoja. Musiikissa taas yhteiskunnan muu-
tokset nikyvit toisenlaisina heijastumina, vaikeammin havaittavina. Niissd
yhteiskunnallisissa heijastumissa piilee juuri taiteen voima — mika on samalla
myonteista ja pelottavaa.” (Ibid.) Viittaan talouden ja vallan piileviin vaikutuk-
siin taiteen ja musiikin kentidlla. Ehkd nykymusiikin kytkos globaaliin maa-
ilmantalouteen on tiukempi kuin uskallamme edes myontia, ja sen purkami-
nen on lihes mahdotonta absoluuttisen musiikin rajaamin keinoin, kun taas
radioesseen kaltaiset ohjelmaformaatit tarjoavat mahdollisuuksia analyyttiseen
keskusteluun.

Alkuperdiskansatutkimus on nuori tutkimusala, joka on joutunut tarkas-
telemaan tieteentekemisen puitteita kriittisesti. Tutkimuksen peruslihtokohdat,
erilaiset tiedontuottamistavat, suhde aineistoon, tekijinoikeudet tai eettiset
kysymykset, ovat asettuneet uudenlaiseen valoon alkuperiiskansojen kohdalla.
Vastaavasti taiteen puolella meiltd 16ytyy yhtd nuori tutkimusalue, joka poh-
tii nditd samoja kysymyksid, nimittdin taiteellinen tutkimus. Taiteellista tut-
kimusta toteutetaan taiteen keinoin, mutta se eroaa normaalista taiteen teke-
misestd siind, ettd lopputuloksena syntyy uutta tietoa, joka on jollain tavoin
sanallistettua, jota voidaan jakaa ja kriittisesti lahestya:

Suoritan parhaillaan taiteellista jatkotutkintoa Taideyliopistossa. Oman kokemukseni
mukaan tutkimuksen asettamaa haastetta uuden tiedon tuottamisesta ei ole kovinkaan
hanakasti otettu vastaan. Tutkinnoissa painotetaan pikemminkin yksilon siveltijyyden
ja muusikkouden kehittymistd. Taitavasti hyodynnettyni taiteellinen tutkimus tarjoaisi
tirkeitd tyokaluja purkaa niitd vakiintuneita rakenteita ja taiteiden vilisid raja-aitoja.

(Katkelma radioesseesti Hiljainen tieto, lukija Riikka Talvitie.)
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Adnitys- ja kuvaussessio klarinetisti Fatima Boix’n kanssa Seurasaaressa 2018. Kuva: Riikka Talvi-
tie.



3 SAVELTAJAN ESTEETTINEN VALINTA

Tdhdn asti olen kisitellyt sdveltdjin ammatinharjoittamisen puitteita, niin
yhteistyotahoja kuin tilauskdytantoja, mutta se ei kuitenkaan riitd koko
ammattikuvan hahmottamiseksi. Linsimaisen taidemusiikin sdveltijan koh-
dalla on my6s olennaista miettid, millaista musiikkia syntyy ja miten se asettuu
kaiken muun historiallisen ja uuden musiikin rinnalle. Taidemusiikkia arvioi-
daan esteettisin kriteerein, mika vaikuttaa myos saveltdjan arkeen ja tyosken-
telyn tavoitteisiin.

Tassd luvussa tarkastelen sdveltamistd esteettisten valintojen kautta.
Vaikka modernismin aikana vakiintunut autonomiaestetiikkaan perustuva
nikemys sdveltimisestd on monin tavoin kyseenalaistettu musiikintutkimuksen
eri suuntauksissa, pidetdan sitd nykymusiikin kohdalla kuitenkin erainlaisena
kirjoittamattomana saantond, jota ei ole tietoisesti lahdetty haastamaan alan
sisdltd kidsin. Toisaalta autonomiaestetiikan lihtokohtien muuttuminen jok-
sikin muuksi kuuluu kuitenkin talli hetkelld tuotetusta musiikista. Monet
saveltdjat tyoskentelevat uudenlaisten musiikillisten ilmididen ja materiaalien
parissa ja sitd kautta etsivat mielekkyyttad tyolleen. Padstikseni kasiksi ndihin
uudenlaisiin esteettisiin lahestymistapoihin yritin purkaa saveltimisen tapah-
tumaa Adornon ajatteluun pohjautuvan mediaation teorian avulla. Samalla
pyrin hahmottamaan siveltdjin mahdollisuuksia toimia kriittisesti omassa
toimintaymparistossdan.

Yksi tarkeimmista taiteen tehtdvistd on heijastella ymparoivdd maailmaa.
Tissd mielessd taide osallistuu viistimatta filosofiseen, poliittiseen ja yhteiskun-
takriittiseen keskusteluun omilla keinoillaan, taiteen avulla. Saveltamistd voi-
daan tilloin lihestya kriittisend toimintana. Tutkimuksessani ymmarrin kriit-
tisyyden saveltdjian valintojen kautta, joko musiikin sisdlld tapahtuvina esteet-
tisind valintoina tai savellyksellisten kaytantojen kriittisena tarkasteluna. En
viittaa kriittisyydella mihinkadan historialliseen tai ideologiseen koulukuntaan,!

1 Termi “kriittinen sidveltiminen” liitetidn yleensd vasemmistopoliittiseen tapaan ajatella
sdveltimistd ja sdveltdjan asemaa yhteiskunnassa. Kriittisyyden ei vilttimatti tarvitse johtaa aktii-
viseen poliittiseen toimintaan, vaan riittdd, ettd siihen sisiltyy vakaumus musiikillisen materiaa-
lin kriittisesta kasittelystd. Artikkelikokoelmassa Critical Composition Today (Mahnkopf 2006)
tarkastellaan seka kriittisen teorian vaikutusta taiteen tekemiseen ettd kriittistd sdveltdmistd histo-
riallisena yhden siveltidjasukupolven sivellyksellisena lihestymistapana 1950-60-lukujen taitteessa
Lansi-Saksassa (Nonnenmann 2006, 89). Koska timin sukupolven siveltijit, kuten Luigi Nono,
Helmut Lachenmann ja Nicolaus A. Huber, ovat saavuttaneet huomattavan aseman eurooppalai-
sella nykymusiikkikentilli, kirjassa pohditaan, onko nuoremmalla sukupolvella 1980-luvun lopusta
lihtien tapahtuneiden nopeiden yhteiskunnallisten muutosten my6td endd samanlaisia mahdol-
lisuuksia toimia kriittisesti sdveltimalld. Keskustelu saksalaisen modernismin asemasta on myos
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vaan pikemminkin pdinvastoin etsin sellaisia toimintatapoja, jotka mahdollis-
taisivat nykyhetkessa tapahtuvan tiedostavan ja itsereflektiivisen ajattelun. Mie-
lestani jokaisen aikakauden tulisi 16ytdd omat keinonsa suhtautua kriittisesti
taiteen tekemisen institutionaalisiin puitteisiin.

3.1 SAVELTAMINEN VALINTANA

Saveltdjan arki koostuu monenlaisista valinnoista, joista osa on hyvinkin kay-
tannollisia. Sdveltdjan tulee paattia teoksen kokoonpanosta ja laatia aikataulu.
Osa padatoksistd liittyy laajemmin teoksen lahtokohtiin, taustalla vaikutta-
viin referensseihin tai tulevan konsertin kontekstiin. Esimerkiksi tekstin etsi-
minen kuuluu tillaisiin tehtdviin. Suurin osa valinnoista on kuitenkin hyvin
yksityiskohtaisia ja paaasiallisesti musiikin sisaisiin lainalaisuuksiin liittyvia.
Naiita valintoja voisi kutsua esteettisiksi. Tyo tapahtuu musiikillisen materiaalin
parissa — melodiaan, harmoniaan, rytmiin ja sointiviriin liittyvien elementtien
yksityiskohtaisena sommitteluna. Siveltdjan taiteelliset ja erityisesti esteettiset
nakemykset kuuluvat olennaisena osana sivellysprosessin etenemiseen.
Perinteisessd musiikintutkimuksessa sdveltdjan erityyppisid valinta-
tilanteita tarkastellaan musiikkianalyyttisistd lihtokohdista. Erilaisia musii-
killisia valintoja, kuten motiiveja, teemoja, joukkoluokkia ja sointurakenteita,
tunnistetaan ja ryhmitelldan analyyttisin tyokaluin. Ajatellaan, ettd siveltdjan
valinnat ovat ikddn kuin tallentuneet valmiisiin teoksiin. Tutkimuksessaan
Sdvellyksen synty (2013) musiikintutkija Ulla Pohjannoro lihestyy kysymysta
selvisti eri ndikokulmasta. Hin tarkastelee siveltimista kognitiivisena toimin-
tana, joka on osittain verrattavissa ongelmanratkaisuun, ja pyrkii saamaan tie-
toa sdveltdjan tyonaikaisesta ajattelusta erilaisia valintoja tehtdessa. Tutkimuk-
sen kohteena on suomalainen taidemusiikin siveltdjd, joka valmistaa teosta
lyomasoitinkvartetille. Saveltdjan tyohuoneella toteutettujen haastattelujen
lisaksi tutkimusaineistona toimivat erilaiset kasikirjoitusmateriaalit.
Pohjannoron mukaan saveltdjin toiminta on omalla tavallaan jatkuvaa
valitsemista, vaikka nima valinnat eivit ilmenekadin pelkastdan erilaisina valit-
tavina vaihtoehtoina tai ratkaistavina ongelmina. Savellyksellinen toiminta
pitda kauttaaltaan sisillian valitsemisen elementin. *Alun keskenerdisyyksien
salliminen — sdveltdjan valinta olla valitsematta — oli tietoista ja madaritietoista,
alkuperaisten ideoiden herdttimiin innostukseen perustuen jopa huoleton-
takin”, kuvaa Pohjannoro haastateltavan informantin tyoskentelyd. Lopulta

Suomen nykymusiikkikentdn kannalta kiinnostavaa, silla erityisesti Lachenmannin vaikutus sivelta-
jien esteettisissd valinnoissa kuuluu selkeasti akateemisessa musiikkielamassa.
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kuitenkin padtosten siirtiminen eteenpdin aiheutti siveltdjalle kriisin, jota
tdma ei endd voinut ohittaa:

Téssd tilanteessa sdveltdjad tarkasteli tyotddn vuoroin osien ja kokonaisuuksien, menneen ja
vield olemattoman tulevan nikokulmasta. Hin analysoi, etsi analogisia ratkaisumalleja jo
savelletyistd jaksoista, pyrki hahmottamaan tehtyd uusista nikokulmista ja yritti miettid
kasilla olevia ongelmia ’tulevasta kasin’, toisin sanoen niistad sivellyksen seuraavista osista,
joita ei vield ollut olemassa. (Pohjannoro 2013, 55.)

Pohjannoro osoittaa, ettd savellysprosessi on lihtokohtaisesti luonteeltaan
takaisinkytkeytyvia ja totalitdaristd. Saveltdjian tekemat padtokset ovat yhtey-
dessad yhta lailla jo tehtyihin kuin vield tekemattomiin tulevaisuuden valintoi-
hin. (Ibid., 54.)

Pohjannoron tekstissi huomioni kiinnittyy erityisesti hianen tutkimuk-
sensa rajaukseen. Kohdistamalla tutkimuksensa sivellystoiminnan kognitii-
visiin prosesseihin Pohjannoro rajaa tutkimuksen ulkopuolelle yhta lailla tai-
teellisen toiminnan psykoanalyyttisen tarkastelun kuin sidveltimiseen liittyvat
keholliset ja muut kokemukselliset aspektit. Ulkopuolelle jidvat my6s amma-
tin erilaiset sosiaaliset vuorovaikutussuhteet, kuten yhteistyo muusikkojen,
kapellimestarien, teosten tilaajien ja kustantajien kanssa. Saveltimisen esteetti-
nen ulottuvuus tulee tutkimuksessa esiin vain siltd osin kuin se oli hahmotetta-
vissa saveltdjan kdaytinnon toiminnasta, niin kutsutusta kayttoteoriasta kasin.
(Ibid., 80-83.) Pohjannoro mieltda saveltdjan esteettiset periaatteet toimintaa
ohjaavaksi teoriaksi, joka jakautuu kayttoteoriaan ja julkilausuttuun teoriaan.
Kiyttoteoria viittaa suurelta osin siveltdjan hiljaiseen tietoon, jota ei yleensa
tarvitse sanoin selittdd mutta joka vaikuttaa toiminnan taustalla. Kidyttoteoria
perustuu ammatilliseen oppimiseen, jossa sivellysopiskelija omaksuu yhteison
perinteiset toimintatavat. Julkilausuttu teoria on sen sijaan dineen lausuttua
tietoa, joka saveltamisen kohdalla voi ilmetd esimerkiksi erilaisina modernis-
miin kohdistuvina sddntoind ja normeina. Kayttoteorian ja julkilausutun teo-
rian valilld voi usein esiintya selkeaa ristiriitaa. Julkilausutun esteettisen teorian
selvittiminen ei kuulunut Pohjannoron tutkimustehtiviin. Hinen mukaansa
se olisi edellyttanyt toisentyyppistd haastattelua tai perehtymistd siveltdjan
laatimiin erilaisiin esteettisid periaatteita manifestoiviin teksteihin, kuten esi-
merkiksi teoskommentteihin. (Ibid., 82.)

Esteettisen kdyttoteorian ja julkilausutun teorian vilisessd erottelussa pii-
lee tutkimukseni kannalta olennainen kahtiajako. Pohjannoron mukaan savel-
tdjien jalkikdteen antamat selitykset ovat ”mielenkiintoisia kulttuurisesti ja
sosiaalisesti rakentuneita kertomuksia”, jotka hin rajaa tyonaikaisen prosessin
ulkopuolelle (ibid., kolmas artikkeli, 7). Suorissa lainauksissa, joita Pohjannoro
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kdyttdd tutkimuksessaan, informantti ei viittaa edesmenneiden sadveltdjien
savellyksellisiin ratkaisuihin ja esteettisiin valintoihin tai vaihtoehtoisesti ela-
vien kollegoidensa musiikkiin. Saveltdja ei vertaa esteettisid valintojaan erilai-
siin mieltymyksiin, koulukuntiin tai tyyleihin nykymusiikin kentilla. Pohjan-
noron mukaan tutkimuksen haastattelupuheessa reaktiivista refleksiivisyytta
esiintyi vain vihan ja osa tillaisesta pohdinnasta suodattui pois haastatteluissa
kdytetyn menetelmin seurauksena (ibid., 44-45).

Esteettisen kayttoteorian ja julkilausutun modernistisen teorian valisestd
ristiriidasta Pohjannoro nostaa esiin siveltdjin lausahduksen: ”Miksei saa
olla liian yksinkertainen? Luontokaan ei ole liian yksinkertainen. Se nayttda
yksinkertaiselta, mutta se kuitenkin pakenee maarittelyd” (ibid., 64, 82). Jos
oletetaan, ettd tutkimukseen liitetyt haastattelusitaatit ilmentavit kattavasti
saveltdjan tyonaikaista puhetta, voidaan ajatella, ettd lausahdus, jossa savel-
tdjd ikdan kuin viittaa modernismin aikana syntyneeseen kirjoittamattomaan
kieltoon liian yksinkertaisesta musiikista, on oikeastaan ainoita kohtia, joissa
esteettinen arviointi jollain tavalla paisee esille informantin puheenvuoroista.
Pohjannoro ei kuitenkaan tutkimusasetelmassaan ota huomioon sitd mahdol-
lisuutta, ettd vastaavanlaista ajattelua esteettisen asemoinnin suhteen saattaa
esiintya saveltdjalla myos savellystyon aikana, eikd vasta tyon jalkeen tapahtu-
vana reflektointina.

Pohjannoron haastatteluaineistosta nousseista havainnoista huolimatta
vditdn, ettd useimmat saveltdjat jatkuvasti asemoivat itseddn esteettisesti tyon
kaikissa vaiheissa, niin savellystyon kdynnistyessa ja sen edetessd kuin tyon
padtyttyd. Kysymystd kdyttoteorian ja julkilausutun teorian vilisestd rajan-
kdynnista tulisi mielestani tutkia tarkemmin. Lisdisin viitteeseeni sen, ettd
myos notaation laatu ja tarkkuus ovat tekijoitd, jotka maarittavat saveltdjan
esteettistd positiota nykymusiikkikentalla. Saveltdjit ovat jo saveltdessddn hyvin
tietoisia siitd, ettd graafinen ulkoasu on yksi esteettisid valintoja maarittava
seikka tdna pdivand. Myos Rdihild nostaa esiin saveltdjan ”puoliksi tiedostetun
valinnan”, joka liittyy sidveltdjan esteettisen tyylin arvostukseen muiden sivel-
tdjien, kriitikoiden ja yleison parissa (Rdihdla 2021, 68-69).

Myohemmin kirjan kymmenennessd luvussa kuvaan yhteissaveltimista
saveltdja Lauri Supposen kanssa teoksessa Aaltoliike. Verrattuna Pohjannoron
tutkimuksen rajaukseen merkillepantavaa yhteistydossaimme oli, ettd saveltd-
misen aikaisissa keskusteluissamme jatkuvasti viittasimme muiden saveltdjien
teoksiin, teosten lihtokohtiin, esteettisiin havaintoihin ja notaatioon yhti lailla
kuin aiempiin omiin kokemuksiimme ja teoksiimme. Pyrimme mahdollisim-
man paljon konkretisoimaan musiikillisia yksityiskohtia sanallisesti, jotta toi-
nen siveltdji ymmartiisi ajatustemme kulkua. Oma kokemukseni niin ollen
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on, ettad saveltdjat pohtivat esteettisid kysymyksid my0Os tyonsd aikana, mutta
tama pohdinta on harvoin diskursiivista johtuen tyon yksiniisestad luonteesta.
Esteettinen valinta ei ndin ollen rajaudu vain hiljaisen tiedon alueelle, vaan sita
on mahdollista sanallistaa. Ulkopuolisen tutkijan voi olla vaikea pdastd kuu-
lemaan timinkaltaista esteettistd asemointia, joka sisdltdd myos yhteisollisten
arvojen pohdintaa. Viitaten Moisalan tutkimuksissaan tekemiin havaintoihin
Pohjannoro toteaa, ettd tyOstidn puhuessaan siveltajilld saattaa olla selkeita
rajoja, joiden yli tima ei halua haastattelutilanteessa menna (Pohjannoro 2013,
40-41). On myos mahdollista, ettd haastattelutilanteissa me saveltdjit itse
mystifioimme tekemistimme. Jaitimme kertomatta sen, mika ei ole ollut taide-
musiikin diskurssissa tapana, ja korostamme valinnoissa esteettisti autono-
miaa, teoksen sisdistd maailmaa ja loogista ongelmanratkaisuprosessia. Tassa
mielessd haastateltavan puhe ei vilttimatta vastaa suoraan koko sitd ajattelu-
prosessia, jota saveltdja savellystyon aikana kay lapi.

3.2 AUTONOMIAESTETIIKKA JALAATU

Pohjannoro on viitoskirjassaan rajannut tutkimuksensa esteettisen viitekehyk-
sen suomalaiseen modernistiseen koulukuntaan. Taman rajauksen taustalla on
tutkimuksen informanttina olleen saveltdjan esteettinen toimintaymparisto ja
ajattelutapa:

Kidytinnossd timd tarkoittaa sitoutumista modernin projektiin ja julkilausuttuun esteetti-
seen teoriaan, joissa uutuuden ja hierarkkisen konstruktiivisuuden ideaalit toteutuvat tarkoi-
tuksellisen rationaliteetin kontekstissa ja jossa [sic] jokainen sdvellys luo tiettyyn pisteeseen
asti oman sisdisen maailmansa ja etenemisen tapansa. Modernismiin liitetian myos kasitys
musiikin autonomisesta merkitysrakenteesta puhtaasti musiikin sisdisind viittaussuhteina.
(Pohjannoro 2013, 82.)

Tdma rajaus, joka on erittdin tunnistettava suomalaisen nykymusiikin aka-
teemisessa kontekstissa, herdttdd monenlaisia mielipiteitd puolesta ja vastaan.
Modernismin ihanteet ja musiikin autonomian korostaminen ovat avanneet
keskustelun niin kutsutusta “esteettisestd laadusta” — kasitteestd, jota ei ole jul-
kisesti tai tutkimuksellisesti maaritelty yhtendisesti (ks. Rdihald 2021, 58-60,
207-2013; Torvinen 2020). Esteettistd laatua voi lahestya edelld kuvaamieni
saveltdjan esteettisten valintojen kautta. Vaikka siveltdjit tekevitkin ratkai-
sujaan usein yksin nuottimateriaalin ddressd, voimme kuitenkin olettaa, ettad
ymparoiva yhteiso ja sen musiikilliset mieltymykset vaikuttavat tyon kulkuun
ja vksityiskohtaisiin esteettisiin valintoihin huomattavan paljon. Tavallaan
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ymparoivan yhteison arvomaailma on limittynyt moniin henkilokohtaisiin
paatoksiin, jotka sellaisinaan saattavat ndyttda hyvinkin harmittomilta ja neut-
raaleilta. Valinnat ikdan kuin rajataan jokaisen sidveltdjin henkilokohtaisen

]

estetiikan piiriin, ja sdveltdjan persoonallinen “oma 44ni” muodostuu niiden
esteettisten valintojen seurauksena. Olli Virtaperko on korostanut saveltdjan
persoonallisen ddnen osuutta siveltdjan identiteetissd toteamalla, ettd sdvel-
tdjan motivaatio kumpuaa juuri taiteellisesta vapaudesta ja maksimaalisesta
mahdollisuudesta ilmaista itseiin omin ehdoin (Hottinen 2020). Kisittelin
sekd sdvellyksellisesti ettd tutkimuksellisesti siveltdjin identiteettid, ilmaisua
ja oman dinen problematiikkaa konserttikokonaisuudessa Mimesis, metafora,
mallintaminen (Talvitie 2022a). Savellystyossd luovuin oman ddnen etsinnista
ja keskityin jdljittelemadn kokonaisvaltaisesti kaikkea ymparilld olevaa.

Taidemusiikin kentilla vaihtelee jatkuvasti se, millainen estetiikka on muo-
dikasta, mutta kuka siitd sitten padttdd, on vaikeampi kysymys. Tietynlainen
estetiikka tietyssd ymparistossd nauttii yhteison arvostusta. Musiikkimaailma
ikdan kuin yhdessa ’tietad’, mika on laadukasta, eikd laatukerhoon paitynei-
den laadukkuutta tarvitse enad kerta toisensa jilkeen uudelleen omin korvin
arvioida”, kirjoittaa Lotta Wenndkoski (2021) kolumnissaan. Vaikka monessa
yhteydessa ajattelemme musiikkiteosten estetiikan toimivan autonomisin kri-
teerein, emme kuitenkaan voi rajata laajempia kulttuurisia nikokulmia koko-
naan pois, ja ndin ollen esteettiseen valintaan ja sen arviointiin sisiltyy huomat-
tavasti sosiaalisia, historiallisia ja taloudellisia kytkoksia, jotka avaamattomina
vahvistavat saveltdjyyteen liittyvid myvytteja ja hierarkkisuutta. Olen havainnut
keskusteluissa eri alan opiskelijoiden ja taiteilijoiden kanssa, etta esteettiset kri-
teerit ovat hyvin kontekstisidonnaisia. Sellaiset teokset ja musiikilliset 13hto-
kohdat, jotka herdttavat 4arimmaistd innostusta nykymusiikkiyhteison sisalla,
saattavat jadda etdisiksi muiden alojen taiteilijoille. Musiikkialan ulkopuolis-
ten kuulijoiden on vaikea ymmartdd, mihin siveltdjien kriittinen ajattelu koh-
distuu. Lansimaisen taidemusiikin tradition kommentointi ei avaudu yleisesti,
vaan pikemminkin herdttaa ihmetysta.

Keskustelu esteettisestd laadusta on noussut Suomessa esille varsinkin
ohjelmistovalintojen ja sukupuolten vilisestad tasa-arvosta tehtyjen selvitys-
ten yhteydessda (ks. Torvinen 2019; Sirén 2019). Laatu sindnsd on kaikessa
ammatinharjoittamisessa tiarkea kriteeri. Taidemusiikin kontekstissa laadulla
voidaan tarkoittaa monenlaisia asioita. Laadukas musiikki on yleensa jotain
ammattimaista ja traditiotietoista, mika selkeimmin tulee nikyviin konsertti-
musiikille vakiinnutetuissa institutionaalisissa puitteissa. Laadukkuus tar-
koittaa my0s taidemusiikin konventioiden hyvaksymistd ja noudattamista,
kdytinnon toimivuutta, kuten mahdollisuutta toteuttaa teos tehokkaasti
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harjoitusajan puitteissa ja orkesterin resurssien jarkevaa hyodyntamista. Savel-
tdjaltd se vaatii monenlaista savellysteknistd osaamista: orkestraation tulee olla
soivaa tai soittimellista ja nuotinkirjoituksen selkedd. Laatu on vain jossain
madrin sidoksissa teosten lihtokohtiin, ehkd pikemminkin laadulla viitataan
saveltdjan taitavuuteen toteuttaa omia ideoitaan. ”Laadun tunnistamiseen
voi ohjelmistosuunnittelussa kietoutua myos ajatus toteuttamisen vaivatto-
muudesta. Peruskokoonpanolle sivelletty nykykappale paitynee esitettaviksi
todennikoisemmin kuin teos, joka vaatii lisdsoittimia tai edistyksellistd ja raa-
taloityi live-elektroniikkaa”, Wennikoski (2021) lisda.

Nima edelld mainitut kriteerit voidaan eritelli itsenaisina laatukriteereina,
vastaavasti kuin esteettisii ominaisuuksia ja mieltymyksia on mahdollista
sanallistaa: musiikki voi puhutella, herdttda mielenkiintoa tai vangita kauneu-
dellaan. Eri ihmiset pitdvit erilaisista asioista. Mutta kun puhutaan esteetti-
sestd laadusta, tullaan vaistimittd kysymykseen, onko jokin esteettinen valinta
toista laadukkaampi. Onko jokin ilmaisutapa toista laadukkaampi? Nauttiiko
tietynlainen estetiikka tietyssd ymparistossd enemman yhteison arvostusta?
Eli tarkoitetaanko esteettiselld laadulla itse asiassa kilpailuasetelmaa erilais-
ten esteettisten valintojen vililla? Saavatko musiikin ”laatua” arvioida kaikki
halukkaat kulttuurisista, etnisista, uskonnollisista ja luokka- ja sukupuoli-
identiteeteista riippumatta (Torvinen 2020)?

Autonomiaestetiikan ylivaltaa on kritisoitu pitkdin monelta taholta,
kuten kulttuurisen musiikintutkimuksen ja etnomusikologian nikokulmasta
(Leppanen & Moisala 2003, 79-81). Saveltdjan meritoitumista kisittelevassa
etnomusikologisessa artikkelissa Yara El-Ghadban (2009) kasittelee kahden
nuoren savellysopiskelijan osallistumista kansainviliseen sivellyskilpailuun ja
sitd kautta pohtii, miten siveltdjit voivat saada tunnustusta linsimaisen taide-
musiikin kontekstissa. Artikkeli kuvaa hyvin todenmukaisesti niitd valintoja,
joita sadveltdjd joutuu tekemain luoviessaan taidemusiikin kentilla. Sen lisdksi,
ettd El-Ghadban niakee nykymusiikkikulttuurin darimmadisen ritualistisena ja
institutionaalisena toimintaymparistond, han kasittelee monisyista kysymysta
saveltdjien identiteetista suhteessa laajaan postkolonialistiseen keskusteluun.

Artikkelissa on mieleenpainuva kohta, jossa El-Ghadban kuvaa nuoren
argentiinalaisen siveltdjan musiikkiteoksen sisiin piilottamaa koodia: ddrim-
madisen poliittista tekstid, joka toimii tdysin instrumentaalisen teoksen tausta-
materiaalina. Musiikki representoi tekstissa kuvattua hierarkkista sosiaalisen
vakivallan pyramidia. Sdveltdja kuitenkin hyodyntda tekstid niin, ettei yleison
ole mahdollista kuulla tai lukea tekstin sisaltod. Kun tutkija kysyy, miksi savel-
tdjan mielesta oli tarkeda salata tekstin poliittinen viesti yleisoltd, tima vastaa
toivovansa my0s poliittisesti eri mieltd olevien kuulijoiden pitdvan musiikistaan.
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Tutkija muistuttaa, ettd kyseinen teos on sivelletty savellyskilpailua varten, jol-
loin yleis6na on paaasiassa nykymusiikin ”portinvartijoista” koostuva kilpailun
arvostelulautakunta ja toiset mukana olevat siveltajat. Tdssd kontekstissa nuori
saveltdja asettaa merkittivimmaiksi tavoitteeksi esitelld omia savellysteknisia
valmiuksiaan kuin taiteellista ideologiaansa ja musiikkimaailmaan kohdistu-
vaa kritiikkiddn. Saveltdja tekee jatkuvasti esteettisid valintoja tyoskennelles-
sdin, ja vastaavasti saveltdjien teoksia arvioidaan esteettiseen laatuun vedoten.
Artikkeli osoittaa selkedsti, miten esteettiset valinnat kietoutuvat laajempaan
sosiaaliseen prosessiin, jossa sivellysopiskelijat pyrkivdt saamaan huomiota
omilla valinnoillaan. (Ibid., 144-149.)

El-Ghadban pohtii nuorten siveltdjien mahdollisuutta vapaaseen toimijuu-
teen. Nuorten sdveltdjien haastatteluista ja savellyksellisistd valinnoista voidaan
lukea heiddn toiveensa pysyéd itsendisind ja sitoutumattomina toimijoina suh-
teessa lansimaisen taidemusiikin portinvartijoiden asettamiin esteettisiin vaa-
timuksiin ja meritoitumisrituaaleihin, joita nima savellyskilpailut juuri edusta-
vat. Toisaalta nuoret savellysopiskelijat myos ymmartavit sen, ettd ilman tun-
nustettua asemaa nykymusiikkiyhteisossa heilld ei ole mahdollisuutta vaikuttaa
musiikillaan, taiteellaan ja ajatuksillaan laajemmin. Asetelma tuottaa para-
doksin: nuoret saveltdjat tarvitsevat savellyskilpailuja meritoituakseen, mutta
samalla nama kilpailut pakottavat heidit noudattamaan nykymusiikkiyhteison
tiukkoja normeja. (Ibid., 156.) Kysymysta vapaasta toimijuudesta voi vastaa-
vasti lahestyd myos esiintyjien nikokulmasta. Muusikkojen vapaan innovoin-
nin esteend eivit ole vain tiukat esiintymiskdytinnot vaan myos saveltdjan
intentio, jota usein pidetddn ensisijaisena musiikin esittimisen tavoitteena.
(Leech-Wilkinson 2020, luku 13.)

Tutkimuksessaan El-Ghadban kisittelee haastatteluaineistoaan identi-
teettikysymysten kontekstissa, mikd avaa erittdin kiinnostavan mutta vield
kartoittamattoman keskustelun myos nykymusiikin alueelle. Heidi Partin
kanssa kirjoittamassani artikkelissa ”Saveltdjaidentiteetin rakentuminen jal-
jittelyn pedagogiikassa: tapaustutkimus satsiopinnoista” pohdimme, miten
jaljittelyyn perustuva siveltimisen oppimisen tapa muokkaa opiskelijoiden
tulevaa ammatti-identiteettia. Aineisto koostuu kolmen siveltimisen pedago-
giikan opiskelijan teemahaastatteluista, joissa tarkastellaan erityisesti satsi-
opin merkitystd sdveltimisen nakokulmasta. Haastatteluista kdy ilmi, etta
savellysopiskelijat arvostavat satsiopin tarjoamia taitoja, joita soveltaa omassa
savellystydssddn, mutta vastauksista piirtyy esiin myos jatkuva ristiriita omien
tavoitteiden ja satsiopintojen kautta vilitettdvien ammatillisten esteettisten
arvojen valilla. Jaljittelyn pedagogiikan kriittisen tarkastelun avulla on mah-
dollista tarkastella my6s alan arvostuksia ja ihanteita. Kysymykset, kuten ketd
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jaljittelemme, miten jaljittelemme ja kuka paattda jaljittelyn kohteet, nousevat
keskeisiksi. (Talvitie & Partti, tulossa.)

Taidemusiikin ymparistossa kiyty esteettinen keskustelu rajautuu usein
Pohjannoron esittimalld tavalla modernismin kontekstiin, jossa jokainen savel-
lys luo oman maailmansa. Tutkimuksessani pyrin aktiivisesti ulos tistd moder-
nismin esteettisestd rajauksesta. Myohemmin dialogista estetiikkaa kasittele-
vissd luvussa vertaan nykymusiikin esteettistd lahestymistapaa yhteisotaiteen
erilaisiin esteettisiin teorioihin. Autonomiaestetiikan avautuminen kohti
yhteisollisid ja jaettuja tiloja on yksi mahdollinen muutos esteettisen kokemi-
sen tavassa. Koska tillaisen kokemuksen luominen vaatii toteutuakseen myos
uudenlaisia sivellyksellisia keinoja, jatkan seuraavaksi saveltdjan tyoskentelyn
analysoimista tarkemmin sosiaalisesta ja yhteisollisestd nikokulmasta.

3.3 MUSIIKIN VALITTYMINEN

Johdannossa hahmottelin siveltdjan kokemusta kantaesityksen hetkelld. Teks-
tissani kuvasin perinteistd saveltdjan, esittdjan ja yleison vilistd asetelmaa: savel-
tdjad sdveltda teoksen, kirjaa sen ylos ja antaa valmiin partituurin eteenpdin esit-
tdjalle, joka harjoittelee teoksen ja tulkitsee sen yleisolle konsertissa. Musiikki
valittyy nuottikirjoituksen avulla esiintyjille, minka jalkeen musiikki vilittyy
esiintyjdn ja instrumentin avulla yleisolle joko konserttitilanteessa tai tallenteen
vilityksella. Myos akustinen tila tai teknologinen laitteisto voi toimia musii-
kin valittdjana. Kussakin saumakohdassa tapahtuu jonkinlainen muutos “olo-
muodosta” toiseen — musiikki transformoituu ja saa uusia merkityksii. Koska
jokaiseen musiikin valityksen tapahtumaan liittyy myos vuorovaikutusta seka
eri henkiloiden ettd henkiloiden ja materiaalien vililld, pitad musiikin valitty-
minen sdveltdjalta yleisolle vaistamatta sisillddan jotain yhteisollista ja jaettua.
Tastd nakokulmasta katsottuna saveltiminen ei ole puhtaasti musiikin sisdisten
lainalaisuuksien kanssa tyoskentelyd, vaan sitd voidaan tarkastella laajemmin
sosiaalisena toimintana. Tutkimusta varten olen etsinyt teoreettista ja samalla
havainnollista tyokalua, jolla siveltdjain tyoskentelyd esteettisten valintojen
aarelld voisi kuvata saveltdjan nikokulmasta niin, ettd tyon sosiaaliset piir-
teet tulisivat esille. Tallaisen mallin tulisi jollain tapaa tunnistettavasti lahes-
tya sdveltdjien osin ristiriitaistakin asemaa henkilokohtaisten mieltymysten ja
toisaalta nykymusiikkiyhteisossa vaikuttavien esteettisten arvojen valissa. Yksi
mahdollinen tapa on lihestyd kysymystd musiikin vilittymisen eli mediaation
teorian avulla.
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Musiikin  mediaation tutkimus kuuluu keskeisend osana kriittisen
musiikkitieteen ja kulttuurisen musiikintutkimuksen alueelle. Teoria on lih-
tenyt liikkeelle Adornon filosofisesti mairittelemastd dialektisesta suhteesta
autonomisen musiikin ja musiikkiteollisuuden tuotteistaman musiikillisen
kulutushyodykkeen vililla. (Born 2005, 11-15.) Musiikin mediaation uudem-
missa tutkimuksissa korostetaan musiikin ja sosiaalisen kanssakdymisen kaksi-
suuntaista suhdetta. Vastaavasti kuin musiikin merkitykset voidaan yhdistda
musiikin ulkopuolisiin asioihin, samanaikaisesti sosiologisesta nikokulmasta
katsottuna musiikki toimii erilaisten identiteettien ja yhteisollisten arvojen
vilittdjana. (DeNora 2000, 44.) Musiikillinen maku, siitd saatava mielihyvi ja
musiikin tuottama merkitys eivit ole pysyvia mdareitd, vaan ne syntyvat juuri
mediaation prosessin seurauksena (Hennion 2003, 84). Sana "mediaatio” tar-
koittaa suomen kielelld seka sovittelua ettd valitysta. Eri aloilla tatd kasitetta
kdytetaan hieman eri merkityksissd, esimerkiksi ihmisten vilisestd kielellisesta
kommunikaatiosta puhuttaessa mediaatio madaritelliin merkitysten vilittami-
sen taidoksi. Mediatutkimuksessa on englanninkielisen termin mediation ja sen
johdannaisten kaannoksina kiaytetty myos sanoja ‘mediavilitteinen’ tai ’medioi-
tuminen’. Musiikintutkimuksessa kisitteilli mediaatio ja medioituminen on
eri merkitys. Mediaatiolla viitataan vilittymiseen laajemmin ja filosofisemmin
(Paddison 2010, 261-264), kun taas medioituminen rajautuu digitaalisen tek-
nologian mukanaan tuomiin mahdollisuuksiin (Mantere 2008, 134).

Seuraavaksi pyrin mediaation kisitteen avulla ymmartamiain, miten
sosiaaliset arvot ja ympdriston vaikutus siirtyvit musiikilliseen materiaaliin
ja rakenteisiin paatyen lopulta osaksi musiikin sisdista logiikkaa. Konkreetti-
selle tasolle, arkipdivan tilanteisiin tuotuna pyrin ymmartimaan toisaalta sitd,
miten sdveltdjan ja ympdriston vilinen vuorovaikutus vaikuttaa saveltdjan teke-
miin ratkaisuihin sivellystyon aikana, ja toisaalta sitd, miten siveltdjan valin-
nat vaikuttavat yhteison rakentumiseen esteettisesti. Lisaksi tavoitteeni on poh-
tia, millaisia kriittisid ja strategisia mahdollisuuksia sdveltiminen toimintana
tarjoaa.

Kidytdn apuna estetiikantutkija Max Paddisonin artikkelia ”Music and
Social Relations: Towards a Theory of Mediation” (2010), joka pohjautuu
Adornon esittimalle jaottelulle musiikin eri valittymisen tasoista. Artikkeli
jakautuu kolmeen osaan, joista ensimmaisessa kasitelldan teoksen sisdista valit-
tymistd ja pohditaan, miten sdveltdja peilaa teoskohtaisia esteettisia valinto-
jaan suhteessa yleiseen musiikilliseen materiaaliin. Toisessa osassa maaritelldan
musiikin sosiaalinen vilittyminen ja tarkastellaan musiikkia tuotteena, joka
valittyy esiintyjien avulla yleisolle eli kuluttajille. Artikkelin viimeinen osa pyr-
kii hahmottelemaan musiikillisen materiaalin historiallista vilittymistd linsi-
maisen taidemusiikin tradition sisilla. Paddisonin (ibid., 266) olennaisin viite
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on, ettd mediaation kisitettd tulisi ymmartda kaikilla nailld kolmella tasolla
samanaikaisesti, mika tekee vilittymisen prosessista darimmadisen moni-
mutkaisen mutta samalla sdveltdjan tyon kannalta kiinnostavan. Laajasti kat-
soen koko taidemusiikin traditio on sosiaalisesti ja historiallisesti valittynytta,
yhtd lailla kuin valittyminen koskee musiikin kuuntelun ja vastaanottamisen
perinteitd (ibid., 260).

Tama kolmiosainen jaottelu pohjautuu selvasti ajattelumalliin, jossa savel-
tdjan tyon ytimend on musiikkiteos. Tarkoitukseni ei niinkaan ole esitella mal-
lia ylldpitdikseni musiikkiteoksen keskeistd asemaa, vaan piinvastoin kuvata
saveltdjan roolia ja savellystyOssa vaikuttavia elementteja siten, ettd niihin paa-
see kidsiksi mahdollisimman konkreettisella tavalla. Saveltimistd ja musiikin
valittymistd mallintavat apuvilineet voivat tarjota ymmarrystd perinteisestd
taidemusiikin asetelmasta ja tuottaa uudenlaisia ajatuksia tulevaisuuden mah-
dollisiksi maailmoiksi erityisesti kdytannon tyohon suuntautuvassa taiteelli-
sessa tutkimuksessa.

Teoskohtainen vélittyminen

Ensimmadinen mediaation taso kasittelee autonomisen musiikkiteoksen sisalla
tapahtuvaa vilittymistd. TyOstdessddn teosta siveltdja jatkuvasti peilaa tulevan
savellyksen teoskohtaista identiteettid yleiseen ja laajempaan lansimaisen taide-
musiikin traditioon. Tama sdvellystyon vaatima pohdinta tapahtuu sdveltdjan
mielessd ja konkretisoituu erilaisin luonnoksin, muistiinpanoin ja lopulta val-
miina partituurina.

Musiikkiteoksissa kahdentyyppiset musiikilliset materiaalit — yleiset ja
teoskohtaiset — kohtaavat toisensa. Yleiselli materiaalilla Paddison viittaa
lansimaisen taidemusiikin traditiossa siirtyvdan musiikilliseen ja musiikin-
teoreettiseen tietoon: erilaisiin musiikintyyleihin, muototyyppeihin, tonaalisiin
jarjestelmiin, esityskdytdntoihin, viritysjirjestelmiin ja sdvellystekniikoihin
(Paddison 2010, 268). Tama yleinen tieto, joka on jollain lailla kerrostunut
historiallisesti musiikin sisdiseen logiikkaan, vilittyy pedagogisten kaytinto-
jen mukana seuraaville saveltdjapolville. Teoskohtaisella materiaalilla hin sen
sijaan viittaa kunkin siveltdjan kutakin teosta varten valitsemiin elementteihin,
teoksen rakenteeseen ja materiaalin yksityiskohtiin. Materiaalin ja rakenteen
teoskohtainen valinta toimii myos kriittisena tyokaluna, jolla saveltdjd voi ottaa
kantaa siihen esteettiseen todellisuuteen, jossa kulloinkin elamme. (Ibid. 2010,
267-268.)

Liansimaisen taidemusiikin traditiossa yleiselld tasolla toimiminen ja mate-
riaalin tyostiminen sisaltdd huomattavan paljon normatiivisia piirteita. Moniin
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musiikinteoreettisiin ja savellysteknisiin kasityoharjoitteisiin liittyy eritasoisia
sdantojd, joita sdveltdja voi halutessaan noudattaa tai rikkoa. Saveltdjaksi oppi-
minen on perinteisesti tapahtunut timantapaisten jiljittelyyn perustuvien har-
joitteiden avulla. Tiettyjd lainalaisuuksia noudattaen opiskelijat vahitellen 16y-
tavat itseddan kiinnostavia savellysteknisia ja esteettisid tyokaluja, joita he voivat
kehitelld pidemmalle omassa taiteellisessa tyossdan. Koska savellyksen opetus
tapahtuu osittain yksittaisten saveltdjien tyyleja jaljitellen, voidaan ajatella, etta
sitd kautta siveltajat vaikuttavat myos omalta osaltaan taidemusiikin kaanonin
muodostumisen. (Talvitie & Partti, tulossa.)

Uskoisin, ettd useimmat ammatissa toimivat saveltdjit kuitenkin mieltavat,
ettd tyon ytimessd on sadntojen noudattamisen sijaan toimia kriittisella tasolla,
jolloin sdveltdjan tavoitteena on ensisijaisesti teoskohtaisen erityisyyden loy-
taminen. Teoksen erityisyydelld Paddison viittaa yksittdisen musiikkiteoksen
selkedsti muista teoksista erottavaan muotoon tai materiaaliin.? Teoksen ldhto-
kohtana voi my0s olla yleisten normien tai historiallisen materiaalin uudelleen
kontekstualisointi, jolloin normien myoétdily tai kieltiminen luo uusia kriitti-
sid rakenteita. Kussakin musiikkiyhteisossa vaikuttavat normit elavat ajassa, ja
ndin ollen musiikin sisdisen valittymisen taso, autonomisen teoksen rakenne,
toimii myos alustana sekd erilaisten sosiokulttuuristen normien leviimisessa
ettd vastaavasti ndiden normien vastustamisessa ja aktiivisessa muuttamisessa.
(Paddison 2010, 267-268.)

Erilaiset musiikilliset materiaalit — yleiset ja teoskohtaiset — kdyvat erdan-
laista vuoropuhelua, joka tapahtuu toki siveltdjan aloitteesta, mutta voidaan
ajatella, ettd materiaalien vilinen vastakkainasettelu sisdltia myos paljon tiedos-
tamattomia ja sanallistamattomia valintaperusteita. Teoskohtainen mediaatio
on toisaalta subjektiivisuuden eli sdveltdjamindn ja toisaalta objektiivisuuden
eli tunnistettavien musiikillisten muotojen vuoropuhelua itseniisen musiikki-
teoksen tai musiikillisen tapahtuman sisalla.

Sosiaalinen vélittyminen

Seuraava taso, musiikin sosiaalinen mediaatio, kuvaa vilittymisen prosessia
musiikin tuottamisen ja kuluttamisen vililla, toisin sanoen musiikin valitty-
mista saveltdjalta yleisolle. Paddison tarkastelee musiikillista objektia tuot-
teena, jonka vilittymisen voi jakaa neljian vaiheeseen: musiikin tuottaminen,

2 David Metzer (2009, 9-12) nostaa Adornon mdiiritteleman musiikillisen materiaalin rin-
nalle kisitteen savellyksellinen tila (compositional state), jolla hin siirtdd huomion materiaalista
savellykselliseen fokukseen. Sivellykselliset tilat, kuten puhtaus, hiljaisuus, fragmentaarisuus tai
kompleksisuus, toimivat ideaaleina, jotka vaikuttavat savellyksellisten menetelmien ja rakenteiden
valinnassa. Savellyksellinen tila maarittda sitd logiikkaa, jolla siveltdja lihtee tyoskentelemain.
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representaatio, jakelu ja kuluttaminen (Paddison 2010, 271). Olemme tottu-
neet ajattelemaan musiikin vilittymista yhdensuuntaisena ajallisena prosessina,
joka alkaa sdveltamisestd ja padttyy kuuntelukokemukseen: mediaation ketju ei
palaudu lahtopisteeseen yleisoltd saveltdjille vastavuoroisesti. Alla oleva kuva
osoittaa selkedsti sdveltdjan etdisen paikan sosiaalisen vilittymisen tapahtuma-
ketjussa. Saveltdji ei kohtaa yleis6d suoraan, vaan tarvitsee valittymisen proses-
sia teostensa ilmenemiseen. Musiikin sosiaalinen mediaatio nayttaytyy hyvin
erilaisena riippuen siitd, kuka on toiminnan subjekti.

1) musiikin tuottaminen  musiikillinen materiaali > saveltdja
v /
2) reproduktio musiikkiteos o esiintyja
(partituurina)

v

0 <—
3) jakelu musiikkiteos 0 <+ kulttuurialan instituutiot
0 <—

(esityksena)
\4

4) kuluttaminen musiikkiteos >
(tuotteena)

kuulija

musiikillinen kokemus

Musiikin sosiaalinen vilittyminen (vrt. Paddison 2010, 271).

Vastaavasti kuin tdssa teoreettisessa mallissa myos saveltdjalle tyon keskiossa
on yleensd teos, jonka suhteen erilaiset valittymisen prosessit peilautuvat.
Musiikki objektina voi kuitenkin tarkoittaa teoksen lisaksi my6s muita musii-
kin olomuotoja: musiikillista materiaalia, esityksid, teknisia tallenteita, koke-
muksia ja toisaalta myoOs saveltimiseen liittyvid instituutioita. Mediaation
kasitettd voidaan tarkastella kriittisena tyokaluna, jonka avulla on mahdollista
paasta kasiksi dynaamiseen ja monikerroksiseen prosessiin erilaisten musiikil-
listen objektien valilla. Laajemmassa sosiaalisessa verkostossa teoksesta muo-
dostuu jotain enemmain kuin sdveltdjan tai esittdjdn intentio. Musiikin merkitys
syntyy ndiden eritasoisten valittymisten leikkauskohdissa. (Ibid., 273-274.)
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Loppujen lopuksi kaikki musiikki on syntynyt jostain ldhtokohdasta kasin
ja sisaltdd ndin ollen oman maailmankatsomuksensa, ideologiansa, tosin usein
melko piilevisti. Paddison toteaa, ettad sosiaalisen vilittymisen paamaariana on
paljastaa musiikkiteoksen tai tapahtuman ideologia suhteessa sitd ymparoivaan
sosiaaliseen todellisuuteen, sen tukahdutettu ”sosiaalinen toiseus” (ibid., 266—
267). Teoksen tai esityksen viistimiton muuttuminen kulutushyodykkeeksi
heti valmistumisensa jilkeen verhoaa kenties jotain olennaista taiteen esteet-
tisestd voimasta. Voiko autonominen teos edes olla olemassa ilman sosiaalista
toiseutta, ilman sen ympdrille rakentunutta tuotannollista verkostoa?

Mainitsin aiemmin, ettd siveltimisen pedagogiikkaa voidaan tarkastella
mediaation prosessin nikokulmasta, kun musiikin sisdiset lainalaisuudet ja
ulkoiset kaytinnot vilittyvit opetuksen ja teosten kautta seuraaville suku-
polville. Sdveltiminen on myos monella muulla tavoin valittynytta. Paddison ei
artikkelissaan kasittele mediaation kahta ilmeisinti osa-aluetta, nimittain savel-
tdjan tyon kannalta merkittdvaan rooliin noussutta nuottikirjoitusta tai tekno-
logian vaikutusta tyonkuvan medioitumiseen. Teknologian kehityksen myota
saveltdjan tyokalut ovat uudistuneet, mutta nima tyota helpottavat tekniset
apuvilineet, kuten nuotinkirjoitus- tai ddnenmuokkausohjelmat, eivit ole neut-
raaleja elementtejd, vaan ne osallistuvat vilityksen prosessiin ja vaikuttavat sita
kautta olennaisesti sdveltimisen tapahtumaan. Mantere on kisitellyt musiikin
digitalisoitumista ja internetin kautta syntyneitd uusia mahdollisuuksia artik-
kelissaan ”Musiikin medioituminen”. Hinen mukaansa musiikkifilosofia ei voi
jattda huomiotta medioitumisen aiheuttamia musiikinontologisia seurauksia
esimerkiksi teoskisityksen ja tekijyyden osalta. (Mantere 2008, 134-136.)

Myos taiteellinen tutkimus voidaan nahdi tekemisen ja toiminnan mediu-
mina, joka muuttaa saveltimisen tapahtumaa. Esa Kirkkopellon mukaan
taiteellisessa tutkimuksessa on juuri kysymys taiteellisen mediumin muuttu-
misesta tutkimuksen mediumiksi (Kirkkopelto 2017, 135-137).% Vastaavalla
tavalla kuin Paddison artikkelissaan operoi mediaation eri tasoilla, myos
Kirkkopelto tarkastelee vilityksen tapahtumaa laajemmin erilaisten tietimi-
sen tapojen vililla. Tohtorintutkinnon savellyskonsertissani hyodynsin tata
taiteellisen tutkimuksen tarjoamaa mahdollisuutta transformoitua mediumista
toiseen yhdistden niin savellettya musiikkia, luentoa, videokuvaa kuin esityksel-
lisyytta. Perinteinen taiteellinen medium, konsertti, muuttui tutkimukselliseksi.
(Talvitie 2022a.)

3 Mediumilla Kirkkopelto viittaa kasitteen alkuperdiseen filosofiseen kayttoon, jonka mukaan
termi merkitsee sekd vilid ettd vilitystd. Se ei ole vain viline, vaan my0s vilityksen tapahtuma
ja vilittdjaaine. Taiteellisen tutkimuksen luonne on lihtokohtaisesti mediaalinen. ”Taiteellinen
mediumi paitsi mahdollistaa tietyn muutoksen, siirtymin tilasta toiseen, myos esittdd sen”, hin
kirjoittaa (Kirkkopelto 2012, 93; ks. my6s Kirkkopelto 2017, 135-137).
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Historiallinen véalittyminen

Mediaation kolmas taso, musiikillisen materiaalin historiallinen vilittyminen,
on erddnlainen yhdistelma aikaisemmista vilittymisen tasoista. Vilittymisessa
palataan musiikin sisdiselle teoskohtaiselle tasolle, mutta prosessia tarkastel-
laan sosiaalisen vilittymisen niakokulmasta. Musiikkiteoksen autonomia nih-
ddan jonkinlaisena siveltimisen ideologisena paimairana, vaikka teos kui-
tenkin sijoitetaan moniulotteiseen sosiaaliseen kontekstiin taideinstituutioiden
muokkaaman tuotteen muodossa. Autonomisen musiikin ja institutionaalisen
tuotteen kohtaamisesta seuraa ratkeamaton ristiriita, joka asettuu musiikin
sisaan. Tama konflikti toistaa itseddn jatkuvasti taidemusiikin traditiossa olen-
naisena siveltdjan tyon tavoitetta ja merkitystd maaraavana tekijana. (Paddison
2010, 272-273.)

Konfliktin asettuessa historialliseen perspektiiviin musiikki sisallyttaa
tietoisuuden itsestidn omiin rakenteisiinsa, miti Adorno kutsuu musiikillisen
materiaalin historialliseksi dialektiikaksi. Adornon mukaan prosessia luonneh-
tii “aikuistumisen” tapahtuma, jossa tekijit ovat tietoisia siitd, miten musii-
killiset normit, omaan aikaan sidotut esteettiset arvot, vihitellen ylevoityvat
kulttuurisiksi normeiksi ja samaan aikaan tekijoille tulee tarve horjuttaa naita
normeja sekd luoda uutta kriittista tietoisuutta. (Ibid., 272-273.)

Vaikka musiikkiteokset ymmarretddn autonomisina ja itseriittoisina enti-
teetteind, samaan aikaan musiikkiteosten viliset erot muuttuvat merkityksel-
lisiksi. Musiikki ikaian kuin reflektoi omaa muotoaan, materiaaliaan, sen suh-
detta traditioihin, tyylijarjestelmiin, sosiaalisiin odotuksiin tai muihin teoksiin
(ibid.). Nakemykseni mukaan timai reflektio tapahtuu siveltdjan tyon kautta,
kun sidveltdjd peilaa esteettisid arvojaan suhteessa ymparoivan yhteison miel-
tymyksiin. Modernismin perintond meilld sdveltdjilla on jatkuva vaatimus
luoda jotain uutta ja persoonallista, mutta esteettisen valinnan ehdot muuttu-
vat ajassa jatkuvasti. Musiikkiteoksen aitoutta tai omaperaisyyttd arvioidaan
suhteessa taidemusiikin traditioon, sosiaalisesti ja historiallisesti vilittyneeseen
musiikilliseen materiaaliin sekd musiikin sisdisiin rakenteellisiin ratkaisuihin.
Omaperiisyys ei ole mahdollista sininsd, vaan vasta siind tapauksessa, kun
se on kannanotto kaikkea aikaisemmin savellettyd ja esitettyd taidemusiikkia
kohtaan.

Paddisonin mukaan tima vilittymisen kolmas taso on erittain olennainen
tyokalu pohdittaessa nykymusiikin tavoitteita ja mahdollisuuksia tina pdivina.
Lansimaisen taidemusiikin institutionaalisissa kaytdnnoissd musiikkiteoksessa
muodon yhteniisyys voidaan saavuttaa vain silla ehdolla, ettd timd musii-
kin autonomisen luonteen ja kulutushyodykkeen vilinen vastakohtaisuus jaa
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sisaanrakennetuksi konfliktiksi teoksen ytimeen. Kuilu ndiden kahden eri suun-
tiin kurottavan lahtokohdan vililla jad pysyvasti auki. Teokset eivit ilmene
sellaisinaan, aistittavana dineni ja musiikkina, vaan suhteessa sosiohistorial-
lisesti madarittyneisiin puitteisiin — toisin sanoen siihen, millaisen arvon teos
saa kulutushyodykkeena. Teoksissa materialisoituu jatkuva itserefleksiivinen ja
kriittinen pohdinta suhteessa omaan traditioonsa. (Paddison 2010, 272-273.)

On todettava, ettd musiikin esittimisessa ja kuuntelemisessa on usein
tavoiteltavaa nimenomaan sen ilmeinen valittémyys (engl. immediacy) (ibid.,
260). Taidemusiikin saveltdjit ja esiintyjat pyrkivit ensisijaisesti luomaan vilit-
tomid kokemuksia nyt-hetkessd akustisessa konserttitilassa. Kun musiikki soi
tilassa ja ymparoi kuulijan, emme yhtailtd paase pakoon tilassa soivaa lapi-
tunkevaa ddntd, mutta toisaalta jokainen meistd tarvitsee vilittdjiksi jopa omaa
kehoaan, vardhtelevdi tiarykalvoa ja pienida kuuloluita kuullakseen ylipdansa
yhtddan mitdan. Musiikkia ei myoskian tule kuuluville ilman valittavid element-
tejd, vahintdankin laulajan vartaloa tai muusikon instrumenttia. Niin ollen
musiikin olemassaoloon liittyy selked ristiriita kuuntelukokemukseen liittyvan
vilittomyyden ja sen tuottamiseen tarvittavan medioitumisen valilld; musiikin
valittomyys on illuusio. (Ks. Torvinen 2007, 97-98; Thde 1976, 44-45.)

Kysymysta vilittoman ja valittyneen kuuntelukokemuksen vilisesta erosta
voi viedd vield pidemmalle. Paddison (2010, 275) paittda artikkelinsa huo-
mioon:

Merkittivad avantgarde-musiikille ei ole niinkddn se, ettd musiikin materiaali ja rakenteet
ovat sosiaalisesti vilittyneitd, vaan se, ettd musiikinlaji omine ilmenemismuotoineen asettaa

kriittisen ajattelutavan oman vilittomyytensa yldpuolelle.

Miten tima virke tulisi tulkita? Viittaako Paddison jonkinlaiseen erotteluun
vilittoman kuuntelukokemuksen ja tiedostetun reflektiivisen esteettisen kuun-
telun vililla? Tarkoittaako ajatus yleison kannalta sitd, ettd kuulijan ei odoteta
kuuntelevan nykymusiikkiteosta vapaasti ja intuitiivisesti, toisin sanoen vilitto-
masti, vailla ennakko-oletuksia, vaan hinen toivotaan tarkastelevan musiikkia
erddanlaisen kriittisen verhon lapi?

Ennen kuin pohdin tarkemmin, mikd tuo kriittinen verho voisi nyky-
musiikin kohdalla olla, tuon esiin esimerkin teatterin alalta vastaavanlaisesta
mutta kuitenkin eri tavalla artikuloidusta kysymyksenasettelusta. Eeppisen
teatterin yhteydessa Brecht puhuu vieraannuttamisen prosessista, jossa katsojan
ei sallita heittaytya katselukokemukseen kritiikittomasti samaistuen empaatti-
sesti ndytelman hahmoihin, vaan esityksen tapahtumia ja teemoja etaiannytta-
malld pyritddn saamaan katsoja tietoiseksi omasta yhteiskunnallisesta asemas-
taan. (Ks. Brecht 1957, 69-76; Kester 2004, 84.)
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Nykymusiikin kohdalla tiedostamisen verho on toisenlainen. Emme joh-
dattele kuulijaa avoimesti, lapinikyvisti ja yhteiskuntakriittisesti, vaan uskot-
telemme niin itsellemme kuin kuulijoillekin, ettd musiikista ei tarvitse ymmar-
tad mitaan kuuntelun hetkelld. Oletamme, ettd musiikkia kuuntelee “ideaali
kuulija”, joka heittidytyy kuuntelemaan vain “musiikkia itseaan” (Cusick 1999,
494; Pontara 2007, 79-81). Mutta kuitenkin siveltijind rakennamme teok-
semme edelld kuvatun historiallisen valittymisen mukaisesti: olemme saveltdes-
samme tietoisia esteettisten valintojen suhteesta taidemusiikin institutionaali-
seen arvostukseen. Tadssd mielessd tima kriittinen verho tarkoittaa jatkuvaa
analyyttista reflektointia, jonka kohteena on yhta lailla kuunneltavan teoksen
esteettinen laatu kuin saveltdjan rooli ja kyky tayttaa esteettisten laatukriteerit.
Monelta osin esteettisen laadun kriteerit on maaritelty nykymusiikkiyhteison ja
sitd rakentavien institutionaalisten tahojen sisilla ennakolta, ja siksi ei-ammat-
timaisen kuulijan analyyttista kompetenssia tulee jatkuvasti johdatella toivot-
tavan kuuntelukokemuksen saavuttamiseksi (Pontara 2007, 81-82). Asiaa voi
havainnollistaa vertaamalla nykymusiikin kaytdnt6ja moniin muihin musiikin-
lajeihin, kuten ritualistisiin ja meditatiivisiin musiikin kuuntelemisen tapahtu-
miin, joissa musiikin ensisijaisena kuuntelutapana on suora vaikuttavuus ja jae-
tussa tilassa oleminen. Nien tassi nykysaveltdjien tyossa piilevan kierteen siin,
miten heiddn tdytyy joka kerta varmistaa teosten esteettinen laatu kohdista-
malla huomionsa musiikin kriittiseen niakokulmaan vilittomyyden jaadessa
toissijaiseksi tavoitteeksi. Tama vastaa Paddisonin kuvailemaa nykymusiikin
sisidnrakennettua konfliktia — musiikin autonomisen luonteen ja kulutushyo-
dykkeen vilistd ratkeamatonta ristiriitaa.

3.4 SAVELTAMISEN KRIITTINEN POTENTIAALI

Edelld esitelty musiikin kolmitasoinen vilittymisprosessi perustuu pitkalti
1800-luvun lopulla vakiintuneeseen tilanteeseen, jossa siveltdjan tyon ytimessa
on abstrakti musiikkiteos. Nakemys vaikuttaa talld hetkelld jo osittain van-
hentuneelta, silli onhan nykymusiikkikin rikkonut monia raja-aitoja viimeis-
ten vuosikymmenien aikana. Sdveltdjan tyotd ei tarvitse rajata vain teoksen
ympdrilld tehtyihin esteettisiin valintoihin, vaan sdvellyksellisessd ajattelussa
voidaan nihdi laajemmin kriittistd potentiaalia.

Saveltdjd ja filosofi Rebecka Ahvenniemi tarkastelee vditoskirjassaan (2021)
musiikin mahdollisuutta toimia kriittisend danend nykypaivan yhteiskunnassa.
Tutkimuksen keskiossd on siveltiminen toimintana ja instituutiona valmii-
den musiikkiteosten sijaan. Ahvenniemi kutsuu saveltimisen taustalla piilevda
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reflektiivistd toimintaa viipyileviksi ajatteluksi (engl. lingering reflection). Tdlla
hdn viittaa hitaaseen, pohdiskelevaan tyoskentelyyn, joka tarjoaa mahdolli-
suuden luoda dialogia oman historiallisuutensa ja ympardivin yhteiskunnan
kanssa. Hinen mukaansa juuri tdssd saveltimisen piirteessd, joka sisiltyy jo
savellyskoulutukseen, on jotain filosofisesti merkityksellistd. (Ahvenniemi
2021, 15-18.)

Ahvenniemen tutkimus ei asetu niinkaan perinteisen tieteenalan, musiikki-
filosofian, kontekstiin, vaan kisittelee musiikin saveltimisen filosofiaa, joka on
vield uusi ja hahmottumaton diskurssi (ibid., 23-24). Viitoskirjansa ensimmai-
sessd artikkelissa hdn pyrkii vastaamaan jo aiemmin tidssd luvussa esitettyyn
kysymykseen: miten sosiaalinen konteksti voidaan sisallyttda osaksi reflektoivaa
savellystoimintaa ja musiikillista materiaalia. Ahvenniemi lahtee liikkeelle viit-
tauksella Adornon lauseeseen: ”Jokainen merkittidva taideteos jattdd materiaa-
lissaan ja tekniikassaan jalkia [- —]” (ibid., 37; Adorno 2006, 89). Ymmarrin
tdmin lauseen niin, ettd jokainen savellys viistimatta reflektoi taidemusiikin
traditiota jollain lailla, tietoisesti tai tiedostamattaan. Joissain teoksissa tuo
reflektio tulee esiin selvemmin, ja saveltdjd jattdd ikdan kuin ?jidljen” musiikin-
historiaan. Ahvenniemen mukaan taidetta ei tulisi pitdd pelkastddn taiteilijan
ilmaisuna tai taiteilijan idean lopputuloksena, vaan se tulisi nihda muutok-
sen ldhteend itsessddn. Saveltimilld on mahdollisuus vaikuttaa siveltimiseen
itseensd, sdveltimisessa kadytettyihin tyokaluihin ja materiaaleihin sekd sitd
kautta ymparoivddn sosiaaliseen ymparistoon. (Ahvenniemi 2021, 37.) Jokai-
sen saveltdjan valinnat vaikuttavat ndin yhteison rakentumiseen esteettisesti.

Toisaalta Ahvenniemi nostaa esiin tirkedn epdilyn siitd, onko nyky-
musiikilla sangen marginaalisena ja yhteiskunnasta irtaantuneena toiminta-
muotona mahdollisuutta jattda ylipiansa mitdan jalkia (ibid., 11). Hin ehdottaa,
ettd juuri viipyilevd ajattelu toimintana on sitd, jonka avulla erilaiset sosiaaliset
piirteet voivat tiivistyd osaksi musiikillista muotoa ja materiaalia. Viipyileva
reflektio ei tarkoita vain paansisaistd ajattelua ja loogista paittelyd, vaan se
voi esiintyd myos monenlaisena hiljaisena tietona ja taitona, joka saveltimisen
kohdalla ilmenee esimerkiksi erilaisissa esteettis-intuitiivisissa valinnoissa ja
kaytannon musisoinnissa. Viipyileva ajattelu hitaana toimintatapana herdttaa
my0s kysymyksen taidelajin suhteesta taloudelliseen hyotyyn. Siita huolimatta,
ettd savellystoiminta ei tuota valittomia tuloksia ja taloudellista voittoa, voi se
kuitenkin olla yhteiskunnalle arvokasta kaikessa pitkajanteisyydessaan. (Ibid.,
59.) Ahvenniemi kiteyttdd sdvellystoiminnan piilevin merkityksen seuraavasti:

Lopulta se, mitd nimitdn viipyileviksi ajatteluksi, jad usein ilman selkedd dintd, koska
tima ajattelu edustaa sen vastakohtaa, mika vaikuttaa musiikissa ja kielessd selkealtd
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ja vilittomasti ilmenevidltd. Olemassa olevat ideat, jotka vaikuttavat jykeviltd ja yleisesti
hyviksyttdviltd, ovat juuri mitd talld kriittiselld ajattelulla on mahdollisuus kyseenalaistaa.

(Ibid., 3.)

Aiemmin mainitsemassani artikkelissa jaljittelyn pedagogiikasta lahdemme
siitd, ettd musiikin sdveltimiseen liittyvit tyoskentelytavat ja materiaalit ovat
jo lahtokohtaisesti sosiaalisia ja poliittisia, mikd on myos Ahvenniemen tutki-
muksen perusolettama. Kaanonin muodostuminen yhta lailla kuin menneiden
saveltdjien tyyleihin perustuva jiljittelyn pedagogiikan toteuttaminen sisiltda
valintoja, jotka sulkevat niin teoksia kuin ihmisid tai ihmisryhmia toiminnan
ulkopuolelle. Nama valinnat heijastavat nykymusiikkiyhteison arvoja ja ihan-
teita. (Talvitie & Partti, tulossa.) Ahvenniemi peraankuuluttaa saveltijia, jotka
ovat samalla yhteiskunnallisesti tiedostavia taiteilijoita (Ahvenniemi 2021, vii-
des artikkeli, 1). Hinen mukaansa ei ole olemassa ”puhdasta musiikkia”, joka
syntyy ensin ja vasta sitten asetetaan johonkin kontekstiin. Sen lisdksi, ettd
taideteos sijoittuu ymparoivdan sosiaaliseen tilanteeseen, meidan tulisi kiinnit-
tdd huomiota myos siihen, miten yhteiskunta ndyttdytyy taideteoksessa (ibid.,
12).

Sosiaalisen ilmeneminen musiikkiteoksessa tarkoittaa jatkuvaa dialogia
tyokalujen, musiikillisen materiaalin ja sdveltimisen tradition kanssa. Tassa
mielessd myos yksin tapahtuva sivellyksellinen toiminta on jaettua ja yhteisol-
listd. Tdma ajatus haastaa romanttisen paradigman itseriittoisesta musiikki-
teoksesta, joka syntyy siveltdjan luovan mielikuvituksen seurauksena, sivelta-
jan sisdisten ajatusten ulkoistettuna ilmaisuna (Ahvenniemi 2021, 8). Ahven-
niemen mukaan autenttisen taideteoksen ihannoinnilla voi olla jopa tuhoisia
seurauksia siina tilanteessa, kun pyritddn ymmartamain sdveltimistd sosiaali-
sena kdytintona. Saveltdjin "oman ddnen” [dytiminen tarkoittaa pikemminkin
sitoutumista olemassa oleviin musiikillisen ilmaisun tapoihin.* Saveltimisen
opiskelu on myo6s normien ja arvojen oppimista seka reflektointia. Millaiset
tyylit ja musiikilliset estetiikat ovat vaikuttaneet omaan kehitykseeni savelta-
jana? Ketka ovat toimineet esikuvinani? Keitad olen jaljitellyt tietoisesti tai tie-
dostamattani?

4 Oman dinen ldytimistd siveltijan tyon tavoitteena on pohtinut esimerkiksi Veli-Matti Puu-
mala (2002, 174-175). RSO:n intendentti Tuula Sarotie toteaa, ettd orkesterin tilauksissa on tir-
keaa, etta “teoksessa kuuluu siveltijin oma d4ni” (Isolammi 2019, 19). Lasten ja nuorten Uuno
Klami sivellyskilpailussa (2022) kannustetaan ”oman musiikillisen ddnen esilletuomiseen”. Myos
Raihald (2021, 70) kirjoittaa, ettd “kaikki sdveltdjan tuntema musiikki muokkaa oman ddnen, josta
ei ole itseddn pettamattd mahdollista tdydellisesti poiketa”.
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Ammattilaiseksi kasvaminen tarkoittaa sita, etta siveltdja tulee tietoiseksi
tavoista ja asioista, jotka ovat vaikuttaneet hdneen ja joilla han voi vaikuttaa.
Saveltdjan yhteiskunnallisen ja kriittisen nikokulman huomiotta jattaminen
voi tahattomasti johtaa tiettyjen kulttuuristen kaytantdjen toistamiseen, joka
yhtd lailla voidaan ndhda poliittisena toimintana. Oman historiallisuutensa
tiedostaminen antaa saveltdjille myos vapauden vaikuttaa omaan positioonsa.
(Ahvenniemi 2021, viides artikkeli, 9; ks. myos Talvitie & Partti, tulossa.)
Savellyskonsertissani jiljittelin tietoisesti monien saveltdjien musiikkia ja savel-
lyksellisid prosesseja. Hyodynsin taiteellisen tutkimuksen keinoja avatessani
yleisolle nditd imitaatioprosesseja, joita kuvaan tarkemmin kirjan yhdeksian-
nessa luvussa. (Talvitie 2022a.)

Palataan vield kysymykseen saveltdjan valinnoista. Saveltdjan jokapdiviiset
paatokset kohdistuvat eritasoisiin kysymyksiin: teoksen sisdisiin lainalaisuuk-
siin, kunkin aikakauden tyylillisiin piirteisiin, sosiaaliseen ymparistoon ja taide-
elimin realiteetteihin. Vaikka sdveltdja on periaatteessa vapaa tekemaan mitd
vain, ei hanella todellisuudessa ole kaytossdan kaikkia mahdollisia vaihtoehtoja
jokaisella historiallisella hetkelld, koska teos on my0Os vastaus omaan aikaansa,
omaan nykyhetkeensd (Paddison 2010, 274). Yhteiskunnallisesti vallalla olevat
arvot ja ymparoivan sosiaalisen kontekstin luomat mieltymykset, jotka nayttay-
tyvit erilaisina musiikilliseen materiaaliin ja rakenteeseen liittyvina esteettisina
valintoina sekd omaan aikaan kytkeytyvinad teknisind oivalluksina, siirtyvat
savellysten sisdlle, ikdan kuin sedimentoituvat sellaiseksi materiaaliksi, joka
vastaavasti vilittyy eteenpiin seuraaville siveltdjapolville (ibid., 268). Savelta-
jan valinnat, niin materiaaliset, savellystekniset kuin rakenteelliset, ovat lahto-
kohtaisesti sosiohistoriallisesti mdarittyneitd. Nain ollen estetiikan piirtyminen
teokseen ei ole neutraalia tai arvovapaata.

Paddisonin artikkelin sosiohistoriallista nakokulmaa voi lihestyd myos
kaanteisesti, nimittdin tulevaisuuden kannalta. Jos kulloisenkin aikakauden
yhteiskunnalliset ja sosiaaliset ilmiot ovat vuosisatojen kuluessa sedimentoitu-
neet musiikillisen materiaalin sisddn, ei nykyhetki ole poikkeus. Niin tapahtuu
yha edelleen ja oletettavasti myos tulevaisuudessa. Meidan elinymparistomme,
arvomaailmamme ja yhteisolliset tavoitteemme piirtyvit yhtd lailla musiikin
sisddn ja muuttuvat vihitellen yleiseksi musiikilliseksi materiaaliksi. Yleinen,
kaikkien sdveltdjien kaytossa oleva materiaali ei ndin ollen ole jotain pysyvaa
ja ennalta maariteltya. Tassd nien nykysaveltdjien kannalta tirkean mahdolli-
suuden.
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4 TEOKSEN JAMATERIAALIN AVAAMINEN

Kuvitteellinen dialogi materiaalin sedimentaatiosta

HENKILOT: Siveltiji, Etnografi
TAPAHTUMAPAIKKA: Siveltdjan tyohuone

Saveltdja saapuu tyohuoneelle, tybjentdd kirjoituspoydin ja asettuu sen
ddreen. Huoneen nurkassa istuu hiljaa huomaamaton tutkija, Etnografi, joka
kirjaa tapahtumien kulkua muistivibkoonsa.

SAVELTAJA

No niin, ryhdyn saveltimain uutta teosta. Asetan valkoisen paperin, ndin, ja
koskemattoman nuottiviivaston, ndin, eteeni tyopoydalle. Sinulle tima saat-
taa vaikuttaa siltd, ettd aloitan puhtaalta poydalta ja kerrassaan keksin kaiken
musiikillisen materiaalini itse. Kaiken sen materiaalin, joka ndyttaytyy minulle
mitd luonnollisimpana, raikkaan valittdomana ja ainutkertaisena. Mutta viis-
tdmaton tosiasia kuitenkin on, ettd lihes kaikki kayttimiani materiaali on
hyvin yleista, kaikkien kaytossa ja, sanoisinko jopa, kulttuurisesti varittynytta,
ennen kuin yhtdan mikdian mielikuvituksellinen savellystoimintani paisee edes
alkuun. Mini vain jidljittelen ja jaljittelen.

Saveltdjda hakee hyllystid vanhoja partituurejaan ja levittdd ne kirjoituspoydille.

SAVELTAJA

Niin kuin kaikkien saveltdjien maailmassa, myos minun materiaalini koostuu
nuottipampuloista: siveltasoista, harmonioista, rytmeistd ja sointivareista. Se
koostuu aiemmin siveltamistani luomistoistd, haudattujen ja eldvien kolle-
goiden arkistoista, erilaista genreistd, tyyleistd, muodoista yhtd hyvin kuin
savellysteknisistd detaljeista, tonaalisista tai atonaalisista rakenteista ja viritys-
jarjestelmistd. Epavireisistd sivelistd. Lisaksi materiaaliini kuuluvat tai siihen
ainakin vaikuttavat erilaiset esityskaytinnot, tuotantoon liittyvdt onnek-
kaat tai valitettavat yksityiskohdat, musiikkiteknologian tuoreet innovaatiot,
studioteknologia ylipdansi, tai se, mihin on kussakin produktiossa varaa, eri-
laiset akustiset ilmiot, paattymattomat kaiut ja toisaalta esitystila, oli se sitten
kaikuisa tai kuiva, sekd paljon muuta. (tauko) Kaikki timd monimuotoisuus
voidaan ymmartda siveltijan materiaalipankiksi, joka muistuttaa arkeologi-
sia kaivauksia. Se on kuin erdidnlainen sedimentoitunut yhteiso. Tai siis — se
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on sedimentoitunut yhteiso, johon erilaiset sosiaaliset normit ovat vuosisatojen
aikana kerrostuneet ja kovettuneet kiinteaksi materiaaliksi.

Saveltdja ottaa radio-oopperan Kylman maan kuningatar partituurin eteens.

SAVELTAJA

Viivytdanpa hetki tuossa runsaasti mielikuvia herittavassa metaforassa mate-
riaalin sedimentaatiosta. Latinan sana sedimentum tarkoittaa asettumista
ja saostumista. Jos olen oikein ymmartanyt, niin sedimentti on kerrostuvaa
maa-ainesta, joka on kulkeutunut omalle paikalleen veden, tuulen tai jaiti-
kon mukana. Sedimenttejd syntyy merien, jarvien ja jokien pohjiin, joihin joet
ja tulvavedet maa-ainesta kuljettavat. Vesien pohjalla maa-aines on lietettad
tai mutaa, kun taas aavikolla tuulen mukana kulkeutuva hienojakoinen poly
muodostaa hiekkadyyneja. Kiinnostavaksi ilmié muuttuu siind vaiheessa, kun
kerrostunut aines puristuu kokoon. Elementit iskostuvat yhteen. Sedimenteista
syntyy kivilajeja.

Saveltdja avaa partituurin.

SAVELTAJA

Musiikillinen materiaali on sedimentoitunut yhteisé. Kaunis metafora — mutta
samalla ddrimmadisen karmiva. Sosiaaliset tilanteet ja kunkin aikakauden nor-
mit ovat siirtyneet saveltdjien tyoskentelyn ja esteettisten valintojen, myos omien
valintojeni, seurauksena historiallisesti kerrostuneeksi materiaaliksi. Tama-
hin tarkoittaa sitd, ettd kuninkaallisten hannystely hovissa on kuin mudassa
keikarointia ja kirkkojen seka luostarien laulut ovat kovettuneet karbonaatti-
kiviksi. Se tarkoittaa myos vadristyneen sukupuolisen jakauman kivettynytta
olomuotoa. Vaikka sosiaalisia rakenteita ei ehkd ole mahdollista tulkita nidin
kirjaimellisesti, on kuitenkin ajateltavissa, ettd eri yhteisojen arvot ja musiikin
merkitys kulloisessakin yhteiskunnallisessa tilanteessa on jittinyt oman jil-
kensa materiaalin uumeniin. Prosessi on suurelta osin tiedostamatonta. Sedi-
mentoitunut materiaali on kulttuurinen muisti.

Saveltdja repii alkusoitosta palasen.
SAVELTAJA
Tunnustan, ettd olen viime vuodet takonut tuota kivenjarkalettd, sedimentoi-

tunutta motikkaa, paattomasti ja umpimahkaa. Olen yrittanyt irrottaa siita
palasia, joita voisin joko heittdd pois tai sulattaa uudenlaiseksi kivimassaksi
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— tasa-arvoisemmaksi ja suvaitsevammaksi. Olen lainaillut itseltdni ja varas-
tanut toisilta, olen korvannut nuotinpditd kuvin, sanoin, liikkein ja kansallis-
hymnein. Olen jopa asettanut itseni materiaalin paikalle. Luultavimmin tulok-
setta. Silld sen lisaksi, ettd kdyttimamme materiaali on kovettunut sedimenttia
muistuttavaksi kiviainekseksi, on meilla saveltijilld toinenkin syville hautautu-
nut fossiilinen elementti — nimittdin teos.

Saveltdjian repiminen yltyy.

SAVELTAJA

Vaikka haluaisin luoda jotain muuta kuin teoksia, se ei ole mahdollista. Meidan
arjessamme kaikki tapahtuu tulevaa teosta silmalld pitden. Teoksia tilataan,
niitd kustannetaan, levytetddn ja esitetidan. Myos tekijanoikeusjarjestelma
perustuu siihen, ettid teos on oma kokonaisuutensa, jonka voi rekisteroida ja
tunnistaa. Teos on minun, tekijan, itsendinen ja omaperdinen luomistyon tuote
sen tekotavasta ja ilmenemismuodosta riippumatta. Teos olen mina.

Huoneen nurkassa biljaisesti istuva Etnografi liikabtaa tietoisesti. Sdveltdjd
huomaa hinet.

ETNOGRAFI
Kukas sanoikaan, ettd “taidemaailma pyorii teosten ymparilla”??!

SAVELTAJA
En tiedd. Tehtdvisi on havainnoida tyotini, ei keskeyttaa.

ETNOGRAFI

Totean vain lyhyesti, etta taidefilosofisena olemuksena teosta ei maaritella yhta
pragmaattisesti, vaan sen maaritelmaksi l1oytyy lukuisia eri teorioita, jopa kes-
kendin ristiriitaisia.

SAVELTAJA
Miksi minun tulisi pohtia eri teoskisityksid? Eiko riitd, ettd joudun valmista-
maan niita?

ETNOGRAFI
Tahin kysymykseen antaa musiikintutkija Lydia Goehr yksiselitteisen vas-
tauksen. Hinen viitteensd on, ettd nykymuotoinen teoskasitys alkoi saadella

1 Arho 2010, 264.
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musiikin esittimisen ja sdveltimisen kaytantdjd 1800-luvun aikana. Tuolloin
muotoutunut teoskdsitys madaritteli tavan, jolla yhi nykyiaan hahmotamme
musiikkia, miki kattaa niin siveltimisen, esittimisen, arvioimisen kuin tut-
kimisen. Ajatuksemme teoksesta kaiken keskiossa vaikuttaa musiikkialan
rakenteissa ja kdytannoissid ilman, ettd varsinaisesti ymmarramme teoksen ole-
musta ja varsinkaan sen vaikutuksia. Kdytannot siirtyvit eteenpdin itsestdan-
selvyyksind.?

SAVELTAJA

Haluaisinkin eroon koko teoksesta. Kadehdin maataiteilijoita, joiden tyot vain
yksinkertaisesti hajoavat luonnon prosessien seurauksena. Luonnon annetaan
osallistua. Hetkinen, nyt keksin.

Saveltdjia hakee mustepullon, kastaa tyopoyddlli olevan kasvin obuen lebden
musteeseen ja antaa tamdn piirtdd nuottipaperille kuvioita.

SAVELTAJA
Tulevassa sivellyksessiani keskityn johonkin katoavaan, merkityksettomain,
nuottikirjoitusta edeltavaan.

ETNOGRAFI
Haluaisit siis palata 1960-luvulle, haastaa teoksen, pirstaloida sen. Cagen
jalanjaljissa.

SAVELTAJA
Juuri nain. Mutta nyt harmillisesti sisalla ei tuule, kasvin lehti ei piirra. Voiko
musiikillinen materiaali olla tuulen liikettd paperilla?

ETNOGRAFI

Voisi ajatella, ettd siveltdjan tyon eloonjaamisen kannalta olisi merkityksellista
pohtia sellaista teoskasitysta, jossa teosta voisi ajatella projektina, prosessin-
omaisena, jatkuvasti etenevand kulttuurisena tapahtumana, joka olisi ontolo-
gisesti irrallinen yksittdisen ihmisen toiminnasta.’> Niin saveltijin ja teoksen
symbioosiin tulisi halkeama. Tallaisessa tilanteessa teos ei ole endd yksinomaan
saveltdjan projekti, vaan teos muodostaa itse oman projektinsa. Teos ei olisi
minun, vaan meidan.

2 Goehr 2007, 89.
3 Torvinen 2007, 163.
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Saveltdji katsoo vierasta ja on hetken hiljaa. Hdn asettaa mikrofonin kasvin
ldbelle ja avaa ikkunan, josta ilmestyy pieni tuulenvire kasvin lehdille.

SAVELTAJA

Kun merenpohjaa tai maaperda muokataan, vapautuu sedimentistd erilaisia
aineita, myos myrkyllisid. Sedimentin tutkimus on talld hetkelld olennainen osa
erilaisten ymparistovaikutusten arvioinnissa. Uusista tutkimuksista voi lukea,
ettd ruoppaussedimentit, jotka on aiemmin nahty kayttokelvottomana jatteend,
ovat laajalti kdytossd maarakentamisessa ympari maailmaa. Niiden kisittely-
keinot seka tutkimus- ja tuotekehittelytyd ovat kehittyneitd ja taloudellinen
merkitys suuri.

ETNOGRAFI
Voiko sedimentoituneeseen yhteisoon vaikuttaa jotenkin?

SAVELTAJA

Kaiketi myos saveltdjien materiaalipankki laajassa merkityksessiin muuttuu
ajassa. Saveltdjien tind pdivand kidyttimi materiaali ei rajaudu atonaalisen
modernismin aikana luotuun sointikuvaan, vaan savelkieli on vapautunut kat-
tamaan kaikenlaisen ddnen ja musiikillisen aineksen. Myos eri musiikin tyylit
voivat olla nykymusiikkiteoksen materiaalina. Materiaali voi olla myos lainat-
tua ja kierrdtettya esiintyen niin sitaattien kuin tallennettujen danindytteiden
muodossa. Mutta kaikesta muutoksesta huolimatta musiikillinen materiaali
pitda sisillain “kovan ytimen”, joka on syntynyt pitkdn ajan kuluessa ja jota
tradition myota siirretdan seuraaville saveltdjasukupolville.

Saveltdja kdantid danenvoimakkuutta kovemmalle ja yrittdd saada kuuluviin
lehden piirtoa paperilla.

SAVELTAJA

Itselleni on muodostunut miltei pakkomielteeksi paasta kasiksi tahan kivetty-
neeseen olomuotoon. Olen yrittinyt ymmartid, miten saveltimisen logiikka
muuttuu, jos musiikkiteoksen sisidn tai oheen tuodaan musiikin ulkopuolisia
elementtejd, kuten kuvaa, tekstid, filosofisia kasitteitd, liikettd tai jopa lasten
energiaa. Olen yrittanyt mielikuvitella, miltd nykymusiikin materiaali nayttaa
ulospdin. Mitd se kertoo?
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ETNOGRAFI
Sanoit, ettd kun maaperda muokataan, vapautuu sedimentistd myos myrkyllisia
aineita.

SAVELTAJA

Myrkyllista ja kiellettya. Olen pyrkinyt antamaan abstraktille musiikilliselle
materiaalille merkityksia tormayttamalla sitd muihin ajassa nakyviin ja kuulu-
viin ilmiéihin.

ETNOGRAFI

Et ole ainut saveltdjd, joka tiatd kysymystd on pohtinut viime vuosina. Muis-
tan lukeneeni nykymusiikin materiaalia kisittelevastd kirjasta muutaman
aiheeseen liittyvan kommentin. Saveltdja Claus-Steffen Mahnkopf kertoo
olleensa pitkdn aikaa vakuuttunut siitd, ettei vieras materiaali, kuten sitaatit
toisilta sdveltdjilta tai lainaukset muista musiikeista, voisi esiintyd hinen teok-
sissaan. ”Se, ettd minun tulisi kirjoittaa autonomisia teoksia, joista jokainen
on toteutettu omalla materiaalillaan ja muodollaan, oli todellakin velvoittava
periaate. En nihnyt mitddn tarvetta ulkopuolisen materiaalin kiytolle, oli se
sitten historiallista, etnistd tai nykypdivan populaarimusiikkia.” Mahnkopfin
mukaan 2000-luvulla tilanne kuitenkin muuttui.* Saveltdja Michael Beil sanoo,
ettd hdnelle savellyksen musiikillisen materiaalin merkitykset ovat tirkeampid
kuin itse materiaali. Adnet kantavat merkityksii, ja siveltdjin tehtivi on 16y-
tda tapoja rakentaa musiikkiteoksia naistd merkityksisti. Hinen mukaansa
fokuksen siirtyminen valitun materiaalin merkityksiin vaatii saveltdjalta ehka
tyoskentelyd hianen kannaltaan vieraalla materiaalilla, mika tosin yleisolle voi
samalla tarkoittaa tuttua ja tunnistettavaa.’

Saveltdja sulkee mikrofonin, pubdistaa kasvin lebden musteesta ja palaa
radio-oopperan partituurin ddreen.

SAVELTAJA

Myo6s minulle lainatun materiaalin kdyttaminen tuntui aluksi kielletylta,
mutta olen vihitellen tottunut asiaan. Tunnistettavan ja vieraan rajankiynti
on alkanut viehattdd. Kamarioopperassa Yksi siemen, yksi suru, joka kertoo
Aino Sibeliuksen tarinaa, kdytan katkelmia Sibeliuksen teoksista. Projektissani
Export Finland I-111 perusideana oli viedd suomalaisia, meille liiankin tuttuja
kansanlauluja ulkomaille sellaiseen ymparistoon, jossa niita ei tunnisteta.

4 Mahnkopf 2012, 117.
5 Beil 2012, 9.
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Saveltdja alkaa teippaamaan repimiddn eri kansallishymnien palasia takaisin
Kylmin maan kuningatar -oopperan partituurin sivuille.

SAVELTAJA

Radio-ooppera Kylmdn maan kuningatar alkaa partituurin repimiselld. Kale-
valan Pohjan akkaa muistuttava hahmo repii kansallisuusaatetta pois parti-
tuurin sivuilta. Olen saveltinyt oopperan kokonaisuudessaan erilaisten aineis-
tojen pohjalta. Laajimman aineiston muodostavat eri valtioiden ja kansojen
kansallislaulut. Kroatia, Romania, Bulgaria, Malta, Kypros, Puola. Niiden
lisiksi paikallisiin musiikkikulttuureihin viitataan esimerkiksi maakunta-,
sota-, kehto- ja kansanlaulujen avulla. Kymmenen virran maa, Vaasan marssi,
Uusmaalaisten laulu. Aloitin tyon kdymalla lapi eri maiden kansallishymneja
ja luokittelemalla niita erilaisiksi teemakokonaisuuksiksi niin maantieteellisen
sijainnin kuin melodisen materiaalin mukaan.

ETNOGRAFI
Vaikuttaa tutkijan tyolta?

SAVELTAJA

Juuri ndin. Mielsin itseni tutkijaksi, joka kokoaa teoksen kyseisen aineiston poh-
jalta. En kerro omaa tarinaani, omalla danelldni, vaan kerron suhteestani kysei-
seen aineistoon. Savellystyotani aineiston parissa voisi verrata helikopteriin,
joka kaartelee maapallon eri kolkissa. Kaikkialle se ei ennitid, mutta joissain pai-
koissa se viivihtdd pidempaan. Kone lentaa sen verran lihelld maanpintaa, etta
ihmiset omissa paikallisissa ymparistoissddn erottuvat hdivihdyksenomaisesti.
Musiikillisten viittausten taso kulkee omana juonteenaan ldpi oopperan, ja
kutakin kohtausta varittdd oma alueensa maailmankartalta. Prologissa sen
lisdksi, etta kayn ldpi kaikkien EU-maiden kansallishymnit, esittelen viittausten
musiikillisen logiikan Mauritanian ja Liberian hymnien avulla. Ensimmaisessa
kohtauksessa siirrytdan jodlaten muihin Euroopan maihin, minka jalkeen toi-
sessa kohtauksessa kdydain kauppaa Karjalasta maakuntalaulujen ja Venijan
lihialueiden kansallishymnien sdestimidni. Osan lopussa itsendisti Suomea
juhlistavien kappaleiden tahtiin rakennetaan sampo, mihin sekoittuu ripaus
olympia-aatetta. Kolmannessa kohtauksessa Neito aloittaa mustalaismusiikin
tunnelmissa, mutta matkaakin pikaisesti Eteli-Amerikkaan. Neljis kohtaus
kdynnistyy pentatonisella, japanilaisella kalevalaispoljennolla, josta musiikki
johdattelee Irlannin ja Skotlannin kautta muihin Brittildisen kansainyhteison
maihin. Toisen ndytoksen alussa viides kohtaus tarkentaa entisen Jugoslavian
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alueelle, mistd hypatdankin kuudennen kohtauksen kuninkaallisiin tunnelmiin
hdamarssien ja hadlaulujen siivittimana. Seitseminnessid kohtauksessa liiku-
taan Aasiassa, tosin niin, ettd loppupuolella kerrostuvat erilaiset historialliset
konfliktit. Viimeisessd kohtauksessa mukana esiintyy sellaisten maiden hym-
nejd, joiden alueella soditaan talld hetkelld. Nama sotatunnelmat keskeytyvit
kehtolaulujen virittimilla synnytysepisodeilla. Sodan lopuksi soivat Israelin,
Yhdistyneiden kansakuntien ja Palestiinan hymnit, sulassa sovussa. Epilogi
alkaa soittorasioiden soittaessa joidenkin Afrikan maiden ja niiden siirto-
maiden kansallislauluja. Viimeisend kuulemme viittauksen Enoch Sontongan
vuonna 1897 siveltimaidn lauluun Nkosi Sikelel’ iAfrika (God Bless Africa),
josta tuli myohemmin niin Tansanian kuin Eteld-Afrikan kansallislaulu.

ETNOGRAFI
Onko Ukrainan sotaan viitattu?

SAVELTAJA

Sitd en osannut ennustaa, mutta mukana on hymneja Ukrainasta, Krimin niemi-
maalta, TSetSeniasta ja Georgiasta. Olin etukiteen varautunut poistamaan voi-
makkaalla danimerkilld sellaiset hymnit, joiden kaytto osoittautuu mahdotto-
maksi. Mutta nykymusiikki ei valitettavasti ulotu sellaisille foorumeille, joissa
poliittisia paatoksia tehddan.
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Riikka Talvitie: Kylmdn maan kuningatar -radio-oopperan partituuri (2017).
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ETNOGRAFI
Miten musiikillisten viittausten taso heijastuu kuulijalle?

SAVELTAJA

Itse en osaa vastata siihen. Jo sdvellysvaiheessa kadotin mahdollisuuden ohi
vilahtavien sitaattien intuitiiviseen vastaanottamiseen. Tuoreiden konnotaa-
tioiden sijaan melodiset viittaukset sulautuivat mielessiani uusiksi melodioiksi.
Koska aavistin timin etukiteen, en ole pyrkinyt hallitsemaan mielikuvien syn-
nyttimad prosessia vaan pdinvastoin kiihdyttimaan sitd heittelemilld soppaan
uusia aineksia tdysin hdpeilemattd. Savellystyota tehdessani havaitsin, ettd viit-
tausten tunnistettavuuden ja orkestraation vililld vallitsee selvd yhteys. Suoria
sitaatteja voi piilottaa monikudoksisen massan sisille ja ndin hdivyttda tun-
nistettavuutta. Vastaavasti orkesterin avulla on mahdollista nostaa niin melo-
disia, harmonisia kuin rytmisidkin elementteja pintaan ja ohjata mielikuvien
syntymista.

ETNOGRAFI

Musiikissa lainaamisen tapoja on monia, kuten sitaatti, alluusio, kollaasi tai
potpuri, ja vastaavasti populaarimusiikin puolella kiytetdan termejd samplaus,
remix ja mash-up. Resonoivatko nama kisitteet?

SAVELTAJA

Radio-oopperassa kdytan sitaatteja ja alluusioita niin, ettd ndiden valinen raja
on hdilyva. Suurin osa kidyttimistini lainauksista on lyhyitd melodisia katkel-
mia, mutta hyodynnin osittain myos laulujen taustalla olevia sointurakenteita
ja rytmisid aihelmia. Suorat sitaatit olen pyrkinyt pitimdin mahdollisimman
ytimekkaini, sen sijaan pidemmissd jaksoissa lainauksen tapaa voisi kutsua
pikemminkin alluusioksi. Monissa kansallishymneissa, erityisesti samassa
maanosassa olevien ja lihekkdin sijoittuvien maiden kohdalla, on tunnistet-
tavasti samankaltaisia rakenteita ja sointukulkuja. Tallaisissa tilanteissa olen
kuljettanut melodiaa vuorotellen laulusta toiseen. Olen myos viittausten avulla
pyrkinyt tuomaan esiin huumoria sijoittelemalla yllattavid hymneja ja muuta
lihdeaineistoa perikkidin. Kylmdn maan kuningatar kiyttia omalla taval-
laan kaikkia naitd edelld mainittuja lainaustekniikoita. Koska lainaaminen on
totaalista, mika tarkoittaa kaiken melodisen materiaalin johtamista aikaisem-
masta materiaalista, on teoksen kokonaismuoto lihimpiani kollaasia tai mash-
up’ia. Kdyttamieni sitaattien maara oli laaja, yhteensa 186 viittausta. Aineiston
lapikdyminen ja jarjestiminen suhteessa oopperan librettoon oli oma erillinen
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tyovaiheensa. Oopperan editointivaiheessa, kun radiofoninen ilmaisu nousi
ensisijaiseksi, jitimme kansallishymniaineiston taka-alalle. (Ks. Liitettad 3.)

ETNOGRAFI
Oletko postmoderni?
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Riikka Talvitie: Vierge Moderne soolohuilulle (2017).

Saveltdja hymyilee ja kaivaa partituureja kirjoituspoydalld olevasta pinosta.

SAVELTAJA

En. Musiikki toki reflektoi itseddn postmoderneilla tavoilla, mutta en jad musii-
kin sisdlle.® Lainaustekniikoiden lisaksi yritykseni avata teosta erilaisin muilta
taidelajeilta lainatuin keinoin on ollut kaynnissa jo pidemman aikaa. Useam-
man kamarimusiikkiteoksen sarjassa olen kehitellyt huilulle erityistd tekniik-
kaa, jolla huilisti voi esittdd tekstid tai runoa samanaikaisesti. Nditd teoksia
ovat Riimunvarsia huilulle ja jousikvartetille Helena Sinervon runoihin, Mies —
miekka vyolld pasuunalle ja puhallinkvintetille Kalevala-tekstiin, Vilimerkki-
fantasia huilulle, harpulle ja elektroniikalle Olli Sinivaaran runoihin ja huilisti
Heidi Haapalan syntymapaiville savelletty Vierge Moderne Edith Sodergranin
samannimiseen runoon. Myos kamarioopperassa Tuomarin vaimo hyddynnan
useissa kohtauksissa tdtd huilutekniikkaa.

Lisiaksi olen kokeillut steppaavaa oboistia kappaleessa Village Party, huutavaa
viulistia kappaleessa Golden Cradle ja itsedian laiskivda sopraanoa kappaleessa
Laulu edustajasta sopraanolle ja kitaralle. Useissa ndissd kokeiluissa olen kayt-
tanyt kahta viivastoa esittimadan perinteisen soiton ja lisityn elementin valista

6 Heini6 1988, 13-15.
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suhdetta. Tadssd oboen soittotekniikka laajentuu tanssiaskeliin. Vertasin kasioh-
jelmassa oboistia sirkustaiteilijaan, joka harjoittelee erityisia akrobaattisia tai-
toja.

Saveltdja nayitdd vieraalle nuottiesimerkkid.

double trills
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Riikka Talvitie: Village Party oboelle ja jousikvartetille (2015).

ETNOGRAFI
Miten suhtaudut henkilékohtaiseen ja dokumentaariseen materiaaliin?

SAVELTAJA

Ensimmdisen kerran kokeilin tietoisesti dokumentaarista lihestymistapaa
kamarioopperassa Yksi siemen, yksi suru — keskustelua Aino Sibeliuksen
kanssa. Ooppera sisiltda didninauhalle toteutettuja keskusteluja, joita kiyn
kuvitteellisesti Ainon kanssa. Keskustelujen ensisijaisena tarkoituksena on
heijastella tita aikaa, jota eliamme. Yritin kiteyttda puheenvuoroihin sellaisia
asioita, jotka herittivat keskustelua tyoryhman sisialla. Ooppera hyodyntaa
dokumenttiteatterin keinoja seki niissd puheenvuoroissani ettd siind prosessin-
omaisessa tyoOtavassa, jolla tyoryhman jdsenet ovat tuoneet omia elimin-
tarinoitaan nikyviin lopullisessa esityksessia. Kuka teki mita, siti on vaikea
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erotella. Kamarioopperan savellysvaiheessa, oopperaa edeltdviani kesina, istu-
tin lapseni kanssa erilaisia hyotykasveja kerrostaloasuntomme lasitetulle par-
vekkeelle Helsingin Munkkivuoressa. Seurasimme tomaattien, retiisien ja yrt-
tien kasvua kesidn aikana, ja dokumentoin projektia aanittamalla. Yritin kuvata
ajankdyton pirstaleisuutta ja arjen hivuttautumista teosten sisiian. Luetaanpa
tama dialogi yhdessa!

Saveltdja aloittaa lukemisen.

SAVELTAJA
”Tdss sanotaan ettd tomaatti ja kurkku, kukintaa kiihottava, kasvua edistava’.
Mutt ei ne nyt kyl oo kukkinu.”

ETNOGRAFI
Meidn tomaatit ei oo vield kukkinu, mutta ne on ihan tosi hyvii. Ne on kas-
vanu ihan hirveesti, mutta silti ne ei oo kukkinu.”

SAVELTAJA
Sitten muutamia kuukausia myohemmin tomaatteihin ilmestyy pienia kukin-
toja. ”T44 on hassua, et tomaatteihin tuli kukkia.”

ETNOGRAFI

”Niin, viimeinkin.”

SAVELTAJA
”Viimeinkin, ja nyt on jo syyskuu.”

ETNOGRAFI

”Niin, siks noi tuli koska on vahemman aurinkoa.”

SAVELTAJA
?Qisko se siitd. Vai oonks mi jotenkin hoitanut huonosti?”

ETNOGRAFI
”M34 kastelen muuten niita.”

SAVELTAJA
”Ne on niit retiiseja. Onks niist tullut mitaan?”
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ETNOGRAFI
”On! Kato!”

SAVELTAJA
”Niist piti tulla niitd punasia juuria.”

ETNOGRAFI

”Niin onki punasia juuria.”

SAVELTAJA
”Juuria, eiku noi ei 0o juuria. Ne on varsia. Kato, yleensahin siind on semmo-
nen pahkura. Tiedit sd kun retiisis on.”

ETNOGRAFI
”Niin mut nyt siin ei 0o. S4 oot avaamas noit yhtii kukkia tuolta... solmusta.”

SAVELTAJA

”Tdss sanotaan et pitdd ottaa tallaset kuivat sddnnollisesti pois. Meidn pitda
kastella tdt4. Ald astu sen paille. Nyt se kaatu tonne se vesi. (zaurua) Elimi on
todella pirstaleista. Ja vakuutan, ettd se kuuluu savellyksistd. Ne ei ole mitain
hienoja, ehyitd kokonaisuuksia, joita on viilattu vuositolkulla. Mutta itselleen
on oltava armollinen. Tallainenkin henkilo saa elda ja saveltda — onhan sekin
paljon, vaikkei ylevaksi asti yllakaan, ja ehka sitd kautta elama on itselle ja
ympiristolle hivenen rikkaampaa.”

Saveltdja nyokkdid Etnografille kiitoksen ja vie partituurit takaisin hyllyyn. Sen
jalkeen hin asettaa valkoisen paperin eteensd ja on aloittavinaan tyon.

ETNOGRAFI
Miti saveltdja sitten siveltiisi, jos ei teoksia?

SAVELTAJA

Miten mairittelitkddn timan aiemmin? Teosta voisi ajatella projektina, jatku-
vasti eteneviand kulttuurisena tapahtumana, joka ei rajoitu yksittdisen ihmisen
toimintaan.

ETNOGRAFI
Niin sanoin. T4lloin teos muodostaisi itse oman projektinsa.
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SAVELTAJA
Minun puolestani tyon lopputulos voisi olla yksinkertaisesti esitys tai tapah-
tuma tai performanssi tai kasikirjoitus.

ETNOGRAFI
Yhteinen kokoontuminen?

SAVELTAJA
Niyttely, dani-installaatio, dokumentti, teksti, esitysohje, sosiaalisessa me-
diassa tapahtuva viestintd ja paljon muuta.

ETNOGRAFI
Katoava hetki?

SAVELTAJA
Mutta toiminta olisi edelleen siveltimisti — erilaisten musiikillisten asioiden
sommittelua kokonaisuudeksi.

ETNOGRAFI
Sitd ja paljon muuta. Nyt kun pandemia vei esitykset, onneksi teokset sailyivit
partituureina. Vai kuinka?

SAVELTAJA

Vastaan kysymykseen kertomalla vield yhden esimerkin. Kansallisteatterin
Tuohtumus-naytelmin harjoitusten oli maara kiaynnistya kevaalla 2020, mutta
pandemian takia ne siirrettiin seuraavaan syksyyn. Pohtiessamme ohjaajien
Kirsi Porkan ja Marina Meinanderin kanssa uudenlaisia turvallisia tyotapoja
keksin hauskan ajatuksen ja kirjoitin nayttelijoille kirjeen:

Hei kaikki tuobtumuslaiset, toivottavasti olette pysyneet terveind ja levol-
lisina, vaikka maailma ympadrilld onkin murroksessa, ja sitd kautta myos
tamd produktio. Ajatus on, ettd esityksen musiikki libtee liikkeelle tei-
din tuottamistanne danistd. Olimme suunnitelleet tille kevadlle danitys-
sessiota Vallillaan, jossa kaikki olisivat voineet “soittaa” tehdastilan
akustiikkaa omalla dinellddan vapaamuotoisesti. Mutta koska titd on nyt
mahdotonta jdrjestdd, niin ebdottaisin huomattavan paljon kevyempidi
vaihtoehtoa, jossa jokainen ndytteliji ddnittdd danid kotioloissaan kukin
omalla pubelimellaan. Olen laatinut ddnistd sewraavat objeet, mutta
ohjeita voi soveltaa hyvin vapaasti. Ainoa asia, jonka toivoisin teiddn
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ottavan huomioon, on, ettd dani ei menisi ddnitettdessd selkedsti rikki. Jos
ndin kdy, niin pyytdisin teitd danittdmddn saman asian uudestaan hiukan
kauempana mikrofonista.

Sain puhelimeen d4dnid — mukavia viesteja. Leikellessani niita keskitin huomioni
pieniin konkreettisiin yksityiskohtiin, kuten vinkuviin hengityksiin ja kréhdin
kurkussa. Koostin katkelmista konemaisia luuppeja. Sain lisiaksi ndyttelijoilta
yllityksend muutamia hyriiltyja melodianpatkid, joiden pohjalta sivelsin
pidempii musiikillisia kokonaisuuksia. Ainten leikkaamisen jilkeen lihetin
aanitiedostot viljien ohjeiden kera saksofonisti Joakim Berghallille, jolta myos
sain mukavia ddnilahjoja pitkin kesda. Lopulta 4dnikoneet” jatkoivat viela
muodonmuutostaan dinisuunnittelijoiden toimesta. Ne asettuivat tehdastilaan.

ETNOGRAFI
Esimerkki yhteisollisestd tyoprosessista johdattaakin meidit kirjan seuraavaan
lukuun, jossa pddasemme pohtimaan saveltdjien uudenlaisia dialogisia tyotapoja.

SAVELTAJA

Toteutetaan siirtyma talld kertaa danellisesti. Sinakin voit kokeilla pitkda
vapauttavaa huutoa, joka voi olla minkalainen vain, korkea tai matala, ddnitetty
sisdlld tai ulkona, liheltd tai kaukaa. Jos 16ydit ulkoa jonkin mielenkiintoisen
paikan, kuten tunnelin, niin aina parempi. Voit kokeilla huutaa my6s niin, etta
samalla juokset kohti puhelimen mikrofonia, tai vaihtoehtoisesti poispain.

Adnet voi sitten libettiid minulle iban missd muodossa vain pubelimella

tai sabkopostilla. Helpointa on ldhettdd danid yksi kerrallaan, niin emme
tuki kaikkia linjoja. Otan niitd talteen mahdollisimman nopeasti.
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Kuningattaren kamari -koululaisoopperan ensimmaiset harjoitukset Kaisaniemen ala-asteella 2014,
opettajana Satu Hakulinen. Kuva: Jorge Raedé.



5 KOHTI DIALOGISIA KAYTANTOJA

Nyt kun olen vapauttanut materiaalin tradition painolastista ja avannut teok-
sen, jotta sen suojiin olisi mahdollista ujuttaa kaikenlaista eri aistein havaitta-
vaa, on aika keskittyd tutkimukseni ydinkysymykseen: mitd dialogisuus tar-
koittaa saveltimisen yhteydessd? Yhteistyotd kuvaavien kisitteiden joukosta
olen tietoisesti nostanut juuri dialogisuuden tutkimukseni otsikkoon, vaikka
yhtd hyvin voisin tdhdidtid kohti yhteisollisid, osallistavia tai kollaboratiivisia
tyoskentelytapoja. Dialogisuus kuvaa kuitenkin monella tapaa parhaiten niita
tavoitteita, joita olen omalle taiteelliselle tyolleni asettanut. Pyrin lisdamaan
dialogia tydoryhmain jasenten, muusikoiden, toisten sdveltijien ja yleison kanssa
analysoimalla sitd, millaista tuo keskustelu on. Vuorovaikutus voi tapahtua
sekd sanallisesti etta muulla tavoin musiikillisen ja taiteellisen materiaalin
parissa tyoskentelemalla.

Siind missd Ahvenniemi puhuu yhden siveltijin dialogista suhteessa
yhtdalta saveltdjan tyokaluihin ja materiaaliin seki toisaalta saveltimisen tradi-
tioon ja ymparoivadn yhteiskuntaan (Ahvenniemi 2021, ensimmadinen artikkeli,
1-2), olen tutkimuksessani tulkinnut dialogisuutta konkreettisemmin kahden
tai useamman ihmisen vilisend vuorovaikutuksena. Jotta dialogisuus missaan
muodossa olisi mahdollista savellyksellisena tyotapana, on hyvaksyttava, ettd
myos musiikkiteos voi pitdd sisidlldan sosiaalisen vuorovaikutuksen synnytta-
mid elementtejd. Yksilon mielessd tapahtuva savellyksellinen ajattelu — mieli-
kuvittelu — avautuu keskustelun avulla vuorovaikutteiseksi toiminnaksi. Pyr-
kimykseni muuttaa siveltdjan toimintatapoja on kuitenkin suurelta osin myo6s
esteettinen, silld vaitdn, ettd siveltdjan kaytantdjen muuttaminen vaikuttaa
my06s merkittdvasti soivaan lopputulokseen.

Tutkimukseni jannitteena toimii ihmetys kahden taiteenlajin, sdveltimisen
ja yhteisotaiteen, valisesta eroavaisuudesta. Tama etdisyys vilittyy selvasti eri
alojen taiteilijoiden tyotavoissa ja suhteessa yleisoon sekd tekijyyteen, mutta
vield selvemmin se on luettavissa alan tutkimusta kisittelevasta kirjallisuudesta.
Yhteisotaiteen teorioissa on pyritty l0ytaimaan uudenlaisia tapoja maaritella tai-
teen estetiikkaa suhteessa muuttuviin taiteen keinoihin, kun taas nykymusiikin
puolella on pitdydytty varsin perinteisissd asetelmissa suhteessa tekijyyteen ja
saveltdjan ilmaisuun. Haen tutkimuksessani jotain senkaltaista dialogisuutta,
joka pystyisi murtamaan perinteisen esteettisen formalismin rajat ja samalla
kyseenalaistamaan linsimaisen taidemusiikin alueella vaikuttavia voimakkaita
arvoasetelmia. Yhteisotaiteen peruslahtokohdat johdattelevat sidveltimisen
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uudenlaiselle, ehkd tuntemattomallekin alueelle, jota olen kutsunut esteettisen
ja eettisen rajapinnaksi. (Ks. Talvitie 2021b.)

5.1 DIALOGI

Yksinkertaisimmillaan dialogi tarkoittaa keskustelua, joka voi tapahtua kah-
den tai useamman ihmisen vililla. Etymologisesti kasite juontuu kreikan kie-
lestd sanoista dia (’kautta’) ja logos (’sana’). Vuorovaikutus tapahtuu niin
>sanojen tai ajatusten kautta’. Dialogi on yksi diskurssin muodoista, joita ovat
my6s monologi, viittely tai neuvottelu. Dialogin erottaa naistd muista vuoro-
vaikutuksen tavoista sen positiivinen perusvire. (Erkkild 2012, 32-48.) Sitran
artikkelisarjassa korostetaan, ettd myonteisen potentiaalinsa vuoksi dialogi-
suudesta voidaan puhua laadullisena vuorovaikutuksena, jota voidaan hyodyn-
taa erilaisissa ongelmanratkaisutilanteissa:

Dialogin mahdollisuudet tukea tiedon parempaa kayttoa paatoksenteossa perustuvat dialo-
gin aivan erityiseen tapaan rakentaa tietoa ja ymmarrystd. Dialogi mahdollistaa monildhtei-
sen ja moniulotteisen tiedon tuomisen samaan poytaan sekd ajattelumallien kehittymisen ja
ongelmien tarkastelun uudessa viitekehyksessa. Dialogi jo itsessddn toimii tilassa, jossa tieto
ja asiantuntijuus syntyvat, elavit ja kehittyvit vuorovaikutuksessa. Lisiksi dialogi voi myos
tuottaa sellaista tietoa ja ymmarrystd — ja jopa oivalluksia — jota muilla keinoin on vaikea
saavuttaa. (Hellstrom 2018.)

Filosofian historiassa dialogilla on ollut tarked merkitys, silld jo antiikin Krei-
kassa monet filosofiset kirjoitukset laadittiin dialogin muotoon - tistd esi-
merkkind Platonin tekstit, joissa Sokrates kayttdd dialogia ikdan kuin opetus-
menetelmina. Liansimaisessa filosofiassa dialogisuudesta ovat kirjoittaneet
erityisesti saksalainen filosofi Martin Buber, ranskalainen filosofi Emmanuel
Levinas sekd vendldinen filosofi ja kirjallisuudentutkija Mihail Bahtin, jotka
ovat merkittavasti vaikuttaneet dialogisuuden ymmartamiseen taiteen alueella.
Buberin ajattelussa maailma muodostuu kahdesta erillisestd sanaparista:
Mini-Sind ja Mina-Se. Minid-Sind-suhteessa osapuolet kohtaavat toisensa
dialogisesti toista arvostaen ja aidosti toisen puoleen kaantyen. Minan ja Sindn
valilld ei ole pyrkimystd, pyydettd tai ennakointia. Mind—Se-suhteessa toinen
nihddin sen sijaan esineellistettynd objektina. (Erkkild 2012, 42.) Levinasin
filosofian ydin on etiikka, ja hidn lihestyy eettistad vuorovaikutusta toiseuden ja
toisen kohtaamisen nikokulmasta. Olen tdssi tutkimuksessani rajannut toiseu-
den pohtimisen kasittelyni ulkopuolelle, vaikka tiedadn, etta se liittyy laheisesti
moniin esilla oleviin kysymyksiin ja vaikuttaa ajatteluni taustalla.
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Bahtinille dialogisuus ja polyfonia ovat kielen perusominaisuuksia. Ymmar-
taaksemme paremmin hinen filosofista johdatteluaan todellisen elaman dialo-
geista kohti dialogista kerrontaa kirjallisuudessa on syyta tutustua kasitteeseen
”heteroglossia”, jolla han tarkoittaa erilaisten puhetapojen runsautta jokaisessa
kielessa. Bahtinin termin mukaan se, mitd yleensa ajattelemme yhtena yhtendi-
seni kieleni, on itse asiassa koostunut monista “muista kielisti”. Esimerkiksi
suomen kielen kohdalla tima tarkoittaa seka puhuttua ettd kirjakielta, kaik-
kia eri puolilla maata kdytettyja murteita ja niiden variantteja, suomen kielta
vieraana kielend puhuvien henkildiden yhti lailla kuin eri sukupolvien, ika-
ryhmien tai ammattikuntien tapoja ilmaista itseddn. Kirjallisuudessa kaikki
nama puhetavat ovat yhtd mahdollisia, ja ne voivat esiintya dialogisesti suh-
teessa toisiinsa. Dialogiselle kerronnalle ovat luonteenomaisia keskenaan kil-
pailevat ddnet, jotka edustavat erilaisia nakokulmia ja maailmankatsomuksia.
Niista mikddn yksilollinen ddni ei kuitenkaan nouse auktoriteettiasemaan, ei
edes tekijan d4ni. Tatd ilmiotd Bahtin kutsuu polyfoniaksi. (Mambrol 2018.)

5.2 DIALOGISUUS TAITEESSA JA TAIDEPEDAGOGITKASSA

Taideyliopiston taiteellisen tutkimuksen alueella dialogisuutta ovat kisitelleet
useat taiteilijat. Sen lisiksi, ettd dialoginen taide on yksi yhteisotaiteen muoto,
joka korostaa keskustelun ja vuorovaikutuksen osuutta prosessissa, ovat monet
taiteilijat etsineet yleisemmin dialogisia toimintatapoja taiteelliseen ja peda-
gogiseen tyohonsi. Namai eri nakokulmat tarjoavat potentiaalisia lihestymis-
tapoja my0s taidemusiikin alueelle.

Kuvataideakatemian taiteellisen tutkimuksen professori Lea Kantonen on
madritellyt dialogista taiteen tekemistd monissa teksteissaan (Kantonen 20035,
2010). Yhdessa kuvataiteilija Pekka Kantosen kanssa he ovat toteuttaneet tai-
teellisia projekteja eri alkuperidiskansojen lasten ja nuorten kanssa niin Mek-
sikossa kuin Suomen Lapissa. Lea Kantosen viitoskirja Teltta — kohtaamisia
nuorten taidetyopajoissa (2005) on toiminut minulle tirkedni vertailukoh-
tana siitd, miten taiteellisen tutkimuksen alueella kehitetiin uudenlaisia tai-
teellisia kdytintojd ja miten nditad tuloksia tuodaan esiin tutkimusdiskurssissa.
Viitoskirjassa kuvataan yhteisotaiteen menetelmia, joissa keskustelun avulla
rakennetaan taiteellisia esityksid nuorten identiteettiin liittyvistd kysymyksista.
Projektit valottavat dialogisten kaytantojen erityislaatua suhteessa perinteiseen
taiteen tekemiseen monien kysymysten kohdalla, joista esimerkiksi kayvit tai-
teilijan ja yhteison vilisen suhteen eettiset pohdinnat.
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Pekka Kantonen (2017) viittaa dialogisiin kaytantoihin tohtorintutkinnos-
saan, jossa hin kuvaa videokuvan sukupolvittelun metodin syntymistd. Mene-
telman tavoitteena ei ole saada aikaiseksi valmista dokumenttielokuvaa vaan
pikemminkin tutkia, miten yhdessi katsominen muuttaa kuvatun otoksen mer-
kitystd ja miten kuvatallenne performatiivisesti vaikuttaa nykyhetkeen. Meto-
din ansiosta videoiden katsomisesta tulee yhteisollinen tapahtuma, jonka Kan-
tonen nimedd jaetuksi katsomisen tilaksi. Ajatuksen jaetusta tilasta, jaetusta
kuuntelukokemuksesta, voisi tuoda myos nykymusiikin puolelle sivellyksen
pedagogisiin kaytantoihin. Ehka sivellysopetukseen liittyvassa diskursiivisessa
palautteenantotilanteessa olisi mahdollisuus lisdtd yhteisen kuuntelun osuutta.

Yksi dialogisen taiteen uranuurtajista, singaporelaissyntyinen Jay Koh
(2015) luo viitoskirjassaan osallistuvan taiteen metodologian (Art-Led
Participative Processes), jossa hidn korostaa aktiivisen kuuntelun osuutta.
Kohille kuuntelu on muutakin kuin puheen ja sen merkitysten vastaanottamista:
kuuntelu laajenee herkkyyteen kehon kielelle (Koh 2015, 114). Saveltimisessa
ja saveltimisen pedagogiikassa kuuntelulla on aivan erityinen merkitys, silla
tyotd tehddan kuunnellen. Siveltimisen avautumisessa dialogiseksi voisikin
olla kysymys juuri kielellisen ja ei-kielellisen dialogin sekoittumisesta musiikin
aarelld. Tama ajatus ei ole uusi, vaan sitd tapahtuu jatkuvasti erilaisten muu-
sikkojen kohdatessa. Yhteisotaiteen kohdalla dialogi laajenee yksiloiden valilta
koskemaan laajempia ryhmii, joissa ammattilaiset ja ei-ammattilaiset toimivat
yhdessa. (Talvitie 2021b, 47.) Myos Eeva Anttila (2003) nostaa esiin kuunte-
lun ja kohtaamisen merkityksen. Han tarkastelee dialogisuuden mahdollisuutta
tanssipedagogiikassa erityisesti Buberin ajattelun pohjalta. Anttilan mukaan
dialogisuuden ymmartiaminen johtaa kriittiseen pedagogiseen ajatteluun, jossa
humanistiset ja kriittiset pyrkimykset kietoutuvat yhteen. Dialogisuuden etsi-
misen kohdalla hin puhuu opettajuuden merkityksen dekonstruktiosta.

Aiemmin kasittelin sdveltdjan dialogista suhdetta musiikilliseen materiaa-
liin, sdveltimisen traditioon ja yhteiskuntaan. Mari Martin laajentaa tutkimuk-
sessaan dialogisuutta ihmisen ja ympdriston viliseen suhteeseen. Hin kysyy,
voiko kaupunkiympariston kanssa paista dialogiseen suhteeseen ja millainen
dialogin osapuoli se on. (Martin 2014.) Martin maarittelee taiteellisen dialo-
gin kisiteen, jota hin kuvaa “taiteelliseen prosessiin sisiltyviksi tilanteeksi,
jossa ihminen kohtaa toisen ja jossa syntyy yhteinen, ihmiselle uutta ymmar-
rystd luova tilanne”. Toinen voi olla orgaaninen tai ei-orgaaninen, ihminen tai
muunlajinen olento. (Martin 2021, 138.) Taideyliopistossa on lisiksi kdynnissa
useita ajankohtaisia taiteellisia tutkimushankkeita, joissa etenkin ekologi-
set ja pedagogiset aiheet nousevat esiin. Esimerkiksi Henna Laininen (2023)
kasittelee vaitostutkimuksessaan ympiristotunteita ja ilmastotaitoja luovan
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kirjoittamisen ja danitaiteen menetelmin. Tuomas Laitinen (2023) tutkii kat-
sojaa esityksen tekijind. Minna Heikinaho (2023) pohtii puolestaan tekijyy-
den muodostumista yhteisotaiteessa. Han on luopunut tekijan erityisasemasta,
samoin tekijanimestddn ja jopa teosten dokumentoinnista korostaakseen yhtei-
sollisten kokemuksen ainutkertaisuutta. Sibelius-Akatemian DocMus-tohtori-
koulussa saveltdja Jaime Belmonte tutkii parhaillaan sidveltimista kollaboratii-
visessa ymparistdssa.

Yhteisotaiteen etiikasta ovat kirjoittaneet taiteilija Johanna Lecklin
(2018) ja tutkija Kaija Kaitavuori (2020). Lecklin pohtii muun muassa teki-
jan ja osallistujien vilisid valtasuhteita osallistavan taiteen projekteissa seka
taiteilija-tutkijan tyossian kohtaamiaan eettisia ongelmakohtia. Hanen tai-
teellisen tyoskentelynsa taustalla toimivista eettisistd periaatteista 16ytyy yhta-
laisyyksia Levinasin ajatteluun toisen kohtaamisesta. Lecklinin tyon kohdalla
olen kiinnostunut dokumentaarisen ja fiktiivisen materiaalin kohtaamisesta
ja timdn rajakohdan tuottamista esteettisistd sekd eettisistd vaikutuksista.
Myos Kaitavuori tarkastelee yhteisotaiteen eri muotoja yleison osallistamisen
nikokulmasta. Han pyrkii antamaan vastauksia kysymyksiin, miten tekijan
ja omistajuuden kisitteet muuttuvat suhteessa kollektiivisesti luotuun tyohon,
millaisia sopimuksia yhteisteoksen kayttod ja toteutusta varten tulisi laatia ja
missa madrin taiteen tekemiseen osallistumista voidaan pitad demokraattisena.
Laajemmin yhteisotaiteen etiikasta voi lukea Lea Kantosen ja Sari Karttusen
toimittamasta artikkelikokoelmasta Yhteisotaiteen etitkka: tilaa toiselle, arvoa
arvaamattomalle (2021).

Edelld on esitelty erilaisia dialogisuuden ja osallistavuuden tapoja, jotka
vaihtelevat huomattavasti eri taidelajien ja yhteisollisten tavoitteiden mukaan.
Tdssd mielessd dialogisuus ei ole niinkdan menetelma vaan asenne, joka tahtaa
tasavertaiseen vuorovaikutukseen ja toisen osapuolen kuuntelemiseen. Dialogi
voi tapahtua taiteen darelld, eri taidelajien keinoin tai yhta lailla kaupunki-
tilan kuin ei-inhimillisten toimijoiden kanssa. Koska dialogi voi olla myos ei-
kielellista, jolloin se huomioi muunlaiset tekemisen muodot ja tiedon tuottami-
sen tavat, on myos savellystoiminta mahdollista avata dialogiseksi. Suomessa
taidemusiikin sdveltdjien kohdalla dialogisuus ja vuorovaikutuksen laatu ovat
nousseet esille viime vuosina erityisesti saveltimisen pedagogiikan yhteydessa,
joka oppiaineena aloitettiin Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa vasta syksylla
2019. Tata ennen saveltamisen opetusta ovat opettaneet ja tutkineet padasiassa
musiikkikasvattajat varhaiskasvatuksen ja ryhmaopetuksen osalta. Talloin tut-
kimusten ytimessd ovat olleet kasvatukselliset kysymykset seka lasten ja nuor-
ten yhdenvertaiset mahdollisuudet osallistua musiikin tekemiseen.
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Vuosikymmenen vaihteessa sdveltimisen madrittelyssa tapahtui huomat-
tava kadnne: sdveltiminen haluttiin vapauttaa laajemmin erilaisten toimijoi-
den, myos lasten, nuorten ja harrastelijoiden ulottuvilla olevaksi musiikilliseksi
keksinnaksi (Partti & Ahola 2016, 42). Suomessa tama muutos konkretisoitui
sekd Opetushallituksen laatimissa uusissa perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa, jotka otettiin kayttoon peruskouluissa syksylla 2016, ettd vuonna
2017 hyviksytyissd taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa.
Molemmissa opetussuunnitelmissa sdveltiminen ja improvisaatio nostettiin
tarkeiksi toimintamuodoiksi musiikinopetuksessa.! Kysymysta, kuka saa ja
kuka osaa saveltda, pohditaan laajemmin Heidi Partin ja Anu Aholan kirjassa
Saveltdjyyden jaljilld (2016). Saveltimisen korostuminen opetussuunnitelmien
perusteissa liittyy laajemmin yhteiskunnassamme tapahtuneisiin muutoksiin
oppimis- ja ihmiskasityksissimme. Voimakkaan yksilokeskeinen ihmiskasitys,
joka on painottanut synnynndisen lahjakkuuden merkitystd musiikin oppimi-
sessa, on vihitellen muuttunut moniulotteisemmaksi, ja talld hetkelld musiikin-
opetuksessa pyritddn kokonaisvaltaisemmin huomioimaan elinympariston,
ympdaroivan kulttuurin ja toisten ihmisten vaikutuksia kunkin oppilaan musii-
killisessa kehityksessa. (Partti & Ahola 2016, 116-117; Anttila 2017.)

Opetussuunnitelmien uudistus on herdttinyt myos meidit nykysaveltdjat
ajattelemaan pedagogista osaamistamme uudesta nakokulmasta. Saveltami-
sen opetus, joka on tapahtunut padiasiassa yksiloopetuksena, on perinteisesti
nahty taidollisten valmiuksien ja esteettisten arvojen siirtimisend seuraaville
sukupolville. Yhtikkia olemme tilanteessa, jossa sivellysti opetetaan myos
musiikkialan ulkopuolella vaihtelevissa ryhmissa, joissa eri-ikaisilld lapsilla ja
nuorilla ei vilttimatta ole lainkaan musiikkiopintoja taustalla. Viime vuosina
useissa hankkeissa siveltdjia onkin koulutettu kohtaamaan uudenlaisia tilan-
teita ja kehittimaan tyokaluja ryhmadopetukseen soveltuviksi.? Koska ammatil-
linen koulutus on keskittynyt yksiloopetukseen, ovat myos pedagogisen tyos-
kentelyn eettiset kysymykset rajautuneet suppealle alueelle vuorovaikutukseen
oppilaan ja opettajan vililld. Sdveltimisen avaaminen erilaisille toimijoille ja
laajemmille yhteisoille muuttaa myos pedagogisia tavoitteita huomattavasti.
Esimerkiksi Kaikkonen ja Laes ymmartivit saveltimisen pedagogiikan sel-
laisena erityismusiikkikasvatuksen nikokulmana, joka “tavoittelee erilaisten

1 Artikkelissa ”Siveltimisen monet mahdollisuudet musiikkikasvatuksessa” (Ervasti et al. 2013)
on katsaus siihen, miten sdveltiminen on l6ytanyt 1970-luvulta ldhtien tiensa peruskoulujen opetus-
suunnitelmien perusteisiin. Toiminnan lihtokohtana oli aluksi vapaa luova ilmaisu, josta se vihitel-
len muuttui musiikilliseksi keksinniksi ja sitd kautta sdveltimiseksi.

2 Suomen Siveltijit ry on ollut mukana mm. seuraavissa hankkeissa: Adneni ddrelle (2017-),
Savellyspedagogiikan aineistopankki Opus 1, Yhdenvertaisesti siveltien (2019-2020), ITU (2013-
2015). Metropolia Ammattikorkeakoulussa on toteutettu valtakunnallista SAPE — Siveltimisen
pedagogiikkaa -koulutusta vuodesta 2016.
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oppijoiden voimaannuttamista tdysivaltaisiksi toimijoiksi musiikin parissa”
(Kaikkonen & Laes 2013, 50). Tama madaritelma on hyvin erilainen kuin mihin
yksilokeskeisessa estetiikkaa ja laatua korostavassa taidemusiikin ymparistossa
olemme tottuneet.

Dialogisena toimintatapana saveltimisen pedagogiikan alueelta nostaisin
esiin Kuule, mind sdvellin! -projektin, joka on lihtenyt liikkeelle yhteistyosta
New Yorkin filharmonikkojen ja siveltdja Jon Deakin kanssa. Hin on koulut-
tanut siveltijid ja muusikoita toimimaan taiteellisen tyoskentelyn ohjaajina ja
mahdollistajina (engl. teaching artist), joiden tehtdviana on avustaa sekd musii-
killisten ideoiden nuotinnuksessa ettd lopullisten teosten esityksessa, kuitenkin
niin, ettd lasten alkuperiiset ideat sdilyvit mahdollisimman koskemattomina
— arvottamatta ja muokkaamatta. (Taideyliopisto 2022a.) Kuule, mind sdvel-
ldn! -hanke oli itselleni ensimmainen kohtaaminen uudenlaisen pedagogisen
ajattelun kanssa, jossa dialogisuutta oppilaan ja ohjaajan valilld pyritiin huo-
mioimaan koko sivellystyon ajan. Artikkelissani ”Saveltiminen ja yhteisotaide:
esteettisen ja eettisen rajapinnalla” (2021b) hahmottelen laajemmin saveltai-
misen pedagogiikan ja dialogisuuden valistd suhdetta erilaisten esimerkkien
avulla.

5.3 DIALOGINEN ESTETIKKA

Saveltajan esteettistad valintaa kasittelevassa luvussa totesin, ettd nykymusiikista
kdydyssa julkisessa keskustelussa olemme yha voimakkaasti sitoutuneet moder-
nismin aikana syntyneisiin esteettisiin arvoihin. Oletamme, ettd nykymusiikin
teos on omalakinen kokonaisuus, jossa musiikin merkitys syntyy puhtaasti
musiikin sisdisten viittaussuhteiden seurauksena. Oletamme myos, ettd teok-
sen tekijana on yksi ammattimaisesti toimiva koulutettu saveltdj, joka saveltda
padasiassa konserttimusiikkia. Karjistden voisi todeta, ettd sdveltdjin suuntau-
tumista muunlaisiin ammatillisiin tehtdviin pidetddan hierarkkisesti vihemman
arvokkaana. Tédssd mielessd esimerkiksi pedagogista tyoskentelya erilaisten
ikdryhmien parissa ei nahda esteettisesti kiinnostavana, vaikka lopputulosta
voitaisiin tarkastella yhteisotaiteen tavoin toisenlaisena taiteellisena kokemuk-
sena.

Musiikinhistoriasta voi 16ytaa selvia kdannekohtia, joissa esteettinen koke-
mus on jollain tavoin nyrjihtanyt ja vaihtanut paikkaa. Seka saveltija ettd kuu-
lija ovat asettuneet eri asemaan suhteessa musiikin lihtokohtiin. Impression
vaihtuessa sisdisen ekspression kuvaukseksi kuulija kuulee musiikin taustalla
vaikuttavan nikokulman muutoksen lopputuloksesta. Tillainen kiiannekohta
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on harvoin yhden ihmisen, yhden taiteilijan, aikaansaannos, vaan pikemmin-
kin kokonainen sukupolvi on suunnannut yhdessa kohti jotain uutta ja tunte-
matonta. Talld hetkelld ekomusikologian alueelta 16ytyy esimerkkeja taidemu-
siikin uudenlaisista rajauksista. Myos nykymusiikkiteoksissa “musiikin ja luon-
non suhde on alkanut soida ymparistohuolena” (Torvinen & Valimiki 2019, 3).
Toinen havainnollinen esimerkki tuoreesta esteettisestd lihestymistavasta on
erilaisten historiallisten tutkimusaineistojen tuominen konserttiohjelmistoon.?

Yhteisotaiteessa seki taiteilijoiden ettd projektiin osallistuvan yhteison
suhde taiteen kokemiseen on selkeisti toisenlainen kuin 1800-luvulta periy-
tyneessd asetelmassa, jossa taiteen estetiikka heijastelee yksilotaiteilijan miel-
tymyksia. My0Os yhteisotaiteen lopputulosta havainnoivalle yleisolle taiteen
tuottama kokemus nayttiytyy erilaisena. Koska yhteisotaiteen sisalld on muo-
toutunut erilaisia suuntauksia, taiteen tekemisen tapoja ja asenteita, on yhteiso-
taidetta kaisittelevissa taideteoreettisissa keskusteluissa siirrytty puhumaan
pikemminkin erilaisista estetiikoista. Tam4 erilaisten esteettisten lahestymis-
tapojen analyyttinen erottelu ja yhtdaikaisen olemassaolon salliminen on
yksi tutkimukseni keskeisimmista tavoitteista. Pyrin tarjoamaan vaihtoehtoja
modernismin ajalta periytyville autonomiaestetiikalle.

Kantonen nostaa esiin nelja erilaista yhteisotaiteen esteettistd lahestymis-
tapaa. Taidehistorioitsija Grant Kester viittaa dialogisella estetiikalla sellaiseen
yhteisolliseen taiteeseen, joka korostaa lopputuloksen sijasta keskustelua ja
pitda keskustelemista sindnsa esteettisesti mielenkiintoisena. Taidehistorioitsija
Miwon Kwon tarkastelee estetiikkaa paikan ja sosiaalisen tilan nakokulmasta.
Hinen mukaansa taideprojekti voi paikantua yhta lailla maantieteellisesti kuin
jonkin virtuaaliseen tilan, ihmisryhman tai aihepiirin perusteella. Toimintana
Kwon puhuu kollektiivisista taiteen tekemisen kaytdnnoista (collective art
praxis). Ranskalainen kuraattori Nicolas Bourriaud on luonut kisitteen “rela-
tionaalinen estetiikka”, jonka hin liittda sellaiseen taiteen tekemiseen, joka
pyrkii etdantymaan kapitalistisesta elamys- ja palvelutaloudesta. Hian korostaa
sosiaalisia suhteita taiteen taustalla ja kysyy, millaisia sosiaalisia suhteita taide-
projektit tuottavat ja miten nama sosiaaliset verkostot muokkaavat meiti. Eng-
lantilainen kuraattori Claire Bishop kiinnittdd huomion yhteisétaiteen taus-
talla piileviin ristiriitoihin, kuten yhteiskuntaluokkien vilisiin eroihin. Taiteen
kiinnostavuus ja ajankohtaisuus on niin sidottu pikemminkin poliittisiin kuin
esteettisiin ldhtokohtiin. Kaikissa ndissa teorioissa eettiset kysymykset ovat
olennaisia, mutta lisiksi on havaittu, ettd eettisyyden rinnalle tarvitaan uusia

3 Tallaisia musiikintutkijoiden kdynnistdmia projekteja ovat muun muassa Helsingin kaupungin-
orkesterin Historian unohtamat orkesterimusiikit -hanke seki Susanna Vilimien ja Nuppu Koivis-
ton Sdvelten tyttdret -tietokirjahanke, jonka tiimoilta on esitetty paljon naisten siveltimda musiik-
kia 1700-luvun lopulta 1900-luvun alkuun.

104 MUUTTUVA SAVELTAJA



keinoja ja menetelmia tuottaa kiinnostavia taiteellisia lopputuloksia. (Kanto-
nen 2010, 74-84.)

Tutkimuksessani olen erityisesti kiinnostunut Kesterin kirjassaan
Conversation Pieces. Community and Communication in Modern Art (2004)
madarittelemastd esteettisestd ja teoreettisesta paradigmasta, jota hin kutsuu
“diskursiivisen vaihdon ja neuvottelun paikaksi”. Hahmottelemansa dialogi-
sen estetitkan kasitteen avulla Kester analysoi sellaisia nykytaiteen prosessi-
lahtoisid teoksia, jotka ovat jollain tapaa syntyneet ihmisten vilisen dialogin
luovasta fasilitaatiosta. Yhteisollisissd projekteissa Kester kiinnittdd huomion
keskusteluprosessin estetitkkaan visuaalisen lopputuloksen jididdessa sivum-
malle. Kesterin tavoitteena on ymmartaa dialogista taidetta erityislaatuisena
taidetoimintana, joka toisaalta on suhteessa muihin taiteen muotoihin, mutta
samalla my0s eroaa ndistd olennaisesti oman ominaislaatunsa ja vaikutuksensa
ansiosta, vastaavasti kuin se eroaa muista aktivismin muodoista. Kester raken-
taa teoriaansa hyvin kokonaisvaltaisesti: hin ymmartaa ajattelunsa vaikutuk-
set niin taiteen kritiikkiin kuin esteettis-filosofiseen keskusteluun. (Ibid., 8-12.)

Kesterin kisite dialogisesta estetiikasta on perdisin Bahtinilta, jonka
mukaan “taideteos voidaan nihdid erddnlaisena keskusteluna — erilaisten
merkitysten, tulkintojen ja nikokulmien paikkana” (Kester 2004, 10). Tama
metaforiselta vaikuttava maarittely ei sindnsa vield tarkenna sitd, milla tavoin
dialogi teoksessa ilmenee, silli mairittely mahdollistaa myos dialogisuuden,
joka tapahtuu materiaalin ja tradition valitykselld. Kester korostaa kuitenkin
myohemmin tekstissian, ettd dialogisessa estetiikassa keskeistd on kehollinen,
lasna oleva vuorovaikutus. Thmisten halukkuus kohdata toisia ihmisia eettisesti
ei perustu abstraktiin velvollisuudentuntoon vaan suoraan jaettuun kokemuk-
seen vhteiselld hetkelld samassa tilassa. Se, ettd ihmiset konkreettisesti kohtaa-
vat ja kayvit dialogia, muodostuu olennaiseksi. (Ibid., 118-119.)

Analysoidessaan dialogisia sosiaalisen vuorovaikutuksen my6td syntyneitd
taideprojekteja suhteessa modernismin ja avantgarden historiaan Kester luo
kisitteen “ortopedinen estetiikka”, jolla hdn tarkoittaa avantgardistisen nyky-
taiteilijan pyrkimystd ravistella kuulijaansa ”liikauttaen timin ontologiselta
paikaltaan”. Kester vertaa toisiinsa autonomisen taiteen estetiikkaa, jossa pyri-
tddn valttdmadin viittauksia taiteen ulkopuoliseen todellisuuteen tai katsojan ja
taiteilijan yhteiseen viitekehykseen, ja 1900-luvun alun avantgarde-ideologiaa,
jossa katsojalle tarjotaan kriittistd nikokulmaa suhteessa omaan yhteiskunnal-
liseen ja poliittiseen elinymparistoonsid. Niissd molemmissa taidekasityksissd
esteettinen elimys ajatellaan ”valittomaksi, esikielelliseksi ja somaattiseksi
kokemukseksi”, erddnlaiseksi shokiksi tai ilmestykseksi. Taide-elamys nahddan
my0s yksityisend, jolloin “emansipoiva esteettinen tieto yhdistyy johonkin
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sellaiseen, joka on jaetun kokemuksen ulottumattomissa”. (Kester 2010, 39-46;
Kester 2004, 82-89.)

Ortopedisessa estetiikassa taiteilija asettuu kuulijan yldpuolelle ja tietaa
paremmin, mitd kuulija tarvitsee. Kester kuvaa ortopedisen estetiikan kasitetta
seuraavasti:

Se pitdd katsojaa jollain tavoin jo alun perin kieroon kasvaneena olentona, jonka havaitse-
misen tapaa tulee korjata. Ortopedisessa estetiikassa yhdistyy kaksi oletusta. Ensiksikin se,
ettd katsojan tiedollinen tai epistemologinen suhde maailmaan on jollain tavoin puutteelli-
nen. [- —] Samalla ortopedinen estetiikka olettaa, ettd taiteilija on muita ylempi olento, jolla
on kyky repid rikki himmentavit ja harhaan johtavat mystifioinnin sumuverhot. Toiseksi
oletetaan, ettd taiteilija ainutlaatuisella ja parhaalla mahdollisella tavalla sopii tunnista-
maan ja korjaamaan suhteen puutteita. (Kester 2010, 45.)

Taiteilijan asemaa ortopedisessa estetiikassa voi verrata klassisen musii-
kin saveltdjien rooliin linsimaisen taidemusiikin traditiossa. Elimme nyky-
musiikissa edelleen aikaa, jossa jokainen teos perustelee itsensi esityshetkella.
Esteettinen ilmenee konsertissa esitettavan teoksen sisilla, eika sitd ole siina
maddrin avattu vuorovaikutteiseksi ja performatiiviseksi kuin monilla muilla
taidealoilla. Usein my6s saveltdjdn ja yleison vilinen suhde on yksisuuntainen.
Esteettinen kokemus muistuttaa Kesterin (2010, 39-46) esittimda ajatusta
esidiskursiivisen shokin kokemuksesta, jonka siveltdji luo konserttitilannetta
silmilld pitden. Konventionaalisessa mallissa yleison jasenen osallistuminen
keskusteluun tapahtuu jalkikateen kertomalla omista kokemuksistaan ja miel-
tymyksistddn teoksen tai esityksen kuultuaan.

Dialogisissa projekteissa esteettinen kokemus syntyy pitkdkestoisemmin
ja tasavertaisemmin yhdessa yleison ja tekijoiden kanssa. Dialogisessa estetii-
kassa subjekti, joka voi olla taiteilija, osallistuja tai katsoja, muodostuu kes-
kustelun ja vuorovaikutuksen kautta. Talloin keskustelu ei tarkoita vain vali-
nettd, jolla ennalta maaritelty taiteilijan tuottama sisalto valitetdan katsojille,
vaan keskustelu sininsd muokkaa subjektia prosessin aikana. Jos ajatellaan
taiteen arviointikriteerejd ja objektiivisuutta, dialoginen estetiikka ei edellyta
minkdanlaista universaalia perustaa. Vuoropuheluissa syntyvid oivalluksia ei
tarvitse pitaa totuuksina. (Ibid., 64—635.) Elimys voi liittyd paikkaan tai sosiaa-
liseen tilanteeseen, ja vastaavasti yhteisotaide voi myos saada aikaan muu-
toksia ndissa paikoissa ja yhteisoissa. Yhteisotaiteen aiheuttamat vaikutukset
voivat olla dirimmaiisen hitaita ja vihittdisid. (Kantonen 2005, 253-255.)
Vaikka monet yhteisotaiteen projektit rakentuvat avantgarde-taiteen tradition
varaan, ne tastd poiketen pyrkivat haastamaan pysyvia identiteetteja ja kasityk-
sid erilaisuudesta. Esidiskursiivisuuden sijaan projekteissa luotetaan yhteisiin
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merkitysjarjestelmiin, kuten kieleen. Yhteison jdsenet voivat puhua, kuunnella
ja vastata toisilleen. (Kester 2010, 41-42.)

Musiikintutkimuksen alueella on osittain sivuutettu taidefilosofian
alalla kdyty keskustelu avantgarden ja modernismin valisestd erottelusta.
Avantgarde-tutkimuksen nidkokulmasta modernismille ominaista oli suljetun
taiteen maailman luominen, kun taas avantgarde-taide pyrki murtamaan tai-
teen ja arkipdivan vilistd raja-aitaa. Taman tulkinnan mukaan musiikilliset
suuntaukset, kuten dodekafonia ja sarjallisuus, ovat musiikin modernismiin
kuuluvia ilmioitd, vaikka monissa musiikinhistorian esityksissd niistd puhu-
taankin avantgarden ilmioina. (Tiekso 2013, 13-14.) Modernismin esteettisten
ihanteiden myotd sdveltajat ja yleiso alkoivat vahitellen erkaantua toisistaan,
ja sdveltdjat pyrkiviat miellyttimisen sijaan pikemminkin haastamaan yleisoa
monin tavoin. Katsottiin, ettd yleisod tulee kouluttaa vastaanottamaan uutta
musiikkia. ”Olen tdystyollistetty kehittdessini yleisod nykysaveltijille”, Boulez
(1990, 482) toteaa.

Myos historiallisten avantgarde-liikkeiden* taide-esityksissa yleison ja esiin-
tyjien valinen suhde siilyi muuttumattomana. Kuulijaa, joka jai passiiviseksi
osapuoleksi suhteessa esitykseen, valistettiin ja opastettiin taidemanifestien
avulla (Tiekso 2013, 50). Vasta 1950-60-luvun happening- ja performanssi-
taide, Cagen’ ja hdnen seuraajiensa perustaman Fluxus-liikkeen my6td, muut-
tivat selkedsti taideteoksen tekijan ja vastaanottajan vilistd raja-aitaa. Dia-
logisen estetiikan teoriassa olen kiinnostunut juuri paradigman muutoksesta
modernismin ja avantgarden estetiikasta kohti pitkiakestoista, kuuntelevaa,
ennalta-arvaamatonta — dialogista estetiikkaa, joka nykymusiikin kontekstissa
tarkoittaisi vapautumista modernismin myota tiivistyneestd tiukasta teos- ja
saveltdjakeskeisesti esteettisestd ajattelusta.

4 Historiallisella avantgardella viitataan 1900-luvun alun avantgarde-liikkeisiin, kuten futuris-
miin, kubismiin tai surrealismiin. Nyky-avantgarde sen sijaan on yleisempi kisite, jolla tarkoitetaan
vastakulttuurisuutta ja siihen liittyvid taiteellisia toimintatapoja seka taiteen alakulttuureita. (Tiekso
2013, 3-4.)

5 Sdveltdja John Cage liittyy monella tapaa ilmidihin, joita kirjassani kuvaan. En ole kuitenkaan
tuonut hdnen ajatuksiaan ja sivellyskdytdnt6jadn tutkimukseni keskioon, koska juuri dialogisuus ei
ollut Cagen toiminnan ytimessa vastaavalla tavalla kuin dialogisissa yhteisotaiteen teorioissa. Cagen
ja tanssija-koreografi Merce Cunninghamin vilisissd yhteistyoprosesseissa he suunnittelivat ja esit-
tivit omat osuutensa itsendisesti erillisind osina ja pidattaytyivit tietoisesti keskustelemasta niistd
yhteniisen lopputuloksen saavuttamiseksi. ”Kieltiydyn yhteistyosti siind mielessd, ettd kaksi ihmistd
keskustelee jostain saavuttaakseen niin sanotusti demokraattisen taideteoksen”, Cage toteaa. Hun-
terin mukaan heididn yhteinen tyoskentelynsa ei tuottanut sellaista teoksen yhtendisyyttd, joihin ter-
meilld kollaboratiivinen ja kollektiivinen yleensi viitataan. Vililli yhteistyokumppanit jopa kohta-
sivat toistensa tyon ensimmadistd kertaa esityksen hetkelld. (Hunter 2013, 146-148.) Myos Whittall
kuvaa artikkelissaan ”Composer-Performer Collaborations in the Long Twentieth Century” Cagen
ja pianisti David Tudorin yhteisty6td. Vaikka Tudorin rooli sattumaan perustuvien teosten realisoin-
nissa oli merkittdva, ei hian kuitenkaan mieltanyt itseddn yhteissaveltajiaksi Cagen rinnalle. (Whittall
2017, 31-32.)
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Taiteen tekeminen ja siitd nauttiminen on yleisemmin esteettisen etai-
syyden ottamista, ei vain yhden siveltdjin “estetiikkaa”, kuten olemme arki-
kielessd tottuneet esteettisyydestd puhumaan. Keskustelu ja kokeilu erilaisten
esteettisten valintojen ddrella ilman, ettd valintoja kiinnitetddn yksittadisiin
saveltdjiin tai koulukuntiin, voi myos olla arvokasta ja taiteellisesti merkityksel-
list4. Esteettinen ei ole mustavalkoisesti hyvda tai huonoa: esteettiset valinnat
tehdddn aina jossain sosiaalisessa kontekstissa. Esteettisten arvojen etsiminen
ei myoskdan ole sosiaaliseen yhteiskuntaluokkaan tai koulutukseen sidottua
toimintaa. “Esteettisen etdisyyden ottaminen ei ole korkeakulttuurin edusta-
jien etuoikeus”, toteaa Lea Kantonen ja muotoilee esteettisyyden avautumista
yhdenvertaisesti kaikkien ulottuville:

Kuka tahansa ihminen, joka taiteen keinoin kisittelee omaan elimainsa liittyvid konkreet-
tisia asioita, joutuu tarkastelemaan elimdinsi etdisyyden pdastd, kun hin etsii asiansa esit-
tamiseksi pelkistettyja ja ilmaisuvoimaisia keinoja. (Kantonen 2005, 57.)

5.4 DIALOGINEN VUOROVAIKUTUS

Palataan vield hetkeksi taaksepdin pohtimaan kisitteitd “dialogi” ja “dialogi-
nen” siveltdjan kannalta. Millaista on saveltdjan vuorovaikutus ymparistonsa
kanssa? Onko se dialogista?

Kaikille nykymusiikin saveltdjille seuraava tilanne lienee tuttu. Kanta-
esitettavan teoksen harjoitusten kaynnistyessa saveltdja kuulee teoksensa ensim-
maistd kertaa akustisten instrumenttien soittamana. Muusikot vield harjoitte-
levat ja etsivit tapaa esittad musiikkia; 4anenvoimakkuudet, balanssit, tempot
ja musiikilliset karakterit hakevat muotoaan; myos tila on uusi ja usein myos
eri kuin tuleva konserttipaikka. Sdveltdjan tulisi kuitenkin vaikuttaa silta, ettd
hdn tuntee teoksensa lipikotaisin. Toimenkuvaamme kuuluu, ettd savellystyo
ja sithen kuuluvat esteettiset valinnat on tehty etukateen kuvittelemalla ja eri
elementit on kirjattu partituuriin yksityiskohtaisesti. Saveltdjin positio teok-
sen tekijand vaikuttaa my0Os tapaan kommunikoida harjoituksissa. Saveltdjalle
esitettavat kysymykset ovat usein muodossa “miten olet timan ajatellut” tai
“miten tdmdn haluaisit”. Hyvin varhaisessa vaiheessa, usein jopa ennen teok-
sen ensimmadistd kuuntelua, sdveltdjaltd toivotaan yksityiskohtaisia valintoja
soittotekniikoista tai balansseista. Siveltdja on auktoriteetti suhteessa omiin
teoksiinsa.

Monesti tallaisissa tilanteissa mieleni tekisi heittaytya tietimattomaksi ja
vastata kysymyksiin, ettd “kuunnellaan ja padatetadn sitten yhdessi”, vaikka
tama vastaus vahentii huomattavasti arvovaltaani ja vahintiinkin asettaa
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ammatti-identiteettini kyseenalaiseksi. Vastaukseni on kuitenkin siind mielessa
tietoinen, ettd se pitdd sisillian aiemmin kisittelemidni pohdintoja musiikin
vilittymisestd. Musiikki vdistimittd medioituu, ja soivassa lopputuloksessa
kiteytyy monen eri elementin yhteisvaikutus, jota on mahdoton kontrolloida
pelkistddn graafisen notaation avulla aukottomasti ja kokonaisvaltaisesti.
Saveltdjien tyotavoissa on toki eroavaisuuksia: siind missa toiset saveltdjit toi-
vovat enemmain vuorovaikutusta harjoitustilanteisiin, toiset taas kunnioittavat
taydellista uskollisuutta partituurille. Haydenin ja Windsorin (2007) tutkimuk-
sessa todetaan, ettd kysymys yhteistyostd on monelta osin saveltgjille proble-
maattinen. ”Vaikka saveltdja olisi kuinka motivoitunut yhteistyon aloittami-
seen, saattaa han hiljaisesti tai eksplisiittisesti vastustaa luovan tyon hallinnasta
luopumista” (ibid., 31). Yhteistyo siirtaa huomion sivellyksen lopputuloksesta
taiteellisen tekemisen prosessiin, mihin ei ole totuttu siveltdjien harjoittamissa
kaytannoissia. Monille saveltsjille niin kutsuttu esteettinen laatu ilmenee juuri
tarkkaan toteutetussa nuottikuvassa.

Sitran artikkelisarjassa maaritellidn seuraavia dialogisen vuorovaiku-
tuksen edellytyksid. Osallistujat ovat dialogitilanteessa tasa-arvoisia. Dia-
logi rakentuu toisten nidkokulmien aktiiviselle ja myotaeldville kuuntelulle
sekad edellyttdd keskindistd luottamusta. Dialogin osallistujien tulee olla val-
miita omien taustaoletustensa tarkasteluun ja kyseenalaistamiseen. (Holm et
al. 2018.) Jos tarkastellaan siveltdjan erilaisia keskustelutilanteita eri toimi-
joiden kanssa, voidaan havaita, ettei vuorovaikutus useinkaan tayta kaikkia
naitd edellytyksid. Vaikka sdveltdjat ja muusikot yleensd suhtautuvatkin toi-
siinsa kunnioittavasti ja toisten ammattitaitoa arvostaen, eivit he kuitenkaan
monissa harjoitustilanteissa lihesty keskusteltavia asioita tasavertaisina, vaan
kommunikaatio pitda sisallaan perinteisen asetelman saveltdjan intentiosta ja
tekijyydestd. Linsimaiselle taidemusiikille tyypillinen piirre, jossa savellys ja
esitys erotellaan toisistaan selvisti, voi juuri olla olennainen tekija siind, miksi
yhteistyossa pitdydytadan ammattiroolien perinteisissd positioissa. ”[Saveltajat]
ja esiintyjat saattavat kayttdaytya ikdan kuin heiddn tekninen tietimyksensa
olisi niin erikoistunutta, ettei sitd voi kyseenalaistaa, mika johtaa puolustavaan
ja hallitsevaan kayttaytymiseen sen sijaan, ettd keskityttdisiin molempia osa-
puolia hyddyttiviin tavoitteisiin® (Hayden & Windsor 2007, 30). Tunnistan
vuorovaikutuksessa usein esiintyvan jannitteen. Itselleni levollisinta on, kun
paasen tyOskentelemdan muusikon kanssa tasavertaisesti yhteisen musiikillisen
tavoitteen aarella.

Luovassa yhteisty0ssd syntyvid erilaisia vuorovaikutussuhteita on jaoteltu
useissa eri tutkimuksissa (Barrett 2014; John-Steiner 2000; Sennett 2012). Eri-
tyisesti sdveltdjien ja esiintyjien vilisistd asetelmaa tutkineet Hayden ja Windsor
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loytavit kolme yhteistyosuhteen muotoa. Esimerkkina naistd kolmesta katego-
riasta kaytin taiteellista projektiani Heind, joka myos jakautuu kolmeen osaan.

1) Direktiivinen eli mddrddvdi: Saveltdja tarjoaa nuottikirjoituksen
avulla muusikoille ohjeet sivellyksen toteuttamiseksi. Perinteinen
hierarkkinen asetelma saveltdjan ja esiintyjien valilld sdilyy, ja sdvel-
tdjan pddmadrdnd on kontrolloida esitystd tdysin partituurin valityk-
selld. Yhteistyo on rajattu toteutusta koskeviin kdytannon asioihin.

Heind-projektin ensimmadisessi osassa bassoklarinetisti esittdd moder-
nismin traditioon pohjautuvaa musiikkia, jonka olen nuotintanut
yksityiskohtaisesti myos sointivdrien osalta [0:00-08:06].

2) Interaktiivinen eli vuorovaikutteinen: Saveltdja osallistuu suorem-
min neuvotteluihin muusikoiden ja teknisen henkilokunnan kanssa.
Vaikka prosessi on interaktiivisempi, diskursiivisempi ja reflektoi-
vampi kuin direktiivisessd suhteessa, on siveltdja kuitenkin yha teok-
sen tekija. Esitys voi pitda sisalldan osioita, joita ei ole tarkkaan maa-
ritelty partituurissa.

Heind-projektin toisessa osassa lauluddni tapailee dinteitd, jotka
olen ohjeistanut laatikkoina suhteessa kuvaan. Esityksessd materiaali
toteutetaan daninauhalta, miki tarkoittaa, ettid olen kuitenkin mai-
ritellyt soivan lopputuloksen etukiteen. Improvisaatio on rajautunut
aanitystilanteeseen [08:06-19:16].

3) Kollaboratiivinen eli yhteistyohon perustuva: Musiikin kehittami-
nen tapahtuu ryhmaissa kollektiivisen paatoksentekoprosessin kautta.
Prosessi ei sisilla yksittdistd tekijad tai roolien hierarkiaa. Loppu-
tulokset pitavit sisdllddn teoksia, joita ei ole nuotinnettu lainkaan tai
joiden nuotinnus on muuten vapaampaa. Teoksen yksityiskohdat voi-
vat olla myos improvisaation tai tietokonealgoritmien avulla toteutet-
tuja. Tdarkednd elementtind yhteistyon onnistumisessa ja sujuvuudessa
voidaan pitdd jaettuja esteettisid tavoitteita. (Hayden & Windsor

2007, 38.)
Heind-projektin  kolmannessa osassa “annamme periksi”. Adini-

nauha koostuu tuulen dinista, naisidnen tuuli-imitaatioista ja basso-
klarinetin improvisaatioon perustuvasta materiaalista, joka sisdltda
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myos tuulen sekd tuuli-imitaation imitaatiota. Esityksissa olen mik-
sannut materiaaleja tilaan esitystilanteessa [19:16-26:00].

Taylor on tarkentanut tata jaottelua erityisesti kollaboratiivisen tyoskentelyn
osalta. Hin jakaa savellystyon kahteen erilliseen tyovaiheeseen: toisaalta mie-
lessd tapahtuvaan kuvitteluun eli ideointivaiheeseen ja toisaalta syntyneiden
ideoiden muokkaamiseen eli paitoksentekovaiheeseen (Taylor 2021, 40-46;
2016, 7-8). Ideointivaiheessa saveltidjan on mahdollista lihtea liikkeelle monen-
laisista ldhtokohdista, toisaalta musiikillisista yksityiskohdista, yhti lailla kuin
kasitteellisista, metaforisista, poeettisista, visuaalisista tai vaikkapa tieteelli-
sistd assosiaatioista.® Paatoksentekovaiheessa saveltdja muokkaa materiaalia ja
tekee erilaisia valintoja, niin kdytdnnollisid, taiteellisia kuin esteettisia, joita
olen kasitellyt edelld kirjan kolmannessa luvussa. Jaettuaan ensin sivellystyon
kahteen vaiheeseen Taylor pohtii erilaisten yhteistydhankkeiden kohdalla ensin
sitd, esiintyyko projektien suunnitteluvaiheessa tehtdvien jakamista vai eriyty-
mistd, ja seuraavaksi sitd, onko paatoksenteko- ja muokkaamisvaiheen toiminta
yhdenvertaista vai hierarkkista. Taylor kdyttdd titd jaottelua hyviksi luodes-
saan erilaisten yhteistybmuotojen nelikenttdisen typologian, joka sisiltdd hie-
rarkkisen, konsultatiivisen, yhteistoiminnallisen ja kollaboratiivisen yhteistyon.
Hin ehdottaa, ettd kasitetta kollaboraatio tulisi kdyttaa vain silloin, kun kaksi
tai useampia henkilGitd tyoskentelee selvisti saman luovan toiminnan parissa.
(Taylor 2016, 4-10.) Esimerkkind toimivasta kollaboratiivisesta tyoskentelysta
hin tuo esiin popmusiikissa hyodynnetyn co-write-tyoskentelyn (ibid., 13).
Edelli mainittuja kategorioita on my0s mahdollista tarkastella eri
musiikinlajien nakokulmasta. Orkesteri on hierarkkisen vuorovaikutuksen
kannalta ddrimmaiinen yhteiso, silld lihes kaikki kommunikaatio ja kontrolli
kulkee kapellimestarin vilitykselld, kun taas kamarimusiikissa ja erilaisissa
taiteidenvilisissd yhteistyomuodoissa vuorovaikutus on selvisti vapaampaa ja
tasavertaisempaa. Musiikki, joka sisaltda elektroniikkaa tai multimediaa, vaa-
tii luontaisesti yhteistyotd eri alan toimijoiden kesken. Orkesterilaitosta ja sen
toimintaa on tutkittu monesta eri nikokulmasta: kiinnostuksen kohteina ovat
niin kapellimestarin tyo, johtajuus, hallinnon ja taiteellisen suunnittelun vilinen
suhde, markkinointi kuin yleisotyokin (Isométtonen 2013, 5-6). Tutkimuksissa
ei kuitenkaan juurikaan sivuta siaveltdjan ja orkesterin valistd suhdetta, vaan
saveltdjat mielletddn orkesteriyhteison ulkopuolisiksi yhteistyokumppaneiksi.

6 Shira Lee Katzin ja Howard Gardnerin (2012) artikkelissa ”Musical Materials or Metaphorical
Models? A Psychological Investigation of What Inspires Composers” siveltdjat jaetaan ideointi-
lahtokohtiensa perusteella kahteen ryhmaan: ”musiikin-sisdiseen” (Within-Domain) ja ”musiikin-
ulkoiseen” (Beyond-Domain). Lisiksi kolmannen ryhmin (Hybrids) muodostavat niiden ideointi-
tapojen leikkauskohdassa olevat siveltdjat.
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Ehka orkesterilaitoksen kuvitteleminen sellaiseksi tulevaisuuden yhteisoksi,
jossa teokset ja tekijyydet eivit olisi toiminnan ytimessd, on liian utopistinen
ainakin lyhyelld aikavililli. Vaikka eri kokoiset orkesterit ympari maailman
ovat kyseenalaistaneet johtajan roolin ja luoneet erilaisia ei-hierarkkisia esiin-
tymiskdytintoja muusikoiden toimesta, on saveltdjan ja teoksen suhde edelleen
pysynyt lihes muuttumattomana. Orkesterien yleisotyd on osittain pystynyt
rikkomaan yksilokeskeistd tekijyyttd, mutta tdlloin toiminnan tavoite ei ole
yksinomaan taiteellinen, vaan yleisotyon taustalla vaikuttavat taloudelliset ja
sosiaaliset intressit (Sorjonen & Sivonen 2015, 15-24).

5.5 DIALOGINEN SAVELTAMINEN

Millaista dialoginen siveltiminen sitten voisi olla? Dialogisuuden maarittelyt
eri taiteenlajeissa haaroittuvat kahteen toisistaan erottuvaan suuntaan: yhtaalta
polyfonisuus voidaan nihdi yhden taiteilijan rakentamaksi luomukseksi, jossa
moniddnisyys toteutuu erilaisten kontrastoivien ja keskendan ristiriitaisten
aanien sekoittuessa toisiinsa. Tatd nakokulmaa luonnehtii Julia Kristevan maa-
rittelema intertekstuaalisuuden kisite, joka juontaa juurensa Bahtinin ajatuk-
siin dialogisuudesta ja polyfonisuudesta kirjallisuudessa. Toisaalta dialogisuutta
voidaan tarkastella konkreettisesti ihmisten vilisend kohtaamisena, jossa kaksi
tai useampia henkil6itad osallistuu saman luovan tyon toteuttamiseen ja yhteisen
mielikuvittelun jakamiseen. Kirjallisuudessa tata kutsutaan kollaboratiiviseksi
kirjoittamiseksi,” kun taas musiikissa puhutaan yhteissidveltimisesta.

Intertekstuaalisuus

Eri musiikit keskustelevat monella tapaa keskendin. Oikeastaan koko lansi-
maisen taidemusiikin traditio perustuu ajatukselle, ettd yha tanikin pdivina
savelletty musiikki heijastelee jollain tavoin aiemmin musiikinhistoriassa esiin-
tyneitd ilmioita, niin savellysteknisia kuin esteettisidkin. Toisaalta myos teok-
sen sisalld voi esiintyd erilaisia toistensa lomaan asettuvia tyylillisid viittauksia,
joiden merkitys tulee kuuluvaksi vasta nididen viittausten yhdistyessa toisiinsa.

7 Kuusela (2020) maidrittelee kollaboratiivisen kirjallisuuden lajiksi, jonka kirjoittaminen on
yhden tekijidn sijaan vaatinut useamman kirjoittavan subjektin tietoista yhteistyotid. ”Loyhemmin
madriteltynd kollaboratiivinen kirjallisuus taas on kirjallisuutta, joka voi rakentua myos tiedosta-
mattomalle yhteistyolle. Ndin ymmarrettynd kollaboratiivinen kirjallisuus on kirjallisuutta, joka
hyodyntdd monien kirjoittajien tuottamia tekstejd, on tietoinen niisti monisubjektisista juuristaan
ja myos ilmaisee timin avoimesti. [- —] Kollaboratiivisen kirjoittamisen rajatapauksia ovat post-
humanistiset yhteishankkeet ihmisen ja koneen tai eldimen valilli”, Kuusela (2020, 64) lisda.
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Eri musiikkien vilistd suhdetta toisiinsa kutsutaan intertekstuaalisuudeksi eli
tekstienvalisyydeksi. Taidemusiikissa, jossa teoksia on totuttu ajattelemaan
itsendisini objekteina, intertekstuaalisuus haastaa tekstin ja kontekstin vilistd
rajapintaa — sitd, missd yksittdinen sivellys kohtaa ymparoivin maailman
(Korsyn 1999, 55).

Intertekstuaalisuuden kasite on alun perin periisin kielen- ja kirjallisuuden-
tutkija ja psykoanalyytikko Julia Kristevan artikkelista ”Le mot, le dialogue
et le roman” (1969), jossa han tarkastelee Bahtinin ajatusta dialogisuudesta
ja erityisesti sitd, miten se ilmenee Dostojevskin tyylissd. Bahtinin mukaan
Dostojevski loi uuden romaanin lajin, nimittdin polyfonisen romaanin. Selvim-
min kerronnan polyfonisuus ilmenee romaanien dialogeissa, joissa fiktiiviset
padhenkilot keskustelevat itsendisind sekd tdysipainoisina ihmisind. Heidan
adnensd voivat edustaa eri ideologioita kilpaillen tasaveroisesti teoksen mui-
den paidhenkiloiden ja kirjailijan ddnen kanssa, mikad edellyttdd kirjailijalta
uudenlaista tekijapositiota suhteessa kuvattaviin ihmisiin (Bahtin 1991, 92).
Vastakohtana polyfonisuudelle Bahtin kdyttaa kisitettd monologinen kerronta,
jossa romaanin henkilot toimivat alisteisina kertojan dinelle, jolloin kerronnan
ideologinen sisilté6 muuttuu yhdenmukaiseksi. Bahtinille Dostojevskin dialogi-
suus ei kuitenkaan rajoitu vain padhenkiloiden kdaymiin keskusteluihin, vaan
se voi olla myos kielellistd, rakenteellista ja ideologista monidanisyytta (ibid.,
68-69). Hianen nikemyksensa mukaan jopa yksittdinen sana muodostaa dia-
logisen vuorovaikutuksen oman objektinsa kanssa, milld han tarkoittaa sita,
ettei mikain ilmaisu rakennu tyhjiossd, vaan siihen on upotettu useita risti-
riitaisiakin merkitysten kerrostumia. Kdyttdessimme sanaa tai ilmaisua mei-
ddn on mukauduttava aikaisempiin merkityksiin ja suhteutettava oma ilmaisu-
tapamme niihin kilpaileviin d4aniin. (Mambrol 2018.)

”»

Intertekstuaalisuudessa jokainen “teksti” ymmairretddan lahtokohtaisesti
yhden tai useampien “tekstien” kylldstimaksi. Tama ajatus poikkeaa varhai-
semmasta kirjallisuudentutkimuksesta siind, ettd tekstissd esiintyville merki-
tyksille ei endd voida osoittaa yhtd viittauskohdetta tai lihdettd, vaan teks-
tin konteksti muuttuu merkittavilla tavalla moniulotteisemmaksi. (Keskinen
2001, 109.) Alun perin intertekstuaalisuus miellettiin kielen sisilla tapahtuviksi
viittaussuhteiksi. Kirjoitettu ”teksti” viittasi ndin ollen muihin kirjoitettuihin
“teksteihin”. Nykyaan intertekstuaalisuuden kasite on laajentunut kaikille kult-
tuurintutkimuksen alueille ja “tekstilli” voidaan ymmartad myos hyvin eri-
laisia diskursseja. Intertekstuaalisuudella viitataan my6s eri mediumien (kuten
kuvan, tekstin tai musiikin) valisiin viittauksiin ja toisiinsa kietoutuviin merki-
tyksiin, jolloin yleensd puhutaan intermediaalisuudesta.
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Musiikissa intertekstuaalisuus lidhtee liikkeelle semiotiikan perus-
kysymyksistd, kuten mikd on musiikillinen teksti, millaisia merkityksia se valit-
tdd ja miten se viittaa itsensa ulkopuolelle (Monelle 2000, 147-169). Saveltsjille
erilaiset intertekstuaaliset tekniikat suorista lainauksista tyylillisiin viittauk-
siin ovat tuottaneet uudenlaisia esteettisia kuulokuvia. Saveltdjit ovat voineet
lilkkua nykyisyyden ja menneisyyden vilissa tietoisesti reflektoiden. Lisiksi
teknologian myota erilaisia samplaus- ja remix-kulttuurin keinoja on hyodyn-
netty myos nykymusiikin alueella. (Kostka et al. 2021.) Vaikka saveltdjan tyon
taustalla on viistimatti lukuisia eri suunnista tulevia vaikutteita, voi savelti-
jan intention ja vaikutusten jdljittaminen olla kuitenkin darimmadaisen haasta-
vaa. Merkityksen paikallistamisessa on siirryttiva saveltdjan intentiosta kohti
musiikin kuuntelemista ja sen herattimid ajatuksia sekd kokemuksia. Inter-
tekstuaalisuuden tutkimuksessa korostetaan kuulijan roolia: risteilevien merki-
tysten kannalta on olennaista, millaisia assosiaatioita kuunneltava musiikki
kuulijassa herdttdd ja millaisia yhteyksid tima tunnistaa. (Kostka et al. 2021;
Monelle 2000, 150-151.)

Intertekstuaalisuus sisdltia myos ajatuksen hallitsemattomasta ja tiedos-
tamattomasta prosessista erilaisten vaikutteiden taustalla. Yhtdiltd siveltdji ei
voi kontrolloida sitd, millaisia assosiaatioita musiikki kuulijassa herattaa, mutta
toisaalta siveltdja ei myoskddn onnistu loppuun asti kontrolloimaan kaikkia
niitd tiedostamattomia vaikutteita, joita hinelld itselliin nousee esiin musiik-
kia sdveltdessddan. Kristevan psykoanalyyttisessa ajattelussa intertekstuaalisuus
on yksi subjektin prosessissa olemisen muoto tiedostetun ja tiedostamattoman
leikkauspinnalla. Kuvatessaan titd prosessia Kristeva kayttdd termid “intiimi
kumousliike”, jossa “koko oleminen on intertekstuaalista, erilaisten tekstien
ja diskurssien, oman henkilokohtaisen kokemushistorian ja kollektiivisen his-
torian kudoksessa matkustamista” (Wahlfors 2018, 64-66).% Palaan tihin
myohemmin pyrkiessini kuvaamaan ideoiden syntyprosessin siveltdjan mieli-
kuvituksessa.

Tutkimukseni neljannessa luvussa esittelin saveltdjan, alter egoni, joka yrit-
tda epatoivoisesti tuoda uusia merkityksid musiikilliseen materiaaliin. ”Olen
lainaillut itseltdni ja varastanut toisilta, olen korvannut nuotinpditd kuvin,
sanoin, liikkein ja kansallishymnein”, kirjoitan. Savellyksellistd prosessiani,
jonka avulla suuntaan kohti dialogisuutta ja yhteisollisid tyotapoja, voisi luon-
nehtia juuri intertekstuaaliseksi ja -mediaaliseksi. Koska intertekstuaalisuus ei

8  Myos Susanna Vilimaki kisittelee vaitoskirjassaan jilkistukturalistisen psykoanalyyttisen
semiotiikan viitekehyksessa sitd, miten musiikin subjekti ja musiikilliset merkitykset muodostuvat
kuulijan positiosta kisin. Subjektiviteetti nihdiin tilloin keskenerdisend ja hiilyvini prosessina,
joka on suhteessa seki kuulijan tietoisuuteen ettad tiedostamattomaan. (Vilimaki 2005.)
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kasitteend kuitenkaan ota kantaa siihen, onko kirjoittajia yksi vai useampia,
vaan se on pikemminkin tapa analysoida monidanisyytta eri taiteenlajeissa, se
ei vield vastaa tutkimuskysymykseeni siitd, miten kaksi tai useampi saveltdjaa
voisi tyoskennelld yhdessa yhteisen lopputuloksen saavuttamiseksi.

Ennen kuin siirrymme vield yhden askeleen eteenpdin kohti yhteis-
saveltimistd, viivihtdisin hetken valkovenildisen kirjailijan  Svetlana
Aleksijevitsin dokumentaaristen yhteisoromaanien Sodalla ei ole naisen kasvoja
(2017), Tsernobylista nousee rukous (2015) ja Neuvostoihmisen loppu (2018)
parissa. AleksijevitSin teoksissa puhujia on useita. Jokaista teosta varten hin on
haastatellut 500-700 henkil6d samasta teemasta, kuten sodasta, TSernobylin
ydinkatastrofista tai Neuvostoliiton hajoamisesta. (Aleksijevits 2022.) Vaikka
hian hyodyntaikin kirjallisuuden keinoja teoksia koostaessaan, on hin kuiten-
kin pyrkinyt sdilyttimaan haastattelut mahdollisimman autenttisina. Suurim-
maksi osaksi kirjailija on hdivyttinyt itsensa taka-alalle valilld johdatellen ker-
rontaa lyhyilld paivakirjamerkinnoéillian ja huomioillaan. Haastateltavat ovat
toisiinsa nidhden tasavertaisia ja itsendisid, ja toisinaan he saattavatkin kuvata
samaa tapahtumaa ristiriitaisista nakokulmista. (Sand 2020.) Mielestini kieh-
tovinta teksteissd on juuri tima erimielisyys, josta syntyy monidanisyyden vai-
kutelma. Dialogisessa saveltimisessd tavoittelen jotain timan kaltaista koke-
musta musiikin alueella.

Yhteissdveltdminen - mielikuvittelun jakaminen

Dialogisessa taiteessa ja estetiikassa keskustelu sekd vuorovaikutus ovat siirty-
neet tyon keskioon, mikd nykymusiikin kohdalla voisi vastaavasti tarkoittaa
savellystyon jakamista ja avaamista keskustelulle. Dialogisen sidveltamisen kisi-
tettd ei sellaisenaan esiinny tutkimuskirjallisuudessa, vaan lahimpana toiminta-
tapana musiikin alueella voi pitdd yhteissaveltamistd. Taidemusiikin puolella
yhteissdveltiminen on kuitenkin erittdin harvinaista ja aiheeseen liittyva tutki-
mus vihaistad. Siitd, miten jaettu tekijyys vaikuttaa esteettisiin valintoihin, ei
16ydy tutkimusmateriaalia.

Liansimaisen taidemusiikin traditiossa sdveltimistd on pidetty monella
tapaa erityisena kognitiivisena toimintana, johon tarvitaan paljon opiskelua
vaativaa osaamista. Jos sdveltdjan tyon ymparilta riisutaan kaikki neromyyttia
korostavat piirteet, jad tyohon silti jaljelle muutamia ominaispiirteitd, joiden
vuoksi savellystyota on vaikea jakaa. Nuottikirjoitus on yksi tallaisista. Savel-
tdminen tapahtuu pitkalti sdveltdjan mielessa, jolloin tyo pitda ensin havainnol-
listaa tai sanallistaa, jotta siitd voi kommunikoida. Taylor on lihestynyt taide-
musiikin sdveltajain yhteistyotilanteita muusikoiden, muiden taiteilijoiden ja
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toisten sdveltdjien kanssa ja pyrkinyt analysoimaan, miksi saveltiminen toisten
ihmisten lasna ollessa mielletdan vaikeaksi. (Taylor 2021, 6-8.)

Taidemusiikin alueella molemmat tyovaiheet, seka ideointi ettd muokkaa-
minen, ovat tyon jakamisen kannalta haastavia. Taylor kiinnittdid huomion
yhteistyokumppanien vilisessi kommunikaatiossa kiytetyn diskursiivisen
kielen ja sdvellysprosessin aikana enimmikseen kdytetyn ei-verbaalisen kielen
viliseen eroon. Tama kommunikointitapojen vilinen ero vaikuttaa myos sii-
hen, minkalaiseksi yhteistyo eri toimijoiden vililla muodostuu. Hian on tutki-
muksissaan kohdannut vain harvoja siveltdjia, jotka olisivat jakaneet musiikin
nuotinnusprosessin muiden kanssa (Taylor 2016, 10). Koska savellystyo teh-
ddan enimmaikseen musiikin ja nuottien “kielella", nayttaa silta, ettd sivellys-
vaiheessa sdveltdjat tyoskentelevit yksin myos silloin, kun he ovat mukana
yhteistyoprojekteissa:

Ehkai siis kollaboraatio tissd mairitellyssi mielessi ei ole mahdollista sivellyksessi. Koko-
naisen partituurin nuotinnus ei kuitenkaan ole prosessin ainoa vaihe. Siveltdjat kayttivit
aikaa myos teoksen kokonaiskonseptin kehittimiseen ja erityisen musiikillisen materiaalin
luomiseen. Usein he toteuttavat nimi tydvaiheet ennen valmiin partituurin kirjoittamista.
Koska ideointityoti ja paitoksentekoa voi olla vaikea jakaa yksityiskohtaisen nuotinnus-
prosessin aikana, voi olla helpompi jakaa jompikumpi tai molemmat niistid sidveltimisen

valmisteluvaiheissa. (Ibid.)

Musiikkiteknologia on tuonut myos saveltdjille uusia mahdollisuuksia kay-
tantojen jakamiseen reaaliajassa. Tyoskennellessani Lauri Supposen kanssa
teoksen Aaltoliike parissa ahersimme usein yhteisen nuottitiedoston tai danen-
editointiohjelman darelld. Meididn oli mahdollista kuulla ja muokata musiikkia
niin, ettd valinnat tapahtuivat saveltamalla yhdessa. Toisinaan tyostimme par-
tituuria yhdessa ja toisinaan pallottelimme tiedostoa toisillemme sihkopostilla,
mikd mahdollisti myos eriaikaisen tyoskentelyn. Oman ajatuksen havainnollis-
taminen toiselle vaatii kuitenkin aina jonkinlaista kommunikaatiota ja idean
muotoilemista joko sanallisesti, graafisesti, auditiivisesti tai nuottikirjoituksen
muodossa. Mielikuvitusta ei sellaisenaan voi jakaa.

Tutustutaan seuraavaksi tarkemmin sithen, mita Taylor tarkoittaa savellys-
tyon ideointivaiheen jakamisella kahden tai useamman ihmisen kesken. Kirjas-
saan The Imagination of Experiences — Musical Invention, Collaboration, and
the Making of Meanings (2021) hian pohtii mielikuvituksen roolia laajemmin
musiikissa ja tarjoaa siveltijamyytille vaihtoehtoisen tavan tarkastella ideoi-
den syntyd. Hianen mukaansa ihmisen mielikuvitus toimii aina ulkopuolisten
vaikutteiden pohjalta. Monimutkainen ja osin sekavakin mielikuvituksen pro-
sessi on ndin sidottu omaan ymparistoomme ja yhteisoomme. Ideat syntyvit
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tiedostamattoman ja tietoisen ajattelun vilisestd prosessista, joka aktivoituu,
kun osallistumme ympardivin maailman tapahtumiin. Ideat eivat niin ollen
ole koskaan vain meiddn omiamme. (Taylor 2021, 25.)

Taylor (2021) pyrkii monialaisen tutkimuksen avulla etsimain vastausta
kysymykseen, miten mielikuvitus itse asiassa toimii. Monet siveltdjit ovat
kuvanneet saveltimisprosessiin liittyvien ideoiden ilmestymistd varoittamatta
yllattavissakin tilanteissa (Taylor 2021, 33-38). Usein meista tuntuu siltd, etta
ideat vain yhtikkid putkahtavat tyhjastd mieleemme. Taylor viittaa neuro-
tieteelliseen tutkimukseen, jossa Kounios ja Beeman ovat tarkastelleet aivojen
aktivoitumista juuri ennen ja silld hetkella, kun ideat ilmestyvat henkilon tietoi-
suuteen. Aivojen kuvantamistutkimus osoittaa, etta ideat ilmestyvit ensin hen-
kilon tiedostamattomaan, jolloin tiedostamattomaan liittyvit aivoalueet akti-
voituvat. Tietoiseen ajatteluun liittyvat alueet aktivoituvat vasta juuri silla het-
kelld, kun henkil6 tulee niista tietoiseksi. Ennen kuin henkilo tulee tietoiseksi
kyseisestd ajatuksesta, on se voinut kehittya tiedostamattomassa jo pidemmain
aikaa. (Ibid., 18-19.)

Yhteissaveltimisen kohdalla kiinnostavaksi kysymykseksi nousee, mita
yhden siveltdjan osin tiedostamattomalle savellykselliselle logiikalle tapahtuu
dialogisessa jaetussa kontekstissa. Tapahtuma, jossa ideat syntyvit yhden ihmi-
sen mielikuvituksessa, voidaan erottaa tapahtumasta, jossa useampi henkilo
ruokkii ideoillaan toistensa mielikuvitusta. Tutkimuksellinen tarkastelu siirtyy
talloin yksilon mielikuvituksesta jaetun luovuuden (engl. distributed creativity)
alueelle (ibid., 10-11). Yhteissaveltimisen luovana potentiaalina voidaankin
pitda nimenomaan ideoiden syntyprosessin aktivointia.’

Kollaboratiivisen tyoskentelyn yhtena olennaisena piamaarina on pidetty
moniddnisyyden ja moniarvoisuuden ilmenemista lopputuloksessa. Kollabora-
tiivista kirjallisuutta tutkinut Kuusela suhtautuu tavoitteeseen erittdin kriit-
tisesti ja pyrkiikin todistamaan, ettd yhteistekemisen lisddntymisen taustalla
on yvhteisollisyyden sijaan pikemminkin nykytalouden tarpeisiin alistuva uusi
kulttuurinen muoto, jonka vaikutus voi olla pdinvastainen kuin oletamme
(Kuusela 2020, 13-15.) ”Moniddnisyyden poetiikan voi ajatella kuvaavan
jopa realistisesti tai mimeettisesti nykytodellisuuden kaoottisuutta, mutta on

9 Kollektiivisen luovuuden yhti lailla kuin improvisaation ja leikin tutkimus avaavat kiinnosta-
via suuntia yhteissdveltimisen tarkasteluun ja tuoreiden tyoskentelymenetelmien kehittamiseen. Kir-
jassaan Group Creativity: Music, Theatre, Collaboration (2003) Sawyer soveltaa jazz-yhtyeiden ja
improvisaatioteatterien toimintamalleja arkielimin luoviin tilanteisiin, kuten koululuokkien ryhma-
oppimiseen ja organisaatioiden ryhmityohon. Han vertailee luovuutta, joka tapahtuu esityksen tai
improvisaation hetkelld, sellaiseen luovuuteen, joka tahtda taiteelliseen lopputulokseen, tuotteeseen,
kuten taideteokseen, tekstiin tai partituuriin. Leikkid Sawyer on tutkinut teoksessa Pretend Play as
Improvisation (1997), missd hin vertaa 3-5-vuotiaiden lasten sosiaalisia mielikuvitusleikkeja teat-
terissa ja musiikissa toteutettuun improvisaatioon.
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epaselvdd, esittidko se samaiselle todellisuudelle minkdanlaista haastetta”, hian
kirjoittaa (ibid., 207). Kuusela ei myoskian nie kollaboratiivisen kirjallisuu-
den lopputuloksia tutkimuksellisesti arvokkaina, koska “tutkittavana ei ole
niinkddn kirjallisuus ymmarrettyna kirjalliseksi tekstiksi vaan ennemminkin
kaikki se, mika oleilee kirjallisen tekstin ulkopuolella tai edeltda sita” (ibid.,
65). Hianen mukaansa “kollaboratiivisuutta ei siis pysty uuttamaan ulos kir-
jallisesta tekstista, silla pelkka teksti ei paljasta taustallaan olevaa yhteistyota”
(ibid., 67). Mitd musiikkiin tulee, olen Kuuselan kanssa eri mieltd. Mielestani
esimerkiksi Suomen Kansallisoopperassa toteutetussa neljantoista nuoren yhtei-
sessd Aikalisd-oopperassa kuuntelukokemus oli poikkeuksellisen monidani-
nen (Talvitie 2021b, 58). Teos kuulosti yhteniiselta kokonaisuudelta, vaikka
musiikki muutti selvisti tyylid ja harmonista kieltd kohtauksesta toiseen sdvel-
tdjan vaihtuessa. Tastd syysta Jon Deak (2016) on kuvannut kyseistd oopperaa
jopa “uudeksi taidemuodoksi”. ”Monet meista kokivat timan kontrastin ikaan
kuin juoni ja hahmot olisivat kolmiulotteinen veistos, jota tarkastellaan vastak-
kaisista kulmista”, han kirjoittaa.

Kuusela nikee yhdessa kirjoitetun kirjallisuuden tirkeimman merkityksen
piilevin siind, ettd se tuottaa kirjallisuuden keinovaroihin ja kirjallisiin ratkai-
suihin liittyvid poeettisia uudistuksia (Kuusela 2020, 185). Nykymusiikin
kohdalla vastaavasti kollaboratiivisten kdytintojen voidaan ajatella laajenta-
van saveltimisessd kiytettdvien keinojen varastoa. Tilloin voidaan pureutua
esimerkiksi monitaiteiseen ja monikulttuuriseen vuorovaikutukseen (Hottinen
2020). Koska dialogi tuo monia kysymyksia nikyviksi, on yhteissaveltamisen
avulla mahdollista lahestyi esteettiseen valintaan liittyvid kysymyksid laajem-
min myos suhteessa yleisoon.

Suomessa yhteissaveltamista ovat harjoittaneet siveltdjat Sanna Ahvenjarvi
ja Tapio Lappalainen. Heiddn yhteissdvellyksidan ovat muun muassa kamari-
yhtyeteos Ikirouta (2020) ja sinfoniaorkesterille sivelletty teos Water (2019—
20), joka sai kantaesityksensi Tampere Biennalessa 2022. Taideyliopiston
Aikamme musiikin luentosarjassa syksylla 2021 sdveltdjat kertoivat yksityis-
kohtaisesti sdvellystyon rutiineista yhteissdveltimisen hetkelld. Sdannollisten
yhteisten tapaamisten avulla he pyrkivat varmistamaan, ettd molemmat etenevit
teoksessa samaan suuntaan. He ovat myos kehitelleet tydskentelytapoja, joissa
molempien ideat tulevat kuulluiksi ja kehitellyiksi tasapuolisesti. Esimerkiksi
heilla on sdanto, ettei toisen ideaa saa heti teilata, vaan sita tulee prosessoida
ensin. Toisen ideaa voi myos muuttaa, varioida ja kehitelld eteenpdin. Saveltajat
kuitenkin toteavat, ettd toisinaan vastuu jonkin osan etenemisesta tai saveltd-
misestd on enemmain toisella. Siita huolimatta heidian tavoitteenaan on, etti
kummankin saveltdjin ideat ja osallistuminen vaikuttavat lapi teoksen kaikissa
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jaksoissa ja tekstuureissa. Luennolla he myos vertaavat toisen saveltdjan roolia
kustannustoimittajan tyohon kirjallisuuden alalla. Toinen sdveltdjd voi huo-
mioillaan merkittdvasti auttaa prosessia eteenpdin ja ndin parantaa musiikil-
lista lopputulosta. (Ahvenjarvi & Lappalainen 2021.)

Se, mikd monissa muissa musiikinlajeissa ja kulttuureissa tuntuu luon-
tevalta yhteisolliseltd toiminnalta yhteisten esteettisten ja taiteellisten paa-
madrien saavuttamiseksi, on historiallisista syistd lansimaisen taidemusiikin
alueella rajautunut yhden saveltdjan henkilokohtaiseksi ilmaisuksi ja tekijyy-
deksi. Kahden siveltdjan vilinen yhteistyo on ensiaskel kohti kollaboratiivisia
ja dialogisia kdytantoja, jotta voidaan ajatella esteettistd valintaa laajemmassa
yhteisollisessa kontekstissa. Kysymys saveltimisen jakamisesta saa vield uuden
ulottuvuuden, kun toiminta nihddan yhteisollisend, yhteisod muokkaavana ja
madrittdviana toimintamuotona.

5.6 YHTEISON RAKENTUMINEN ESTEETTISESTI

Edelld pyrin mediaation kasitteen avulla analysoimaan monitasoista proses-
sia, jossa sosiaalinen ympdaristd ja yhteison esteettiset arvot siirtyvit musii-
killiseen materiaaliin ja rakenteisiin paityen lopulta osaksi musiikin sisdista
logiikkaa. Tavoitteeni oli ymmartda yhtdalta, miten saveltdjan ja ympariston
vilinen vuorovaikutus vaikuttaa siveltdjan tekemiin ratkaisuihin siavellystyon
aikana, ja toisaalta, miten sdveltdjan valinnat vaikuttavat yhteis6n rakentumi-
seen esteettisesti.

Yksilon ja yhteison vilinen suhde nayttaytyy hyvin erilaisena eri musiikin-
lajeissa, ja vastaava musiikinlajien vilinen ero on ollut havaittavissa myos
musiikintutkimuksen puolella. Linsimaisen taidemusiikin tutkimuksessa on
perinteisesti keskitytty musiikin sisdisten lainalaisuuksien analysoimiseen nuo-
tinnetun materiaalin pohjalta sosiaalisen ympariston jaddessd sivummalle.
Etnomusikologian ja populaarimusiikin tutkimuksen alueella musiikin sosiaa-
lista ulottuvuutta on sitd vastoin pidetty tutkimuksen lihtokohtana, ja vihitellen
tallainen ajatus on saanut sijaa my6s ldnsimaisen taidemusiikin tutkimuksessa
(nk. kriittinen musiikkitiede ja kulttuurinen musiikintutkimus). Identiteetti-
tutkimus on yksi sosiologian tutkimustraditioon pohjautuva tutkimushaara,
jonka tavoitteena on ymmartda, kuinka ihmiset kiinnittyvat omaan sosiaa-
liseen ymparistoonsd musiikin kuuntelun ja tekemisen avulla (Suutari 2013,
271-272). Populaarimusiikin tutkija Simon Frithin mukaan tirkein syy siihen,
miksi nautimme musiikista, liittyy juuri kysymykseen identiteetistd: kuunte-
lemme tietynlaista musiikkia maaritelliksemme itseimme suhteessa muihin ja
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etsiessimme paikkaamme yhteiskunnassa. Musiikin sosiaalisella funktiolla on
myos esteettisid vaikutuksia:

Popmusiikin tuottama nautinto on samaistumisen iloa — niin musiikkiin, josta pidimme, sen
esittdjiin kuin muihin ihmisiin, jotka pitdvit siitd. Ja on tdrked huomata, etta identiteetin
tuottaminen on my0s ei-identiteetin tuottamista — se on mukaan ottamisen ja pois sulkemi-
sen prosessi. Tama on yksi musiikillisen maun merkittavimmistd puolista. Ihmiset eivit vain
tiedd, mistd he pitdvit, vaan heilld on my0s erittdin selked kasitys siitd, mistd he eividt pida
[-=]. (Frith 1996, 140.)

Saveltamisen ja identiteetin vilinen suhde voidaan osittain tarkentaa savel-
tamisen hetkeen eli sithen, kun esteettiset ja sosiaaliset arvot kietoutuvat toi-
siinsa musiikkia luotaessa. Se ilmenee musiikillisissa paatoksissa, joita teemme.
Se ilmenee soittaessa ja kuunnellessa, mika kuulostaa oikealta” (ibid., 110).
Esteettisten valintojen tekeminen on siveltdjien tapa osallistua yhteiseen toi-
mintaan ja yhteisen identiteetin luomiseen. Esteettinen ilmenee jatkumona yksi-
16n ja yhteison valilla. Frith ei tarkoita sitd, etta sosiaaliset yhteisot sopisivat
arvoista, jotka sitten ilmenevit heidin musiikin tekemisessiin homologisina
oletuksina, vaan sitd, ettd nima ryhmat muodostuessaan tunnistavat itsensa
yhteisoiksi vasta kulttuurisen toiminnan ja esteettisen valinnan kautta. Musii-
kin tekeminen ei tilloin ole tapa ilmaista ajatuksia, vaan se on tapa eldi niita.
Sosiaalisen muotoutumisen lisaksi yhteisot rakentuvat nidin ollen myos esteetti-
sesti, mika tarkoittaa kollektiivista reflektointia, jatkuvaa dynaamista proses-
sia siitd, millainen musiikki voi edustaa “meitd”, meidan yhteisoamme. (Ibid.,
110-111.) Musiikki on yksi tapa, jolla erilaiset sosiaaliset ryhmat voivat saada
aanensd kuuluville.

Nykymusiikkia ei tavallisesti ymmarretd musiikillisena tyylini, vaikka
se usein kuulostaakin omanlaiseltaan. My6s nykymusiikin esteettiset valinnat
heijastelevat sitd sosiaalista kontekstia, jota se edustaa ja jota voisi luonnehtia
vakavaksi musiikiksi. (Ahvenniemi 2021, viides artikkeli, 5.) Tdssd mielessi
myos nykymusiikkia voidaan lihestyd yhtend fragmentoituneena alakulttuu-
rin lajina, jossa ihmisid yhdistda toisiinsa yhteinen kulttuurinen lihtokohta,
kuten etninen tausta, asuinpaikka, yhteiskuntaluokka, ihonviri tai seksuaa-
linen identiteetti. Tutkija-sdveltdja Martin Iddon tarkastelee kiinnostavasti
nykymusiikkiyhteisoa nykyisen alakulttuuriteorian valossa suhteessa muihin
musiikinlajeihin:

[H]avaitsin "goottien spottaamisessa”" samankaltaisuutta muistikuvani kanssa siitd, kun

olin matkalla Darmstadtiin (sekd muuten myos kdvelysta Huddersfieldin keskustassa fes-

tivaalin aikana). Darmstadtissa niin junassa, linja-autossa kuin raitiovaunussakin katsoin

jatkuvasti vieruskavereitani yrittaakseni varmistua, olivatko he ”yksi meista". Ehkd hieman
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ylldttden olin usein oikeassa arvauksissani, ja vain harvoin huomiota herittavien soitinkote-
loiden vuoksi. (Iddon 2014, 62.)

Sitd, tunnistiko Iddon vieruskaverinsa rennosta mustasta puvuntakista vai
huomiota herittimittomastd norttimiisestd olemuksesta, ei artikkelissa ker-
rota. Toisaalta yhtendisen pukeutumisen ja sosiaalisen habituksen lisiksi hian
esittdd, ettd nykymusiikin harjoittaminen muistuttaa myos muilta osin eri ala-
kulttuurien toimintatapoja. Monet alakulttuurit syntyvit ruohonjuuritason
toiminnasta eli siitd, kun innokkaat harrastajat tekevat musiikkia yhta innok-
kaille kuulijoille. Ammattilaisten nakyvit ja taloudellisesti kannattavat julki-
set festivaalit ja konsertit ovat vain yksi osa alakulttuurin toimintaa. Nyky-
musiikin kentdlld tima on erittdin yleinen trendi: yhd uusia pienimuotoisia,
usein sdveltdjavetoisia yhtyeitd syntyy ympadri maailmaa, mikd samalla pitdd
nykymusiikkiyhteis6d aktiivisena ja elinvoimaisena. (Ibid., 63.) Nykymusiikki
ikdan kuin hdilyy alakulttuureihin verrattavan vapaan kentin ja etabloituneen
klassisen musiikin instituution vilissd. Monien saveltdjien positio on hyvinkin
kaksijakoinen. Kokemukseni mukaan saveltdjat varovat tuomasta esiin kriittista
ja vastakulttuurista asennettaan, jotta he mahdollistaisivat toimintansa myos
institutionaalisissa puitteissa. Laajemmassa institutionaalisessa viitekehyksessd
saveltdjaltd ei odoteta ideologisia tai poliittisia kannanottoja (Talvitie 2021b,
49). Pohdintaa saveltdjan asemasta poliittisena toimijana voidaan viedd pidem-
maille yhteiskunnassa vaikuttavien taloudellisten rakenteiden suuntaan: “Than-
teellinen uusliberaali yksilé on apoliittinen ja tunnistaa yksilollisyytensd suh-
teessa muihin yksiloihin, ei sosiaalisen vastuun, demokraattisen toiminnan
tai yhteison hyvinvoinnin kannalta, vaan pikemminkin transaktionaalisilla ja
opportunistisilla tavoilla ilmaistuna” (Ritchey 2019, 64).

Vastakulttuurisista ja marginaalisista piirteistian huolimatta nykymu-
siikki ndyttdytyy yleisolle usein varsin akateemisena ja institutionaalisena
musiikinlajina klassisen musiikin kyljessd, mistd syysta se ei vastaavalla tavalla
tavoita yhteiskunnan eri sosiaalisia luokkia kuin monet muut musiikinlajit.
Musiikin estetiikka koetaan usein etdiseksi ja vieraaksi. Tdstd syystd taide-
musiikin sdveltdjien osallistuminen yhteisollisiin projekteihin vaatii kriittista
pohdintaa dialogisen taiteen tekemisen paamaaristd. Pohdinta siitd, miten nyky-
musiikkiyhteiso on rakentunut esteettisesti ja miten sosiaaliset arvot ilmenevat
musiikin tekemisessd, muuttuu huomattavasti, jos siveltiminen avataan yhtei-
solle. (Talvitie 2021b, 61.) Yhteisotaiteessa kysymys yhteisostd on erittdin olen-
nainen. Se voi olla johonkin paikkaan, ideologiaan tai yhteiskuntarakenteeseen
liittyva valmiiksi muotoutunut ihmisryhma, yhtd hyvin kuin se voi muotoutua
vasta taiteen tekemisen aikana (Kantonen 2005, 49-50). Yhteiso voi rakentua
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my6s musiikin tekemisen ympdrille. Kenen esteettistd valintaa yhteisollisissa
projekteissa seurataan? Sallitaanko yhteisen esteettisen ilmaisun syntya kol-
lektiivisesti vai tapahtuuko se jonkin musiikin genren lainalaisuuksien sisdlla?
Voiko nykymusiikki tarjota erilaisille taidemusiikin ulkopuolisille yhteisoille
alustaa, joka voisi vahvistaa ryhmien identiteettia esteettisten valintojen avulla?
(Talvitie 2021b, 61.)

Nykymusiikkiyhteisossa kritisoidaan usein, ettd saveltimisen valintojen
avaaminen useamman henkilon viliselle keskustelulle johtaa taiteelliseen komp-
romissiin. Yhteisotaiteessa asia nihdidin kuitenkin toisin. Yhteisotaiteilijat
pitdvit estetiikan muotoutumista neuvottelun seurauksena positiivisena piir-
teend, vaikka joutuvatkin yhteistyon aikana useasti tarkistamaan kasitystaan
sekd omasta asemastaan projektissa ettd valmisteilla olevasta teoksesta. ”Par-
haimpana ja kauneimpana keskustelutaiteena pidetadn sellaista taidetta, jossa
vuorovaikutus nikyy lopputuloksessa tai jossa taideteos itsessiin on vuoro-
vaikutusta. Vuorovaikutuksen estetiikka ja etiikka eivit endi ole erotettavissa
toisistaan”, kirjoittaa Lea Kantonen (2005, 269). Kun sadveltija sitten asettuu
selvisti uuteen rooliin, jossa hidn esimerkiksi mahdollistajana tukee yhteisoa
yhteisten musiikillisten ideoiden ja ryhmaa yhdistivien identiteettikysymysten
kasittelyssa, on vdistimatontd, ettd esteettiset ihanteet ja konkreettiset savel-
lykselliset valinnat asettuvat myos yhteisesti jaettaviksi. Talloin kaikilla yhtei-
son jasenilld on oikeus ajatella ja sanoa musiikista asioita, joita he siind kokevat
ja siihen liittavat. (Talvitie 2021b, 62-63.)

Yhteisollisten tyotapojen laajentuessa taidemusiikin alueelle esiin nou-
see kysymys: miten esteettinen ja eettinen lihestymistapa kohtaavat toisensa
savellystyossa? Yhteisollisissa projekteissa sdveltdja joutuu viistimattd astu-
maan ulos perinteisestd roolistaan ja kohtaamaan niin toisia ihmisia kuin eri-
laisia ajatuksia, mieltymyksia ja mielipiteitd. Esteettisten kysymysten kasittely
yhdessa yleison ja kulloisenkin yhteison kanssa tarjoaa mahdollisuuden lahes-
tyd laajempia kysymyksia erilaisten ihmisten ja ihmisryhmien identiteetista.
Millainen musiikki voi edustaa "meitd”, meidan yhteisoamme?

5.7 EETTINEN KAANNE

Dialogisia tyotapoja kisittelevan luvun lopuksi haluan vield kuvata yhta tutki-
mukseni kannalta haasteellisinta mutta samalla olennaisinta kokemusta, nimit-
tdin eroa, joka liittyy koululaisoopperan Kuningattaren kamari kahden eri ver-
sion sidvellykseen ja toteutukseen. Olen kutsunut tuota oivalluksen hetked eet-
tiseksi kadnteeksi, jolloin esteettisen ja eettisen vilinen rajakohta taiteellisessa
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tyoskentelyssani hamartyi. Kddnne on siind mielessd tarked, etten voi enda
palata ajattelussani taaksepdin.

ALKUPERAINEN SYNOPSIS (Kaisaniemen koulu): O#n aivan taval-
linen pdivd muurahaiskeolla. Tyoldiset rakentavat ja hoivaavat jilke-
lidisid, kubnurit kuorsaavat. Akkid joudutaan pelastustoimiin, kun
tyoldiset huomaavat, ettd kuningattaren kamari on kadonnut. Mikd
pabinta, kuningatar prinsessoineen on kadoksissa. Kuningatar on
vdsynyt ainaiseen munimiseen. Ulkomaailma houkuttelee. Olisiko
sielld tarjolla mukavampaa elimdi? Kuinka keon kiy? Saavatko ala-
maiset kuningattaren takaisin? Pystyyko muurabaisybteiso yhdessdi
rakentamaan paremman tulevaisuuden?

SYNOPSIS (Siuntion koulut): O# tavallinen pdiva muurahaiskeolla.
Tyoldiset tekevit toitddn, kubnurit laiskottelevat ja lapset leikkivit
lastenkamarissa. Muurahaiskeon hallitus kokoontuu ja kokouksessa
kay ilmi, ettd kuningattaren hovi on tdysin kylldstynyt asumaan
keossa. Erityisesti kuningatar on vdsynyt toistamaan samoja rutii-
neita pdivdstd toiseen. Myos olosubteet ovat huonot ja itse asiassa
ulkomaailma kiehtoo. Kaikki haluaisivat olla vapaita, niinpd sekd hal-
litus ettd hovi pddttdvdt libted karkumatkalle. Tyoldiset huomaavat

Kuningattaren kamari -koululaisoopperan esitys Annantalolla 2015. Kuva: Jorge Raedo.
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hallituksen ja hovin kadonneen. He lihtevit etsimdin kadonneita
ympdri kekoa. Seuraa kaaos. Lapset ja hoitajat yrittdvit saada kunin-
gatarta palaamaan houkuttelemalla hanti lempedsti. Lopulta koko
keko anoo noyrdsti kuningattaren hovia ja hallitusta palaamaan.
Hovi ja hallitus suostuvat pyyntoon ja palaavat takaisin. Jdrjestys
palautuu muurahaiskekoon ja elimd jatkuu kuten ennenkin.

Kuningattaren kamari syntyi Rakennetaan kaupunki! -yhdistyksen aloitteesta
vuonna 2015. Lapisavelletyn puolituntisen oopperan libreton kirjoitti Marjo
Heiskanen, ja oopperan kantaesitti Annantalolla Kaisaniemen ala-asteen
musiikkiluokka.'” Koululaisoopperan toinen versio toteutettiin marraskuussa
2015 Lux Musicae -festivaalilla yhdessa kaikkien Siuntion kuudesluokkalaisten
kanssa.!' Molemmat esitykset toteutettiin yleisélle. Oma roolini muuttui proses-
sin aikana: muutuin saveltdjastd mahdollistajaksi. Kaisaniemen musiikkiluokan
kanssa tyoskennellessa olin sdveltijd, joka ilmaisi asiansa nuottikirjoituksen
avulla, kun taas Siuntiossa neuvottelin erilaisista ratkaisuista yhdessd tyo-
ryhman, koulujen opettajien ja oppilaiden kanssa. (Ks. Talvitie 2021b, 52-54.)
Myo6s musiikki muutti muotoaan tyoskentelyn edetessid. Koska projekteihin
osallistuneiden nuorten musiikilliset valmiudet olivat hyvin vaihtelevia, my6s
musiikki oli erilaista eri versioissa. Kaisaniemessd partituuri toteutettiin sellai-
senaan niin kuin sen olin kirjoittanut. Teos oli vaativa, mutta toisaalta se tuki
musiikkiluokan tavoitteita. Siuntiossa sen sijaan sovitin lauluja eri luokille ja
musiikin ryhmille sopiviksi.

Kaisaniemen produktiota tehdessi ohjaaja Jorge Raed6n ja musiikin-
opettaja Satu Hakulisen toiveena oli, ettd kaikki esiintyjdt ovat lavalla koko
ajan, jotta harjoituksia on mahdollista toteuttaa koulutuntien puitteissa.

10  Taidekasvatusprojektin Rakennetaan kaupunki! keskeisend ajatuksena oli arkkitehtuurin,
klassisen musiikin ja esitystaiteen yhdistiminen oopperaesitysten ja tyopajojen avulla. Hankkeen
kdynnistivdt vuonna 2008 suomalainen arkkitehti Maria Nordin ja itivaltalainen kapellimestari-
tuottaja Anna Rombach. Kolumbialainen ohjaaja-taidekasvattaja Jorge Raed6 (2015) toimi projek-
tin taiteellisena johtajana vuosina 2011-15. Koululaisoopperassa Kaisaniemen ala-asteelta yhteis-
tyohon lihti mukaan 6C-musiikkiluokan silloinen opettaja Satu Hakulinen. Annantalolla koululais-
ooppera esitettiin kymmenen kertaa, ja jokaisen esityksen yhteydessi jirjestettiin kaksi tyopajaa
yleisoksi saapuneille pdivikoti- ja koululaisryhmille. Toisessa tyopajoista, jota olin vetdmassd,
teimme nukketeatteriin liittyvid harjoituksia, joihin lapset saivat keksid dinid mikrofonien avulla.
Toisessa tyopajassa sen sijaan keskityttiin arkkitehtuuriin.

11  Siuntiossa -festivaalin taiteellisen johtajan Kimmo Hakolan tavoitteena oli lisitd yhteistyota
kuntalaisten kanssa ja toteuttaa avoin tapahtuma, joka koskettaisi mahdollisimman laajaa yleiso4.
Esityksessd olivat mukana kaikki Siuntion kuudesluokkalaiset kolmesta eri koulusta, joissa luokkia
oli yhteensi viisi ja kuudesluokkalaisia oppilaita noin 90. Tamain lisdksi laulujen sdestyksistd vas-
tasi Aleksis Kiven koulun 8.-luokkalaisten musiikin valinnaisryhma. Kahdessa koululaisesityksessi
vierailivat kaikki Siuntion ala-asteiden oppilaat, yhteensd noin 600 oppilasta, ja lisiksi jirjestettiin
yksi esitys vanhemmille ja festivaaliyleisolle. Ruotsinkielisen kdidnnoksen toteutti runoilija Henrika
Ringbom.
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Oopperassa kaikki roolit toteutettiin pienryhmina: niin kuningattaria kuin
kuhnureita oli useita. Laajin kokoonpano, esivanhempien kuoro, lauloi ja soitti
boomwhackers-putkilla ulkoa opeteltuja jaksoja. Olin lisnd koulussa koko
harjoitusprosessin ajan, silla minua kiinnosti, miten oopperaesityksen raken-
tuminen tasavertaisessa koululaisryhmadssi tapahtuu. Ymmairrykseni koulu-
pdivan rakenteesta lisadantyikin huomattavasti projektin edetessa.

Lisiksi Annantalolla toteutettu esitys piti sisdlladn osallistavia elementteja.
Esityksissa vierailevien koulujen opettajille lihetettiin etukiteen kaksi tehta-
vid: toinen tehtavistd oli yhdelld savelelld laulettavan tunnusmusiikin opettelu.
Tunnusmusiikki toistui useita kertoja esityksen aikana. Oopperan juonen rat-
kaisu piti sisdllddn toisen koululuokkia osallistavan elementin. Yleisoksi saapu-
neet koululaiset maalasivat etukiteen kuvia omista lempipaikoistaan. Niista
kuvista muurahaiskeon kuningatar valitsi mieleisensa esityksen lopussa.

Siuntiossa toteutin produktion yhdessd teatteriohjaaja Emmi Komlosin
kanssa. Teimme alkuperdisen libreton pohjalta uuden kisikirjoituksen, josta
jaitimme pois muutamien kohtauksien teksteji. Niitd kohtauksia koululaiset
paasivat itse kirjoittamaan uusiksi tyopajoissa. Ennen esitysta toteutimme tyo-
pajoja kolmessa koulussa. Eri luokille sovittiin omat vastuualueensa esityksen
toteutuksessa. Kaksi ruotsinkielista luokkaa kirjoitti dialogia libretosta poistet-
tujen kohtausten paikalle. Yksi suomenkielinen luokka kirjoitti dialogitekstia
ja maalasi kuvia esityksen lavastukseksi, ja toinen puolestaan vastasi musii-
kin sdestyksistd. Ohjasin Pdivarinteen koulun kuudetta luokkaa, jonka tehta-
vini oli siveltid boomwhackers-putkille oopperan tunnusmusiikki ja esittaa
se lopullisessa konsertissa. Jaoin luokan oppilaat viiteen ryhmaiin. Jokaisella
oppilaalla oli kaksi putkea, yksi kummassakin kadessd. Nelja ryhmai tyos-
kenteli C-duuriasteikon parissa ja viidennelld ryhmalla kaytossa olivat penta-
tonisen asteikon savelet eli jiljelle jidneet alennetut sivelet. Jokainen ryhma loi
yhdessa lyhyen sivellyksen, joista lopuksi koottiin yhtendinen tunnusmusiikki.

Siuntion version musiikillinen materiaali oli tiivistelma alkuperaisestd par-
tituurista. Pyrin sovittamaan lyhyita lauluja alkuperdisen lipisavelletyn kerto-
van materiaalin sijaan. Useat ndistd lauluista toimivat kaanonissa. Musiikin-
opettaja Mirva Saunamden kanssa haarukoimme erilaisia soitinnusmahdol-
lisuuksia sekd kuudesluokkalaisten etti kahdeksannen luokan valinnaisen
musiikin ryhmin soitettavaksi. Kuudesluokkalaiset sdestivit laattasoittimin,
kun taas kahdeksasluokkalaisilla oli raitiloity yhtye kaytossian. Monet lap-
sista soittivat ensimmaistd kertaa yhtyeessi. Tyopajojen jalkeen kaikki oppilaat
koottiin yhteisiin harjoituksiin Siuntion Aleksis Kiven koulun saliin. Musiikin-
opettaja johti sadan hengen kuoroa, ja minun tehtavakseni jdi nayttaa soitta-
jille sisiantuloja. Oppilaiden maalauksia heijastettiin lavastuksena esitystilan
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Kuningattaren kamari -koululaisoopperan esitys Annantalolla 2015. Kuva: Jorge Raedo.

seinille. Puvustuksena jokaiselle luokalle annettiin oma viri, jonka puitteissa
lapset saivat pukeutua vapaasti. Esitys toteutettiin kaksikielisena niin, etta
tekstid joko laulettiin vuorotellen eri kielisind sdkeistoind tai vaihtoehtoisesti
kaanonissa, jolloin suomen- ja ruotsinkieliset sanat etenivit paallekkiin.

Dokumentaatio ja tekijyys

Kuningattaren kamari -koululaisooppera on kulkenut mukana omana juontee-
naan koko tohtorintutkintoni ajan, vaikka projekti ei sisally taiteelliseen port-
foliooni. Projekti on haastanut minua pohtimaan kahta olennaista tutkimus-
eettistd kysymystd, nimittdin dokumentaatiota ja tekijyyttd. Taiteellisessa
tutkimuksessani jaan tekijyyttd monenlaisten tyoryhmien kanssa, mutta
tutkimusprojekti jad osittain puolitiehen, silld en jaa tekijyyttd yhteison kanssa.
Tama johtuu suurelta osin haasteista, joita kohtasin saveltdjien taiteellisen tut-
kinnon alkuvaiheissa suhteessa tekijyyteen ja teoksen maarittelyyn.
Tutkimuseettisestd nikokulmasta katsottuna ero ndiden kahden koululais-
oopperan esityksen vililld oli merkittidvad. Kaisaniemen musiikkiluokan kanssa
loimme esityksen, joka perustui sellaisenaan sadveltimdani partituuriin.
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Kaisaniemen musiikkiluokat ovat tottuneet tekemdan taideproduktioita, joita
esitetddn sdaannollisesti yleisolle. Kaikki osapuolet tiesivdt, mihin he lupautui-
vat. Esityksistd on kuvattu hyvilaatuinen videotallenne ja valokuvamateriaalia
on runsaasti. Siuntiossa tilanne oli merkittivasti toinen. Lavalla oli sata lasta
kolmesta eri koulusta, joissa kaikissa oli erilainen tunnelma ja erilaiset kaytan-
not. Tuohon sadan oppilaan joukkoon mahtui useitakin lapsia, joiden kuvaa-
minen oli lihtokohtaisesti kiellettyad. Esityksestd otettiin videotallenne, jonka
sain vain tutkimuskayttoon. Esitys sisalsi myos nuorten yhdessa saveltimaa ja
kirjoittamaa materiaalia. En voi kdyttaa esityksen materiaalia uuden kokonai-
suuden, esimerkiksi dokumentin luomisessa, vaikka pyrkisin kertomaan mah-
dollisimman totuudenmukaisesti esityksen synnysta. Eettiset kysymykset sito-
vat minua koko aineiston suhteen. Koska esitysten tallenteet eivit ole julkisesti
nahtavilla, on tutkimuksen kohde pikemminkin katoava mielikuva.

Projektin dokumentaation eettiseen tarkasteluun vaikuttaa selvisti se,
onko kyseessa taide- vai tutkimusprojekti. Jos lapset osallistuvat normaalisti
tieteelliseen tutkimusprojektiin, tutkimuseettisesti on tidrkeda, ettd heiddn
henkilollisyytensd anonymisoidaan. Taiteellisen tutkimuksen tai tavallisten
taideprojektien kohdalla asia on toisin. Tutkimukseen osallistuvat lapset eivit
ole vain tutkimuskohteita, vaan he ovat konkreettisesti mukana tuottamassa
jotakin uutta. Usein lopputuloksena toteutettu esitys myos dokumentoidaan.
Taiteellisessa tutkimuksessa liikutaan taiteen ja tieteen rajapinnalla. Jos lap-
sille ja nuorille suunnattua taideprojektia tarkastellaan vain taiteen tekemisen
kontekstissa, on tiarkedd, ettd lapset ja nuoret huomioidaan teoksen tekijoina.
Eettinen arviointi muuttuu sen mukaan, katsotaanko kysymysta taiteen vai tie-
teen kdytannoistd kdsin. Taiteen kontekstissa myos tekijanoikeudellisesta nako-
kulmasta katsottuna on tirkeda, ettd kaikki mukana olleet tekijat mainitaan ja
ettd heilld sdilyy moraalinen oikeus teoksen tai esityksen syntyyn.

Millaisia tekijanoikeudellisia kysymyksia yhteisollisestd sdveltamisestd
nousee esiin? Perinteisessd mallissa, jossa sdveltdja yksin valmistaa teoksen,
hinelld siilyy tekijinoikeus koko teokseensa. Tekijanoikeuskysymyksesta
tulee heti monimutkaisempi, kun tekijoitd on useita. Ammattilaisten kanssa
tyoskentely on monelta osin selkeampaa, silla kukin tyoryhmain osallistuva
tuntee ammattikuntansa kdytinteet ja velvoitteet. Ammattilaiset ovat tottu-
neet sopimaan tekijanoikeuteen liittyvid kysymyksia oman alansa toiminta-
mallien puitteissa. Myos pedagogisissa projekteissa luvista on yleensi huoleh-
dittu. Yhteisollisten teosten kohdalla tilanne on mutkikkaampi. Miten ajatella
tekijyyttd esimerkiksi silloin, kun koululuokka osallistuu ammattisaveltdjien
kanssa yhteiseen sdvellysprosessiin? Yhteisollinen siveltiminen on tyotapana
uusi. Sopimuksia siitd, miten tekijinoikeudelliset kysymykset ryhmin kesken
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jakautuvat, ei ole yleisesti saatavilla. Sopimuskaytanto pitdisi luoda projekti-
kohtaisesti itse, ja sopimuksessa tulisi huomioida kaikki osapuolet. (Ks. Talvitie
2021b; Kaitavuori 2017; Kaitavuori 2021.)

Milta esitykset kuulostivat?

Artikkelissa ”Saveltiminen ja yhteisotaide” (Talvitie 2021b) yritdn sanallistaa
sitd, miltd yhteisollisyys musiikissa kuulostaa. Kuvaan kuulemaani sanoilla
”monidaninen”, ”henkilokohtainen” ja “salliva”. Lisaksi valitsemistani yhtei-
sollisistd projekteista heijastuu ajankohtaisen ja kollektiivisen teon merkitys
mukana olevalle yhteisolle. T4td lukua kirjoittaessani kuuntelin pitkdstd aikaa
molempien Kuningattaren kamari -esitysten tallenteet. Halusin kirjata havain-
toja siitd, miten nimai eri versiot eroavat kuulokuviltaan toisistaan. Miten eri-
lainen yhteisollisyys tulee esiin musiikillisessa lopputuloksessa?

Alkuperdinen musiikkini muodostaa ehyen kokonaisuuden - teoksen.
Materiaalini on rajattua ja se kulkee loogisesti. Tapahtumat soljuvat eteen-
pdin osien rajakohtiin pysihtymattd. Tekstin dramaturgian olen kirjoittanut
musiikkiin. Monissa kohdissa esitys kuulostaa suorastaan virtuoosiselta, esi-
merkiksi yksinkertaisen yhdelld savelelld lauletun tunnusmusiikin yhdistyessa
boomwhackers-putkien kromaattiseen helminauhaan. Toisaalta musiikin toteu-
tus ei kuitenkaan vaikuta samalla tavalla huolitellulta kuin konserttimusiikissa,
vaan esitystapahtumat, liikkeet ja muut ndyttamolliset 4dnet ovat merkittavassa
roolissa myos kuulokuvassa. Esityksen monidanisyyden olen toteuttanut savel-
lyksellisin keinoin. Kaikki lapset ovat koko ajan ndyttimolla, laulavat rooleja
pienryhmissd, ja kaanonissa tai muuten ddnissa laulettu kudos luo yhteisollisen
vaikutelman.

Siuntion esityksen muoto eroaa selvasti alkuperdisestd. Lapisavelletty
nykymusiikki muuttuu lauluiksi. En ole saveltinyt tarinan dramaturgiaa vas-
taavalla tavalla musiikkiin kuin alkuperiisessa versiossa, vaan esitys jakautuu
yksittaisiksi kohtauksiksi. Yhtendisen tarinan kertomiseksi olisin ehka voinut
miettid jonkinlaista kertojan d4dntd, joka johdattelisi kohtauksesta toiseen. Esi-
vanhempien kuoron viittaus antiikin kuoroon nousee tissi esityksessd mer-
kittavimpaan rooliin kuin Kaisaniemessid. Kohtausten siirtymat vievit paljon
aikaa, mutta samalla ne my0s saavat aikaan ndyttdvdan tunnelman, ikdan kuin
muurahaisia olisi paljon liikkeelld. Puhekohtaukset ovat herkullisia. Niissad
mikrofoni liikkkuu nuorelta toiselle pienessa ryhmassi. Uusien puheosuuksien
myotd esitys reflektoi vapauden teemaa jollain tapaa pidemmalle kuin alku-
perdinen oopperan libretto. ”Jos mi oisin vapaa, pelaisin salibandya”, yksi nuo-
rista toteaa. Nyt tuntuu siltd, ettd saveltimani materiaali kuulostaa osittain
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lilan vaikealta nidin suuren kuoron toteutettavaksi. Toisaalta lyhyet kaanonit
toimivat yllattavan hyvin ja kuulostavat koulun ”laulumerelta”, joka velloo eri
puolilla salia. Kaanonien kaksikielisyys luo hauskan efektin. Myos tassa esi-
tyksessd boomwhackereilld soitettu tunnusmusiikki toimii veikedsti. Nuorten
esiintyminen on todella rohkeaa ja aktiivista. Ilmaisu on jollain lailla vakavaa
ja humoristista yhtaikaa.

Yhteisollisesti toteutettu esitys todellakin kuulostaa erilaiselta kuin lapi-
savelletyn materiaalin tarkka toteutus. Samaan tapaan amatoorien esitys kuu-
lostaa erilaiselta kuin ammattilaisten toteuttama, tai lasten musisointi kuulostaa
erilaiselta kuin aikuisten. Olen aiemmin kayttanyt tastd kuulokuvassa tapah-
tuvasta muutoksesta ilmaisua “yhteisotaiteen toisenlainen estetiikka”, koska se
paikantuu nykymusiikin estetiikan ulkopuolelle (Kantonen & Karttunen 2021,
31-32). Myos tdssd tutkimuksessani minulle on tuntunut luontevimmalta ero-
tella taiteen tekemisessa ilmenneita esteettisid ja eettisia nakokulmia toisistaan,
koska eettiset kysymykset ovat nykysiveltdjien kohdalla monella tapaa uusia
ja artikuloimattomia. Saveltdjan esteettisiin valintoihin sisaltyy paljon arvoja
ja mystisyytta, jotka estdvit sosiaalisten ja eettisten aspektien havaitsemisen.

Erottelun sijaan toinen vaihtoehto olisi kytked esteettinen ja eettinen toi-
siinsa erottamattomaksi taiteen tekemisen praktiikaksi. Vaikka tima ei viela
vastaa nykymusiikin kaytintojd, ilokseni ndin tapahtuu monissa muissa musii-
kin lajeissa. Ehdotan, ettd kdytte kuuntelemassa esteettis-eettistd yhdistelmaa
— bahtinilaista polyfoniaa — Duvteatterin tallenteelta I det stora landskapet
(2022). Tallaisen yhteisollisesti soivan lopputuloksen aikaansaaminen edellyt-
tdd tuoreita ja kekselidita dialogisia tyotapoja, jotka eivit monelta osin ole enda
saveltdjan hallinnassa.

5.8 POHDINTA

Musiikkiteoksen autonomia vastaavasti kuin sidveltijin auktoriteettiasema
suhteessa esiintyjaian on kyseenalaistettu musiikintutkimuksessa jo pidemman
aikaa. Kirjan alkupuolella olen jatkanut tita kriittistd keskustelua ja lihtenyt
etsimaan vaihtoehtoisia esteettisid tapoja ajatella musiikkia ja saveltimista eri-
tyisesti sosiaalisena ja yhteisollisena kdytiantond. Heti kun sdveltiminen astuu
ulos autonomiaestetiikan rajaamista konserttimusiikin puitteista, se kohtaa
elimin ja tutkimuksen muita osa-alueita, kuten eettisen, sosiaalisen, yhteis-
kunnallisen, poliittisen, pedagogisen tai ekologisen. Naissd tormayksissd myos
saveltimisen esteettiset lainalaisuudet muuttuvat. Yhtd lailla kuin siveltdjan
valinnat asettuvat uudenlaiseen kontekstiin, muuttuu kuulijan esteettinen
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kokemus, taiteen arviointi ja taiteen ympadrilld tehtava tutkimus. Mielestani
tassd muutoksessa on nykymusiikin kannalta jotain olennaista.

Saveltdjan tyonkuva taidemusiikin instituutioissa on sdilynyt ennallaan jo
pidemmain aikaa. Yhta lailla kuin muihin taiteilija-ammatteihin, myos savel-
tdjan toimenkuvaan kohdistuu huomattavia muutospaineita. Tutkimukses-
sani olen keskittynyt sdveltdjan tydon muutokseen erityisesti dialogisen vuoro-
vaikutuksen seurauksena. Kun siveltdjan esteettiset ja kdytannolliset valinnat,
jotka yleensa tapahtuvat yhden henkilon mielikuvituksessa tyoprosessin aikana,
avataan keskustelulle, muuttaa timi vaistimattd sekd naitd valintoja itsedan
ettd soivaa musiikkia. Keskustelu tuo nakyviin ja sanoittaa niitd perusteluja,
joita saveltdji tekee tyostdessdan musiikillista materiaalia. Vuorovaikutus voi
toki tapahtua myos ei-kielellisesti.

Olen tutkimukseni teoreettisessa osuudessa tuonut esiin joitain mahdolli-
suuksia tuoda dialogisia kaytintoja siveltamisen alueelle. Keskustelun tuomi-
nen taiteellisen prosessin keskioon nostaa eettisen vuorovaikutuksen esteettisen
rinnalle. Myos saveltimistd on mahdollista jakaa. Esteettisistd valinnoista voi
keskustella yhdessd muiden saveltdjien, toisten taiteilijoiden ja laajemmin ylei-
sojen tai yhteisojen kanssa. Olen verrannut siveltdjin ja yhteisotaiteilijan tyon-
kuvia keskenddn. Tama on kuitenkin vain yksi mahdollinen tapa teoretisoida
asiaa ja tuoda vaihtoehtoja uudenlaiselle ajattelulle. Tyon avaaminen keskuste-
lulle tarjoaa paljon myos muunlaista potentiaalia ammatin kriittiseen tarkas-
teluun.

Kirjan toisessa osassa siirryn taiteellisen tyon pariin etsimddn, miten sivel-
tdjd voisi toimia toisin suhteessa konventionaaliseen yksilokeskeiseen rooliinsa.
Hyodynnin taiteellisen tutkimuksen tarjoamaa aktiivista ja osallistuvaa tut-
kijan positiota asemoimalla itsedni eri tavoin suhteessa taiteellisten projektien
tyoryhmiin.
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TAITEELLINEN TYO

Tutkimukseni alkupuolella esittelin siveltdjan ammattia, sen historiaa ja eri-
laisia yhteistyotahoja. Lisdksi kasittelin taidetyon muutosta ja erityisesti savel-
tdjan tyonkuvan aktiivista muuttamista kohti dialogisia ja kollaboratiivisia
tyoskentelytapoja. Tama pohdintani tapahtui teoreettisella tasolla, mutta se ei
olisi ollut mahdollista ilman kaikkea sitd pedagogista ja taiteellista tyotd, jota
olen pitkddn harjoittanut saveltdjin ammatissani. Tastd syystd taiteellinen tut-
kimus, johon kuuluu sisianrakennettuna kiytinnonldheinen taiteellinen tyo,
onkin tarjonnut olennaisen alustan tutkimustyoni konkretisoimiseksi ja savel-
tdjan tyonkuvan muutoksen seuraamiseksi.

Esittelen seuraavaksi viisi tohtorintutkintoon kuuluvaa taiteellista projek-
tiani. Kuvaan ensin kutakin projektia yleisesti, minka jalkeen pyrin erittelemaan
teosten taiteelliset lihtokohdat ja taiteellisen tutkimuksen tavoitteet toisistaan.
Nostan esiin havaintoja erityisesti ryhmatyon, jaetun tekijyyden ja dialogi-
suuden ndkokulmista. Lahden liikkeelle kokeellisesta videoteoksesta Oma-
kuva, jonka tyostiminen on merkittavasti vaikuttanut ajatuksiini taiteellisen
tutkimuksen mahdollisuuksista. Sdveltamistd ovat perinteisesti tutkineet paa-
asiassa ulkopuoliset tutkijat. Teoksessa Omakuva kysyn, miten mina siveltaja-
positiostani kisin voin tutkia sdveltimistad ja miten tuo tieto eroaa ulkopuolisen
tutkijan tuottamasta tiedosta.

Tutkielmani toisen osan muoto on perinteiseen tutkimustekstiin nahden
kianteinen: en madrittele taiteellista tutkimusta kirjan johdannossa, vaan tuon
pohdinnat esiin vasta taiteellisen osion jalkeen. Koska nikemykseni taiteelli-
sesta tutkimuksesta on maarittynyt vasta tyoprosessin aikana, kasittelen monia
taiteellisen tutkimuksen aihepiirejd tulevaisuuteen kurkottavina ehdotuksina
siitd, millaista sdveltajien taiteellinen tutkimus voisi olla. Taiteellisissa projek-
teissa nousseiden havaintojen pohjalta tuon esiin ajatuksiani yleisesti taiteelli-
sesta tutkimuksesta, kdyttimistini menetelmistd, tutkijan positiosta ja tutki-
muksessani esiintyneistd ongelmista.
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6 OMAKUVA - SELF PORTRAIT

Omakuva on 19-minuuttinen videoteos, jonka olen kisikirjoittanut, kuvannut,
aanittanyt ja leikannut yksin. Esiinnyn videolla oman soittimeni oboen kanssa.
Teos pohtii tekijdn ja esiintyjdn valista hierarkkista asetelmaa sekd avaa samalla
saveltimistd nakyville videokuvan keinoin. Teos esitettiin ensimmaisen kerran
Tampere Biennalessa konsertissa, jonka tyéryhmain kuuluivat bandoneonisti
Kristina Kuusisto ja saveltdjat Minna Leinonen seka Lotta Wennikoski. Sivel-
tdjdn ja esiintyjan vilinen suhde oli myos laajemmin yksi konsertin tarkeista tee-
moista. Olimme lavalla koko konsertin ajan, lavastimme olohuoneen kaltaisen
tilan ndyttamolle, istuimme nojatuoleissa, osallistuimme esineiden siirtelyyn,
ja omalta osaltani vastasin video- ja ddnitekniikasta. Kappaleiden vilissd hei-
jastimme valkokankaalle esitettdviin teoksiin liittyviad tekstejd, joissa kasiteltiin
saveltdjan ja esiintyjan vilisen suhteen lisaksi soittotapahtuman kehollisuutta.

Videoteos on ollut esilli muutamissa gallerioissa (Lamont Gallery 2020;
UNM Tampere 2020) ja avoimesti Vimeo-palvelussa FMQ:ssa julkaistun artik-
kelin yhteydessa (Ahola 2018). Teos on my6s toiminut kokeellisena projektina
suhteessa tekijyyteen, tekijanoikeuteen ja avoimuuteen. Koska olen tehnyt teok-
sen kaikki osiot itse, on minulla my6s lupa sen avoimeen esittamiseen.

Videoteoksessa taiteellisena kimmokkeena oli tutustua kuvataiteessa esiin-
tyvdaan omakuvatraditioon ja sitd kautta pohtia henkilokohtaisuuden ilmene-
mistd musiikkiteoksessa. Omakuvatraditioon tutustuminen sekd tutkimus-
kirjallisuuden ettd kaytinnon videokuvaamisen kautta nosti esiin kysymyksia
tekijan ja esiintyjdn vilisestd tyonjaosta. Kirjoitin kysymyksen saveltdjan val-
lasta ja perinteisen tyonjaon hierarkkisuudesta teoksen kasikirjoitukseen (ks.
Liitetta 1). Koska kysymyksen kasittely absoluuttisen musiikin keinoin on mil-
tei jotakuinkin mahdotonta, hyodynsin sen avaamiseen visuaalisia ja drama-
turgisia keinoja. Pyrin irtautumaan perinteisen musiikkiteoksen muodosta ja
esittamaan keskenerdisen prosessin sellaisenaan yleisolle. Videoteoksen loppu-
tulos on erdanlainen dokumentaarinen esitys saveltimisesta.!

1 Sain ensimmadisen kerran idean siveltimisen ja oboensoiton tuomisesta esityksen keskioon
seuratessani Kristian Smedsin ohjaamaa esitysti Veistdjdit (2014), jossa kaksi kuvanveistijii esittia
itseddn nayttamolld. Esitys koostuu kuvanveiston lisiksi vuoropuhelusta, musiikista ja performans-
sista, jossa hyodynnetddn intiaanin ja linnenmiehen hahmoja. Kiinnostava esimerkki sivellysproses-
sin avaamisesta yleisolle on Pasi Lyytikidisen livesivellysmetodi, jossa sidveltiminen otetaan osaksi
yleisotapahtumaa (Tiikkaja 2015). Lisiksi samaan pohdintaan liittyy valokuvaaja Hans Namuthin
(1951) kuvaama videodokumentti Jackson Pollock 51, joka esittelee yhdysvaltalaisen taidemaalarin
roiskemaalaustekniikkaa omintakeisesta kuvakulmasta. Otaksun, etti kuvataiteilijoille esimerkki on
jo kliseinen ja moneen kertaan kisitelty, mutta saveltdjille uusi. Pohdin, miten siveltimisen voisi
saada samalla lailla ndkyviksi.
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6.1 OMAKUVATRADITIO

Omakuva on taiteilijan tekemd muotokuva itsestiin. Omakuvataiteen pitkdan
historian aikana monet taiteilijat ovat maalanneet, piirtineet sekd valo- ja
videokuvanneet itseaan vaihtelevin tekniikoin ja valinein. Myos nakokulma on
vaihdellut huomattavasti. Nykymusiikin kontekstissa tdstd ilmiosta saa oivalli-
sen esimerkin asettamalla hakukoneeseen hakusanat ”schonberg self portrait”.
Kiinnostukseni omakuva-ajatukseen herisi katsoessani videoteoksia, joissa
taiteilijat olivat kayttdneet itseddn ja omaa kehoaan teoksensa materiaalina
(esim. Brotherus 2001; Brotherus 2010; Saarikoski 2013; Arlander 2002-2014).
Niihin teoksiin tutustuessani toisaalta pohdin omaelamakerrallisten 1ihto-
tilanteiden asettamista teosten taustalle ja toisaalta kadehdin videoteoksista
huokuvaa tuotannollista vapautta verrattuna siveltdjdian, joka on lahes aina
riippuvainen esiintyjistd saadakseen musiikkiaan kuuluville. Monet katsomis-
tani videoteoksista vaikuttivat tuotannollisilta rakenteiltaan niin joustavilta ja
keveiltd, etta ne olisivat toteutettavissa ilman institutionaalista koneistoa.
Videoteokseni Omakuva koostuu neljista erilaisesta materiaalista, jotka
vuorottelevat selkein leikkauksin. HUMORISTI-episodeissa fiktiiviset hahmot,
saveltdja ja oboisti, keskustelevat keskendin suhteensa hierarkkisuudesta. Esi-
tan molempia rooleja yhtd aikaa niin, ettd kuvatut videot on asetettu pail-
lekkdin samaan kuvaan. IMPRO-kohtauksissa etsin haparoiden oboella erilai-
sia fyysisid toimintoja ja soittotapoja, joiden ensisijaisena lihtokohtana ei ole
aanellinen tai savellyksellinen ilmié vaan muusikon keho. Improvisoidessani
kokeilin esimerkiksi, millaisia 4anid sisadanhengityksilld voi tuottaa, millaista
on soiton ja lauluddnen vilinen vuorottelu tai miten pitkddn voin soittaa hen-
gittimattd. Kuvatessani kohtauksia pyrin joka kerta suhtautumaan keholliseen
tapahtumaan ainutkertaisena, ei-sdvellettynd danitapahtumana, ikdin kuin
keksisin sen siind hetkessd. Vaikka en suunnitellut improvisoitua materiaalia
ennalta, kehittyi se kuitenkin videokuvausten myota siind mielessa savellykselli-
seen suuntaan, ettd monet elementit alkoivat rytmisesti ja melodisesti vakiintua
oboen tiettyihin rekistereihin. Videon kaksi jaksoa, JAETTU I ja II, korostavat
kuvallisesti henkilokohtaista intiimid nikokulmaani ja tekijan alastomuutta.
Niissd jaksoissa tuon esiin ajatuksiani tekijyyden jakamisesta. Lisiksi neljassa
TEOS-episodissa esitin konserttitilassa improvisoidun materiaalin pohjalta
saveltimaani “mahdollista teosta”, jota ei ole olemassa. Naissa katkelmissa
rakensin pidempid rytmitettyja fraaseja improvisoimistani eleistd. Perinteiseen
saveltimiseen verrattuna jatin kuitenkin lopputuloksen avoimeksi ja notaation
keskeneraiseksi. Videoteoksesta ei ole partituuria vaan kasikirjoitus (Liite 1).
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Videoteoksessani toimin siveltdjian ja muusikon lisaksi teoksen kasikirjoit-
tajana, ohjaajana, kuvaajana ja leikkaajana. Lahdin liikkeelle kasikirjoituksen
luonnostelusta ja koekuvauksista. Kuvauspaikkana oli pddasiassa olohuoneen
valkoinen seini. Rajasin kuvakulman, painoin danityksen paalle ja kokeilin eri-
laisia versioita ajatusteni pohjalta. Kisikirjoitus muuttui koko ajan, silla kuvaus-
vaiheessa pyrin tietoisesti sanomaan asioita toisin ja puhekielisemmin. Joissain
kohdin sijoitin nuottitelineelle kyseisen tekstikatkelman muistin tueksi, koska
havaitsin, ettd vuorosanojen opettelu tuntui minusta epdluontevalta. Hyvin
varhaisessa vaiheessa luovuin minkiinlaisista ohjauksellisista tai ajoitukselli-
sista tavoitteista, silld en selvdstikdan suostunut itseni ohjattavaksi. Liikkeeni ja

katseeni suunnat olivat sattumanvaraisia.

Kuvassa Riikka Talvitie seka siveltdjdn ettd oboistin roolissa. Kuvakaappaus teoksesta Omakuva.

Lopputuloksessa oli myos paljon muunlaista sattumaa. Muutamassa otossa
tarkastelin omaa sijaintiani suhteessa kameran kuvauskulmaan ja katsoin tal-
16in vahingossa kameraan eli yleisoon. Paitin hyodyntdd tuota katsetta kisi-
kirjoittamalla saveltdjan ja oboistin rinnalle kolmannen toimijan: kuvan ulko-
puolelle asettuvan kuvaajan. Lisdsin kuvaajalle muutaman repliikin kasikirjoi-
tukseen. My0s videoteoksen loppupuolella naamaani ilmestynyt perunajauho
oli jonkinlaisen hallitsemattoman ajatusketjun tulos. Yhtena pdiviand kuva-
tessani mielsin itseni eri ndkoiseksi kuin aiemmissa kuvaustilanteissa. Pohdin
kirsimiattomand, lihdenké maskeeraamaan kasvojani tasaisen lopputuloksen
saamiseksi. Ajattelin kuitenkin, ettd maskeeraus olisi johtanut puvustukseen,
puvustus lavastukseen, lavastus valaistukseen ja niin edelleen, mika olisi
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johtanut siihen, etti olisin tarvinnut lisdd henkilokuntaa. Nain paadyin leikki-
maan perunajauholla, mika ndin jalkikateen tuntuu todella koomiselta eleelta.

Esiintymiseni videolla vuorottelee dokumentaarisen ja fiktiivisen toimin-
nan vililla. Kuvatessani en kuitenkaan ollut valmistautunut esittimisen tapaa
koskeviin kysymyksiin ennakolta. Toteuttamani muutokset esiintymisen ja
ndyttelemisen viliselld jatkumolla olivat intuitiivisia, ja usein havaitsin ne vasta
videokuvasta jilkikiteen.? Michael Kirby pohtii esiintymisen ja ndyttelemisen
vilista suhdetta tekstissian ”On Acting and Not-acting” (2002). Kirby luo
nidyttelemisen ja ei-ndyttelemisen vilille skaalan, jonka toisessa padssi taiteilija
toimii roolissa ja toteuttaa monitahoista jaljittelyd, kun taas toisessa pddssa
taiteilija esiintyy omana itsenddn, luonnollisena henkilona (Arlander 2010,
88-92):

Niytteleminen tarkoittaa teeskentelyd, simulointia, representointia, imitointia. Kuten
Happenings-esitykset osoittivat, kaikki esiintyminen ei ole ndyttelemistd. Vaikka naytte-
lemistd toisinaan hyddynnettiin, Happenings-esitysten® esiintyjilli oli yleisesti taipumus
?olla” ei kukaan tai ei mikiin muu kuin oma itsensi; eivitki he edustaneet tai teeskennelleet
olevansa ajassa tai paikassa, joka eroaa katsojan ajasta tai paikasta. He kivelivit, juoksivat,
sanoivat sanoja, lauloivat, pesivit astioita, pyyhkivit, kayttivit koneita ja nayttimolaitteita
ja niin edelleen, mutta he eivit teeskennelleet tai jaljitelleet. (Kirby 2002, 40.)

Pauliina Hulkko jatkaa viitoskirjassaan tdta rajankdyntida ja kuvaa kiinnos-
tavasti erilaisia esiintyjid esityksessd Amoralia. Siind ammattinayttelijd, kuva-
taiteilija ja muusikko hyodyntavit erilaisia esittimisen tapoja saman teoksen
sisdlld. Hulkko kuvaa Jussi Lehtosen ammattitaitoa ja leikittelya, Teemu Mien
haluttomuutta naytelld ja Sanna Salmenkallion kohdalla sitd, kuinka hinesta
tiedostamatta alkoi muodostua ohjaajan oma kuva, esityksen ainoa nais-
sukupuolen edustaja (Hulkko 2013, 123-130).

Se, ettd Omakuva-teoksessa kuvasin videomateriaalia yksin, mahdollisti
minulle erilaisia kokeiluja esiintymisen tavoissa. Harjoittelin sitd, miten olla
luonnollisesti kameran edessd. Pyrin siihen, ettd olen esiintyja mutta en nayt-
teliji. Poikkeuksen muodostivat siveltdjan ja oboistin valiset dialogit, joissa

2 Yhteisotaiteilija Johanna Lecklin on projektissaan Story Café tyoskennellyt dokumentaari-
sen ja fiktiivisen materiaalin rajapinnalla. Projektin ensimmadisessi vaiheessa Lecklin kutsui yleisoi
osallistavaan kahvilaan, jossa hin nauhoitti osallistujien kertomuksia videolle. Timin jilkeen hin
toteutti ndiden tarinoiden pohjalta fiktiivisid dramatisointeja litkkuvan kuvan teoksiin. ”[P]yrin per-
formatiivisuuden avulla kiinnittimiin huomioni kisitteellisiin halkeamiin, kuten tarinankertomis-
tilanteeseen ja tarinoista valmistamieni dramatisointien eroon esittimilldi molemmat rinnakkain
néyttelytilanteessa”, Lecklin (2018, 178) kirjoittaa. Hidn on viitoskirjassaan pohtinut my6s eettisid
ja tekijanoikeudellisia kysymyksid Story Café -teoksen yhteydessa.

3 Yksityiskohtaisia kuvauksia varhaisista happening-esityksistd voi lukea Michael Kirbyn kuvi-
tetusta antologiasta Happenings (1965).
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hyvaksyin itselleni erddnlaisen nayttelemisen tavan. En kuitenkaan rakentanut
naitd tilanteita ohjauksellisesti, vaan kuvasin kohtauksia riittaivin monta ker-
taa kiinnostavan ajoituksen l6ytimiseksi. Vaikka tyoskentelyni videoteoksen
parissa oli erittdin kompel6a ja epiammattimaista, en usko, ettd olisin pystynyt
luomaan samanlaisia olosuhteita ulkopuolisten ihmisten lasna ollessa. Se, etta
tein videoteoksen yksin, on toisaalta ristiriidassa tutkimuskysymykseni dialogi-
suuden kanssa, mutta ehka juuri siksi sainkin nakyviin jotain henkilokohtaista
suhteestani musiikin tekemiseen.

6.2 HENKILOKOHTAISUUS

Artikkelissaan ”Is Performance Art Self-Portraiture — Me or Other People as
Medium” (2011) taiteilija-tutkija Annette Arlander kasittelee videoteostensa
suhdetta omakuvataiteeseen ja autobiografisiin lihtokohtiin. Hinen mukaansa
useimmat performanssitaiteilijat eivit ensisijaisesti tee omakuvataidetta, vaan
kdyttavat kokemuksiaan materiaalina ja lahtokohtana esityksissian. Koska
he tarvitsevat esiintyjda tai esiintyjid teoksiinsa, on monesti kdytinnollisinta
ja luontevinta kuvata itseddan. He lihestyvit yhteisesti jaettavia kokemuksia
henkilokohtaisista lahtokohdista kasin. Usein kay niin, ettd taiteilijan tarken-
taessa huomionsa johonkin itselleen tiarkedan ilmioon syntyy sivutuotteena
erddnlainen omakuva tai jopa omaelimikerta. Tallaisesta tilanteesta Arlander
kdyttdd esimerkkind omia teoksiaan, joissa han pyrkii tutkimaan ymparistoa
ja maiseman muutosta ajallisena prosessina. (Ibid., 8—10.) Hin kuvaa rooliaan
seuraavasti:

Omassa praktiikassani videokuvaamalla itsedni samassa paikassa kerran viikossa vuoden
ajan tuotan erddnlaisen omakuvan ja omaelimikerran, vaikka pditankin istua selin kame-
raan tai piiloutua melkein nikymattomaksi maisemaan. [-—] Tietysti paljastan identiteettini
ja jossain mielessd jopa intiimit kokemukseni katsojalle. En tee sitd omakuvana; pikem-
minkin kadytin itsedni esiintyjind, jonka avulla voin ndyttdd ajan kulumisen ja maiseman
muutokset. Tietyssd mielessd siis jaan itseni kahtia, tekijiksi ja esiintyjaksi. (Ibid., 9-10.)

Performanssitaide on omakuvataiteen nikokulmasta katsottuna erityinen
taiteenlaji, silla performanssitaiteilijat eivit esitd muiden teoksia vaan toimi-
vat taiteilijoina, joiden teoksia performanssit ovat. Esiintyjat kayttavat 1ihto-
kohtaisesti itseiin, omaa kehoaan ja identiteettiiin materiaalina. Arlander
toteaakin, ettd ”performanssitaide on ennen kaikkea identiteetin taidetta”.
(Ibid., 10-11.)
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Saveltdjdn ja oboistin vilistd dialogia hahmotellessani nostin esiin henkilo-
kohtaisen kysymyksen, joka on harmittanut minua useasti. Miksi lopetin
oboen soittamisen? Monilla saveltijilld on taustalla pitkd muusikon ura, joka
on kuitenkin jaanyt sivummalle sdvellystyon lisddantyessd. Voisin vastata kysy-
mykseen, ettd soitin ja opetin oboensoittoa lihes pdivittidin vuoteen 2004 asti,
kunnes sain ensimmaisen lapseni. Myohemmin lasten jo varttuessa kouluikdan
paatin monesti aloittaa sdannollisen harjoittelun uudestaan, mutta soittaminen
jai kuitenkin projektikohtaiseksi harrastukseksi. Videoteosta tehdessini pohdin
paljon inhimillisid asioita, kuten vanhenemista, muistia ja suorituskapasiteetin
heikkenemistd. Henkilokohtaisten ominaisuuksien tai tapahtumien kisittele-
minen taidemusiikin alueella ei ole kovinkaan yleistd, ehka jopa jossain maa-
rin kiellettyd, mika lisdsi omaa uteliaisuuttani videotaiteesta lainattua prak-
tilkkaa kohtaan. Teoksen taustalla nikyy myos yleisemmin nykysadveltdjien
suhde oboeen soittimena. Tosiasiassa oboen ominaisuudet ovat melko rajallisia
nykymusiikin nikokulmasta: oboen soittaminen on fyysisesti rankkaa, ulos- ja
sisdanhengitykset on suunniteltava tarkkaan etukateen, yksinkertaisen hiljai-
sen ddnen tuottaminen on epivarmaa ja dynaaminen skaala suppea. Ehka juuri
tdstd syysta sdveltdjat ovat kirjoittaneet oboelle varsin niukasti uutta ohjelmis-
toa.

Nyt videoteoksessa aloitan soittamisen uudelleen, “mutta eri tavalla kuin
ennen”. Kdynnistin kameran kuvaamaan tyhjaa valkoista seindd, minka jal-
keen kavelen kuvattavaksi. Vililla rajaukseni epdonnistuu taydellisesti ja
automaattitarkennus pumppaa edestakaisin itsekseen tarkentumatta. Jokaisen
oton jilkeen katson lopputuloksen, aina yhti odottavissa tunnelmissa, ja kysyn
avoimesti: mitd naen.

Halusin tuoda nakyville omia ajatuksiani muusikkoudesta, korostaa soitto-
tapahtuman fyysisyyttd ja asettaa kyseenalaiseksi vaatimuksen virheettomyy-
desta. Koska nima tavoitteeni eivit rajautuneet abstrakteihin lainalaisuuksiin
musiikin sisalld, avasin nikokulmaa dokumentaarisuuden suuntaan. Video-
ruudun katsominen oli erddnlaista yksityisen ja julkisen tilan vilistd rajan-
kdyntid, mitd en ole aikaisemmin tyOssidni joutunut kohtaamaan. Ennen kuin
savelsin tai edes mielikuvittelin musiikillista materiaalia soitettavakseni, tutkin
videoruudulta, miltd keholliset oboeimprovisaationi nayttavit ja kuulostavat.
Annoin itselleni fyysisid tehtavia, joissa sivellyksellisen kontrollin asettaminen
oli mahdotonta. Taidemusiikissa soittotapahtuman kehollisuus on pidasiassa
rajattu palvelemaan auditiivista lopputulosta. Kehoa hydédynnetdan niin, etta
se luo mielikuvan tasapainoisesta ja virheettomastd musiikkiesityksestd. Toi-
sin kuin kehotaiteessa saveltdjien ohjeet harvoin sisaltavat mitdan ruumiillisesti
darimmaiistd tai rajoja rikkovaa. Konserttimusiikin traditiossa ei ole katsottu
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tarpeelliseksi murtaa musiikin autonomisuuden lumoa ja sitd kautta tuoda
esiin esimerkiksi sukupuolta tai laajemmin identiteettia koskevia kysymyksen-
asetteluja.

Videoteoksessani liikkuvan kuvan tuominen musiikkiteoksen sisille joh-
dattelee teoksen viittaussuhteet uuteen, konserttitilanteesta poikkeavaan kon-
tekstiin. Kuvamateriaali viittaa selkedsti video- ja performanssitaiteen histo-
riaan sekd feministisen taiteen juurille 1960-70-lukujen taitteeseen (Horsfield
2006). En kuitenkaan sijoita visuaalista kerrontaa mihinkdin kuvataiteen
esteettiseen keskusteluun, vaan kadytin sita tarkoitushakuisesti savellyksellisena
tyokaluna. Oletettavasti yleiso lukee kuvaamaani materiaalia tdysin eri pers-
pektiivistd kuin olen ajatellut, ja ndin mukaan valitut kuvat suhteutuvat myos
kaikkiin pois jatettyihin kuviin.

Vaikka viittaus feministiseen taiteeseen on ilmeinen, en kuitenkaan osan-
nut tai halunnut asettaa etukidteen minkaanlaista feminististd tavoitetta toi-
minnalleni, vaan kdytinnon tyoskentely pohjautui havainnointiin ja toisin teke-
miseen. Feministinen ajattelu on kuitenkin noussut esiin tutkimusta tehdessani
useaan otteeseen. Feministisestd l[dhdekirjallisuudesta olen 16ytanyt monia mer-
kittavid asiakokonaisuuksia, toimintatapoja ja tiedostavia huomiota, jotka ovat
auttaneet minua tutkimuksessani eteenpdin.* Kun taiteellisessa tutkimuksessa
taiteilija tutkii ilmioitd omasta taiteilijapositiostaan kisin, voidaan ajatella, etta
feministinen niakemys seuraa luonnostaan taiteellisen tutkimuksen henkils-
kohtaisesta painotuksesta. Nain tutkimusongelma kietoutuu kunkin siveltdjan
omaan elimintilanteeseen ja tyonkuvaan. Taiteellisen tutkimuksen yhteydessa
voidaan ajatella, ettd tutkija paikantuu tiedon tuottamisen prosessissa. Pilvi
Porkola kiy vaitoskirjassaan ldpi tarkemmin feministisen tietoteorian suhdetta
taiteelliseen tutkimukseen. (Porkola 2014, 42-46.) Tutkimukseni viimeisessi
luvussa palaan olennaiseen kysymykseen siveltdjan tutkijan positiosta.

6.3 TEKIJA - ESIINTYJA

Taidemusiikin esitys konserttikontekstissa nihddin yhad edelleen taidon-
naytteend, suorituksena, jossa esiintyja toteuttaa siveltdjan ennakolta luoman
teoksen. Adrimmdiisessd tapauksessa siveltdji valmistaa teoksen itsendisesti,
nuotintaa ja antaa sen soitettavaksi muusikoille, laulajille, yhtyeelle tai orkes-
terille ilman vuorovaikutusta eri osapuolien vililld. Tamankaltainen asetelma

4 Sitd, miksi feminismin aallot eivit ole vaikuttaneet samalla lailla taidemusiikin alueella kuin
muilla taiteenaloilla, pohdin Musiikki-lehden puheenvuorossa “Produktiivinen mimesis — miten
sukupuoli piirtyy sdveltdjin materiaaliin” (Talvitie 2021a).
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on kuitenkin nykypdiviana harvinainen. Olen kisitellyt saveltdjan ja muusikon
valistd suhdetta edelld kirjan toisessa luvussa. Klassisen musiikin tyonjakoa
voisi verrata ohjaajan, kisikirjoittajan ja ndyttelijan viliseen hierarkiaan, jota
on viime vuosikymmenind voimakkaasti purettu nykyteatterin ja esitystaiteen
aloilla. Tyoprosessin vallanjakoa on ldhestytty kahdesta nikokulmasta: yhtaalta
on kritisoitu ohjaajan asemaa suhteessa teatterin muuhun tyéryhmian, kuten
ndyttelijoihin, valo-, 4dni- ja pukusuunnittelijoihin seka lavastajiin. Esitys on
pyritty vapauttamaan ohjaajan vallasta. Toisaalta on laajemmin pohdittu esi-
tyksen ja tekstin vilistd suhdetta. (Hotinen 2002, 189-190.) Nykyteatterin
ja esitystaiteen alueella onkin tdlld hetkelld kdytossd monenlaisia prosessi- ja
ryhmalihtoisia tyotapoja, jotka ovat muuttaneet alan perinteisid roolijakoja.
(Ks. kollektiivinen tyoskentely”, Numminen et al. 2018, 217-218.)

Mutta vaikka kollektiiviset tyotavat ovat lisidntyneet voimakkaasti,
Arlanderin mukaan tekijan ja esiintyjdn vilinen tyonjako on kuitenkin yha
yksi suurimmista esteistd teatterin uudistumiselle. Hinen mukaansa este ei
ole tyonjaon hierarkia, vaan tyonjako itsessddn. Tekijyyden maarittely koros-
tuu tekijanoikeuksista sovittaessa. ”Onko esiintyminen ongelma vain siina
tapauksessa, ettd se erotetaan erilliseksi tehtaviksi tai ammatiksi, esiintymi-
seksi jonkun puolesta tai tilalla?” Arlander kysyy karjistien artikkelissaan
”Tekijd esiintyjdnad — esiintyja tekijana” (2010, 86-87). Artikkelissa Arlander
analysoi Kirbyn skaalaa niyttelemisen ja ei-nidyttelemisen vililld, kehittelee sitd
pidemmille ja tuo mukaan tekijan. Hin hahmottelee erilaisia tekijan ja esiin-
tyjan valisid positioita muodostaen naistd jatkumon ei-tekijyydesta tekijyyteen.
(Ibid., 92-98.) Vertaan seuraavaksi Arlanderin jaottelua siveltdjan ja muusikon
viliseen tyonjakoon (ks. Arlander 2010, 86-100):

1) Muut ihmiset mediumina - tekijan ohjeita toteuttava esiintyja

Arlander viittaa puhtaasti tekijan ohjeita noudattavilla esiintyjilli esi-
merkiksi elokuvan joukkokohtausten avustajiin. He toteuttavat ohjaa-
jan ohjeistusta tuntematta tulevan teoksen kokonaisuutta sen tarkem-
min. Sdveltdjd voi kidyttdd muita ihmisid mediuminaan esimerkiksi
tilanteissa, joissa hian pyytda yleisod osallistumaan esityksen kulkuun
jonkinlaisia ohjeita noudattamalla, tosin nykymusiikkiesityksissa
timi ei ole kovinkaan yleistd. Esimerkiksi oma teokseni Transferre
sisaltad yleison 4anid, jotka on danitetty loopperiin juuri ennen teok-
sen esittdmista.
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2) Esittdja tekijan tulkkina

Tahan kategoriaan Arlander liittaa esittdjat, kuten tanssijat, naytteli-
jat ja muusikot, jotka tulkitsevat toisten henkiliden luomia teoksia.
Klassiseen musiikkiin erikoistuneet muusikot toimivat ensisijaisesti
tassa roolissa tulkiten sdveltijien teoksia konserttitilanteessa. Orkes-
terissa timd tulkinta tapahtuu kapellimestarin vilityksella.

3) Tekijalle materiaalia tuottava esiintyja

Arlanderin mukaan esitykseen materiaalia tuottava esiintyja on
yleinen rooli erityisesti nykyteatterin ja nykytanssin alueella. Esiin-
tyja kehittelee hianelle annettuja tehtdviid ja materiaalia yhtena tyo-
ryhmin jasenend. Teoksen varsinainen tekijd, joka voi olla esimerkiksi
ohjaaja tai koreografi, luo kuitenkin lopulta materiaaleista esitetta-
van kokonaisuuden. Muusikko, jolle tarjotaan vahiinen luova panos
teoksen sisilld, esimerkiksi teosten sisddn kirjoitetuissa vapaissa
improvisaatiojaksoissa, toimii materiaalia tuottavana esiintyjana. Tal-
laisessa tapauksessa muusikkoa ei kuitenkaan mainita tekijan teos-
tietojen yhteydessa.

4) Kollektiivinen tekija — esiintyja tekijaryhman jasenena

Kollektiivisessa tekijyydessd kaikki toimijat ovat samanarvoisia suh-
teessa tekijyyteen, vaikka usein tyoryhmain jisenille muodostuukin
erilaisia rooleja ja osaamisalueita. Kollektiivinen muusikkous tapah-
tuu yleensd yhtyeen nimissd, mutta sen sijaan on harvinaista, ettd
saveltdja ja muusikko jakaisivat tekijyyden samaan teokseen.

5) Esiintyvi taiteilija — suunnittelusta ja toteutuksesta vastaava esiin-
tyva tekija

Tahan kategoriaan kuuluvat saveltdjat, joka esiintyvat muusikkoina ja
soittavat omaa musiikkiaan. Arlanderin mukaan esiintyvi taiteilija on
”tavallaan kollektiivisen tekijan kaantopuoli”. Han vastaa seka esityk-
sestddn ettd tuotannostaan.
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6) Taiteilijan oma ruumis mediumina

Arlander erottelee toisistaan esiintyvan taiteilijan ja toisaalta taiteili-
jan, joka kdyttdd omaa kehoaan taiteen vilineend. Muusikot kaytta-
vit toki kehoaan huomattavassa madirin esiintymisen vilineend, mutta
he eivat samalla tavalla rakenna teoksiaan ruumiinsa pohjalle. Tassa
kategoriassa siirrytddn osittain performanssitaiteen alueelle.

Jaottelusta voidaan havaita, ettd muusikoiden ja siveltdjien rooli suhteessa
esitykseen on monella tapaa kapeampi kuin performanssi- ja esitystaiteessa.
Muusikot toimivat ldhinna kolmessa kategoriassa: sdveltdjan tulkkina, mate-
riaalia tuottavina esiintyjind tai omaa musiikkiaan soittavina esiintyvini tai-
teilijoina. Esitys- ja performanssitaiteilijat sen sijaan ovat laajentaneet taiteen
mediumia oman kehonsa lisiksi myos yleison suuntaan. Muusikot ja saveltajat,
jotka toimivat myos muiden taiteiden alueella, ovatkin joutuneet omaksumaan
kollektiivisia tyotapoja ja kohtaamaan uudenlaisia tilanteita suhteessa omaan
koulutukseensa.

Tekijdn ja esittdjan rajankdynnin pohtiminen sisdltid myos eettisid nako-
kulmia. Kysymys, miti toiselta voi pyytdd, kdantyi videoteoksessani muotoon,
mitd itse suostun tekemdan. Siirryin performanssitaiteen alueelle leikittelemaan
silld, miten pitkalle itse oman kehoni kanssa voin mennd.’ Saveltimisen laajen-
taminen muiden taidealojen suuntaan tarkoittaa samalla altistumista uudenlai-
sille toimintatavoille, joiden tuominen klassisen musiikin toimintaymparistoon
saattaa herdttdd suurtakin vastustusta. Klassisen musiikin konserttirituaalia
on kritisoitu alan sisiltd ja toimintakulttuuri onkin monin tavoin muuttunut
erilaisissa kokeellisissa esityskdytdnnoissd, mutta silti esiintymisen rajat tulevat
vastaan nopeasti performanssi- ja esitystaiteeseen verrattuna (Richardson et
al. 2014, 47-48). Kokemukseni mukaan liiallinen henkilokohtaisuus konsertti-
tilanteessa on yksi tillainen kirjoittamaton rajapyykki.

5 Adrimmiinen esimerkki performanssitaiteen puolelta on Marina Abramoviéin vuonna 1974
esittdma teos Rhythm 0, jossa taiteilija seisoo lilkahtamatta keskelld niyttelytilaa samalla, kun ylei-
solld on lupa tehdd mitd vain 72:1la poydalle asetetulla objektilla. Abramovi¢ on myohemmin toden-
nut kuusi tuntia kestivisti esityksestidn: ”Jos jatit vastuun tilanteesta yleisolle, he voivat tappaa
sinut.” (Abramovi¢ 1974.) Timai esimerkki kuvaa selkedsti eri taidelajien vilisid eroja taiteilijan
kehon kéyttamisessd teoksen materiaalina.
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6.4 HAPEA

Videoteosta kuvatessani asetuin tietoisesti oman mukavuusalueeni ulkopuolelle.
Esiinnyn videolla alasti. Taiteessa fyysinen alastomuus on yksi henkilokohtai-
suuden ilmentymad, joka voidaan niahdd darimmaisend provokaationa ja kri-
tiikkina vallitsevia olosuhteita kohtaan, tai vaihtoehtoisesti sen avulla voidaan
osoittaa ihmisen suojattomuutta ja heikkoutta suhteessa ymparoivian maail-
maan (Kiasma 2022). Omakuvaa tehdessiani keskityin intiimin ja yksityisen
nikokulman esille tuomiseen. En kokenut olevani aktivisti tai provokaattori.

Pilvi Porkola kuvaa viitoskirjassaan omia kokemuksiaan alastomuudesta
esityssarjan As if osasta #10 — Johtopddtoksid. Siina Kiasman teatteritilassa
jarjestettiin luentomainen keskustelu, joka kasitteli erilaisia esityksellisyyden
muotoja. Porkolan kuvauksesta voi havaita, miten suhde alastomuuteen on
kontekstisidonnaista ja voi muuttua hyvin pienieleisesti:

Samalla tulimme kaisitelleeksi ruumiillisuutta; yhtdaltd nédyttelijin (Johnsson) ruumista,
joka luentotilanteessakin on aina valmis hakemaan asioille myds fyysisen ulottuvuuden,
tanssimaan, laulamaan ja liikkumaan tilaa ottaen, toisaalta “ohjaajan ruumista”, jota mina
edustin, ja joka enimmaikseen istuu ja puhuu, vililld toppuuttelee innostuvaa nayttelijaa.
Puolessa valissd esitystd riisuimme vaatteet ja aloimme maalata itseimme kultamaalilla.
Meisté tuli ”performanssin ruumiita”. Esityksen fokus siirtyi konkreettisesti performans-
siin, tekemiseen ja sen prosessiin. Maalaaminen kesti lihes esityksen loppuun saakka,
samalla keskustelimme nikemistaimme esityksistd, tekemisen prosessista yleensd ja teoksen
teoksellisuudesta. Esityksen lopussa olimme ”kullattuja patsaita”, jotka pohtivat millaisessa
asennossa he patsaina haluaisivat olla ja missd paikassa patsaan eliminsa viettda. (Porkola
2014, 186.)

Sen lisaksi, etta olin alasti, tein monenlaisia asioita, joihin minulla ei ollut
vahdisintikdan koulutusta. Toimin omana tyonjohtajanani itserefleksiivisesti.
Samalla, kun annoin itselleni palautetta videokuvaamisen vilitykselld, koin jat-
kuvan itsereflektion vieraan asian parissa uuvuttavana. Tutkimuskysymykseni
kannalta uupumuksen tunne oli merkittdvd perusoivallus. Havaitsin, ettd jos
esiintyjd pannaan tekemdin jotain itselleen vaikeaa tai tuntematonta, siihen
saattaa liittyd huomattavan paljon pelkoa ja hipeida, jolloin asian hyviaksymi-
nen sekd oppiminen vie aikaa. Nayttelijoiden, tanssijoiden ja performanssi-
taiteilijoiden koulutuksessa opiskelijoita ohjataan vapaaehtoisesti ylittimain
omia henkisid ja fyysisid rajojaan. Tiina Pirhonen (2018, 33-34) on kuvan-
nut nayttelijoiden koulutuksen laaja-alaisuutta ja tyoskentelyd hdpein tunteen
kanssa. Hinen mukaansa eldavin ilmaisun saavuttamiseksi nayttelijin on har-
joiteltava toimimista omalla epimukavuusalueellaan. Epamukavuusaluetta
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W' may not agieelto play.
Kuvassa siveltdji ja oboisti keskustelevat. Kuvakaappaus teoksesta Omakuva.

lahestytdaan tutkien, mika voi tarkoittaa kontrollista luopumisen taitoa, kesken-
erdisyyden sietoa sekd kykyad sitoutua epavalmiiseen ideaan.

Myo6s muusikot kokevat hapedd. Pdivi Arjas on viitoskirjassaan Muusi-
koiden esiintymisjinnitys (2002) pyrkinyt syventimain ymmarrystd klassisen
musiikin ammattiopiskelijoiden jannittdjatyypeisti. Muusikoiden esiintymis-
jannitys ja -pelko kohdistuu erityisesti suorituksen onnistumiseen harjoitus- ja
konserttitilanteessa. Klassisen musiikin alueella muusikoilta ei yleensd vaadita
ammatin tyonkuvasta poikkeavia suorituksia, ja siksi koulutuksessa on pitkdan
tukeuduttu perinteiseen tapaan tehdd musiikkia, mika tarkoittaa samalla myos
pitdytymistd vakiintuneissa tyonjaoissa tekijyyden ja esiintymisen suhteen.
Viime vuosina on kuitenkin tapahtunut merkittdavid muutoksia suhteessa musii-
kin improvisointiin ja eri tyylien sekoittumiseen. Tama nikyy erityisesti myos
savellyksen pedagogiikan alueella, jossa siveltimisen opetusta on laajennettu
ryhmiopetustilanteisiin sopiviksi. Luottamuksellisen ilmapiirin luominen ja
erilaisten rajojen rikkominen ovat nousseet tirkeiksi pedagogisiksi tavoitteiksi
myos taidemusiikin alalla.

Lopulta videoteosta tehdessdni niin hipein tunteen kisittely kuin itse-
refleksiivinen ja prosessinomainen tyotapa sai minut muuttamaan mieltidni.
Episodeissa TEOS I-1V ensisijainen ajatukseni oli saveltdd valmis nuotinnettu
kappale, jonka viimeistelen esityskuntoon seka savellyksen etta esityksen osalta.
Tassd kohden omat resurssini loppuivat kesken suhteessa kokonaistuotantoon:
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en pystynyt enda toimimaan adnittdjand, kuvaajana ja esiintyjina saman-
aikaisesti. Tuohon kohtaan paistyani en myoskdin endi tuntenut tarvetta
esiintyad virheettomasti muusikkona, olinhan jo jollain lailla kyseenalaistanut
suorituskeskeisyyden videon sisallossa.

Videoteos Omakuva lihti liikkeelle uteliaisuudesta kuvataiteen omakuva-
traditiota kohtaan. Videokuvauksen avulla loin tutkimuksellisen praktiikan,
jossa kerasin aineistoa sekd musiikillisesti ettd diskursiivisesti ilmenevistd hen-
kilokohtaisista ajatuksistani tekijyyden ja esiintymisen valissa. Videokuvaus
toimi erddnlaisena pdivikirjana materiaalin kerdamisessi. Katsoin itselleni
jokapadivaisid asioita, sdveltimistd ja oboensoittoa, monessakin suhteessa
uudesta nakokulmasta visuaalisen kuvamateriaalin kautta. Videoteoksen voi
nihdi jonkinlaisena siveltdjan ammattikuvan purkamisena, dekonstruktiona,
jota kasittelen tarkemmin tutkimusmenetelmien yhteydessd. Lisdksi tavoit-
teenani oli tuoda siveltiminen nakyviksi yleisolle; videoteos esittidd savelta-
mista sisdltden musiikkiteoksen saveltimisprosessissa syntynyttd luonnostelua,
improvisointia sekd sdveltdjan ajattelua teoksen taustalla.
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Riikka Talvitie Kylmdn maan kuningatar -radio-oopperan promokuvauksissa 2017. Kuva: Pekka
Savolainen.



7 KYLMAN MAAN KUNINGATAR

- radio-ooppera kahdessa ndytéksessa

Kylmdin maan kuningatar on episodimaisesti pyorteen lailla eteneva teos, joka ei pysahdy
yhteen aikaan tai paikkaan. Kymmenet kansallishymnit, kalevalaiset myytit, erilaiset nor-
mit ja yritykset vapautua niistd sekoittuvat tarinaksi, jossa jokainen yrittdd saada oman
aanensd kuuluviin. (Juusela 2018.)

Radio-ooppera Kylmdin maan kuningatar oli Yleisradion Radioteatterin tilaus-
teos Suomen itsendisyyden 100-vuotisjuhlan kunniaksi. Radio-oopperan Kale-
vala-aiheisen libreton kirjoitti kirjailija Tommi Kinnunen, ohjaajana toimi Juni
Klein ja aanisuunnittelusta vastasi Heidi Soidinsalo. Radio-oopperan koko tyo-
ryhmi on esitelty seuraavalla sivulla. Taiteellisen tyoryhmin erityisend haas-
teena oli ratkaista, miten kolme erityyppista traditiota — Kalevalan, oopperan ja
radiofonian diskurssit — sulatetaan yhdeksi yhteniiseksi teokseksi. Sisallollisista
teemoista nousivat ensisijaisesti esille sukupuoli, nimeaminen ja kansallisvaltio.

Myos tassa projektissa tutkimuksellinen tavoitteeni kiinnittyi tyoryhma-
tyoskentelyn ja jaetun tekijyyden nikokulmaan. Oopperan tekemiseen osallis-
tuneiden henkiliden maara oli suuri, ja siksi eri tyovaiheissa jakauduimmekin
pienempiin tyoryhmiin. Yhdessd Yleisradion tuottajan Pekka Savolaisen kanssa
kannoin vastuun aikataulutuksesta ja tyOprosessin etenemisestd. Oopperan
lopputuloksen kannalta ehka tirkein vaihe oli ddnitetyn materiaalin valinta ja
lopullinen editointi. Olen tekstissini keskittynyt erityisesti adnisuunnittelun ja
saveltimisen viliseen rajakohtaan.

Samalla kun teos toimi malliesimerkkind tyypillisestd sdvellystilauksesta
juhlavine virallisine puitteineen, edusti se myos tdysin ainutlaatuista tilaisuutta
kokeilla jo miltei haudattua savellyksen muotoa, nimittdin radio-oopperaa.
Yleisradio pditti tuottaa radio-oopperan 70 vuoden tauon jilkeen. Aiemmat
varta vasten radioon toteutetut oopperat ovat Ahti Sonnisen vuonna 1949
saveltima Merenkuninkaan tytdr ja Tauno Pylkkiasen Sudenmorsian vuodelta
1950. Kylmdn maan kuningatar vastasi juhlavaan haasteeseen, kun se palkittiin
kansainviliselld radio- ja televisioalan Prix Italia -festivaalilla vuonna 2018.
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7.1 TYORYHMA

Libretto: Tommi Kinnunen ja Riikka Talvitie
Dramaturgi: Juha-Pekka Hotinen
Savellys: Riikka Talvitie

Ohjaus: Juni Klein

Adnisuunnittelu: Heidi Soidinsalo
Kapellimestari: Ruut Kiiski

Adniteknikko: Pentti Mannikko

Tuottaja: Pekka Savolainen, Yle Drama / Radioteatteri

Laulajat:

Tytar - Meeri Pulakka

Pohjolan eménta - Paivi Nisula
Miniéd - Teppo Lampela
Saarelainen - Petri Backstrém
Vanha mies - Tuukka Haapaniemi
Takoja - Jussi Lehtipuu

Neito - Aino Venna

Muusikot: Sampo Lassila, Harri Kuusijarvi ja Aleksi Trygg
Radion sinfoniaorkesteri

Tuottaja: Laura Heikinheimo / RSO

Kantaesitys Yle Radio 1:ssd 0li 2.12.2017. Oopperan véliajalla nationalismista
keskustelivat toimittaja Jakke Holvaksen johdolla Helsingin Sanomien toimit-
taja, tietokirjailija Heikki Aittokoski, Tukholman yliopiston mediatutkimuksen
professori Anu Koivunen sekd Helsingin yliopiston dosentti, historioitsija
Tuomas Tepora. (Ks. Liitettd 2 Synopsis.)
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7.2 RADIO-OOPPERAN TAUSTAA

Kylmdn maan kuningatar pohjautuu Tommi Kinnusen ja Hanna Toivosen kir-
joittamaan naytelmain aino@kalevala.fi eli Kalevala toisin sanoen (2003), jossa
kalevalaiset alkuperdistarinat hiivihtelevat taustalla letkein ja tapahtuma-
rikkaan kertomuksen edetessd. Teksti on erddnlainen Kalevalan uudelleen-
kirjoitus, nykypdivdinen versio abstrakteista perustilanteista. Naytelmateksti
lahti liikkeelle Kinnusen havainnosta, ettd Kalevalassa naiset esiintyvit paa-
asiassa yleisnimilld, kuten emintd, tytto, akka tai neito, mutta miehet saa-
vat nimen. Kieleltidn humoristisessa ja monitulkintaisessa ndytelmassa kai-
kilta roolihenkil6ilta on jatetty erisnimet pois, milld on pyritty hdivyttamaan
henkilohahmojen erityisyyttd, taustoja ja sukulaissuhteita. Lisiksi muutkin
konkreettiset viittaukset Kalevalaan esimerkiksi paikannimistd on tietoisesti
piilotettu.

Muokkaustyo ndytelmastd libretoksi oli alkanut ennen kuin lihdin pro-
jektiin mukaan, mutta ty6 kdynnistettiin uudestaan tyéryhmin kokoonpanon
vakiintuessa. Alkuperdinen teksti vaati muokkausta kahdesta syystd: ndy-
telma oli sellaisenaan liian pitkd oopperan libretoksi, ja se sisdlsi visuaalisia
elementtejd, joiden toteuttaminen radiossa olisi ollut haastavaa, esimerkiksi
saman nayttelijin esiintyminen useissa eri rooleissa. Tyoryhman tapaamisissa
pyrimme 16ytiméddn yhteisen ndkokulman ja logiikan, jolla kiteyttdisimme
ndytelmatekstistd olennaisia asioita librettoon musiikillisen kerronnan rinnalle.
Lahestyimme tulevaa teosta seka sisallon ettd esityskontekstin nakokulmasta.
Avasimme alkuperdisen naytelmin tarjoamia teemoja, tarkensimme niita ja
esitimme uusia kysymyksia. Toisaalta yritimme maarittdad radiossa esitettdvan
oopperateoksen lajia: olimmeko tekemassa ensisijaisesti oopperaa, kuunnelmaa
vai radiofonista teosta.

Rakenteellisesti radio-ooppera eroaa selvisti alkuperiisestd nadytelma-
versiosta. Tekstin muokkausvaiheen paatteeksi piadyimme kokeilemaan
episodirakennetta, jossa kukin oopperan henkilohahmoista saa ddnensa kuu-
luville. Episodirakenne muutti kerronnan luonnetta olennaisesti juonellisesta
ndytelmastd kohti fragmentaarista kuvaelmaa. Samalla se vapautti pohtimaan
laajemmin musiikin ja teemojen vilista suhdetta. Musiikillinen logiikka sai fan-
tasiamaisen luonteen.

Radio-oopperan lipi kulkee koko ajan jonkinlainen tiedostava metataso,
joka esitellaan heti prologissa. Oopperan naishahmot aloittavat vuoropuhelun
ihmettelemalld, missa he ovat. Vihitellen he tajuavat olevansa sellaisen ooppe-
ran sisalla, jossa soi eri maiden kansallishymneja. Tahin tilanteeseen palataan
lopun epilogissa, ja naishahmot kysyvit edelleen ihmetellen, mitd tapahtui.
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Prologissa metatason tavoitteena on ohjeistaa kuulijalle radio-oopperan musii-
killista lukutapaa. Ooppera etenee musiikillisesti kansallishymnisitaattien joh-
dattelemana. Savellysprosessiani kansallishymniaineiston parissa kuvaan edelld
teoksen avaamista kasittelevassa luvussa nelja (ks. Liitettd 3). Olen kutsunut
tyOtapaa aineistopohjaiseksi saveltamiseksi.

Kansallishymniaineiston lisiksi metataso toimii tyokaluna Kalevalan
uudelleen kirjoittamisessa. QOopperan ensimmaisessa kohtauksessa naiset poh-
tivat saunassa Lonnrotin osuutta Kalevalan toimitustyossa. He paatyvit siihen,
ettd olennaisia kokemuksia niin naisten kuin muiden identiteettidan etsivien
ihmisten elimastd on jitetty pois. Tadsta syystd Kalevala tulisi koota uudelleen
ja kertomuksia tulisi kerita lisid. Taman kohtauksen jalkeen kdynnistyy tarina,
joka viittaa alkuperdisen Kalevalan tapahtumiin mutta joka sisdltaa juuri sel-
laisia nykypaivian kokemuksia, joita naiset olivat saunassa kuvitelleet: tarinoita
taman paivan ihmisistd, kansallisuuksien sekoittumisesta, sukupuolten moni-
naisuudesta, sukupuoliroolien muotoutumisesta uudelleen, vapaasta liikkuvuu-
desta ja globaalista ajattelusta. Librettoon on tuotu myos muutamia Kalevalasta
pois jatettyja runoja. Nama lemmenloitsut ja masentuneiden naisten kuvaukset
toimivat siltana kalevalaisen runokielen ja vapaamuotoisen kerronnan vililla:

Pillu koreana kunniasa istu linnan ackunalla valkiat sukat jalassa. Lixi tdstd kulkomahan:
nosti pappi lackiahan, kuningas kyparahinsa, talon poijat polvillehen. (SKVR XV 414.)

Tiedostavan metatason myotd libretosta muodostui erddanlainen moniaineksinen
kompromissi. Se sisdltda tunnistettavasti tekstid, henkiloita ja tapahtumia alku-
perdisestd ndaytelmatekstistd, mutta tekstin nakokulma ja rakenne on paivitetty
uuteen kokonaisuuteen, jossa itse asiassa limittyvit niin oopperan, kuunnel-
man kuin radiofonian omat kontekstit, jotka valilld toimivat hyvinkin vasta-
kohtaisilla logiikoilla.

7.3 O0PPERA, KUUNNELMA VAI RADIOFONIA?

Miki on radio-ooppera? Radiofoninen musiikki voidaan miiritelli nauha-
musiikiksi, joka on savelletty radioldhetystd varten. Toteutuksessa on olen-
naista, ettd kaikki materiaali on danitetty mikrofonin valitykselld, eikd mikaan
tapahdu ilman tdtd mediumia. (Kuljuntausta 2008, 69.) Radio-ooppera vastaa-
vasti tarkoittaa sellaista oopperan lajia, joka on tehty erityisesti radiossa esi-
tettdvaksi. Nayttamollisesta oopperasta tehty radiotallenne ei ndin ollen kuulu
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radio-oopperan genren alle. Jos tarkastellaan suomalaisen radio-oopperan his-
toriaa, tima maaritelma ei kuitenkaan ole aivan selkea.!

Kansainvilisesti radio-oopperaa on tutkittu erittdin vihan. Kattavin tutki-
mus on Andrew Osterin vaitoskirja Radio, rubble, and reconstruction (2010),
jossa tutkimuskohteeksi on rajattu radio-oopperan genre (saks. Funkoper)
sodanjilkeisessd miehitetyssa Saksassa ja Saksan liittotasavallassa 1946-1957.
Toisen maailmansodan aikana useat Saksan oopperataloista joutuivat pommi-
tusten kohteeksi. Kun sodanjilkeista taidemusiikkielamaa alettiin elvyttda, oli
radio avainasemassa oopperatoiminnan uudelleen kdynnistimisessd myos nayt-
tamollisen oopperarepertuaarin osalta. Tutkimukseen rajattuna ajanjaksona
liittovaltion radioasemat tilasivat ja esittivit satoja uusia radiolle toteutettuja
musiikkiteoksia: melodraamoja, musiikkindytelmia, oratorioita, operetteja ja
oopperoita. (Oster 2010, 2-3.)

1800-luvun aikana, erityisesti Richard Wagnerin kokonaistaideteoksen
idean myotd, oopperaesitykset olivat laajentuneet monumentaalisiksi kokonais-
taideteoksiksi, joissa musiikki, draama ja visuaaliset taiteet kohtasivat moni-
aistisena esityksend. Oster tuo tutkimuksessaan esiin, kuinka ensimmaiisten
radioldhetysten myo6td ooppera menetti yhden tirkeimmistd ominaispiirteis-
tdan, nimittain visuaalisuuden. Toisaalta radio myos vapautti musiikinlajin kai-
kesta siitd juhlallisuudesta, jota kansallissosialistit olivat hyodyntianeet poliit-
tisiin tarkoituksiin. Tarkeimmaksi eroksi ndyttimollisen oopperan ja radio-
oopperan valilld nousevatkin juuri eri aistien valiset erityispiirteet. Oster (ibid.,
14.) kuvaa tita eroa seuraavasti:

Ooppera radiossa ei ole monumentaalinen vaan intiimi; ei yhteisollinen vaan yksityinen —
taidemuoto, joka koetaan yksin omassa olohuoneessa. Radio-ooppera ei tarjoa lepoa tai
rentoutumista, vaan vaatii kuuntelijan tarkkaa keskittymista.

Osterin mukaan kaikille radio-oopperoille on yhteistd se, ettd niissid kayte-
tddn niin kutsuttuja diegeettisid d4nid, mika tarkoittaa kerronnalliseen tilaan

1 Ahti Sonnisen siveltima Merenkuninkaan tytdr Leo Apon tekstiin sisiltdd soitinmusiikkia,
johon on lisitty dinitehosteita, kuten tuulen, lokkien, moottorin ja térmiyksen dintd. Kuljun-
taustan (2002, 506-507) mukaan ”tuulikonetta lukuun ottamatta tehosteet on todennikoisesti
valmistettu tallenteelle, tallentavalle ddnilevylle, joilta ne on myos esityksessi soitettu”. Tama tar-
koittaa sitd, ettd ooppera on pikemminkin ollut konsertti- tai studioesitys, joka on lihetetty radiosta
joko suorana tai tallenteena. Tauno Pylkkasen sdveltimd Sudenmorsian Aino Kallaksen librettoon
sisiltid myos puheosuuksia, erityisesti tirkein kertojan roolin (Kuljuntausta 2002, 507). Teoksen
yhteydessd mainitaan, ettd siitd on kaksi Yleisradion taltiointia vuosilta 1950 ja 1952, ja lisdksi
partituurin kerrotaan valmistuneen lopullisesti lentokoneessa matkalla Italiaan, mikd myds viittaa
sithen, ettd radiossa kuultu teos on tallenne esityksesti. Sudenmorsianta on mydhemmin esitetty
ndyttimoversiona useita kertoja; jo vuonna 1956 siitd esitettiin ndyttdmollinen sovitus Suomen
Kansallisoopperassa (Salmenhaara 1996, 550-551).
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kuuluvaa tunnistettavaa danimaailmaa. Yleensd radio-oopperoissa leikitelladan
mikrofonien asettelulla, erilaisilla tilakaiuilla ja muilla d4nitysteknisilla para-
metreilla, minkd avulla kuulijan tilallisuuden kokemusta saadaan muokattua.
Lisiaksi useimmat radio-oopperat sisiltavit kertojan, joka esittelee juonen,
henkilohahmot ja tapahtumapaikan. (Ibid.)

Kylmdn maan kuningattaren oopperallisuutta ilmentavit lapisivelletyn
oopperamusiikin perinteeseen kuuluvat elementit, kuten klassisen danenmuo-
dostuksen omaavat koulutetut laulajat, orkesterisdestys ja draamallinen toi-
minta. Laulajien kohtaukset ovat my6s maariteltavissa resitatiiveiksi, aarioiksi,
duetoiksi ja ensemblekohtauksiksi. My6s instrumentaalimusiikin ja lauludanen
vilinen suhde viittaa perinteiseen oopperakirjallisuuteen. Mukana on seitse-
main henkilohahmoa, jotka on roolitettu erilaisin lauludinin. Laulajien valin-
nassa tyoryhma pohti ensisijaisesti radioformaattia ja sitd, millainen karaktiari
olisi kuultavissa radiosta, ilman ettd kuulija nikee esiintyjdn lavalla. Etsimme
laulajia, jotka hallitsevat erilaisia laulutekniikoita ja darimmaisid rekistereitd
luodaksemme karikatyyrimaisid hahmoja, jotka vahvistavat oopperan tarkeita
sukupuolen ja nimeimisen teemoja, joita kasittelen myohemmin.?

Kylmdn maan kuningattaren kohdalla erityisen tirkeiksi radio-oopperan
lajityypin madrittelyksi nousi danitystapa. Suurin osa laulajien danityksista
toteutettiin ddnitysstudiossa ennalta danitettyjen soitinpohjien piille, ja vain
muutama jakso danitettiin yhdessd orkesterin kanssa. Lopputuloksessa laulu-
aantd ei kuunnella etidalta konserttilavalta, konserttitilan kautta, vaan se on
tuotu kuulokuvassa eteen, mika perinteiseen oopperatallenteeseen verrattuna
saattaa kuulostaa hyvinkin raa’alta ja kasittelemattomaltia. Radiofonisuuden
osuus korostuu addnisuunnittelussa, jonka avulla paetaan niin ooppera-
tallenteiden ideaalia kuin draamallisten kohtausten realistisuutta.

Kuunnelman ja tekstilihtoisen draaman perinteestd lainasimme kuiten-
kin ymmarrettivyyden. Halusimme, ettd radiokuuntelija saa selvad laule-
tuista vuorosanoista ja pystyy ndin seuraamaan tarinan etenemista ilman apu-
vilineitd. Kuunnelmallisuus ilmenee myos kielessa: teosta on ajateltu kuunnel-
tavaksi suomen kielella.

2 Neidon roolin esittid laulaja ja lauluntekijia Aino Venna, jonka iinialaa voisi luonnehtia
kontra-altoksi, Vanhan miehen roolissa on Tuukka Haapaniemi, erittdin matala basso, ja Minidn
roolin laulaa kontratenori Teppo Lampela.
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Libreton tyostimisvaihe yhteistyossd tyoryhmin kanssa. Kuva: Riikka Talvitie.

7.4 O0OPPERAN TEEMAT

Alkuperdisestd naytelmatekstistd nousi esiin useita teemoja, joista selkeimpia
olivat sukupuoli ja nimedminen. Sukupuolen tematiikka, joka lihti liikkeelle
Kinnusen havainnosta Kalevalan naisten yleisnimista, perustui melko perintei-
selle ajatukselle naisten ja miesten vilisesta roolijaosta. Halusimme tyoryhmassa
vieda sukupuolitematiikkaa pidemmille, kysymyksiin, jotka ovat talla hetkella
ajankohtaisia. Tekstin henkilohahmojen vuorosanoista 16ytyi useita moni-
tulkintaisia kokemuksia ja toiveita, joita lihdimme laajentamaan perinteisten
sukupuolikategorioiden tuolle puolen, ja ndin sukupuoli-identiteetistd, joka ei
ole yksiselitteisesti miehen tai naisen, nousi kantava teema oopperan lopulli-
seen librettoon. Kasittelemme sukupuolikysymysta erityisesti identiteetin etsi-
misen nikokulmasta. Oopperan historia itse asiassa pitda sisdllddn useitakin
esimerkkeja hdivytetyistd sukupuolirooleista niin kastraattilaulajien kuin
housuroolien muodossa (ks. Budden 2001; Jander & Harris 2001). Sosiaalisen
sukupuolen ja lauluddnen rekisterin vilisestd jannitteestd avautuu siveltdjalle
kiehtovia musiikillisia mahdollisuuksia luoda erilaisia odotuksista poikkeavia
sointivareja.
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Oopperan toinen teema, nimedminen, nousee libretossa esiin monella eri
tapaa. Olennainen kysymys on, kuka saa nimen ja ketka jaavit nimettomiksi.
Libretossa tarkastellaan erityisesti nimeimisen kokemuksellista puolta: millaista
on eldd nimettynd, julkisena sankarina ja toisaalta millaisia ajatuksia nimet-
tomyydesta syntyy. Kalevalan henkilohahmoista on esitetty lukuisia erilaisia
tulkintoja, jotka ovat osittain myos ristiriitaisia keskenddn. Tédssd mielessd on
mahdotonta yksiselitteisesti vastata siihen, kuka tai ketkad ovat Kalevalan san-
kareita. Knuutila kirjoittaa, ettd todellisuudessa Kalevala on sitd, miksi se on
kisitetty ja miten sitd on kaytetty. Hinen mukaansa Kalevalan henkilohahmot
ja toisaalta heiddn tulkitsijansa toimivat yhteisessd kontekstissa, jossa sanka-
ruus syntyy. Sankari on kalevalaisen epiikan subjekti, joka vaatii toteutuakseen
sopivan vastustajan sekd tilanteen ja motiivin. Vasta nimi elementit yhdessa
johtavat sankarillisiin tekoihin, joille tutkijat tai muut vastaanottajat antavat
erilaisia merkityksid. (Knuutila 1999, 12.) Knuutilan ajatusta yhteisesta kon-
tekstista voidaan laajentaa tutkimuksen viitekehyksestd myos Kalevalan ja tai-
teen viliseen suhteeseen, silld vastaavasti eri alojen taiteilijat antavat merkityk-
sid eepoksen henkiloille. Taiteen avulla osa Kalevalan hahmoista on kohonnut
kansallisten symbolien asemaan, milla voidaan nihda yhtymakohtia myos itse
taiteilijoiden ihannointiin. Taiteen kultakauden siveltajat, taidemaalarit ja kir-
jailijat on nostettu voimakkaasti jalustalle kansakunnan ikoneina. Ylipaataan
on vaikeaa, ehkd mahdotonta, erottaa Kalevalaa sen kansallisromanttisesta
kuvastosta ja suomalaisen taiteen kanonisoiduista merkkiteoksista.

Toin tyoryhmaille hyvin varhaisessa vaiheessa esiin oman huoleni siitd
painolastista, joka vallitsee nimenomaisesti Kalevala-eepoksen ja suomalaisen
oopperatradition valilla.> Minulle henkilokohtaisesti oli tarkeda, ettd yleiso
tulisi radio-oopperaa kuunnellessa tietoiseksi, miksi teemme yhden Kalevala-
aiheisen oopperan lisdd tina pdivand. Taman lisiksi kuulijoiden tulisi mielestani
olla tietoisia, miten ja miksi Kalevalaa ollaan kirjoittamassa uudestaan oop-
peran kuluessa. Tama kysymys liittyi olennaisesti oopperan metatasoon, jolla
oopperan naiset pohtivat, minkalaisia kertomuksia Kalevalasta on jitetty pois
ja minkalaisia tulisi kirjoittaa lisad. Ilmaisin huoleni suomalaisen oopperan tra-
ditiosta huokaamalla, ettd ”yleensa suomalaisessa oopperassa kaikki on totta”.
Niin jilkikiteen ajatellen tarkoitin toteamuksellani sitd, ettd suomalaisessa
oopperaperinteessa tarinoita ja tekstejd on totuttu katsomaan fiktiivisina suljet-
tuina maailmoina, ilman etta niita kyseenalaistetaan esityskdytantojen avulla.
Tistd on toki myos poikkeuksia (ks. Hautsalo 2018b, Hautsalo 2018¢, Jaak-
kola 2021). Jotta eepokseen lahtokohtaisesti sisdltyvan monitulkintaisuuden

3 Suomalaisia Kalevala-aiheisia oopperoita ja musiikkiteoksia on koottu Kalevalaseuran (2019)
verkkosivustolle Kalevalan kulttuuribistoria.
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saisi avattua yleisolle, tarvittaisiin sellaisia draaman keinoja, joiden avulla oop-
peran fiktiivisen tarinan sisiltd ”pddstadan ulos” katselemaan kriittisesti ndita
tulkintojen mahdollisuuksia. En halunnut vahvistaa Kalevala-traditiota ilman,
ettd otan huomioon yhteiskunnassa tapahtuneita merkittdvida muutoksia suh-
teessa Kalevalan kokoamisajankohtaan. Viestorakenne Suomessa on muuttu-
nut huomattavasti, kansat ovat sekoittuneet, eikd suomalaisuus ole yksiselittei-
sesti madariteltavissa. Lisaksi naisten asema on tidna pdivand tasavertaisempi ja
itsendisempi kuin 1800-luvulla, naisten tarinat ovat toisenlaisia, ja myos suku-
puolen kisite on muuttunut monimuotoisemmaksi. Jos ajatellaan, ettd Kalevala
on pikemminkin sitd, miten sitd kdytetddn ja tulkitaan, kuin pysyva yksitulkin-
tainen kertomus (Knuutila 1999, 12), radio-oopperan kohdalla tuntui tarpeet-
tomalta esittdd pelkkaa tarinaa ilman tulkinnallista kontekstia.

Liisamaija Hautsalon mukaan Kalevalasta, Raamatusta ja kansallisesta
historiasta poimitut aiheet ovat suomalaisen oopperan ikuisia suosikkeja.
”Kansallisia tapahtumia juhlitaan (vield) oopperalla”, hin toteaa. (Hautsalo
2018b.) Oopperan ja Kalevalan monisyinen suhde, tradition painolasti, lienee
edelleen perua 1800-luvun lopun taiteen kehityskulusta. Suomalainen saveltaide
on hyvin nuorta verrattuna moniin muihin Keski-Euroopan maihin. Savelletty
taidemusiikki varttui yhtd aikaa runonkeruumatkojen ja yhteiskunnallisen
lilkehdinnan rinnalla 1800- ja 1900-lukujen taitteessa. Kalevala ikdin kuin
kirjoittautui osaksi suomalaisen musiikin historiaa.* Oma tavoitteeni radio-
oopperaprojektissa oli ryhmityon avulla purkaa tatd kansallisromantiikan
luomaa sankaruuden asetelmaa ja loytda sellainen kriittinen nikokulma seka
tekstiin etta sdvellystyohon, jonka avulla niin kalevalaiset henkilohahmot kuin
tyoryhman jasenet vapautuisivat kulttuuriheerosten varjosta.

Kansallisromanttisen asetelman tunnistamisen myota esiin nousi kolmas
teema, nimittdin nationalismi ja kysymys kansallisvaltioista. Kalevalan rooli
kansallisvaltion syntyprosessissa oli ilmeinen (ks. Karkama 2008, 124; Antto-
nen & Kuusi 1999, 74-75). Lonnrotin tavoitteena ei ainoastaan ollut merkita
runoja muistiin ja toimittaa niistd yhtendinen kirjallinen eepos, vaan “tavoit-
teet ulottuivat sivistyneiston yhdessd ajamaan kansalliseen ajatukseen luoda
yhteinen kuva suomalaisten menneisyydesta, tavoista ja kulttuurista” (Hama-
ldinen 2012, 30). Merkittivaa on havaita, ettd tuolloin vallalla olleet kysy-
mykset kansakunnan yhteisesta identiteetistd ja menneisyydesta ovat edelleen

4 Viitoskirjassaan Kohti Kalevala-sarjaa Helena Tyrviinen (2013) pohtii kansanmusiikin ja
erityisesti kalevalaisen runonlaulannan asemaa suomalaisen siveltaiteen identiteettisymbolina.
Paciuksen merkityksestd suomalaisen taidemusiikin syntyyn voi lukea Pentti Savolaisen (1999)
viitoskirjasta Ooppera suomalaisen kulttuuri-identiteetin rakentajana. Hinen mukaansa “ensim-
madisen kerran kansallista kulttuuri-identiteettid oopperataiteen avulla merkittdvisti kohottanut
tapahtuma oli Paciuksen Kaarle-kuninkaan metsdistys, Kung Karls jakt vuonna 18527,
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ajankohtaisia, vaikka suhteemme kansallisvaltioihin on erilainen. Kansallis-
mielisyys on herdnnyt voimakkaasti eri puolilla Eurooppaa, miki toisaalta on
avannut keskustelua nationalismin eri muodoista ja kansallisvaltioiden mer-
kityksestd nykypdivand. Ovatko kansallisvaltiot tulleet tiensd padhian? Mita
tapahtuu kansallisvaltioiden jdlkeen? Ketka nykydan kuuluvat kansakuntaan?

Saveltdjand nostaisin radio-oopperan pditeemaksi juuri nationalismin ja
kansallisvaltion, vaikka teemaa kuljetetaankin ensisijaisesti vain musiikilli-
sissa ratkaisuissa. Kierrin maapalloa ympari lainaten materiaalia niin itsendi-
siltd valtioilta kuin pienemmilta paikallisilta yhteisoiltd. Musiikki ei pysahdy
yhteen paikkaan tai aikaan. Alkusoitossa yhdistelen kaikkia EU-jasenvaltiota
siina jdrjestyksessa kuin ne ovat liittyneet yhteison jaseniksi. Lisdksi alkusoiton
keskelld soi Oodi ilolle, EU:n tunnusmusiikki. Alkusoiton logiikka perustuu
lyhyisiin sitaatteihin, jotka liittyvit toisiinsa saumattomasti muodostaen uusia
melodisia kokonaisuuksia. Ensimmadisessd kohtauksessa viittaan sellaisiin
Euroopan maihin, jotka eivdt kuulu Euroopan unioniin. Naiset saunoessaan
hieman humalassa siirtyvit sulavasti Sveitsin kansallishymnista sveitsildiseen
kansanmusiikkiin ja jodlaukseen.

Lisiksi kansallisvaltiokeskustelun myo6td oopperassa valmistuva sampo
saa uusia omalle ajallemme ominaisia tunnuspiirteitd. Pohjolan emanta toivoi
nykyaikaista konetta, internetin kaltaista, jonka avulla hidn voisi globaalisti
olla kaikkialla maailmassa yhtd aikaa. Mutta miehet rakentavatkin hinelle
vanhanaikaisen vempaimen, yhtendiskulttuurin, joka siilyttdd kaiken ennal-
laan.’ Yhtendiskulttuurin taonta toteutetaan mieskuoron voimalla. Musiikki
alkaa Ndilkdmaan laulun sointurakenteella, joka etenee vapaassa tempossa.
Kolme mieslaulajaa kiy dialogia ja resitoi vuorotellen sointujen savelilld. Sen
jalkeen alkaa kollaasi, jonka olen koonnut Suomen itsendisyyden kannalta mer-
kittavistd musiikkiteoksista, erityisesti mieskuoromusiikin helmistd. Mukana
on viittauksia niin Porilaisten marssiin, Finlandia-hymniin, kuoroteokseen Oj,
kallis Suomenmaa kuin juomalauluun Helan gdr.

Jalkikiteen ajatellen oopperassa oli monta teemaa — ehkd liian monta,
mikd kuvaa sekid tehtivimme haasteellisuutta Kalevalan, ooppera ja radio-
fonian leikkauspisteessd ettd tyoryhmamme monialaisuutta. Eri taiteenlajien
parista tulevat tekijit suhtautuivat hyvin eri lailla erityisesti keskusteluihin
sukupuolesta ja sen representaatiosta esityksissd ja teoksissa. Myos nationalis-
min ja kansallisvaltion synnyn kaisittely taiteen keinoin jakoi mielipiteitd tyo-
ryhmin sisilla.

5 Sammosta on esitetty lukuisia kosmologisia, historiallisia ja abstrakteja tulkintoja, miki osoit-
taa, ettei sammon arvoitusta voi kiteyttid yhteen ainoaan selitykseen. Sampo on kullekin ajalle sitd,
minkd kuvitellaan tuottavan onnea ja rikkautta, ja tima ikuinen hyvinvointi saavutetaan anasta-
malla ihmekapine. (Anttonen & Kuusi 1999, 116-117.)
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Suunnitelma radio-oopperan kokonaismuodoksi ennen savellystyota. Kuva: Riikka Talvitie.

7.5 TYORYHMATYOSKENTELYSTA

Radio-oopperan koko tyoryhmai oli huomattavan laaja. Se kasitti niin taiteelli-
sen tyoryhman (libretistin, siveltdjan, dramaturgin, ohjaajan, danisuunnitteli-
jan ja daniteknikon) kuin kapellimestarin, laulajat, soitinyhtyeen, orkesterin ja
tuotannollisen henkilokunnan tuottaja Pekka Savolaisen johdolla. Ryhmityon
kannalta prosessi jakautui useampiin pienempiin tyoryhmiin. Librettoa tyos-
tin yhdessa kirjailija Tommi Kinnusen kanssa. Laajemmalla taiteellisella tyo-
ryhmalld pyrimme ratkaisemaan toteutukseen, roolitukseen ja radio-oopperan
formaattiin liityvid kysymyksid. Savellystyon valmistuttua oopperan aanityk-
sid toteutettiin eri kokoisissa laulajista ja muusikoista koostuvissa ryhmissa, ja
lopuksi palasimme editointivaiheessa pienempain kokoonpanoon.

Yhteistyo Tommi Kinnusen kanssa muotoutui kidytinnon lainalaisuuk-
sien seurauksena. Tapasin Tommia pdidasiassa Turussa hidnen pdiviatyonsa
lomassa, kun taas muu tyoryhmai tyoskenteli Helsingissi. Laajemman tyo-
ryhmin kokoaminen ja liikuttaminen Turkuun oli haasteellista ja tyon etene-
misen kannalta hidasta. Yhteisty6 libreton parissa tapahtui paljolti internetin
vilitykselld. Tekstin suhteen toivoin kahta perusasiaa, tekstin lyhennysti ja lau-
seiden kiteytystd, jotka lienevit ikuisuuskysymyksid savellettavin tekstin koh-
dalla. Nditd asioita tyostimme Tommin kanssa yhdessi. Lyhyeltikin tuntuvat
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lauseet nadytelmatekstissd venyvat sdvellettynd vahintdan kaksinkertaisiksi.
Vuorosanoja pitdisi pystya lyhentamaan niin, ettd kerronta yha sailyttaa jante-
vyytensd ja musiikki ikddn kuin korvaa tai tdydentda sanallista informaatiota.
Usein oopperan libretto saa lopullisen muotonsa vasta savellyksen valmistut-
tua. Niin kavi timankin oopperan kohdalla.

Ensimmaisessa taiteellisen tydryhman yhteisessd tapaamisessa heittelimme
ilmaan ideoita siitd, miten oopperan, Kalevalan ja radioilmaisun eri traditiot
voisivat kohdata tuoreella tavalla. Keskusteluista kavi ilmi, etti taidealat ovat
selkedsti hyvin erilaisessa vaiheessa suhteessa kansallisromanttiseen taiteilija-
kuvaan ja yleisesti traditioon. Nikemykset ajankohtaisuudesta vaihtelivat suu-
resti. Teatterialan kokeellinen suuntaus on jo pidemmain aikaa etsinyt uusia
nikoaloja esitykseen ja ilmaisuun. Hans-Thies Lehmannin kirja Draaman jil-
keinen teatteri (2009) kuvaa 1900-luvun aikana tapahtunutta murrosta, jolloin
tekstilahtoisestd teatterin tekemisestd siirryttiin kuvan ja ddnen hallitsemaan
media-aikaan. Nykyteatterissa tekijit ovat myos opetelleet uudenlaisia ryhma-
ja prosessildhtoisid tyotapoja, joissa tasavertainen keskustelu sisiltyy olennai-
sena osana prosessin etenemiseen ja esityksen syntyyn. Sitd vastoin ooppera,
nykymusiikki ja kirjallisuus taidelajeina painiskelevat vield perinteisen tyonjaon
ja yksilokeskeisyyden parissa totutuin keinoin ja tyojarjestyksin.

Erityisen haastavaa tyoryhmaityoskentelyn kannalta oli padsta kasiksi
radiofonisen ilmaisun ytimeen. Yritimme yhdessi hahmottaa, mitd radio-
ooppera meille tarkoittaisi erilaisten esimerkkien valossa. Koska radio-
oopperoita on savelletty suhteellisen vahan, yritimme tarkentaa nikemyk-
sidmme ja toiveitamme muiden radiossa esitettyjen ohjelmien ja teosten avulla.
Koska Yleisradion aiemmin toteuttamat radio-oopperat olivat pikemminkin
oopperatallenteita, jotka voisi myos toteuttaa konserttisalissa, etsimme 13hto-
kohtaisesti ideoita, jotka tihtddvit nimenomaisesti radiolle toteutettuun teok-
seen. Niakemyksemme kokeellisesta radiotaiteesta vaihtelivat huomattavasti eri
alojen valilla.

Oopperan valmistuttua kavin lapi libreton eri versioita ja tyéryhmin kes-
ken kdymaamme viestienvaihtoa. Jalkeenpain voin itsekriittisesti todeta, etten
ollut tarpeeksi selked lihettamissini viesteissd ja kommenteissa. Lihdin myl-
lidmddn Suomen taiteen kultakautta ja siveltdjien suhdetta tuohon aikaan,
mutta en osannut madritelli pyrkimyksidni muulle tyoryhmalle riittavan
selvisti. Uskoisin, ettd prosessini ndytti ulospdin jonkin verran kaoottiselta.
Lisdksi kansallishymneihin pohjaava aineistolahtoinen savellysmetodini tuotti
ennalta-arvaamattoman lopputuloksen, joka oli kokonaisuudessaan esitelti-
vissa muulle tydryhmalle vasta danitysprosessin kdynnistyttya.
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Tuotannon kannalta olennaisin kysymys oli aikataulu, joka piti laatia
hyvissd ajoin ennen libreton ja savellystyon valmistumista. Tama tarkoitti sel-
keitd paatoksid danitystavan, kokoonpanojen ja kiytossi olevien tilojen suh-
teen. Pddtokset olivat siind mielessd hankalia, ettd mitdidn radio-oopperan
toteutukseen liittyvid vakiintuneita toimintatapoja tai hiljaista tietoa ei ollut
tarjolla. Otin vastuun ddnitysten aikatauluttamisesta ja nuottimateriaalin jaka-
misesta muusikoille ja laulajille.

Mukana orkesteridanityksissd oli kaksi laulajaa, sopraano Piivi Nisula
ja baritoni Jussi Lehtipuu. Sdvellyksellisena ajatuksenani oli, ettd laulajat kah-
dessa ”aariamaisessa” jaksossa sulautuvat orkesterin sointiin ja sitd kautta d4ani-
maailmasta tulee perinteisen oopperaesityksen kaltainen. Myohemmin tama
ratkaisu osoittautui haasteelliseksi, silli orkesterin ddniraitoihin sidottua laulu-
aantd oli vaikea muokata itseniisesti editointivaiheessa. Laulajien mukanaolo
orkesteriddnityksissd olisi ehka ollut perustellumpaa, jos harjoitussali Paavon
sijaan olisimme toteuttaneet ddnityksid akustiikassa, joka olisi sellaisenaan tul-
lut kuuluville radio-oopperan lopullisessa versiossa. Laulajien lasndolo orkeste-
rin dinityksissa oli kuitenkin erittdin kiinnostavaa ja tirkedd, silld jouduimme
heiddn kohdallaan lopullisemmin miettimadn henkilohahmojen ohjausta ja
kuhunkin kohtaukseen sopivaa danitystapaa. Ennen danityksid olimme yhdessa
kapellimestarin ja ohjaajan kanssa tavanneet laulajia ja suunnitelleet kohtausten
tunnelmaa. Henkiloohjaus on kuitenkin asia, joka konkretisoituu vasta toteu-
tusvaiheessa. Ainitettdessd laulajien tuli olla tietoisia roolihahmojen laajem-
masta kehityksesta koko oopperan kuluessa ja kunkin danitettdvan kohtauksen
luonteesta. Laulajien mukanaolo hidasti d4nityksid myonteiselld tavalla.

Oopperan muotoon liittyi myos kdytannollinen haaste: miten jarjestda ja
nuotintaa savelletty materiaali niin, ettd kokonaismuotoon liittyvat kysymykset
sdilyvit avoimina ja muokattavina loppuun asti. Saveltimani partituuri sisal-
tda ylimaadrdisia fermaatteja ja taukoja silta varalta, ettd lopulliseen drama-
turgiaan olisi mahdollista vield vaikuttaa myohemmin. Lisaksi avasin joitain
orkestraatiokerroksia niin, ettd ne danitettiin itsendisesti perakkdiin ja asetettiin
toistensa pdalle vasta leikkausvaiheessa. Yritimme myos tarkentaa kuulokuvaa
joihinkin orkesterin yksityiskohtiin mikrofoniasettelun avulla saadaksemme
epaluonnollisen lopputuloksen. Tyoskentely haastoi perinteisen tavan tehda
oopperaa, missia edetddn ajallisesti libreton kirjoitusvaiheesta kohti saveltai-
mista ja sitd kautta kohti nayttamollista toteutusta. Radio-oopperaa viimeistel-
lessimme teimme vield lukuisia kokonaismuotoon liittyvid muutoksia leikkaus-
poydalla.
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Radio-oopperan tyoryhma: siveltdjad Riikka Talvitie, kapellimestari Ruut Kiiski, ddniteknikko Pentti
Mainnikko, danisuunnittelija Heidi Soidinsalo ja ohjaaja Juni Klein. Kuva: Ilmari Fabritius.

7.6 AANISUUNNITTELUN JA SAVELTAMISEN RAJALLA

Hei, nukut varmaan jo, mutta mi mietin kuumeisesti sitd, ettd musta me ei nyt tehda paa-
toksid ihan oikealla tavalla. Tai siis: onko kyseessi draaman, radiofonian vai oopperan
logiikka. Mua surettaa kun musiikkia leikataan niin kovasti. Ehka ajattelen, ettd oopperan
genressi pitdisi mennd enemmain musa edelld? Ehki pidetiin aamulla pieni palaveri ennen
kuin tehdiin mitiin? (Heidi Soidinsalo, tekstiviesti, 8/2017.)

Tyoryhmatyoskentelyn kannalta antoisin vaihe oli materiaalin editointi lopulli-
seen muotoonsa ArtLab-studiolla Vallilassa. Editoinnin teimme paaasiassa tyo-
ryhmalld ohjaaja Juni Klein, danisuunnittelija Heidi Soidinsalo ja mina. Lisdksi
aaniteknikko Pentti Mannikko auttoi meitd monessa tyovaiheessa. Koska
erilaisissa kokoonpanoissa danitettyd materiaalia oli huomattavan paljon, jo
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tiedoston jarjestely ja ottojen valinta vei runsaasti aikaa. Erityisesti pohdimme
sitd, missd vaiheessa orkesteri tulisi miksata lopulliseen muotoonsa, jotta voi-
simme kaisitelld sitd yhtend elementtind muiden ddnten joukossa. Piadyimme
tekemadn tyon melko varhain pitden mielessd sen, etti voimme aina palata
hakemaan alkuperiisestd aanitystiedostosta erilaisen version tarpeen vaatiessa.
Orkesterimiksausta tehdessimme tiesimme, ettd tulemme kayttimaan mate-
riaalia monessa kohdin epiluonnollisesti ja virtuaalisiin tiloihin sijoittaen.
Tastd syystd emme miksatessa pitdytyneet perinteisen orkesterin soinnissa,
vaan nostimme esiin kiinnostavia ja outoja yksityiskohtia.

Vietettyaimme studiossa kuusi viikkoa kevailld 2017 saimme leikattua
radio-oopperasta ensimmaiisen version, mutta ty6 ei ollut viela lahestulkoon-
kaan valmis. Ymmairsimme, ettd sidnnollinen tyoryhmatyoskentely oli liian
hidas tyotapa editoinnin viimeistelyyn, ja ndin ollen ooppera siirtyi Heidin tyo-
poydille. Tuleville radio-oopperaprojekteille tiedoksi, ettd danisuunnittelijan
tyo oli huomattavan paljon laajempi kuin osasimme ennakoida. Heidi tyosken-
teli oopperan parissa koko kesin, ja sitten syksylld kokoonnuimme taas yhteen
miettimddn viimeistd masterointivaihetta. Tuossa vaiheessa teimme vield suuria
kokonaismuotoon liittyvia muutoksia. Masteroinnissa keskityimme erityisesti
tekstin ymmartiamiseen ja laulajien osuuksien tasalaatuisuuteen. Kuuntelimme
jatkuvasti oopperan eri versioita myOs huonolaatuisilla kaiuttimilla, auto-
radiosta ja erilaisilla kuulokkeilla.

Tekstiviestissaan Heidi kiteyttda editoinnin ydinkysymyksen: milld logii-
kalla teos etenee — draaman, musiikin vai radiofonian. Lipisavelletyn musii-
kin logiikka on ddrimmaiisen poissulkeva. Se lukitsee monia dramaturgian ja
kohtauksen rytmin kannalta tarkeitd elementtejd. Ennalta savelletty musiikki
maarittda sitd, mitd kohtauksia tai jaksoja on mahdollista siirtda tai poistaa.
Musiikki, joka alkaa keskeltd tai katkeaa kesken, on kummallista ja epi-
sovinnaista. Myos yksittaisten repliikkien kohdalla tarkasti rytmitetty nuotin-
nos ohjaa henkilohahmojen kehittymistd. Jos olisimme toimineet ensisijaisesti
draaman ehdoilla, niin monia yksittdisid repliikkeja olisi voinut muokata huo-
mattavan paljon joustavammin ja kokeilevammin.

Kirjassa Adneen ajateltua (2014) Ainisuunnittelija Mikael Eriksson
kdy ldpi danisuunnittelun ja musiikin vilistd eroa. Pddstikseen kasiksi dani-
suunnittelun maaritelmaan Eriksson maarittda ensin musiikin aaneksi, joka on
organisoitu suhteessa itseensd. Talla hdn viittaa siihen, missd suhteessa yksit-
tdisen musiikkiteoksen ddnet ovat toisiinsa. Tama maaritelmd on siveltijille
hyvin tuttu kdytannon tyon kautta. Pyrimme siveltiessimme jarjestelemain
savelid niin, ettd ne muodostavat ehyen kokonaisuuden ja modernismin oppien
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mukaan viittaavat toisiinsa loogisessa suhteessa. [hanteena on savellys, josta ei
voi vaihtaa tai poistaa nuottiakaan. Eriksson jatkaa:

Ainisuunnittelu on nikemykseni mukaan dinti organisoituna suhteessa itseensi ja suh-
teessa johonkin muuhun. Huomaamme siis, ettd molemmille mééritelmilleni oleellista
on suhde johonkin: musiikissa tirkeintd ovat ddnten keskiniiset suhteet, kun taas dani-
suunnittelussa nousee rinnalle suhde johonkin muuhun. Adnisuunnittelussa tirkea jirjes-
telyn perustelu didnelle on jokin ddnistd riippumaton asia; timd on se jokin muu. (Eriksson
2014, 45-46.)

Siina vaiheessa, kun saimme orkesterin miksattua yhdelle strereoraidalle, tasa-
vertaiseksi elementiksi laulajien repliikkien ja muiden dinten kanssa, musiikki
muuttui danisuunnitteluksi. Olisimme voineet toteuttaa radio-oopperan niin,
ettd sivellan teoksen, joka tallennetaan, mutta koska halusimme tehdd oop-
peran erityisesti juuri radioon, ddnisuunnittelun rooli nousi keskeiseksi. Adni-
suunnittelu toimi ikdian kuin sidoksena kaikkien elementtien valissd. Sen avulla
pyrimme toisaalta selkeyttimidn draaman kaarroksia sekd nostamaan sisil-
16llisid teemoja ja toisaalta vapauttamaan musiikin, jotta radiofoninen ilmaisu
paasisi valloilleen. Itse asiassa ddnisuunnittelun ja musiikin vilistd rajapintaa
etsittdessa voidaan palata jopa sivellysvaiheeseen. Jo teoksen orkestrointi
voidaan nihdi jonkinlaisena dinisuunnitteluna, koska kaikkea materiaalia
voidaan myohemmin muokata, yhdistelld ja korostaa suhteessa johonkin toi-
seen. Tamadn tapaista ajatusta orkestraatiosta pdisee kuitenkin harvemmin
kokeilemaan konserttimusiikin kohdalla.

Toinen Heidin tiarked havainto radio-oopperasta ja erityisesti radiofonisesta
ilmaisusta oli se, ettei adnen tulisi kuvittaa jotain mielikuvaa, joka on visuaa-
linen. Heidi muistutti meitd tdstd kysymyksesta saannollisin viliajoin. Tama
on keskustelu, joka nousee esille radiotaiteen historiaa ja estetiikkaa kasitte-
levissa teksteissa. Jotta radiota voisi tarkastella omana esteettiseni valineend,
ilman ettd sitd verrataan johonkin jo olemassa olevaan, sen taytyy tarjota oma
esteettinen kontekstinsa. Olennaista radioilmaisussa on sen niakymattomyys.
(Oster 2010, 83.) Pyrimme huomioimaan radion ainutlaatuisuuden vilineeni
tiloja ja kohtauspaikkoja luodessamme. Rakensimme tiloja, kuten meren ranta,
sauna tai sotatanner, joissa emme pyrkineetkdin autenttiseen dokumentoivaan
kuulokuvaan, vaan kaikki tapahtumat olivat yhtd aikaa my6s musiikin kon-
tekstissa. Kayttamallad ensisijaisesti soittimellisia efektejd, jotka oli luotu muu-
sikoiden ja laulajien ddnityksissd, pddsimme sujuvasti siirtymaan sivelletysta
materiaalista erilaisiin danimaailmoihin, jotka olivat kerronnan kannalta sel-
ventdvid. Monessa kohtauksessa ddnimaailma koostuu soittimellisten efektien
ja danitettyjen luonnonmukaisten efektien (kuten meri, tuuli, linnut) valisista
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yhdistelmista. Oopperan lopputulos ei sisdltinyt puhtaan diegeettisid tiloja,
joissa olisimme pyrkineet simuloimaan tapahtumapaikan 44nii mahdollisim-
man autenttisesti. Pysyimme koko ajan sivellyksellisen muodon ja materiaalin
sisdlla.

Editointivaiheessa pyrimme siihen, ettd dramaturgisia ratkaisuja olisi mah-
dollista jossain maarin tehda vield viime hetkeen asti. Erityisesti tima kysymys
koski teoksen prologin metatasoa, jolla laulajat, Kalevalan naiset, tulevat tie-
toiseksi olostaan oopperan sisilla ja ymparilla kuuluvista kansallishymneista.

Ehki isompana kysymyksend mulle tuli mieleen dramaturgiasta lopun ja alun palat. Onko
lopussa jotain, mitd voisi ottaa pois? Vaihtoehtoisesti, jos sopii, haluaisin testata, voisiko
sieltd siirtdd jotain ihan alkuun. Mietin vaihtoehtoa, ettd voisiko ton alla olevan palan (tai
alkupuolen siitd) siirtdaa esityksen ihan alkuun? Voin tehdi siitd myos ihan kuunneltavan
ehdotuksen, jota voi olla helpompi kommentoida, mutta kertokaa jos tulee joku intuitio.
T44d olis musta mahdollinen tapa saada alkuun jotain alle, joka kertoo enemmain teoksen
tyylilajista kuin RSOlla isosti tykittiminen, ja se auttaisi monen lopun ongelmaan. Joten-
kin ajattelen, ettd teos voisi loppua replaan "mina taisin menettdd kruununi" [- -] (Heidi
Soidinsalo, tekstiviesti, 8/2017.)

Alku ja loppu lienee suurin puute. Muut osat toimivat hyvin. Jos lopusta ottaa jotain alkuun
alkusoitoksi, niin pitdisiko alkuperdinen alkusoitto pilkkoa osien viliin esim kolmeksi
palaseksi, jossa Piivi repii kansallisuusaatetta. Repimistd ei ehkd ymmarri, jos se ei toistu
useammin. (Riikka Talvitie, tekstiviesti, 8/2017.)

Lopulta erilaisten kokeilujen jilkeen paadyimme siirtimaan palasia kappaleen
lopusta alkusoittoon. Alkuperdinen alkusoitto oli melko pitkd, mahtipontinen
ja kehittyi vihitellen. Olin rakentanut alkusoiton sdvellyksellisesti niin, etta
siind kdyddan lyhyin viittauksin lipi kaikki EU-maiden kansallishymnit. T4t
rakennetta Emintd repii epatoivoisesti rikki. Siirsimme lopusta jakson, jossa
naiset yrittdvat tunnistaa kuulemiaan hymneji. Yritimme talld tavoin antaa
lukuohjetta kuulijoille ja viitata metatasoon, jolla laulajat yhtiakkid tajuavat
olevansa teoksen sisdlla. Palojen siirtely osoitti musiikin erityisyyden ddni-
suunnittelussa: yhdelld logiikalla sivelletty musiikki ei niin vain uppoa toisen-
laiseen tapaan edetd. Piddyimme ratkaisuun, jossa alkusoiton muoto maarittda
osan rakenteen, mutta joitain kohtia vain korvataan tai revitddn pois. Teok-
sen loppu sen sijaan jai huomattavan paljon lyhyemmaksi kuin alkuperaisessa
partituurissa olin kirjoittanut. Lopetamme siihen, kun draama paittyy, ilman
mitddn loppusoittoa tai loppusanoja. Lopetus jattdd tulevaisuuden avoimeksi;
emme tarjoa ratkaisua kysymykseen, mita kansallisvaltioiden jalkeen.

On myos hyvi korostaa sita, ettd emme olleet aina pdatoksissa yksimielisid.
Tuon esiin kaksi esimerkkid, joista keskustelimme useaan otteeseen ja lopulta
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paadyimme molemmissa jonkinlaiseen kompromissiin erilaisten niakemysten
valilla:

Edelleen mietin ettd onko pillu-laulu 7. kohtauksen alussa jotenkin dramaturgisesti "litkaa”.
Mutta sen voi musta antaa olla siind ja miettid tdtd vield yhdessd koska senhdn saa hel-
posti pois jos tarpeen. Jos se jid, se kesdjuhla-tyyppinen aloitus oli musta hyva. (Juni Klein,
sahkopostiviesti, 7/2017.)

Neljannen kohtauksen alussa on hilped jakso, jossa naiset ja Takoja laulavat
kuorossa vanhaan Kalevalasta pois leikattuun tekstiin moniddnistd materi-
aalia. Saveltdessa ajatukseni oli, ettd oopperan henkilohahmot osoittavat ole-
vansa paikalla ryhmaind, yhteisona, Kalevalan vikena. Myos musiikillisesti
monididnisyys tuo raikasta vaihtelua. Juni oli moneen otteeseen sitd mieltd, ettd
kuorokohtaus on dramaturgian kannalta oudossa paikassa. Savellyksellisesti
muutaman minuutin kuorojakson siirtiminen johonkin toiseen kohtaan ei kui-
tenkaan tapahdu ihan helposti. Materiaali, joka kehittyy osan aikana, menet-
tda yhtakkid merkityksensa sellaisena kokonaisuutena kuin olemme klassisen
musiikin traditiossa tottuneet. Kohtaus olisi alkanut keskelta. Lopputuloksena
sdilytimme kuorokohtauksen ja korostimme tunnelmaa, kesiyon juhlintaa
kyldn raitilla.

Toinen tirked keskustelu kaytiin siitd, millaisia yhteiskunnallisia valta-
rakenteita haluamme esittii, toistaa ja vahvistaa. Teatterin alalla on avautunut
viime vuosina monia laajoja kysymyksia, joista tekijiat ovat hyvin tietoisia. Yksi
tallaisista kysymyksistd on kulttuurinen omiminen. Tama keskustelu on vasta
heraamaissa oopperan alueella. Poistimme libretosta muutamia sellaisia kohtia
ja repliikkeja, jotka olivat toiseuttamisen kannalta kyseenalaisia. Nama kohdat
ikaan kuin korostuivat kokonaisuuden hahmottuessa. Oma herkkyyteni timan
kaltaisille asioille on vield iduillaan.

Taiteellisen tutkimuksen ja taiteellisen tiedontuotannon kannalta on vield
kiinnostavaa pohtia sitd, miten konkreettisesti tyoskentelimme studiossa.
Useimmiten Heidi istui tietokoneen daressa, kuuntelimme sovitun jakson ja yri-
timme tehda paatoksia editointitilanteessa. Kaytannossa Junin kanssa ”pommi-
timme” Heidid ideoillamme, mika osoittautui haastavaksi, koska editointityon
vaatima kisityotaito on hyvin erilaista kuin diskursiivinen puhe, jonka avulla
esitimme mahdollisia vaihtoehtoja. Vililla kokeilimme sellaista tyotapaa, etta
siirryin tietokoneen ddreen ndyttimaan ajatukseni editoimalla verbaalisen
ilmaisun sijaan. Olimme ikdin kuin kahden ammattikunnan vilisen hiljaisen
tiedon rajamailla. Tama tyotapa toimi monelta osin paremmin. Editointityo
oli myos erittdin hidasta, ja siksi meidan olikin aika ajoin annettava Heidille
tyorauha.
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Saveltdjilld on keskenadn melko erilaisia tyonkuvia, kuten aiemmin on
kaynyt ilmi. Monet pitdvat teknologian kanssa tyoskentelystd ja sitd kautta
ajautuvat ddnisuunnittelun pariin. Toiset taas tietoisesti rajaavat oman osaa-
misensa perinteisen akustisen musiikin alueelle. Tédssd projektissa antoisinta
oli tormayttda saveltdjin ja danisuunnittelun osaamisalueita, mika vaati myos
sdveltdjan tyon avautumista laajemmin teoksen muiden elementtien suhteen.
Jos ajatellaan, ettd ddnisuunnittelijan tyo on suhteessa ”itseensi ja suhteessa
johonkin muuhun teoksen elementtiin”, tilloin tyo ei rajaudu vain abstrak-
tin ddnen manipulointiin, vaan se sisiltid myos draamallisia, sisallollisid ja
yhteiskunnallisia keskusteluita ja niin edelleen. Kysymys ”miksi” on hyvin
voimakkaasti lisnd ddnisuunnittelijan tyossi, ja valintoja tehddan jatkuvasti
suhteessa esityksen kokonaismuotoon. Kaikki tima vaati tiivistd yhteistyotd
aanisuunnittelijan ja ohjaajan kanssa, mika olikin tutkimusprojektini kannalta
darimmaiisen hedelmallista.

Aiemmin tekstissa totesin, ettd oma tavoitteeni oli ryhmityon avulla pur-
kaa kansallisromantiikan luomaa sankaruuden asetelmaa ja Ioytda sellainen
kriittinen nikokulma tekstiin ja savellystyohon, jonka avulla yhta lailla kaleva-
laiset henkilohahmot kuin tyéryhmin jdsenet vapautuisivat kulttuuriheerosten
varjosta. Onnistuimmeko karistamaan kalevalaiset sankarihahmot harteil-
tamme? Jalkikdteen ajateltuna tuntuu siltd, ettd tyoryhman jdsenten edusta-
mien taiteenalojen suhde Suomen taiteen kultakauteen on sen verran erilainen,
ettd emme loytaneet yhteistd ratkaisua nationalismin ja taiteen viliseen suh-
teeseen. Omalta kohdaltani olen tyytyviinen ja kiitollinen, ettd sain myllata
juuri tdtd teemaa, silld siveltdjille asia on edelleen ajankohtainen. Vihintaankin
purin omaa suhdettani suomalaisen musiikin syntyjuuriin ja asetin itselleni eri-
laisen paikan ryhmityon ytimessa.
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Heind-teoksen kantaesitys. Hiljaisuus-festivaali 2018. Kuva: Jouni Thalainen.



8 MULTIMEDIATEQOS HEINA

- aseemisia runoja savellettynd ihmisddnelle ja bassoklarinetille

Heind on esitys, joka sisiltda erilaisia 44dnia, ihmisdantd, maalauksia, doku-
mentaarista videota, puhetta ja nykymusiikkia soitettuna bassoklarinetilla.
Heind sai alkunsa saveltdjien ja dramaturgien yhteisessa tyopajassa naytelma-
kirjailija Pipsa Longan esitellessd minulle heinin kirjoittamia runoja, joita voi
my6s kutsua heinidn piirtamiksi tauluiksi. Lihdimme tyostimdan teosta, jonka
keskiossa olisi heinan kirjoitus. Lopputuloksena syntyi esitys, joka esitettiin
ensimmaiisen kerran Hiljaisuus-festivaalilla Kaukosen kyldssa kesalla 2018.
Esitys tapahtui pienessa tuvassa, jonka tulipesidn olimme saaneet savuttamaan
juuri ennen esitystd. Tuvassa danteli tunnelmallisesti levollinen koira. Yleison
edessd roikkui taulun valkoinen pohjakangas, johon heijastimme videokuvaa.
Bassoklarinetisti Lauri Sallinen soitti yhdessd nurkassa yleison takana, ja mina
puolestani miksasin 44nid tuvan toisessa nurkkauksessa. Lisiksi esitykseen
kuului laulaja Tuuli Lindebergin ennalta danitettyjd vokaaliosuuksia seka dra-
maturgi Pipsa Longan dokumentaarista puhetta, joita soitettiin kaiuttimista
eri puolilta huonetta. Kantaesityksen jalkeen teosta ovat esittineet myos basso-
klarinetistit Mikko Raasakka ja Maija Anttila. Myohemmissa esityksissd olen
kokeillut seka monikanavaista danentoistoa, live-elektroniikkaa etta kehittele-
maani kuvanuottiajatusta.

26 minuuttia kestdva esitys jakaantuu kolmeen osaan. Ensimmdisessa
osassa esitellddn nelja heinan musteella kirjoittamaa aseemista runoa, jotka on
valokuvattu taulujen kaltaisiksi kuviksi. Kuvan ja musiikin vilinen suhde on
samalla asetelmallinen ja modernistinen, kun bassoklarinetti esittia jokaiselle
taululle savelletyn pienimuotoisen karakterikappaleen. Taidelajien vililla vallit-
see jonkinlainen mimeettinen yhteys: musiikki pyrkii kuulostamaan siltd, milta
tuulen ja heinin liike kuvassa nayttaa. Toisessa osassa yritimme tulkita heinan
kirjoitusta, videolla niemme heindn piirtimisen konkreettisena tapahtumana
ja kuulemme dokumentaarista puhetta hiljaisesta kirjoituksesta. Taustalla
lauludini luo arkaaista tunnelmaa laskevine glissandoineen. Tdmin jalkeen
vokaaliadni yrittda sanoittaa heinidn kirjoitusta lukien yksittaisid merkkeja kuin
kirjaimia ja tavuja eri tavoin dannellen. Kuvamateriaali koostuu kirjoitettujen
sanojen lisiksi yhden taulun yksityiskohtaisemmasta tarkastelusta editoinnin ja
litkkkuvan kuvan avulla. Toisen osan lopussa tapahtuu dramaturginen kdinne,
jossa tajuamme, ettd on taysin hyodytonta yrittdd ymmartaa tai hallita heinan
kirjoittamia koukeroita:
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...hitsi, eihdn niinku tdstd oo yhtdaan kysymys, siis oikeesti, ku tds on ihan muust kysymys,
ettd siis just tdst ihmisen ja meiddn ihmisten hallinnan tarpeen laittamisesta sivuun, eihdn
tds nyt oo yhtddn kysymys siit mist piti, td44 meni nyt ihan mettddn tidssi taas, et me vaan
luetaan vikisin ja runnotaan sinne niit merkityksid ja astutaan viliin, kun téds oli tarkotus
vaan ihmetelld ja antaa olla, antaa sen hiljaisuuden ilmetd, nythdn me vaan luetaan vikisin
sitd ja meteloiddadn, eihdn tdd nyt, ei tinne, ei titd, ei taas ndit sanoja, ndit meitin sanoja, ei

tds nyt oo taas yhtdin siitd kyse... (Katkelma Heini-videolta, puhujana Pipsa Lonka.)

Esityksen kolmannessa osassa ndytimme heinidn dokumentaarista piirtimistd
buddha boardille, alustalle, josta piirtimiseen kiytetty vesi haihtuu vihitel-
len pois. Viimeisen osan rujo ddnimaailma koostuu ryopsahtelevista tuulen
danistd, naisddnen ennalta ddnitetyistd voimakkaiden tuulen ddnien imitaa-
tioista ja lisdksi bassoklarinetistin improvisaatio-osuudesta, jossa hin jiljittelee
seka oikeaa tuulen danta ettd naisddnen tuuli-imitaatiota. Esityksissd olen mik-
sannut eri danilahteitd villisti ja ennakoimattomasti livetilanteessa. Vihitellen
kirjoitus katoaa, ddanimaailma hiljenee ja teos paittyy.

Olen nuotintanut teoksen partituurin muotoon. Nuottikuva muistuttaa
modernismin traditioon pohjautuvaa nykymusiikin kirjoitustapaa, joka on
huolellisesti viimeistelty nuotinkirjoitusohjelman avulla. Yksityiskohtaisesti
nuotinnettu partituuri on voimakkaasti ristiriidassa projektin lihtokohdan
kanssa: se ei vastaa heindn sattumanvaraista piirtojdlkea tuulessa. Tutkimus-
projektissani olenkin yrittinyt ratkoa ristiriitaa monella tapaa.

8.1 OLEMASSAOLON SANATTOMUUDESTA

- kdsiohjelmateksti

Kun tuulee, heini liikkuu.

Muutamana tuulisena padiviana olen mennyt ulos, ja etsinyt jouto-
mailta ja rannoilta heinid, joiden tihkit ovat kuin siveltimia. Olen
valinnut heinistd yhden, kastanut sen tihkin veteen tai akvarelli-
variin ja asettanut heindn eteen paperia. Ja kun tuuli on heinda

lilkuttanut, on se piirtanyt paperille viivoja — kuin kirjoitusta.
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Kutsun naitd heindn piirtoja aseemisiksi runoiksi: kielen takaiseksi
kirjoitukseksi, joka ei palaudu merkkeihin, tietoon ja ymmarryk-
seen. Aseeminen runo nayttdd kirjoitukselta, mutta sitd ei voi
lukea. Sen merkit ovat vailla sovittua ja tunnettua sisiltod. Kiina-
laisen legendan mukaan ihminen on keksinyt kirjoituksen katse-
lemalla puunkuoren pintaa, elainten jalkia ja merkkeja nahassa.
Mutta jo ennen kirjoitustaitoa on muinainen ihminen piirrellyt
tikulla tai sormella kuvioita hiekkaan, ehkd matkien nikemidan
merkkeja, vililld leikkien ja vililla ilmaisten jotakin. Ja samaa
juurta ovat nykyihmisen paperin laitaan tuherretut koukerot, joi-
den tarkoitus on ehka vain saada mustekyna toimimaan tai kulut-
taa aikaa puhelimen jonotusmusiikkia kuunnellessa. Naissd toi-

missa on aseemisen kirjoituksen juuret.

”Lue mita ei ole koskaan kirjoitettu”, kehottaa Walter Benjamin
(1989). Han puhuu ihmiskunnan vanhimmasta lukutapahtumasta:
sisalmyksista ja tahdistd lukemisesta. Heinan liike tuulessa on til-
laista sanatonta kirjoitusta, jonka lukeminen vie tietimattomyy-
den alueelle. Piirrot tuntuvat merkitsevin jotakin, ne aiheuttavat
ajatusten ja tunteiden liikettd, mutta merkityksiksi ne eivit asetu.

Ne ovat hiljaa, ja tuo hiljaisuus seka hiiritsee ettd vapauttaa.

Heinien runot hiiritsevit tietoista mielta, joka ei saa otettua hal-
tuun merkkijarjestelmad, luotua mieltd naihin piirtoihin. Mutta
kun tistad haltuunottamisen tarpeesta hellittda, voi ndiden runojen
antaa olla ja kuunnella niiden hiljaista kieltd. Ehkd ne ilmaisevat

jotakin olemassaolon sanattomuudesta, ”heina” olemisesta?

Pipsa Lonka, 6.4.2018. Linnunlaulu, Helsinki.

Tihkusadetta, +3°, tuulennopeus 8m/s.
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Kun puhuu, ilma virtaa.

Entd puhe? Jos uskomme kiinalaista legendaa, ettd kirjoituksen
alkupera johtaa tietimattomyyden alueelle, niin missa ovat puheen
juuret? My0Os puheessa palataan dinteisiin, jotka eivit sindnsi
tarkoita mitdan. Thmiset ovat vasta myohemmin antaneet merki-
tyksid ndille hullunkurisille ilmavirtauksiksille kurkunpiissa

— ddntoelimissd, mutta yhda ymmarryksemme huojuu.

Vain musiikki on sdilyttanyt kosketuksensa tuohon alkuperdan.
Se ei suostu tahan merkitysten leikkiin, joka maailmaa pyorittaa.
Se voi tarkoittaa monta asiaa yhta aikaa tai kerrassaan ei mitdan.
Mutta my6s musiikkia kirjoitetaan ja piirretddn graafisiksi mer-
keiksi. Naiden nuottikuvien, partituurien, perusteella asetetaan
hierarkioita, tehdddn valintoja ja jaetaan jopa palkintoja. Musiik-

kia yritetddn hallita kirjoituksella.

Kuvitelkaahan mielessinne kieli, jota kukaan ei puhu: heinin
kieli. Kuulette kielelld laulun, toisteisen, heinin laulaman. Miten
paljon kompromisseja tarvitsemme, kun yritimme kirjoittaa tuon
hetken muistiin ja toistaa virheettomaisti toisaalla? Ajaudumme
vaarinymmarrysten ja huolimattomuuksien ketjuun, jossa danet,
aanteet, tunnelmat, esitysohjeet, rytmiset vapaudet ja kaikki
muut olennaiset seikat kirjoitetaan ylos. Tama kaikki siksi, etta
haluamme tallentaa musiikin paperille kielelld, jota ei ole. Eiko
olisi helpointa antaa vain heindn kirjoittaa? Ei, silld kirjoitus on

meissd, emme pddse siitd eroon.

Riikka Talvitie, 15.4.2018. Meilahti, Helsinki.

Puolipilvista, +12°, tuulennopeus 2m/s.
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Heinidn musteella piirtdima taulu. Toteutus: Pipsa Lonka. Kuva: Riikka Talvitie.



8.2 HEINA TYORYHMAN JASENENA

Heind-projekti alkoi heindn vapaasta kirjoituksesta, toiminnasta, johon emme
pyrkineet vaikuttamaan. Heindn kirjoitukseen vaikuttavia tekijoitd olivat
pikemminkin tuulen nopeus, tuulen suunta, tihkan etdisyys paperista ja mus-
teen maarad. Piirtimiskokeiden taustalla oli Tuula Nairhisen kehittelema tek-
niikka teoksessa Tuulipiirturit (2000). Kuvataiteen tohtorin opinnaytteessiin
Nairhinen kertoo, miten hanen kiinnostuksensa liiketti tallentaviin kuviin sai
alkunsa ranskalaisen fysiologin Etienne-Jules Mareyn 1800-luvun lopulla suo-
rittamista tieteellisistd kokeista, joissa piirturit sekd kronofotografiset valo-
kuvat kykenivit kuvaamaan mitd erilaisimpia liikkeitd ja luonnonilmioita,
kuten lintujen lentoa, hevosten laukkaa, sydamen sykettd tai veden ja ilman
virtauksia. Piirturien tekniikka on mekaanista; se pohjaa luonnontieteelliseen
ajatteluun. Kun kuvat tuodaan taiteen kontekstiin, niitd luetaan eri tavalla:
luonnonelementit ikdin kuin muuttuvat itsendisiksi toimijoiksi. *Vaikka
laitteiden toimintaperiaate on tdsmilleen sama ja kuvalliset tulokset ovat
sindnsa vertailukelpoisia, taiteen piiriin tuotu luonto ymmarretdan jo lihto-
kohtaisesti sisdisend ja henkiseni — vastakohtana luonnontieteiden ’ulkoiselle’
tai materiaalisreduktiiviselle luontokisitykselle, joka pyrkii selittimain kaiken
aineen olomuotoina”, kirjoittaa Narhinen (2016, 260-2635).

Heind-teoksessa kisittelimme piirroksia aseemisina runoina mekaanis-
ten mallinnusten sijaan Narhisen ehdotuksen mukaisesti. Kuten kisiohjelma-
tekstissd kuvataan, aseeminen kirjoitus on visuaalista esitystd, joka muistuttaa
kirjoitusta, mutta jota ei voi lukea. Kirjoitus, jolla ei ole maariteltyd semant-
tista sisaltod, voi olla yhta lailla keksittya kieltd kuin muinaisia luolapiirroksia.
Aseeminen kirjoitus voidaan jakaa kahteen lajiin, todelliseen ja suhteelliseen.
Todellista aseemista kirjoitusta kukaan ei pysty lukemaan. Suhteellisen kirjoi-
tuksen logiikan, kuten salakielen tai keksityn kielen, voivat toiset hallita, mutta
eivit kaikki. (Ala-Hakula 2016.) Koska aseeminen runo ei kommunikoi perin-
teiselld kielelld, sen tulee osoittaa merkityksensa toisella tapaa, esimerkiksi
visuaalisesti. Heindn kirjoituksen kohdalla on ilmeistd, ettd emme onnistu
lukemaan kirjoitusta sellaisella tavalla, ettd se vastaisi ihmisen ajattelua. Olen-
naiseksi kysymykseksi nousee, jaako heindn piirtima kuva vain pelkiksi piirus-
tukseksi tai kuvarunoksi vai voiko se sisaltid merkityksia, jotka viittaavat sen
ulkopuolelle. Toisaalta Ala-Hakolan mukaan aseeminen runo voi myos liittya
vahvaan materiaaliseen tai keholliseen ilmaisuun (ibid., 2016). Heind piirtaa
materiaalilla materiaalille, musteella paperille, ja heindn keho, tihka, liikkuu
tuulen avustuksella. Heindn piirtaimisen teko tuo merkityksii, tuo nakyville
lilkkkeen luonnossa, tuulen liikkeen kaikessa monimuotoisuudessaan.
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Leikittelimme projektin ajan ajatuksella, ettd heind on yksi tyoryhmin
jasenistd. Peilasimme ajatuksiamme “olevaan”, joka ei kayttinyt samaa kielta
kuin me, mutta samalla varoimme laittamasta liikaa ajatuksia heinin suuhun.
Heina oli meille elollinen, ldsnad oleva subjekti, sen sijaan ettd olisimme kohdel-
leet sitd elottomana taiteellisen tyoskentelyn objektina. Kaikki tuo mimeettinen
heijastus heinidn ja meiddn vilissi oli toki virtuaalista, mutta se piti ylld pro-
sessia, joka muutti meidan tyoskentelyimme.! Sindnsa ei-inhimillisten toimi-
joiden, kuten puiden, lintujen tai kivien, huomioiminen ihmisyhteison arjessa
ei ole mikdin uusi keksintd. Monille alkuperiiskansoille on luontevaa, ettid
heiddn yhteisoihinsd kuuluu myos muita ympariston ei-inhimillisid toimijoita,
kuten kaloja, kasveja, puita tai kivid (Virtanen 2017, 95-98).

Viitoskirjassaan Esityksen mahbdollinen luonto — subde ei-inhimilliseen
esitystapabtumassa keston ja potentiaalisuuden nikokulmasta (2017) Tuija
Kokkonen tarjoaa tyokaluja heindn roolin paikantamiseksi esityksessimme.
Tallaisia kasitteitd ovat muun muassa “ei-inhimillinen kanssatoimija® ja
“heikko toimijuus”. Hin tarkastelee ei-inhimillisen toimijan kanssa tyosken-
telyd posthumanistisesta nakokulmasta, mikd merkitsee ihmisen kategorian ja
aseman kyseenalaistamista sekd uudelleenarviointia. Ei-inhimilliselld kanssa-
toimijalla hin tarkoittaa kaikkia niitd kanssaeldjiamme, eldimid ja kasveja, ja
toimintaamme vaikuttavia ”luonnon” prosesseja, kuten siailmioita, joita emme
ole suunnitelleet ja rakentaneet ihmisvoimin. (Kokkonen 2017, 20-23.) Kokko-
nen lihestyy ei-inhimillistd toimijuutta esityksessd kanssatoimijuutena, jonka
havaitsemisen ja esiin tulemisen edellytyksend on ihmisen heikko toimijuus.
Meille heini oli ei-inhimillinen kanssatoimija, mutta vasta oma aktiivinen toi-
mintamme, heikko toimijuus, mahdollisti piirrosten talteen ottamisen ja taiteel-
lisen lopputuloksen eli esityksen rakentumisen. Kokkonen on kehittinyt aja-
tusta lajienvilisestd esityksestd “ottamalla vakavasti sekd ei-ihmisten tarjoamat
vastaukset ettd yhteisen tyoskentelyn edellyttimin ja avaaman eettisen hori-
sontin”. Hanen mukaansa heikkojen toimijoiden ja ei-inhimillisten toimijoiden
kanssakdyminen ja vieraanvaraisuuden etiikka mahdollistavat uudenlaisen
yhteison synnyn. (Ibid., 12.)

Toisen kiinnostavan tutkimuksellisen nakokulman projektiimme tarjoaa
kirjallisuudentutkija Karoliina Lummaa vaitoskirjassaan Poliittinen siive-
kds: lintujen konkreettisuus suomalaisessa 1970-luvun ympdristorunoudessa
(2010), jossa hdn tarkastelee ekokriittisid ja posthumanistisia teorioita hyodyn-
tden lintukuvauksia suomalaisessa runoudessa. Tutkimuksen mukaan luonto-
aiheisen runouden lintukuvaukset ovat muuttuneet yhd konkreettisemmiksi.

1 Tahti Oksanen (2020) kisittelee Heind-projektia opinndytteessdin, jota varten olen vastannut
haastattelukysymyksiin.
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Linnut eivit enida ole vain ihmiskulttuurin eri osa-alueita edustavia symboleita,
vaan niihin liittyy yhteys todellisiin eldimiin. Useat suomalaiset runoilijat
1970-luvulla keskittyivit lintujen ominaispiirteisiin ja lajityypilliseen elimdin
seka linnuille ymparistomuutoksista aiheutuviin ongelmiin. ”Lintujen tunte-
minen, lintuihin liitettyjen merkitysten pohtiminen sekd kysymykset lintujen
oikeuksista ja ihmisen mahdollisuuksista kohdata linnut inhimillistdmatta niitd
ovat aiheita, joiden kisittelemiseksi lintuja on kuvattava elaimina, konkreetti-
sesti”, Lummaa kirjoittaa. (Lummaa 2010, 12-14.)

Lummaan tarjoama nikokulman vaihdos suhteessa lintuihin kuvaa hyvin
kokemustani heinan kanssa tyoskentelysta. Kun heinille tarjoaa itseisarvon
heindnd, ei vertauskuvana tai symbolisena luonnon edustajana, siirrymme eri-
laiselle kommunikoinnin ja valinnan tasolle, jossa olennaista ei endi ole vain
esteettisten pdamadirien saavuttaminen, vaan yhtd lailla eettiset kysymykset
nousevat keskeisiksi (vrt. Lummaa 2014, 14). Kokkonen on ekologisessa ajat-
telussaan erityisesti korostanut suhteiden osuutta: “kyse on koko ajan erilais-
ten elididen/entiteettien ja ympdristdjen suhteista, yhdistymisista, liitoksista,
verkostoista, vuorovaikutuksista ja riippuvaisuuksista” (Kokkonen 2017, 47).
Vaikka heindn avaamat kysymykset kirjoittamisesta ja merkitysten ymmarta-
misesta ovatkin laajoja ja ratkaisemattomia, varittda niitd kuitenkin jonkinlai-
nen huoli ja pelko ympariston tilasta. Heina sellaisenaan, tekemattad mitdan,
edustaa luontoa ja sitd kautta tuo luonnossa tapahtuvan ajankohtaisen kriisin
meille konkreettisemmaksi.

Vaikuttiko heinidn lasndolo meiddn tyoskentelyymme? Yhteistyo projek-
tissa oli monelta osin erilaista kuin mihin olen siveltdjind tottunut. Teimme
asioita, joita emme varsinaisesti osanneet, kuvasimme ja editoimme dokumen-
taarista videota ja rakensimme monimediaalista esitystd. Uusista tyotavoista
huolimatta veimme kumpikin Pipsan kanssa projektia eteenpdin sadnnollisesti
ja niimme huomattavan paljon vaivaa materiaalia tyostdessimme. Ndin meille
kertyi ylimaaraistd tekstid ja kuvaa, joka ei jollain lailla sopinut heindn kanssa
samaan esitykseen. Hiljainen tyoryhman jasen vaikutti olemassaolollaan:

...no siis tavallaan etti liukuu kohti sitd heinin olemassaolon kisittimisti, sitd sen liiketta,
sen olemassaoloa ja sen sanattomuutta, ettd milld tavalla se just tdssd heinidssid ilmenee, ja
tavallaan sitd sitten liv’uttaa sitd heindd kohti tdtd meidan ihmiskulttuuria, kun siltd pyytda
tai ottaa haltuun tillaista kirjoitusta, jos nyt haluu kategorisoida niin ehki titd vois nyt
kutsua vaikka sitten... (Katkelma Heind-videolta, puhujana Pipsa Lonka.)
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Ehdotus videolla toteutettavaksi Heind-teoksen kuvanuotiksi bassoklarinetille. Kuvien muokkaus:
Riikka Talvitie.
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8.3 NUOTTIKIRJOITUKSEN MAHDOTTOMUUS

Lihes koko tyoskentelyn ajan olimme kaisitelleet kirjoituksen alkuperia,
olemassaoloa ja merkityksen muodostumista siind, kunnes projektin loppu-
puolella yllityksekseni huomasin, ettd olimme padtyneet nuottikirjoituksen
alueelle pohtimaan yleisesti merkin ja musiikin vilistd suhdetta. Nuottikirjoitus
on syntynyt muistiin merkitsemisen tarpeesta ja laajentunut yksityiskohtaiseksi
soivan kuulokuvan representaatioksi. Mutta miten nuotintaa jotain sellaista toi-
mintaa, joka huojuu tuulessa epimairaisesti ja joka ei ikind kuulosta samalta
kuin edelliselld kerralla? Heind-projekti on tassid mielessa vield keskenerdinen,
silld en ole loytinyt vastaavanlaista tapaa kirjoittaa nuoteille yhta paamaarat-
tomasti kuin heindn piirtiminen.

Kantaesityksen jilkeen olen yrittinyt muutamaan otteeseen ratkoa tdtd
nuottikirjoituksen ongelmaa eri keinoin. Olen kokeillut kasin kirjoittamista,
eri muotoisia nuottilehdykoita ja viimeisend kuvanuottiajatusta, mika tarkoit-
taa videolle kuvattua, ajassa etenevii, tulkinnanvaraista ja epaselvdd nuotti-
viivaston jatkumoa. Kuvasin bassoklarinetille sivellettyd partituuria video-
kameralla ja annoin tarkennuksen sekd valotuksen muuttua sattumanvaraisesti
nuottikuvaa sumentaen. Tarjosin tdtd versiota bassoklarinetistille tavallisen
nuotin sijaan, vaihtoehtoisesti niin, etta yleisolld on mahdollista nihda sumea
nuotti alkuperdisen videon rinnalla tai niin, ettd kuvanuotti ilmestyy vain soit-
tajan nuottitelineelle. Vaikka toteutin eriasteisia sumennuksia, idea hapuilusta
ei kuitenkaan toivotulla tavalla toteutunut harjoituksissa. Jo olemassa ole-
vasta sdvellyksesta on vaikea irtaantua ja heittdytya epdselvian mutta samalla
ennalta-arvaamattomaan visuaaliseen maailmaan. Uskoisin, ettd vapaa impro-
visaatio kuvien pohjalta tuottaisi muusikon kannalta antoisamman kokemuk-
sen. Tarkoitukseni on jatkaa etsimista tulevissa sdvellystoissa.

Nuottikirjoituksen lisdksi Heindn sdvellystyon ytimessa oli toinenkin risti-
riita: heinan piirtimisen hiljaisuuden suhde linsimaisen musiikin traditioon.
”Nythdn me vaan luetaan vikisin sitd ja meteloidaan”, kuten Pipsa asiaa kuvaa.
Kokkonen pohtii vastaavaa jdnnitettd ei-inhimillisen kanssatoimijan kanssa
tyoskentelyn ja esitysten ihmiskeskeisyyden valilla. Thmiskeskeisyys on monelta
osin ollut jopa poissulkevaa:

Sekd teatteri, nykyteatteri ettd esitystaide ovat pitkddn olleet ihmiskeskeisid taiteenlajeja
hyvin erityiselld tavalla: niiden ilmiasu on koostunut keskeisesti ihmisruumiista, sisilté on
koskenut lihinnd ihmisten vilisid suhteita ja ne liikkuvat sosiaalisella ja yhteiskunnallisen
alueella, joka on ymmarretty vain ihmisille kuuluvaksi (Kokkonen 2017, 21).
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Kokkosen mukaan jako inhimilliseen ja ei-inhimilliseen toimijuuteen muis-
tuttaa meita jatkuvasti siitd “kuilusta, jonka olemme rakentaneet ihmisten ja
muiden taallad eldjien, sosiaalis-kulttuurisen alueen ja niin sanotun luonnon ei-
inhimilliseksi mielletyn alueen valille” (ibid.).

Tama pohdinta luonnon ja kulttuurin valisesta erottelusta konkretisoi-
tui sdvellystyossd teoksen ensimmdisen osan kohdalla. Teoksen alku koostuu
neljastd heindn musteella kirjoittamasta aseemisesta runosta, joita jiljitellen
bassoklarinetti esittdd nelja siveltimaini pienimuotoista osaa. Musiikkini,
joka pyrkii kuulostamaan heindn ja tuulen liikkeeltd, edustaa sivellystyylina
modernistista ilmaisua. Se sisdltda tarkkaan nuotinnettuja atonaalisia eleita,
jotka eivdt asetu metriseen kontekstiin, mutta jotka kuitenkin kuulostavat
rytmisesti uloskirjoitetuilta. Monelta osin villisti ja ryopsihtelevisti etenevaa
klarinettiosuutta olen virittinyt laajennettujen soittotekniikoiden, flatterien,
ilmaddnien, glissandojen ja multifonien avulla. Itse en osaa arvioida, miten
heindn tuulessa piirtimat viivat ja modernistinen, jollain tapaa jopa konserva-
tiivinen, ilmaisu toimivat rinnakkain, mutta Tahti Oksanen kuvaa kuuntelu-
kokemustaan seuraavasti:

Musiikki auttaa minua kuvittelemaan heinin liikkeen kolmiulotteisuutta. Kolmiulotteisuus
tuntuu tosin aika yksioikoiselta sanalta jollekin, joka liikkuu jokaiseen suuntaan ja kovin
monilla eri tavoilla. Mielessiani musiikki ja runot kuvastavat heinidn ja tuulen yhteiseloa,
musiikissa kuulen tuulen heinissi. (Oksanen 2020, 33-34.)

Olisin kuitenkin voinut toteuttaa savellystyon aivan toisin ilman taidemusiikin
sitovaa traditiota ja ldhestyd heinda ddnitaiteen nakokulmasta. Olisin esi-
merkiksi voinut mikittd4d heindn hiljaista piirtamistd ja jollain valitsemallani
tavalla sovittaa tuon auditiivisen lopputuloksen musiikilliseen muotoon. Tallai-
nen tieteellisen kokeen kaltainen asetelma olisi vastannut Narhisen alkuperiista
ajatusta ranskalaisen tiedemiehen piirtureista. Esityksen logiikka toimii kuiten-
kin toisin. Tuuditan yleison perinteiseen konserttiasetelmaan, jossa musiikin ja
kuvan suhde on tunnistettava klassisen musiikin kuulijoiden kannalta. Tasta
asetelmasta sitten rimpuilen vahitellen yli, ja viimeisessa jaksossa kaikki kolme
elementtid imitoivat toisiaan ehka jopa modernismin eleitd parodioiden.
Palataan vield kysymykseen alkuperistd. Derrida (esim. 2003) on filoso-
fiassaan asettanut kyseenalaiseksi puheen ja kirjoituksen vilisen suhteen ldnsi-
maisen ajattelun perinteessd. Hinen mukaansa puhe on yleensi nihty kielen
ensisijaisena ja autenttisena muotona, erddnlaisena totuutena, koska puhuvan
subjektin ajatellaan olevan lasna, toisin kuin kirjoittavan subjektin, joka jattay-
tyy pois kirjoitetusta tekstistd. Puhe on myos yhdistetty jarkeen ja jarjelliseen.
Kirjoitusta on pidetty puheen toissijaisena laajennuksena, joka toimii myos
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teknisena apuvilineeni ja muistiin merkitsemisen tapana. Suhteessa puheeseen
kirjoitus edustaa keinotekoisuutta ja vieraantumista. Kun kirjoitus irrotetaan
puheesta ja sen annetaan eldd itsendisesti, kuten tutkimuksessa on tavallista,
alkaa kirjoitus tuottaa asioita, joita ei voi enaa tulkita suhteessa puheeseen tai
ylipdansd yhden ihmisen ilmaisuun ja lisndoloon. Kirjoitus, eli lausumisensa
hetkestd irrotettu puhe, mahdollistaa universaalin ajattelun, mutta samalla sii-
hen sisiltyy vaara, etta kirjoittaja ei endd hallitse tuottamaansa merkitysta,
vaan kirjoitus alkaa elid omaa elimadnsd, irtautuu alkuperadisestd kontekstis-
taan ja ottaa vaikutteita kaikista muista teksteista ymparillian. (Derrida 2003,
284-285; Johnson 1997, 8-9; Korhonen 2016.)

Voisiko vastaavan erottelun, eraanlaisen dekonstruktiivisen luennan, tehda
musiikin ja nuottikirjoituksen valisestd suhteesta? Tai soivan ddnen ja merkin
vilisestd suhteesta? Ensimmaiset nuotit 800-luvun puolivilissa eivat olleet tay-
dellisid kuvia soivasta ddnestd tai aanen ideasta, vaan ne sisilsivit olennaista
tietoa, kuoronjohtajien kasimerkkeja, muistin tueksi. Nuottikirjoituksen kehit-
tymisen historiallinen tarkastelu asettaa soivan musiikin alkuperdisemmaksi
olemukseksi suhteessa nuotinnettuun ja muistiin merkittyyn. (Murtomaki
2020.) Nykyéddn nuotti on teoksen mitta. Nuotit viimeistellian, niitd kustanne-
taan ja myyddan. Nuotit toimivat valineind markkinoinnissa, erilaisissa valin-
noissa, sisaanpaasyissi ja karsinnoissa. Nuotinnuksen tavat vaihtelevat taysin
kontrolloiduista ja viimeistellyistd graafisista esityksistd vapaata improvisaa-
tiota innoittaviin mielikuviin seka kirjallisiin ohjeisiin. Nuottikirjoitus on
syntynyt muistiin merkitsemisen tarpeesta, mutta vahitellen sen rooli on laa-
jentunut itsendiseksi diskurssiksi, joka maarittdd nykymusiikin kenttda ehka
enemmain kuin esteettiset valinnat sininsi. Voiko nuotin kirjoittamisen erottaa
itsendiseksi soivasta ddnestd eridviksi tapahtumaksi — nuottikirjoituksen tai-
teeksi, joka kasvaa ja kehittyy omana rihmastonaan kirjoitetun tekstin lailla?

Myo6s Ahvenniemi (2021) pohtii vditoskirjassaan erilaisten standardisointi-
kaytantojen, kuten nuottikirjoituksen ja musiikinteoreettisten siintojen, vai-
kutusta musiikin luomiseen. Samalla kun keskitimme huomiomme niihin
musiikillista kdytdntod yhtendistaviin tekijoihin, kuten siveliin, harmonioi-
hin ja eleisiin, musiikkiteoksen lihtokohtina, estid se kenties meitd nake-
mistd kaikkea sitd potentiaalia, jota musiikki kantaa sisdlladn. Uloskirjoite-
tut musiikinteoreettiset sdinnot luovat helposti ympirilleen autoritdarisen
kehyksen, joka alkaa maarittdd musiikissa hyviksyttavia normeja. Ahven-
niemen mukaan nuottikirjoituksen standardisoimisella on vastaavanlaisia
taipumuksia: ”Tapa, jolla nuottikirjoitus representoi ndita tekijoitd, lujittaa
niitd saaden ne nidyttamaidn yleismaailmallisilta pikemminkin kuin joltakin
sellaiselta, joka on jatkuvassa muutoksessa ja kietoutunut historialliseen seka
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kulttuuriseen kehitykseen”, hin kirjoittaa (Ahvenniemi 2021, ensimmainen
artikkeli, 5). Yhtaaltd nuottikirjoituksen tapa standardisoida soivaa musiikkia
vahvistaa joitakin musiikillisia komponentteja, jotka ovat nuotinnuksen kan-
nalta idiomaattisia, samalla kun se poissulkee toisenlaista ajattelua. Toisaalta
nuottikirjoitus voi itsessidn luoda uudenlaisia mahdollisuuksia, mika tuo esiin
nuottikirjoituksen historiallisen nikékulman. (Ibid., 5-8.) Lansimaisen taide-
musiikin historiaa voi niin ollen tarkastella myos nuottikirjoituksen kehityksen
kaarroksena. Nuottikirjoituksen historiallinen dekonstruktio on yksi saveltdjan
tyon tutkimattomia osa-alueita.

Yhden taulun yksityiskohtainen luenta. Heind-video [13:02]. Esitysohjeena: [r] --> [ro], [r] -->[r0]
kurkku-r, joka vie vokaaliin, melodiset sivelet eri rekistereissa.

Yhden taulun yksityiskohtainen luenta. Heind-video [16:15]. Esitysohjeena: ohutta tuulen suhinaa,
ei soinnillisuutta, kuin vihellys, voi loppua ylospdiseen pieneen glissandoon [syi], voimakas suhu-
ddnteinen [schyi].
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8.4 OPPIAINERAJAT YLITTAVA TYOSKENTELY

Taman teoksen kohdalla tutkimuskysymykseni saveltdjan tyonkuvan muuttu-
misesta toimi kokeellisissa puitteissa. Vaikka kaytannossa Pipsa kirjoitti ja mina
sdvelsin, monia tyovaiheita teimme yhdessi itsellemme vieraiden tyoskentely-
tapojen parissa. Tyoskentelimme videoruudun ddressa ja kokeilimme eri vaihto-
ehtoja keskenerdisten materiaalien pohjalta. Luotimme omiin havaintoihimme.
Koska emme asettaneet mitain selkeitad taiteellisia, rakenteellisia tai valineel-
lisia padmaaria tyoskentelyn alussa, tapahtui asioiden tutkiminen ja yhteinen
keskustelu eri taiteenlajien vialimaastossa. Tyoskentelymme oli irrallaan mis-
tdan tuntemastamme taiteentekemisen kontekstista, mika johdattaa Jacques
Ranciéren ajatukseen ”indisiplindarisesta” tyoskentelystd, milla hian tarkoittaa
oppiaineiden rajat hylkdavdad ja murtavaa tieteen- tai taiteentekemista (Ranciére
2006; 2008; Tuomikoski 2017, 14).

Ranciére erottelee toisistaan kisitteet monitieteinen (eng. interdisciplinary)
ja oppialarajat pois pyyhkiva (eng. indisciplinary).? Hianen mukaansa moni-
tieteisessa tyOskentelyssd sdilytetdan eri alojen eriytynyt ammattitaito ja
samalla vahvistetaan ajatusta siitd, ettd jokainen oppiala maarittelee seka eri-
tyisen patevyyden ettd epdpitevyyden, mikad kdytinnossa tarkoittaa kieltoa
lausua nikemyksidian vaikkapa filosofisista, sosiologisista tai taideteoreettisista
kysymyksista. ”Indisiplinddri” voidaan kdantad kurittomaksi, “oppialajaot
ykskantaan ohittavaksi tai romuttavaksi” tyotavaksi (Tuomikoski 2017, 8).
Indisiplindarinen tyoskentely tarkoittaa kdytannossa ymmarrystd oppiaineiden
rajoista, mutta samalla heittaytymistd tdysin tietimittomaksi ndiden rajojen
olemassaolosta ja vaikutuksista.

Indisiplindarisesten kdytantojen luomiseksi Ranciére ehdottaa alojen vili-
sen hierarkian korvaamista rajattomalla tilalla, joka tarkoittaa samalla myos
tasa-arvon tilaa erilaisten dlykkyyksien ja tietimisen tapojen vililla (Ranciére
2006, 9-10; 2016, 15-18). Esimerkkind indisiplindarisesta ajattelusta Ranciere
kayttdd vditoskirjatutkimustaan La nuit des prolétaires (1981), jossa hdn ajau-
tui tyoldisten kokemusten kautta pohtimaan emansipaatiota laajemmin. Hanen
mukaansa olennaisimmaksi filosofiseksi ja poliittiseksi kysymykseksi tutki-
muksessa muotoutui lopulta erottelu akateemiseen maailmaan, jossa tutkimus
toteutettiin, ja tyoldisten sosiaaliseen elamain, jonka oli tarkoitus olla tutkimuk-
sen kohteena. Sen sijaan ettd Ranciére olisi koonnut historiallista materiaalia

2 Taiteellisen tutkimuksen yhteydessd monialaisesta tyoskentelysta on myos kaytetty nimitystd
transdisiplinaarinen. Kokkonen erottaa viitoskirjassaan transdisiplinaarisen tyoskentelyn moni-
tieteisyydestd (multidisiplinaarisuus) tai tieteidenvilisyydesti (interdisiplinaarisuus), koska rinnasta-
misen sijaan transdisiplinaarisuus edellyttda yhtendisemmain intellektuaalisen kehyksen ja kysymyk-
sen kehittamisti. (Kokkonen 2017, 37-38.)
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Heind-teoksen tyoryhmi: Pipsa Lonka, Tuuli Lindeberg, Riikka Talvitie ja Lauri Sallinen. Hiljai-
suus-festivaali 2018. Kuva: Jouni Ihalainen.

filosofisen tutkimuksensa aineistoksi, asetelma saikin hinet katsomaan asiaa
eri nakokulmasta. Miten erotella filosofiset, poliittiset, sosiaaliset tai esteettiset
kysymykset toisistaan? Jos emansipaatiolla tarkoitetaan oikeutta ajatella ja toi-
mia kaikista yhteiskunnallisista positioista kisin — jokaisen oikeutta ajatella —,
siitd seuraa, ettei ajattelulla ole mitdan luonnollista oppiaineiden vilista jakau-
tumaa, vaan se tapahtuu kaikilla nailla osa-alueilla yhtaaikaisesti. (Ranciére
2008; Korhonen 2017, 40-68.)

Taidetta kasitellessiin Ranciére on kirjoittanut dokumentaarisen ja fik-
tiivisen esityksen valisestd rajankaynnistd sekd ammattilaisten ja amatoorien
yhteistyostd.® Taiteessa oppialojen rajat ylittdva ajattelu voi kdytannossa tar-
koittaa sitd, ettd kieltdydytddn kutakin taidealaa kahlitsevista esteettisista
normeista ja suhtaudutaan avoimesti uudenlaisiin lopputuloksiin ja esittami-
sen tapoihin. Se tarkoittaa yhteisestd konsensuksesta luopumista ja jatkuvaa
kyseenalaistamista. Emmehin itse asiassa pysty tarkasti sanomaan, milloin

3 Esimerkiksi Ranciére on kirjoittanut portugalilaisen ohjaaja Pedro Costan elokuvista, jotka on
kuvattu Lissabonissa Kap Verdesta tulleiden siirtolaisten kanssa. Elokuvat eivit ole dokumentaari-
sia, vaikka ndyttelij6ind toimiikin useita asuinalueen alkuperiisia henkil6ita. (Ranciere 2012.)
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musiikki loppuu ja kuvataide alkaa tai milloin siirrymme filosofian tai eko-
logian alueelle (vrt. Tuomikoski 2017, 14; Ranciére 2020, 353-365). Nyky-
musiikkiyhteison kohdalla tima ajatus on kenties vield radikaalimpi kuin muilla
taiteenaloilla, silla taidemusiikin sdveltajit toimivat suurimmaksi osaksi hyvin
eriytyneessd ammatillisessa ymparistossd, jossa musiikkia arvioidaan suh-
teessa muihin nykymusiikkiteoksiin. Musiikinlaji ei myoskdan lahtokohtaisesti
pyri tasavertaisuuteen ammattilaisten ja harrastajien, esiintyjien ja yleison tai
saveltdjien ja esiintyjien valilla. Loppujen lopuksi indisiplindadrinen tyoskentely
perustuu vapaaehtoisuuteen. Jotta saveltdjind voin astua totutun tyonkuvan
ulkopuolelle, on minun ensin tiedostettava ammattini rajat ja omaehtoisesti
hakeuduttava nididen rajojen darelle.*

Taiteellinen tutkimus tarjoaa yhden mahdollisuuden tillaiseen instituu-
tioiden ja oppiaineiden rajat hylkaavain tyoskentelyyn, jossa taiteilija ei asetu
perinteiseen rooliinsa taiteilijana, vaan hidn voi tutkimuksen avulla kohdentaa
ajatteluaan toisin prosessin edetessi. Taiteilija-tutkija Maiju Loukola ehdottaa
indisiplinddristd tyoskentelyd erddnlaiseksi taiteellisen tutkimuksen menetel-
maksi, jonka avulla voi haastaa vallitsevia normeja ja alan sisiisid ohjeistoja.
Loukola kannustaa tarkoituksellisten epdortodoksisten lainauksien tekemiseen
vadriltd taiteen- tai tieteenalalta. Tama ehdotus avaakin taiteen kentille valtai-
san ja kutkuttavan tutkimattoman maaperan. (Loukola 2017, 188-189.)

Indisiplindédrisyyden ajatuksessa minua kiinnostaa saveltdjin toimijuuden
avaamisen lisiksi siksi se, miten taiteen ja musiikin tekemisessd kaytetty mate-
riaali voi toimia monialaisesti ja aistien rajat tormayttavasti. Miten musiikista
tulee d4antd, miten d4ani muuttuu litkkeeksi, kuvaksi, tekstuuriksi, viriksi, mate-
riaksi? Tai miten taidealoilta siirrytddn erilaisen tiedon piiriin ja kdsitteet muut-
tuvat ddneksi, yhtda hyvin kuin tiede ja luonto saa dinellisen olemuksen? Mita
tarkoittaa dokumentaarisuus didnessi, 4ani dokumentaarisena elementtini, tai
miten emansipatoriset tavoitteet tasa-arvosta tai ekologisesta tietimyksesta voi-
vat kuulua ddnessa? Tai miten tutkimukseni lahtokohdat, siveltdjan kannalta
tuntemattomat alueet, muutokset siveltimisen kdytinnoissia, muuttuvat kuul-
taviksi, miten dialogisuus, kollektiivisuus tai yhteisollisyys soi?

4 Osallistuin kevdilld 2019 Taideyliopistossa jarjestetylle kurssille Indisicplinary Symphony
(HIAP 2019), jolla tarkastelimme akateemista eriytymistd eri aloihin ja asiantuntijuuksiin.
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9 MIMESIS, METAPHOR, MODELLING

- what a composer expresses when composing

Mimesis, metafora, mallintaminen oli jatkotutkintooni kuuluva sivellyskon-
sertti, joka toteutui 21.4.2022 Musiikkitalon Black Boxissa. Pianisteina kon-
sertissa soittivat Mirka Viitala ja nuori 9-vuotias Joel Malmberg. Sopraano
Meeri Pulakka lauloi esityksessd videon vilitykselld. Tyoryhmdian kuuluivat
my6s dramaturgisessa suunnittelussa avustanut danisuunnittelija Heidi Soidin-
salo ja musiikkiteknologian opiskelija Esther Calderon Morales. Lisaksi jaiden
ddnid esityksessa tuotti kolmihenkinen lapsiryhmd, Silke Hietala, En-Li Lin ja
Ellen Swanljung, Lansi-Helsingin musiikkiopistosta. (Talvitie 2022a.)

Esitys koostui kuudesta kosketinsoittimille sdvelletystd osasta, joista
jokainen on erddnlainen tutkielma mimesiksestd: A Lecture on the Principle
of Symmetry (pianolle ja live-elektroniikalle), Imitation I (kahdelle syntetisaat-
torille), Aspects of Expression (pianolle, daninauhalle ja videolle), Imitation IT
(syntetisaattorille), As if... (pianolle ja daninauhalle), Imitation 111 (lelupianolle
ja bassorummulle), Experiment Lab: Listen to the Iceberg (kahdelle pianolle ja
jaan aanille) ja Shared Space (neljille e-bow:lle ja sinidanille).

Pikemminkin esitystaiteen kuin konsertin viitekehykseen asettuva koko-
naisuus sisilsi musiikkia, live-elektroniikkaa, videota, puhetta ja kokeellista
laboratoriotyoskentelyd. Tavoitteeni oli avata erilaisia musiikillisia ilmioita
yleisolle performatiivisia ja visuaalisia keinoja hyodyntien. Esityksen rakenta-
minen tapahtui tutkimuksellisen tyoskentelyn rinnalla, ja hyodynsin monessa
kohdin kasikirjoitusta dramaturgisena tyokaluna. Sen sijaan, etta olisin katke-
nyt savellyksellisen ajattelun partituurin sisdin, halusin kertoa erilaisten esitys-
tapojen avulla yleisolle, miten sdvelldn ja ajattelen.

9.1 ESITYKSEN TAITEELLISISTA LAHTOKOHDISTA

Teoskokonaisuudessa Mimesis, metafora, mallintaminen lihdin etsimain
vastausta kysymykseen: mitad itse asiassa ilmaisen — tai luulen ilmaisevani —
saveltaessini? En rehellisesti sanottuna tiedi, voiko omaa ilmaisuaan asettaa
tutkimuksen kohteeksi; ainakaan asetelma ei ole erityisen objektiivinen. Mutta

Pianisti Mirka Viitala Imitation I11 -teoksen harjoituksissa lelupianon diressi. Kuva: Riikka Talvitie.
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toisaalta teollani oli myos provokatiivinen ulottuvuus, nimittdin hylkasin lansi-
maisen modernismin asettaman elementaarisen tavoitteen, jossa saveltdji tuo
sisdisen ddnensd kaikkien kuultaville esteettiseen huntuun verhoutuneena.
Sen sijaan vditdn, ettd ilmaisu voi olla yksi muuttuva elementti muiden tunte-
miemme parametrien, melodian, rytmin, harmonian ja sointivarin, rinnalla.

Antiikintutkija Stephen Halliwellin mukaan musiikillisen ilmaisun (engl.
expression) kasitteelle 16ytyy kolme erilaista tulkintaa. Naistd ensimmaista
kutsutaan transitiiviseksi, jolla viitataan tunteiden herittimiseen kuulijassa.
Tdman erityisesti niin kutsutussa affektiopissa 1600-1700-luvulla vallalla
olleen ajatuksen mukaan katsottiin, etta tiettyjen musiikillisten keinojen, kuten
eri sivellajien, kaytto saa kuulijassa aikaan toivotun vaikutuksen. Toinen kisit-
teen mahdollinen tulkinta, intransitiivinen ilmaisu, viittaa musiikin objektiivi-
siin ominaisuuksiin. Esimerkiksi musiikkikriitikot voivat kuvailla piirteita, joita
musiikki ilmentdd ilman, ettd samalla viitataan esiintyjien valittdvdan rooliin
esiintymistilanteessa. Teos voi olla riehakas, vaikka soittaja ei olisi. Teoksen
ilmaisu on kuulijan havaittavissa, mutta teos ei sindnsd valitd suoraan mitaan
saveltdjan ennalta maddrittelemid tunteita, nakemyksia tai ajatuksia. (Halliwell
2002, 247-248.)

Kolmas ilmaisun diskurssi liittyy laheisesti saveltdjiin, ja tdtd tulkin-
taa olenkin tarjonnut konsertin alaotsikossa: ilmaisu on talloin sdveltdjan
itseilmaisua. Halliwellin mukaan ajatus ilmaisun kisitteen laajentamisesta
itseilmaisuun on yleistajuinen ja laajalle levinnyt, mutta filosofisesti epasuo-
sittu. Han toteaa, etta ilmaisusta saveltdjan itseilmaisuna ei ole Aristoteleella
jilkeakddn ja ylipddnsa hyvin viahin viittauksia titd varhaisemmissa mimesis-
kasityksissd. Niissa ei lahtokohtaisesti olla kiinnostuneita taiteilijan henkilo-
kohtaisesta nikokulmasta, sisdisestd maailmasta puhumattakaan, vaan pikem-
minkin teosten ja esitysten herdttimistd kokemuksista, joita yleisossd saadaan
aikaan. (Ibid.) T4td kolmatta vaihtoehtoa — 1800-luvulla syntynyttd ajatusta
itseddn ilmaisevasta yksilostd, jolle olemme rakentaneet koko korttitalomme —
ei siis antiikin Kreikassa tunnettu lainkaan.

Esityksessd leikittelin perustavilla taiteen kisitteilli: mimesis, meta-
fora ja mallintaminen. Filosofinen kisite mimesis pitda sisdllidn monenlaisia
merkityksid, kuten imitaation ja representaation seki mimiikan eri muotoja.
Antiikin Kreikassa mimesiksella tarkoitettiin todellisuuden jaljittelya tai esitta-
mista taiteen keinoin. Suhde mimesiksen kisitteeseen on kuitenkin muuttunut
vuosisatojen aikana. 1900-luvulla filosofit, kuten Benjamin, Adorno, Girard
ja Derrida, tarkastelivat mimeettisyyttd ihmisten valisiin kdytantoihin, esi-
merkiksi kielen oppimiseen, liittyvdnd sosiaalisena toimintana. Thmiselld on
mimeettinen suhde maailmaan — havaintomme ja tapamme aistia ovat usein
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samankaltaisia toisten ihmisten kanssa. Mimeettista toimintaamme maaritta-
vit aistiminen, esittiminen ja ilmaiseminen. (Ks. Halliwell 2002, 15-22; Mik-
konen & Salminen 2017, 4-8; CSMT 2022.)

Metafora, joka tulee alun perin kielen ja kirjallisuuden puolelta, on keskei-
nen poeettisen kielen keino. Se on epdsuora ja monimerkityksinen kuvailmaisu,
joka on maddritelty vertaukseksi ilman kuin-sanaa. Metaforasta esimerkkina
voisi olla ilmaus JUMALA ON SADE. Metafora tarkoittaa merkityksen siirtoa,
jossa kielellinen ilmaus siirretian tavanomaisesta merkitysyhteydestddn ja ase-
tetaan uuden kohteen paikalle. (Ks. Kantokorpi 2003, 73-85.) My6s musiikissa
metaforisuus liitetdan usein sanoihin eli sithen, miten musiikista puhutaan tai
kirjoitetaan esimerkiksi musiikintutkimuksen tai musiikkikritiikin yhteydessa
(ks. Antovi¢ 2014). Sen sijaan saveltdjan tyossd, musiikillisia tekstuureita luo-
taessa, metafora lihestyy usein analogiaa, samankaltaisuutta ja vertaavuutta
muun kuin musiikin alueelta. Siveltdja ottaa vaikutteita erilaisista ilmioista ja
mielikuvista, jotka voivat olla niin dinellisii, visuaalisia, kisitteellisid kuin kie-
lellisid. Analogian ja metaforan vililld on kuitenkin selva ero: analogia perus-
tuu kahden naenniisesti erilaisen esineen tai ilmion samankaltaisuuksiin, kun
taas metafora on prosessi, jossa metaforan kohdetta kuvataan lihdealueen
avulla uuden merkityksen luomiseksi. (Zbikowski 2017.) Vuonna 1980 ilmes-
tyneessa kirjassa Metaphors We Live By kielentutkija George Lakoff ja filosofi
Mark Johnson (1980) laajensivat ajatusta metaforasta kielen ulkopuolelle. Hei-
ddn mukaansa ihmisen ajattelu on kauttaaltaan metaforista. Tama metafora-
kdsityksen muutos on avannut uusia nikymii myos musiikintutkimuksen
alueelle.

Mallintamisella sen sijaan tarkoitetaan todellisen ilmion tai systeemin
esittimistd jollain toisella tavalla kuin itsellian, esimerkiksi pienoismallin,
matemaattisen mallin, algoritmin tai vaikkapa kartan avulla. Esityksessa pala-
taan mallintamisen juurille tarkastelemaan matemaattisten mallien ja fysii-
kan ilmioiden sekd musiikin valistd suhdetta. Teknologian kehittyessa savel-
tdjat ovat padsseet “ddnen sisddn” analysoimaan sen eri parametreja. Niiden
analyysitulosten mallintaminen ja simuloiminen erilaisin musiikillisin keinoin
on merkittavd nykymusiikin suuntaus tilld hetkelld. Kepea perusoletukseni on,
ettd nimenomaan mallintaminen on saveltdjan keino luonnon jiljittelylle tind
paivana. Se tarjoaa mahdollisuuden kasitelld vaikeita ja moniulotteisia kysy-
myksia, jotka laajenevat esteettisten valintojen ulkopuolelle, kuten ekologisiin
teemoihin.!

1 Kepein oletukseni rinnalle suosittelen lukemaan James O’Callaghanin (2018) artikkelin
”Spectral Music and the Appeal to Nature”, jossa pohditaan, kuinka erilaiset ”luonnolle” anne-
tut merkitykset ilmenevit joskus harhaanjohtavastikin spektrimusiikin kasitteissd ja tekniikoissa.
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Esitys koostui kuudesta kosketinsoittimille savelletysta osasta, joista jokai-
nen on erdanlainen tutkielma mimesiksesta. Pyrin kasikirjoittamaan ja savelta-
main kokonaisuuden, jossa oma ilmaisuni vaihtuu esityksen edetessi suhteessa
jaljiteltdvaan kohteeseen. Otin vapaaseen kidyttoon eri vuosisatoina esitettyja
taideteoreettisia nikemyksid taiteen tehtdvdstd ja musiikillisesta ilmaisusta.
Luovuin niin kutsutusta omasta ddnestdni tai ainakin intentiosta oman danen
loytymiseen ja sen sijaan asetuin kokonaisvaltaisesti imitoimaan kaikkea
ympdrilldni olevaa — niin luontoa, fysikaalisia ilmioitd, toisia saveltdjia kuin
sosiaalisia rakenteitakin.

A Lecture on the Principle of Symmetry on luentokonsertti, jossa kertoja-
aani valaisee symmetrian eri ominaisuuksia samalla kun nima ilmiot toteutu-
vat musiikissa. Teksti luo musiikin dramaturgian.

Dear audience, you are warmly welcome to this concert titled Mimesis, Metaphor,
Modelling. During the performance we will try to consider in more detail the mysterious
question of what the composer expresses when composing. We will begin with a lecture on
the principle of symmetry, a phenomenon that has been utilized in all art forms throughout
history. (Katkelma teoksen alusta, lukija Heidi Soidinsalo.)

Imitaatioiden I-III taustalla on filosofi Philippe Lacoue-Labarthen dramati-
sointia muistuttava mimeettinen kirjoitustapa, joka lihestyy teatteriohjaajan
tyotd. Han asettelee kirjoituksen nayttamolle historian tai nykypdivan keskeisia
henkiloita, figuureja, ja saa aikaan dialogia heiddn vilillidn. (Lindberg 1998,
22-24.) Imitaatio-osissa kuulemme kolme erilaista musiikinhistoriallista koh-
tausta, joissa valitsemani figuurit kayvit vuoropuhelua imitoinnista — mime-
siksen yhdestd ulottuvuudesta, joka on musiikissa myos tarkea savellystekninen
tyokalu (Cusick 2001). Niiden imitaatioiden avulla asetan eri saveltdjia, elavia
ja kuolleita, keskustelemaan konserttitilaan, ja esityksen ohjaajana otan valtuu-
det luoda heiddn kontrastoivien sivelkieltensa vilille uudenlaista logiikkaa ja
jannitettd. Loppujen lopuksi konsertin kokonaisuuden kannalta naissa Imitaa-
tioissa ei ole olennaista se, ket jaljittelen, vaan pikemminkin se tosiseikka, etta
me saveltdjat jaljittelemme koko ajan. Yleensd emme paljasta jaljittelyn koh-
teita, vaan esitaimme, ettd olemme keksineet kaiken itse. Esitimme, etta savel-
tamamme materiaali on kokonaisuudessaan syntynyt oman danemme kautta.
Aspects of Expression sisiltdd erilaisia nikokulmia sateeseen. Seuraavat
osat liukuvat toisiinsa vihitellen: Rain, As Rain, Alban Berg: "Regen”, Model of
Rain ja Rain is a Metaphor. Kirjan lopuksi voitte lukea kirjoitusharjoituksiani

Tekstissd kdydian ldpi erilaisia metaforisia ja mimeettisid suhteita luontoon, jotka liittyvit harmoni-
seen spektriin ja sen soittimelliseen synteesiin.
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samasta aiheesta (Liite 4). Osan taustalla on video, jolla sopraano Meeri
Pulakka muun muassa esittad Alban Bergin laulun nousevassa kaatosateessa.
Kuvasimme videon Roihuvuoren rannassa Helsingissa.

As if... on musiikillinen metafora musiikin ja teoksen lahtoideoiden valilla.
Osien otsikot (I Chords as gas, as liquid, as solid; I Like Phase Transitions) viit-
taavat olomuodon muutoksiin kaasun, nesteen ja kiintedn aineen vililld. Kuu-
lijan ei kuitenkaan tarvitse noudattaa tata kuunteluohjetta, vaan metaforan voi
tulkita monella tapaa. Teos sisiltad myos savellyksellisen siemenen ”laajenne-
tusta pianosta”, josta koko konsertti on lihtenyt liikkeelle.

Osa Experiment Lab rakentuu vuonna 2021 Tapiolan pianokilpailun nuo-
rimpien sarjaan sdveltimani pakollisen teoksen Kuuntele jadvuorta pohjalle.
Teoksessa pianisti voi itse pddttad musiikin tulkinnasta, esitysohjeista ja tem-
posta. Nyt teos on upotettu esitystaiteen kehykseen ja jain sulaminen on tuotu
kuuluville konserttitilaan. Olen laajentanut pianokappaleen kahden pianon
duetoksi, ja lisiksi kolme Lansi-Helsingin musiikkiopiston nuorta muusikkoa
tekevit ddnellisia kokeita jaapaloilla.

Viimeinen osa Shared Space viittaa viime aikoina musiikin esitys- ja kuun-
telukdytinnoissid tapahtuneeseen muutokseen, jossa konserttitila muuttaa muo-
toaan immersiiviseksi yhteiseksi kokemukseksi. Soiva tila “ei ole paikka, johon
subjekti astuu tehddkseen itsensd kuulluksi”, vaan piinvastoin ”se on paikka,
josta tulee subjekti, silloin kun 4d4ni soi siellda” (Nancy 2007, 17). My0s sdvel-
tdjd, konsertin perinteinen subjekti, asettuu taka-alalle osallistuen yhteiseen
tapahtumaan. Olennaista ei enda ole se, miti jaljitelladn tai esitetdan, eika se,
mika on lopputulos, vaan mimesis merkitsee jatkuvaa prosessia meidian kaik-
kien valill4.?

Subjekti on jatkuvasti mimeettisessi suhteessa toisiin. Subjekti on itsessdan
tyhjd, mutta herda eloon heijastellessaan toisten d4dnia. Lacoue-Labarthe onkin
poeettisesti kutsunut titd tapahtumaa “subjektin kaiuksi”. Vertaus on sangen
kaunis, ja sen tekee vield kauniimmaksi ajatus siitd, ettd tyhjion keskiossd voi
olla kuka tahansa meistd. (Lindberg 1998, 26-27.) Suuressa kuvassa olemme
kaikki mimeettisessa suhteessa toisiimme, toiseuden verkostossa.

Ajatus on my6s helpottava. Siveltdjini tarjoan teille sivelid ja didnid, joita esiintyji peilaa
omalla tavallaan. Nimai didnet sitten heijastuvat teistd kuulijoista monin tavoin, ja mini
puolestani jatkan niin maailman tutkailua kuin sivellysten muotoilemista tuon heijastuksen

seurauksena. Tamai kaiku on loputon kehi. (Teksti pohjaa esityksen kisiohjelmatekstiin.)

2 Siind missid Lacoue-Labarthe tarkastelee yhteisti ja jaettua kokemusta mimesiksen kisit-
teen avulla, Jean-Luc Nancy ajattelee musiikin osallistavaa tapahtumista metheksiksen prosessina.
Nancyn mukaan visuaalisuudelle on ominaista sen mimeettisyys, kun taas didnellisyys edustaa
pikemminkin osallistumista, jakamista ja rajojen ylittimista (Wahlfors 2015, 67).

9 MIMESIS, METAPHOR, MODELLING 191



9.2 TEOS KASIKIRJOITUKSENA - MUSIIKKI ESITYKSENA

Mimesis, metaphor, modelling -esityksessd lahestyin konserttia dramaturgi-
sena kokonaisuutena, jonka suunnittelu tapahtui sekd ennen sivellystyotd ja
sen aikana ettd toteutusvaiheessa. Tavoitteeni oli esitelld savellyksellistd ajat-
telua yleisolle mahdollisimman havainnollisesti sen sijaan, ettd kitkisin aja-
tukseni vain partituurin sisddn. Esitysdramaturgia syntyi prosessin kuluessa
erilaisia esitystapoja hyodyntden. Tadssa luvussa keskityn kuvaamaan kaisi-
kirjoitusta saveltdjan tyokaluna. Kasikirjoituksella tarkoitan tassi yhteydessa
jollain tavoin yloskirjattua dokumenttia tai suunnitelmaa, joka auttoi minua ja
muuta tyoryhmad kommunikoimaan keskendin, organisoimaan dramaturgi-
sia elementteja ja rakentamaan esitysta. Kasikirjoituksessa voi olla monenlaista
tietoa — niin sanallista, kuvallista kuin danellistd — tai siina voi olla ehdotuk-
sia, jotka ovat vain virtuaalisia ilman konkreettista ajatusta tulevasta toteu-
tuksesta. Hyodynsin erilaisia kasikirjoituksen muotoja eri osia siveltdessdni.
Kokonaisuutta sen sijaan hahmottelimme yhdessd Heidi Soidinsalon kanssa
visuaalisessa verkkoymparistossa. Tassa projektissa pyrin kasikirjoittamisen
avulla yhdistimdan tutkimuskysymykseni mimesiksestd, metaforasta ja mal-
lintamisesta konkreettisesti kulloiseenkin musiikilliseen materiaaliin.

Olen aiemmin kokeillut vastaavanlaista kasikirjoittamista projektissa If
all the world were paper... (2017), jonka toteutin yhteistyossa barokkiyhtye
Cornucopian kanssa.?> Konserttiohjelma koostui 1600-luvun englantilaisesta
barokkimusiikista yhdistettynd saveltimiini kymmeneen pieneen miniatyy-
riin. Teoskokonaisuus oli otsikoiden leikki, joka alkoi yksinkertaisista arki-
pdivdan havainnoista, kuten sanomalehtien otsikoista tai selfieistd — ja pdattyi
perustavanlaatuisiin kysymyksiin olemisesta ja ympdariston tilasta. Alku-
periisessa kasikirjoituksessa, jonka loin ennen sivellysprosessia yhtyeen jasen-
ten avustuksella, kdytin melko vapaasti kuvia, videolinkkejd ja tekstejd. Raik-
kainta timankaltaisessa tyoskentelytavassa oli se, miten materiaalit risteilivat
osista toisiin ja kokonaisuus syntyi osien vilisten intertekstuaalisten konnotaa-
tioiden seurauksena. Sdveltdessdni minun oli mahdollista sekoittaa barokki-
musiikin materiaalia tyon alla oleviin miniatyyreihini ja samalla hyodyntaa
eri musiikillisia parametreja seuraavaan osaan siirryttdessa. (Ks. Cornucopia
2019.)

Savellyskonsertissa Mimesis, Metaphor, Modelling ilmeisin kasikirjoitettu
osa oli alun luento symmetriasta. Yritin hahmotella jonkinlaista luento-
konsertin muotoa (engl. lecture concert, lecture performance). Taiteellisessa

3 Yhtyeessa soittavat Pekka Silén, nokkahuilu, Louna Hosia, viola da gamba ja Marianna
Henriksson, cembalo. Olin mukana esityksessa piirtoheittimen darella.
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tutkimuksessa luentoperformanssi on melko yleinen esittimisen tapa, teorian
ja kdytannon vilinen solmukohta, jossa tutkimuksellinen tieto yhdistyy taitee-
seen. Usein taiteilija-tutkijat muutenkin hyodyntavit esityksissidn monenlaisia
keinoja, kuten puhetta, diaesityksid sekd video- ja audiomateriaalia. (Hiibner
2016.) Symmetrialuennon idea oli luentopuheen avulla kuvata erilaisia mate-
maattisia ja visuaalisia symmetrioita, joita sitten toteutin samanaikaisesti pia-
nolla musiikillisina vastineina. Vaikeinta tyoskentelytavassa oli sovittaa yhteen
kaksi erilaista dramaturgista logiikkaa, nimittain tekstillinen ja musiikillinen.
Pohdin jatkuvasti, onko luennon sisdllon muodostama dramaturginen kaarros
riittdva vai tarvitseeko savellys kuitenkin ensisijaisesti jonkinlaisen kokemuk-
sellisen musiikillisen muodon seurattavakseen.

Luento-osuutta siveltdessiani otin vaikutteita yhdysvaltalaisen siveltdjan
Tom Johnsonin teoksista, joissa hdn yhdistdd sekd matemaattisia ettd esitys-
taiteen elementtejd. Esimerkiksi teos Narayana's Cows (1989) pohjautuu
1300-luvulla elineen intialaisen matemaatikon esittimiin ongelmaan, jossa
lasketaan lehmin synnyttimia jalkeldisia 20 vuoden paista. Teos on sdvelletty
kolmelle tarkemmin maarittelemattomaille instrumentille ja kertojalle. Ver-
rattuna Johnsonin numeraalisiin ja matemaattisiin lihtokohtiin halusin, etta
symmetrialuentoni sisallolliset viittaukset laajenevat sosiaalisiin ja erityisesti
dialogisiin kysymyksiin. ”Symmetria voidaan nihdd vastavuoroisena tekona
jokapdiviisessd sosiaalisessa vuorovaikutuksessamme. Empatia, anteeksi-
pyynto, dialogi, kunnioitus, oikeudenmukaisuus tai jopa kosto”, tiivistin kasi-
kirjoitukseen (Liite 5). Tekstin avautuminen matemaattisen eksaktin tieteen
ulkopuolelle oli olennainen taso koko esityksen rakennetta silmalld pitaen.

Symmetrialuennon muoto rakentuu ennalta maaritellyistdi symmetrisistd
aikarakenteista, joiden lomaan englanninkielinen teksti asettuu. Kysymyk-
sen siitd, milloin symmetria on onnistunut, olen sisillyttinyt teoksen kasi-
kirjoitukseen. Kysyn, onko symmetria toimiva silloin, kun matemaattinen
rakenne on taydellinen, vai silloin, kun musiikki soljuu kiinnostavalla tavalla.
Todellisesta ajasta irrotettu matemaattinen symmetriarakenne tuottaa vaisti-
matta erilaisen lopputuloksen kuin havaintoon perustuva reaaliaikainen esi-
tys. Toki voidaan ajatella, ettd saveltdjin tehtdva on tyOstid materiaaliaan niin
kauan, ettd nimi kaksi ominaisuutta yhdistyvit ja hioutuvat “timantiksi”,
mutta tdlloin voidaan kysya, onko siveltajalla mahdollisuus jaada hiomaan
yhden teoksen symmetriaa loputtomasti — vai siirrymmeko talloin reaali-
maailman ongelmien ddreen pohtimaan saveltdjian toimeentuloa ja tyoskentely-
olosuhteita. Suhtaudun itse siveltimiseen melko pragmaattisesti: jossain vai-
heessa lopputulos on riittava.

9 MIMESIS, METAPHOR, MODELLING 193



A Lecture on the Principle of Symmetry -teoksen ensimmadinen nuotin-
nettu versio oli ohje esityksen toteuttamiseksi. Tyoryhmin yhteisten harjoitus-
ten aikana tarkensimme nuottimateriaalin ja tekstin valistd suhdetta vihitellen,
ja vasta konserttitilassa saimme muokattua teoksen viimeisteltyyn muotoon.
Teoksen prosessimaisuuden vuoksi olenkin kiinnittanyt tdssd tutkimuksessa
huomion kisikirjoitukseen partituurin sijaan. Nicholas Cook puhuu artik-
kelissaan ”Between Process and Product: Music and/as Performance” (2001)
teoksesta kisikirjoituksena. Han lihtee siita, ettd musiikki voidaan ymmar-
tdd sekd tuotteena ettd prosessina, ja ettd ndiden vilinen suhde miirittelee
“musiikkiesityksen” lansimaisen taidemusiikin traditiossa. Tuotteella han viit-
taa musiikkiteokseen partituurina eli "tekstind” ja prosessilla sen sijaan musiik-
kiin esityksend. Musiikkiteosta ei ndin ollen voi redusoida pelkiksi "tekstiksi”,
vaan sen performatiivinen merkitys on ymmarrettiva moniulotteisena sosiaali-
sena prosessina, jossa yksittaiselld teoksella on lukuisia samanarvoisia ilmenty-
mid. Jos sen sijaan tarkastelemme musiikkiteosta “kasikirjoituksena”, voimme
nihdi sen reaaliaikaisena vuorovaikutusten ketjuna eri toimijoiden valilla.
(Cook 2001.) Cook ei varsinaisesti ota kantaa saveltdjan tyon muutokseen siini
tapauksessa, ettd musiikkiesityksen kohdalla huomio siirtyy partituurista itse
prosessiin, vaan hian tarkastelee kysymysta esityksen ja esittdjien nikokulmasta.
Nikisin kuitenkin, etta saveltdjian tyossd timankaltainen tyon tavoitteiden ja
merkitysten uudelleen arviointi tuottaa huomattavan erilaisen lopputuloksen.
Esityksen saveltiminen on erilainen prosessi kuin teoksen saveltiminen.

Groth jatkaa Cookin ajatusta musiikkiteoksen huomion siirtymisestad par-
tituurista esitykseen. Han analysoi erityisesti sellaisia esityksid, joissa sdvel-
tdja on mukana ndyttimolla esitystilanteessa, mutta joiden taustalla on kui-
tenkin partituuri, niin kuin nykymusiikissa lihes aina on tapana. Perinteisen
teoskeskeisen nikemyksen mukaan soiva musiikki on kirjoitetun partituurin
representaatiota. Taman voimakkaasti romanttiseen taiteilijamyyttiin liitty-
van reproduktion ajatuksen mukaan saveltdjan ddni ilmenee juuri selkeimmin
partituurin muodossa. Kun siveltdjd astuu ulos perinteisestd roolistaan ja toi-
mii myOs esiintyjand, niin “saveltdja kehollistaa representaation”, kuten Groth
asian ilmaisee. Talloin musiikin, partituurin ja esityksen uudelleenmaarittely
tapahtuu lavalla reaaliajassa, jolloin presentaatio ja representaatio ovat lasna
samassa esityksessia. (Groth 2016, 690-691.) Voidaan ajatella, ettd osallis-
tuessaan esitykseen siveltdjd purkaa samaa dilemmaa romanttisesta siveltaja-
hahmosta kuin olen useaan otteeseen tdssd tutkimuksessa tuonut esille. Esiinty-
jan positiostaan huolimatta siveltdjan on kuitenkin vaikea irtaantua roolistaan
teoksen tekijana (ibid., 703).
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Valmistellessani teoskokonaisuutta Mimesis, Metaphor, Modelling savelsin
ensisijaisesti esitystd, en irrallisia teoksia, ja tasta syysta pelkka partituuri ei ollut
riittava tyokalu kokonaisuuden monimediaalisuutta rakennettaessa. Ensimmai-
sen symmetrialuennon lisdksi esitys sisdlsi myos muita kasikirjoitettuja osioita,
kuten Experiment Lab: Listen to the Iceberg -osassa tapahtuva lapsiryhman
osuus, jonka olen dokumentoinut tutkielmani epilogiin: ”Kesken kantaesityk-
sen konserttitilaan astuu joku toinen — ei, vaan tilaan astelee kokonainen lapsi-
ryhma sinne kuulumattomia ja kutsumattomia henkiloita. Lapsiryhma kavelee
sisddn kolistellen valittimatta siitd, ettd konsertti on kdynnissa.” Kirjan prologi
sen sijaan toimi dramaturgisena kisikirjoituksen osana esitystd tyOstettiessa.
Pohdimme tyoryhmin kesken, mika ihmis- tai eliinryhma voisi edustaa sel-
laista toiseutta, jota emme padsddntdisesti tapaa nykymusiikkikonserteissa.
Niinpa paadyimme kysymdian mukaan lapsia. (Ks. Talvitie 2022b.)

Vastaavanlainen kasikirjoitusprosessi liittyy Imitaatio (I-111) -osiin, joissa
tyostin ensin Lacoue-Labarthen ajatuksia dramatisoinnista seka subjektin
kaiusta ja vasta sen jalkeen siirryin valitsemaan imitaation kohteita seka savel-
tdmaan itse musiikkia. Ensimmaisessd kohtauksessa Imitaatio I ndyttimolle
astuvat saveltdjat Helvi Leiviskd, Harri Vuori ja Erkki Kurenniemi. Leiviskd
aloittaa keskustelun teemalla oman kolmannen sinfoniansa toisesta osasta
Fuga pastoralis (1970-71). Teemaa, joka tunnistettavasti viittaa suomalaiseen
sinfoniaperinteeseen, voidaan kuvata omaperidiseksi, atonaaliseksi ja liike-
suunnaltaan laskevaksi. Vuori tunnetaan jaljittelevistd orkesteritekstuureis-
taan. Olen matkinut hdnen tapaansa imitoida. Erityisesti olen tutkinut hinen
teoksiaan The Mandelbrot Echos (1995) ja konsertto saksofonille ja orkes-
terille (2004). Vuoren kaisiala on kuultavissa mikrotasolla: kuinka melodiset
linjat ristedvit ja luovat eloisuutta seka liikettd. Taman jalkeen olen yrittinyt
kuvitella, miten Kurenniemi suhtautuisi tihdn imitaatiokeskusteluun, jos hin
saisi materiaalit editoitavakseen. Otin mallia DIMI-A-syntetisaattorille savel-
letysta kappaleesta Invention-Outventio (1970), joka on transkriptio Bachin
a-molli-inventiosta.

Toisessa kohtauksessa Imitaatio 11 keskustelijoina ovat Arnold Schonberg,
Antonio Carlos Jobim ja Thomas Tallis. Avaan savellyksen suoralla viittauk-
sella Schonbergin Pierrot lunaire -teoksen kahdeksanteen osaan ”Nacht”, jossa
esitellddn pienen ja suuren terssin muodostama motiivi (e-g-es). Sama solu on
16ydettavissa Jobimin tunnetun jazzstandardin Desafinano ensimmadisen fraa-
sin lopusta. Siirryttdessd Schonbergista Jobimiin my0s syntetisaattorin dani
vaihtuu tavallisen pianon didnestd Rhbodes-pianoon, josta lopulta siirrytadn
kirkkourkujen sointiin. Viimeisena jaljittelyn kohteena on 1500-luvulla vai-
kuttanut englantilainen urkuri ja siveltdja Thomas Tallis ja erityisesti hianen
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kdyttamansa niin kutsuttu englantilainen kadenssi, jossa asteikon alennettu
seitsemas sdvel esiintyy yhtd aikaa dominanttiseptimisoinnun kanssa. Imitaatio
IIT rakentuu Johann Pachelbelin kaanonin pohjalle, josta keskustelevat niin
Brian Eno, Ralph McTell kuin Village People -yhtye. Pachelbelin kaanonin
sointukulku I6ytyy monien populaarimusiikin kappaleiden taustalta joko sel-
laisenaan tai hieman muunneltuna. Tutkin titd ideaa ja sdvelsin erddnlaisen
kollaasin.

Kisikirjoitus ja sen avulla saavutettu dramaturginen hyoty auttoi minua
materialisoimaan intertekstuaalisia ideoita, jotka asettuvat eri medioiden
leikkauspinnoille. Erilaiset havainnointitavat helpottivat myos tyéryhmaa kom-
munikoimaan sellaisista kysymyksista, jotka olivat yhta lailla musiikin sisdisia
kuin eri taiteenlajien vilisid. Kisikirjoituksen avulla on niin ollen mahdollista
luoda erilaisia intertekstuaalisia merkityksid kuin mihin partituuri yltaa. Myos
luonnoksella on jotain samankaltaisuutta kisikirjoituksen kanssa. Hannu
Pohjannoro (2009, 20-21) on kuvannut luonnoksiksi sellaisia uuden teoksen
musiikillista sisdltod koskevia dokumentteja, joissa ei ole kaikkea valmiin teok-
sen, sen osan ja katkelman sisdltimadd informaatiota. Han kuitenkin mieltdd
luonnokset vain henkilokohtaiseen kiyttoon tarkoitetuiksi muistiinpanoiksi.
Kisikirjoitus sen sijaan on olennainen tyokalu juuri yhteistyota ajatellen, silla
sen avulla on mahdollista paljastaa yhden ihmisen mielikuvituksessa tapahtu-
vaa sdvellysprosessia ja sitd kautta selittid monia partituuriin piilotettuja tek-
nisid ja esteettisid asiaoita. Toisaalta kisikirjoitus voi toimia myos performa-
tiivisena tyokaluna, erityisesti luentoperformanssin kohdalla. Esitystd voidaan
ajatella ”aktina”, joka keskeyttdd vakiintuneen todellisuuden reflektoimalla
teon merkitysta itsessdan (Blumenstein 2022). Tassd osoittelevuudessa piileekin
luentoperformanssin voima.

Kun ajattelemme musiikkia esityksend partituurin sijaan, meidin on
hyvaksyttiava se tosiseikka, ettd esitykset ovat usein katoavaa taidetta. Savel-
tdjan ammatin rakenteissa tima tuottaa jonkin verran vaikeuksia, silld ala toi-
mii padsaantoisesti teosvalintojen kautta. Kun tyon fokus siirtyy partituurista
esitykseen, tarvitsee siveltdja monenlaista osaamista dokumentoidakseen naita
eri tavoin toteutettuja tapahtumia luodakseen projekteille tulevia esityksia.
Tatd problematiikkaa maa-, ympiristo-, yhteiso- ja performanssitaiteessa on
kasitelty jo pitkddn. Projekteja on totuttu taltioimaan ja tuomaan dokumentin
muodossa myos nayttelytilaan. (Niemela 2013.)

Edelld kirjan kolmannessa luvussa pohdin saveltdjin paikkaa musiikin
sosiaalisessa mediaatiossa. Harmittelin sita, ettei saveltdja kohtaa yleisod juuri
lainkaan. Tyoskennellessini kdsikirjoituksen parissa mielsin, ettd uudenlainen
toimintatapa voi tuoda sdveltdjad ja yleisod lahemmaksi toisiaan myos nyky-
musiikin kontekstissa. Jos tuotteen sijaan savelletddn esitys, se poistaa yhden
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mediaation tason yleison ja saveltdjan valiltd. Saveltaja voi kommunikoida suo-
raan yleisolle.

9.3 LAAJENTUNUT SAVELTAJYYS

Tutkimuksessani olen aktiivisesti laajentanut siveltdjin toimenkuvaa, mutta
mitad se tarkoittaa kdytinnossd — mihin kaikkeen siveltdjan tulee venya? Seu-
raavaksi kdyn ldpi projektin vaiheita tuotannollisista ja tyonjaollisista lahto-
kohdista kisin. Analysoin yhtdaltd, millaisia taitoja tarvitsin projektin toteut-
tamisessa, ja toisaalta, millaista ulkopuolista apua sain tuotannon eri vaiheissa.
Pohdintani taustalla on pedagoginen tavoite ymmartda, millaisia opintoja tule-
vaisuuden siveltdjanuoret tarvitsisivat. Reflektoin myos institutionaalisia puit-
teita suhteessa kokeellisiin taideprojekteihin.

Projekti lahti liikkeelle mimesiksen, metaforan ja mallintamisen kasittei-
siin liittyvdsta intuitiivisesta ideasta, jonka sain vuosia sitten, jo ennen jatko-
tutkintoprojektia. Konsertin ensimmainen runko oli selkedsti matemaattinen,
ja pyrin ratkomaan jiljittelyd eksaktien vastaavuuksien avulla. Koska puhtaan
laskennallinen lihestymistapa ei kuitenkaan tuottanut tavoittelemaani musii-
killista lopputulosta, tarkensin usean vuoden ajan ymmarrystani kyseisista
kisitteistd esteettisistd ja filosofisista diskursseista kdsin. Kirjoitin kasitteistd
useissa eri yhteyksissi, niin taidefilosofian opinnoissa, muutamissa seminaari-
esitelmissd, julkisissa kolumneissa kuin luovan kirjoittamisen kurssilla. Kir-
joitettua aineistoa on olemassa huomattavasti paljon enemman kuin esityksen
yhteydessa tuli esille.

Hyvin aikaisessa vaiheessa lihdin tuottamaan esitystd. Hain rahoitusta
omalle sdvellys- ja kirjoitustyolleni sekd koko tyoryhmaille. Koronaepidemia
vaikutti toteutusaikatauluun huomattavasti, ja sen vuoksi jossain vaiheessa
siirsin myonnettyd apurahaa myohemmaksi. Kdytannossa tyoryhmamme tyos-
kentely alkoi konkretisoitua vasta sitten, kun saimme haarukoitua konsertille
pdivimairian Taideyliopiston konserttikalenteriin. Sovimme my6s Sibelius-
Akatemian tuottajan kanssa tyonjaosta tulevan esityksen suhteen. Sibelius-
Akatemian konserttituotanto oli vastuussa salin esitystekniikasta harjoitus- ja
esityspdivand, konsertin valosuunnittelusta, viestinnistd ja esiintyjien palk-
kioista joiltain osin. My0s esityksen striimaus toteutui talon puolesta. Mina
puolestani kysyin muusikot ja muut esiintyjit, vastasin harjoitusaikataulusta,
lavastuksesta ja kisiohjelmateksteista sekd hoidin loput rahoituksesta.

Syksylld 2021, kun aloitimme yhteiset tyoryhmitapaamiset, sovimme
harjoituksia muutamiin Sibelius-Akatemian luokkiin, mutta emme itse
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asiassa onnistuneet pystyttimadan sellaisia olosuhteita danentoistolle ja live-
elektroniikalle, ettd olisimme pdisseet eteenpdin teoksen eri osien musiikil-
lisissa kysymyksissd. Tastd syystd olin yhteydessd musiikkiteknologian osas-
toon ja pyysin apua. Sovimme, ettd tyoryhmaimme tulee mukaan musiikki-
teknologian opiskelija Esther Calderén Morales, joka auttoi meita jarjestimaan
harjoituksia studiotiloissa ja kokoamaan tarvittavat laitteet. Lisiksi hdn toimi
assistenttina muutamissa konsertin live-elektroniikkaan liittyvissd kysymyk-
sissd, kuten viimeisen osan immersiivisen sinidanikentin toteutuksessa. Vaikka
tekninen puite ei kokonaisuudessaan ollut vaikea, oli se kuitenkin moniulot-
teinen. Jouduimme miettimdan, milld ohjelmilla ja laitteilla saisimme aikaan
toivotun lopputuloksen. Verrattuna tavalliseen sdvellystyohon tissd projektissa
oli paljon sellaisia monimediaalisia elementteji, joita oli vaikea todentaa ilman
kokeilemista. Tarvitsimme yhteisid harjoituksia — havainnointitilanteita, joissa
saveltimani materiaali tuli kuultavaksi ja nahtavaksi.

Esityksen Aspects of Expression -osassa oli video, joka koostui meren
pintaan iskostuvista sadepisaroista, Meeri Pulakan laulamasta Alban Bergin
”Regen”-laulusta, lumihiutaleita mallintavasta katkelmasta ja erilaisista vari-
pinnoista. Esityksen videomateriaalin kuvasin itse. Seurasimme Meerin kanssa
sddennustetta ja sovimme tapaamisen Roihuvuoren rantaan sateisena paivana.

Sopraano Meeri Pulakka Alban Bergin "Regen”-laulun kuvauksissa. Kuva: Riikka Talvitie.
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Ensin harjoittelimme ottoa muutaman kerran poutasidissi ja lopulta kuva-
simme laulun kaksi kertaa nousevassa sadekuurossa. Videoin kohtauksen
jarjestelmidkameralla samalla, kun Meeri piti kddessddn zoom-danityslaitetta.
Adnitys sirdytyi jonkin verran tuulen noustessa, minki vuoksi tarvitsin ulko-
puolista apua aniraidan siistimiseksi. Meerilld oli korvillaan mahdollisim-
man huomaamattomasti asetetut nappikuulokkeet, joista hin kuunteli Mirka
Viitalan etukiteen ddnittimdd piano-osuutta. Samassa videossa olevat muut
kuvamateriaalit, kuten Boids-mallinnusta hyodyntiavin “lumihiutale”-osion
toteutin Max/Msp:n ja videoeditointiohjelman avulla. Video-osuudet valmis-
tuivat sddolosuhteiden vuoksi itse asiassa aivan viime hetkella.

Eniten apua tarvitsin kokonaisuuden dramaturgisessa suunnittelussa. Juuri
tdstd syystd pyysin Heidi Soidinsalon mukaan tyoryhmadian. Han auttoi minua
kirkastamaan kasitteiden taustalla piilevid ajatuksiani ja tuomaan naita esityk-
selliseen formaattiin. Lisdksi Heidi auttoi muokkaamaan symmetrialuennon
ja kisiohjelman tekstid sekid englanninkielistd kdannostd. Nykymusiikkialan
ulkopuolisena henkilond hian myo6s oivallisesti reflektoi alamme sisdisid kon-
ventioita ja sanoitti nditd daneen. Nykyteatterin ja esitystaiteen kdytannot ovat
siind mielessa taysin erilaiset kuin musiikin alalla, ettd esityksen rakentumiselle
tilassa pyritadn jarjestimaan riittavasti aikaa, jotta kokonaisuuden eri element-
teja voidaan rauhassa tarkastella myos kuulijan ja katsojan positiosta kasin.
Taidemusiikin kdytdnnoissd konserttitilassa ollaan vain hetken aikaa juuri
ennen konserttia, jolloin kaikkien elementtien on jo oltava valmiina.

Ajatus lapsiryhman mukaantulosta kehkeytyi vahitellen. Kysyin konsert-
tiin mukaan tulleita lapsia oman asuinalueeni musiikkiopistosta. Tunsin ennes-
tdan nuoren pianistin Joelin, joka oli soittanut Kuuntele jidvuorta -teosta
Tapiolan pianokilpailussa. Muut kolme lasta olivat samanikaisia lapsia Joelin
teoriaryhmaistd. Koska esityksessi soitettiin sangen haasteellista instrumenttia,
nimittdin jaipaloja, en onnistunut jarjestimaan harjoituksia musiikkiopistolle.
Jdapaloja soitettiin voimakkaasti vahvistettuna erilaisissa lasisissa kulhoissa.
Kenraaliharjoitusta ja esitystd varten saimme jiipaloja Musiikkitalon ravinto-
lasta, mutta ylimaaraisia harjoituksia varten minun olisi pitanyt jaadyttda jaa-
paloja erikseen. Minun oli luotettava, ettd edellisend paivana salissa toteutetut
harjoitukset riittdvit valmistautumiseen. Kirjoitin lapsille jonkinlaisen ”par-
tituurin”, johon listasin erilaisia kokeiltavia asioita aikajarjestyksessi, mutta
kdytannossd esitys muotoutui harjoitushetkelld. Toimin ikdan kuin sivellys-
pedagogina, tehtidvissd, joka on itselleni sangen tuttu. Tyoryhmin kesken
sovimme, etta olen lavalla tuon kokeellisen kohtauksen ajan. Ei siksi, ettd toi-
mintaani erityisesti tarvittaisiin jad-danten osalta, vaan siksi, etta lapsilla olisi
turvallinen olo kokeiluja tehdessdan. My®6s siltd varalta, ettd jotain yllattavaa

9 MIMESIS, METAPHOR, MODELLING 199



tapahtuisi jiamateriaalin kanssa, oli hyvi, ettd olin varmistamassa asiaa. Esi-
tyksen kannalta ei niinkaan ollut olennaista, mita tai miten lapset oman osuu-
tensa suorittavat, vaan se, ettd he keskeyttavit konsertin kulun ja ottavat kai-
kessa energisyydessdan tilan haltuun.

Esityksen rakentuessa kaytimme Heidin kanssa huomattavan paljon poh-
dintaa siihen, milld ohjelmalla tiedostot ajetaan esityksessid ja kuka sen tekee.
Esimerkiksi ensimmadisen osan partituuriin sidotut iskut oli selkeintd toteut-
taa niin, ettd seurasin partituuria ja kdynnistin tietokoneelta danitiedostoja ja
tapahtumia oikealla hetkelld. Sen sijaan livemiksausta vaativat tehtavat jaivat
Heidin ja Estherin tehtdvaksi. Myos yllattava freelancer-tyoskentelyn piirre
nousi esiin suhteessa institutionaalisiin mahdollisuuksiin. Vapaalla kentailla
olen tottunut siihen, ettd teen kaiken itse ja etsin mahdolliset ratkaisut kysy-
myksiin. Hyodynsimme osittain Taideyliopiston tarjoamia teknisid resursseja,
mutta miten toimia institutionaalisissa puitteissa, jos kaikki tarvittavat toimin-
not eivit kuitenkaan ole sitd kautta mahdollisia? Piddyimme monilta osin kayt-
tdimdan minun tietokonettani ja omia ohjelmistolisenssejani.

Pidsimme saliin edellisend pdivana iltapaivilla, pystytimme ensin tar-
vittavat soittimet ja laitteet, ja vasta sitten oli mahdollista aloittaa harjoituk-
set. Lapsiryhmidn harjoitukset veivdat suurimman osan ensimmadisen pdivdn
harjoitusaikataulusta. Seuraavana pdivana jatkoimme harjoituksia aamusta
alkaen. Harjoitusaikaa oli selvisti hyvin vdhin suhteessa konsertin moni-
mediaaliseen lihtokohtaan. Konsertin palautekeskustelussa nousikin esiin
kiinnostava huomio: olisiko Stockhausenilla ollut mahdollista toteuttaa tilaan
rakennettavia teoksiaan tilld harjoitusajalla?

Toivoimme konserttitilaksi Musiikkitalon Black Boxia, koska ensisijainen
ajatuksemme oli esityksen lopussa kietoa yleis6 immersiivisesti ddnen sisdan.
Ajattelimme, ettd salin tasalattia tarjoaisi meille mahdollisuuden asetella yleisoa
flyygelin ympdrille tai ainakin sen lihelle. Vahitellen meille kuitenkin selvisi, etta
salissa on pysyva danentoistojarjestelma, joka suosii katsomon nousevaa raken-
netta. Jotta olisimme saaneet vastaavan dianenlaadun tasalattiatoteutukseen,
meiddn olisi pitanyt rakentaa didnentoisto alusta lihtien uudestaan. Harjoitus-
aika tuntui kuitenkin liian vahiiselta suhteessa tihan tyomaaraan. Tilaratkaisu
oli jonkinlainen kompromissi erilaisten musiikillisten tavoitteiden suhteen.
Miten tallainen immersiivinen kokemus sitten olisi mahdollista toteuttaa Taide-
yliopiston tiloissa, ja missd tilanteessa harjoitusaikaa olisi mahdollista saada
riittdvasti? Tulisiko yleison erilaisia kuuntelukokemuksia miettid myos Taide-
yliopistossa toteutettavien konserttien yhteydessd? Tulisiko institutionaalisen
taiteentekemisen asettamia rajoitteita pohtia suhteessa taiteellisen tutkimuksen
innovatiivisiin paamaariin?
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Kyseessi ei siis ollut vain savellys, vaan pidempi esityksen rakentamisen
prosessi, joka sisilsi erilaisia tuotannollisia vaiheita. Tarvittavat osaamisalueet
olivat muun muassa seuraavat: tutkimus, taidefilosofia, luova kirjoittaminen,
dramaturgia, sdveltiminen, tuottaminen, musiikin teknologia, ohjelmointi,
videokuvaus, videoeditointi, pedagogia ja lavastus. Lisdksi esityksen hetkella
olin mukana monessa roolissa sekd nidyttdimolla lasten kanssa ettd yleison
takana yhtena esitystekniikan toteuttajana. Sain apua useissa eri tuotannon
vaiheissa, mutta ehki tarkeintd esityksen rakentumisen kannalta oli tyoryhman
kanssa kiytetty yhteinen aika, havainnoinnin aika, jolloin pohdimme, milta
aanet ja siveltamani musiikki kuulostaa, mihin suuntaan kannattaisi lahtea,
miten ajatuksen tulisivat ymmarrettaviksi yleisolle. Tamankaltaiselle pohdin-
nalle on harvoin aikaa taidemusiikin tuotannoissa. Konserttitilanteessa yritin
my6s havainnoida esitystd perinteisestd saveltdjan roolista kadsin, konsertin seu-
raajana, mutta sitd tallainen toimijuus ei valitettavasti mahdollistanut.

Saveltdjdn tyon laajentuminen eri osa-alueille, myos esityksen visuaalisia
ja esityksellisid elementteja koskeviin paitoksiin, on erittdin yleistd nykyisin.
Groth (2016) kutsuu timankaltaista esityksellista siaveltdjan kaytintoa termilla
“the new discipline” Jennifer Walshea (2016) seuraten. Walshen termi, “uusi
oppiala” tai ”uusi taiteenala”, kddntyy suomeksi kompelosti, eika sellaisenaan
ole kadyttokelpoinen kisite nykymusiikkikentille. Lisdksi termi, joka juontaa
juurensa yhden saveltdjan praktiikasta, on hankala tillaisessa yhteydessa, jossa
juuri sdveltdjyyden yksilokeskeisyyttd pyritdan kyseenalaistamaan. Siveltdja
Mauricio Kagelin kohdalla puhutaan musiikkiteatterista tai yleisemmin nyky-
teatterista. Myohemmin hinen viitoittamastaan traditiosta on alettu kdyttaa
termid ”savelletty teatteri” (engl. composed theatre), jolla tarkoitetaan naytta-
mon ja teatterillisten ilmaisukeinojen hyodyntamistd musiikillisena materiaa-
lina. Ainti, eleitd, liikettd, valoja tai kuvia jirjestellidn erilaisin sivellys-
teknisin tyokaluin ja musiikillisin lainalaisuuksin. Toisaalta savelletty teatteri
kaikessa monitaiteisuudessaan kiy myos jatkuvaa dialogia sen ymparilld ole-
vien diskurssien kanssa. Keskustelu ei rajaudu vain musiikin sisille. (Roesner &
Rebstock 2012, 9-10.)

Omassa tyossdni olen sdvelletyn teatterin sijaan pikemminkin lihtenyt liik-
keelle esitystaiteesta kasin, koska olen tietoisesti halunnut korostaa eri taiteen-
lajien vilissd olemista. Sen sijaan, ettd ehdottomasti haluaisin musiikillistaa
kaiken ei-musiikillisen” esityksellisen materiaalin, haluan mieluummin tyos-
kennelld laajempien tutkimuksellisten prosessien parissa toivoen, ettid uuden-
laisilla esityksellisilld asetelmilla, tekijapositioilla ja tavoilla kohdata yleis6a on
vaikutusta myos siveltamisen kaytantoihin. Toimin siis tietoisesti esitystaiteen
kontekstissa.
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Aaltoliikkeen ensimmiisen yleisotapaamisen jilkitunnelmissa siveltdja Lauri Supponen, musiikin-
tutkija Juha Torvinen ja sdveltdja Riikka Talvitie kevaalld 2021.



10 AALTOLIIKE - NAKOKULMIA LUONTOON

- multimedialle ja jousikvartetille

Dialoginen teos Aaltoliitke on ryhmityon tulos. Se on syntynyt saveltdja Lauri
Supposen, musiikintutkija Juha Torvisen ja minun yhteisten keskustelujen seu-
rauksena. Teos sai alkunsa toisaalta siitd, ettd Tutkimusyhdistys Suoni ry etsi
yhteistyokumppaniksi sdveltdjda yhteiskunnallisesti aktivistiseen musiikilliseen
toimintaan, ja toisaalta siitd, ettd olin kirjoittanut tutkimussuunnitelmaani
aihion dialogisesta teoksesta, jossa jaan tekijyytta toisen siveltdjan eli Lauri
Supposen kanssa. Kysyimme yhteistyohon mukaan Kamus-kvartettia ja Mei-
ddn festivaalia, silla olennainen tavoitteemme oli jarjestdd yleisotyopajoja
savellystyon aikana. Puolituntinen teos sai kantaesityksensa Meidin festivaa-
lilla Kallio-Kuninkalan Leonora-salissa kesdlld 2021. Esitys sisalsi musiikkia
jousikvartetille, a4nt4, live-elektroniikkaa, videokuvaa, puhetta, tekstia ja viola
da gamban soittoa merilevalla.

Suoni ry on musiikintutkijoiden itsendinen tutkimusinstituutti, jonka tar-
koituksena on yhteiskunnallisesti aktivistisen musiikintutkimuksen ja musii-
killisen toiminnan edistiminen. Yhteistyomme yhdistyksen kanssa liittyi
lihemmin tutkimushankkeeseen Musiikintutkijat yhteiskunnassa: aktivisti-
nen musiikintutkimus yhteiskunnallisen oikeudenmukaisuuden edistdjind
(ks. Suoni ry 2022). Juha Torvinen tutkii osaprojektissaan musiikin suhdetta
luontoon ja musiikillisten kadytidntojen roolia ymparistoongelmien yhteis-
kunnallisessa kasittelyssd. Tama sdvellys kuului hinen osahankkeeseensa.

Taiteellisena lahtokohtana oli laajasti maaritellen musiikin ja luonnon vili-
nen suhde, joka erityisesti konkretisoitui keskusteluissamme Itdmeren tilasta.
Lihdimme liikkeelle ihmisten erilaisista luontosuhteista, jotka vahitellen muut-
tuivat musiikiksi. Tutkimuksellisesti tekijyyden jakaminen toisen saveltdjan
kanssa oli koko jatkotutkintoni kannalta yksi merkittivimmistd kysymyksista,
erddanlainen maali.

10.1 MUSIIKKIJALUONTO

Koska kysymystd luonnon ja musiikin vilisestd suhteesta voi lahestyd monelta
eri kantilta, aloitimme yhteisen tyoskentelymme kokoamalla materiaali-
pankkia, johon kaikki kirjasivat ajatuksiaan, referenssiteksteja ja -teoksia seka
ehdotuksia tyoskentelytavoiksi. Savellysprojektimme tyonimena oli pitkaan
“Ttameri”. Materiaalipankista 16ytyi monia meriaiheisia teoksia, kuten Claude
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Debussyn La Mer (1903-05), Jean Sibeliuksen Myrsky (1925-26) ja Benjamin
Brittenin Sea Interludes oopperasta Peter Grimes (1945). Samalla kun lih-
dimme kiertimain Itimerta musiikillisesti, pohdimme laajasti meren tilaa ja
erityisesti kasvavaa mikromuoviongelmaa, kuuntelimme katkelmia venalais-
saveltdja Nikolai Rimski-Korsakovin Scheherazadesta (1888), eestildisen Heino
Ellerin sinfonisesta runosta Koit (1918), Andrejs Jurjansin Latvialaisten tans-
sien neljannestd osasta ”Acikops” (1884), liettualaisen siveltdjan Mikolajus
Konstantinas Ciurlionisin teoksesta Jizra (1903-07, engl. The Sea) ja saksalai-
sen Felix Mendelssohnin konserttialkusoitosta Hebridit (1830). Suomalaisena
meriaiheisena ”arkkityyppina” havainnoimme Uuno Klamin orkesterisarjaa
Merikuvia (1930-32). Monet esimerkkiteoksista olivat orkesterisavellyksia
1800-luvun lopulta tai 1900-luvun alkupuolelta, jolloin orkesterit kasvoivat
kooltaan ja romanttiselta ilmaisuvoimaltaan huippuunsa, ja ehka teoksista on
kuultavissa myo6s ripaus kolonialismia sekda merimatkailun nostalgiaa.

Siirtyessimme 2000-luvun esimerkkeihin pysihdyimme pidemmaksi
aikaa yhdysvaltalaisen siveltdjan John Luther Adamsin Become Ocean (2013)
-teoksen kohdalle. Adamsin teoksessa vaikuttavinta on sen immersiivisyys.
Hin harjoittaa siveltdessdan kuuntelua, joka tapahtuu jonkin sisilld, pitka-
kestoisesti. ”Kun jokainen aalto hyokyy yli — kumisten, kohisten, muristen,
sihisten — kuuntelen sen 4inta: sen nousun ja laskun ainutlaatuisia muotoja,
sen yksittdisid crescendoja ja diminuendoja”, Adams (2015) kuvaa sidvellys-
tyotdan. Mediatutkimuksessa immersiivisyydelld kuvataan yleensi sukelta-
mista virtuaalitodellisuuteen, vaihtoehtoiseen tilaan, joka ymparoi katsojan tai
kuulijan. Musiikillisella immersiolla voidaan vastaavasti kuvata uppoutumista
musiikkiin. Aini voidaan jo lihtokohtaisesti ajatella immersiiviseksi mediaksi,
koska se ymparoi tilan ja ajan. Kuulija ei pdise siti pakoon. Musiikillisella
immersiolla voidaan myos fyysisen ddnen lisdksi tarkoittaa sitd tilaa, johon
musiikki kuulijan johdattaa, musiikillista maailmaa. (Holzmuller 2020, 220.)
Adamsin orkesteriteoksessa kuulija vieddadn valtameren sisaan. Kysymykseen,
kertooko sivellys merestd, Adams vastaa:

Kylla. No, tavallaan... mutta itse asiassa toivon, ettd tima musiikki on itsessiin oma valta-
merensi, heltymiton didnen meri, joka voi viedd kuulijan merelliseen mielentilaan. (Adams
2015.)

Kyseessi on siis erddnlainen meren analogia.

Savellettyjen orkesteriteosten lisiaksi etsimme my0s resonanssipintaa dani-
taiteen ja installaatioiden maailmasta, silla emme olleet viela materiaalia kera-
tessaimme paittineet teoksen lopullista muotoa. Tutustuimme keraamisiin
kulhoihin Céleste Boursier-Mougenot’n ddni-installaatiossa clinamen (2012) ja
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Kroatian Zadarissa oleviin meriurkuihin (Sea Organ 2021). EMMAssa esilla
ollutta installatiota Restless Horizon (Gronlund & Nisunen 2016) kommentoin
seuraavasti:

Sain sellaisen idean, ettd voisimme estetisoida ei-niin-miellyttdvid asioita. Jos esimerkiksi
tdssd laittamassani linkissi, teos ei olisikaan pelkistddan moderni veistos, vaan 6ljyn pinnalla
seikkailisi hampurilaispakkaus, tai kuollut eldin, tai terveysside. Tai ehka tdssd tapauksessa
joku josta lihtevd ddni on mielekis. (Riikka Talvitie, kevaalla 2020.)

Yksi paljon pohdituttanut kysymys oli, miten yhdistid [timeren muoviongelma
ja jousisoittimien puu elementteina toisiinsa. Myos levd materiaalina kiinnosti
meitd erityisesti (vrt. Lohmann 2022). Tutkimme soitinrakentamisen mahdol-
lisuuksia projektin puitteissa, mutta valitettavasti korona-aika typisti naima
suunnitelmat.

Myds siitd, miten musiikin ja luonnon suhde ilmenee musiikintutkimuksessa
talld hetkelld, keskustelimme paljon. Kysymys luonnon ja musiikin vilisestd
suhteesta on vuosisatojen aikana muuttanut selkedsti muotoaan. 1900-luvun
alun orkesteriteokset kuvaavat aivan erilaista luontoa kuin nykymaailmassa,
jossa ihmisen luontosuhdetta virittdd tietoisuus laajamittaisista ekologisista
ongelmista. Ekomusikologiaksi kutsuttu tutkimusala voidaankin miaritella
musiikin, didnen, kulttuurin ja luonnon tutkimiseksi ymparistokriisin aika-
kaudella. My6s vastakohtapari ihminen—luonto on kyseenalaistettu monissa
tutkimusdiskursseissa. Kattava katsaus siihen, mitd ekomusikologia voi tilla
hetkella tarkoittaa, 10ytyy Musiikki ja luonto -kirjan johdannosta (Torvinen &
Vilimiki 2019).

Miten tutkijan mukanaolo tyéryhmassd muutti savellystyotimme? Sen
lisaksi, ettd monet ekokriittisen musiikintutkimuksen kysymykset olivat lasna
keskusteluissamme jatkuvasti, tutkija tydryhmissd oli myos erddnlainen peili.
Peilasimme, miten hin suhtautuu spontaaneihin ja ronsyileviin ideoihimme,
mitd hin esimerkeistimme kuulee ja mitd assosiaatioita niistd hanelle nousee.
Ehkai saveltdjind meidan ajatuksemme kiertyivit enemman materiaalin ja konk-
retian ympdrille, kun taas tutkija tarkasteli keskusteltavia ideoita laajemmin.
Kysymykseen Juhan roolista tydoryhmassa tarjoamme kukin aivan erilaisen vas-
tauksen Meidin festivaalin haastattelussa. Lauri ja mind korostamme Juhan
osuutta erityisesti siksi, ettd hin loi teoksemme lihtokohdan, kun taas Juha itse
vahattelee vaikutustaan. (Meidan festivaali 2021.)

Sdannollisten tapaamisten ja sdvellystyon kidynnistyessd syksylld 2020
paatimme kohdistaa tutkimuksemme erilaisiin luontosuhteisiin. Juha muo-
toili meille joka viikko yhden mahdollisen ihmisen luontosuhteen, johon me
sitten Laurin kanssa reagoimme. Teimme nopeita intuitiivisia musiikillisia tai
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esityksellisid vastineita, joita olimme toteuttaneet audiovisuaalisten materiaa-
lien, kuten videokatkelmien, avulla. Lisdksi kirjoitimme jokaisen luontosuhteen
kohdalla muutaman sanan siiti, miten mielestimme transformoimme luonto-
suhteen musiikilliseen muotoon. Demoja tehdessimme vapautimme itsemme
nuottikirjoituksen rajatusta maailmasta: olimme yleisemman ymmarryksen
alueella. Viikoittaiset luonnoksemme olivat kisitteellisid, spontaaneja ja liioit-
televia. Musiikillisesti ne edustivat hyvin vaihtelevia tyyleja. »Mulla on iso
pahvi, joka kuulostaa uroshaahkan soidinhuudolta — 44ni, jonka yhdistin sau-
mattomasti Itimeressd olemiseen, melontareissuilla®, Lauri visioi. Osan nayt-
teistd tyostimme musiikilliseen muotoon Kamus-kvartetille, joka videoi demot
esitettaviksi yleisotyopajoissa huhtikuussa 2021.!

10.2 SEITSEMAN LUONTOSUHDETTA

Teksti: Juha Torvinen

Runsaudensarvimainen luontosuhde: Meidian on mahdollista suhtautua luon-
toon runsaudensarvena, joka tarjoaa loputtomasti varantoja ihmisen kayttoon:
energiaa, materiaaleja, ravintoa ja elimyksid. Thmisen luontosuhteessa ei ole
tdamin nikokulman mukaan mitddn ylittimattomia haasteita. Kaikki ongel-
malliselta vaikuttava on vain vddrinymmarrystd tai merkitykseltddn liioitel-
tua. Luonto korjaa kylld itsensd. Voi olla niinkin, ettd kaikki oleva noudat-
taa suurempien voimien yllapitimaa jarjestystd, jonka perimmaiistd luonnetta
emme edes ymmarrd. Tatd luontosuhdetta voi kutsua kornukopismiksi (lat.
cornucopia = runsaudensarvi).

Denialistinen luontosuhde: Denialistiseksi tdssd kutsuttava luontosuhde
liittyy laheisesti edelliseen, luontoa runsaudensarvena pitdvdin asenteeseen,
mutta on sen kielteisempi versio. Denialistin mukaan esimerkiksi ilmaston-
muutos on suuri vaarinymmarrys tai poliitikkojen meille sy6ttima valhe, jonka
tarkoituksena on kaventaa yksilon vapautta. On my6s mahdollista, ettd kai-
kessa on kyse vain suuryritysten juonesta: keksimalld ilmastonmuutos saadaan
uusia tuotteita kaupaksi. Denialisti kieltdd enemmiston ja asiantuntijoiden
mielipiteen, jos se on ristiriidassa omien tarpeiden kanssa. Radikaaleimmat
uskovat kansainvalisiin salaliittoihin, jotka tarkoituksellisesti ruokkivat vait-
teitd ymparistbongelmista.

Romanttinen luontosubde: Romanttisessa luontosuhteessa luonto ndyt-
tdytyy ihmeena. Se on ihmisen ulkopuolella oleva kauneuden, tiydellisyyden ja

1 Demoihin voi tutustua tarkemmin Meidin festivaalin sivuilla (2021).
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ihanteellisuuden alue. Thminen voi tarkkailla luontoa etdilta ja pyrkid ymmar-
tdmaan sen saloja. Luonto on kaikkinensa jotain ylevdd eli subliimia. Luonto
on loputon mysteeri. Se on tdynnd piilevid voimia ja mekanismeja, joita jdljitte-
lemalld ihminen voi yrittaa taydellistya itsekin. Asioiden perimmainen luonne
on kulttuurin ulkopuolella. Vain luonto on aitoa ja alkuperaista.

Ymparistotietoinen  luontosubde:  Ympdristotietoisen — luontosuhteen
omaava ihminen on useimmiten koulutettu ja hyvinvoiva kaupunkilainen. Han
lajittelee jatteensd, antaa rahaa WWF:lle, ostaa sihkoauton, kertoo pitdvansd
luonnossa kulkemisesta, tekee ostoksilla ”vihreita” valintoja ja on aidosti huo-
lissaan ilmastonmuutoksen vaikutuksista. Hianelld on huomattava tietoisuus
ympdriston uhkakuvista, joista hin mielellddn lukee ja keskustelee. Samalla
hin kuitenkin noudattaa tavanomaista linsimaista elimantapaa, johon kuu-
luu suuri energian ja materiaalien kulutus. Valintatilanteessa oma ja laheisten
hyvinvointi asettuu useimmiten ymparistoarvojen edelle.

Irrallinen luontosubde: Moni suurkaupunkiympiristossi asuva ihminen
saattaa olla olosuhteiden vuoksi hyvinkin tietimaton siitd, mitd perinteisesti
kutsutaan luonnoksi. Teknologiset mukavuudet, joukkoliikennevilineet, urbaa-
nit asumismuodot ja jatkuvasti kdytetty enemman tai vihemman esivalmistettu
ravinto pitdvat ihmisen perustavalla tavalla erillian ei-rakennetuista, ihmi-
sen ulkopuolisista luonnonymparistéistd. Luonto on matkailuesitteiden, satu-
kirjojen ja isovanhempien kuvailema kaukainen todellisuus. Se saattaa olla het-
kittdisten elimysten lihde muttei mitdan, johon ihmiselld olisi jokapdivdisen
toiminnan tasolla yhteytta.

Aktivistinen luontosubde: Musertavat ympiristoongelmat ajavat monet
aktivistiseen toimintaan. Luonnon pelastamiseksi on kiytettava kaikkia mah-
dollisia keinoja, silld kyseessa on kaiken elollisen olemassaolon ehto. Kunhan
ihmisille tai muille elidille ei aiheuteta kirsimystd, ovat kdytinnossd kaikki
kulloiseenkin tilanteeseen sopivat keinot sallittuja suuremman yhteisen hyvin
tavoittelemiseksi. Hakkerointi, talojen ja tyokoneiden valtaukset, mielen-
osoitukset, jatkuva mielipidevaikuttaminen (sosiaalisessa) mediassa, itsensd
kaatouhan alla oleviin puihin sitominen ja niin edelleen. Nama ovat hyviksyt-
tyja toimintatapoja aktivistille, jos niiden katsotaan edistivin luonnon koko-
naisuuden hyvinvointia.

Teknologiauskoinen Iluontosubde: Thmisen ja luonnon suhteessa on
ongelmia. Tieteellisen tutkimuksen mukaan luonto ei kesta nykyisen kaltaista
eliminmuotoamme. Teknologiauskoinen ajattelee kuitenkin, ettd innovatiivi-
sen teknologian avulla kykenemme ennen pitkda korjaamaan nima ongelmat.
Kehitimme uusiutuvia energianldhteitd, rakennamme merien ja ilman puh-
distamiseen laitteita, loydimme saastuttamattomia matkailumuotoja ja niin
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edelleen. Hataily on turhaa. Tutkimus ja sitd ruokkiva talous pitdvit huolen
siitd, ettd nykyisistd ekologisista haasteista selvitaan.

10.3 YLEISOTYOPAJAT

Yhteiskunnallinen keskustelu ympariston tilasta ja ymparistoaktivismin musii-
killisista mahdollisuuksista osoitettiin myos yleisolle, jolle tarjottiin tilaisuutta
osallistua keskenerdisen savellysprojektin etenemiseen. Ennen teoksen lopul-
lista muotoutumista kevaalla 2021 jarjestimme Meiddn festivaalin kanssa nelja
yleisotyOpajaa etayhteyden valitykselld. Tyopajoissa oli lasnd tyoryhman lisaksi
kolmesta kuuteen osallistujaa, jotka oli kutsuttu festivaalin uutiskirjeiden
valitykselld. Valitsimme kutakin tyOpajaa varten kaksi luontosuhdetta, joihin
paneuduimme tarkemmin. Jokaisen tyOpajan aluksi Juha esitteli projektimme
lahtokohdat ja ajatuksen ihmisen erilaisista luontosuhteista, ja sen jalkeen ker-
roimme Laurin kanssa yhteissaveltimisen etenemisestd. Kuuntelimme demoja
ja keskustelimme luontosuhteiden herattamista ajatuksista ja mielipiteistd. Tyo-
pajojen keskustelut nauhoitettiin tutkimusmateriaaliksi.

Keskusteluissa nousi esiin erilaisia teemoja. Puhuimme ympariston aiheut-
tamasta huolesta, ilmastoahdistuksesta, luonnossa liikkumisesta, teknologiasta,
soitinrakennuksen eettisistd ongelmista, romanttisen luonnon tiaydellisyydesta,
ylevistd, anarkiasta, tyostd kansalaisjarjestoissd, sukupolvien erosta, sosiaali-
sesta mediasta, kuvista, muistikuvista. Pohdimme myos kuuntelukokemusta,
analyyttistd kuuntelua, konserttikuuntelua ja konsertista nauttimista sekd
sdveltimisen perinnettd, josta kuulija tavallisesti kuulee vain lopputuloksen ja
jonka prosessia ei paljasteta yleisolle. Olen valinnut tahdn tekstiin kaksi eri-
tyyppistd teemaa — joista toinen liittyy aktivismiin sekd haluun vaikuttaa ja
toinen musiikillisen kokemuksen kuvaamiseen, erdanlaisen metaforan syntyyn.
Niita teemoja hyodynnettiin my6s lopullisessa esityksessa.

Aktivismi

Tyoskennellessimme Laurin kanssa palasimme jatkuvasti samaan dilemmaan:
voiko saveltaja olla aktivisti ammattinsa ohella — tai ehka vield ytimekkaimmin
— ammatissaan? Kysymys on moniulotteinen. Ensimmaiseksi lihdimme purka-
maan siveltdjain ammatinharjoittamisen ekologisuutta ja hiilijalanjilkea. Sitten
pohdimme, tulisiko meiddn tyoryhmana osallistua aktivistiseen toimintaan,
esimerkiksi Elokapinan mielenosoitusten kautta, ja 1oytda yhteys saveltimisen
sekd suoran toiminnan vilille, vai hyviksymmeko sen, ettd taidemusiikki on
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Keskustelutilaisuus yleisolle ennen Aaltoliike-teoksen kantaesitystd Kallio-Kuninkalassa. Mukana
Riikka Talvitie, Juha Torvinen ja Lauri Supponen. Kuva: Maarit Kytoharju.

aina etddnnytettyd ja toimii esteettisen ymmarryksen alueella. Toiminta riip-
puu siitd, mitd teolla haluamme saada aikaan.

Aiemmin tayspdivdisend ymparistoaktivistina toiminut John Luther Adams
kysyy, voiko musiikki olla sidoksissa ajankohtaisiin tapahtumiin mutta samalla
irrottautua niistd. ”Voiko musiikki resonoida ymparillimme olevan maailman
kanssa ja silti luoda oman maailmansa?” (Adams 20135.) Erottaessaan siveltdjan
tyon ja aktivismin selvisti toisistaan Adams korostaa, ettd aikanaan hanen oli
valittava aktivismin ja taiteilijuuden vililld. Toisaalta hin kuitenkin toteaa, ettd
hinen on mahdotonta pitda elimainsa saveltdjana erillisend elamastdan ajat-
televana ihmisend ja maapallon asukkaana. Vaikka Adams tekstissddn sanou-
tuu irti poliittisen musiikintekijin positiosta, on kuitenkin muistettava, ettad
hinelld on taustalla henkilokohtainen tieto ja ymmarrys ymparistoaktivismin
toimintatavoista. Tutkimukseni ”indisiplindarisessa” viitekehyksessd juuri tuo
ymmirrys, aktivismin hiljainen tieto, on sitd, joka kasitykseni mukaan kum-
puaa savellystyohon tietoisista valinnoista huolimatta. Adamsin ammatillinen
asema saveltdjyyden ja aktivismin vilissd on sdveltajayhteisossd melko harvi-
nainen, ja ehka juuri siksi hin on onnistunut luomaan erityisen nikékulman
musiikin ja luonnon vilille. Timin ajatuksen valossa Adams voisi my6s yhta
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hyvin kannustaa nuoria saveltdjid osallistumaan, hankkimaan kokemusta itsel-
leen tarkeiltd elimin alueilta ja sdveltimadn kaiken sen musiikkiinsa, sen sijaan
ettd hdn kategorisesti asettaa aktivismin siveltdjin tyon ulkopuolelle.

Aktivismi on aina sidoksissa aikaan ja paikkaan, ja se nousee ihmisten
jokapdiviisessd elimissd kokemista epakohdista ymparistossian. Pyrimme
loytimaadn ratkaisua epdtasapainossa oleviin asioihin, joita me ymparillimme
ndemme ja kisittelemme. (Lappalainen 2022.) Monissa yhteiskunnallisissa
kysymyksissd aktivismi on ollut se keino, jolla asiat ovat lihteneet muuttu-
maan. Jos valtavirrassa oleva enemmisto ja yhteiskunnallisen toiminnan ulko-
puolelle jiava vihemmisto eivit ole voineet toimia samoilla ehdoilla, on tarvittu
selkeitad ja demonstratiivisia ilmaisutapoja osoittaa tuota epasuhtaa yhteisossa.
Sama pitee my0s taiteen alueella. Jos vihemmistolld ei ole yhtildisia mahdol-
lisuuksia ilmaista itseddn taiteen keinoin, tarvitaan esteettisistd lainalaisuuk-
sista poikkeavia keinoja esittaa vallitsevissa olosuhteissa piilevdd ongelmaa eri
ihmisryhmien vililld. Kysymys muuttuu vield moniulotteisemmaksi, kun vas-
takkain asetetaan ihminen ja ei-inhimillinen luonto. Tdssd mielessd aktivismi
ja sdveltiminen eivit voi olla toisiaan poissulkevia toimintoja. Aktivismia ei
voi vaientaa, silld se sanoutuu irti kulttuuristen konventioiden noudattamisesta
(Lappalainen 2022). (Ks. Mononen & Vilimaki 2018.)

Palataksemme ymparistoongelmiin monet musiikkialan instituutiot, kuten
musiikkifestivaalit, ovat muuttaneet omaa toimintaansa ekologisesti kestavim-
maiksi. Myos Meidan festivaali huomioi kaikessa tekemisessaan ympariston ja
vastuullisuuden, onhan festivaalin tavoitteena olla hiilineutraali vuonna 2025
(Meidin festivaali 2022). Myos useat saveltdjit ja muusikot etsivit ekologisesti
kestdvampia toimintamalleja tyolleen. Noora Vikman (2019) on kirjoittanut
kulttuurin marginaaleissa toimivien omaehtoisten artistien toimintakulttuurista
ja ympdristosuhteesta. Joillekin muusikoille ja musiikin harrastajille kestdvan
elaimintavan etsiminen on tietoinen keino kaantya pois ahtaiksi koetuista valta-
virroista. Vikmanin mukaan ”artistien ilmaisemat arvot, ihanteet ja arvostuk-
set sijoittuvat monen eri vakiintuneen arvokategorian alueelle” (ibid. 188).
Talloin musiikin kokeellisuus ja tekeminen valtavirrasta poikkeavalla tavalla
tarjoaa myos tavan kisitella naitd arvoja yhteisollisesti. Toisaalta omakohtaisen
elimin kestdvyys ja kulutuksen kohtuullisuus ovat keinoja vaikuttaa vallitse-
vaan todellisuuteen. ”Ajatus musiikista performatiivisena eli sosiaalista todel-
lisuutta tuottavana toimintana auttaa tutkimaan, miten musiikin tekemisen
muodot osallistuvat omaehtoiseen identiteetin rakentamiseen”, Vikman toteaa
(ibid., 172).

Kirjoitin vuonna 2018 hellekesdn jilkeen kolumnin, jossa mietin, miten
tyoelimidn “menestyksen mittarit” voisi alistaa tarkastelulle ekologisen — ja
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sosiaalisen — kestavyyden nakokulmasta. Myos saveltdjan meritoitumiseen liit-
tyy kansainvilistyminen ja matkustaminen. Pohdin tuolloin muutosta, joka
tapahtuisi, jos taiteilijat kieltdytyisivit lentamasta:

Kidytinnossd muutos tarkoittaisi sitd, ettd luopuisimme turhista ulkomaanmatkoista ja
alkaisimme liikkua lentdmisen sijaan muilla, vihapaastoisemmilla kulkuvilineilld. Jokaisen
projektin kohdalla miettisimme, onko osallistumisemme vélttimatonta tai voisiko yhteis-
tyotd tehdd ilman fyysistd lisndoloa. Monissa tilanteissa voisi jopa kysyi, voisiko osuu-
temme tehdd joku paikallinen asiantuntija. (Talvitie 2018.)

Paikallisuus onkin yksi tirkeimmista piirteistd, joka on noussut esiin ihmisen
ymparistosuhdetta maarittavina tekijand (Torvinen & Vilimaki 2019, 15-16).
Tama nakyy myos nykymusiikin alueella esimerkiksi paikkasidonnaisten teos-
ten lisddntymisend. Siveltdjd Ville Raasakan tohtorintutkinnon ajatuksena
on tutkia sitd, miten kenttanauhoituksia voi tuoda konserttitilaan ja miten ne
toimivat sivellysten pohjana. Kamariorkesteriteos The Harvest perustuu Raa-
sakan nauhoittamiin hakkuukoneiden dinimaisemiin, jotka hin on nuotinta-
nut kamariorkesterin soittimille. (Taideyliopisto 2022b.) Adams on toteutta-
nut useita teoksia, jotka on alun alkaen tarkoitettu kuultaviksi ulkona. Hanen
mukaansa musiikin siveltiminen ulkotilaan synnyttda erilaista tietoisuutta,
jota hdn kutsuu “ekologiseksi kuunteluksi”. Teoksessa Inuksuit muusikot ovat
levittaytyneet laajalle avoimelle alueelle. Kapellimestaria ei ole, vaan jokainen
muusikko seuraa omaa ainutlaatuista polkuaan kappaleen lapi. (Adams 2015.)
Tuusulanjirvi-teoksen tyopdiviakirjassaan siveltdja Tytti Arola kuvaa, miten
jarvi muuttuu uuden teoksen toiseksi esittajaksi. Saveltdja kertoo, kuinka sai
esitysviikolla tiedon, ettd Tuusulanjarven huonon sinilevitilanteen vuoksi teok-
seen liittyvassi installaatio-osuudessa ei voi kdyttad jarvesta otettua vettd. Jar-
ven herkkyys konkretisoitui harmillisella tavalla ja osoitti samalla myos paik-
kasidonnaisen teoksen haavoittuvuuden (Meidin festivaali 2021).

Juhan esitellessd meille aktivistista luontosuhdetta muokkasin naytteen,
jonka ytimessi oli Elokapinan (2020) Fortum-kampanjan laulu Fortum
tapatko mut?. Editoin laulun katkelmaa vaihe vaiheelta niin, ettad se vihitellen
muuttui tunnistamattomaksi tekstuurimatoksi. Hidastin sita useita kertoja, soi-
tin vddrinpdin ja lisdsin erilaisia efekteja. Sen jalkeen kddnsin timin prosessin
ympiri ja liitin palat toisiinsa niin, ettd hidas etiannytetty materiaali oli ensim-
maiisend, ja vihitellen puhdistin materiaalia kohti alkuperidistid tallennetta.
Pyrin musiikillisesti rakentamaan tiivistyvin jannitteen, joka ennakoi jonkin-
laista purkautumista. Myohemmin tein tdstd kokeilusta vield uuden version,
jossa jousikvartetti myotdili kasvavaa musiikillista jannitetta.
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Yleisotyopajoissa esittelimme taman aktivistiseen luontosuhteeseen liitty-
vin ndytteen kahdesti. Ensimmaisessa tyopajassa soitimme version, jossa alku-
perdinen kampanjalaulu ilmestyy lopussa sellaisenaan lyhyen hetken. Jinnite
ikdan kuin purkautuu lahtotilanteeseen. Toisella esittelykerralla jatimme alku-
perdisen kappaleen pois, eikd aktivismi ndyttdytynyt paljaana ja tunnistetta-
vana kuulijalle. Molemmissa typajoissa tima rajakohta heritti huomattavan
paljon keskustelua. Konsertissa lisisimme juuri tuochon samaiseen rajakohtaan
aaninauhan, jossa lyhyistd yleison kommenteista on leikattu soljuva puhevirta,
joka kasittelee kuunneltua naytetti ja aktivismiin liittyvid kysymyksia:

A: [Mun on] vihin vaikea ikddn kuin hyviksya sitd musiikkia, koska se on liian konkreet-
tista, ja sitten md huomaan, ettd mulla lyd liinat kiinni

B: Hirvittidd noi aktivistit, kun ne semmosen valtavan laivan sielld potkurin vieressa ui, mi
sain niinku kehooni sen tunteen

C: Mun niinku tyokenttd on kansalaisjdrjestot, ja sit ne tahtoo edistdd kestdvid elimin-

tapoja

A: Jo aikaisemmin pohdin titi erikoista rahan suhdetta ja sielld lopussa jdatiin rahahanat
auki

B: Ei ymmarretd, just tid "Let us try to decode this message”, etta selkeistikin kaksi tahoa

el ymmarra toisiaan

E: T4i on tdysin kahtiajakoinen tdi juttu, et ma istun joko metrossa tai junassa, ja mi en 0o
yhtidin osallisena tohon, miti tapahtuu tossa

B: Keskivaiheen jilkeen koin niinku semmoisen helpotuksen
E: Vihidn niinku mun ulkopuolella, ettd vihdn semmonen fiilis, ettd aivan sama

B: Taa aktivisti pysty silldi omalla niinku kehollisella likoonlaittamisella pysdyttimain,

sddstimdidn timan yhden puun

E: Vaikka siind on joku semmoinen tahtotila ratkaista ehki jotakin, niin mi koin, etta siini

oli joku semmoinen epdonnistuminen
D: Et se niinku hiviii ja sitten oikein vyoryy yli
E: Mun oli vihin vaikea kestad sitd itse

F: Tuli se sellainen denialistinen nikokulma siind mielessi et tavallaan, jos sd oot ihan sillee
et sd et haluu ndhdd mitdin sit jostain koetetaan niinku
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E: Ettd kun se on niin voimakas se ahdistus, niin sitten tulee joku defenssi, ettd antaa palaa

vaan ettd mennddn porukalla pdin seinid tdssd, tdd viulisti ei saanut asiaa niin kuin haltuun

F: Sillai tavallaan tuupata sitd et hei nyt sun pitdis jotain nihda ja sit samalla kun si enem-

man blokkaat sitd sit se vaan voimallisemmin yrittda tulla lapi sieltd

D: Pakko tulla jotain esiin, se on niin totaalista se ylivydryminen ja peittyminen
C: On kiire

F: Me ollaan tiilli et si huomaa, mita sa oot tekemissa

A: Kommunikaatioviylia niinku sitd pidomaa tai rahaa hallitseviin ihmisiin, koska ne kui-

tenkin tukee tdtd toimintaa, ettd tdssd nyt istuu porukka zoomissa

F: Se on siis mun mielesti sellainen asia mihin kannattaa luottaa, oikeesti, vaikka ei niin kun

loppuun asti kielellisesti kerro mika se asia on, niin se vilittyy musiikin kautta

C: Nyt ne on sitten niinku typistdnyt paljon jarjestoissd kaikenlaisen vapaaehtoisten koulu-
tuksen siihen tiedolliseen ettd tdd on ainakin pakko tietdd ja sit siit on ehka tullu vihemmin

ehka elimyksellistd
A: Mutta mista se raha on tullut, niin se on luultavasti tullut niistd samoista hanoista

F: Luontohan ei hirveesti vilita siitd, minkilainen suhde mulla siihen on, tavallaan, kunhan

niinkun en mai sitd hirveesti tuhoo, niin luontohan elelee
A: Epdmiellyttivaa ettd se mainittu muuten niin sellaisessa tekstuurisessa teoksessa

C: Vaikka tunteista puhumista, joka on tirked osa siind oppimisessa niinku mukaan, pitid

koskettaaki

A: Kai mun pitikin tuntea siind epimukavuutta

Loppujen lopuksi aktivismi kuuluu Aaltoliitkkeen lopputuloksessa yllattavan
vahdn. Aktivistisen katkelman poliittiset eleet sekoittuvat muihin luonto-
suhteisiin ja etdantyvit suoran toiminnan kuvauksista. Taidemusiikissa, erityi-
sesti soitinmusiikissa, jossa ei ole sanoja, musiikin esteettisyys ikdan kuin aset-
tuu aktivismin tielle. Aktivistinen viesti yhtd lailla kuin sadveltdjan poliittinen
mielipide muuttuu tunnistamattomaksi samalla, kun se vaihtaa ”’mediumiaan”.
Aaltoliike-projektissa syntyneen kokemukseni myota tuntuu siltd, ettd asioiden
yhteinen reflektointi ei kuitenkaan ole hyodytontd, vaan jotain ndista keskus-
teluista on tallentunut sivellettyyn teokseen omassa verhotussa muodossaan.
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Kolme metaforaa

Toinen esityksen kannalta olennainen teema yleisokeskusteluissa liittyi musii-
kista puhumiseen ja kuuntelukokemuksen kuvaamiseen. Saveltdjan ja yleison
vilinen vuorovaikutus rajautuu yleensa siveltdjahaastatteluihin, joissa siveltdja
kertoo omista ldhtokohdistaan, mutta muuten vuorovaikutus jia yksipuoli-
seksi. Aaltoliike-tyopajojen yleisokeskusteluissa pyrimme kaintimiin asetel-
man toisinpdin ja kuuntelemaan mahdollisimman tarkasti yleison jasenten
mielipiteitd, havaintoja ja kuvauksia erilaisista tavoista hahmottaa musiikkia.

I
ikkunan vilissd rapyttelevd perhonen

soittimen dani kuuluu ikkunan takaa
olen perhosen tilassa

II

puuveneet ovat ajaneet karille
maitohapot

nelji soutajaa rinnakkain
tanssia suurin piirtein

I
kokonainen maailmanbistoria

aika

alkoi kukkia

huohottaa

alkoi kukkia ja jalostua

huohottaa ja kuivua

ja yhi enemmadan oltiin menossa kohti ekokatastrofia, ja sieltd

tuli tdd irrottautuminen ilmastosopimuksesta ja pieni peruutus siihen ja sitten
se kuitenkin meni siihen, ettd kaikki kuivui pois

hadin ja avunpyynnon litke

Yleison kuvausten pohjalta kirjoitettu runo, jota on kdytetty Aaltoliikkeen esityksessa.
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Saimme kuulla avoimia kuvauksia siitd, miltd musiikki kuulostaa. Monet
kuvauksista olivat visuaalisia ja konkreettisia vertauksia todellisiin tilanteisiin
ja paikkoihin.

Valitsimme lopulliseen esitykseen kolme eri henkiloiden kuvausta siitd,
miten he kuulivat esittelemiimme ndytteiti. Ensimmainen katkelma liittyy
ddneen, jossa merilevilevylld soitetaan voimakkaasti vahvistettua viola da
gambaa. Kyseessi oli ymparistotietoinen luontosuhde, jota alustin seuraavasti:
”Talle luontosuhteelle, johon suuressa madrin samastun, on silmiinpistiavaa
tarttuminen ensimmaisiin ja helpohkoihin ideoihin. Niinpd marssin kauppaan
ja ostin sushirulliin tarkoitetun levidpaketin. Ja sitten ddnitin gamban soittoa
levalevylld.”

C: Mult tuli tds tosi semmosia aika vahvoja mielikuvia siitd, ettd méd oon tilassa, jossa on
esimerkiksi ikkunan viliin jadny perhonen, joka ripyttelee, sit se soittimen didni, kun valilld
kuulu savelid, et ne kuuluu sielt ikkunan takaa, itte oon nyt siind perhosen tilassa, ja sielt
kuuluu jotain, sit se alkaa vihitellen, ma niinku mietin, ettd sitte ku se, ikdan kuin siipien
havina voimistui loppua kohti, onks tdssd niinku kuolinkamppailu, mita sieltd kuluu, huo-
maako se soittaja sitd perhosta sielld, vaik se ripytys on tosi epitoivoista, ettd mitd se sanoo
sitten luontosuhteesta, ettd kyl se varmaan, havaitseeko se sitd, ma tarinallistin tin ndytteen
jotenkin tosi vahvasti...

Ainakin itselleni timankaltainen musiikin tarinallistaminen oli tuore ja voi-
makas havainto. Itse asiassa ensimmaistd kertaa kuulin toisen ihmisen sanallis-
tavan kokemustaan sdveltimastini musiikista tdlld tavoin vertauskuvallisessa
muodossa. Keskustelu loi toisaalta uskoa siihen, etta kuulijalla on merkittava
rooli dialogisena kumppanina nykymusiikin konsertti-instituutiossa ja toisaalta
se osoitti, ettd toisen ihmisen mielikuvitusta ei voi hallita. Olen usein tutkiel-
maa kirjoittaessani palannut tahian metaforan syntyprosessiin ja mielikuvaan
perhosesta. Musiikin muuttuessa visuaaliseksi ja todenkaltaiseksi mielikuvaksi
metaforan voi ajatella olevan multimodaalinen.?

Toinen denialistiseen luontosuhteeseen liittyvd nayte oli Laurin tekema
video otsikolla ”Talouskasvu”. Videolla Lauri soittaa toisteisesti samaa yksin-
kertaista asteikkoa niin, ettad jousen liikerata vihitellen siirtyy yha ylemmas ja
lopulta viritystappien ylapuolelle. Lauri kuvaa tekstissian, kuinka ”jousi nousee
vadjaamattomasti soittimen yli, toisaalta tavanomaisessa kontaktissa soittimen
kanssa, toisaalta siitd piittaamatta”. Asteikko toimii valheenpaljastajana, silla
jousen noustessa otelautaa ylos alkaa varsinaisesti soitettavan kielen alas pai-
nautumisen myota soida useampi kieli. Sitten jousi osuu soittimen reunoihin,

2 Kirjassa Multimodal Metaphor pohditaan, miten metafora voi ilmentyd multimodaalisesti
kirjoitetun ja puhutun kielen, visuaalisuuden, ddnen, musiikin, eleiden, hajujen tai kosketuksen
valilld (Forceville & Urios-Aparisi 2009).
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soittajan kasiin ja lopulta kasvoihin ja hiuksiin. ”Tavallaan asteikko sulaa pois
kuin KC Greenin meemin knallipainen, antropomorfinen koira kahvikuppinsa
ddressd, huoneen tullessa liekkien syomaksi”, Lauri kirjoittaa (Plante 2016).

Saimme vyleisolta kaksi erilaista kuvausta niytteen kuunneltuamme. On
todettava, ettd tdssi yhteydessid keskustelijat kannustivat toisiaan vuolaisiin
kuvauksiin:

G: Mulle tuli hyvin voimakkaasti, nyt anteeks todella paljon, tuli niin voimakkaasti Sulka-
van soudut mieleen, siis useasti sen Partalan saaren kiertdneend ja Tuusulanjirvelld harjoi-
telleena, tdd oli niinku aivan, mi kuuntelin ensin silmat kiinni tdté ja sit md rupesin miet-
timdan mitd hittid sielld tapahtuu, mitd tapahtuu, et missd tyontojousi ja vetojousi, missi
sielld nyt menndin, oli pakko avata silmit ja sittenhin sielld tapahtui niinku vaikka miti
siind ruudulla, ja jotenkin dramaturginen kaari tissi, koko tdda draaman kaari, sit yhtikkia
sielld on soittaja, siis soutujoukkue joka ajanut karille ja heiluttelee sielld kisiddn, jotenkin
ihan niinku uskomaton, jossain vaiheessa kun tulee toinen dini mukaan, niin siina tuli
niinku maitohapot, voi mita niin suurta mielikuvaa taalla, mi nautin taysin siemauksin, ma
ndin ne puuveneet, merellihin siis aallokkohan aiheuttaa haasteita soutamiseen, meni vaik
mitd, aivan ihana, aivan loistava, sit mul tuli mieleen jossakin vaiheessa, miten tid nuotin-,
miten tdssi teoksessa tdd kaikki nuotinnus tapahtuu jos tillaisessa teoksessa olisi vaikk viisi
soittajaa rinnakkain, niin mita se tarkottais, sehdn ois tanssia jo suurinpiirtein...

H: Siis tids ilmeisesti oli joku timmoinen tyokalu tai timmonen no siis vene tai pokasaha tai
joku, mull nimittdin tuli tistd hirveen voimakas timmonen ajan, kokonainen maailman-
historia, ensin jumala loi taivaan ja maan ja eldimet, ihmisen, oli timmaoiset perusasiat, tii
oktaaviasteikko joka meni niinku haitari levis tilla tavalla, ja tai niinku aika, alkoi kukkia,
ja siitd sitten vihitellen niinku jalostu yhid enemmain ja enemmain, ja se sai timmdsia rik-
kaita hirveen syvii sointuja ja sit se alkoi huohottaa ja kuivua ja yhid enemmain niinku oltiin
menossa kohti ekokatastrofia, ja sieltd tuli tdid Trumpin irrottautuminen ilmastosopimuk-
sesta ja pieni Bidenin peruutus siihen ja sitten se kuitenkin meni siihen, ettd kaikki kuivi
pois, ja tdd hidin ja avunpyynnon liike tissd oli todella puhutteleva, ettd ma olin ihan eri
sfddreissi...

Sen jilkeen, kun olimme kirjoittaneet kuvaukset ylos sanatarkasti, tiivistimme
ne runomaisiksi sikeiksi, jotka ilmestyivat esityksen aikana viahieleisind para-
fraaseina videondytolle. Ensimmaisen kuvauksen taustalla ollut merilevaajatus
laajeni esityksessd kokonaiseksi musiikilliseksi jaksoksi, jossa sellisti siirtyy vah-
vistetun viola da gamban direen ja pyyhkii villisti kielid merilevilevyilld. Adni
on sekd vahvistettu etta siihen on liitetty meren aanti live-elektroniikan avulla.
Koko jakson ajan mielessimme oli kuvaus perhosesta ikkunan vilissa. Toinen
katkelma ”Talouskasvu” siirtyi esityksemme loppuun lihes sellaisenaan. Koko
kvartetti jia huitomaan ilmaa jousella esityksen viimeisissa tahdeissa ja hakee
samalla katsekontaktia yleison jdsenten kanssa. Taustalla ndytdmme yleison
jasenen kiteyttiman metaforan ”hddan ja avunpyynnon liikkeesta”.
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Lauri Supponen esittdi videolla Talouskasvu nikemyksensi denialistisesta luontosuhteesta.

Tyoryhmamme mielesta yleisotyOpajat onnistuivat paremmin kuin osasimme
kukaan odottaakaan. Teemojen moninaisuus ja osallistujien aktiivisuus seka
avoimuus vaikuttivat ratkaisevasti savellysprojektin etenemiseen. Saimme vas-
tauksiksi myos eridvid tulkintoja ja toisistaan poikkeavia nikokulmia. Yhdyn
Juhan kiteytykseen tyopajojen annista:

Oli mielenkiintoista havaita, kuinka ihmisille oli tarkeaa, ettd luontoon liittyvit viestit oli-
sivat mukana teoksessa mutta eivit liian osoittelevina. Kuulija haluaa olla aktiivinen ja tay-
dentdd merkityksid itse. Tima on mielestdni erittdin hyva tiivistys siitd miksi musiikkia (ja
muita taiteita) tarvitaan niinkin isojen kysymysten kuin ympiristbongelmat kisittelyssa:
tiedimme kylla, ettd luontosuhteemme on kriisissa. Taideteokset voivat liittda tihdn tietoon
kokemuksellisia tasoja, jotka saavat meiddt omakohtaisesti ja aktiivisesti pohtimaan luonto-
suhdettamme. (Meidin festivaali 2021b.)

10.4 JAETTU SAVELTAJYYS

Tutkimuskysymykseni siveltdjan tyon dialogisuudesta tulee selvimmin esille
juuri tassa taiteellisessa osiossa, jossa jaoin sdveltimista toisen sdveltdjian kanssa.
Aiemmin yhteissaveltimistd kasittelevdssd luvussa pohdin, mitd yhden savel-
tdjan savellykselliselle logiikalle tapahtuu dialogisessa jaetussa kontekstissa.
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Erityisen kiinnostavaksi kysymyksen tekee se tosiseikka, ettd kunkin siveltdjan
oma sivellyksellinen logiikka on suurelta osin ei-diskursiivista ja osittain myos
tiedostamatonta. Projektin yhteni tavoitteena oli kehitelld erilaisia tyoskentely-
metodeja, joilla kaksi sdveltdjaa voisi vaikuttaa toisiinsa. He ikdan kuin kyseen-
alaistavat perinteisen ajatuksen yhden siveltdjin rakentamasta musiikin sisii-
sestd logiikasta asettamalla kaksi eri tiedostamatonta kiistelemdan keskenaan.
Tutkimukseni alkupuoli — saveltdjan tyon muutos kohti dialogisia kdytantoja
— tulee Aaltoliikkeen savellysprosessissa nakyville kaikessa kaoottisuudessaan.

Kokoamastamme materiaalipankista 16ytyi teosviitteiden lisaksi erilaisia
tyotapaan liittyvid ehdotuksia. Pohdimme, miten kahden saveltdjan musiikil-
lista ajattelua voisi tormayttda toisiinsa ja miten materiaalia saisi kierrdtettya
meidin vilillimme. Kiehtovalta tuntui ajatus tehdi samasta lihtoideasta useita
eri versioita, joita olisi mahdollista hyodyntda yhtdaikaisesti tai erikseen. Yli-
paansi etsimme uusiomateriaalia kaikenlaisista lihteista. Koska teoksen 1ihto-
kohtana olivat erilaiset luontosuhteet, tutkimme sitd, millaisin sdvellysteknisin
keinoin saisimme moninaiset nakokulmat kuuluville ja keskustelemaan keske-
nddn. Pidtimme, ettd emme rajaa mitddn ilmaisukeinoa pois emmeka pyri vain
musiikin sisdiseen ilmaisuun, vaan pidinvastoin hyodynsimme jatkuvasti erilai-
sia visuaalisia tai esityksellisid tapoja esittdd asioita muille tyéryhman jasenille
seka lopulta yleisolle. Mietimme myos, miten osallistaa yleisdd ja miten voi-
simme tarkastella musiikin emotionaalista potentiaalia yhdessa yleison kanssa.
Tavoitteemme oli jollain tavoin saada tietoa siitd, miten asioiden tiedostami-
nen muuttaa kuuntelua esimerkiksi silloin, kun yleisolle tarjotaan kirjallista tai
kuvallista informaatiota ennen soivaa tilannetta.

Savellysvaiheessa, kun monenlaista musiikillista ja esityksellisti mate-
riaalia oli jo tyopoydalld, lahdimme tarkentamaan kasityomme fokusta kohti
aallon tematiikkaa. Tutkimme yksityiskohtaisesti, miten aaltoja on musiikin-
historiassa hyodynnetty eri teoksissa ja miten aallon kasite on vaihdellut raivo-
pdisen meren romanttisista eleista kohti kehollista toisteista liikettd. Fokus
Itimerestd muuttui vahitellen aaltoliikkeen tutkielmaksi. Ensimmainen kokei-
lumme lahti liikkeelle Debussyn La Merin ykkosviulun aaltomaisesta kuviosta.
Leikittelimme materiaalilla ja asettelimme kyseistd aaltoa eri tyylilajeihin seka
musiikillisiin yhteyksiin.

Claude Debussy: La Mer 1. "De I'aube a midi sur la mer", tahti 105.
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Tutustuimme myos Become Ocean -teoksen rakenteen limittyviin aaltoihin,
laajaan palindromimaiseen muotoon ja pitkiin orkestraalisiin crescendoihin
(Ross 2013). Emme kuitenkaan valmistelleet sdvellystd orkesterille vaan jousi-
kvartetille, mistd syystd kaksi aaltomaista esimerkkia nousi ylitse muiden,
nimittdin Gerald Griseyn kamarimusiikkiteos Vortext temporum (1995) ja Per
Norgérdin lydomaisoitinteos Waves (1969). Teoksessaan Grisey luo soittimelli-
sia versioita visuaalisista aianiaalloista, kuten siniaalto, kanttiaalto, saha-aalto
sekd naiden mahdolliset kombinaatiot ja interferenssit. Nergdrdin teoksessa
aallot syntyvit lyomasoittajan kehossa polyrytmien ja vaiheistettujen rytmien
seurauksena. Lyomadsoittaja toteuttaa rinnakkain asetettuja aaltomaisia pro-
sesseja vhtaaikaisesti. Aaltoliike-teoksessa pyrimme luomaan vastaavanlaisia
aaltojen kehollisia ilmentymid, jotka tdssd tapauksessa syntyvit eri kielten vili-
sestd jousen tasapainoilusta. Jousella soitetaan paridania kahdella tai kolmella
kielelld niin, ettd jousen paine vaihtelee eri kielten valilla. Kannustamme soit-
tajia kokeilemaan ja etsimiin henkilokohtaista kehollista tapaa tuottaa kuvai-
lemaamme aaltoliiketta.

Aaltolitkkeen parissa tyoskentely johdattaa tiarkedan havaintoon yhteis-
sdveltimisen etenemisestd. Emme tyoskennelleet jirjestelmallisesti ja metodi-
sesti tuottaessamme materiaalia, vaan sivellystyo eteni harppauksittain eteen-
pdin silloin, kun jommallakummalla meistd oli selked musiikillinen idea ja
savellyksellinen tavoite sen toteuttamiseksi. Tyoskentely kdaynnistyi aina tekemi-
sen motiivista, impulssista, joka usein syttyi yhteisten keskustelujen tuloksena.
Esimerkiksi Laurin ajatus aaltoliikkeen kehollisuudesta toimi itselleni tirkeana
sykdyksend. Innostuin ajatuksesta, jota en ollut aikaisemmin tutkinut. Toinen
vastaavanlainen kimmoke olivat Laurin toteuttamat nuotinnukset, transkrip-
tiot, joistain demomateriaaliemme daninauhaosuuksista. Materiaalien hyo-
dyntdminen ristiin eri sivellysideoiden ja toisaalta luontosuhteiden kanssa oli
aarimmaisen kiehtova tyotapa, mikad varmasti kuuluu soivasta lopputuloksesta
jonkinlaisena ronsyilevyytena ja yllityksellisyytena. Olisimme toki voineet
tyOstdd materiaalia metodisesti, ikdadn kuin sdvellysharjoituksia tehden. Tallin
olisimme toteuttaneet erilaisia savellysteknisid operaatioita ja jarjestelmallisesti
koonneet aineistoa teoksen pohjaksi. Konventionaalinen tyotapa ei kuitenkaan
tuntunut luontevalta tissd yhteydessi monimuotoisen luontoaineiston rinnalla.

Projektissa meilld ei varsinaisesti ollut yhteisid tyopajapaivid, jolloin oli-
simme tyoskennelleet samassa tilassa saman musiikillisen kysymyksen darella.
Tama johtui suurelta osin koronapandemian aiheuttamista kdytinnon haas-
teista. Sen sijaan tapasimme viikoittain etayhteyden vilitykselld ja jaoimme
nuottimateriaalia tietokoneen ruudulla. Rakensimme kappaleen kokonaismuo-
toa vihitellen erilaisten luontosuhteiden asettautuessa toistensa lomaan. Emme
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itse asiassa juurikaan puuttuneet toistemme tyohon siind vaiheessa, kun jon-
kin jakson savellystyo oli kdynnissa, silld sdveltdjan on usein helpointa seurata
intuitiotaan ja tehdd kokonaisuus valmiiksi valittua savellyksellista logiikkaa
hyodyntaen. Sen sijaan kunkin jakson valmistuttua lainailimme ja tyostimme
toisen saveltimda materiaalia joko kyseisessi kohdassa tai vaihtoehtoisesti jois-
sain muissa teoksen osissa.

Esityksen viimeistelyvaihe tapahtui touko-kesikuussa 2021 muutama kuu-
kausi ennen konserttia. Oikeastaan tyovaiheen suurin hankaluus olivat kayt-
timamme eri nuotinkirjoitusohjelmat, minki vuoksi jouduimme editoimaan
nuottikuvaa normaalia enemmain. Tulevaisuudessa siirtyisinkin ehdottomasti
yhteiselle tyoalustalle. Henkilokohtaiset tapamme viimeistelld notaatiota poik-
kesivat myos joiltain osin toisistaan. Oma tapani ilmaista musiikillisia esitys-
ohjeita soittajalle on selvisti riisutumpaa kuin Laurilla. Lopuksi kavimme
partituurin yksityiskohtaisesti lapi yhden kvartetin jisenen kanssa ja teimme
muutamia muutoksia. Lihetettyimme soitettavan materiaalin muusikoille aloi-
timme audio- ja videomateriaalin tyostimisen. Kdvimme kuvaamassa etdanny-
tettyjd aaltoja meren rannassa, koostimme valkokankaalle heijastettavaa mate-
riaalia, valmistimme ddninauhan, joka pyori tilassa yleison saapuessa sisdin,
ja muokkasimme yleison jasenten puheenvuoroista ja metaforisista kuvauksista
aaniraidan esitykseen. Kokonaisuuden kannalta olisi ehdottomasti ollut eduksi,
jos tyoryhmdamme olisi kuulunut henkild, jolla on visuaalista ammattitaitoa.

Aaltoliikkeen sivellysprosessi oli vain pieni kurkistus niithin mahdollisuuk-
siin, joita yhteissaveltamiselld on nykymusiikin kentilld. Kahden ihmisen vilille
jaettu tekijyys on vield hallittavissa oleva savellystyon muuttuva elementti. Kun
tyoskentelytavan laajentaa yhteisolliseksi, voidaankin puhua pikemminkin
verkostoista kahden tai kolmen hengen vilisten suhteiden sijaan. Dialogisuu-
den merkitys kasvaa, mitd enemmain toimijoita verkostossa on. Timin teok-
sen yhteydessa dialogisuus oli tyotapana siind mielessd toimiva, etta erilaiset
luontosuhteet ja ymparistokriisi ilmenevit juuri yhteisollisend huolena. Samalla
kun yhteinen keskustelu ympariston tilasta loi mielekkddn pohjan sdvellystyolle,
musiikilliset esimerkit tarjosivat materiaalia erilaisten ajatusten ja ilmiciden
analysoimiseksi seka nimeamiseksi. Savellystyo eteni tutkimuksellisista 1dhto-
kohdista ja Juha Torvisen tarjoamista ideoista kohti saveltdjan kasityotaitoon
liittyvid yksityiskohtia. Taiteelliset ja tutkimukselliset nakokulmat taydensivat
toisiaan jatkuvasti projektin edetessa.

Sellisti Petja Kainulainen soittaa viola da gamba -sooloa merilevilevylld Aaltoliikkeen kanta-
esityksen Kallio-Kuninkalan Leonora-salissa. Esiintyjina Kamus-kvartetti. Kuva: Maarit Kytoharju.
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11 TAITEELLISESTATUTKIMUKSESTA

- suunnattu sdveltdjille yhteisen diskurssin luomiseksi

Koko tohtorintutkintoprosessiani on varittdnyt epatietoisuus siitd, mitd taiteel-
linen tutkimus itse asiassa on. Erityisesti saveltdjien kohdalla tima hammennys
on ollut kasinkosketeltavaa, mikd onkin johtanut erilaisiin tulkintoihin ja mieli-
piteisiin taiteellisen tutkimuksen merkityksestd. Myos Taideyliopiston sisille on
muotoutunut erilaisia tapoja maaritella tutkimusalaa seka sen tavoitteita.
Koska tutkimukseni asettuu taiteenlajien vilimaastoon, olen opintojeni
aikana tietoisesti tutustunut eri akatemioiden ja tohtorikoulujen opetustarjon-
taan. Tutkimustyon edetessa muotoutunut kasitykseni taiteellisen tutkinnon
tehtavista ja merkityksestd juontaa juurensa tutkimusongelmani monitaiteiseen
lahtokohtaan. Tutkintoni rakenne, niin kirjallisen kuin taiteellisen tyon osalta,
vastaa Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulun saveltdjille asettamia vaati-
muksia, mutta sen sijaan tutkimukseni kysymyksenasettelu ja kriittinen tavoite
vertautuu pikemminkin Teatterikorkeakoulussa ja Kuvataideakatemiassa toteu-
tettuihin vaitoskirjoihin. Saveltdjan tyon muutosta pohtiessani olen joutunut
vaistimattd ottamaan kantaa taiteelliselle tutkimukselle asetettuihin eridviin
pddmaddriin, ja ikddn kuin sivutuotteena tutkielmani on laajentunut pohdin-
naksi taiteellisen tutkimuksen mahdollisuuksista nykymusiikin alueella.
Taiteellinen tutkimus on muotoutunut itsenaiseksi tutkimusalakseen vii-
meisten kolmenkymmenen vuoden aikana. Prosessin taustalla on toisaalta
kansainvilinen ilmio kaytantolahtoisen tutkimuksen (practice-based research,
practice-led research) herdamisesta yliopistojen tutkimuskentilld ja toisaalta
monissa Euroopan maissa 1970-80-luvuilla kdynnistynyt kansallinen pro-
sessi, jossa yksityiset taide- ja musiikkioppilaitokset vahitellen muutettiin
taideyliopistoiksi, mika on tarkoittanut seka taiteellisen ettd tutkimuksellisen
koulutuksen kehittamistd korkeakoulutasolla. Esimerkiksi Sibelius-Akatemia
valtiollistettiin vuonna 1980 ja muutettiin yliopistoksi vuonna 1998, jolloin
tutkimus nousi tirkedksi toimintamuodoksi opetuksen rinnalle. Euroopassa
kdynnistettiin vuonna 1999 niin kutsuttu Bolognan prosessi, jonka tavoitteena
on yhtendistda eurooppalaisten korkeakoulujen akateemisia tutkintovaatimuk-
sia ja saattaa laatukriteerit vertailukelpoisiksi. Prosessin merkitys taiteellisen
tutkimuksen kehittymiselle on ollut huomattava. (Ks. Kalvemark 2010, 3-10.)
Taideyliopiston neljassi eri tutkijakoulussa tehdadn seka taiteen tutkimusta
ettd taiteellista tutkimusta. Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulusta val-
mistuneista taiteen tohtoreista osa mieltdd tutkimuksensa taiteelliseksi tutki-
mukseksi ja osa tekee tutkimustaan muista lahtokohdista, kuten historiallisista,
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pedagogisista, muusikkokeskeisistd tai musiikinteoreettisista, kdsin. DocMus-
tohtorikoulun aktiivisesta roolista tutkimusalan alkutaipaleella ja suhteesta
taiteellisen tutkimuksen kisitteeseen voi lukea Kari Kurkelan (2021) artikke-
lista, jossa hdn kuvaa tohtorikoulutuksen kehittymistd Sibelius-Akatemiassa
1980-luvun lopulta nykypaivain. Talld hetkelld Taideyliopisto sitoutuu monien
eurooppalaisten taiteellista tutkimusta tekevien organisaatioiden yhteiseen
Wienin julistukseen (2020), jossa taiteellinen tutkimus maaritellian korkea-
tasoisten taiteellisten ja tutkimuksellisten kdytantojen avulla tapahtuvaksi epis-
teemiseksi tutkimukseksi, joka pyrkii lisiamaan tietoa, nakemystd, ymmarrysta
ja taitoja. Tavoitteena on, ettd taiteellisista kdytannoistd nousevien aiheiden ja
ongelmien kautta taiteellinen tutkimus kisittelee myos kysymyksid, joilla on
laajempaa kulttuurista, sosiaalista ja taloudellista merkitysta.!

11.1 SAVELTAMISEN TUTKIMUS

Ennen kuin pdasen kasittelemain siaveltimisen taiteellista tutkimusta, kdyn lapi
sitd, miten saveltimistd on tutkittu ja miten siveltdjit ovat osallistuneet tahin
keskusteluun. Saveltdjit ovat kautta historian kirjoittaneet paljon sivellyksis-
tdan ja yleisesti sdvellysprosessista, mutta saveltdjien oma kirjoitus on ollut
usein luonteeltaan erilaista kuin tieteellistd tutkimusta varten tuotettu tieto.
Monien siveltdjien tekstit ovat esseemuotoista ajattelua niin taiteesta, yhteis-
kunnasta kuin savellyksellisista yksityiskohdista.? Suomalaisen nykymusiikin
piirissa 10ytyy myos traditio, jossa eri ikdpolvien sdveltdjat ovat kirjoittaneet
omasta sivellystyostddn kokoelmateoksiin.? Niissd antologioissa siveltdjit
pohtivat yksittdisten teosten syntyprosesseja, esittdvit poleemisia kannanottoja
ja kertovat omaeldmakerrallisesti suhteestaan savellystyohon. Tekstit ovat
ennen kaikkea kiinnostavia ajankuvia, silld niistd on luettavissa kokonaisten
sukupolvien nakemyksid musiikista ja kulttuurin tilasta, mutta ne eivit sellaisi-
naan edusta tutkimuksellista tekstia.

Yleisimmin saveltdjien pohdintoja on luettavissa ohjelmateksteistd, jotka
ovat pienimuotoisia kuulijoille suunnattuja johdatuksia tulevien teosten maail-
maan. Koska ohjelmatekstin laatiminen tavallisimmin tapahtuu suhteellisen

1 Myos Ulla Pohjannoro (2022) Trio-lehden paikirjoituksessaan tuo esiin tirkedd tietoa taiteel-
lisen tutkimuksen timinhetkisesti asemasta kansainvilisesti.

2 Esimerkkini voidaan mainita Kalevi Ahon (1992, 1997), Eero Himeenniemen (1993, 2007,
2014) tai Osmo Tapio Raihildn (2021) esseekokelmat.

3 Tamai perinne alkoi Erkki Salmenhaaran kokoamalla teoksella Miten savellykseni ovat syn-
tyneet (1976). Taimin jilkeen ovat ilmestyneet kokoelmat Ammatti: sdveltdji (1981), Ammatti:
saveltdji (2006) ja Mind, sdveltdji 1-2 (2002).
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pian savellystyon padtyttyd mutta kuitenkin ennen teoksen kantaesitysta, ker-
too teksti enemmain sdveltdjain lihtokohdista kuin valmiin esitetyn teoksen
herittimistd tunnelmista tai kriittisistd havainnoista. Ohjelmateksteissi lause-
tasolla usein sekoittuvat savellystekniset yksityiskohdat ja musiikin metaforinen
kuvaus vastaavasti kuin mennyt, nyt-hetki ja tuleva. Monet saveltdjit osallistu-
vat myos muihin musiikkialan tehtaviin kirjoittamalla. Tallaisia tehtavid ovat
esimerkiksi erilaiset toimitukselliset tyot kuten radio-ohjelmien laatiminen,
festivaali- ja konserttiohjelmien toimittaminen tai taidekriitikkona toimiminen.
Nykypdivin kirjoittamisen tavoista mainittakoon kolumnit ja blogitekstit.

Tieteellistd tekstid kirjoittavien saveltdjien ryhmidn muodostavat sellaiset
saveltdjat, jotka ovat toimineet myos tutkijoina savellystyon ohella. Talloin
saveltdjien tieteellinen tutkimus on kohdistunut lihinni muihin aiheisiin kuin
heidin omaan tuotantoonsa. Esimerkkini voidaan mainita Erkki Salmen-
haaran (1969), Mikko Heinion (1984) ja Juha Ojalan (2009) vaitoskirjat
musiikkitieteen alalta. Salmenhaara ja Heinié ovat my6s osallistuneet saveltdjan
ammatin kehittimiseen Suomen Saveltajien ry:n puheenjohtajina toimiessaan.
Siveltdjin ammattia on lahdetty tutkimaan Suomessa 1990-luvulta alkaen.
Ammatin tutkimukseen liittyy toisaalta uuden musiikin asema suomalaisessa
musiikkikulttuurissa, mika osaltaan heijastaa myos saveltdjien tyooloja ja tyo-
mahdollisuuksia, ja toisaalta siveltdjien ammatillinen asemaa ansiotyoldiseni,
jolloin keskeiseksi kysymykseksi nousee sivellystyon ja muun tyon vilinen
suhde. (Nironen 1991, 28.)

Artikkeliinsa ”Saveltiminen luovana ja merkityksellisena toimintana”
(2013) Ojala ja Vikeva ovat koonneet erilaisia nikokulmia, miten saveltimista
on tutkittu Suomessa ja kansainvalisesti. Musiikkitieteessa saveltimistd on tut-
kittu yleisimmin teosten kautta seka perinteisen musiikkianalyysin etta savel-
tdjien tuotantoihin kohdistuvan tutkimuksen avulla. Erityisesti linsimaisen
taidemusiikin piirissd sdveltimistd pidetidn ammattimaisena toimintana, joka
tahtdd sivellysten eli musiikkiteosten toteuttamiseen. Vihitellen 1900-luvun
loppupuolella tutkimuskohteet ovat laajentuneet musiikin tuottamiseen liitty-
viin kognitiivisiin prosesseihin. Pedagogisessa saveltamistutkimuksessa on toi-
saalta tarkasteltu saveltimistd opettamisen metodologian kannalta ja toisaalta
luovuuden nikokulmasta, mika antaa tyokaluja my6s yleisesti savellysprosessin
hahmottamiseen. (Ojala & Vikevd 2013, 11-13.) Myos tutkija Ulla Pohjan-
noro kdy viitoskirjansa johdannossa lapi erilaisia tapoja ymmartaa savelta-
mistd. Hanen mukaansa kokonaisten sdvellysprosessien tutkimus on empiiri-
sen tutkimuksen sijaan yleensd keskittynyt taiteilijahaastatteluihin ja luonnos-
materiaalin tai muun dokumenttiaineiston tutkimukseen (Pohjannoro 2013,
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38). Pohjannoron tutkimus asettuu kognitiivisen psykologian ja paitoksen-
tekotutkimuksen alueelle. (Ibid., 20-27.)

Lihtiessdni etsimddn teoreettista diskurssia tyolleni havaitsin, etta sivelti-
misen tutkimuksen taustalla on ensisijaisesti ulkopuolisten tutkijoiden tekema
musiikkitieteellinen tutkimus, mika on viahitellen luonut instituution, jossa
saveltdjat ovat tutkimuksen kohteita. Taiteellisessa tutkimuksessa timi ase-
telma murtuu, mika tarkoittaa sitd, ettd siveltdjd asettuu erilaiseen positioon
suhteessa tutkittavaan kohteeseen, oli se sitten musiikillinen ilmio tai sdvellyk-
sellinen kdytinto. Tieto, jota sdveltdja talloin tuottaa, on vdistimatta erilaista
kuin ulkopuolisen havainnoitsijan tuottama tieto. Samalla kun saveltdja aset-
taa itsensd aktiivisempaan rooliin tutkimustiedon ja -kysymysten esittdjind, on
hinen mahdollista tarkastella kriittisesti myos omaa rooliaan taiteen kentalla.
(Ks. Impett 2017a, 9.) Ojalan ja Vikevin mukaan perinteiset savellysteoriat
eivit ole kyenneet tdysin selittimaan savellysprosessia, koska ne ovat jattianeet
huomiotta musiikin vuorovaikutteisen luonteen. Sen lisiksi, ettd siveltimi-
sessd tutkitaan musiikkiin liittyvid merkityksid, siind my0s pyritadan jakamaan
nditd merkityksid muiden kanssa. ”Musiikkikasvatukseen liittyvd tutkimus
voi osaltaan avata tdta yhteisollisen merkityksenmuodostuksen aluetta. Tarvi-
taan kuitenkin jokin laajempi teoreettinen viitekehys, joka liittda yhteen kaksi
merkityksenmuodostuksen ulottuvuutta — yksilollisen ja yhteisollisen.” (Ojala
& Vikevi 2013, 13.) Tutkimuksessani olen tarttunut juuri tihdan kysymykseen
taiteellisen tutkimuksen viitekehyksessa.

11.2 SAVELTAMISEN TAITEELLINEN TUTKIMUS

Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa nykymusiikin siveltdjien taiteellinen
tutkimus on ollut vihaistd. Tailla hetkelld siveltdjien taiteellisia tohtorin-
tutkintoja on valmistunut viisi, mutta ne eivat eksplisiittisesti edusta taiteel-
lista tutkimusta, vaan tutkintojen kirjalliset osuudet vertautuvat pikemminkin
musiikinteoreettisiin esityksiin. Sdveltdjat Jyrki Linjama (2003) ja Matthew
Whittall (2014) kasittelevit kirjallisissa toissian muiden siveltdjien musiikkia.
Linjaman tekstin, joka tarkastelee Mozartin musiikkia (erityisesti konserttoja
K 218 ja 466), paamairina on yhdistda topostutkimuksen nikoaloja Schenker-
analyysiin, ja Whittall puolestaan tekee monitahoisen semioottis-narratiivisen
analyysin Mabhlerin laulusta ”Der Abschied”. Antti Auvinen (2022) tarkaste-
lee aihettaan tekstuurien muutoksesta musiikinteoreettisessa viitekehyksessi
analysoiden ensin Ligetin ja Murail’n teoksia ja sen jidlkeen vokaaliteostaan
on, -ne, -ni. Tapio Tuomelan kolmesta artikkelista koostuva kokonaisuus
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Musical Interaction in Concertante Situations (2014) on luonteeltaan musiikki-
analyyttista pohdintaa siveltdjan omien teosten pohjalta. Tuomela mainitsee kir-
jallisessa tyossdan ohimennen taiteellisen tutkimuksen, mutta ei positioi itsedan
tarkemmin tdhdn diskurssiin. Naista viidestd saveltajastd vain Hannu Pohjan-
noro (2009) avaa tarkemmin kysymysta siveltdjan tohtorintutkinnon tavoit-
teista pohtimalla kirjallisen tyonsa alussa perinteisen musiikintutkimuksen ja
saveltdjan kirjoittaman tekstin vilistd eroa. Han luonnehtii kirjallista tyotaan
saveltdjan nikokulmasta tapahtuvaksi musiikkianalyyttis-esteettiseksi reflek-
tioksi, saveltdjapoetiikaksi, mutta ei kuitenkaan maarittele tutkimustaan tai-
teelliseksi tutkimukseksi. Taman aineiston pohjalta voisi todeta, ettei Taide-
yliopiston Sibelius-Akatemiassa ole vield maarittynyt siveltdjien taiteellisen
tutkimuksen diskurssia, vaan pikemminkin siveltdjien jatko-opinnot ovat
rakentuneet maisterintutkinnon pohjalta (Kurkela 2021, 14-15).*

Tutkimukseni poikkeaa edelli mainituista tutkinnoista juuri tutkimus-
orientaation osalta, silld tita tutkielmaa kirjoittaessani olen selkedsti mieltidnyt
tekevini taiteellista tutkimusta siveltdjana. Sen lisdksi, ettd olen pyrkinyt kie-
tomaan taiteelliset ja tutkimukselliset tavoitteet toisiaan taydentdviksi koko-
naisuudeksi, katson, ettd minun on akateemisen tutkimusperinteen mukaisesti
tuotava avoimesti esiin ndmi taiteellisen tutkimukseni lihtokohdat. Seuraa-
vaksi kdyn ldpi ajatuksiani siitd, miten talld hetkelld ymmarran taiteellisen tut-
kimuksen erityislaadun. Ymmarrykseni pohjautuu yhtailti taiteellisiin projek-
teihini seka niita tehdessd asettamiini tutkimuksellisiin tavoitteisiin ja toisaalta
taiteellisesta tutkimuksesta kaytyyn keskusteluun.

1) Piillimmadisend ajatuksenani on, ettd taiteellisen tutkimuksen
tulee erottua taiteellisesta tyoskentelysta (vrt. Borgdorff 2012, 143-
149; Hannula et al 2014, xi; Kirkkopelto 2015, 50). Tama tarkoittaa
sitd, ettd taiteellisissa projekteissa asetetut yksittdiset siavellykselliset
tai esteettiset lihtokohdat eivat sellaisenaan riita taiteellisen tutki-
muksen tavoitteiksi, vaan tutkimuskysymyksen tulisi joko laajemmin
nivoa yhteen nditd yksittdisid teoksia seka esityksia tai vaihtoehtoisesti
tahdata kokonaisvaltaisempaan kysymyksenasetteluun, jossa taiteen
tekeminen voidaan ylipdansd ndhda tutkimuksen metologisena vili-
neeni (Borgdorff 2012, 147; Coessens 2021, 51-52).

2) Vastaavasti taiteellisen tutkimuksen tulee erottua taiteen-
tutkimuksesta. Taiteentutkimuksessa taide madrittyy jollain tavalla

4 Monet sidveltdjit ovat tehneet tohtorintutkintonsa Yhdysvalloissa, jolloin tutkinnon rakenne
ja tavoitteet ovat erilaiset kuin eurooppalaisen taiteellisen tutkinnon kohdalla (Borgdorff 2012, 34).
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tutkimuksen kohteeksi, kun taas taiteellisessa tutkimuksessa taide voi
tarjota tutkimuksen tekemiselle motiivin, kontekstin ja uusia menetel-
mid (Elo 2021, 269).° Tita eroa voi lihestya ontologisesta, epistemo-
logisesta ja metodologisesta nikokulmasta (Borgdorff 2012, 44-53)
— tai erityisesti suhteessa musiikintutkimuksen traditioon (Born 2021,
35-50). Borgdorff (2012, 37-41) kay ldpi terminologiaa kaytanto-
pohjaisen taiteellisen tutkimuksen ymparilla.

3) Myos sdveltdjien taiteellisesta tutkimuksesta voidaan erotella eri-
laisia tutkimuksen intresseja. Sdveltdja-tutkijan tavoitteena voi olla
taiteen uudistaminen, oman savellystyon artikuloiminen ja sen teo-
retisointi. Sdveltdjad voi myos tuottaa filosofista ajattelua taiteesta tai
suhtautua kriittisesti jo olemassa olevaan tietoon tai julkiseen keskus-
teluun. Myos alan kehittdminen taiteellisen tutkimuksen puitteissa
monella tapaa on mahdollista, esimerkiksi pedagogisena prosessina.
(Porkola 2014, 22.) Mielestani saveltdjien kohdalla erityisesti tutkimus-
intressien kirkastaminen ja tunnistaminen vaatisi tarkennusta. Erilai-
set tutkimuksen intressit eivit ole kategorisia tai toisiaan poissulkevia,
pikemminkin niiden puute vaikeuttaa alan sisdisen diskurssin kehitty-
mistd. (Tohtorintutkinnon suorittaminen meritoivana tapahtumana ei
lukeudu tutkimusintressien piiriin.)

4) Monissa taiteellista tutkimusta kasittelevissa teksteissa koroste-
taan, ettd taiteellinen tutkimus tuottaa uutta tietoa (Borgdorff 2012,
142-173; Impett 2017b, 221-222) tai jotain ennennikematonta suh-
teessa aiempiin toiminnan muotoihin (Kirkkopelto 2012, 94). Uusi
tieto voi ilmeti monella alueella — esimerkiksi taiteellisella, kehollisella
tai diskursiivisella (Ostersjo 2021, 89-94).

5) Taiteellisen tutkimuksen tulee tapahtua jossain kontekstissa, jossa
tutkimuksen avulla tuotettu uusi tieto tulee ymmarretyksi ja sitd voi-
daan kritisoida. Tiedon tulee olla julkista ja jaettua sekd sen tulee
kommunikoida laajemmin myo6s sdveltdjayhteison ulkopuolella. (Ks.
Borgdorff 2012 166-168; Kirkkopelto 2012, 90; Impett 2017b, 223;
232-233.)

6) Taiteellisen tutkimuksen tulee myos suhtautua itsekriittisesti
omaan instituutioonsa, koska sen avulla on myos mahdollista muuttaa

5 Mika Elo (2021, 268) tarjoaa taiteentutkimukselle ja taiteelliselle tutkimukselle yhteistd
kattotermid taidetutkimus, jonka avulla voitaisiin vilttdd liiallista vastakkainasettelua. Taide-
tutkimuksessa voidaan liikkua vapaasti molempien tutkimusalojen alueella useita menetelmid hyo-
dyntden.
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instituutioita tai niissa harjoitettuja kaytantoja (Kirkkopelto 2012;
2015; 2017).

7) Erityisesti taiteellisen tutkimuksen viitekehyksessa saveltdjan tulisi
tarkastella kriittisesti tutkijan positiotaan. Musiikintutkimuksen tra-
ditiossa sdveltdja on usein tutkimuksen kohde joko suoraan tai valil-
lisesti teosten valitykselld. Taiteellisessa tutkimuksessa saveltdja voi
asemoida itseddn aktiivisesti ja osallistuvasti suhteessa tutkittavaan
kohteeseen. (Ks. Hannula et al. 2014, 60-65; Kokkonen 2017, 85; Por-
kola 2014, 42-46.)

8) Myos taiteellisessa tutkimuksessa on mahdollista pyrkid mene-
telmillisyyteen. Taiteellisen tutkimuksen menetelmit eroavat usein
taiteentutkimuksen menetelmistd. (Hannula et al. 2014; Kokkonen
2017, 84-90; Lehtonen 2015, 40-54; Porkola 2014, 36-39.)

9) Saveltdjien tulevaisuuden tutkimusprojektit taiteellisen tutki-
muksen alueella voivat asettua erilaisiin monialaisiin puitteisiin. Eri
kdytantojen ja tutkimusalojen leikkauskohdissa voi nousta esiin seka
erilaista osaamista ettd sen puutetta. Tutkimusasetelmiin liittyvid eet-
tiset ja yhteisolliset kysymykset ovat yksi tillainen osa-alue. Koska
taiteen ja tieteen tekemisessd eettiset normit voivat joltain osin poi-
keta toisistaan, tulisi kysymys tunnistaa jo ennen tutkimuksen aloit-
tamista. (Kantonen 2005, 62-635.) Tiedeyhteisoissd on etiikan osalta
sitouduttu yhteisiin ohjeistuksiin, kun taas taideyhteisossd vastaavia
toimintamalleja vasta luodaan (ks. TENK 2019; Karttunen 2020).

Saveltdjien taiteellisessa tutkimuksessa olisi olennaista saada esiin juuri sellaista
tietoa, jota erityisesti saveltdja voi tuottaa sekd saveltimalla etta tyotddn sanal-
listamalla. Lukiessani Elon (2021, 277) tuoretta artikkelia, jossa han ”haastaa
siirtimadan taiteellisen tutkimuksen keskustelujen painopistettad ontologisoivista
madritelmistd kadytanteiden ja suhteiden alueelle” pohdin taidealojen erilaisia
nikymia suhteessa traditioon. Siind missd sdveltdjien keskustelu taiteellisesta
tutkimuksesta ei ole vield edes kdaynnistynyt, muilla taidealoilla on ennitetty jo
pohtimaan seuraavia askelia taiteen ja tutkimuksen valisessd maastossa. Jotta
saavuttaisimme vastaavan herkkyyden filosofisessa ymmarryksessd, meidin
saveltdjien tulisi repdistd itsemme irti sangen mahdottomasta positiosta klassi-
sen musiikin ytimessa. Taiteellista tutkimusta tehdessaan saveltdja ei ole tutki-
muksen kohde vaan aktiivinen toimija.
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11.3 TIEDON TUOTTAMINEN

Yleisesti taiteellista tutkimusta kasittelevissa kirjoituksissa pidetddan tarkedna,
ettd sen puitteissa syntyy uutta tietoa, mutta se, millaista tuo tieto on, on
moniulotteisempi kysymys (Varto 2014). Taiteen ja tieteen — taidon ja tiedon
— sekd erityisesti kdytdnnon ja teorian vilimaastossa tapahtuva tyoskentely ja
havainnointi on monella tapaa rajapinnalla (Borgdorff 2014, 17-21, 47-49).
Taiteellisen tutkimuksen avulla pyritdan valittimaan ja kommunikoimaan
sisdltojd, jotka ilmenevat taiteellisissa tuotteissa, tulevat esille luovissa kaytian-
noissd ja ovat verhoutuneita esteettisiin kokemuksiin (Borgdorff 2012, 144).
Saveltajien kohdalla taiteellisissa tuotteissa, lopputuloksissa, ilmeneva tieto on
selkedsti paikannettavissa: sdveltdja valmistaa pddasiassa teoksia tai esityksid,
joiden analysoimisessa on taiteentutkimuksen puolella pitka traditio.

Sen sijaan saveltdjien luovissa kdytannoissad esiin nouseva tieto on jo vaih-
televampaa, ja sithen on vaikeampi paastad kasiksi. Sdveltdjan tyo liitetdan usein
ensisijaisesti musiikinteoreettisiin lihestymistapoihin, vaikka monissa tilan-
teissa sdveltdjan tyo kuitenkin vertautuu pikemminkin soittajien tyoskentely-
tapoihin: musiikillisten ideoiden etsiminen vastaa muusikkouden harjoitta-
mista soittimen daressa. Toisinaan taas saveltdjit ovat lihempanad muita luovien
alojen taiteilijoita pyrkiessdan heijastelemaan ymparilld tapahtuvia ilmioita ja
etsiessdan taiteentekemiselle uusia mahdollisia maailmoja. Lisiksi siveltija
mielikuvittelee: hdn yhdistdd visionsa soivista aihioista tai tulevan teoksen
muodosta omaan tekniseen kasityotaitoonsa. Saveltdja voi hyodyntaa eri soitti-
mia ja teknisid apuvilineitd ja sitd kautta muokata materiaalia kohti lopullista
muotoa. Lopulta tieto tulee nikyviksi sekd graafisessa nuotinnetussa muo-
dossa etti soivana lopputuloksena. Sen lisiksi, ettd saveltdjan luovat kdytannot
vaihtelevat projektien ja tyon eri vaiheiden mukaan, liittyy sdveltdjin tyohon
olennaisesti esteettinen valinta, joka tapahtuu esteettisiin kokemuksiin verhou-
tuneen saveltdjan tiedon avulla. Tama tieto on intuitiivista kadsityotaitoa, joka
on osittain opiskeltua ja osittain kokemuksen myota kertynyttd. Toisaalta se on
myos soittajan tai kuulijan positiosta kisin tehtyja havaintoja ja mieltymyksia.
Saveltajdan esteettinen tieto on my0s osittain jaettua ja institutionaalista.

Ostersjo (2017) ehdottaa, etti epistemologisesti taiteellisessa tutkimuk-
sessa syntynyt tieto sijoittuu kolmelle alueelle: taiteelliselle, keholliselle ja
diskursiiviselle. Kehollisuudella hin viittaa taiteilijan hiljaiseen tietoon, joka
ilmenee erilaisissa taiteellisissa kidytinnoissd. Taiteellinen ja kehollinen tieto
liittyvat miltei erottamattomasti toisiinsa, silld ”taiteellisen tiedon alueelle on
ominaista sen materiaalisuus, joka ilmentyy luovaan prosessiin osallistuvan tai-
teilijan kehollisen tiedon kautta” (Ostersjo 2017, 90). Ostersjo tarkentaa titd
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jaottelua viittaamalla taidemaalariin, joka ikdin kuin lainaa kehoaan toteut-
taakseen maalauksen. Syntyva teos on kuitenkin taiteilijan kehosta erillinen
ja itsendinen objekti. Lisiksi kumpikaan ndistd elementeistd, taiteilijan keho
tai teos, eivdt Ostersjon mukaan ole olemukseltaan diskursiivisia. Diskursii-
visella tiedon alueella hian tarkoittaa kognitiivisessa kontekstissa tapahtuvaa
tutkimuksellista tiedon tuottamista, joka voi olla kunkin alan sisilld tapahtu-
vaa tai vaihtoehtoisesti monialaista. Diskursiivinen tieto esitetddn yleensa kir-
jallisessa muodossa, ja se sisaltdd tutkimustradition mukanaan tuomia loogisen
argumentaation periaatteita. Jotta teorian ja kdytdnnon vilistd tietoa voidaan
koota yhteen ja saada keskustelemaan keskendin, myos taiteellisen tutkimuk-
sen alueella tarvitaan monialaisia menetelmia timan toteuttamiseksi. (Ibid.,
89-91.) Taiteellisen tutkimuksen voidaan katsoa laajentavan perinteistd nike-
mystimme tutkimuksesta, kun taiteellinen kaytanto, kokemuksellisuus ja teo-
reettinen reflektio yhdistyvit uudella tavalla. Timan kaltainen hybridiajattelu
mahdollistaa uudenlaisia tiedollisten prosessien havainnoinnin, todentamisen
ja jakamisen tapoja. (Seppd 2015.)

Saveltimisen taiteellisen tutkimuksen kohdalla titd jaottelua voisi kar-
keasti yleistden kuvailla sanoilla savellys, siveltdjan hiljainen tieto ja reflek-
toiva kirjallinen teksti. Ndiden kolmen tiedon tuottamisen alueen — taiteellisen,
kehollisen ja diskursiivisen — ei kuitenkaan tarvitse sailya erillisina. Jo esiintyva
muusikko yhdistda vidistimatti taiteellista ja kehollista toimintaa luontevalla
tavalla. Myos saveltdjien kohdalla alueet voivat leikata toisiaan monella eri
tapaa, esimerkiksi sivellykset voivat sisaltia reflektoivaa diskurssia.

Millaista sitten on saveltdjan kehollinen tieto? Onko savellystyo edes vas-
taavalla tavalla kehollista kuin esimerkiksi muusikon tai kuvataiteilijan ty6?
Anttilan (2017) mukaan kehollisuus tuottaa ihmiselle lahtokohdan ja pers-
pektiivin, josta kisin hin havaitsee maailmaa. Niin ollen emme voi havaita
ja ajatella mitd tahansa, vaan kisitteet ja ajattelu ovat sidoksissa kehollisuu-
den antamiin mahdollisuuksiin. Siveltijin musisointia tyoskentelyn aikana
voi luonnehtia keholliseksi, mutta mitd ajatella sisdisesta mielikuvittelusta
tai nuottien kirjoittamisesta? Tulisiko kehollisuus kasitteena rajata sellaisiin
saveltdjan tyon muotoihin, joissa dantd tuotetaan tai kuunnellaan konkreet-
tisesti kehon vilityksella? Ehki kehollisen tiedon sijaan olisikin luontevampi
puhua saveltijien hiljaisesta tiedosta, joka jakaantuu improvisoidun musisoin-
nin, mielessa tapahtuvan kuvittelun ja teknis-tiedollisen graafisen tyoskente-
lyn vilille. Myos saveltimisen puitteet ja tekniset apuvilineet muovaavat hil-
jaisen tiedon luonnetta sivellysprosessissa. Kiinnostava nakokulman siveltdjan
kehollisuuteen kommunikaatiotutkimuksen alueelta tuo Geringer (2017, 9-11)
tarkastellessaan, kuinka saveltdjat kayttavit omia kehollisia kokemuksiaan
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rakentaakseen kehollisia kokemuksia muille. Han vertaa tutkielmassaan musii-
kin tekemista esikielelliseen viestintddn, jota kielen evoluutiota tutkittaessa on
kuvattu samoin kasittein kuin musiikillisia elementteja (esim. rytmi, nopeus,
intensiteetti ja sdvelkorkeus).® Usein sanotaan, ettd musiikilla on mahdollisuus
vaikuttaa kuulijaan suoraan ilman verbaalista viestintdd. Nykymusiikin koh-
dalla vilittymistd kuitenkin monimutkaistaa siveltdjin operoiminen nuotti-
kirjoituksen, musiikin representaation, valityksella.

Taiteellisessa tutkimuksessa tuotettu uusi tieto asettuu akateemiseen tut-
kimustraditioon yleisimmin diskursiivisessa muodossa, esimerkiksi akateemi-
sina opinndytteind tai artikkeleina. Borgdorff (2012) on luonnehtinut erilaisia
taiteellisen tutkimuksen diskursiivisen kirjoituksen tapoja sanoilla dokumen-
toiva, tulkitseva ja tdydentdvd. Monet taiteilija-tutkijat painottavat tutkimus-
prosessin rationaalista puolta kirjoittaessaan ulos sen, miten teokset on tehty.
He rekonstruoivat tyonsa dokumentin muotoon. Toiset taiteilija-tutkijat hyo-
dyntdvit kieltd ja kirjoittamisprosessia samalla tulkiten taiteellista loppu-
tulostaan tai prosessiaan. He tulkitsevat tyotddan usein erilaisin tutkimuksel-
lisin menetelmin. Kolmas mahdollisuus on kietoa taiteellinen ja diskursiivinen
osuus yhteen toisiaan tiydentdviksi kokonaisuudeksi. Talloin erilaiset kasit-
teet, taiteen tekemiseen liittyvat ajatukset ja tekstit ymparoivat taideteoksen
niin, ettd “teos alkaa puhua”. Toisin kuin taiteellisen prosessin dokumentoin-
tiin tai tulkintaan, tiydentdvddn kirjoitustapaan sisiltyy jonkinlainen taiteen
ei-diskursiivisen sisdllon sanallinen jaljittely.” Vaikka taiteellisen ilmaisun ja
sanallisen maarittelyn vilissa vallitseekin jonkinlainen ylitsepaisematon este,
toimii kieli siitd huolimatta tiarkedna tiydentimisen ja tarkentamisen vilineena
tutkimuskontekstissa. (Borgdorff 2012, 167-168.)

Ymmairrykseni mukaan Taideyliopistossa saveltdjien tohtorintutkinnon
kohdalla on korostettu taiteilijuuden syventimistd ja kunkin siveltdjan oman
savellyspraktiikan tarkentumista. Saveltdjien keskuudessa on melko suppeasti
ajateltu, ettd tutkimuksessa tuotettu diskursiivinen tieto liittyy ensisijaisesti
savellettyihin teoksiin ja rajautuu musiikin sisdisiin lainalaisuuksiin. Uusi tieto
muistuttaa dokumentoivia projektikuvauksia tai tulkitsevia teosanalyyseja.
Taydentadvan kirjoitustavan potentiaalia ei ole vield hyodynnetty.

Jos tarkastellaan laajemmin diskursiivisen tiedon muotoja DocMus-
tohtorikoulun taiteellisissa tohtorintutkinnoissa, valmistuneista kirjallisista

6 Sdveltdja Jarkko Hartikainen tekee parhaillaan taiteellista tohtorintutkintoaan Taideyliopiston
DocMus-tohtorikoulussa pohtien kehollisuutta siveltdjan ja muusikon tyossd sekd sen ilmenemistd
musiikillisessa materiaalissa, esimerkiksi teossarjassaan Embodied (Hartikainen 2022).

7  Taiteellisessa tutkimuksessa on my6s hyodynnetty erilaisia monimediaalisia esittimistapoja,
kuten taiteellisen tutkimuksen kausijulkaisussa Ruukku. Myos taiteellisen tutkimuksen alueella
yleistyneet luentoperformanssit ja -konsertit edustavat timankaltaista tdydentdvda kirjoitustapaa.
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toistd loytyy erilaisia tapoja tuottaa uutta tietoa. Tutkielmien joukossa on
useita soitinoppaita (esim. Kujala 2013, Viisma 2019), soittimien historialli-
sia katsauksia (Kuikka 2009) seka soittimen ohjelmistoa kokoavia ja tarkas-
televia tutkimuksia (Piirainen 2021). Monet tohtorintutkielmista kasittelevit
jonkin aikakauden, genren tai saveltdjan musiikkia joko musiikkianalyyttisesta
(Jarvi 2011) tai historiallisesta nikokulmasta (Karttunen 2006). Monissa tut-
kielmissa on pyritty sanallistamaan muusikon kokemuksellista hiljaista tietoa
(Parko 2016, Vehvilainen 2003), jolloin lihestymistapa on voinut olla myos
fenomenologinen (Mali 2004). My6s instrumenttien pedagogiikkaan (Pokki
2016, Astrom-Tiula 2016) ja yleisotydhon (Toivonen 2014) liittyvdd tutki-
musta on tehty. Kuten aiemmin mainitsin, saveltdjien tuottama tieto on ollut
yleisimmin musiikkiananalyyttista. Tohtorintutkinnon kirjallisessa osiossa
on myoOs mahdollista kirjoittaa perinteistd tutkimuskdytintod vapaammin
taiteelliseen tyohon olennaisesti kietoutuvista asioista, esimerkkind mainitta-
koon Juho Laitisen (2013) manifestin muotoon kirjoitettu opinndyte. Monet
valmistuneista taiteilija-tutkijoista ovat syventidneet ymmarrystian muusikon
tiedosta myohemmissa tutkimuksissaan; esimerkiksi Vehvildinen (2020) pohtii
artikkelissaan kognitiivisen ja kehollisen tiedon eroa soittotapahtumassa auto-
etnografisen menetelman avulla.

1T.4INSTITUTIONAALINEN KRITHKKI

Kirkkopelto (2012) tuo epistemologisten pohdintojen rinnalle toisen nako-
kulman ldhestyi taiteellisen tutkimuksen erityislaatua. Hin kysyy, miten tai-
teellinen tutkimus voisi perustella olemassaolonsa institutionaalisena toimin-
tana. Koska taiteellista tutkimusta arvioidaan seki taiteellisessa etta akatee-
misessa kontekstissa, tdytyy sen niin ikdin tulla hyviksytyksi molemmissa
toimintaympdristoissd. Kirkkopellon mukaan taiteellinen tutkimus tarkoittaa
taideinstituutioissa, kuten Taideyliopistossa, tehtavad tutkimusta. Pidasiassa
taiteellista tutkimusta harjoitetaan taidelaitoksissa, mutta myos yksittiiset
taiteilijat voivat toteuttaa taiteellista tutkimusta suhteessa taiteen vakiintu-
neisiin kaytantoihin. Jokainen taiteenala on omanlainen instituutionsa, joka
pitda sisilldan yleisesti hyviksyttyja toimintatapoja, esteettisia mieltymyksia ja
ammattinimikkeiden vilisid hierarkioita, jotka usein jadvat kyseenalaistamatta
taidetyon viedessa suurimman huomion. (Kirkkopelto 2012, 90.) Kirkkopelto
vie ajatustaan pidemmalle ja esittda, ettd “taiteellinen tutkimus ei vain tapahdu
instituutioiden sisdlla, vaan sen tulisi myos tutkia niitd, ottaa instituutiot
tutkimuskohteikseen”. Tassd yhteydessid Kirkkopelto tarkoittaa instituutioita

11 TAITEELLISESTA TUTKIMUKSESTA 233



laajassa merkityksessa vallitsevista esteettisistd normeista erilaisiin poliittisiin
instituutioihin. (Kirkkopelto 2015, 52.)

Mielestani Kirkkopellon esittimi vaatimus taiteellisen tutkimuksen insti-
tutionaalisesta kritiikistd on timin hetken kulttuuripoliittisessa tilanteessa
erittdin olennainen. Sen sijaan ettd ajattelisimme sdveltimistd millidn muotoa
institutionaalisena toimintana, keskitymme usein yksiloihin ja heiddn tuo-
tantoonsa. Moni nuori siveltdjanalku kuitenkin aloittaa opintonsa musiikki-
opistossa, jatkaa ammattiopintoihin, valmistuu, tyoskentelee yhteistyossa
orkesterien, kuorojen, yhtyeiden, festivaalien, yhdistysten ja muiden taidealan
organisaatioiden kanssa. Sen lisiksi, ettd siveltdjan ymparilli on monenlaisia
instituutioita, voi myos yksittainen saveltdjd kanonisoituna kertomuksena muo-
dostaa instituutionsa. Koska taiteellista tutkimusta tehdessa jokainen saveltidja
tavallaan edustaa “omaa” instituutiotaan, olennaiseksi kysymykseksi nousee,
miten siveltdjien harjoittama tutkimus voisi kriittisesti tutkia tdta erilaisten
instituutioiden verkostoa.

Tutkimuksessani olen lihtenyt purkamaan siveltdjan ammatinharjoit-
tamisen puitteita ja tyOympdristdod ymmartddkseni paremmin niitd valin-
toja, joita me saveltiessimme teemme. En ole niinkddn kiinnostunut omasta
savellyspraktiikastani tai yksittdisistd teoksistani, vaan laajemmin siitd, mil-
laisia mahdollisuuksia saveltdjalla on toimia kriittisesti timanhetkisissd insti-
tutionaalisissa puitteissa. Olen lihtokohtaisesti todennut tutkimukseni pohjaa-
van emansipatoriseen tiedonintressiin, mika tarkoittaa sitd, ettd pyrin samalla
vaikuttamaan saveltdjan tyonkuvan muutokseen taidemusiikin instituutioissa.
Tahtiddn siihen, etti siveltijan olisi tulevaisuudessa mahdollista asemoida
itseadn uudestaan suhteessa tekijyyteen ja teokseen. Tiedoninteressini velvoittaa
minua myos artikuloimaan emansipatoriset muutokseen tahtdavat tavoitteeni
yleisesti ymmarrettavalla tavalla. Taiteellisen tutkimukseni tuottama tieto, oli
se sitten taiteellista, kehollista tai diskursiivista, muuttuu epaolennaiseksi, jos
se el pysty vastaamaan emansipatorisen tutkimusintressini asettamaan haas-
teeseen muutoksesta. Tdstd syystd olen pohdinnoissani korostanut kysymysta

)

”miksi” monella eri tasolla, milld tarkoitan yhta lailla paikallisia kysymyksia
jokaisen kaytannollisen tai esteettisen valinnan kohdalla kuin laajempia poh-
dintoja koko taiteellisen tohtorintutkinnon mielekkyydesta.

Kirkkopellon mukaan taiteelliset tutkimusprojektit sisiltavit usein aja-
tuksen muutoksesta. Tama transformaatio tapahtuu, kun taiteilija muut-
taa oman taiteellisen kaytintonsd tutkimuksen mediumiksi. Taiteellisen
mediumin muuttuessa tutkimuksen mediumiksi taiteen havaitsemiseen liit-

tyvit kokemukset muuttuvat tiedoksi, jonka voi artikuloida ja jakaa muun
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tutkimusyhteison kanssa. Taiteellisen tutkimuksen ytimessa on nain ollen
muutos tiedontuottamistapojen valilla:

Toisin kuin taideteoksen taiteellisen tutkimuksen lopputuloksen tiytyy perustella olemassa-
olonsa, toisin sanoen vakiinnuttaa itsensd diskursiivisesti suhteessa toisiin jo-olemassa-
oleviin toimintatapoihin ja keskusteluihin, jotka tukevat niitd. Siksi kriittinen huomio
pitdisi kohdentaa siihen tapaan, jolla asioiden tilaa muutetaan suhteessa annettuihin insti-
tutionaalisiin asetelmiin eli toisin sanoen ”uutuuden” laatuun. (Kirkkopelto 2015, 49-50.)

Kirkkopelto tarjoaa taiteellista tutkimusta itsereflektoivaksi tyokaluksi kaikille
niille instituutioille, joiden alueella tai rajapinnalla toimimme. Sen lisiksi, etta
taiteen keinot uudistuvat jatkuvasti, voivat institutionaaliset muutokset olla
myos eettisid, poliittisia tai pedagogisia (Kirkkopelto 2015, 50).

Taiteellinen tutkimus johdattaa taiteilijoita syventimdin omia taitojaan
ja tietimystddan. Saveltdjid ja muusikoita kehotetaan rajaamaan tutkimus-
kysymysta ja erikoistumaan asiantuntijuudessaan kapea-alaisesti, mika voi joh-
taa my0Os musiikin alalla yhd useampien raja-aitojen asettamiseen ja vastakkain-
asettelujen lisddmiseen niin musiikinlajien kuin eri ammattiryhmien toimen-
kuvien vilille. Perinteisesti tallaisia raja-aitoja ovat olleet esittivan ja luovan
toiminnan erottelun lisiksi eri genrejen viliset esteettiset kysymykset. Impett
(2017b) esittdd huolensa musiikkialan fragmentoitumisesta. Liian hajanaisena
ja yksilokeskeiseni taideala “kadottaa potentiaalisen yhteisollisen energiansa”
ja menettdd ndin vaikutusvaltansa (Impett 2017b, 232). Asiantuntijuuden
kaventaminen ei kuitenkaan ole ainoa mahdollinen suunta: taiteilija voi my6s
avartaa omaa osaamistaan sekd tyonkuvaansa ja asettua ndin toimijaksi laa-
jempaan kulttuuriseen toimintaymparistoon. Impett (2017b, 223) suosittelee,
ettd olisimme pikemminkin tietoisia laajemmasta kulttuurisesta, taloudelli-
sesta, poliittisesta ja eettisestd kontekstista, joka meitd ymparoi ja johon meidan
taiteellisen tutkimuksen harjoittajina on luotava liheinen ja vuorovaikutteinen
suhde.

Palataan Kirkkopellon ajatukseen taiteellisesta tutkimuksesta kriittisend
institutionaalisena toimintana. Taiteellinen tutkimus voi tarjota myos mahdol-
lisuuksia ajatella instituutioita toisin, silld taide antaa mielikuvitukselle mah-
dollisuuden ja sallii fiktiivisten todellisuuksien tarkastelun (Kirkkopelto 2017,
146):

Lisiksi kulttuurimme tulevaisuus, saati planeettamme, voi riippua kyvystimme saada
aikaan merkittivia muutoksia ndissd perusrakenteissa. Taiteilija-tutkijat ovat tdssd suh-
teessa uudenlaisia asiantuntijoita, jotka eivit vain kritisoi ja dekonstruoi institutionaalisten

asioiden tilaa vaan jotka my6s voivat loytdad uudenlaisia ratkaisuja. (Ibid., 144.)
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Norjalainen taiteilija ja elokuvaohjaaja Ane Hjort Guttu esittelee fiktiivisessa
dokumenttielokuvassaan Manifest (2020) utopistisen pienen taideakatemian,
joka on sulautunut valtavaan yliopistoon yhtend monista instituuteista arvoste-
tussa uudisrakennuksessa ja jonka on noudatettava kaikkia yliopiston hallinto-
menettelyja. Mutta salaa opiskelijat ja henkilokunta paattavit itse organisoitua
itsendiseksi taidekouluksi. He luovat omat kurssinsa, ohjelmansa ja johtamis-
tapansa muun yliopiston tietamattd. (Guttu 2020.) Lyhytelokuvaa katsoessani
luulin pitkaan, ettd kyseessa oli dokumentti, mutta vahitellen minulle alkoi pal-
jastua, ettd katsoinkin fiktiivistd ja darimmadisen kriittistd kannanottoa taide-
akatemioiden nykyhetkesta.

11.5 SAVELTAJA-TUTKIJAN PQSITIO

Taiteen tekemista ajatellaan lihtokohtaisesti subjektiivisena toimintana. Taitei-
lijalla on henkilokohtainen suhde tyostettivadn materiaaliin ja tulevaan teok-
seen. Taide tulee nikyville ja konkretisoituu materiaalin tyostimisen kautta.
Vaikka eri taiteenlajeissa taiteen tekemisen tapa vaihtelee suuresti, liittyy kaik-
kiin taidemuotoihin loppujen lopuksi jonkinlainen henkilokohtainen, mate-
riaalinen ja kehollinen taso, jonka seurauksena lopputuloksesta tulee tekijansa
nakoista. Siveltimisessd tima kasityotaito on musiikillisen materiaalin tyos-
tamistd sekd soivassa ettd nuottikirjoituksen muodossa. Kun taiteilijasta tulee
tutkija, muuttuu tima asetelma huomattavasti. Taiteilijan tulee uudessa roolis-
saan tiedostaa oma positionsa suhteessa tutkimuskysymykseen ja tutkimuksen
tuloksena syntyvddn diskursiiviseen tietoon. Tutkijan positiolla tarkoitetaan
tutkijan subjektin suhdetta tutkimusongelmaan, aineistoihin ja menetelmiin.
Taiteellisessa tutkimuksessa siveltdjan asettama tutkimuskysymys voi olla
monitahoinen: se voi toisaalta olla musiikin sisiinen, musiikillisiin lainalai-
suuksiin liittyvd, tai vaihtoehtoisesti se voi liittyd laajemmin taiteen tekemiseen,
saveltdjyyteen, siveltimisen pedagogiikkaan, musiikin teknologiaan, sosiaali-
seen ympdristoon tai yhteiskunnallisiin kysymyksiin. My0s sdveltdjien kohdalla
voidaan 1oytda erilaisia tutkimusasetelmia, joissa tekijan suhdetta tutkimus-
ongelmaan tulisi arvioida kriittisesti.

Tarkastelen seuraavaksi tutkimukseni taiteellisia projekteja tutkijan posi-
tion ndkokulmasta. Kdytin apuna kirjassa Artistic Research Methodology
(Hannula et al. 2014, 62) esiteltyd jatkumoa eri tutkijan positioista, joita
taiteilija-tutkija voi ottaa erilaisten tutkimusmenetelmien kautta. Siirryt-
tdessd janalla ylhdiltd alaspdin tutkijan samaistuminen ja sitoutuminen
tutkimuskysymykseen kasvaa. Jatkumon yhta daripaatd edustaa ulkopuolinen
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havainnoitsija, joka tarkastelee tutkimuskohdetta minimoiden osallistumisensa
tapahtumien kulkuun. Toisessa paissa tutkija sen sijaan sulautuu tutkimus-
kohteeseensa. Samalla kun hin toimii tutkijana, on hin myos tutkimuksensa
kohde. Tita positiota on kutsuttu termilld “kanssaeldja”.® (Ibid., 60-65.)

ulkopuolinen havainnoitsija
|
laboratoriokokeiden suorittaja
|
etnografi
|
osallistuva havainnoitsija
|
interventionisti
|
aktivistinen tutkija

kanssaeldji

Tutkijan position jatkumo (vrt. Hannula et al. 2014, 63).

Videoteoksessa Omakuva (2018) nostin tyon keskidon pohdinnan tutkijan
suhteesta tutkittavaan kohteeseen. Videoteos maarittad ei-kielelliselld tavalla
tutkimukseni tutkijan positiota, samalla kun se avaa kysymyksen sdveltdjan
positiosta suhteessa esiintyjaan. Erityisesti halusin kokeilla, mitd kaytannossa
tarkoittaa, kun taiteilija kdyttda itseddan teoksensa materiaalina. Olen teoksen
tutkija ja tutkittava samanaikaisesti ja sulaudun tutkimuskohteeseeni. Koska
toteutan koko projektin yksin, on termi kanssaeldja kuitenkin jossain mairin
harhaanjohtava. Pikemminkin eldn tutkimuskysymykseni kanssa, mutta suljen
muut osallistujat tutkimukseni ulkopuolelle.

Radio-oopperaa (2017) tehtdessd pyrin havainnoimaan yhteistyoprosessia
yhtend tyoryhmain jasenenda. Positioni on osallistuva havainnoitsija, joka toimii
erilaisissa rooleissa tilanteen mukaan.

Heind-projektissa (2018) minulla ei ollut taiteellisen tutkimuksen nakokul-
masta erityistd aktiivista ja ennalta asetettua tutkimuskohdetta, vaan tyosken-
tely sindnsa johdatteli alueelle, jota oli vaikea ymmartaa. Vasta jalkikiteen olen
asettanut projektissa nousseita sisallollisid kysymyksia eri tutkimusdiskurssei-
hin. Heinan lasnaolo tyoryhmassa muutti selvisti tydryhman asetelmaa. Taitei-
lijana asetuin ikdan kuin heikon toimijan rooliin:

8  Kirjassa kiytetadn Heideggerin kdyttimada termid Mit-Sein (engl. being-with), jolla kuvataan
olemista muiden ihmisten kanssa (Hannula et al. 2014, 63).

11 TAITEELLISESTA TUTKIMUKSESTA 237



Heikko toiminta on eettinen ja ajallinen asenne, jolla voi kuunnella heikkoja didnii ja sig-
naaleja (ymparistossd ja itsessd), ja esitysajattelua seuraamalla antaa ajan kuluessa signaa-
leille mahdollisuuden muodostua esitystapahtumiksi. Nuo tapahtumat syntyvit erilaisten
inhimillisten ja ei-inhimillisten olentojen, elementtien ja praktiikoiden suhteissa; ne pyrkivit
olemaan avoimia ilman keskustaa ja reunoja. (Kokkonen 2017, 84-85.)

Tama Kokkosen kuvaus muistuttaa myos Heind-projektin syntya. Esityksen
rakentuminen oli hapuilevaa ja kuuntelevaa. Kokkonen pohtii vaitoskirjassaan
tutkijan positiota suhteessa heikkoon toimijuuteen. Hin suhtautuu kirjoitta-
vaan minddn toimijana, joka koostuu suhteista inhimillisten ja ei-inhimillisten
toimijoiden verkossa. (Kokkonen 2017, 30-33.) Heind-projektissa asetuin vuo-
roin osallistuvan havainnoitsijan ja vuoroin kanssaeldjan positioihin.

Kaikista projekteistani taiteellinen tutkimus on ollut nakyvimmin esilld esi-
tyksessa Mimesis, metafora, mallintaminen (2022). Teoskokonaisuutta toteut-
taessani otin tietoisesti erilaisia positioita suhteessa siaveltimiseen, teokseen ja
esitykseen tutkiakseni konsertin otsikossa esiintyvien kasitteiden ilmenemistd
saveltdjan ilmaisussa. Tutkijan positiota tekee nakyviksi myos taiteellisen ja
tutkimuksellisen tyon ajallinen suhde. Olennaista projektissa oli se, etta tutki-
mukselliset ja sdvellykselliset tavoitteet toteutuivat samanaikaisesti. Tutkimus-
tyo tuotti uusia tyokaluja ja tarkentunutta ajattelua savellystyohon, ja samalla
asetuin sdveltimisen keinoin tarkastelemaan kriittisesti suhdetta ldinsimaisen
musiikin traditioon. Tutkijan positioni oli jatkuvasti muutoksessa, mika onkin
taiteellisen tutkimuksen kannalta kiinnostava ja hedelmaillinen asetelma.

Siind missa interventionisti-tutkija haluaa vaikuttaa lisniolollaan ja muut-
taa maailmaa, aktivistinen tutkimus astuu vield yhden askeleen eteenpdin. Sen
menetelmiin kuuluu, ettd tutkimusta tehddin sellaisten ihmisten toimesta, joi-
den elamaa tutkitaan. Tama tutkijan positio voi esimerkiksi olla ajankohtainen
itse aktivismia tutkivissa hankkeissa tai alkuperaiskansatutkimuksessa tilan-
teissa, joissa alkuperdiskansojen edustajat toimivat itse tutkijoina. (Hannula
et al. 2014, 61-63.) Teoksessa Aaltolitke (2021) lihdimme suuntaamaan
toimintaamme kohti aktivistista musiikintekemistd, olihan taustalla Suoni-
yhdistyksen tarjoama aktivistisen musiikintutkimuksen tavoite.” Kysymys,
milld tavoin saveltdjd voi olla aktivisti, oli lisna monissa keskusteluissa, esi-
merkeissd ja yleisotyopajan aiheena. Emme kuitenkaan tyoryhmini ottaneet
ratkaisevaa yhteistd askelta aktivismin suuntaan, vaan taidemusiikille ominai-
sesti omistimme kappaleen Elokapinalle ja kesikuussa 2021 kadynnissa olleille
mielenosoituksille. Mainittakoon, ettd tyoryhmin jasen Lauri Supponen nuk-
kui yonsd Mannerheimintiella.

9 Tutkimusyhdistys Suoni ry:n manifestissa Musiikki muutosvoimana esitellidn aktivistisen
musiikintutkimuksen lahtokohtia (Mononen & Vilimaki 2018).
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Tutkimuksessani asetuin erilaisiin positioihin suhteessa tutkittavaan koh-
teeseen, mutta kuitenkin niin, ettd henkilokohtainen osallistumiseni ja sitou-
tumiseni oli enemmain tai vihemman merkittdvissi roolissa kaikissa projek-
teissa. Millaisia tutkimuksellisia nikokulmia jatkumon jaljelle jadneet tutkijan
positiot, etnografi, laboratoriokokeiden suorittaja ja ulkopuolinen havainnoit-
sija, tarjoavat siveltdjille? Etnografi osallistuu yhteison tai muun tutkimus-
kohteen elimiin ja toimintaan, mutta pyrkii pysyttelemdin taka-alalla. Tosin
jo ulkopuolisen henkilon ldsniololla on todettu olevan selvia vaikutuksia
tutkimustuloksiin; siksi kokeellisia laboratorio-olosuhteita luotaessa pyritddn-
kin pitimaan ulkopuoliset vaikutukset mahdollisimman vahaisina. Laborantin
positiosta kasin saveltdjd voi esimerkiksi kehittdd saveltimiseen suunnattuja
tietokonesovelluksia tai tehdd matemaattis-fysikaalisia mallinnuksia valitse-
mastaan aineistosta. Ulkopuolisen havainnoitsijan position siveltdja voi ottaa
esimerkiksi tehdessdan musiikkianalyyttista tulkintaa toisten siveltdjien teok-
sista tai kuvatessaan sivellyksellisid ilmioitd muiden kuin omien musiikki-
esimerkkiensa avulla.

TutkimustyGssd, erityisesti luonnontieteissd, on perinteisesti pidetty ihan-
teena mahdollisimman laajaa objektiivisuutta suhteessa tutkimuskohteeseen.
Niin tutkimustulokset pysyvit tutkimuskohteen ulkopuolella. Tama ihanteel-
linen tila on pyritty saavuttamaan menetelmallisesti niin, etteivat tutkijan hen-
kilokohtaiset mieltymykset hairitse tutkimuksen toteuttamista. Talloin tutkija
on vastuussa tutkimuksen suorittamisesta, ei tutkimuskohteesta. (Hannula,
Suoranta & Vadén 2014, 61-63.) Objektiivisuus ymmairretdaan kuitenkin eri
tavalla eri tutkimusaloilla. Humanistisissa ja yhteiskuntatieteissi objektiivisuu-
den ihanne on kyseenalaistettu jo pidemman aikaa. Esimerkiksi feministisen
tutkimuksen alueella lihtokohtaisesti ajatellaan, ettd kaikki tuotettu tieto on
aina poliittista ja arvosidonnaista. Taiteellisessa tutkimuksessa useimpien tut-
kimuskysymysten kohdalla vastaavanlainen objektiivisuuden tavoite ei myos-
kdan tunnu tarkoituksenmukaiselta.

Saveltdjd on yleensd vastuussa my6s tutkimuskohteestaan — saveltimastian
musiikista. Sdveltdjan taiteellisessa tutkimuksessa asettamat tavoitteet asettu-
vat usein janan alimpaan daripaahan, asetelmaan, jossa tutkija ja tutkimuksen
kohde sulautuvat toisiinsa. Taiteellisen tutkimuksen kohdalla onkin usein kiy-
tetty ilmaisua ”taiteilija tutkii taiteellaan”. Kuten edelld kuvatuista esimerkeista
voi todeta, timi ei ole kuitenkaan ainoa mahdollinen positio, vaan myos sdvel-
tdjd voi tehdd tutkimusta tietoisesti eri positioista kasin:

Tutkivan taiteilijan nikokulmasta taide ei jisenny pelkistddn tutkimuskohteeksi tai kasit-

teelliseksi haasteeksi vaan se voi tarjota tutkimukselle my6s itseriittoisen kontekstin,
uusia menetelmid ja erityisid tavoitteita. Taide voi siis olla tutkimuskohteen (kuten
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taiteentutkimuksessa) ja intellektuaalisen kirvokkeen (kuten estetiikassa ja taidefilosofiassa)
ohella my6s tutkimuksen tekemisen motiivi, keino ja maasto. (Elo 2021, 269.)

11.6 TAITEELLISEN TUTKIMUKSEN MENETELMAT

Tieteessd tutkimusmenetelmilld on vahva rooli. Eri aloille on kehittynyt vakiin-
tuneita tapoja ohjata tutkimuksen johdonmukaista etenemisti menetelmien
avulla. Myo6s taiteellisen tutkimuksen kohdalla kriittistd keskustelua on kayty
yhteisen metodologisen maaritelman 16ytamiseksi. Erilaisten tutkimusmenetel-
mien tunnistaminen ja kirkastaminen on kuitenkin osoittautunut haastavaksi,
koska taiteellista tyotd tehtdessd liikutaan monenlaisten tiedontuottamis-
tapojen alueella usein epdjohdonmukaisesti ja ennakoimattomasti. (Hannula
etal. 2014, 52-53.) Tutkimusmenetelmid valittaessa olennaiseksi kysymykseksi
nousee, miten tutkimuskohteesta on mahdollista saada uutta tietoa.

Jos vertaan viitta taiteellista projektiani tutkimuksen ulkopuolella sivelta-
miini teoksiin, on taiteellisessa tutkimuksessani selvisti havaittavissa menetel-
mallisyyttd. Projekteissani olen tietoisesti purkanut siveltdjan tyota ja kyseen-
alaistanut siveltimisen vakiintuneita tyotapoja. Kaikissa projekteissa yhteisend
piirteend on sivellysprosessin avaaminen muilta taiteenaloilta lainatuin keinoin,
kuten keskustelun, videokuvan tai esitystaiteen avulla. Purkaessani saveltimi-
sen kdytantojd tulen purkaneeksi myos esitettdvan teoksen, jolloin lopputulos ei
ole endi itsestddn selvisti autonomisena kokonaisuutena hahmottuva musiikki-
teos. Olen kutsunut lahestymistapaani dekonstruktiiviseksi. Dekonstruktiota ei
filosofisessa diskurssissa yleensa kutsuta menetelmaiksi, koska sen tarkoitus ei
varsinaisesti ole tuottaa uutta tietoa vaan pikemminkin kyseenalaistaa tutkitta-
via rakenteita; ndin ollen kyse on pikemminkin toimintatavasta kuin metodista
(Schwab 2008).

Kisitellessddn dekonstruktiota taiteellisen tutkimuksen tapana Michael
Schwab (2008) lihtee liikkeelle Derridan maarittelemasta ristiriidasta puheen
ja kirjoitetun tekstin vililla. Ndiden kahden erilaisen kielen kiyttotavan vili-
sestd suhteesta Derrida kdyttda monitulkintaista ilmaisua “suplementti”. Vas-
taavaa ajatusta voi soveltaa taiteellisessa tutkimuksessa kidytinnon ja teorian
valiseen suhteeseen. Suplementti voidaan toisaalta ymmartaa lisaykseksi jo val-
miiseen asiaan, tai toisaalta sitd voidaan ajatella tdydentimiseksi, jota tarvitaan
kyseisen asian loppuun saattamiseksi. Taiteellisen tutkimuksen diskursiivista
osuutta voidaan ndin ollen joko ajatella taiteellista tyota tukevana lisdyksend
— tai vaihtoehtoisesti naita kahta, taiteellista ja diskursiivista osuutta yhdessa,
voidaan pitda toisiaan tdydentdvind elementteini, jotka ovat riippuvaisia toisis-
taan. (Schwab 2008.)
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Taiteellisessa tutkimuksessani tima teorian ja kdytdnnon toisiaan tiyden-
tava suhde on ollut yksi tairkeimmista lahtokohdistani. Jotta olen voinut tyostda
merkityksellisid kriittisid kysymyksid suhteessa taidemusiikin traditioon, olen
tarvinnut apuvilineeksi tutkimuksellisia, diskursiivisia, ddnellisid ja visuaa-
lisia esittamisen tapoja. Savellysprosessin avaaminen on taiteellisissa toissani
tapahtunut monin eri tavoin, mutta tutkimusmenetelmien kiytto on sindnsa
ollut intuitiivista ja havainnoivaa. Osittain nima kdyttimani menetelmait ovat
teoreettisesti artikuloitavissa, mutta niiden sovittaminen savellyspraktiikkaan
on tapahtunut kdytinnon tyoskentelyn kautta. Haluan kuitenkin kuvata hyo-
dyntdmidni menetelmii joiltain osin, jotta mahdolliset orastavat ideani voisivat
olla avuksi seuraaville taiteellista tohtorintutkintoa valmisteleville saveltajille.
Niitad tyoskentelytapoja voisi ehki jatkossa ajatella menetelmini, mutta ne vaa-
tivat kirkastamista, analyyttista tarkastelua ja useampia toistoja hioutuakseen.

Videoteoksessa Omakuva videokuvaus toimii pdaivikirjamaisena tyo-
tapana kerdtd materiaalia henkilokohtaisten kokemusteni pohjalta asetetuista
kysymyksistd, kuten oboistin kehollisuudesta seka siveltdjan ja muusikon vali-
sestd suhteesta. Sanat, kuvat ja ddnet tdydentavat sitd, mita en pysty musiikki-
teoksen kontekstissa kisittelemdian. Videointi toimii reflektion vilineeni,
jonka avulla voin palata pohtimaan eri elementtien osuutta kokonaisuudessa.
Dekonstruktion voi nahdd myos jonkinlaisena savellystyon vilivaiheena, joka
jattdd jalkensa tyOstettdvddn materiaaliin. Videoteoksen myotd ymmadrsin pur-
kavani jotain sellaista, mitd on vaikea sanallistaa ja erityisen vaikea nuotin-
taa. Kirjassa Tutkiva mielikuvitus hahmotellaan visuaalisia menetelmii, joiden
avulla on mahdollista tutkia vaikeasti sanallistettavia, vaiettuja ja jopa tiedos-
tamattomia arkiajattelun sisaltoja” (Hakokongds & 2021, 82-83, 98-99):

Sosiaalisesti representaation nikokulmasta kuvia ei ymmairretikdin vain sosiaalisen
representaation ilmaisijoiksi, vaan ajatellaan, etti havainnoidessaan ja tuottaessaan kuvia
tai kommunikoidessaan kuvien avulla ihmiset samalla rakentavat arkikisityksii. Arki-
ajattelun luonnetta voidaan kuvata dialogisuudeksi, jossa yksilé ja ryhmi ovat toisistaan
riippuvaisia. Visuaaliset aineistot toimivat tdssi dialogisuuden puheenvuoroina, joilla

sosiaalisen todellisuuden luonteesta neuvotellaan. (Hakokongds 2021, 86-87.)

Omakuva-videoteosta kuvatessani tima niakokulman vaihdos oli huomattava.
Katsoin itselleni arkipdivdistd asiaa monessakin suhteessa uudesta perspektii-
vistd. Sdvellystyon tutkiminen laajemmin monimuotoisen visuaalisen aineiston
avulla voisi auttaa meitd tiedostamaan toiminnan yhteisollistd ja sosiaalista
luonnetta, jota olen kuvannut edelld luvussa ”Yhteison rakentuminen esteet-
tisesti”. Omakuva esittdd keskenerdistd prosessia, josta on koostettu yksi
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mahdollinen lopputulos videoteoksen muotoon, mutta yhtd hyvin materiaalista
olisi voinut tehda aivan erimuotoisen esityksen tai savellyksen.

Radio-oopperassa Kylmdn maan kuningatar aineiston kerdaminen tapah-
tui selvdsti toisenlaisista lahtokohdista kidsin, nimittdin savellyksellisena
tyoskentelymenetelmana kehitin tekniikkaa, jota kutsun aineistolahtoiseksi
saveltimiseksi. Aineistoni koostui eri maiden kansallishymneista. Kierrate-
tyn materiaalin avulla tyostin kysymystd nationalismista ja kansallisvaltiosta
musiikillisena elementtind. Havainnot radio-oopperan tyoryhmatyoskentelysta
pohjautuvat muistiinpanoihini tyoprosessin ajalta ja ovat tdssa mielessd auto-
etnografisia. Erityisesti kirjasin ylos huomioitani musiikin ja danisuunnittelun
vilissd tapahtuvasta prosessista ja tyotavoista. Monissa taiteellisissa tohtorin-
tutkinnoissa on paddytty kdyttimddn autoetnografista menetelmai, jossa tut-
kijan omat kokemukset ja muistiinpanot muodostavat tutkimuksen keskeisen
aineiston (esim. Oksala 2018, 15-17; Jarvio 2011, 94-97). En ole kuitenkaan
kokonaisuudessaan lihtenyt mairittelemaan tutkielmaani autoetnografiseksi.

Multimediaprojektin Heind materiaali oli hyvin monimuotoista ja keske-
nain yhteismitatonta. Tyoskennellessimme itsellemme vieraiden tekniikoiden
ja elementtien parissa saimme niakyville kysymyksii, jotka yhden alan sisalla
olisivat varmasti jadneet varjoon. Heind-projektin yhteydessa kasittelin jo
Ranciéren ajatusta indisiplindadrisestd, oppiainerajat rikkovasta, tyoskentelysta.
Eri taiteen keinot (musiikilliset, visuaaliset, sanalliset) toimivat ikdin kuin tois-
tensa menetelmind saada jotain sellaista tietoa nakyviin, jota emme olisi tai-
delajien sisilla onnistuneet valittimain. Prosessissa oli kysymys myos valitty-
misestd, taiteellisten ja tutkimuksellisten ajatusten muutoksista eri mediumien
valilla.

Pianosarjassa Mimesis, metafora, mallintaminen kokeilin uudenlaisia
dramaturgisia tyokaluja, kuten kisikirjoittamista ja luentokonsertin muotoa.
Savellystyo sisalsi myos paljon ennakkoon tehtya tutkimuksellista kehittelya,
joka siirtyi sivellystyohon niin yksityiskohtaisten materiaalien kuin rakentei-
den tasolla. Tavoitteeni ei niinkidin ollut saada tietoa omasta siaveltimisestini,
vaan tuoda jasenneltya tietoa sdvellystyon pohjaksi. Ajatus taiteellisesta tut-
kimuksesta toimi ikdan kuin pdinvastaiseen suuntaan: tutkimuksellisesta tie-
dosta kohti sdvellyksellista toimintaa.

Tutkimusmenetelmien kannalta pisimmalle viety prosessi oli Supposen
ja Torvisen kanssa toteutettu teos Aaltoliike. Siina tyoskentely tapahtui kai-
kilta osin tyoryhmidn yhteisten palaverien seurauksena. Yhteisissd tapaami-
sissa kasittelimme niin sisdllollisia, tutkimuksellisia, taiteellisia, savellyksel-
lisia kuin tuotannollisia kysymyksid sujuvasti toistensa lomassa. Ajallisesti
tyoskentely osui pandemian etdtyOvaiheeseen, joten kdytinnOssi tapasimme
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videopalaverialustalla nadyttod ja ddnitiedostoja jakaen. Tutkimuksellisuus
ilmeni suurelta osin pyrkimyksissaimme jakaa tietoa ja ajatuksia sekd diskur-
siivisesti ettd muilla havainnollisilla vilineilla. Lisiksi jarjestimme neljd yleiso-
tyOpajaa, joissa keskustelimme erilaisista luontosuhteista valmistamiemme esi-
merkkien pohjalta. Yleisotyopajat nauhoitettiin tutkimusmateriaaliksi.

Kaikkien viiden projektin menetelmallisyyttd yhdistia Kirkkopellon
(2017, 135-137) kuvaama muutos eri mediumien vililld. Teoksen tai esityk-
sen tekeminen eri vilineilld yhtdaikaisesti tuottaa uudenlaista ymmarrysta niin
itse sdveltimisestd, sitd ymparoivdstd kontekstista kuin erilaisista sisdllollisistd
teemoista. Tutkimukseni viitekehyksessa menetelmallisyys tarkoittaa 1ihto-
kohtaisesti musiikin autonomisen luonteen hylkaamista ja saveltimisen tarkas-
telua tuoreista nakokulmista. Lisiksi menetelmaillisyys korostuu selkedsti niissa
taiteellisissa projekteissani, joissa olen pyrkinyt analysoimaan sita tietoisesti ja
diskursiivisesti etukiteen.

11.7 MUSIIKINTEORIA TAITEELLISENA TUTKIMUKSENA

Musiikintutkimuksen perinne tarjoaa vaivihkaa my0s taiteellista tutkimusta
tekeville siveltdjille musiikinteoreettista tutkimusotetta, jossa saveltdja esittelee
teoksensa yksityiskohtia tai rakennetta musiikkianalyyttisia menetelmid hyo-
dyntden. Tutkimuksen fokuksessa on talloin musiikkiteos. Hannu Pohjannoro
on kirjallisen tyonsa johdannossa pohtinut kriittisesti tita lihestymistapaa:

Analyytikolle teos on analyyttisen toiminnan kohde, valmis ja kokonaisena lisnioleva
objekti, mutta siveltdjan lihtokohta on olennaisesti toinen. Uusi teos ei ole toiminnan lihto-
kohta, vaan piaamaiiri, eikd uusi teos ensisijaisesti niyttiydy tekijilleen objektina, vaan pro-

sessina. (Pohjannoro 2009, 8.)

Nikemykseni mukaan se, mika erottaa selkeidsti taiteellisen tutkimuksen
musiikkianalyyttisesta tutkimuksesta, on suunta. Taiteellisessa tutkimuksessa
sdveltdja pyrkii tuottamaan tietoa tehdikseen jotain tulevaa, ei analysoidak-
seen itseddn takautuvasti. Sdveltdja voi toki toteuttaa joitain asioita hyvinkin
intuitiivisesti ja myohemmin palata naihin tutkimuksellisella otteella kirkas-
taakseen itselleen, mitd tuli tehtyd. Tama on kuitenkin suhteellisen tavallinen
toimintatapa savellyspraktiikassa ilman, ettd toimintaan liittyy varsinaista tut-
kimuksellista otetta. Tutkimuspositio, jossa saveltdja ensin tyoskentelee intuitii-
visesti musiikillisen materiaalin parissa, valmistaa teoksen ja sen jilkeen tekee
samasta teoksesta musiikkianalyyttisen tulkinnan, on musiikintutkimuksen
nikokulmasta omintakeinen. ”Teoksen tarkastelu itsendisend objektina
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syntyhistoriastaan irrallaan on vaikeaa, jollei mahdotonta”, Pohjannoro (ibid.)
toteaa. Saveltdja voi pyrkii esittelemdan lihtokohtiaan ja arvioida niiden toteu-
tumista soivassa lopputuloksessa, mutta se, missa maarin siveltdja voi havain-
noida savellyksellisia valintojaan, riippuu kaytetyistd tutkimusmenetelmista.
Saveltdjan intention ja ulkopuolisen kuulijan havainnon vililld on monesti huo-
mattavia tulkintaeroja.

Pohjannoron mukaan saveltimisen ja analyysin vilisessd suhteessa ei ole
kysymys ”vain toiminnan ajallisesta perdttdisyydestd, vaan monisyisemmasta
nikokulmaerosta” (ibid.). Musiikinteoreettiset tyokalut voidaan jakaa niin kut-
suttuihin savellysteorioihin ja analyyttisiin teorioihin. Aleatorisista algoritmi-
siin ulottuvien savellysteorioiden ensisijaisena tarkoituksena on tuottaa mate-
riaalia tai musiikillisia rakenteita savellystyotd varten (Scotto 2000, 170-172),
kun taas analyyttiset teoriat pyrkivit selittimaan teosta tai sen osia vastaamalla
kysymykseen, kuinka musiikki toimii tdssd kohdassa. Pohjannoron mukaan
musiikinteoreettisiin teksteihin avautuu kaksi toisistaan poikkeavaa ja toisiaan
tdydentavad nakokulmaa, analyyttinen nikokulma ja saveltdjanikokulma.
Oman kirjallisen tyonsa hian (2009, 7) mdarittelee siveltdjapoetiikaksi eli
saveltdjan puheeksi omasta siveltimisestian. Myos Auvinen (2022, 1) koros-
taa tekstinsd sdveltdjanikokulmaa. Mielestani saveltdjaindkokulma vaatisi tar-
kempaa madrittelyd suhteessa musiikinteorian ja musiikkianalyysin kasittei-
siin. Musiikkianalyysi ei rajaudu vain yhdeksi musiikinteorian alalajiksi, vaan
analyyttiset toimintatavat voidaan ulottaa myos esityskaytantoihin ja tulkin-
toihin; niin ollen musiikkianalyyttisia menetelmii voidaan hyodyntia myos
esimerkiksi psykoanalyyttisessa tai feministisessd musiikintutkimuksessa (Bent
2001, Barry & Solkema 2014).

Maairitellessdan taiteellisen tutkimuksen tiedontuotantoa nykymusiikin
alueella Tmpett (2017b) suhtautuu kriittisesti taiteellisen tutkimuksen ja
musiikinteorian viliseen vahvaan sidokseen. Hanen mukaansa “tietyissa
kohdissa humanismi-valistus—-modernismi-kehityskaarella jotkin musiikil-
liset toiminnat — erityisesti teoriatietoinen siveltiminen — on implisiittisesti
ymmarretty tutkimukseksi” (Impett 2017b, 224). Myos feministinen musiikin-
tutkimus on kritisoinut musiikin ja rationaalisen, objektiivisen musiikkitieteen
vilistd suhdetta (Cusick 1999, 478-480). Ehdotan, etti tarkastelisimme titi
huomiota laajemmin sadveltijien taiteellisen tutkimuksen puitteissa. Taiteelli-
nen tutkimus musiikinteoreettisessa kontekstissa tarjoaa toki mahdollisuuden
hyvin erilaisiin diskursiivisiin tavoitteisiin musiikkianalyyttisen nikoékulman
lisaksi, mutta saveltdjan ei myoskdan tutkimusta tehdessdan tarvitse pitaytya
musiikinteoreettisessa tavassa lahestya tutkittavia kysymyksidian, vaan yhta
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lailla saveltdjan tieto voi ilmetd muilla tutkimusaloilla, kuten taiteenfilosofian,
estetiikan, sosiologian, luonnontieteiden, tietotekniikan tai vaikkapa ekologian
alueella.

11.8 TUTKIMUKSEN ONGELMISTA

Lopuksi vield tiarkeda havainto siitd, mika tutkimuksessani jdi toteutumatta.
Jatkotutkintoni taiteellisen tyoskentelyn ytimessa on siveltimisen jakaminen
muiden ihmisten kanssa, mikd on suurimmaksi osaksi tapahtunut erilaisten
tyoryhmien muodossa. Vastaavan kysymyksen oli maara olla myos tutkimuk-
seni ytimessa. Tavoitteeni oli koota aineistoa kustakin yhteistyoprosessista ja
sen avulla analysoida jaetun tekijyyden mahdollisuuksia ja ongelmakohtia eri-
tyisesti sdveltdjan tyonkuvan kannalta. Taiteilijoina olemme tottuneet siihen,
ettd jokainen taiteellinen prosessi toteutuu yksilollisesti ja vililld myos risti-
riitaisissa tunnelmissa. Kullakin projektilla on toisaalta oma arvomaailmansa
ja esteettis-eettinen nikokulmansa, ja toisaalta jokaiselle tyoryhmalle muodos-
tuu omanlainen dynamiikka ryhmin jasenten kesken. On myos mahdollista,
ettd tekijoiden arvomaailmat eivit kohtaa, ja tima nakyy ristiriitoina prosessin
aikana. Pohdin kysymyksid, miten taiteellinen ja savellyksellinen ty6 jakautuu,
miten tekijyys mddrittyy erilaisissa tyoryhmissi, kuka kantaa vastuun aika-
taulusta ja projektin etenemisesta tai millaisia kompromisseja tyoryhmassa teh-
ddan.

Tutkimusaineiston kerddminen taiteellisen tyon ohella osoittautui kuiten-
kin varsin pian liian haastavaksi ja tyoldiksi toimintatavaksi, silla en osannut
etukateen valmistautua kaikkiin kysymyksenasettelun mukanaan tuomiin tut-
kimuksellisiin vaatimuksiin. Vastaan tulivat perustavanlaatuiset kysymykset
tutkimusmenetelmistd, tutkimuksen eettisistd periaatteista ja aineiston kasit-
telystd. Osittain tima ongelma johtui kokemattomuudestani tutkimuksen ken-
talld, mutta suurempana ristiriitana niden taiteellisen tutkimuksen asettaman
raamin suhteessa tutkimuskysymykseen. Jotta ryhmatyon lainalaisuuksia voisi
tutkia taiteellisen tutkimuksen osana, tulisi prosessin tayttdd myos tutkimuk-
selliset perusvaatimukset. Saveltdjien Taideyliopistossa toteuttama taiteellinen
tutkimus ei kuitenkaan tutkimukseni alkuvaiheessa kannustanut sellaisiin tut-
kimuksellisiin asetelmiin, joissa tutkittavat ilmiot eivat ole puhtaasti taiteel-
lisia tai musiikin sisdisia. Tutkinnon paamaarina olivat pikemminkin loppu-
tulokset, musiikkiteokset, ei saveltimisen praktiikan tutkiminen.

Viime kadessa luovuin tyoryhmityoskentelyn tarkemmasta analysoinnista
tutkimukseni yhteydessa kohdatessani eettisen, silld hetkella ratkeamattoman

11 TAITEELLISESTATUTKIMUKSESTA 245



ongelman: miten kirjoittaa tyoryhmatyoskentelystd, jos yhteistyd ei toimi?
Olin mukana projektissa, jonka oli tarkoitus olla osana taiteellista tohtorin-
tutkintoani. Projekti muutti kuitenkin muotoaan useaan otteeseen, eikd se
lopulta omalta kohdaltani vastannut suunniteltuja taiteellisia tavoitteita. Jat-
koin kuitenkin tyoryhmassa esityksen loppuun asti. Puhtaasti savellyksellisesta
nikokulmasta katsottuna projektin liittiminen opinniytteeseeni oli arvelut-
tavaa, koska en onnistunut savellystyon osalta tekemidin parastani ja loppu-
tuloksen dokumentointi jai suppeaksi. Lopulta paadyin siihen, etta vaihdoin
kyseisen esityksen toiseen yhteistyoprojektiin. Projektin ongelmien kasittelemi-
nen tutkimuksellisesti olisi vaatinut tutkimusaineistoa, esimerkiksi tyoryhman
jasenten haastatteluja, jotka olisi keritty tutkimuseettisesti kestavalla tavalla.

Projektin ongelmat liittyvit laajempaan keskusteluun eettisistd toiminta-
tavoista taiteen alalla. Viime vuosina vallan viarinkaytosta ja yhdenvertaisuuden
toteutumisesta taidealoilla on tehty useita selvityksii, joissa on pyritty kartoit-
tamaan epdaasiallisia ja epdeettisid toimintatapoja (esim. Helavuori & Karvi-
nen 2019; Paanetoja 2019; Inklusiiv 2022). Vuonna 2019 osallistuin julkiseen
keskusteluun aiheesta yhdessd tanssin alan toimijoiden kanssa. Kirjoitimme
Liitos-lehteen kannanoton, jossa kerroimme omista kokemuksistamme ongel-
mallisissa yhteistyoprojekteissa (Eiskonen et al. 2019).1°

Tdma esimerkki ryhmatyon ongelmien tarkastelemisesta taiteellisen tut-
kimuksen osana osoittaa, millaisella rajapinnalla taiteellisen ja tieteellisen
tutkimuksen valissa liikumme. Kun taiteelliset ja tieteelliset kaytannot leikkaa-
vat toisiaan, ajaudumme helposti niin kutsutulle harmaalle alueelle, jossa jou-
dumme tarkastelemaan tutkimustyon perusasioita, esimerkiksi eettisid ohjeis-
tuksia, uudella tavalla. Halusin dokumentoida timin kysymyksen tutkiel-
maani, jotta timankaltaisiin ristiriitatilanteisiin osattaisiin varautua jatkossa
my0s sdveltdjien taiteellisen tutkimuksen kohdalla.

11.9 EHDOTUKSIATULEVAISUUTEEN

Olen koonnut muutamia ajatuksia siitd, miten taiteellista tutkimusta voisi aja-
tella tulevaisuudessa. Ehdotukseni liittyvit sekd tohtoriopintojen rakenteeseen
ettd laajemmin taiteellisen tutkimuksen harjoittamiseen erityisesti sdveltdjien
kohdalla. Talld hetkelld siveltdjien jatkotutkinto on kdytinnossd muotoutunut
niin, ettd suunnitellut projektit ovat osa saveltijan muuta ammatillista toimintaa

10 Myohemmin Suomen kuvalehdessi ilmestyi artikkeli samasta aiheesta (Helin 2022). Lisiksi
tanssija-tutkija Kirsi Tormi (2021) on kisitellyt eettisid kysymyksid laajemmin artikkelissaan ”Keho-
tietoisuus eettisen osaamisen perustana”.
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Taideyliopiston ulkopuolella. Saveltajit eivat ndin ollen suunnittele projekteja
toteutettavaksi vain tutkimuksen tavoitteita ajatellen. Ulkopuoliset savellystyot
pitdvit sisillddn muita sidonnaisuuksia, kuten tilaajien ja muusikoiden toiveita
sekd aikatauluja, jotka ovat vaikeasti yhteensovitettavissa tutkimuksellisten
lahtokohtien kanssa. Jokainen projekti pitia my0s tuottaa erikseen.

Ideaalitilanteessa myos sadvellyksen tohtorintutkinnon tutkimussuun-
nitelman voisi rakentaa niin, ettd kussakin taiteellisessa osiossa on pysyvia
elementteja, joiden pohjalta on mahdollista koota vertailukelpoista aineistoa
tutkimuskysymyksen analysoimiseksi. Esimerkiksi tdssd tutkimuksessani oli-
sin voinut toteuttaa viisi kertaa samankaltaisen dialogisen savellysprosessin,
joka olisi kehittynyt jokaisella toteutuskerralla. Lisaksi olisin voinut miettia
toimivia tiedonkeruumenetelmii dialogisten tyotapojen analysoimiseksi. Tal-
16in minun olisi ollut mahdollista vertailla taiteellisia prosesseja ja seurata dia-
logisen tyotavan etenemistd tutkimuksellisesti hedelmalliselld tavalla. Toiston
ajatuksesta kiinnostavana esimerkkind toimii Jussi Lehtosen viitoskirja Eld-
mdntunto: ndyttelijid kobtaa hoitolaitosyleison (2015). Tutkimuksessa hyodyn-
netdin toimintatutkimuksen menetelmii, ja tavoitteena on muodostaa erdan-
lainen itsereflektiivinen spiraali, jossa kehittimistoiminnan tulokset asetetaan
aina uudestaan arvioitaviksi. Reflektion pohjalta laaditaan joka kierroksella
uusi muokattu suunnitelma seuraavaa toimintasyklid varten. (Lehtonen 2015,
40-44.)

Nykyiselldan saveltdjien jatkotutkinnon rakenne on madrittynyt pitkalti
perinteisen ammattikuvan mukaisesti. Saveltajat saveltavit yksittaisia teoksia,
joita arvioidaan kunkin lautakunnan jasenen esteettisten mieltymysten pohjalta.
Ammattiyhteison vaalimia toimintatapoja ei ole juurikaan kyseenalaistettu.
Tama havainto liittad saveltimisen jatkotutkinnon laajempaan keskusteluun
saveltimisen pedagogiikasta. Saveltimisen opetus, joka on vuosisatojen ajan
tapahtunut padasiassa yksiloopetuksena, on perinteisesti nahty taidollisten val-
miuksien ja esteettisten arvojen siirtimisend seuraaville sukupolville. Tata ope-
tuksen muotoa on taidealalla totuttu kutsumaan mestari-kisilli-oppimiseksi,
ja koko ammattiyhteis6d kuvatessa puhutaan kiltamallista. (Ks. Anttila 2017.)"

Taiteellisen tutkimuksen kohdalla on tdrkead verrata taiteen opetuk-
sessa kdytettyd kiltamallia vakiintuneisiin tiedeyhteisdjen kuten humanistis-
ten tieteiden, yhteiskuntatieteiden ja luonnontieteiden tapoihin vilittia taitoja,
asiantuntemusta ja tietoa seuraaville sukupolville. Kun taidemaailmassa alalle
suuntaavia henkilditd sitoutetaan kiltamallin avulla yhteiseen ymmairrykseen

11 Leech-Wilkinson (2020, 7.5) kuvaa vakiintuneita klassisen musiikin instrumenttiopintoja
konservatoriojirjestelmissi, jossa mestari-kisilli-asetelma tuottaa vahvojen pedagogien ympirille
syntyneitd virtuoosiluokkia. Gaunt (2017) pohtii, miten yksiloopetusta voisi kehittdd niin, ettd se
tarjoaisi opiskelijalle kriittisia ja luovia taitoja reproduktiivisen oppimisen sijaan.
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tradition ja ammattikunnan sidilymisestd, on tiedeyhteisossd sen sijaan kes-
kitytty metodologisiin kysymyksiin. Tieteellisten menetelmien avulla asioita
voidaan kritisoida, muuttaa ja korjata. Nama sisidnrakennetut ja samalla
lapindkyvit mekanismit erottavat tieteen tekemisen monista muista elimin
osa-alueista, kuten uskonnosta ja taiteesta. Tamiankaltainen metodologinen
periaate tekee tieteen argumentoinnista avointa ja julkista, kun kiltamalli sen
sijaan on tutkimuksellisesta nikokulmasta katsottuna suljettu. Kuka tahansa
ei padse killan jaseneksi, eikd sen valintakriteereistd voida avoimesti keskus-
tella. Ammattikiltojen tarkoituksena on osittain pitda tietyt asiat vain jasenten
tiedossa — toisin kuin avoimuuteen tihtiavissa tutkimuksessa. (Hannula, Suo-
ranta & Vadén 2014, 55-61.)"

Saveltimisen pedagogiikka ammattiopinnoissa on vield tutkimaton alue
(Talvitie & Partti, tulossa). Suurelta osin timd varmasti johtuu alan kilta-
maisuudesta, suljetusta yhteisostd, jota ulkopuoliset havainnoitsijat eivit ole
pddsseet tutkimaan. Savellys- ja satsiopetus tapahtuu pitkalti yksiloopetuksena
ilman yhteista ja julkista pedagogista reflektointia toimijoiden kesken. Oppi-
aineiden sisalloista ei ole tutkimusaineistoa, joka olisi kansainvilisesti vertailu-
kelpoista ja jonka pohjalta voisi kidyda julkista keskustelua. Tutkimustiedon
pohjalta olisi mahdollista purkaa sdveltdjdyhteison sisidisid toimintatapoja esi-
merkiksi tasa-arvon ja yhdenvertaisuuden nikokulmasta seka liittaa pedago-
gista keskustelua laajemmin yhteiskunnassamme tapahtuneisiin muutoksiin
oppimis- ja ihmiskasityksissa. (Ks. Partti & Ahola 2016, 116-117; Partti et al.
2013a; Anttila 2017.) Tama pedagoginen pohdinta tulisi ulottaa my6s tohtorin-
tutkinnon alueelle.

Jokaisen tutkimuskysymyksen kohdalla on myos mahdollista leikitella
tutkijan positiolla. On ilmeistd, ettd tutkimuskysymyksen lahtokohta muut-
tuu eri positiosta katsoen. Jos esimerkiksi tutkimuskysymystini muuttuvasta
saveltdjastd tarkastelisi ulkopuolisen havainnoitsijan nikokulmasta, olisi tut-
kimus monelta osin erilainen kuin ammatin sisdltd kidsin toteutettu taiteelli-
nen tutkimus. Ulkopuolinen havainnoitsija voi ehdottaa ratkaisuja siveltijan
dialogisten toimintatapojen lisiamiseksi, mutta vasta saveltdjin aktiivinen
kaytannon tyo tormayttda tutkimuskysymyksen moninaisten rakenteellisten
haasteiden kanssa. Dialogisen kidytinnon kohdalla tillaisia haasteita ovat seka
institutionaaliset ja taloudelliset ettd sosiaaliset esteet, jotka yhdistyvit nyky-
musiikkiyhteison esteettisiin mieltymyksiin. Eri tavoin tuotettu uusi tieto, yhta
lailla taiteellinen kuin diskursiivinen, tuo nikyviksi nditd mahdottomuuksia

12 Leech-Wilkinson (2020, 10) kritisoi taidemusiikin yhteisossi vallitsevia kyseenalaistamattomia
normeja ja mekanismeja, joilla ihmiset sitoutuvat perinteisiin ideologioihin hyviksytyistd toiminta-
tavoista ja esteettisistd arvoista.
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tai kirjoittamattomia sdantojd. Molemmat nakokulmat ovat kuitenkin tutki-
muskysymyksen kannalta tarkeitd ja toisiaan tidydentavia.

Haluaisin tulevia tutkimuksia silmalld pitden tuoda esiin tirkedn vision:
mita jos saveltdjien taiteellista tutkimusta voisi jatkossa tehdd myos kollektiivi-
sesti? Talloin yhteista tutkimuskysymysta tarkastelisi tyoryhma, joka koostuisi
eri alan ammattilaisista, tutkijoista ja taiteilijoista. Myos muusikon ja savelti-
jan muodostama tyoryhma yhteisen tutkimuskysymyksen ymparille olisi tal-
16in mahdollinen. Tietoisesti eri tutkijan positiosta tehdyt havainnot pohtisivat
samoja kysymyksiad eri valaistuksissa yksilésuoritusten sijaan. Olennaista toki
olisi, etta taiteellinen tutkimus sisiltaisi myos taiteellista praktiikkaa. Dialogi-
set tyOtavat voisivat lisdta taiteen kentdn avoimuutta ja edesauttaa lapinakyvan
keskustelukulttuurin syntymista, kuten tutkimuksessani edelld olen osoittanut.
Tyon merkityksellisyys voisi tulla esiin juuri sen indisiplindarisessd luonteessa.
Tama ehdotukseni muuttaisi olennaisesti Taideyliopistossa toteutettavien
saveltdjien tohtorintutkintojen rakennetta ja arviointia, milld voisi olla kauas-
kantoisia vaikutuksia taidemusiikin tulevaisuuden instituutioihin.
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12 POHDINTA

Kirjan pditteeksi on syytd pysahtyd miettimddan kahta asiaa: toisaalta sita,
miten sdveltdjyyteni on muuttunut tutkimusprosessin myotd — ja toisaalta sitd,
olenko onnistunut vaikuttamaan taidemusiikin instituutioihin niin, etti dialo-
giset ja yhteisolliset kdytannot olisivat sdveltdjalle mahdollisia toimintamuotoja
jatkossa.

Muutos saveltdjan tyonkuvassani on huomattava. Se ei ole rajautunut vain
tutkimukseen valikoituneisiin teoksiin ja esityksiin, vaan olen yleisesti laajenta-
nut tyotapojani kaikessa toiminnassani siveltdjina ja taiteilijana. Vaikka olen-
kin koko tyourani ajan tehnyt savellystyon ohella erilaisia muita taiteeseen ja
musiikkiin liittyvia toitd, aloitettuani jatko-opinnot tyoskentelyni muuttui sel-
vasti yhd monitaiteisemmaksi ja monimediaalisemmaksi. Yhteistyossa tehtavien
projektien myota olen tutustunut uusiin taiteen keinoihin, kuten performanssi-,
esitys- ja yhteisotaiteessa hyodynnettyihin ryhma- ja prosessilihtdisiin tyo-
tapoihin. Lisiksi olen opetellut uusia taitoja, kuten videokuvausta ja -editointia,
luovaa kirjoittamista, erilaisia esiintymisen muotoja, neuvottelemisen kaytan-
tojd, yhteiskunnallista vaikuttamista ja jopa aktivismia. Viime aikoina lihes
kaikkiin saveltimiini teoksiin on liittynyt jonkinlaista yhteiskehittelya tai tut-
kimuksellista otetta yhdessi muun tyoryhmin kanssa. Olen myos tietoisesti
lisinnyt osuuttani esitysten ja konserttien valmistelussa sekd aktiivista roolia
ndyttamolla.

Tutkimukseni kirjallinen osuus on edennyt rinnakkain taiteellisen tyos-
kentelyn kanssa: samalla kun olen tydssini etsinyt mielekkyytta ja aihepiireja
savellystyolleni, olen tutustunut erilaisiin teoreettisiin lihtokohtiin musiikin ja
taiteen merkityksestd. Vaikka tutkimusprosessini aikana olen monesti uhman-
nut perinteistd taidemusiikin traditiota, olen kuitenkin saanut huomattavan pal-
jon kannustusta muilta taidealoilta tutkimustyoni edetessd, silld tavoittelemani
tasavertaiset ja dialogiset toimintatavat ovat yleisesti keskustelun kohteena
seka taiteellisen tutkimuksen alueella ettd laajemmin filosofian ja kulttuurin-
tutkimuksen kentilld. Virta on ikddn kuin imaissut minut mennessdin, ja olen
sujuvasti sulautunut monitaiteiseen ja -tieteiseen tyOymparistoon.

Taiteellisessa osiossa on noussut esiin runsaasti sisillollisii teemoja, joita
olen taiteellisen tutkimuksen avulla kasitellyt my6s musiikillisin ja sdvellyk-
sellisin keinoin. Téillaisia teemoja ovat muun muassa ekologisuus, musiikin ja
luonnon vilinen suhde, posthumanismi ja ihmiskeskeisyydestd luopuminen,
eettisyys ja toiseus, yhdenvertaisuus ja diversiteetti, sukupuoli, representaatio
ja jaljittely, nationalismi ja suomalaisen musiikin synty seka kriittinen taide

12 POHDINTA 251



ja aktivismi. Tama erilaisten ajankohtaisten ja polttavien teemojen kirjo on
laaja verrattuna tutkimusprosessini lahtotilanteeseen, jossa kadehdin muiden
alojen taiteilijoiden tyotd ajankohtaisten kysymysten parissa. Tutkimukseni on
osoittanut, ettd vastaava sisillollinen, temaattinen ja rakenteellinen tyosken-
tely on mahdollista myos taidemusiikin siveltajille. Nami teemat ovat moni-
tulkintaisia, eikd niiden musiikilliseen kasittelyyn 16ydy yhtd oikeaa vastausta.
Nikemykseni mukaan olennaista taiteellisen tutkimuksen diskurssin muotou-
tumisessa juuri on, etta kukin saveltdja tarkastelee kysymyksid omasta perspek-
tiivistddn ja tuo ndin merkittdvia tietoa yhteiseen keskusteluun.

Tutkimusprosessi on auttanut minua tiedostamaan positiotani musiikin
kentdlld suhteessa monenlaisiin henkilokohtaisiin kysymyksiin, kuten suku-
puoleen, yhteiskuntaluokkaan, koulutustaustaan ja perhetilanteeseen. Merkit-
tava tutkimusalue, joka on korostunut tutkimukseni edetessd, on feministinen
tutkimus. Tami tiedostaminen on vahvistanut omaa tekijyyttdni ja auttanut
minua ymmartimain musiikin monimuotoisuuden merkitystd laajemmin.
Omalta kohdaltani olennaisimpana lopputuloksena voisin pitda havaintoa siit4,
ettei toimintani yksityishenkilona ja ammatinharjoittajana tarvitse erota toisis-
taan arvoiltaan ja eettisiltd paamairiltdan, vaan voin sisillyttda itselleni tarkeat
eettiset ja ideologiset arvot myos omaan taiteilijuuteeni. Laajentaessani savelta-
jan toimenkuvaa olen etsinyt tyoskentelytapoja, joissa saveltdja lahtokohtaisesti
hdivyttad itsensa taustalle ja pyrkii mahdollistamaan erilaisten musiikillisten,
taiteellisten tai sosiaalisten asioiden esilletuloa yhteisissd jaetuissa tilanteissa.
Samalla kun olen pyrkinyt karistamaan saveltdjan tyohon liittyvda mystifioin-
tia, monet tavalliset asiat, kuten kommunikaation laatu tai kisityon tekemisen
intuitiivisuus, ovat nousseet merkityksellisiksi. Aivan kirjoitustyoni viime met-
reilld luin Suzanne Cusickin artikkelin ”Gender, Musicology, and Feminism”
(1999), jossa hdn kuvaa “naisen tyota” vihemmain arvostettujen taidemusiikin
tyotehtdvien parissa — opetustyon, kuoromusiikin ja kdyttomusiikin alueella.
Hin kuvaa tyotd, joka on ollut aina olemassa musiikin tekemisen ytimessa.
Tyotd, joka ei rajaudu absoluuttisen musiikkiteoksen sisille. Siitihdn tdssd
koko tutkimusprosessissani onkin juuri ollut kyse. Jos nyt aloittaisin taiteelli-
sen tohtorintutkinnon alusta, en vihittelisi feministisen tutkimuksen osuutta
tutkimuksen teoreettisena viitekehyksena.

Mutta palataanpa hetkeksi tutkimuskysymykseeni ja tutkimukseni
emansipatoriseen lihtokohtaan. Tutkimuskysymykseni ei kohdistunut vain
omaan taiteelliseen tyoskentelyyni, vaan asetin siveltdjan tyon muutoksen laa-
jemmin yhdeksi nykymusiikin kentdn tulevaisuuden tavoitteeksi. Olenko onnis-
tunut vaikuttamaan johonkin tai joihinkin taidemusiikin instituutioihin niin,
ettd kollaboratiiviset ja dialogiset tyotavat nahtiisiin siveltdjille mahdollisina
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toimintamuotoina yksilollisen sidvellystyon rinnalla tulevaisuudessa? Tahidn
kysymykseen yksiselitteinen vastaukseni on: en.

En ole onnistunut tavoitteessani, silli monessa kohdin tutkimusprosessiani
en edes padssyt alkuun dialogisia ja tasavertaisia puitteita luodessani. En
toteuttanut yhtdan projektia devising-menetelmallid. En lihtenyt tuottamaan
dialogista teosta orkesterille, kuten alkuperdisessi suunnitelmassa lupailin.
En onnistunut keradmain tietoa toimimattomasta yhteistyoprojektista. Enka
myoskain toteuttanut yhtadn teosta yhdessd laajemman yhteison kanssa. Tut-
kimukseni on monelta osin osoittanut, ettd saveltimisen institutionaaliset
puitteet asettavat tyOskentelylle reunaehdot, jotka liittyvit alan rakenteisiin ja
arvoihin. Vastaavat rajoitukset ovat siirtyneet kyseenalaistamatta siveltimisen
taiteellisen tutkimuksen alueelle. Taidemusiikin siveltdjin ammattiin liittyy
kertomus siveltajastd — kertomus, jossa teos ja tekijyys korostuu. Ehka savel-
tdjan tyonkuvan laajentaminen tidssd muodossaan ja tillid hetkelld oli institu-
tionaalisesti mahdotonta, mutta toisaalta toivon, etta tutkimukseni voi saattaa
ajatuksia vireille tulevaisuuteen.
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Mutta hetkinen, mitd nyt tapahtuu...? Kesken kantaesityksen
konserttitilaan astuu joku foinen — ei, vaan tilaan astelee koko-
nainen lapsiryhmd sinne kuulumattomia ja kutsumattomia hen-
kiloitd. Lapsiryhma kévelee sisddn kolistellen vilittimatta siita,
ettd konsertti on kdynnissda. Yksi ryhmin jdsenistd asettuu flyy-
gelin ddreen ja muut kolme pystyttavit kokeellisen laboratorion
lavan keskelle. Yksi lapsista avaa poreilevan vesipullon ja kaataa
vettd mikrofonin paille. Kaksi muuta lasta saavat aikaan hilya
jadpaloilla. Sitten yksi lapsista vilkuttaa idilleen, toinen puhaltaa
pillilld veteen ja kolmas heittelee jaipaloja metalliselle tarjotti-
melle. Partituurit rypistyvat jaapalakulhoon.

Mutta kaiken kummallisuuden keskelld musiikki etenee. Nuo-
rempi pianisti vie madritietoisesti sdvellystdni eteenpdin, ottaa
vapauksia ja saa vanhemman pianistin yhtymaan leikkiin. Minut
vedetdan mukaan tihidn odottamattomaan esitystapahtumaan,
jonka sidveltdjaksi minua harhaanjohtavasti kutsutaan. Onnis-
tumme yhdessd luomaan musiikillisen tuokion, joka irtautuu
autonomiaestetiikan kahleista. Onnistumme hetkellisesti osoitta-
maan kriittistd ajattelua esteettisin keinoin. Thmetykseni on suuri.
Nyt kappale loppuu. Kivelen lavan reunalle, kiitdn esiintyjia ja
kiitin heiddn kanssaan yleisod. Lapsiryhma jaa makoilemaan tyy-

nyille konsertin viimeisen teoksen ajaksi.!

Mimesis, metafora, mallintaminen Musiikkitalon Black Boxissa. Kuvassa alhaalla Silke Hietala,
Mirka Viitala, Ellen Swanljung, Joel Malmberg ja En-Li Lin. Kuvakaappauksia videotallenteelta.

1 Epilogin pohjalla on kirjoittamani kolumni ”On my Music and Beyond: Opening up Enclosed
Compositions in an Enclosed Space” (Talvitie 2022b).
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LIITE T. OMAKUVA - KASIKIRJOITUS

Kohtaus 1:

Kuva:
Aini:

Tekstitys:

Kohtaus 2:

Kuva:
Aini:

Tekstitys:

LITET.

OMAKUVA / SELF-PORTRAIT

musta
puhallusilmaa suukappaleen lapi

OBOISTI/ Oboist
SAVELTAJA / Composer

HUMORISTI I/ Humorist I

sdveltdjd ja oboisti keskustelevat vierekkiin
puhuttu dialogi

Saveltija: Miks sé lopetit soittamisen?

Oboisti: (hiljaisuus)

Sdveltdja S et ajatellut sun uraa?

Oboisti: Just sitd ma ajattelin.

Sdveltdja: Oliks sun tarkoitus aloittaa uudestaan?

Oboisti: Oli.

Sdveltaja: Mut et alottanut?

Oboisti: (hiljaisuus)

Sdveltdja: Kai sita voi vieldkin.

Oboisti: Nyt ma olen ajatellut aloittaa.
Mutta ihan eri tavalla kuin ennen.

Sdveltdja: Miten?

Oboisti: Vihin kokonaisvaltaisemmin.

Sdveltdja: Vihin kokonaisvaltaisemmin.

Oboisti: (hymahdys)

Composer: Why did you stop playing?

Oboist: (silence)

Composer: You did not think about your career?

Oboist: That is exactly what I was thinking.

Composer: ‘Was your intention to start again?

Oboist: It was.

Composer: But you did not.

Oboist: (silence)

Composer: You can still do it.
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Kohtaus 3:

Kuva:
Adni:

Kohtaus 4:

Kuva:
Adni:

Tekstitys:

Kohtaus 5:

Kuva:
Adni:

Kohtaus 6:

Kuva:
Adni:
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Oboist: Now I think to start.
But in a different way.

Composer: How?

Oboist: More comporehensively.
Composer: More comporehensively.
Oboist: (humming)

IMPRO I/ Improvisation I

oboisti ldhikuva edesti
oboisti kokeilee soittamisen ja laulamisen vilista vuorottelua

HUMORISTI IT / Humorist 1T

sdveltdja ja oboisti keskustelevat vierekkiin
puhuttu dialogi

Oboisti: Oliko kokonaisvaltaisempaa?
Sdveltdja: Oli. Oisko tarkoitus ettd
myOs ma soittaisin ton?
Oboisti: (hiljaisuus)
Sdveltdja: Ma en ehki suostu soittamaan.
Oboisti: Kumpi meistd sun mielestd on ensisijainen?
Sdveltdja: Sdveltdja vai oboisti?
Oboisti: Niin.
Siveltiji: Mi.
Oboist: Was is more comprehensive?
Composer: It was. Is the intention that
I would play that too.
Oboist: (silence)
Composer: I may not agree to play.
Oboist: Which of us do you think is the primary?
Composer: A Composer or an oboist?
Oboist: Yes.
Composer: It is me.

IMPRO II / Improvisation II

oboisti ylavartalo sivuttain
oboella hengityksen ja imemisen dinti

IMPRO III / Improvisation III

oboisti selilliin maassa jalat koukussa
hitaasti syttyvd multifoni
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Kohtaus 7: JAETTU I/ Shared 1

Kuva: oboisti ja sdveltdja selin

Adni: hiljaisuus

Kohtaus 8: TEOS I/ Composition I

Kuva: tyhja konserttisali

Adni: konserttitilassa dinitettyd oboesoittoa

Kohtaus 9: IMPRO 1V / Improvisation IV

Kuva: kaksi kuvaa piillekkiinen; toisessa oboisti soittaa kiertoilmahengitysti niin

pitkddn kuin jaksaa; toisessa ylipuhallettua matalaa danti,
molemmissa hankala soittoasento
Adni: pakahtumaisillaan olevaa matalaa ddnti

Kohtaus 10: TEOS I / Composition II
Kuva: konserttitilassa esitetty kappale
Adni: konserttitilassa danitettyd oboesoittoa, esitetty nuoteista
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Kohtaus 11: JAETTU II/ Shared 1T

Kuva: oboisti ja sdveltdja istuvat selin
Adni: saveltdjan puhetta ldhelta danitettyna,
lisiksi suukappaleiden valmistuksen ddntd

Meiddn pitdis pddstd jonkinlaiseen sopimukseen... ndistd rooleista... tai ei-
rooleista... vihintidnkin kummankin pitdsi tuntee olonsa jotenkin kotoisaks...
niinku tarpeelliseks... niin... miten niitd neuvotteluja kdayddan... ddnestetdan... yks
vastaan yks... no, mika sitten on pahinta... huono esitys... niinku virhe... sar6...
hipei... oboeen liittyy valtava hiped... en mi oikeastaan halua endi... esiinty-
main... nyt aletaan lihestyi kiinnostavia asioita... niin, ehka meidin pitiis tyosken-
nelld juuri epdonnistumisen kanssa... niinku silld hilkulla... mita sielld lavallakaan
oikein halutaan nihdai... esitys taituruudesta... vai... oisko se kuitenkin merkityk-
sellistd, jos yleiso paasis kurkistamaan jotain mikd on salattua... niin, miten luoda
niin luottamuksellinen ilmapiiri ettd jotain sieltd tiedostamattomasta tihkuu... niin
ja totta tdssd tapauksessa pitiis tihkua meiddn molempien tiedostamatomasta...

We should reach some sort of agreement... about these roles... or non-roles... at
we both have to feel somehow homely... and needed... so... how do we run these
negotiations... by voting... one against one... well, what then is worst... a bad per-
formance... like a mistake... a distortion... a shame... there is a huge shame related
to an oboe... I really do not want... to perform again... now we are approaching in-
teresting things... so, maybe we should work with failure... like almost failing all the
time... what do we want to hear on a stage... a representation of virtuosity... or...
would it be meaningful, however, if the public was able to see something hidden...
how to create such a confidential atmosphere that there is something oozing out
of the unconscious... so in this case, something must be oozed from both of our

minds...
Kohtaus 12: TEOS Il / Composition III
Kuva: konserttitilassa kuvattua oboensoittoa synkronoituna ddnen kanssa
Adni: konserttitilassa dénitettyd oboensoittoa
Kohtaus 13: HUMORISTI III / Humorist III
Kuva: siveltdji ja oboisti keskustelevat vierekkiin
Adni: puhuttu dialogi
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Tekstitys:

Kohtaus 14:

Kuva:

Kohtaus 15:

Kuva:

LITET.

Oboisti:
Sdveltdja:
Oboisti:
Sdveltaja:
Oboisti:
Saveltiji:
Oboisti:
Sdveltdja:
Oboisti:
Sdveltaja:
Oboisti:
Saveltiji:

Oboist:
Composer:
Oboist:
Composer:
Oboist:
Composer:
Oboist:
Composer:
Oboist:
Composer:
Oboist:
Composer:

Haluaisiksa siveltda mulle kappaleen?
En kylli voi.

Mikset?

Mai pyyddn mahdottomia ja se ei tasa-arvoista.
(hiljaisuus)

Voin antaa sulle vapaata tilaa, jos haluat?
Tilaa mille?

Sun ajatuksille.

(hiljaisuus)

Eiks sulla ole ajatuksia?

Ei.

Mulla taas ei ole taitoa ja rohkeutta.

Would you like to compose a piece for me?
No, I can not.

Why not?

I ask impossible and it is not equal.
(silence)

I can give you free space if you want?
Space for what?

For your thoughts.

(silence)

So you have no thoughts?

No.

I do not have the ability and the courage.

HUMORISTI IV / Humorist IV
sdveltdji ja oboisti keskustelevat vierekkiin, kuva etiintyy,
molemmilla puhujilla on perunajauhoa naamassa.

Sdveltdja: M4 sanon mité si teet, jotta sd voit sanoa
mitd mun pitda tehda.

Oboisti: Jotta si voit taas sanoa
mitd mun pitdad tehda.

Composer: I tell you what to do so that you can tell me
what I should do.

Oboist: So that you can say again
what I should do.

HUMORISTI V / Humorist V

sdveltdji ja oboisti keskustelevat vierekkiin
perunajauho lisddntyy

Kuvaaja:
Oboisti:
Sdveltaja:

Oboisti:

Kuvaaja:

Hei, kattokaa tianne.

Ai ndin?

Jotta sa (kuvaajalle) voit taas sanoa,
mitd mun pitda tehda.

Jotta sa (kuvaajalle) voit kertoa,
mitd meiddn pitda tehda.

Jotta te voitte taas kertoa,

mitd mun pitda tehda.
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Camera: Hi, look here!

Oboist: Like this?

Composer: So that you can tell me once again what to do.
Oboist: So that you can say what we should do.
Camera: So that you both can tell what I have to do...

Kohtaus 16: HUMORISTI VI / Humorist VI
Kuva: sdveltdjd ja oboisti keskustelevat vierekkiin
perunajauho lisdantyy

Oboisti: ...jotta sd voit kertoa mitd mun pitda tehda...
..jotta sd voit sanoa mitd mun nyt pitda tehda...
..jotta sd voit taas sanoa mitd mi voisin tehda...
..jotta sd voisit kertoa miti tehdiin...
..jotta sd voisit taas sanoa mitd mun pitaisi yrittda tehda...
..jotta sd voisit kertoa mitd ma ehka voisin tehda nyt...
..jotta si voisit kertoa mitd ma voisin...
..tal mitd me voitais

Sdveltdjd: ...jotta voit taas sanoa mitd ma voisin tehda...
..jotta sd voit kertoa mitd mun lopulta pitiisi tehda...
..jotta voitais kertoa mitd mun pitdis tehda...
..jotta si voit taas sanoa mité nyt pitdd tehda...
..jotta sd voisit lopulta kertoa mitd tehdidan...
...jotta voit taas sanoa mitd ma voin nyt tehda...
..jotta sd voisit kertoa...
..jotta md voisin tehda...
..ettd ma voisin kertoa sulle mita voitais tehda...

Oboist: ...so that you can tell me what to do...
...so that you can say what I must do now...
...so that you can again say what I could do...
...s0 you can tell what to do...
...so that you could say what I should try to do...
...so that you can tell me what I could possibly do now...
...s0 that you could tell me what I could...
...or what could we do...

Composer: ...so that you can say what I could do...
...so that you can tell what I should do in the end...
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Kohtaus 17:

Kuva:

Adni:

Kohtaus 18:

Kuva:
Adni:

LITET.

...so that you can tell me what to do...

...s0 that you can again say what to do now...

...so that you can finally tell what to do...
...so that you can say what I can do now...
...so that you could tell...

...so that I could do...

...so that I can tell you what to do...

HUMORISTI VII / Humorist VII

sdveltdjd ja oboisti keskustelevat vierekkain
perunajauho lisdantyy

oboen dini kiertoilmahengitykselld

TEOS IV
oboisti makaa konserttisalin lattialla
oboen dini kiertoilmahengitykselld
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LIITE 2. RADIO-O0PPERA - SYNOPSIS

INAYTOS: PROLOGI
1. NAISTEN SAUNA
2. KAUPANKAYNTI
3. NEIDON TARINA
4. TAKOJAN PAJA
II NAYTOS: 5. KIRKON PIHA
6. HAAT
7. EMANNAN ITKUVIRSI
8.SOTA JA SYNTYMA

EPILOGI

I NAYTOS. Prologissa naiset kuulevat, kuinka kansallisuusaate herii jilleen
henkiin. Pohjolan eméntd yrittd4 repid sen pois. Ensimmaiisessd kohtauksessa
naiset saunovat ja haaveilevat siitd, minkalaisia runoja Elias Lonnrot olisi voi-
nut kerdtd Kalevalaan. Toisessa kohtauksessa Vanha mies kosii Pohjolan eman-
ndn tytdrtd puolisoksi Takojalle, jonka seksuaalista suuntautumista on kylilla
alettu epdilld. Vastalahjaksi Eminnaille luvataan Sampo, kone jonka avulla hian
voisi olla ldsni yhtid aikaa kaikkialla maailmassa ja tulla onnelliseksi. Kolmas
kohtaus. Saunan edustalla kdy ilmi, ettd Neito on hankkiutunut raskaaksi
keinohedelmoityksen avulla. Muut naiset epdilevat hidnen ratkaisuaan. Kun
Vanha Mies tuomitsee jyrkisti Neidon aikeet, muut naiset asettuvat puolusta-
maan Neitoa. Neljannessd kohtauksessa Takoja ja Minid uskoutuvat toisilleen.
Takoja kertoo Miniille yksindisestd, mutta onnellisesta elimastdian tyonsa
parissa. Minid kertoo Takojalle entisestd miehestadn, Saarelaisesta, joka lahti,
silld ei kestinyt Minidn itsendisyyttd. Takoja paittdd nayttdd kaikille epaili-
joille ja menna naimisiin.

II NAYTOS. Viidennessi kohtauksessa Pohjolan tytir odottaa kirkon pihalla
hiidensa alkua. Saarelainen saapuu lohduttamaan hanti. Kuudes kohtaus, haat
alkavat. Alttarilla Eminnaille paljastuu, ettei Sampo ollutkaan sellainen kuin
hin toivoi. Miehet vievit Pohjolan Tyttdren mennessdan. Seitsemannessi koh-
tauksessa Pohjolan Eminta suree kosken rannalla, jonne hinen tyttirensd on
hukuttautunut. Emanta paattad kostaa tyttarensd kuoleman ja julistaa sodan.
Kahdeksas kohtaus. Sodan melskeen keskelld Neito synnyttdd uuden lapsen,
joka nimetdin Kylmidn maan kuningattareksi.
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LIITE 3. RADIO-O0PPERA - LUETTELO VIITTAUKSISTA

I Naytos:

PROLOGI

. Kroatia
. Romania
. Bulgaria

Malta
Kypros
Puola
Viro

. Gambia

. Mauritania
10.
11.
12.
13.
14
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

Liberia

Latvia

Liettua

Unkari

. Tsekki
Slovakia
Slovenia

EU: Oodi ilolle
Ruotsi

Itivalta

Suomi
Portugali
Kreikka
Espanja
Yhdistynyt Kuningaskunta
Tanska

Irlanti

27. Luxemburg

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

1.
35.
36.

Alankomaat
Belgia

Italia

Saksa
Ranska
Algeria
Tunisia

NAISTEN SAUNA
Albania
Sveitsi

37. Sveitsildinen kansanlaulu: Jodlaus

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

Monaco
Sveitsildinen kansanlaulu: Kiki
Andorra

San Marino
Kyrie Eleison
Vatikaani
Norja
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Sveitsildinen kansanlaulu: Tirolin kikénen

Islantilainen kansanlaulu: Islanti, kotimaa
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47. Islanti
48. Islantilainen kansanlaulu

2. KAUPANKAYNTI

49. Karjalaisten laulu

50. Suomalainen kansanlaulu: Jo Karjalan kunnailla
51. Suomalainen kansanlaulu: Matalan torpan balladi
52. Suomalainen kansanlaulu: Tuoll’ on mun kultani
53. Suomalainen kansanlaulu: Kotimaani ompi Suomi
54. Kansainvilinen

55. Venildinen kansanlaulu: Kulkukauppias

56. K. Savelevich: Rakastan elimaa

57. L. Knipper: Kasakkapartio

58. Kymmenen virran maa

59. Vaasan marssi

60. Krimin niemimaa

61. Kymenlaakson laulu

62. Ukraina

63. Varsinaissuomalaisten laulu

64. TsetSenia

65. Uusmaalaisten laulu

66. Georgia

67. Himaliisten laulu

68. Karjalan tasavallan hymni

69. Itkuvirsi

70. Karjalais-suomalaisen sosialistisen neuvostotasavallan hymni

71. Vendja

72. Vendjan patrioottinen laulu

73. Suomen laulu

74. Nilkdmaan laulu

75. H. Klemetti: Oi, kallis Suomenmaa
76. Porilaisten marssi

77. Runeberg: Maamme-laulu

78. Valalaulu

79. Kilpinen: Lippulaulu

80. Jos tdytitte mun lasini

81. Helan gar

82. Jos eukkosi kieltii sua

83. E Pacius: Laps’ Suomen

84. Gaudeamus Igitur

85. J. Sibelius: Finlandia-hymni

86. DDR

87. Samaras: Olympia-hymni

88. A. Merikanto: Olympiafanfaari
89. J. Linjama: Olympiahymni

90. R. Strauss: Olympiahymni

91. Charpentier: Te Deum (Eurovision)

3. NEIDON TARINA

92. Romanien kansallislaulu: Gelem, gelem

93. Unkarilainen kansanlaulu: Lihtekiimme maailmalle
94. A. Villoldo: El Choclo -tang

95. Argentiina

96. Puerto Rico

97. Venezuela
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98. Chile

99. Meksiko

100. Brasilia

101. Monti: Csardas

102. Armenialainen kansanlaulu
103. Azerbaidzan

104. Vuoristo-Karabah

105. Armenia

106. Armenialainen kansanlaulu

4. TAKOJAN PAJA

107. Japani

108. Tiibet

109. Lapinjoiku: Tule, suuri juhla
110. Saamelaisten hymni

111. Ahvenanmaa

112. Skotlanti

113. Pohjois-Irlanti

114. Wales

115. Cookinsaaret

116. Norfolkin saaret

117. Tonga

118. Yhdistynyt Kuningaskunta
119. Jerusalem

120. Virolainen kansanlaulu: Aidin sydin
121. Uusi-Seelanti

122. Kanada

123. Australia

1T Niytos

5. KIRKON PIHA

124. Luxemburgin kuninkaallinen hymni: De Wilhelmus
125. Montenegro

126. Klezmer: Fun Tachlach

127. Jugoslavia

128. Bosnia ja Hezegovina

129. Makedonia

130. Makedonialainen kansanlaulu

131. Kosovo

132. Serbia

6. HAAT

133. Ruotsin kuninkaallinen hymni: Kungsingen
134. Thaimaan kuninkaallinen hymni

135. Tanskan kuninkaallinen hymni: Kong Christian stod ved hojen mast
136. Gustaf Skél: Kuninkaan hymni

138. C. M. Bellmann: Hadmatka

139. R. Wagner: Hadmarssi oopperasta Lohengrin
140. T. Kuula: Hadmarssi

141. Aaltoila: Akselin ja Elinan hddvalssi

142. E. Melartin: Prinsessa Ruusunen

143. F. Mendelssohn: Hidmarssi

144. E. Elgar: Land of Hope and Glory
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7. EMANNAN ITKUVIRSI

145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.

Intia

Nepalilainen kansalaulu: Resham firiri
Nepal

Bangladesh

Pohjois-Korea

Eteld-Korea

Isinmaallinen U.S. Army Leaflet 8194
Kiina

Taiwan

Song of Kamaraderie North Korean Cold War propaganda leaflet coded 0-0583

Lili Marlene
Vietnam
Kuuba
Yhdysvallat

8. SOTA JA SYNTYMA

159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176
177.

Jemen

Syyria

Libanon

Arabialainen melodia: Bashraf rast
J. Brahms: Kehtolaulu

M. Ravel: Berceuse

Maan korvessa kulkevi

A. Jarnefelt: Kehtolaulu
Saudi-Arabia

Persialainen onnittelulaulu: Tawaalodet mobaraak
Syyrialainen kehtolaulu: Yalla tnam
Irak

Egypti

Iran

Pakistan

Afganistan

Israel

. Yhdistyneet kansakunnat

Palestiina

EPILOGI

178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.

Portugali

Yhdysvallat

Belgia

Ranska

Gambia

Sudan

Tansania: God Bless Africa
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LIITE 4. MIMESIS - KIRJOITUSHARJOITUKSIA

SADE

Sade on taivaalta tippuvaa vettd, joskus lumena, rantiana tai rakeina. Suomen
oloissa syntyy rintamasadetta limpimin ja kylmidn ilmamassan kohdatessa.
Kylmi ilma painuu alas ja pakottaa nidin lampimén ilman vastaavasti kohoa-
maan ylospdin. Limmin ilmamassa tiivistyy noustessaan pilveksi ja sataa
lopulta alas.

KUIN SADE

Lihdin toistd myohissa ja saavuin hikisena pdivikodin portille. Ndin lapsen
luhistuneena, yksin, ampdrin paalla. Itkuiset kasvot vedenpaisumuksen jaljilta.
Kyynelten ryoppy valui solkenaan kohti hiekkalaatikon reunaan kaiverrettua
tunnelia, josta mieleni teki kadota maapallon toiselle puolelle — pisteeseen, jota
kutsutaan antipodiksi. Mutta samalla hetkelld taivas aukeni ja kaatoi ylleni
kaiken mahdollisen. Oikeutetusti. Katsoin ylos ja ndin, miten lokkien ravakka
armeija pyyhdlsi ylitseni. Sadesuihku kesken poutaisen kesdpdivin pirstoi
valkoharmaata kakkaa suurina pisaroina ylleni jittden jilkid tummansiniseen
poplariini.

SATEEN MALLI

”Torstaina matalapaine sateineen liikkuu Suomen yli itddn.” Siddennuste on
yksi sateen malli, tietokonepelin sdd on toinen. Vaikka monissa peleissd sidan
muutoksia simuloidaankin graafisesti varsin onnistuneesti, niilld ei kuitenkaan
usein ole vaikutusta pddhenkiloiden toimintaan tai pelin etenemiseen. Peli-
hahmo voi seistd kovassa rankkasateessa kastumatta. Ehki tehosteiden tar-
kempi kadytto tekisi peleistd sekd realistisempia ettd ekologisesti tiedostavampia.

SADE ON METAFORA

Halusin luoda vastakohtaparin, joka puhuttelee enemmin kuin mikidin
savellykseni otsikko on koskaan puhutellut. Loysin YK:n kehitysohjelman
verkkosivustolta dokumenttielokuvan Turkanajarven kuivumisesta Keniassa.
JUMALA ON SADE. En lopulta koskaan antanut savellykselleni tdtd nimed,
joka on laajempi ja monikerroksisempi kuin mihin taidemusiikin koulutuk-
sessani saama kasityotaito yltda. En tiennyt mitd tehdd otsikolla, joka ylittdd
konserttisalin rajat. (https://vimeo.com/52232411)
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ALBAN BERG: REGEN

Die Jugendlieder -kokoelmaan kuuluvan laulun tekstin on kirjoittanut saksa-
lainen kirjailija Johannes Schlaf (1862-1941), jonka tuotanto liitetdidn 1800-
luvun lopulla Ranskassa syntyneeseen naturalistiseen kirjallisuuden suun-
taukseen. Naturalistit ajattelivat, ettd kaikki olemassa oleva oli osa luontoa
ja selitettdvissa luonnonlakien avulla. Myos ihminen nihtiin luonnon ja sitd
kautta periman maarittimana. Jo ennen ensimmaistd maailmansotaa Schlafin
geosentrisissd kirjoituksissa esiintyi rodullistavia piirteitd, ja myohemmin hin
tunnusti avoimesti kansallissosialistista aatetta aina kuolemaansa asti. Alban
Berg ei luultavimmin tuntenut runoilijaa henkilokohtaisesti.

Kulkee harmaa mies

lapi hiljaisen metsin

laulaen harmaata savelta.

Pikkulinnut vaikenevat oitis.

Kuuset tyontyvit esiin mykkind ja painostavina
kera raskaiden ryteikkoisten oksien.

Kaukana syvyydessa

murtuu aani. —

Aloitetaan tulkitsemalla runoa niin, ettd harmaa mies on oikea ihminen, joka
vaeltaa metsin ldpi. Runo vaikuttaa tilloin yksinkertaisesti kulkijan kokemuk-
sen tarkastelulta.

Toinen vaihtoehto on lukea runoa sateen metaforana, jolloin harmaan
miehen paikalle voi kuvitella tumman sadepilven. Talloin runo toimii ikdin
kuin ulkoapdin katsottuna luontokuvauksena, impressiona, ja teksti etenee itse
asiassa sangen loogisesti. Sadepilvi siirtyy tasaisesti mutta suhteellisen nopeasti
havumetsin ylle, ja linnut lopettavat laulunsa sateen tullessa. Koska sdiolot
vaikuttavat siihen, miten linnun 44ani kantaa, ei sateessa kannata laulaa. Havu-
puut sen sijaan eivit juurikaan sateesta hetkahda. Lopuksi sadepilven siirtyessa
taka-alalle syviltd puiden siimeksestd kuuluu etdinen ukkosen jyrind. Metafora
osuu kohdalleen.

Kolmantena mahdollisuutena on tarkastella harmaata miestd nykypdi-
van nikokulmasta symbolina esimerkiksi surulle, vallalle tai poliittiselle ideo-
logialle. Talloin irrotamme runon alkuperdisestd kontekstista ja sovellamme
sithen kaikkia niitd yhtdaikaisia mutta samalla yhteensovittamattomia diskurs-
seja, joiden ymparoimind tilld hetkelld toimimme ja ajattelemme. Jos vertaamme
sadepilved natsi-Saksan synkkain menneisyyteen, niemme mielikuvissamme,
miten voimakas aate etenee viadjaamaittomasti Euroopan ylle. Thmiset hiljenevit
joko siksi, ettd he kuuluvat ei-toivottuihin osattomiin, tai siksi, ettd hyvaksyt-
tyindkin he ovat pakotettuja vaikenemaan. Talloinhdn Johannes Schlaf olisi
kirjoittanut itselleen ansan.
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LIITE 5. MIMESIS, METAFORA, MALLINTAMINEN - KASIKIRJOITUS

Lecture on the Principle of Symmetry

Dear audience, you are warmly welcome to this concert titled Mimesis,
Metaphor, Modelling. During the performance we will try to consider in more
detail the mysterious question of what the composer expresses when composing.
We will begin with a lecture on the principle of symmetry, a phenomenon that
has been utilized in all art forms throughout history.

Herman Weyl opens his famous book published in 1952 with this thought:
”If T am not mistaken the word symmetry is used in our everyday language
in two meanings. In the one sense symmetric means something like well-
proportioned, well-balanced, and symmetry denotes that sort of concordance
of several parts by which they integrate into the whole.” By that he refers that
symmetry is not only a visual and spatial idea, but more synonym to harmony
which also leads us to acoustic and musical issues. ”Beauty is bound up with
symmetry”, Weyl adds.

By the way, this is a symmetry axis: 330 Hz, the pitch E.
And now we turn time around...

The second meaning of symmetry is more exact and mathematical. By sym-
metry we refer to an object that remains unchanged in some transformations:
like reflection, translation, rotation or scaling.

In this musical example symmetry is used in different layers: the structure of
the work is symmetrical, composed durations are set symmetrically in relation
to the beginning and the end, and all the pitches are mirrored beyond the sym-
metry axis. This kind of reflection of symmetry is reminiscent of playing with
palindromes, playing a game with the laws of one specific art form. >Madam,
I am Adam” or ”"Never odd or even”. Madam, I am Adam. Never odd or even.

If we shift the symmetry axis slightly...
In nature, most of the living creatures are bilaterally symmetrical. We
have two ears, two eyes, a pair of hands and legs. Our left side resembles our

right one. The pianist is symmetrical in their movements. Even the keyboard is
mirror-like in respect to black and white keys.
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But what happens to the music if we perform symmetry with frequencies
instead of pitches or keys? Here, we transform an arithmetic series to a loga-
rithmic one. We go inside the harmonic spectrum and in this case the symmetry
axis is set on the 17th overtone.

And now we turn time around again...

Let us next examine other types of symmetries, for example translation or
rotation. Translational symmetry which we see in patterns either in nature or in
man-made objects occurs when an object is shifted in a specified direction with-
out any rotation or reflection. Either right or left, up or down. Or a combination
of these two. The only thing that changes is its location. The size and shape of
the figure will remain the same.

Rotation means that the pattern turns suddenly upside down or at an angle.
The object can also rotate in a spiral moving like a circle. Think about spring
coils, drill bits and screws. This is called helical symmetry.

Moreover, composers can scale, reduce and enlarge these musical objects, in
space and time. But can time behave symmetrically? I have made a presumption

»

that it can, but Weyl says something important: ”...the role, which past and
future play in our consciousness, would indicate their intrinsic difference - the
past knowable, and unchangeable, the future unknown, and still alterable by
decisions taken now...”

We have two different conceptions of time: yours, as listeners, and mine, as
a composer. Your time, dear audience, that time you are listening to, goes on.
You know the past, but you cannot compare it with the unknown future. On
the contrary, the act of composing does not happen in time. I can easily create
symmetrical structures and turn time around within my own world.

This leads us to a very fundamental question in Western art music. When
is the composed symmetry successful? Is it when the structure is mathematically
perfect? Or when the music sounds fascinating? Are these aspects related? Am
I acting unethically if I break my compositional symmetry?

Ethics. Ethics and equality. Symmetry can be seen as a reciprocal act in
our everyday social interaction. Empathy, apology, dialogue, respect, fairness,
or even revenge. But there are always some exceptions. Certain things are
privileged. Sometimes, the symmetry breaks.

Teksti: Riikka Talvitie
Kiiannos: Heidi Soidinsalo
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"Ympéroiva yhteiskunta on muuttunut monella tapaa, mutta
siveltdjyys ei ole pysynyt perissi.”

Kirjassa Muuttuva sdveltdjd karistetaan siveltéjan tyohon liit-
tyviid mystifiointia ja laajennetaan siveltimisen kaytantoja
kollektiivisiksi ja dialogisiksi. Kahteen osaan jakautuvan kirjan
alkupuolella tarkastellaan séveltijin ammattia, sen historiaa
ja tyonkuvan muutosta suhteessa siveltdmisen tutkimukseen
laajemmin. Saveltdjan tyon muutos johdattelee teeman kisit-
telyé kohti yhteiso- ja esitystaiteen dialogisia kaytéantoja. Kir-
jan toisessa osassa kaydadn 1api viisi tutkimukseen sisiltyvaa
taiteellista projektia, Omakuva (2018), Kylmdn maan kuningatar
(2017), Heind (2018), Mimesis, metafora, mallintaminen (2022) ja
Adaltoliike - ndkokulmia luontoon (2021), joissa kokeillaan erilai-
sia kollektiivisia tyotapoja kiytannon sévellystyossa.

”Olennaisimpana lopputuloksena voisin pitéé havaintoa siit4,
etté voin siséllyttad itselleni térkeét eettiset ja ideologiset arvot
myos omaan taiteilijjuuteeni.”
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