





MUOVIKKO

Laajennettu maalaus ja kierritetty polystyreeni

Mikko-Pekka Hyviarinen

Taideyhopiston Kuvataideakatemia

Kuvataiteen maisterin opinniyte

1.10.2025




Kannen teoskuva

Mikko-Pekka Hyvirinen

Kannen teos
Mikko-Pekka Hyvirinen

Plastea telluris IT
Solupolystyreenti, tiyttotasoite ja pigmentti
32cm x 20cm x 13em

2025



Op sytteen ohjaajat Mirimari Vé’lyrynen ](1 Elina

Autio

Opinniytteen tarkastajat Harr1 Micklin ja Antti

Nyyssola



Kuva 1. Tysskentelyda Taideyliopiston tyshuoneella 2025.



Taiteellinen osa

Installaatio Muovikko (Plastea telluris) I - IX, Kuvan Kevit 2025 -niyttelyssa
17.5.-15.6.2025
Kuva/Tila

Sorniisten rantatie 19, 00530 Helsinki

Teosluettelo

1. Plastea telluris 1
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
25cm x 2lem x 11em

2025

2. Plastea telluris 1T
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
32cm x 20cm x 13cm

2025

3. Plastea telluris ITT
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
30cm x 22cm x14cm

2025

4. Plastea telluris IV
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
49cm x 35em x15cem,

2025



5. Plastea telluris V
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti

58cm x 50cm x 11em

2025

6. Plastea telluris VI
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
5H8cm x H8cm x 20cm

2025

7. Plastea telluris VII
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
66cm x 45em x 20cm

2025

8. Plastea telluris VIIT
Solupolystyreeni ja tiyttotasoite
106cm x 92cm x 12cm

2025

9. Plastea telluris IX
Solupolystyreeni, tiyttotasoite ja pigmentti
226cm x 160cm x 33cm

2025



Kuva 2. Plastea telluris 1, kierratetty solupolystyreeni, taytttasoite ja pigmentti, 25 cm x 21 em x 11 cm, 2025.



Tiivistelmi

Avaan opinniytteessiani vatheitani maisteriopintojen aikana tapahtuneesta siirtymisesti klassisen
perinteisesti maalaamisesta kohti laajennettua maalaamista. Vatheitani havainnollistavat

erinaiset dokumentaatiot, kuten teoskuvat.

Kiyn lipi miten taiteellinen ja materiaalinen ajatteluni kulminoitui kohti Kuvan kevitti 2025.
Opinniyte on koostettu tybhuonemuistilnpanoista ja tyoskentelylleni olennaisesta

kirjallisuudesta. Peilaan kokemuksiani itselleni merkittivien teoreetikkojen mietteisiin.

Kuvataiteen maisterin opinéytteeni koostuu kahdesta osiosta: kirjallisesta joka on nyt kisillisi,

ja taiteellisesta joka oli esilla Kuvan Kevit 2025 -nayttelyssa Kuva/T1la -galleriassa Helsingissa.

Taiteellisen osuuden teoskokonaisuuteni oli installaatio, joka kisitti yhdeksin er1 kokoista
veistoksellista maalausta. Kirjallinen osa pyrkn tukemaan taiteellista osuutta ja
Kuvataideakatemian maisteriopintojen aikana kehittynytti tyoskentelyi. Kirjallinen osuus on
taiteiljakirjoitus, jossa tarkastelen taiteellista tyoskentelyini maisteriopintojeni aikana, seki

taiteellisen teoskokonaisuuteni lihtokohtia ja prosessia.

Merkittivimmin opinniytteeseeni vaikuttaneet teoreetikot ovat filosofian tohtorin Inkamarja
Iitid, filosofi Timothy Morton, antropologi Mary Douglas, filosofi Julia Kristeva, seki filosofi ja
antropologi Georges Bataille ja hinen muodottomuuden Kisitetti tutkineet taidehistorioitsija

Yve-Alain Bois ja taideteoreetikko Rosalind E. Krauss.

Kirjallinen osa on jaettu teemoittain kisittelemiin tarinaani maalarina, laajennettua maalausta,
seki polystyreenin yhteiskunnallista merkitysti aineena. Asiatekstin lisiksi kirjallinen

opinniytteen sisaltii kaunokirjallisia osuuksia.

Asiasanat: polystyreeni, hyperobjekti, abjekti, haptisuus, mimesis
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Kiitokset

Lihimmiisilleni, jotka ovat auttaneet minua saavuttamaan timéin etapin urallani. Opettajille ja
ohjaaplleni, seki opiskeljatovereille, jotka ovat kannustaneet minua suunnatessani

maisteriopintojeni aikana totutusta ja turvallisesta kohti uutta ja kiehtovaa tyoskentelyi.

Kuva 3. Polystyreenitysskentelyd Taideyliopistolla 2024.
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1. Aluksi

Mini olin koulussa se lapsi, joka katseli usein ikkunasta ulos haaveillen kesken oppituntien.
Saatoin myos vithtyi itsekseni hiekkalaatikolla unohtaen ajan kulun. Seikkailin itsekseni
metsissid koulun jilkeen ja etsin erilaisia reitteja menni kotiin. Harrastan tarkoituksenmukaista
eksymisti edelleen (varsinkin taiteen saralla). Teen myos tahallani virheiti vililla, kuten
piurtiessa suttaan hieman hetken mielijohteesta tai jotenkin muuten horjutan annettuja oletuksia
taiteellisesta tyoskentelysti. Leikillid on sddinnot, mutta ne ewvit ole mitenkiin absoluuttiset.
Aloitin taiteen tekemisen tai jotain sen kaltaista varmaankin lukion viimeisen vuoden

kuvaamataidon tunneilla. Huomasin jaiavini sinne vield koulun jilkeenkin jatkamaan.

Minun suvussani el ollut varsinaisesti ketidin, joka olisi osannut kannustaa minua taiteen
tekemiseen, vaikka vanhempani tekivit taitavasti kisin useanlaista. Kaiken korjaamiseen ja
asioiden hoitamiseen suhtauduttiin usein koyhisti olosuhteista johtuen ratkaisemalla ne itse.
Kisin tekeminen oli siis minullekin luontevaa. Aloin lisdimiin omaan tekemiseeni usein
esteettisia purteiti, kuten vanhempani tekivit. Samothin aikothin oivalsin
eliminkatsomustiedon tunneilta opettajani Jart Papusen esitteleméini valokuvataiteen
hienouden ja Rax Rinnekankaan valokuvataidekirjat. Nunpia hankin oman ensimmiisen

kameram kesityorahoillani.

Muutaman vuoden jilkeen valokuvauksen rajallisuus tuntui ahdistavan ilmaisuani, joten paitin
ottaa selvii maalaustaiteesta ja rupesin piirtimain myos. Sovimme silloisen kumppanini
kanssa, etti muutamme hinen opiskelukaupunkiinsa, silli ehdolla etti saan oman huoneen
maalaamiselle. Hinen vanhempansa olivat hyvin taiteellisia ja hin itse opiskeli valokuvataidetta,

Joten sain viimein suoraa tukea ja ymmarrysti ambitioilleni.

Tyoskentelin noihin aikoihin erdin henkilon henkilokohtaisena avustajana. Hin oli myos
tyonantajani ja hin antor minulle luvan purtii kotonaan joutilaina aikoina. Aloin noina aikoina
myo6s maalata intensuvisesti ensimmaisti kertaa vapaa-ajallani. Opiskelin maalausta hieman
Helsingin Malmitalolla, jonka gallerian néyttelyiti ihastelin viikosta toiseen. (Sain néiyttelyn

Malmitalolle nyt kesilld 2025, jonkinlaisena ympyrin sulkeutumisena.)
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Piisin tuon tyoskentelyn avuin ja kehittymisen myoti Turun Taideakatemiaan opiskelemaan
kuvataiteen alempaa korkeakoulututkintoa keviilla 2014. Valmistumisen jilkeen tein
palkkatoiti erlaisilla aloilla ja vapaa-ajat menivit jilleen maalaten tyvhuoneellani Iti-
Helsingissid. Maalasin tuolloin teossarjan prekariaatin nikokulmasta ja pidin nayttelyn Oulun
Nelio-Galleriassa syksylld 2023, joka tuntui toisenlaiselta ympyrin sulkeutumiselta palattuani

taiteeni kanssa synnyinkaupunkimi.

Haaveenani oli ollut jo jonkin aikaa tyoskentelyni monipuolistaminen taidemaalarin
lihtokohdista. Halusin laajentaa taiteellista tyoskentelyini jotenkin, mutta en vieli tiennyt
tarkalleen miten se tapahtuisi. Minua kiehtoi tauluformaatin muuntaminen ja murtaminen.
Tavoitteeni oh kiintyi haastavaksi pyrkiessini sithen kymmenen nelion ilmastoimattomassa

tyohuoneessani.

Tiesin tyoskentelyni monipuolistamisen olevan mahdollista, jos pédsisin Kuvataideakatemiaan
opiskelemaan. Jouduttuam kuitenkin luopumaan tybhuoneestani nousseen vuokran takia,
tilanne alkor olla toivoton. Uusi vuokranantaja Cityvarasto nosti tybhuonevuokrani asuntoni
nelivhintaa korkeammaksi. 11 pitkii paivaa tydhuonetta vailla odotettuani sain ilmoituksen
maisteriopintoithin péaisysti. Nain sain onnekseni palata monien paljon ailempienkin
suunnitelmien direlle, joita yhdistelemillid rupesin laajentamaan maalausteknukkaani ja

taiteellista ajatteluani. Tuntui, etti maailma oli jilleen avoinna.

Todellisuus kuitenkin paljasti itsensi: erillismaisterin opintojen toteutusaikataulu on vedetty
todella ttukaksi. Tutustuminen tiysin tuntemattomaan ymparistobon toimintatapoineen,
sosiaalisine ympyroineen ja kurssien kova tahti tuntui vetivin kaiken energian jo opintojen
alkumetreilld. Kuitenkin jotenkin sielti kaikkien pannkkikohtausten ja unettomuuden keskelti
16ysin keskittymiseni olennaiseen eli tuohon alkuperiiseen tavoitteeseeni, vaikka toinen

haaveeni, verkostoituminen koulun taiteiljoiden kanssa tuntui kirsivin suti jokseenkin.

Kouluympiristo nosti myos jilleen pintaan ailempia opintojani kuormittaneen kuoleman
voimakkaan lisniolon: menetin monta liheisti noina vuosina. Halusin kisitella taiteellani myos
kokemuksiani kuolemasta, mutten mitenkiin tiysin suoraan. Aikani pohdittua asiaa
maisteriopintojen alkutaipaleella paidyin keskittymiin henkilokohtaisten tuntemuksien

taiteelliseen kietomiseen vhteiskunnallisten ongelmakohtien kanssa.
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Toisaalta minusta tuntui, etti tekisi hyvii revitellid jotenkin tyoskentelyni suhteen, uudistaa ja
raikastaa ajatteluani taiteesta. Minua oli jo pitkiin kunnostanut ei-konventionaalinen maalaus.
Filosofian tohtorin Inkamaija Iitiin kurssi Posthumanismista postmaalaukseen
Kuvataideakatemialla ver minut laajennetun maalauksen ja esimerkiksi fatbed -kisitteen

luokse. TAmai auttol minua kanavoimaan ajatuksiani ja suuntamaan konkreettisia tavoitteitani.

Kiydessini erilaisia kursseja lipi, peilasin jatkuvasti noita laajennetusta maalaamisesta
syntyneiti ajatuksia tyoskentelyyni. Hain erilaisia ilmaisutapoja palaten kuvansiirtoon ja
aloittamalla 1lmaisun heti maalauspohjan muotoilusta lihtien. Emma Luukkalan
pohjustuskurssilla rupesin muokkaamaan styrox- ja kovalevystd yhdistettyd maalauspohjaa el
niin sanottua sandwich-pohjaa. Piidyin seuraavalla itseniisen tyoskentelyn viikolla

pelkistimiin maalauspohjan pelkkiin styroxin kKiayttoon.,

Seuraava 1dea ol laajentaa maalaamistani suoraan pintaan maalaamisen ulkopuolelle, seki
muokata perinteistid suorakaiteen muotoista pohjaa. Se tapahtui kiiyttien pohjustuskankaaseen
tekstiihivirjiysti ja polystyreenipohjaa pohjan muotoilun materiaalina. Sain kuulla esittelemillia
tyoskentelyani opiskeljatovereilleni teoksem muistuttavan Lasse Juutin kangaspéillysteisia

veistoksellisia teoksia, joten piitin ottaa hinen tyoskentelystiin selvii.

Oivalsin, ettd’ styroxia oli yllattavan helppo tyostida monimuotoisesti samalla, kun sen
mustatipliisten kuvioiden kiehtovuus palast mieleeni vuosien takaa, joten halusin keskittya
niihin kaikkiin uusiin mahdollisuuksiin. Kuitenkin Kuvan kevit alkoi hiimottiaa horisontissa ja
aikaa ol vain rajallisesti. Onnekseni sain avukseni opimniytteen ohjaajat Mirimari Viyrysen ja
Elina Aution. He auttoivat minua keskittyméiin selkedin teoskokonaisuuteen, imnostukseni
viedessi 1lmaisuani moneen suuntaan. Nyt kun Kuvan kevit on takana, voin uudelleen

muodostaa 1lmaisuani opintojen ohella kehittyneistia uusista teknikoista.
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Kuva 4. Little Ocean Once, 8ljy ja spraymaali tekstiilivarjatylle kankaalle, 30 em
x 25 em, 2023.
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Muovikko

Kaden jilki versoaa lapi keinotekoisen/
kevéiisen kalpea valo/
osan hioo hetkeen, osa hajoaa tilaan/
nakoalattomuus verestia sisédllamme muistamatta miksi/
mikédédn ei oikeastaan ole tdysin kontrollissa/
joutilaat hahmottaa sen selkeimmin/

joutuisat juoksevat kilpaa eri suuntiin

Mikko-Pekka Hyvérinen
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2. Tarinani maalarina

Tyohuoneelta maisteriopintoihin

Ensiaskeleitani el-konventionaalisempaan maalaamiseen oli varmaankin siirtyminen
vesiohenteisiin oljyvireihin allergiasta tai yliherkkyydesti johtuen. Se toi viistimitti taiteellisin
pohdintoihin ajatuksia sitid, miti maalaaminen on ja milli vilinein siti tulee harjoittaa.
Kiéinteisesti allergian rajoittama maalaaminen vei tydskentelyini muiden rajojen purkamista
kohti. Epireilulta tuntuva tilanne sai minut kysymain itseltani toistuvasti: olisiko tyoskentelyini
mahdollista laajentaa? Voisinko yhdistii maalaukseen joitakin muita elementteji tai

mediumeja?

Aloin tehdi huomioita ns. ready made -hengessi erilaisista patinoituneista pinnoista
monimuotoisemmilla pohjilla. Kiinnitin huomiota purkupéitoksen saaneen ostoskeskuksen
hylittyyn mainostauluun, jonka taivaansiniset siavyt toivat mieleeni kisityksen
taidemaalauksesta. Néytti siltd kuin tuntematon taiteilya olisi oivaltanut saman ja vienyt péille
spraymaalaamallaan tekstilli teoksen sisillollisesti kuvaamaan yhteiskunnasta syrjiaytymist.

Otin suta kuvan.

Kuva 5. Kuva hylétystd mainostaulusta Puotilan puretulla ostoskeskuksella.
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Téllaisten huomioiden seurauksena aloin tarkkailla urbaanin maiseman nurjaa puolta ja tehda
havaintoja, luonnoksia ja kirjoittaa nusti. Paadyimn valmistamaan Rothupellon
pienteollisuusalueen mielenkiintoisesta arkkitehtuurista surrealistisen ja kollaasimaisen
maalauksen nimeltd Ubr dubium, 1br libertas (Where There 1s Doubt There 1s Freedomni) (kuva
6), joka on nyt onnellisesti industriaaliseen kuvastoon mieltyneen ystivini omistuksessa. Teos
on minulle merkittivi, silla se kisittelee prekariaattia jota edustan kuvataiteilijana, mutta myos

emansipaatiota duunarisuvun juuristan.

Kollaasimaiset teokseni ja tuo ajatusleikki mainostaulun kuvitteellisesta alkuperisti repaleisin
kalvoin veivit tyoskentelyiani kohti kuvansiirron mahdollisuuksia. Kaytinkin titi teknitkkaa
piddasiassa maalausosastomme yhteisniyttelyssia tammikuussa 2025, joka oli jonkinlainen oiva
harjoitus kohti Kuvan kevitti. Se auttor muodostamaan nikemyksii suti milli halusin osallistua

lopputyoniyttelyyn.

Nykymaalaukseen perehtyneen 1. Iitiiin tekstien mnoittamana olen péissyt syvemmin jyville
suti, misti tyoskentelyssiani on kyse ja mihin suuntiin olen menossa suhteessa taidehistoriaan ja
nykytaiteen kenttiin. Hinen esittelemini kohtasin kisitteen fatbed, joka on maalaustaiteen

.....

kisite.

Tamé taulumaista maalausta venyttiva miaaritelma tarkoittaa siis modernistisen abstraktin
maalauksen mstrumenttikeskeisen tai vilineideologian murtamista eli taiteenlajien rajojen
hiivyttimusti.' Taideteoreetikko Leo Steinberg 1960-luvulla kiytti termii fathed picture plane”
kuvatessaan sitid, miten modernt ja erityisesti postmoderni taide sirtyl pois perinteisesti
"ikkunasta maailmaan" -ajattelusta. Flatbed -prosessiin sisiltyy mahdollisuus kuvan
laajentamisesta metaforisesti tyoskentelytilaa ympiroiviian reaalitodellisuuteen tai vain seinille

installoimisen sijaan lattialle, kattoon ja koko tilaan.’

"litia 2008, 88.
2 |itia 2008, 142.
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Kuva 6. Ubi dubium, ibi libertas (Where There is Doubt, There is Freedom), &liy kankaalle, 110 cm x 70 ecm, 2022.

Pyrkiessini laajentamaan maalaustani aluksi maalauspohjaa tutkimalla, aloin ensin hioa
vihemmiin kulmikkaiksi perinteisten kilakehyksien kulmia. Melko nopeasti totesin, ettei se
ruttinyt minulle. Loysin Kuvataideakatemian pohjustuskurssin seurauksena styrox- ja
kovalevysti yhdistetyn, niin sanotun sandwich-maalauspohjan mahdollisuudet, jonka paitin
itsendisen tyoskentelyn viikolla pelkistii styroxin kiayttoon. Oivalsin, etti styroxia oli yllittivian

helppo tyostiia monimuotoisesti ja sen mustapisteiset kuviot rupesivat kiehtomaan minua.

Leon Battista Alberti julkaisi vuonna 1435 oppaan De Pictura, jossa hian esittii menetelmin
kolmiulotteisen tilan maalaamiseksi kehystetylle kaksiulotteiselle taululle. Keskeisperspektiivin
mukainen kuva muodostuu kehyksen rajapintaan. Perspektiivimaalaus teki kuvasta ikiin kuin
ikkunan toiseen todellisuuteen. Ajatukseni ol aluksi vain kritisoida albertilaista ikkunakuvaa
muokkaamalla maalauspohjan muotoa ja péillystien epiageometrinen pohja kankaalla. Sithen
tyytymisen sijaan pohjustuskankaan virjaiminen tuntui hyvalti idealta. Otinkin sen yhdeksi
uudeksi tyoskentelytavaksi tavoitellen maalausta maalaamatta tai ilman yhtikiin sivelimen

vetoa.
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Valmistin useita testivirjayksii toiveenam osittainen lipinidkyvyys kankaan lipi, jotta styroxin
kiehtovat mustat Liikit nidkyisivit osana abstraktia ilmaisua. Samoihin atkoithin minua kiehtoi
haastaa itseini niin kutsutuilla pastellisavyilld ja erityisesti Kiyttien pinkkii (lihallisuus) ja
vaaleansinisti (avaruus ja/tai taivas), silla halusin haastaa noiden sivyjen sukupuolittunutta
historiaa ja nykykontekstia. 1700-luvulla vaaleanpunaien oli pienille pojille annettu viri, silla
sita pidettiin maskulinisena ja aristokraattisena sivyni, kunnes 1920-30-luvulla amerikkalainen
vaateteollisuus péditt brianditi vaaleansinisen poikalapsien virini ja nidin vaaleanpunainen sirtyi

pienten tyttolasten viriksi.’

Itse paadym surtiméiian nuo merkitykset sivuun ja lihdin hakemaan pinkille jotakin tyynyn ja
mahankaltaista muotoa polystyreenin muotoilun avulla ja simsivyiselle kankaalle jotakin suurta
Ja eteeristi. Tavoitteenani oli sisillollisesti ilmaista néullid teoksilla lepoa ja parasympaattisen
hermoston aktivoitumista liminaalisessa tilassa. Teokset padsivit Louna Haapavaaran ja Jasmin
Virtasen koolle kutsumaan yhteisniyttelyyn Seeste, joka pidettiin Taideyliopiston Vapaan

taiteentilassa kesilla 2024.

Kuitenkin polystyreenipohjan pisteet joutuivat tekstiivirjayksen myoti lnaksi peittoon, joten
halusin kokeilla kuvansiirtoa yhteni pohjustusvaihtoehtona. Kontrolloidusti tehtyni kuvansiirto
on suis lipinikyvi ja antaa mielenkuntoisia mahdollisuuksia luoda illuusio kerroksittaisesta

maalaamisesta.

3Vanska 2025.
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Kuva 7. All the Rest, akryyliliima ja tekstiilivarjatty kangas polystyreenille, 125 cm x 95 cm x 25 cm, 2024,

Kuva 8. Rest, akryyliliima ja tekstiilivarjatty kangas polystyreenille, 60 cm x 45 cm x 30 cm, 2024.
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Kuvansiirto ei ole niin vilineellisti kuin grafiilkka, mutter myoskiin aivan nun vilitontia kuin
maalaaminen. Se vaatii enemmin suunnitelmallisuutta ja tuokin mieleeni usein valokuvauksen
pimiotyoskentelyn, jossa lopullinen tulos paljastuu hiljattain kuvaa kehittiessid. Samat piirteet
ilmenevit kuvansiirrossa, kun suunnittelen sen peilikuvana ja sommittelen pala palalta. Liimaus
tapahtuu laser-tulosteen kuvapinta (pigmentit) vasten limattavaa pohjaa, jonka vuoksi

peilikuvana tehtivi sommittelu ja kuvien asettelu on moninkertaisesti haastavampaa.

Lopuksi liiman mmettyia pigmentit tulosteen paperista pohjaan ja kaiken kuivuttua, raaputan
paperin alta itse kuvapinnan eli lnma-aineen ja pigmentin muodostaman filmin eli kalvon esiin.
Tamai vaithe on kaikista haurain ja vaatin malttia, silld lima-aineen miirii on nopeasti
tapahtuvassa lnmauksessa mahdoton kontrolloida tiysin, nopeasti kuivuvan liiman vuoksi.
massa tai roykkio, saattaa lima tunkeutua myos tulosteen paperimassan Lipi, jolloin

paperimassan raaputtaminen el tietenkiin ole enidi mahdollista.

N
-

Kuva 9. Tyoskentelya kuvansiirron kanssa Taideyliopiston tydhuoneella 2025.
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Eri maalaustekniikoin voi toki koittaa peittii virheellisini pidettivia kohtia ja rakentaa kuvan
toisella tapaa nieltydin pettymyksen alkuperiisen suunnitelman suhteen. Muutamissa teoksissa
olen paitynyt paikkallemaan kuvansirron kalvon repeytymisti kuvansirrolla. Toisinaan kuva-
atheesta rippuen jitin repeytymiit esin, piillekkiisen kuvansirron rajat nikyvin tai

vaihtoehtoisesti himérrytin kuvansiirron rajapintoja maalaamalla niiden péille.

Jattaessam péillekkiisen kuvansurron rajat esun, kutsun nuti laastareiksi ja se tuntuu
lohdullisen toimivalta tavalta lihestyi timin kaltaista tyoskentelyd perustellusti. Opin siis
pitiméin virheisti ja lopulta piidyin kiyttiméin titi ilmaisua tehokeinona ns. symbolina
hauraudelle, patinalle ta1 muunlaiselle puhkikulumiselle. Tisti seurasi oivallus maalata kohtia
ennen kuvansirtoa akryylilli ja timin jilkeen ylitydstien tavanomaista kuvansiirtoa, jotta puhki
kulunut kalvo paljastaa alta maalipinnan. Téllasissi repeimissia on jonkinlainen
epatiaydellisyyden tuntu, jossa ehji nikyma tai luontoa mukaileva abstrakti pinta symbolisesti

rikkoutuu.

Kuva 10. Tyoskentelya kuvansiirron kanssa Taideyliopiston tyhuoneella 2025.

24



Osallistuin kuvansiirtotekniikalla valmistetuilla teoksilla maalaustaiteen osaston néyttelyyn
Olomuodot tammikuussa 2025. Niisti teoksistani Retrograds (kuva 13) on konventionaalisen
maalauksen muotoinen maalauspohja, jossa monikerroksellinen kuvansiirto toimi keinona
kuluneen valokuvan simuloinnille. Pyrin silld ilmentimiin rosoisen ja etiisen utuista naikymaia.
Tekniikka luo visuaalisen ilmeen, jossa e1 aivan tarkkaan tiedid mikéi on aivan takana ja mika

edessi.

Palasin tilloin abstraktista kuvansiirrosta hetkellisesti esittivian. Nautin niyttelya valmistaessa
kuvansiirrolla leikkimisesti, samalla yhdistien yhteniiseksi installaatioksi abstrakteja ja esittivii
teoksia. Pidin leikkimisen taitoa erityisen tirkeini. Ajattelen kokeillevuuden olevan olennainen

osa taitellyjan tyotd, viyla uuden luomiseen ja keino irtaantua pinttyneisti taidekésityksista.

Kuva 11. Kuvansiirtotesti Taideyliopiston tydhuoneella 2024.

Historioitsija Johan Huizingan mukaan leikki on keskeinen osa kulttuurin syntyi. Se on kaiken
positiivista kokeilua ja testailua, kuten hin asian ilmaisee teoksessaan Homo Ludens (Leikkivi
thminen). Leikkimisen laajemman merkityksen voi kisittia esimerkiksi englannin kielen sanan
play kautta. Se merkitsee leikkimisti, pelaamista, soittamista, néiyttelemisti, esiintymisti ja

kisaamista, seki kevytmielisesti etti vakavasti.
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Usein esimerkiksi pelaamisen ja soittamisen yhteydessi on tapana painottaa leikkimielisyytta,
Jjotta esteetodn ja adaptiivinen tila 16ytyisi jilleen usein jiaykilti tuntuvan suorittamisen sijaan.
Uuden luominen kokeilemisen ja leikkimisen kautta vaati joutilaisuutta, muutoin tekeminen

pelkistyy suorittavan asenteen rajallisuuteen ja menettii tietyn elastisuutensa.’

Kuva 12. Retrogradi teoksen luonnostelua tyopaivakirjaan 2024.

Sain yleisoltia paljon kannustavaa palautetta maalausosaston néyttelyssi stalloimisesta pimeain
tilaan, vaikka se tuntuikin aluksi yliméaaraiseltid kikkailulta. Lopulta jouduin myontimaiin, etti
Kari Vehosalolla, joka toimi maalauksen professorina ja niyttelyn kuratoijana, oli hyvi visio
sutd, miten teokseni olisivat tilassa eduksi. Tarkeinti oli niyttelytilan valotuksen keilaaminen
teoksiin tarkkaan. Rajasin teoksen Retrogradi (kuva 13 ja 14) valaistuksen millilleen teoksen
reunoille asti, nin etti se mustalla seinilli ja 1lman yleisvalaistusta niytt milter lejjuvan

avaruudessa.

Tuo teos - jonka referenssini toimi purun alla oleva koulumme viereinen Hanasaaren
voimalaitos - sai onnekkaan kohtalon, kun valtion taideteostoimikunta hankki sen
kansallisarkistoon Taidemaalariliton vuosittaisesta teosvilitystapahtumasta. Minua ilahduttaa
ajatus, ettd olin onnistunut muuntamaan yljaimaieristelevysti eli rakennustydmaan jitteeksi
dumppaamasta ja muutenkin kovin epamiellyttivisti materiaalista ilmeisesti jotakin sen verran
arvokasta, etti se loytyy nykyiian Kansallisarkistosta. Olin onnistunut tekemiin jitteesti

salonkikelpoista taidetta ammattitaidollani.

4 Huizinga 1984, 50-52. (Olen kayttanyt lahdetta aiemmassa opinnaytteessani).
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Kuva 13 ja 14. Retrogradi, akryylija 6ljy styroxille, 37 cm x 43 cm x 5 cm, 2025. Teos oli esilla yhteisndyttelyssa “Olomuodot”.
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Palaten tekniikkaan ja teoksen sisialtoon, kyseissi teoksessa onnistui erityisesti kokeellisuus
mustien tiplien kanssa. Suinia teoksen abstrahoitu visuaalinen liikikkyys antaa tilaa
tunnepitoisimmille tulkinnoille, varsinkin tiytettyini kuvapohjan reunat harmaalla
tayttotasoitteella. Tami korostaa kuva-atheen teollista luonnetta. Teos onnistul sattumalta

paremmin kuin olin suunnitellut.

Kuva sai erikoisen kerrostuneisuuden vaikutelman hienovaraisesti, niin ettel katsojalle ollut
varma miki on edessi ja miki than takana. TAman vuoksi nuo mustat tiplit rupesivat
nayttimaian tehtaan paistomi ilmassa lenailevilta hiukkaisilta, jotka korostavat dystooppista
metabolismia thmisen ja luonnon vililla: miten kulutamme luonnon loppuun ulostaen jitettd,
joka ei ole kiertokulussa luonnon kanssa, kuten kaikkien eliinten tuottamat eritteet ja jiate on, ja

kuten ailemmin thmisenkin elintapojen kohdalla ol.

Palaan tihin nikokulmaan myohemmin kisitellen polystyreenii laajemmin jitteen
nikokulmasta. Kiayn tuosta perspektiivisti keskustelua antropologi Mary Douglasin Kisityksen
kanssa, jonka mukaan lika on ainetta viirissi paikassa, seki filosofi Julia Kristevan abjektin
kasitteen kanssa. Lisiksi peilaan filosofi Georges Bataillen muodottomuuden Kisittelemisti
teoksieni sisaltoon ja tyoskentelyyni - eli modernististen myyttien vastaoperaatioita, joita
taidehistorioitsija Yve-Alain Bois’n ja taideteoreetikko Rosalind E. Kraussin esittiviit purkamaan

modernistisia tulkintamalleja erityisesti maalaustaiteessa.
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Kuva 15. Rauhilja, akryyli styroxille, 28 cm x 32 cm x 10 cm, 2025. Teos oli esilld yhteisndyttelyssa “Olomuodot”.

Viimelisin vaihe tyoskentelyssiam ennen sirtymisti paljaan polystyreenin kiyttoon oli kuvansiirto
pyoredn tai monimuotoisen “maalauspohjan” paille. Tama ja aiemmatkin teknnkat voivat
hyvinkin tulla takaisin osaksi tyoskentelyini, vaikka juurt nyt tuntuu paljaan styroxin ja virjityn
tayttotasoitteen yhdistelmissia olevan paljon ammennettavaa. Ylli olevasta teoskuvasta nikyy,
miten olen kuvansiirrolla “laastaromnut” teosta, joka toimu maalauksellisesti Iipinikyvien

polystyreenin mustien liikkien kanssa.

Teoksen kuvansiurtokalvojen lipinikyvi kerroksellisuus luo illuusion kerroksittain maalatusta
teoksesta. Teoksen valmistamiseen vaikutti huomattavasti opintoni ja kokemukseni
taiddemaalauksen parissa. Toisin sanoen lihestyn ja hahmotan kuvansirtoa taidemaalarin
nikokulmasta. Kuvansirron pigmenttikalvo toimii tekniikassa kuin irti leikeltyini ja uudelleen
aseteltuina siveltimen vetoina, ollen ehkipi muodollisesti ihimpidnid maalarinteipein rajattua

maalauspintaa.



Kohti Kuvan kevatti

Kaikki nimai vaiheet veivit minut lopulta sithen pisteeseen, etti halusin kokeilla, toirmisiko
polystyreeni paljaana ilman kangasta tai “suojakuorta”. Tayttotasoite oli tihin mennessi ollut
vain ratkaisu tasaisen pinnan luomiseksi, kunnes paljaaksi jattimisen kautta orvalsin virjiti sitia
maalausaineisiin tarkoitetuilla pigmenteilli. Loimn niin puolivahingossa oman maalausaineent,
joka oli kaiken lisiksi muotoiltavissa ja hiottavissa. Sen hiomiskarkeus tai -kestokyky ol samaa

luokkaa solupolystyreenin kanssa.

Seuraava haasteeni oli 16ytii ylyaamaéeristelevya tarpeeksi tarpeisiini, silli kuten ailemmin
mainitsin, halusin sisillyttia polystyreenityoskentelyym myos materiaalisen vastuun ajatuksen.
Niinpi lihdin vaoden 2024 lopulla kiertelemiin rakennustyéomaita ympir: Helsinkii
pyorialliani, kysellen ylijaamiamateriaaha taiteellisun tarpeisiini. Reaktiot tyémaakopeilla olivat
padasiassa ennakkoluuloisia ja pidittiytyneiti. Suurin osa kiannyttt minut ovella ennen kuin

ehdin esitelld projektini tiaysin.

Kuva 16. Tyoskentelyd Taideyliopiston veistopihalla 2025 kevaalla.
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Kokemus oli hyvin alakuloinen, vaikka itse olin intoa tiynnia. Sii ol sateisen marraskuinen.
Villli sator rintiaa ja synkit pilvet puhalsivat jyrkin valkoisessa valossa. Nikisin etti
rakennustyomaat eivit ole tydskentelyssim epipaikkoja, vaan ydinpaikkoja tai heyjastepaikkoja
1dentiteetilleni. Olen itse tyoskennellyt rakennustyomailla ja junaraiteita rakentamassa. Olen
kokenut niissi tunnelman usein puristeisen maskuliniseksi. Aika kuluu usein hitaasti lian
keskelld. Tyonteko ja oleminen rakennustyémailla pitkidin tuntuu hyvin luonnottomalta.
Kaiken lisiksi kaiken tuon myllerryksen piitteeksi rakentuu hidin tuskin yhden sukupolven

kestiviid kertakayttoarkkitehtuuria.

Toisaalta tuo luonnoton rakentamisen vimma herittiia kysymyksiia luomisesta. Ehkipi
epipaikat e1vit niinkiin kiinnosta minua siis itsessiin, vaan nikemys jiattomaista ja raksoista
1deoita tiynna olevina, materiaaleja lojuvina miljoina. Mahdollisuuksia on moneen, kun vain
vilkaisee sinne pain. Jittbmaat ovat viime aikoina toimineet minulle teosten imnoittajana.
Kuvataiteiljana tillainen Lihestymiskulma tuntuu olevan avain tyostid emansipaatiota
duunariperheessi opituista jaykisti ajatusmalleista. Miki on sallittua ja miki on arvostettavaa?
Voiko tiettyyn tarkoitukseen valmistettua materiaalia kiyttid luovasti toisin? Onko jopa

lapsellista koittaa nihda jiatteeksi luokiteltu materiaali potentiaalisena taiteen luomiselle?

Onnekseni lopulta tapasin ystavillisen elikoityvin tydmiehen Kalasataman uusilta tydmailta
vuoden 2025 alussa. Vastaanotto oli aluksi hinenkin tyopaikkansa taukotilassa vastahakoinen,
kunnes hin mnostui ideoistan ja tokaisi 1soon dineen tydbmaakopissa, etti “kyllihin me taidetta
tuemme!” Paidyin esittelemiin teoksiani puhelimelta mielensi muuttaneille nuoremmille
tyomiehille useiksi minuuteiksi. Tésti koitui yhteistyo kyseisen yhtion kanssa, tai Iihinnia
ainoan todella myotimielisen tyontekyan kanssa. Hain lopulta tydmaalta yhteensi yh kolme

kuutiota yljaamaisti solupolystyreenid, jotka olivat paiatymaissia kaatopaikalle.
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3. Laajennettu maalaus ja antidualismi

Kierritetysti polystyreenisti valmistetut teokseni - erityisesti niisti maalauksellisimmat -
sisaltavit vihjeen immateriaalisuudesta. Melkein ilman kevyt fyysinen sisilto (solupolystyreeni
on noin 95-prosenttisesti ilmaa) ei luo arvokkuutta hienoin taidemateriaalein tai perinteisen
albertilaisen ikkunakuvan lailla, jonka katsomisasema periytyy myos modernistiseen
maalaustaiteeseen. Kierritetyisti materiaaleista valmistamani teokset poikkeavat
konservatiivisesta 6ljy-sivellin-kangas-konventiosta ja markkinatalouden periaatteisin

sopeutuneen perinteisen maalaustaiteen suorakaidevaikutelmasta eli taulumaisuudesta.

Uudet teokseni murtautuvat kehystetyn maalaustaiteen perinteesti, eivitkd pyri vain
tunnustelemaan abstraktin ja esittavin vilitilaa. Polystyreeni-teoksistani viimeisimmiit ja samalla
abstrakteimmat ovat kimnittyneiti rakennusmaiden miljooseen, jolloin valittu maalauspohjan
materiaali on osa teosta. Tilloin materiaalivalinta on osa maalauksen sisialtdod muovisuutensa ja
kulttuurisen merkityksen kautta. Nami materiaalin tunnun ja merkityksen huomioimiset
lutetidin yleensi lihinnia kuvanveistoon, mutta ovat uusmaterialismin Kisitteen myoti osa

maalaustaidetta.

Uusmaterialistisesti ajateltuna teosta e luo yksin taiteilja, vaan teos syntyy taiteilyjan,
materiaalien, tyovilineiden, tilan ja ajan kanssa vuorovaikutuksessa. Maalari e1 siis hallitse
kaikkea, vaan tekee yhteistyota materiaalien kanssa. Materiaalivalintojen eettisten kysymysten
kasittely osana teoksia vaikeuttaa prosessia huomattavasti, mutta toisaalta on ollut itselleni hyvin
antoisaa. Olen joutunut kohtaamaan materiaalin todelliset mahdollisuudet, joka on laajentanut

ajatteluani taiteesta ja erityisesti maalaustaiteesta.

Lihtokohtaisesti tillainen lihestymiskulma kidntia teoksieni fyysisen puolen miltel
kulutustalouden ja taidetarvikehankintojen ulkopuolelle. Tami vihentii riippuvautta
taidetarvikkeista ja konsumerismin osuutta. Sen sijaan lihestyn tyoskentelyssiani uuden etsimistia
avantgardistisesti vai pitiisiko sanoa paragardistisesti, kuten Timo Heino huomioi taiteen
tohtorin kirjallisessa opinnaytteessiin kirjailjafilosofi Antti Salmisen pohdintoja seki-etti -

asenteesta.’

5Heino 2016, 64.
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Historiallisen avantgarden modernistiset taiteilyjat ja likkeet keskittyvit edistyksellisyyteen el
jJatkuvaan uuden etsintiin ja rajojen rikkomiseen. Paragarde on joustavampaa ja suni rajaa el
Salmisen mukaan koeta ns. negaation kautta vain erottavaksi ja rajoittavaksi, vaan samaan
atkaan kaksi asiaa yhdistiaviksi ja valittaviaksi. Salmisen mukaan paragardistisessa asenteessa el
olla niinkiin jotakin vastaan, jotakin rikkomassa tai jonkin edelld, vaan erilaisten rajojen ja
kategorioiden vieressi, rinnalla, lihelld, katveessa, marginaalissa, vilissa tai toisella puolella,
kuten etuliite ‘para’ ilmentii." Toisaalta avantgardistinen uuden l6ytiminen tulee
paragardistisessa asenteessa kuin itsestiin, vaikkei se ole sen péitavoite. Yritian sus nihda
epamiellyttivia materiaaleja kohdatessani ne erilaisesta perspektivisti, kuin miten yleensi

niemme niille annetut merkitykset ja kiyttotarkoitukset.

Tutustuttuani enemmiin polystyreeniin aineena, minua rupesi kichtomaan ajatus saisiko suti
muokattua jotakin kaunista, vaikka sen kulttuurinen asema el titi puolla. Nienniisest
teosideaa vastustavasta materiaalista luominen, kuten jonkin kategorisesti kauniin idea
muotoiltuna roskaksi luokitellusta materiaalista muistuttaa antropologi Mary Douglasin
huomiota teoksessaan Puhtaus ja vaara (1966). Suina hiin tarkastelee erilaisia kisityksia liasta,
saastumisesta ja epapuhtaudesta suhteessa puhtauteen. Douglasin kiteytyksen mukaan “lika on
ainetta viirissi paikassa”, silli “missi on likaa, sielli on my®és jirjestelmi”™. Kun jokin yhteisé
pitiai tiettyd ainetta likaisena, saastaisena tai jitteend, syyti el hinen mielestiin pidi etsid aineen
olemuksesta tai objektivisista ominaisuuksista, vaan vallitsevasta jirjestelmisti. Tuon
Jarjestelmin voi siis kyseenalaistaa ja koittaa asettaa likaisuuden asemaan asetettu materiaali

uuteen valoon.

5 Douglas 1966, 85-88.
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Kuva 17. Yksityiskohta teoksesta Plastea telluris VI.
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4. Laajennettu maalaus ja polystyreeni

Polystyreeni el expanded polystyrene (EPS) on muovia, joka koostuu pienisti, laajennetuista
helmimaisisti rakeista, jotka on tiytetty ilmalla ja sulatettu yhteen muottiin. Jokainen styrox-rae
sisaltdd kymmenittiain prema ilmataskuja. Se on ikdén kuin kunteédi polystyreemverkkoa, jonka
rakenne on nin luja, etti se on keveyteensi nihden ylliattiavian kestivii, vaikka ilmataskujen
ttheys on samaa luokkaa pumpulin eli puuvillan kanssa. Yleinen Kisitys polystyreenin
tydstimisesti on, ettd se murenee ja tarttuu viskoosimaisesti joka paikkaan helposti, joten ainoa
tapa sustiin muototluun on limpoleikkuri. Suti jaa kuitenkin yleensia hieman rujo ja sulamisesta
johtuva kellertiva rantu leikkuu kohtiin, joten lihdin etsiméin muita keinoja tyostiaa

polystyreenii.

Rupesin kokeilemaan saisiko tasaisen, mutta hieman karkean pinnan hiottua hienolla
hiekkapaperilla edes hieman sileimmiiksi, jotta sithen olisi parempi maalata tai tehdi
kuvansirtoa. Esitellessini polystyreemtyoskentelyini néyttelykivijoille olen kuullut teoksieni
abstraktin ilmaisun viittaavaan luonnollisiin symboleithin. Luontoon viittaaminen ei ollut

tavoitteeni alun perin.

Pyrin 16ytimiin orgaanisia muotoja vasta loydettyini uuden tavan tyostad styroxia hiomalla ja
keskusteltuani tyoskentelystini maisteriopintojeni alussa. Yllityksekseni paisutettu polystyreeni
kesti loistavastt hiomisen, varsinkin kun oivalsin tehdi sen vaiheittain. Ensin raakamuotoilin
puukkosahalla suuripiirteisesti luonnostelemieni muotojen mukaan. Tamin jilkeen hioin
teokset hiomakoneella ja lopuksi hienohioin erittiin sileilld hiomapapernilla. Lopputuloksena
synty1 jotain kived, marmoria tai muuta kivimiiseltid vaikuttavaa materiaahia. Toki titd on lopulta

korostanut hiottuun polystyreenin pintaan yhdistimén tayttotasoite ja sen viarjaaminen.

Kuvan keviin jilkeen esitin toitani kesalla 2025 Almintalolla Loviisassa ryhminiyttelyssi ja heti
periain Helsingin Malmitalolla. TAmi motivol minua jatkamaan tyoskentelyini ja
monipuolistamaan siti. Jo Kuvan kevit -lopputyoniyttelyssi paadyin leikkimiin kivimiisen,
marmorimaisen tal muun orgaanisen kaltaisen tavoittelun sijaan epitavallisilla muodoilla, mutta

kuitenkin installoiden ne tutumpaa muistuttavien muotojen kanssa.
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Tastia kehitin nimen Muovikko (plastea telluris), joka on kivikon kaltainen, mutta tyystin oma
maalajinsa, jota tyostiessi kiytin hyviksi muovin mimeettisia ominaisuuksia. Niin syntyl minun
maalajini, joka jollakin asteikolla - piiasiassa metaforisesti - pyrkil palauttamaan orgaanisesta
Oljysta valmistamamme ongelmayitteen sivutuotteen eli synteettisen polystyreenin takaisin
luontoon. Teoksieni rippeet loytyvit ehkipa tuhansien vuosien piistia kummallisena maalajina

sedimenttikerroksista kaiken muun ihmisen tuottaman jitteen seasta.

En sanoisi tuota mielikuvaa haaveeksi, mutta jollakin erikoisella tasolla se minua huvittaa.
Vaikka rakennan taideteokseni piiasiassa kierrittien ja luoden niisti kapitalistisestikin uutta
arvoa sisiltivin “myyntituotteen”, 1oytyvit ne lopulta kuitenkin muovikkona muun jitteen
seasta eli sedimenttikerroksista vuosituhansien paisti, kun hypoteettisesti jialkeliisemme tai
ulkoavaruudesta saapuneet dlykkiit olennot yrittivit arkeologisissa kaivannoissa loytii

materiaaleille tarkoltusperii ja selitysti.

"...on likaista pitaa kylpyhuoneen tavaroita olohuoneessa, jattaa
vaatteita lojumaan tuoleille, sailyttaa sisatiloissa ulkona pidettavia
tavaroita, pitaa alusvaatteita siella, missa on paallysvaatteiden paikka
jne. Lyhyesti sanottuna, meidan saastaisuuskayttadytymisemme on sita,
etta reagoimme tuomitsevasti esineeseen tai asiaan, joka on omiaan
hammentamaan tai saattamaan ristiriitaan vaalimiamme luokitteluja."

Douglas 1966, 86.
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Kuva 18. Installaatio Muovikko (Plastea telluris I-1X) esilla Kuvan kevaassa 2025.
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Jatteesti taiteeksi ja materiaalin tuntu

Styroxilla on abjektille ominaisia purteitd, silli se on usein hylittyni ja unohdettuna vailla

merKkitystid ymparistoon murentuneena. Tissd tapauksessa abjektio on enemmin yhteiskunta-
ja luontokeskeisesti perspektiivisti tarkasteltua hylkiddmisti ja inhotusta materiaalia eli muovia
kohtaan likana, lian kaltaisena tai jonakin vastaavana jitteeni. Douglas sanoittaa kirjassaan lian

roolin yhteiskunnassamme osaksi toimintaamme ja rakenteitamme.

Polystyreeni on lihtokohtaisesti luotaantyontivii ainetta, joka halutaan pois silmisti, laitetaan
eristeend seinien sisain puloon tai jonka funktio ei yleisesti ole olla lisni ja esilla, sillid se
koetaan olevan vailla esteettisti viehitysti. Minua kuitenkin on pitkiin kichtonut sen narskuva

olomuoto ja erityisesti mustat, jonkinlaista abstraktia ilmaisua huokuvat pisteet.

Nuo liaikit ovat assosioituneet mielessini moneen suuntaan: marketin lattia, jossa on vastaavia
pilkkuja, jottel lika nidy, samankaltaisuus tv:n lumisateeseen eli analogisen televisiolidhetyksen
loppumiseen, entrooppiseen kolkkouteen ja mykkyyteen. Mieleen saattaa juolahtaa myos
lumisadenikooireyhtyma, visual snow. Kaitken kaikkiaan styroxilla on teoksissani myos Julia
Kristevan abjektin kaltainen vaikutus. Abjekt el sus ole objekti vaan enemminkin abjektion
(kielteisen tunnereaktion) aitheuttava ominaisuus objektissa. Se on jotain minuuden ja ruumiin,
samoin kuin yhteiskuntajirjestelmiankin vakintuneita rajoja pelottavasti kyseenalaistavaa, joka

halutaan hyliti, torjua ja sulkea ulos kulttuurisesta jirjestelmésti.”

Douglas kiy lip1 epiapuhtauden Kisitetta kulttuurisena jasennykseni erilaisissa yhteiskunnissa.
Lika on suhteellista. Lisdisin itse tihin, etti myos aine vaarassia muodossa voi lisati lian tuntua.
Muokkaamani polystyreenin kohdalla jite on mahdollisesti muuntunut esteettisyyden kautta
jopa haptiseksi ja haluttavaksi taideteokseksi. Nienkin polystyreenin tyostimisessini kaaren,
Jossa orgaanisesta oljysti el kuolleista menneisti elivisti olennoista synteettiseksi muunnettu ja
maatumaton aines Kaintyy teoksissani inhottavasta ja irtonaisina styrox-rakeina kaikkialle
tarttuvasta takaisin mukailemaan orgaanista. Tamin jilkeen ne ajautuvat mahdollisest jilleen
Jjatteeksi, sillia ellewvit teokset 16ydi uutta elimii suojeltuna, ne paityvit olemaan ainetta

vadrassa paikassa. Niin teokseni tuntuvat jaavian johonkin abjektin ja kvasisubjektin vilin.

7 litia 2008, 234.
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Kvasisubjekti taiteessa tarkoittaa teoksen sisiisti "toimijaa’ tal "adnti', joka e ole todellinen
henkil6, mutta joka toimi 1kééin kuin subjektina teoksen sisilli. Kyse on sus hyvin
affektivisesta teoksesta, josta sen kokija saattaa saada tuntemuksia sen elollisuudesta tai

muutoin immersiivisesti vaikutuksesta.’

Taideteos vol antaa vilittomin vaikuttavan elimyksen ollen kokemuksellisen transformativinen
tal sen syaan taide voi Jiida askarruttamaan jilkeenpii. Se voi saada meidit ymmirtiméaian
Jjotain ilman vilitonti elamyksellisyytti, kuten Longplay -verkkojulkaisussa Suvi Mononen asian
muotoili osuudestani Kuvan keviissia: "Huomaan jaineeni jollain tavalla kokemukselliseen
jumiin’ Mikko-Pekka Hyvirisen Muovikkoon (Plastea telluris), I-1X, joka nayttia galleriassa
hyvinkin vihieleisilti styroksimuovin paloilta. Teoksen ert muotoiset polystyreenikappaleet
ovat kuitenkin jaineet valvaamaan ja vievit ajatuksia kysymyksiin maan pinnasta, muovista,
rakennetusta maisemasta ja kauneuden hiilyvyydestid. Voilko muovinen "kivikko” olla

kaunis?”™.

Olenkin toivonut, etti taiteeni toimist myos ylamainitulla piulevilli tavalla. TAma saattaa
joidenkin kohdalla vaatia teoksiin perehtymistii hieman pitempéén, silli huomasin Kuvan
kevittia valvoessa, ettd ryhminayttelyn visuaalisen tulvan keskelli moni kiveli thmetellen
mstallaation1 ohi. Ja nunpi viitinkin, etti pintapuolisesti minimalistinen ilmaisuni toimi
huomattavasti immersiivisemmin yksityisnayttelyssani Malmitalolla Helsingissi, joka oli esilld

titid opinniytettini Kirjoittaessa.

Kun noin 60 nelion tila on tiytetty kahdellatoista er1 kokoisella, eri virisellid ja monimuotoisella
Muovikon osasella, muuntuvat vaaleahkot teokset valkoisessa kuutiossa mahdollisesti jopa
eksistentiaalisesti transformatuvisiks’” muuntamalla niin sanottua mahdollisen tajua. Tavoitteeni
ol herittid uteliaisuutta teoksien kautta: miten nihdi materiaalit ja niiden potentiaali ilman

annettuja kategorisointeja tai dikotomioita.

8 Macklin & Saarinen 2021.
® Mononen 2025.
10 Macklin & Saarinen 2021.
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Minua e1 siis kinnosta luoda tiysin illuusioita jostain tutusta yllittivin materiaalein, vaan
ennemminkin luoda jotain uutta, joka saattaa hakeutua katsojan mielessi tutun luokse. Talla
hetkelld keskiossi ovat muovit, niiden ongelmagitteeksi lokeroinnin nikokulmasta. Kuitenkin
pitien taidemaalauksen koko ajan ohella. Toisaalta en ole varma onko sekiin mikiin
valttamattomyys. Teokseni vaikuttavat kuuluvan jonkinlaiseen hybridigenreen, jonka juuret

tissi Linsimaalaisessa kontekstissa ovat maalauksen perinteessi."

Tilla hetkelld vaikuttaa silti, etti [oytamassani polystyreenityoskentelyssi on vield paljon
ammennettavaa. Ehkipi yhdistin sithen vield muita materiaaleja tar muutan Kisittelyteknitkkaa

loytaakseni uusia kvasisubjektin kaltaisia taideolioita.

Eloisat teokset syntyvit, kun prosessi elai

Teokseni ovat ehkipi muotoutuneet kolmiulotteisiksi, koska ne suorastaan vaativat olla
elollisempia kum miti kaksiulotteinen “nikymai ikkunasta” eli perinteinen kinlakehys antaa olla.
Perinteisen klassinen taulun muoto osoittaa yhden pinnan, minne tulisi katsoa. Se tarjoaa
yksinkertaisen ohjeistetun ja turvallisen rajauksen katsomisen suunnalle. Ajan mittaan
huomasin eriniisii maalausnéyttelyiti tutkaillessani kiinnittivani huomiota myoés reunoihin, ja
leikin ajatuksella mitd maalauksen takana voisi olla. Kuitenkaan pelkki littein maalauspohjan
suorakaiteen muokkaaminen, sialyttien maalauspinnan littein el tuntunut tarjoavan juurl

mitiin mielenkiintoista.

Niinpi monimuotoisemman maalauspohjan tavoittelu ajautui tyéskentelyssiani reliefiajattelun
kautta veistoksellisempaan suuntaan. Yritin olla rajoittamatta mihin suuntiin prosessi saisi elii,
vaikken tarkkaa tiennyt miti edes tavoittelin. Luotin intuitioon ja pyorittelin erilaisia ideoita
tukeutumatta maalaustaiteen perinteeseen likaa. Keskityin kisilli tekemiseen ja polystyreenin
aistimiseen. Tein useita tunteja to1ti uusimman 1dean direlld, mutta jos se e1 puhutellut minua,

en yrittinyt vikisten saattaa siti maalin.

1" Saari, Muotoutuva maalaus 2006, 34.
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Olen pohtinut, etti tissihin saattaa pulld juun kisityolaisyyden seki kiisilli taiteen tekemisen
tervehdyttivin lisni oleva vaikutus, seki taiteilyalle, etti sen kokijalle. Kun vapaaseen
toimmintaan oppineet kidet ja kroppa saavat fyysisen ilmaisukanavan digiaikana, tai vastaavasti
kun katsojan digiruutuihin visyneet silmit saavat nihda jotain autenttista ja kisin tehtyé, voi se
tiassa ajassa olla hyvinkin virkistivii. Tallainen digitaalinen kirjoittaminen vihentia myos

motorisen muistin osallisuutta.” Kiisin tehty stimuloi aivojamme laajemmin.

Koen, etti kisin tehden maalauspohjasta lihtien pystyn kytkeytymiin syvimpun luomisen
tarpeisiini parhaiten. Usein jouduttuam Kéyttiméan digitaalisia vilineiti pitkian, taiteellisen
tyoskentelyn fyysiselle osuudelle saattaa nousta kynnys aloittaa. Ihmeellisesti pyrkimallia
miettimiin tuollaisina esteellisini hetkinid alempia autuaita luomisen hetkii ja pakottaessani
itseni aloittamaan uudelleen, uppoudunkin usein huomaamattani jilleen tekemiseen tunneiksi,

vaikka suunnitelmissa oli vain kokeilla tehda edes viahan.

Kiden vapaan liikkumisen, seki silmiin ja aivojen yhteistyon kautta syntyy suorastaan flow-tila,
jolloin taiteen tekeminen todella on keskiossi. Tarvitsen tyoskentelyssiani vaiheita, joissa
“likaannun” teoksen materiaalien kanssa ikiain kuin yhdistyen nithin. Tekeminen tuntuu tilloin
hyvin vihttomalti. Tétikin voisi kutsua mielestini kvasisubjektiudeksi, joka tilloin on
kasimkosketeltava teos, el digitaalista konkreettisempi teoksen rakenteessa syntyvia hahmo.
Sithen voi olla hellyyttivaa ja syventivai valilla lisiti ajatus taiteilijan kitilomaiisestid asemasta,

jossa hin, taiteiteilijakollektivi tai tydryhmi auttavat teoksen syntyid maailmaan.

Ajatusleikissi teos ottaa vaikutteita ympéristostiaan kuin pient lapsi. Ja niinpa niain tapahtuessa
koen usein tarvetta tuoda erilaisia muotoja ja vireji teokseen kannatellakseni teoksen kasvua eri
suuntiin. Vaikker valittu suunta olisi alkuperiisen suunnitelman mukaista, annan prosessin elii.
Mielenkiuntoista on myos se, ettid varsinkin aina uuden teknikan loydettyiani teos jad harvoin
kesken, siitd huolimatta, etti ajatukset olisivat jo osittain seuraavassa teoksessa, johon sisillyttia
tyoskentelyprosessin atkana tyoston alla olevalta teokselta “opitut” muunnosehdotukset. Téssi

varmaankin korostuu jonkinlainen sisiinen tarve olla uuden direlli.

2 Korhonen 2024.
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Ennen maisteriopintoja tyoskennellessianm kaksiulotteisten, urbaaneja maisemia esittivien
maalauksien parissa, teokset javit usein kesken. Minua e1 kiinnostanut saattaa jokaista
maalausta loppuun, kun oli jo piistivi toteuttamaan uusia aivoituksia. Tuolloin maalaamiseni
haki vimmatusti uusia suuntia, vaikka monesti tuntui raa’alta jattad tyostamisen alla olevia
teoksia keskeneriiseksi. Kun tyoskentely tuntui vievin kohti umpikujaa, oli vain uskallettava
menni uutta kohti. Irtaantumalla esittivyydesti koen saavani vapaamman tilan antaa prosessin
eldi. Teoksien lopputuleman voi niin ollen méiritellid prosessin aikana, joka on yhti aikaa
suurempi haaste, mutta myos suurempi mahdollisuus prosessin sisilld kuin esittivin taiteen

kohdalla.

”...lika vaikuttaa jadnnoskategorialta sellaiselle, mika ei sovi tavalliseen
luokitusjarjestelmaamme. Yrittdessdmme kohdistaa huomiomme itse
likaan tormaamme vahvimpiin ajattelutottumuksiimme.”

”...Yleisesti ollaan yhta mielta siita, etta kaikki saamamme vaikutelmat
ovat alusta saakka tiettyjen mallien mukaan maarittyneita.
Havaitessamme jotakin valitsemme kaikista aisteihimme tulvivista
arsykkeista vain ne, jotka kiinnostavat meita, ja kiinnostumistamme
hallitsevat kaavamaiset hahmotustavat, joita nimitetaan myos
skeemoiksi.”

Douglas 1966, 86-87.
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Kuva 19. Plastea telluris Ill, Solupolystyreeni, tayttotasoite ja pigmentti, 30 cm x 22 cm x 14 cm, 2025.
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5. Polystyreeni on ainetta viirissi paikassa
Polystyreenin ja polystyreenitaiteeni lokerointi

Miki tahansa luokitusjirjestelmi synnyttid anomalioita. Vaithtuvien vaikutelmien kaaoksessa
kullakin meisti on taipumus rakentaa vakaa maailma, jossa objektit ovat muodoiltaan
tunnistettavia, nulli on syaintinsa ja ne ovat pysyviia. Taiteessa anomalioiden esiintyminen on
odotuksen mukaista. Taiteiljoiden sallitaan ylittiid tyossiaian arkiajatteluun ja kokemiseen
perustuvien kategorioiden rajoja ilman, etti hinelti vaaditaan mukautumista yhteiskunnan

moraalikiisitysten vaatimuksiin.”

Itselleni teoksissani on nihtivissi seki anomaliana, etti moniselitteisind (ambiguiteett). Ne ovat
anomalioita maalauksien ja veistoksien luokittelussa, silld ne eivit lukeudu oikein
kumpaankaan joukkoon. Toisaalta ne ovat molempia, sillid nuissia yhdistyy molemmista pirteitia
ja samalla jotain than muuta varsinkin sisallolhsesti. Ne vaikuttavat orgaanisilta ollen tiysin

synteettisii.

Thmusillia on tarve selittii ja kategorisoida polystyreenisti muotoilemani teokset veistoksiksi,
maalausveistoksiksi, veistomaalauksiksi ta1 esimerkiksi kiviksi, avaruuskiviksi tai marmoriksi.
Jopa lihimmaisien vasta puhumaan oppineet taaperot ovat halunneet kommentoida teoksieni
aarella esimerkiksi, ettid “jaalauttal” tar “kukka!”. Nama en ikiusten katsojien kommentit
sisaltavit juurt sen mimeettisen puolen miki styroxilla on muokattavuudessaan monen

muotoiseksi.

Naisti seikoista johtuen minulle on syntynyt pyrkimys pois vertikaalisesta katsojasuhteesta eli
teoksen madaltamiseen vertikaalista horisontaalin'. Timi on luontevaa, silli suurin osa
tyoskentelystinikin tapahtuu teoksen ollessa lappeellaan. "Horisontalisoiminen” on osa
taidehistorioitsija Yve-Alain Bois’n ja taideteoreetikko Rosalind E. Kraussin laatimista
vastaoperaatiolista, joita he kayvit lip1 kirjassaan Formless: A User’s Guide. He pyrkivit sind
ottamaan kantaa antropologi ja filosofi Georges Bataillen (1897-1962) "muodottoman”

Kisitteelle.

3Douglas 1966, 12.
14 Toppila, Muotoutuva maalaus, 61.
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Bataillen "muodottoman” méiritelmi haastaa modernistiset ontologiat eli hierarkkisia
ajatusrakennelmia ja auktoriteetteja. Vastaavasti Bois'n ja Kraussin vastaoperaatiot pyrkivit
purkamaan taidehistorialle tyypilhisia luokitteluvilineiti, kuten tyyli, teema, kronologia ja oeuvre

eli taiteilijan eliméintyo."”

Suurimman osan viimeisimmisti teoksistam voisi ripustaa seinille kuten maalauksen, jalustalle
kuten veistoksen tai vaikkapa lattialle ja kattoon enemmiin installaation kaltaisesti. Tialla
vaithtoehtojen moninaisuudella on ollut miellyttivia leikkii. Toisaalta tisti on assosioitunut se
tosiasia, miten tuo hyperobjekti eli polystyreeni vaikuttaa tunkeutuneen kaikkialle. Siti on
mahdoton kontrolloida ulkomaailmassa, mutta kiainteisesti kategorisoimisen kannalta olen
muuttanut timidn nikokulman esteettiseksi eduksi teoksilleni levittien myos omat teokseni

kaikkialle galleriatilan pienoismaailmaan.

Henr Hagman tarkastelee maalauksen ja veiston rajapintaa mielestini mielenkintoisesti ajan ja
kokemisen kautta kirjassaan Viarimaalauksen huipulle. Hagman kirjoittaa, etti koska maalausta
el vol kolmiulotteisena versiona enii nihdi kerralla, sen kokeminen ottaa enemmain atkaa siti
kiertiessi kuin veistosta.”” Hinen mukaansa teos on tilloin olemuksensa kannalta jopa

lihempini elokuvaa, musiikkia ja arkkitehtuuria, kuin kaksiulotteista maalausta.

Samaistun monun Hagmanin pohdintothin maalauksen laajenemisesta, tosin hin samalla
vaittaa kirjassaan, ettei kolmiulotteisessa maalauksessa sommittelu olisi niin merkityksellinen ja
tarkead, silla kaikkea el voi nihda kerralla. Itse nden sommittelun suurena haasteena luoden
sommittelun kautta reittejia katsojalle kiyda teos lipi. Miti yksityiskohtia katsoja seuraa
aloittaessa tarkastelun er1 puolilta? Jos kokemisen aloittaa vasemmalta oikealle, piirtyy

ensivaikutelma teoksesta eri tavalla kuin aloittaessa milta tahansa muulta reunalta.

Niita vaithtoehtoja puntaroidessa joudun maalarina pohtimaan tyétani kuin kubisti, joka yrittaa
palauttaa teoksen kolmiulotteiseksi. Hypoteettinen kubistinen teos voisi olla tilloin kartta
taiteiljan mielessi, jonka hin antaa purtyi teosta aistivan mieleen hinen skannattuaan sen

lapikotaisin.

5 Bois ja Krauss 1997, 21.
'® Hagman 2023, 181.
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Polystyreenin kulutusritualistinen ongelma

Vaikuttaa silti, etti thmiselld on taipumus hahmottaa maailmaa kategorioiden kautta
rippumatta sosioeckonomisesta taustasta. Luokittelemme taiteilijat graafikoiksi,
performanssitaiteiljoiksi, taiddemaalareiksi, veistijiksi ja niin edelleen. Pidimme totutusta
poikkeavaa jirjestelya epasnstini ja harrastamme huomaamattamme jaottelua myo6s thmisten
kohdalla toimiessamme esimerkiksi ableistisesti tai rasistisesti. Materiaalit kohtaavat timian

saman kategorioihin jakavan ja tottumuksiin perustuvan leikkurin.

Douglasin mukaan anomalioiden rekisteréiminen ja merkityksellistiminen nojaavat thmiselle
ominaiseen ritualistiseen kiyttiytymiseen. Vaikka suomalainen yhteiskuntamme on verrattain
maltillisen uskonnollinen, pohjautuvat moraalikisityksemme edelleen voimakkaasti
weberilasittiin protestanttiseen etitkkaan. Max Weber Kisitteli protestanttisesta etitkkaa
teoksessaan Protestanttinen etitkka ja kapitalismin henki (Die protestantische Ethik und der
Geist des Kapitalismus, 1905). Suhen sisiltyy tietty kurinalaisuuden ja velvollisuudentunnon
merkitys. Weberin mukaan tyoti pidettiin kutsumuksena (Beruf), jonka kautta ihminen toteutti
Jumalan tahtoa. Ylellisyydesti pidittiytyminen ja tyontekoon keskittyminen loivat pohjaa
paaoman kertymiselle ja kapitalistiselle talousjiarjestelmille. Weberin mukaan juuri nimai
uskonnolliset ja moraaliset asenteet olivat historiallisesti tirkeiti linsimaisen kapitalismin
synnyssi.” Ndinpi tuottamisen maksimointl ja timin seurauksena ylikulutus ovat keskeisti,
josta merkittivini esimerkkini rakennusala on ampaissut itsensi irrationaalisin

tuotantolukuihin.

Kutsun nykyisti rakentamista kertakiyttokulttuuriksi. Nykyinen monimutkainen rakentaminen
kaikkine muoviyhdisteineen - kuten polystyreenin kiytté - on heikentinyt rakentamisen
tasoa.” Rakennukset kestivit vain yhden sukupolven - jos sitikiin - siini missi timi talo, jossa
kirjoitan opinniytetyotini, Loviisan Almintalo, on pienen pintaremontin jilkeen vieldkin
pystyssi. Rakennus on rakennettu vuonna 1910 perinteisellia hirsitalotekniikkalla. Suomen

vanhimmat puurakenteiset rakennukset ovat yli 700 vuotta vanhoja."

7 Weber 1905, 56-61.
8 Nygren 2024.
9 Nygren 2024.
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Osaamme edelleen rakentaa tuolla yksiaineisella teknukalla, kuten vain puusta tai vain savesta.
TAllainen el vain tahdo asettua endi meidian kulutusrituaalethimme, kisin rakentamisella on
taantumuksen leima. Luultavasti se tulee olemaan jilleen tulevaisuuden rakennustekmikkaa
Oljy- el muovilihteiden ehtyessi. Toinen lihestymistapa asiaan on hyodyntia ja kierrittiia
tavalla tai toisella jo tuotettua synteettisti materiaalia esimerkiksi taideteoksiksi. Pelastin
koulullemme yli kolme kuutiota tiysin kiyttokelpoista polystyreeniid. Tuo eristelevykasa ja
runsaasti muuta materiaalia ol jo dumpattuna kaatopaikalle lihdossi olevalle roskalavalle. On
erikoista, miksel kierrittimisestd anneta motivoivana palkkiona esimerkiksi verohelpotuksia

rakennusalan yrityksille.

Luonnottomissa yhteyksissi ja tiloissa materiaaleille ja esineille annetut ominaisuudet ervit
asetu vaan materiaalit muuttuvat animalioiksi, joithin liittyy marginaalisuuden ominaisuuksia,
likaisuutta, tahrautumista, kielteisii tunteita kuten inhoa, pelkoa ja vastenmielisyytti.” Juuri tisti
vinkkelisti polystyreeni on mielenkiintoinen materiaali - jos se e1 ole piilossa erilaisten

rakentelden vilissa - se lojuu usein jattomailla tai jossain vailla funktiota.

Jite e1 koskaan maadu vaan jii erikoiseksi sedimenttikerrokseksi jilkeni antroposeeni-
atkamme materiaalisekoilusta. Titd Kuvan keviin teokseni myos herjasteli
kerroksellisuudellaan. Jiin my6s pohtimaan tulevaisuuden varalle olisiko teokseni pitinyt
mstalloida orgaanisen maa-aineksen sekaan korostaen metaforista yhteytta
sedimenttikerroksin. Paidyimn kuitenkin mimimalistisempaan ilmaisuun, sillid en likaa halua
alleviivata titi vastuullisen rakentamisen suuntaan kritisoivaa puolta teoksissani. Se on siellid

nihtivissi ja luettavissa, jos hieman pysihtyy teoksien dirella pohdiskelemaan.

Uusia kategorioita kuitenkin syntyy ja alemmat anomaliat 1oytavit uuden muotonsa, oli se sitten
uusl 1lmi16 tar marginaaliolento kuten Muovikko eli uuden olomuodon 16ytinyt hylitty
solupolystyreeni, fossiilin uusi elima, joka jia oudoksi merkiksi sedimenttikerroksiin ikiajoiksi

nykyithmiskunnan tuhouduttua.

20 Douglas 1966, 13.
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Kuva 20. Plastea telluris IX, Solupolystyreeni, tayttotasoite ja pigmentti, 226 cm x 160 cm x 33 cm, 2025.
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6. Styroxia on kaikkialla (hyperobjekti, modernistiset taiteen kokemisen myytit ja

vastaoperaatiot)

Sain tuttavam kautta tietiid polystyreenid tutkivasta yhteiskuntatieteilija Nuna Uusitalosta, kenen
kanssa sittemmin keskustelimme tuosta vaikeasti hahmotettavasta ikijitteesti yhteiskunnallisena
ilmioni. Hin on erityisesti tutkinut thmisten suhdetta natisevaan ja narskuvaan materiaalin, jota
loytyy kaikkialta. Hianen kauttaan tutustuin filosofi Timothy Mortonin (s.1968) luomaan
kisitteeseen hyperobjekti (Hyperobject, Morton, 2013). Kyseessi on siis asia tai ilmio, joka on
niin laajalle levittiytynyt - kuten kapitalismin lonkerot tai ilmastonmuutoksen monisyisyys -
ettemme pysty Kisittimaian sen kaikkia haitallisia vaikutuksia. Se e1 hahmotu vilttimatti

meidin jokapiiviisessi elimidssimme suoraan.

Polystyreeni on ainetta, jota kiytimme vain hetken, jopa likaa, silli esimerkiksi eristeeni styrox
el “hengiti” eli sisiallma el vathdu tarpeeksi, joten joudumme Kérsiméin sisallmaongelmista.
Vaikka kiytimme tuota outoa materiaalia vain hetken, jia se luontoomme vuosituhansiksi. Se
on kiytossimme hajonnut mikro- ja nanojitteeksi, joka on kulkeutunut verenkiertoomme,
jonka terveysvaikutukset nikyvit vasta vuosikymmenien paisti. Se kuormittaa maaperii ja
saastuttaa vesistojimme, miti kautta styroxia kertyy elidinten elimistoihin niiden erehtyessi sen
olevan ravintoa ja jilleen thmisiin, kun kuluttamme eldinproteiinia ravintonamme. Toisin

sanoen sitd on kaikkialla, muttemme nie siti kokonaisuutena.

Hyperobjektissa on jotain samankaltaista Yve-Alain Bois’n ja Rosalind E. Kraussin
nikemykselle entropiasta, johon he sovittavat Bataillen "muodottoman” filosofiaan. Erityisesti
samankaltaisuus tulee esiin siind, miten Bataille niki kaiken muuttuvan jitteeksi. Entropia on
tassa mielessi siis yksi Bois’n ja Kraussin Bataillen neljille modernistiselle perusolettamukselle
luomistaan vastaoperaatioista. Bataille peilasi filosofiaansa mielelldin taiteeseen. Hian pyrki
laatimallaan “muodottoman” kisitteelld hyokkiimiian katkenkattavaa jarjestykseen pyrkiviai

akateemisuutta vastaan 1930-luvulla.
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Kyse on modernistisen ontologian perusolettamuksista.” Ensimmiiiseni perusolettamuksena
on maalaustaiteen suuntaaminen erityisesti nakoaistille. Tamai tarkoittaa sitd, etti
modernistisessa taidekisityksessia maalaustaide ymmirretiin ensisjaisesti niakoaistin varaan
rakentuvaksi taiteeksi. Toisin sanoen maalaustaiteen olemus (ontologinen perusta) on siind, ettia
se kohdistuu silmélle, visuaaliseen havainnointiin - eiki esimerkiksi kuuloaistille (kuten
musiikki), tuntoaistille (kuten kisityot) tai kokonaisvaltaiselle keholliselle kokemukselle. Tami
on yksi perusolettamus, joka méinttia maalaustaiteen paikkaa ja eroa muihin taiteisun: sen
katsotaan tuottavan ensisyjaisesti visuaalisia kokemuksia ja olevan ruppuvainen siti, miten
niakoaisti vastaanottaa ja tulkitsee vireji, muotoja ja sommittelua. Tamin suhteen Bataille
korostaa, ette1 taide ole vain nion asia. Se voi herittid myos kehollisia, tunteellisia ja alitajuisia

kokemuksia. Maalauksen voima el rajoitu yhteen aistiin.

Toisena modernistisena perusolettamuksena on katsojan kehollinen subjektiivisuus eli miten
kuvat paljastaisivat itsensi vilittomasti ja olisi suunnattu ainoastaan katsojan silmille. Kaksi
ensimmaisti olettamusta ovat niin ollen hyvin lihelli toisiaan. Toisen reunachdon mukaisesti
kuvan ajatellaan avautuvan katsojalle suoraan ja vilittdmasti, ilman tarvetta tulkinnalle tai
kontekstille. Nikeminen olisi tilloin puhtaan subjektiivista ja yksinkertaista, jonka suhteen
Bataille kustia valittomyyden: kuva e1 koskaan paljasta itseidin tiaysin eiki ole vain silmin asia.
Taide koskettaa syvemmin. Sithen kietoutuvat kehollisuus, historia, kulttuuri ja

tiedostamattomat reaktiot.

Kolmantena perusolettamuksena on maalaustaiteen esittiminen seisovalle thmiselle. Sen
mukaisesti maalaustaide kuuluu thmiselle pystyssi seisoen aistivana olentona. Se on siis osa
thmisen erityisti asemaa erotuksena eliimisti, joiden elimi on horisontaalisen akselin
hallitsemaa. Taide on timén perusolettamuksen mukaan sus ylevii, koska se kohottaa meidit
ruumiillisuudesta pelkin nikemisen alueelle. Télloin esimerkiksi veistokset asetetaan jalustalle
erotukseksi elidinten hallitsemasta horisontaalisesta maailmasta. Ymmirtidiksem Bataille haastoi
titd perusolettamusta ajatuksella, etti taide on vikevai juuri silloin, kun se el paista meiti irt

ruumilsta, vaan pakottaa meidit kohtaamaan myos eliaimellisen ja alhaisen perspektivin.

2! Toppila, Muotoutuva maalaus 2006, 59-61.
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Minua kiinnostaa veistoksellisten maalauksieni horisontalisoiminen oman tyéskentelyni
suhteen kinnittien huomiota edelli mamittuun kolmanteen perusolettamuksen, mutta
erityisesti modernistisen maalaustaiteen neljinnen perusolettamuksen haastaminen, jonka
lihtokohtana ovat ylevit paaméirit, subliimi ja absoluutti. Sen mukaisesti taideteoksella on
oltava alku ja loppu, jossa kaikki epéjirjestys on yhdistetty yhteniiseen pintaan.” Tami
tarkoittaa, ettd vaikka teos voi sisiltii kaaosta tal sattumanvaraisia elementteji, sen kokonaisuus
on harkittu ja ehei. Katsoja voi hahmottaa sen rakenteen, vaikka yksityiskohdat vaikuttaisivat
kaoottisilta. Tassa modernistisessa nikemyksessi epéjirjestys tal satunnaisuus el jaa mrrallisekst.
Se sulautetaan teoksen kokonaisuuteen, joka on silti hallittu ja tasapainoinen. Toisin sanoen,
nienndinen kaaos on osa jiarjestettya kokonaisuutta. Samalla esteettinen mielihyvi kytkeytyy
tahdn muodolliseen runsauteen ja tiyteyteen. Katsojan mielihyvi ajatellaan perusolettamuksen
mukaan syntyvin tisti tiytelaisesti, runsaasta muodosta, e1 pelkistian yksittiisten elementtien

kauneudesta.

Tulkintani mukaan Bataille hylkiisi ajatuksen, etti teoksen tiaytyy olla alkuun ja loppuun asti
ehei tai hallittu. Hin korosti sattuman, kaaoksen ja hajanaisuuden merkitysti taiteessa, joita
ylevyys ja subliimi ewvit kata. Tietty keskeneriisyys olisi nidhtivi ennemmin teosta
rikastuttuvana seikkana, kuten polystyreeniteoksissani taydellisen sileiksi hiotun pimnan
Joukossa ropeloisten styrox-rakeiden nikyminen tai muu virimassan roykkiomaisyys, joka

mahdollisesti lisdd orgaanista vaikutelmaa.

Vastaoperaatiot

Bois ja Krauss ottivat kantaa neljain modernistiseen ontologiaan esittimilliin
vastaoperaatiollla, joiden tarkoitus oli vapauttaa Bataillen termi muodottomuudesta taideteosten
maailmaan. Horisontalisoimisen lisiksi kiyn niistia tarkemmin Lipi kaksi tyoskentelyini eniten

koskettavaa: entropian ja alhaisten materiaalien Kisitteitti, joita jo pohjustin aiemmin.

Bataillenkin tavoite oli toisin ilmaistuna madalluttaa asiat takaisin maailmaan luoden
kolmannen elementin taiteen muodon ja sisillon rinnalle.” Nuo Bois’n ja Kraussin nelji

vastaoperaatiota ovat siis horisontaalisuus, alhaisten materiaalien kiytto, entropia ja pulssi.

22 Toppila, Muotoutuva maalaus 2006, 60.
2 Toppila, Muotoutuva maalaus 2006, 58.
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Entropia on niisti neljisti jaotteluista yksi merkityksellisimmisti nikemyksisti, jota haluan
peilata styrox-tyoskentelyyni ja tuon materiaalin ominaisuuksiin. Se on palautumaton prosessi,

jossa kokonaisméiri el koskaan pienene, harvoin pysyy ennallaan ja yleensi vain kasvaa.”

Robert Smithson (1938-73) to1 entropian Kisitteen visuaalisiin taiteisiin
hiekkalaattkkoesimerkilliin, jossa hiekkalaatikko on tiytetty puoleksi mustalla hiekalla ja
puoleksi vaalealla hiekalla. Henkil6d pyydetiin juoksemaan ensin hiekkalaatikon sisilli
ympyraa myotapaiviin, jollom hiekat sekoittuvat. Tamai jalkeen henkiloid pyydetiin kiertimiian
vastapaiviin, jollomn enviriset hiekat sekoittuvat jo harmaaksi asti. Toisin sanoen vastapiivain
kiertiminen el muuta tilannetta ennalleen, vaan tilanne riistiytyy palauttamattomasti.”
Solupolystyreenilla on samankaltainen entrooppinen luonne, sen levitessi ympéristoon

peruuttamattomasti.

Vaikka valmistamme polystyreenii teollistuneilla alueilla tiettyjen alojen kiyttoon, se on
merivirtojen mukana ajautunut koskemattomille ja eksoottisille alueille, joissa siti el ole
koskaan Kiytetty. Timothy Morton puhuu hyperobjektien tahmeudesta nuden tarttuessa,
tunkeutuessa ja sotkeutuessa kaikkialle. Styroxia on mahdoton kontrolloida tiysin, vaikka se
halutaan havittii ja kierrittia, se kulkeutuu tuulen mukana, tarttuu hiuksiin, vaatteisiin, eliimiin

ja kasvustoon. Se on kuin e1 haluttu luma.

Tissda mielessd solupolystyreenin entropiapotentiaali on erikoisen takertuvuuden puolesta
poikkeuksellinen verrattuna muihin aineisin, kuten edellid maimittuun hiekkalaatikkoesimerkin
hiekkaan: kun henkil6 poistuu sekoittamasta hiekkamassoja eli tissi tapauksessa eri virisia
styrox-rakeita, kulkeutuisivat ne viistimitti mukana tarttuen sihkoisind sekoittajaan, jolloin

styroxin materiaalinen ominaisuus laajenee entrooppisesta kohti ulkomaailmaa hyperobjektina.

Madaltaminen ylevisti ja vertikaalista horisontaaliseen tuntuu osuvan myos Kuvan keviaissa
esilli olleeseen installaatiooni. Laajennetun maalauksen tavoin ripustin suurimman osan
pyoreimmisti ja kivimaisimmisti teoksistani horisontaalisesti lattialle, mutta myo6s kontrastisesti

taulumaisesti seinille par pyoreimpii teosta.

24 Toppila, Muotoutuva maalaus 2006, 68.
25 Toppila, Muotoutuva maalaus 2006, 69.
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Joukon suurimmat kaksi maalausta installoin pystyasennossa seinii vasten nojaamaan. TAmi
ratkaisu toimi osittaisena rmadallettuna versiona seinille “ripustamisesta” teoksien nojatessa
huolettomasti ilman kiinnmikkeiti. Mielestini siinia toteutul taulumaisen ja veistoksellisen

ripustamisen vilimuoto.

Polystyreeni e1 ole milliéin tasolla kovinkaan ylevi materiaali, vaan ennemminkin hyljeksitty
(abjekti), kuten mainitsin puhuessani sen lojuvasta ja piilotettavasta luonteesta. Kun Bois ja
Krauss puhuvat alhaisista materiaaleista, he tarkoittavat juuri tillaisia materiaalisia valintoja,
jotka tuovat taiteen lihelle jitetti, massaa, arkisuutta, ruumiillisuutta.” Esimerkkeji heidin
analyysistiaan ovat esimerkiksi rasva, lika, poly, kuluneet esineet, roskat, epiastabulit aineet.
Alhaiset materiaalit siis toimivat vilineina murtaa taiteen kohottava traditio: ne vieviit huomion

alas, maahan, ruumiiseen, ja tuovat esiin Bataillen tarkoittaman muodottoman.

Polystyreeni on tyoskentelyissiani tietoinen materiaalivalinta, joka arkisuudessaan ja teollisessa
luonteessaan estii teosta asettumasta ylevaan muotojirjestelmain. Tissi voi nihdi yhteyden
1960-luvun Arte Povera -suuntauksen koyhien ja arkipaiviisten materiaalien kiyttoon, joissa
pyrittiin horjuttamaan taiteen perinteisii arvojirjestelmii.” Polystyreenin ekologinen
ongelmallisuus tuo kuitenkin teoksiini oman atkamme kulutuskulttuuria koskevan painotuksen,

Joka rinnastuu mutta myos eroaa Arte Poveran lihtokohdista.

Arte Povera oli ekologisesti tiedostava taidesuuntaus tuoden mukaan kriittisen kommentin
kulutuskulttuurista. Arte Poverassa “koyhit materiaalit” olivat usein luonnonmateriaaleja (maa,
kivi, kangas, puu), mutta mukana oli myos teollisia aineita.” Suhteeni sithen on ehki rinnastuva,
mutta er1 tavalla kruttinen, koska polystyreeni tuo ekologisen ongelmallisuuden nykyajan
nikokulmasta. Tissa suhteessa hioessani tuosta alhaisesta materiaalista esteettisii ja
orgaanisuutta muistuttavia muotoja, syntyy teoksen kokyalle toivon mukaan vangitsevalla tavalla

haastava kontrasti tarkasteltavaksi.

26 Toppila, Muotoutuva maalaus 2006, 66.
27 Lumley 2010
28 Lumley 2010
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7. Pigmentt

Simona Rukuizaiten luento Materiality of Colour: Pigments as Storytellers Taideyliopiston
Kuvataideakatemialla avasi yllattivilli ja kiehtovalla tavalla pigmenttien syvempii
merkityksellisyytti. Se sai minut tarkastelemaan virid ei vain visuaalisena elementtini, vaan
myo6s materiaalina, jolla on oma historiansa, kehollisuutensa ja kertomuksensa - usein paljon

vanhempi kuin yksikiian thmisen jittima dokumentoitu jalki.

Pigmenttien aineellisuus, erityisesti okran, nousi luennolla toistuvaksi teemaksi. Okran historia
tuntuu olevan samaan aitkaan tuttu ja kisittimittomian kaukainen. Se ei ole vain viri, vaan
maanpalanen, jonka sisaltimi rauta, mineraalit ja historia kantavat mukanaan seki luonnon etti
thmiskunnan muistoja. Kaytin tyoskentelyssini paljon okraa ja muita maan vireji, varsinkin
valmistaessani kaikista kKivimaisimpii teoksia. Tallainen lihestymistapa tor mieleent
kysymyksen: voisiko maalaamisen ajatella olevan oikeastaan muistin aktivoimista, e1 vain

esteettinen teko?

Teokseni toimivat metaforana maa-ainekselle, joka ei vain liukene ajan myo6ti, vaan jaa jaljelle,
Jopa kertomaan jotain meisti. Ehkipia oma tyoskentelyni on ikéin kuin arkeologista tutkimusta
mukailevaa, mutta el menneesti vaan tulevasta. Valmistaen hypoteettisia kerrostumia teoksiini

esteettis-arkeologinen tavoite mielessini.

Rukuizaite viittasi luennollaan myds sithen, kuinka nykyaikaiset taiteilijat ovat yha enemmin
vieraantuneet pigmenttien alkuperisti. Virien kiytté on muuttunut nin valmiiksi jalostetuksi,
etta nuden alkuperiiset merkitykset - ja jopa tuoksut, maut ja tuntu - katoavat. TAmai heritt
itsessiani jonkinlaisen kaipuun: miti menetimme, kun viri el enidé tunnu luonnolliselta maa-

ainekselta, vaan se saapuu melille kaupallisesti pakattuna, hajuttomana ja vailla kontekstia?
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Rukuizaiten esimerkit pigmenttien syntymisesti nykymaailmassa - kuten okran syntyminen
jatevesien vaikutuksesta tai blue ochran muodostuminen teurastamoiden jiannoksista - olivat
erityisen pysayttavia. Niissi viri el ole enii luonnon lahja vaan thmisvaikutuksen seuraus eh
jalkituote. Samalla ne ovat kuitenkin pigmentteji siina missia Cosquerin luolan okrakin. Tamé
tol mieleeni erdinlaisen kiinteisen pyhyyden - kun ennen virit syntyivit kunnioituksesta ja
vhteydesti maahan, nyt ne syntyvit myos meidin likaisista jaljpstimme. Toisaalta ehkipi
esimerkiksi teurastamoista syntyvaa varia voisi jalleen jalostaa taiteen kiyttoon, en tiedi, en ole

aslantuntija, vieli.

Rukuizaiten lihestymiskulma omaan tyoskentelyynsi jiai mieleeni: "How and why instead of
what?" Tama kiteyttia mielestani koko pigmenttipohdinnan ytimen. i ole nunkiin kyse suti,
mitid virl on, vaan miten se syntyy ja misti lihtokohdista me siti kiytimme. Virn el ole vain
aistimus vaan sillda myos merkityksellinen tarina tai tausta. Kaikista niisti Rukuizaiten
pohdinnoista juolahti mieleeni idea mahdollisesta projektista, jossa uuttaisin itse luonnosta tai

sitten teollisuuden jalkituotteista pigmentteji tiyttotasoitteen sekaan.
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Muovikko I

Ajatusaaltojeni silittdméa avaruuskivi kidessési/
urbaanin maiseman nurja poski vierdhtia esiin/
hyviilen jatettd haaveillen ihmeisté/
en kurkota kuuta, silld meilld on jo tahdet/

hetki meissi kimmeltdd, kunnes taalta lahdet

Mikko-Pekka Hyvéirinen
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Lopuksi

Olen vililla luonnollisesti palauttanut mieleeni haaveita surtymisesti edes hetkellisest
esittivimpai maalausta kohti. Luultavasti se tapahtuisi silti niin, ettid pitiisin mukana jollakin
tavalla abstrakteja pirteiti ja jopa styrox-teknitkkaa. Tami oli osittain suunnitelmissani
aloittaessani maisteriopinnot, silli tydskentelin tuollomn puoliabstraktin direlld. Se henee

lahitulevaisuuteni tavoite ja haaste voisiko sellainen toimia.

Tavallaan sitikin suuntaa voisi lihestyi liian subliimin abstraktin taiteen madaltamisena, josta
kuvataiteilja Henri Hagman puhuu tavallaan kirjassaan Viarimaalauksen huipulle
Kisitelleessdan abstraktin maalauksen “kamppéiiamista” (camp), jolloin teokseen lisitiin

jonkinlainen pieni milte1 huomaamaton esittivia elementti.

Vaikkel Hagman viitannutkaan kirjallisessa teoksessaan varsinaisesti Bataillen ajatteluun,
tietynlaisen camp-madaltamisen esimerkkind Hagman kiytti ehkipi tahallisen viitteellisti ja
purustusmaista pienti Caspar David Friedrichin maalauksesta tuttua hahmoa viriroiskeen
keskelld. Hinen mukaansa tilloin maalauksen sattumanvaraisilta tuntuneet osatekijit saavat
aiutlaatuisen ja harkitun kokonaisuuden. Sen tulisi olla kuitenkin niin pieni, etti mahdolhsuus
katsoa teosta abstraktina sailyisi, mutta samalla se loisi tuon yksityiskohdan loytijille uusia

ikkunoita.”

Olen paidssyt kehittimiian maisteriopintojen aikana niin monenlaisia teknikoita ja tapoja
tarkastella laajennetun maalauksen kenttii, ettid tuntuu kuin uusi ja omaperiinen tekeminen
olisi vasta loytynyt. Yhdistinko sithen sitten esittivimpiia elementteji hybridimaalauksen
tyylisesti vai laajeneeko teokseni laajoja nayttelytiloja vaativiksi suuriksi veistoksiksi? Sen aika

vain nayttii.

2 Hagman, 172.

57



Mielessani voisin yhtid hyvin my6s yhdistia kuvansiirtoa, tekstuliviraamistd, perinteisempii
maalausta ja polystyreenityoskentelyd muthin kierritettiviin materiaaleihin jatkossa. Se saattaisi
huomaamatta viedi tyoskentelyini kohti jotain aivan muuta kuin mihin minimalistinen
ilmaisuni on maisteriopintojen aikana nojannut. Toisaalta eloisat teokset syntyvit, kun prosessi

elai.

Toivon, etti onnistun jatkossakin tekeméiin yhteistyoti rakennustydmaiden ammattilaisten ja
muidenkin alojen tyontekijaiden kanssa, jotka ovat jatkuvasti tekemisissi yljaamaisten
materiaalien kanssa. Olisi hieno syventia taminkaltaista yhteistyoti, jossa valtimme
kuormittamasta luontoa ja paisuttamasta kaatopaikkojen pinta-alaa, seki samalla luomaan uutta

taidetta.
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