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1 Johdanto

Maisterintutkielmani kisittelee multi-instrumentalismia ja sen yhteyksid muusikon ja
musiikkikasvattajan tyoeldmiin ja ammatilliseen identiteettiin. Tutkimusaiheeni kum-
puaa omakohtaisista kokemuksista: olen soittanut ldhes koko eldméni tavoitteellisesti
useita eri soittimia. Soittoharrastusten ja mydhemmin musiikin ammattikoulutuksen ja
tydeldmén myO6td multi-instrumentalismi on heréttdnyt monenlaisia kysymyksié sen suh-
teesta esimerkiksi luovuuteen, ajankdyttoon ja tyodllistymiseen. Paédllimmadisend kysy-
myksend on kuitenkin aina ollut se, parjdisinko alalla paremmin keskittimélld ajankayt-
toni ja erikoistumalla vain yhden instrumentin virtuoottiseksi ammattilaiseksi sen sijaan,
ettd soitan useampaa eri soitinta, jolloin yhden instrumentin harjoitteluun kaytetty aika
jaa véahdisemmadksi. Musiikkikasvatuksen opintojen aikana olen kuitenkin huomannut
multi-instrumentalismin olevan ennen kaikkea vahvuus, jonka ansiosta olen pééssyt te-
kemédn monipuolisesti erilaisia toitd ja projekteja. Tastd syystd pédétin ldhted tutkimaan,
minkélaisia kokemuksia musiikkikasvatuksen ammattilaisilla on multi-instrumentalismin

yhteydestd heidén tyohonsa.

Tyo6eldma ldhes kaikilla aloilla on viime vuosikymmenind muuttunut nopeasti, eikd asi-
antuntijuutta endd ymmaérreta ainoastaan yhden tarkasti rajatun osaamisalueen hallintana.
Ammattilaisilta odotetaan nykyisin jatkuvaa oppimista ja mukautumiskykyd, joiden
avulla he voivat toimia monipuolisissa tyOymparistdissa. Tatd kehitystd kuvataan amma-
tillisuuden laajenemisena, jossa asiantuntijuus rakentuu aiempaa vahvemmin yhteis-
tyolle, jatkuvalle oppimiselle ja kyvylle ylittdé perinteisid ammattiroolien rajoja. (Keski-
nen, Juntunen & Nerland 2024.) Koiviston (2023) mukaan nykyistd asiantuntijuuden
madritelmaa tulisi tarkastella eliménlaajuisena oppimisprosessina, jossa osaaminen ra-
kentuu véhitellen erilaisissa ymparistoissi ja eldméntilanteissa, eikd rajoitu endé vain am-
matilliseen koulutukseen. Ammatillisen asiantuntijuuden muotoutuminen nihdéén siten

jatkuvana prosessina, joka jatkuu koko tyduran ajan. (Koivisto 2023.)

Musiikkialalla tima kehitys on erityisen nikyvéad, ja sama henkil6 saattaakin usein toimia
samanaikaisesti esiintyvand muusikkona, opettajana, sdveltdjand, sovittajana, tuottajana
ja yrittdjand. Partin (2012) mukaan nykyajan musiikkikentélld korostuu niin sanottu kos-
mopoliittinen muusikkous, jossa asiantuntijuus perustuu joustavuuteen, verkostoitumi-

seen ja monipuoliseen musiikilliseen osaamiseen ennemmin kuin yhden tarkasti rajatun



osaamisalueen hallintaan. My6s Zhukov ja Rowley (2021) painottavat, ettd musiikkialalla
menestyminen edellyttdd nykyéén useiden erilaisten musiikillisten, sosiaalisten ja tekno-
logisten taitojen hallintaa. Musiikillista monipuolisuutta ei siis ndhdd endd vain yksilon
henkilokohtaisena valintana tai mieltymyksené, vaan siitd on tullut yksi musiikkialan ty6-

elaman keskeisistda vaatimuksista.

Musiikinopettajan tydssd tdiméd ammatillisuuden monipuolistuminen nékyy kenties viela-
kin voimakkaammin kuin muissa musiikkialan ammateissa. Opettaja joutuu jatkuvasti
ty0ssddn opettamaan eri tasoisia ja ikdisid oppijoita, ohjaamaan yhteismusisointia, hyo-
dyntdamaan musiikkiteknologiaa ja soveltamaan monipuolisesti erilaisia pedagogisia kei-
noja. Suomalaisen musiikinopettajan keskeiseksi ammatilliseksi ihanteeksi onkin nyky-
aian muodostunut juuri monipuolisuus (Muukkonen 2010). Musiikinopettajan asiantunti-
juus rakentuu siis huomattavasti laajemmalle pohjalle kuin vain yhden instrumentin tai

musiikin osa-alueen perusteelliseen hallintaan.

Tyo6eldmin vaatimukset nikyvit selkedsti myos musiikkikasvatuksen koulutusohjel-
missa. Koulutuksen tavoitteena on tarjota opiskelijoille valmiuksia toimia laaja-alaisesti
musiikkikasvatuksen kentilld ja kehittdd osaamista useissa eri instrumenteissa, musiikin
tyylilajeissa ja pedagogisissa toimintatavoissa (Oulun yliopisto 2024; Taideyliopiston Si-
belius-Akatemia 2024). Ndin koulutus pyrkii rakentamaan opiskelijalle monipuolista mu-
siikillista asiantuntijuutta, joka vastaa tydeldmén laaja-alaisiin ja muuttuviin vaatimuk-
siin. Jokela ym. (2024) havaitsivat tutkimuksessaan Oulun yliopiston musiikkikasvatus-
linjalta valmistuneiden musiikinopettajien pitdvin monipuolista instrumenttiosaamista
erittdin tirkednd tydeldmassa ja kokevan, ettd eri instrumenttien opetusta olisi voinut si-
sdltyd koulutukseen nykyistd enemmaén. Laajan instrumenttiosaamisen koettiin helpotta-
van erityisesti yhteismusisoinnin ohjaamista, opetuksen eriyttimistd sekd erilaisten oppi-

joiden huomioimista. (Jokela ym. 2024.)

Yksi kiinnostava ndkdkulma musiikkialan laaja-alaiseen asiantuntijuuteen onkin juuri
multi-instrumentalismi. Useiden instrumenttien harjoittelu ei lisda pelkdstdan ndiden soi-
tinten osaamista, vaan kehittdd laajemmin myds muusikon kokonaisvaltaista musiikillista
ymmarrystd. Eri instrumenttien soittaminen rikastuttaa ilmaisua, syventid harmonista ja
rytmistd hahmotuskykyé sekd tukee esimerkiksi sdveltimistd, sovittamista ja improvi-
sointia. (Aleknavic¢ius & Urniezius 2020; Zhukov & Rowley 2021.) Multi-instrumenta-
lismi voidaan ndhdd my®0s erdénlaisena luovuuden ilmentyménd (Huovinen & Frostenson

Loy 2021).



Vaikka musiikinopettajan monipuolista osaamista on tutkittu viime vuosina jonkin ver-
ran, tutkimus on kohdistunut ldhinnd koulutuksen rakenteisiin, opetussuunnitelmiin ja
tydeldmin vaatimuksiin (ks. esim. Jokela ym. 2024; Juntunen & Arvonen 2026; Muuk-
konen 2010). Monipuolisen instrumenttiosaamisen tirkeys tunnistetaan, mutta vdhem-
maélle huomiolle on jadnyt se, millaisia merkityksid musiikinopettajat itse antavat multi-
instrumentalismille. Tutkimukseni pyrkii vastaamaan tdhén tutkimusaukkoon tarkastele-
malla musiikinopettajien omia kokemuksia multi-instrumentalismista suhteessa heidén
omaan muusikkouteensa ja opettajuuteensa. Kokemusten tutkiminen mahdollistaa ilmioén
tarkastelun henkilokohtaisemmalla tasolla niiden ihmisten kautta, jotka tydskentelevit
laaja-alaisen asiantuntijan roolissa paivittidin. Samalla tutkimukseni osallistuu laajempaan

keskusteluun musiikkialan laajenevasta ammatillisuudesta.

Téstd eteenpdin tutkimukseni jatkuu teoreettisella viitekehykselld luvussa kaksi, jossa
avaan ensimmadisend tarkemmin multi-instrumentalismin kisitettd. Sen jédlkeen tarkaste-
len ammatillista laajenemista musiikkialalla, ja lopuksi annan tutkimukselle kontekstia
musiikkikasvattajan monipuolisista vaatimuksista sekd koulutuksen ettd tydeldmén
osalta. Témin jdlkeen luvussa kolme esittelen tutkimuskysymykseni, kdyttiméni tutki-
musmenetelmén ja tutkimuksen kulun. Kiinnitdn my6s huomiota tutkimuksen eettisiin
kysymyksiin. Luvussa nelji esittelen tutkimuksen tulokset aineistosta nousseiden teemo-
jen alle jaoteltuna. Viidennessd luvussa teen johtopddtoksid tutkimuksen tuloksista, ja
keskustelutan niitd aiemman tutkimuksen kanssa. Lopuksi tarkastelen tutkimukseni luo-

tettavuutta ja esittelen mahdollisia jatkotutkimusaiheita.



2 Teoreettinen viitekehys

Téssd luvussa avaan tutkimukseni keskeisid kisitteitd ja kontekstia aiemman tutkimuksen
avulla. Kdytdn ldhteindni suomalaisia ja kansainvélisid vertaisarvioituja tutkimuksia, vi-
toskirjoja ja artikkeleita. Tarkastelen ensin multi-instrumentalismia késitteend, jonka jal-
keen liitdn sen laajempaan ilmioon musiikkialan laajenevasta ammatillisuudesta. Lopuksi
tuon teorian ldhemmdis tutkimukseni kontekstia tarkastelemalla musiikkikasvatuksen

koulutusohjelman ja musiikinopettajan tyon monipuolisuutta.

2.1 Multi-instrumentalismi

Multi-instrumentalistiksi mééritelldén kielitoimiston sanakirjan mukaan muusikko, joka
soittaa useita eri instrumentteja (Kielitoimiston sanakirja). Ilmiond multi-instrumenta-
lismi on ollut olemassa jo keskiajalta ldhtien, jolloin muusikon tuli hallita useita instru-
mentteja parjatdkseen musiikkikentdlld (Aleknavicius & Urniezius 2020, 46). Nykypéi-
vind tdima ei ole endd oletusarvoista, vaan muusikot erikoistuvat ammatissaan paisiin-
toisesti vain yhden instrumentin perusteelliseen hallintaan. Tdmé4 juontanee juurensa ai-
nakin osittain ldnsimaiseen konservatorioperinteeseen, joka priorisoi vain yhteen instru-
menttiin erikoistumista (Huovinen & Frostenson Loov 2021, 387). Sivusoitinten harjoit-
telu saattaa ndyttdytyd ammattiopinnoissa joskus tarpeettomana, silld sen ajatellaan vie-
vén aikaa, joka olisi voitu hyodyntdd paremmin padinstrumentin harjoitteluun (Lammers
& Kruger 2003, 4, Huovisen & Frostenson Lo6vin 2021, 387 mukaan). Musiikki on kui-
tenkin luova ala, eikd ajankayton tehokkuus siksi ole yksiselitteinen ammatillisen menes-
tyksen mittari, vaan monet muusikot arvottavat toimintaansa esimerkiksi luovuuden ja
vaikuttavuuden kautta. Multi-instrumentalismi voidaankin tulkita erdanlaiseksi luovuu-

den ilmentyméksi (Huovinen & Frostenson Loov 2021, 387).

Multi-instrumentalisteiksi paddytidén monenlaisista syistd, mutta usein tirkeimpina niista
ndhdéddn vapaus luoda musiikkia ilman tiettyyn soittimeen sidottuja rajoituksia ja tarve
ilmaisun monipuolistamiseen. Useiden eri soitinten hallinnasta on muusikolle hyotya
my0s hdnen sdveltdessdin ja tuottaessaan omaa musiikkiaan, koska hanelld on monipuo-
lista ymmarrysté eri soitinten sévyistd ja soittotekniikoista. Multi-instrumentalismi mah-

dollistaa my0s erilaisten soitinosuuksien soittamisen ja testaamisen jo sidvellysprosessin



aikana, ja antaa sédveltdjdlle myds mahdollisuuden dénittdd ne ilman ulkopuolisten muu-

sikoiden palkkaamista. (Aleknavicius & Urniezius 2020, 48—49.)

Yhden soittimen harjoittaminen tukee my6s muiden soitinten hallintaa, koska se syventia
musiikin kokonaisvaltaista ymmarrystd ja rikastaa muusikolle ominaista ilmaisua
(Aleknavicius & Urniezius 2020, 49). Musiikin monipuolinen harjoittelu eri genrejen ja
instrumenttien kautta laajentaa muusikon musiikillista ajatusmaailmaa ja syventid hanen
kokonaisymmarrystddn musiikista (Zhukov & Rowley 2021, 164). Esimerkiksi pianis-
teille jousisoitinten tuntemus voi tuoda merkittivié etuja, silld pianisteilla on usein mah-
dollisuus tyoskennelld jousisoittajien kanssa sekd muusikoina etti esimerkiksi kamarimu-
siikin ohjaajina tai opettajina. Erityisesti néissd opetus- ja ohjaustilanteissa jousisoitin-
tausta voi ndyttiytyd erittiin arvokkaana, silld se parantaa pianistin kykyd opastaa oppi-
laitaan ja sitd kautta saavuttaa esimerkiksi toivottuja ddnenvirejd tai fraseeraustapoja.
Jousisoitinten soittotaito voi my0s osaltaan edistdd pianistin omaa soittamista, silld sen
kautta hén voi saada laajemman késityksen musiikillisista elementeistd, kuten dynamii-
kasta tai pitkien d4nten fraseerauksesta, ja voi soveltaa niiti ajatuksia myos pianonsoit-

toonsa. (Frisch & Cromwell 2010, 21.)

Multi-instrumentalismin mééritelmaa tarkennetaan usein siten, ettd soittimia tulee hallita
ammattitasoisesti. Tdma ei kuitenkaan ole kovin eksplisiittinen tarkennus, koska mitddn
yleisesti hyviksyttyd rajaa ammattitasoiseen instrumentinhallintaan ei ole mééritelty.
Useiden eri soitinten hallinta on my6s luonnollisesti sitd haastavampaa, mitd enemmén
soittimet eroavat toisistaan soittotekniikaltaan (esim. klarinetti ja saksofoni vs. klarinetti
ja kitara). (Aleknavicius & Urniezius 2020, 47.) Tuplaamisella (doubling) tarkoitetaan
juurt téllaista samankaltaisten instrumenttien soittamista ja se on yleinen kdytanto esimer-
kiksi sinfoniaorkestereissa, joissa trumpetistit saattavat soittaa saman konsertin aikana
myds flyygelitorvea tai poikkihuilistit pikkolohuilua (Aleknavicius & Urniezius 2020,
47; Huovinen & Frostenson Loov 2021, 386).

Multi-instrumentalistin madrittelyd hankaloittaa edelleen se, ettei muusikko yleensé hal-
litse soittamiaan instrumentteja tdsmaélleen samantasoisesti. Tdmin takia soittimet onkin
usein luonnollista jakaa ainakin ajatuksen tasolla pdd- ja sivuinstrumentteihin. Jako on
kuitenkin yksildllinen ja usein my0s kontekstisidonnainen, silld sama muusikko saattaa
esimerkiksi kokea klassisessa musiikissa padinstrumentikseen pianon, kun taas rytmimu-
siikin kentdlld hin identifioituu kitaristiksi. Lisdksi samankaltaisten tai samaan soitinryh-

maén kuuluvien soitinten soittaminen ja tuplaaminen ammattitasoisesti hdmartad multi-



instrumentalismin késitettd entisestddn. Tassd tutkimuksessa valitsin madrittelyn selkeyt-
tdmiseksi haastateltaviksi henkildiksi sellaisia multi-instrumentalisteja, jotka soittavat

ammattitasoisesti vihintdin kahta selkedsti toisistaan eroavaa instrumenttia.

2.2 Laajeneva ammatillisuus musiikkialalla

Viime vuosikymmenten aikana perinteinen tapa ymmartdd ammatillisuus on saanut rin-
nalleen erilaisia ajatusmalleja. Markkinoiden, byrokratian ja ammattilaisuuden rajat ovat
alkaneet hamartya, miké on lisinnyt ammatillisen sdételyn eri muotojen vélistd kytkeyty-
mistd ja tehnyt ammatillisista kdytdnndistd aiempaa monimutkaisempia. Esimerkiksi
standardit ja sddnndt ammatilliselle koulutukselle ja tydlle voidaan asettaa ylhdiltd hal-
linnosta késin, samalla kun kadytdnnon tydskentelytapoja ja yhteisté tietopohjaa kehitetdan
ammatillisen yhteison sisélld. (Keskinen, Juntunen & Nerland 2024, 5.) Ammattilaisten
odotetaan nykyiéin hoitavan yhd monipuolisempia tyotehtdvid, jotka ulottuvat usein na-
kyvén tyonteon ulkopuolelle. Ndihin muuttuviin vaatimuksiin sopeutuminen edellyttda
sitoutumista jatkuvaan oppimiseen, jota pidetdin itsessddn osana ammatillista asiantunti-

juutta. (Keskinen, Juntunen & Nerland 2024, 5-6.)

Opettajan ammatillisuus on aiemmin ndhty 1&hinné aineenhallintana ja pedagogisena tai-
tona, mutta nykyéén sithen kuuluu usein paljon muutakin. Yhteiskunnan vaatimusten kas-
vaessa ja oppilaiden tarpeiden moninaistuessa opettajilta odotetaan yhteistyotaitoja, jat-
kuvaa oppimista, muutoksiin sopeutumista ja kykyé toimia epavarmoissakin tilanteissa.
Heidén roolinsa ulottuu usein myos opetuksen kehittdmiseen ja oppilaiden hyvinvoinnin
tukemiseen. Nama taidot heijastavat laajentuvaa kdsitystd ammatillisuudesta ja herattivit
kysymyksié siitd, mikd on yhteinen vastuu ja miké taas jaa yksittdisen opettajan harkinnan

ja asiantuntijuuden varaan. (Keskinen, Juntunen & Nerland 2024, 6.)

Opettajan on tirkedd kyetd kohtaamaan monenlaisia ja eri ikdisid oppijoita eri taustoista
ja eri valmiuksilla, ja tukea heidédn oppimistaan arvostavasti ja tasapuolisesti ilman, ettd
tekee heitd ulkopuolisiksi tai vihemmaén yhteisoon kuuluviksi (Keskinen, Juntunen &
Nerland 2024, 12). Esimerkiksi populaarimusiikin laulupedagogeilta vaaditaan hyvin
yleispétevdd ymmarrystd laulunopetuksesta kokonaisuutena, ja heidén tyypillinen ty6teh-
tdvdnsd onkin auttaa erilaisia oppilaita 10ytdiméain heiddn oma persoonallinen lauludé-

nensd. Opettajalta vaaditaankin itsevarmuutta ja tietotaitoa liittyen eri musiikkigenreihin,
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taiteilijuuteen, improvisaatioon, musiikkiteknologiaan seki yrittdjyyteen ja kaupalliseen

musiikkiteollisuuteen. (Keskinen, Juntunen & Nerland 2024, 12-13.)

Ammatti-identiteetteja tarkastellessa muusikoille on usein tyypillistd suuntautua musiik-
kialalle ensisijaisesti vain kiinnostuksestaan musiikkiin. He eivit valttimaéttd koe tarvetta
rajata tai madritelld tarkasti tulevaa tyonkuvaansa, vaan heidin tavoitteenaan on yksin-
kertaisesti soittaa musiikkia ja tydskennelld sen parissa. (Hirvonen 2003, 74.) Taméi na-
kyy erityisesti multi-instrumentalistimuusikoissa, joiden ammatillinen identiteetti ei ra-
joitu edes soitettavaan soittimeen, vaan kytkeytyy musiikkiin ja muusikkouteen laaja-
alaisemmin. Muusikon ammatti-identiteetti alkaa liséksi kehittyd usein varhaisemmassa
vaiheessa kuin monilla muilla aloilla. Monet muusikot ovat soittaneet tai laulaneet jo lap-
sesta asti sekd sitoutuneet esimerkiksi musiikkiopiston soittotunneilla kiymiseen ja har-
joitteluun, minkd vuoksi heiddn ammatillinen identiteettinsi on usein alkanut muotoutua
jo kauan ennen varsinaisten ammattiopintojen alkamista. (Huhtanen 2004, 92.) Musiikin
ammattiopinnot tdhtiévitkin jo hankitun kdytdnnon tietotaidon kehittdmisen lisdksi myds
vahvistamaan ja laajentamaan muusikon taiteellisia ndkemyksid, mika tukee tyoskentelya

sekd nykyisessd ettd tulevaisuuden yhteiskunnassa (Gaunt & Westerlund 2021, xiv).

Ammatillisuuden laajeneminen on jatkuva prosessi, joka vaatii aikaa ja resursseja, ja jo-
hon liittyy elinikdisen oppimisen lisdksi myds oppimista eri eldménalueilla. Téllainen elé-
minlaajuinen oppiminen tarkoittaa, ettd perinteisen iki- ja elinkaariajattelun rinnalle nou-
see verkostomaisempi tapa hahmottaa oppimista. Téssé ajatusmallissa syy-seuraussuhteet
nidhdddan monimutkaisina ja keskindisriippuvaisina, eikd oppiminen rajoitu tiettyihin ela-
maénvaiheisiin. (Koivisto 2023, 531.) Multi-instrumentalismi voidaan ymmértdd yhtena
musiikillisen monipuolisuuden ilmenemismuotona, joka kehittyy ajan kuluessa ja mai-
rittelee muusikon taitoja pidemmalla tdhtaimelld. Liséksi voidaan olettaa, ettd multi-inst-
rumentalisti osoittaa monipuolisuuttaan myos erilaisissa subjektipositioissa tai rooleissa,
joita hidn omaksuu. (Huovinen & Frostenson Loov 2021, 389.) Tallaiseen relatiiviseen eli
monipuoliseen, joustavaan ja tilannesidonnaiseen tydskentelytapaan liittyy tilanteita,
joissa ei vield hallitse kaikkea ja tdytyy tyOskennelld epdmukavuusalueella. Oma riitta-
méittdmyyden tunne on kuitenkin opittava hyviksymadin, ja tdllainen ammatillisen iden-

titeetin muotoutuminen vaatii usein paljon aikaa. (Koivisto 2023, 534.)

Musiikkikentén tulisi mahdollistaa ja jopa kannustaa sen tyontekijoitd monipuoliseen ja

sosiaaliseen musiikilliseen toimintaan, jotta yhteisd olisi mahdollisimman joustava ja
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avoin muutokselle (Partti 2012, 155). Laaja-alaisempi tydskentely luo muusikolle syvem-
pai asiantuntijuutta, jota tarvitaan alan sosiaalisissa konteksteissa. Vain yhteen musiikin
osa-alueeseen erikoistumisen sijaan, kosmopoliittisen muusikkouden voidaan nihdi ra-
kentuvan monipuolisuuden ja joustavuuden ympdrille. (Partti 2012, 154.) Multi-instru-
mentalismilla on sen laaja-alaisuuden puolesta kiistaton yhteys tillaiseen yleismaailmal-
liseen muusikkouteen. Viime aikoina toteutetut tutkimukset ammattitasoisen musiikki-
koulutuksen ja musiikin tyokentin suhteesta toteavatkin, ettd musiikillinen monipuoli-
suus on sosiaalisten ja teknologisten taitojen ohella yksi tdrkeimmistd ominaisuuksista
musiikkialalla tydskentelyn kannalta. On my0s kysytty, tulisiko muusikoiden koulutuk-
sessa painottaa perinteisten ammattiroolien sijaan laaja-alaista musiikillista asiantunti-
juutta, joka ei rajoitu ennalta méériteltyihin lokeroihin ja jopa kannustaa ylittiméén ja

kyseenalaistamaan niitd. (Partti 2012, 156; Zhukov & Rowley 2021, 172.)

2.3 Musiikkikasvattajien monipuolinen koulutus ja tyoelama

Multi-instrumentalismia ei ole vield tutkittu kovinkaan laajalti omana ilmidn&én musiik-
kikasvatuksen kentdlld. Alan tutkimukset kuitenkin osoittavat monipuolisen instrument-
tiosaamisen olevan erittdin merkittivd osa musiikinopettajan ammatillista osaamista
(Muukkonen 2010; Jokela ym. 2024). Oulun yliopistosta valmistuneiden musiikinopetta-
jien mukaan eri instrumenttien opetusta olisi saanut olla musiikkikasvatuksen opinnoissa
enemmankin, jotta opettaja pystyisi paremmin vastaamaan tydeldmén vaatimuksiin (Jo-
kela ym. 2024). Musiikinopettajalta odotetaan bandisoitinten hallintaa ja béndien ohjaa-
mistaitoja, tietotaitoa eri musiikkikulttuureista ja musiikin tyylilajeista sekd monipuolisia
tyoskentelytapoja, joilla voi vastata mahdollisimman hyvin erilaisten oppijoiden tarpei-
siin (Muukkonen 2010). Musiikinopettajan tyonkuva on nykyéén siis erittdin monipuoli-
nen, ja musiikinopettajakoulutus pyrkiikin vastaamaan mahdollisimman hyvin tydeldmén
vaatimuksiin (Jokela ym. 2024). Tami nédkyy selkedsti my0s eri yliopistojen musiikki-
kasvatuksen koulutusohjelmien opetussuunnitelmissa. Musiikkikasvatuksen koulutusoh-
jelman tavoitteena onkin kehittda eri musiikkityyleihin ja instrumentteihin liittyvié taitoja
ja antaa opiskelijalle monipuoliset valmiudet toimia laaja-alaisesti taidekasvatuksen ken-
télld (Taideyliopiston Sibelius-Akatemia 2024). Musiikkikasvatuksen opinnot myds ra-
kentavat monipuolista asiantuntijuutta laajentamalla ymmaérrystd musiikin ja pedagogii-

kan eri alueista (Oulun yliopisto 2024).
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Suomalaisissa peruskouluissa opetussuunnitelma méaérittelee opetuksen tavoitteet, mutta
jattaa opettajalle myds runsaasti vapauksia valita opetuksen siséltdjd ja menetelmii. Eri-
tyisesti musiikinopettajilla on huomattavan suuri pedagoginen autonomia ja vapaus va-
lita, millaisin tyOskentelytavoin ja ohjelmistoin opetussuunnitelman tavoitteita toteute-
taan. (Juntunen & Arvonen 2026.) Musiikinopettaja tekee tyossédédn jatkuvasti pedagogisia
ratkaisuja siitd, mitd sisdltojd opetuksessa painotetaan, mitd instrumentteja kéytetdin ja
milld tavoin oppilaita ohjataan musiikilliseen toimintaan (Muukkonen 2010). Musiikin-
opetuksen siséltdihin vaikuttavat opetussuunnitelman ohella siis huomattavasti myds
opettajan oma ammatillinen osaaminen ja muusikkous. Musiikinopettajat hyodyntavatkin
usein opetuksessaan erityisesti omia vahvuusalueitaan, ja vastaavasti itselle vaikeaksi ko-
ettuja siséltdja opetetaan oppilaillekin harvemmin (Juntunen & Arvonen 2026). Musii-
kinopettajan monipuolinen osaaminen lisdd pedagogista liikkkumavaraa ja voi vaikuttaa
positiivisesti hidnen opetuksensa laaja-alaisuuteen, kun helposti opetettavia vahvuusalu-
eita on enemmaén. Nykypiivani suomalaisen musiikinopettajuuden keskeinen ammatilli-
nen ihanne onkin juuri monipuolisuus, ja musiikinopettajan odotetaan hallitsevan paljon
erilaisia musiikillisia sisdltojd, tyoskentelytapoja ja oppimisympdristdjd. (Muukkonen

2010.)

Opetus musiikintunneilla painottuu vahvasti musiikilliseen toimintaan, ja yhdessa soitta-
minen, laulaminen ja musiikin kuuntelu ovatkin yleisimpié tyoskentelymenetelmia (Jun-
tunen & Arvonen 2026). Musiikin opetustilanteet siséltdvit useita eri soittimia, ja moni-
puolinen instrumenttiosaaminen lisdédkin opettajan varmuutta tydssddn. Laajan osaamisen
avulla yhteismusisoinnin ohjaaminen ja eriyttdiminen on myos helpompaa. (Jokela ym.
2024.) Multi-instrumentalismin ndkdkulmasta monipuoliset instrumenttitaidot ndhdééan
siis musiikinopettajan tydssd erittdin tirkeind, mutta kaikkia instrumentteja ei koeta yhté
merkityksellisiksi opetuksen kannalta. Musiikinopettajat arvioivat tyoeldmin kannalta
hyddyllisimmiksi erityisesti pianon vapaan sdestyksen, bandisoittimien, pop/jazz laulun
sekd luokkasoitinten hallinnan, kun taas esimerkiksi klassisen pianon ja klassisen laulun
merkitys arvioitiin selkedsti vihdisemmaksi. (Jokela ym. 2024.) Instrumenttiosaaminen
ei kuitenkaan yksin riitd vastaamaan musiikinopettajan tyon vaatimuksiin, vaan moni-
puolista osaamista tarvitaan my0s esimerkiksi ryhménhallintataidoissa ja erityispedago-

gisissa taidoissa (Jokela ym. 2024).

Vaikka multi-instrumentalismia onkin jo sivuttu ja kasitelty musiikkikasvatuksen tutki-

muksessa, (ks. esim. Aleknavi¢ius & Urniezius 2020; Huovinen & Frostenson L&ov
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2021; Muukkonen 2010) ei aiempi tutkimus kuitenkaan tarkastele sitd, millaisia merki-
tyksid musiikinopettajat ja muusikot itse antavat multi-instrumentalismille osana omaa
ammatillista identiteettiddan. Tutkimukset osoittavat monipuolisen instrumenttiosaamisen
tiarkedksi osaksi musiikinopettajan ammattitaitoa, mutta niissd keskitytdan ldhinné koulu-
tuksen rakenteisiin, opetussuunnitelmiin tai tydeldman taitoihin (ks. esim. Jokela ym.
2024; Juntunen & Arvonen 2026; Muukkonen 2010). Tastd ndkokulmasta tarkasteltuna
on perusteltua tutkia, millaisia henkilokohtaisia kokemuksia musiikinopettajilla on multi-
instrumentalismin yhteydestd heiddn muusikkouteensa ja musiikinopettajuuteensa. Juuri

tdhan kysymykseen tdma tutkimus pyrkii vastaamaan.
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3 Tutkimusasetelma

Téssé luvussa esittelen tutkimuskysymykseni sekd avaan ja perustelen tutkimuksen me-
netelmallisid valintoja. Raportoin myos konkreettisesti tutkimuksen eri vaiheiden kulusta.

Lopussa tarkastelen tutkimukseen liittyvi eettisid kysymyksié.

3.1 Tutkimustehtava ja tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tehtdvina on selvittdd, millaisia kokemuksia haastateltavilla on multi-inst-
rumentalismin yhteydestd heiddn muusikkouteensa ja musiikinopettajuuteensa. Kuvaan
haastateltavia ja heiddn tyonkuvaansa tarkemmin luvussa 3.4. Tutkimuskysymykseni

ovat:

Miten haastateltavat musiikinopettajat ja muusikot kuvaavat tyoskentelydan

multi-instrumentalisteina?

Mitd mahdollisuuksia ja haasteita haastateltavat liittdvit multi-instrumenta-

lismiin suhteessa heidén tyonkuvaansa?

3.2 Laadullinen tutkimus

Laadullinen tutkimus on empiiristéd, erilaisten aineistojen analysointiin perustuvaa tutki-
musta. Empiirisessd laadullisessa tutkimuksessa on aina mukana joitakin teoreettisia kiin-
nekohtia. (Juhila 2021b.) Laadullinen tutkimus sopii tutkimuskysymyksiini vastaami-
seen, koska thmisten kokemuksiin perustuvaa tutkimusta on usein perusteetonta ja han-
kalaa toteuttaa kvantitatiivisin menetelmin. Laadullista tutkimusta kutsutaankin myos
ymmartivaksi tutkimukseksi, koska yksi ihmisté tutkivien tieteiden térkeistd metodeista
on tutkittavien ihmisten ymmartdminen eldytymélld heididn ajatuksiinsa, tunteisiinsa ja

motiiveihinsa (Tuomi & Sarajarvi 2002, 27).

Laadullinen aineisto tarkoittaa yksinkertaisimmillaan aineistoa, jonka esitysmuoto on
tekstid. Esimerkiksi erilaiset haastattelut, pdivékirjat, omaeldmékerrat tai kirjeet voivat

toimia laadullisen tutkimuksen aineistona. (Eskola & Suoranta 1998, 15.) Téssa tutki-
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muksessa aineistona kéytetddn haastatteluja. Laadullisen tutkimuksen aineistoja ei irro-
teta asiayhteydestddn, vaan niité tulkitaan osana isompaa kontekstia, toisin kuin esimer-
kiksi laboratoriotutkimuksissa, joissa ulkoisia tutkimukseen vaikuttavia tekijoita pyritdén
minimoimaan (Juhila 2021b). Kontekstia tutkimukseen luovat aiemmat tutkimukset seké
etenkin teoriat, joiden merkitys laadullisessa tutkimuksessa on vélttiméton (Tuomi & Sa-
rajarvi 2002, 17). Monet laadulliset tutkimukset muistuttavat tapaustutkimusta, koska nii-
den tutkima ilmid toimii esimerkkiné tai otteena laajemmasta kokonaisuudesta. TAma tut-
kimus ldhestyy tapaustutkimusta kokemuksien nikokulmasta, koska se soveltuu hyvin
yksildiden tai pienten ryhmien tutkimiseen. Tapaustutkimuksen kohteena on usein jokin
organisaatio tai ryhmad, ja timén tutkimuksen kohteena toimivat yliopistoissa tydskente-

levit musiikkikasvatuksen opettajat. (Vuori 2021c¢.)

Laadullisessa tutkimuksessa tutkijan tulee pyrkid katsomaan asioita tuorein silmin, eikd
tehdd ennakko-oletuksia edes itselle entuudestaan selvistd asioista. Tutkittavan asian
madrittely on laadullisessa tutkimuksessa tarkedd, koska mééritykselld on vaikutusta méaé-
riteltdvien ihmisten eldmadn. Laadullisen tutkimuksen kohteena onkin usein jokin yhteis-
kunnallisesti ajankohtainen kysymys. (Juhila 2021c.) Vaikka tutkittavaa asiaa pyritdén
tarkkailemaan uusin silmin eikd asioita pideta itsestddnselvyyksind, tutkijan on kuitenkin
tunnistettava ja hyvaksyttivd oma subjektisuutensa. Puhtaasti ulkopuolisen tarkkailijan
rooliin ei laadullisessa tutkimuksessa pyritdkdin, vaan tutkijan omat tavoitteet ja merki-
tykset vaikuttavat hinen tulkintoihinsa. Tutkimuseettisesti on kuitenkin tarkedi eritelld,

miten tutkijan oma toiminta kietoutuu tutkimukseen. (Juhila 2021c.)

3.3 Menetelma

Aineiston tuottamisen menetelménd toimivat yksilohaastattelut, jotka toteutin puolistruk-
turoituja teemahaastatteluja muistuttavina haastatteluina. Puolistrukturoidussa haastatte-
lussa kysymykset voivat olla ennalta mééaritettyjd, mutta haastattelija voi tarpeen mukaan
haastattelutilanteessa muokata niitd sopivampaan muotoon. Vastaamisen tapa on puo-
listrukturoidussa haastattelussa vapaa. (Hyvérinen, Suoninen & Vuori 2021.) Laadullisen
tutkimuksen haastattelu ndhddén vuorovaikutustilanteena, jossa haastattelijan vaikutusta
aineiston muotoutumiseen ei voi koskaan kokonaan poistaa. Tutkijan ei siis tarvitse ottaa
ulkopuolisen analysoijan roolia, vaan eritelld, miten hinen oma toimintansa vaikuttaa tut-

kimusprosessiin. (Juhila 2021b.)

16



Teemahaastattelussa tutkija perehtyy ensin kirjallisuuteen tutkimusaiheesta, valitsee né-
kokulman ja pddttad sitten tutkimuksen kannalta olennaiset teemat haastattelulleen (Hy-
vérinen, Suoninen & Vuori 2021). Teemahaastattelussa haastateltava voi vastata kysy-
myksiin hyvin vapaamuotoisesti, joten aineisto edustaa jo itsessdén vastaajien puhetta.
Kysymyksiai ei ole véilttimaéttd valmiiksi kirjoitettu, vaan haastattelijan tehtdvd on varmis-
taa, ettd kaikki teemat tulee kisiteltya jokaisen haastateltavan kanssa. Kysymysten laajuus
ja jdrjestys saattavat vaihdella haastattelusta toiseen. (Eskola & Suoranta 1998, 87.) Vas-
taamisen vapaus antaa teemahaastattelussa tilaa haastateltavien dénille, ja haastattelua on
myo6s helppoa ryhtyd analysoimaan teemoittain (Hyvérinen, Suoninen & Vuori 2021).
Haastatteluja varten maéritellyt teemat saattavat kuitenkin analyysivaiheessa muuttua toi-
senlaisiksi, kun haastatteluaineistoa jisennellessi uudet asiat nousevat olennaisiksi (Hirs-

jarvi & Hurme 2001).

3.4 Aineiston tuottaminen

Tutkimukseni aineistonkeruumenetelminé toimivat puolistrukturoitua haastattelua muis-
tuttavat teemahaastattelut, jotka sopivat metodologisesti laadulliseen tutkimukseen ja tut-
kimuskysymyksiini vastaamiseen. Valitsin haastateltavaksi yliopistojen musiikkikasva-
tuksen aineryhmén opettajia, jotka ovat multi-instrumentalisteja, ja joilla on vdhintdin
viiden vuoden kokemus musiikin opettamisesta. Rajasin heidit niin, ettd he soittavat kes-
kendén eri instrumentteja, jotta sain mahdollisimman monipuolista aineistoa eri instru-
mentalistien ndkdkulmista. Haastateltavan tuli soittaa vdhintddn kahta erilaista soitinta
ammattitasoisesti, ja toimia yliopistossa musiikkikasvatuksen aineryhmin opettajana.
Haastateltavien sukupuolella, 14lla tai koulutuksella ei ollut merkitystd. Haastateltavia
henkil@itd oli kolme, ja se riitti tdsséd tutkimuksessa aineiston kylladntymiseen. Toteutin
haastattelut Helsingissd Musiikkitalon tiloissa ldhi- ja etdhaastatteluina syksylld 2025.
Adinitin haastattelut tietokoneella ja puhelimella, ja tein #4nityksisti varmuuskopiot heti

haastattelujen jéalkeen.

Kaikki haastattelutilanteet olivat rentoja ja luontevia. Teemahaastattelulle tyypillistd
luonnollista keskustelua syntyi paljon pelkén kysymisen ja vastaamisen sijaan, mikd mah-
dollisti monipuolisen aineiston muodostumisen. Kysyin valmiiksi suunniteltuja ja tee-
moiteltuja kysymyksia lahtokohtaisesti jarjestyksessd, mutta annoin keskustelun kuiten-
kin edetd vapaasti teemojen vililld, jos se tuntui luonnolliselta. Esitin myds paljon lisé-

kysymyksid, jos ensimmdinen vastaus tuntui jddvan turhan suppeaksi. Haastatteluissa
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nousi esiin myds muita kuin suunnittelemiani keskusteluaiheita. Annoin haastateltavien
vapaasti puhua ndisté itselleen merkityksellisistd aiheista, ja sainkin niiden pohjalta ai-
neistoa, jota en vélttimattd olisi omilla kysymyksilléni saanut tuotettua. Haastattelujen
lopussa kerroin, ettd haastateltavilla on mahdollisuus ottaa yhteyttd minuun, jos he halua-
vat muokata tai poistaa antamiaan vastauksia. Koen saaneeni haastateltavilta monipuoli-

sia ja totuudenmukaisia vastauksia tutkimukseni aineistoksi.

3.5 Analyysi

Litteroin haastattelut hyddyntden apuna Microsoft Wordin litterointiohjelmaa. Kévin
Wordin muodostamat litteraatit 1api haastatteluja samalla kuunnellen, ja korjasin ohjel-
man tekemid virheit. Poistin myos ylimaariisid tdytesanoja lauseiden keskeltd, jotta teks-
tid olisi helpompi lukea ja analysoida seuraavassa vaiheessa. Haasteita litteroinnissa ai-
heutti etdyhteydelld tehdyissd haastatteluissa pienet katkot internetissi, kun osa sanoista
tai lauseista katkesi ddnitteelld hetkeksi. Kerdsin jo litterointivaiheessa muistiin tarkeitad
sitaatteja ja teemoja, joihin voisin palata analyysivaiheessa. Aloin my®ds jo litterointivai-
heessa koodaamaan osaa aineistosta erilaisin varikoodein siten, ettd samaan asiaan liitty-
vit sitaatit varjdsin tekstissd saman virisiksi (Juhila 2021a). Tein tdmén helpottaakseni
analyysivaihetta ja hahmottaakseni itselleni, minkilaisia suurempia teemoja aineiston si-

saltda nousee.

Laadullinen sisédllonanalyysi on 1dhelld teemoittelua, ja usein niitd kiytetdénkin synonyy-
meina toisilleen. Sisdllonanalyysissa tarkastellaan, mitd aiheita, teemoja ja ilmiditd ai-
neisto tuo esiin, esimerkiksi mitd asioita haastateltavat nostavat vastauksissaan esille. Sen
sijaan aineiston kielellisid ilmaisutapoja ei tyypillisesti analysoida jirjestelmaéllisesti, silld
ndiden muodon ja sisdllon suhteeseen pureutuvat omat, erikoistuneemmat analyysimene-
telmét. (Vuori 2021b.) Léahestyin laadullisen aineiston analysointia tdssd tutkimuksessa
teoriaohjaavan eli abduktiivisen analyysin kautta. Teoriaohjaava analyysi on ldhelld ai-
neistoldhtdistd analyysia siind, ettd molemmat etenevét aineiston ehdoilla. Analyysitapo-
jen ero tulee kuitenkin ilmi siind, miten tuotettu aineisto liitetddn teoreettisiin késitteisiin
abstrahointivaiheessa: aineistoldhtdisessd analyysissa kasitteet luodaan aineiston poh-
jalta, kun taas teoriaohjaavassa analyysissa ne syntyvét edeltdvistd tutkimuksista ja teori-

oista muodostetusta teoreettisesta viitekehyksestd. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 116.)
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Analyysivaiheessa jatkoin litterointivaiheessa aloittamaani virikoodaamista, ja koodasin
kaikki haastattelut véreilld eri teemojen alle. Haastattelujen pohjalta muodostuneita tee-
moja olivat esimerkiksi laajeneva ammatillisuus, huijarisyndrooma, instrumenttien vai-
kutus toisiinsa ja multi-instrumentalistin mahdollisuudet muusikkona. Liitin kunkin tee-
man sisdltdmait tekstin osat yhteen omiin tiedostoihinsa, joissa niitd oli helpompi ryhmi-
tell4 ja jarjestelld uudelleen. Palasin analyysin aikana ajoittain myds teoreettisen viiteke-
hykseni pariin ja etsin sinne aineistoa tukevia tutkimuksia. Yhdistelin myds aiempaa tut-
kimusta haastateltavien vastauksiin sekd yhteneviisyyksien ettd eroavaisuuksien osalta.
Aineiston analyysin jilkeen aloin kirjoittaa tulosluvun tekstid eri teemoihin perustuvien

alalukujen alle vérikoodattujen tiedostojen pohjalta.

3.6 Tutkimusetiikka

Noudatin koko tutkimuksen tekoprosessin ajan hyvén tieteellisen kdytdnnon ohjeistusta
(TENK 2023). Se on suunnattu kaikille tieteenharjoittajille Suomessa, ja sen perusperi-
aatteita ovat luotettavuus, rehellisyys, arvostus ja vastuunkanto (TENK 2023, 3—11). Toi-
min perusteellisesti ja tdsméllisesti koko tutkimusprosessin ajan. Hyvin tieteellisen kdy-
tannon mukainen vastuullisuus koskee my0s taiteeseen liittyvaa tutkimusta ja ymmaérrén,
ettei taiteen vapaus oikeuta poikkeamaan tutkimuksen eettisistd periaatteista. Tiedostan,
ettd eettisten kysymysten tarkastelu ja riskien arviointi kdynnistyy jo tutkimuksen suun-
nitteluvaiheessa ja jatkuu ldpi koko tutkimusprosessin, myds tutkimukseen liittyvissa

viestinnéssd. (Taideyliopiston eettiset periaatteet.)

Toimitin haastateltaville ennen haastattelua Taideyliopiston tietosuoja- ja suostumuslo-
makkeet, jotka he allekirjoittivat (TENK 2023, 14). Informoin haastateltavia heiddn hen-
kilGtietojensa ja aineiston késittelystd sekd siitd, ettd he voivat vetdytyd pois tutkimuk-
sesta syytd ilmoittamatta. Tutkimuseettisesti on tirkedd kunnioittaa haastateltavien itse-
madrddmisoikeutta (Vuori 2021d). Siksi ldhetin tutkimuksen haastateltaville ennen sen
lopullista palautusta, jotta he saivat tarkistaa omat sitaattinsa. Pseudonymisoin tutkimuk-
sessa haastateltavat henkilot heiddn henkildtietojensa suojaamiseksi. Sdilytén aineiston
huolellisesti salassa, ja havitin sen tutkimuksen julkaisun jilkeen. (TENK 2023.) Tai-
deyliopiston eettisten ohjeiden mukaisesti en syottinyt tuottamaani aineistoa tekoélyso-
velluksiin haastateltavien henkiltietojen suojaamiseksi (Taideyliopiston eettiset periaat-

teet).
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Olen hyodyntianyt tutkimuksen suunnittelun, jdsentelyn ja kielenhuollon apuna ChatGPT
-tekodlysovellusta, joka tuottaa tekstid kdyttdjan antaman kehotteen perusteella. Varsinai-
sen tutkimustekstin olen kuitenkin kirjoittanut kokonaan itse, koska tekodlyé ei voi kéyt-
téd tieteellisen tekstin tuottamiseen. Kielimallien ongelmana on se, ettd niiden tuottama
teksti voi usein siséltdd asiavirheitd, ristiriitaisuuksia tai vahingollista sisdltod, vaikka se
vaikuttaisi asiantuntevalta. (Taideyliopiston eettiset periaatteet.) Hyodynsin ChatGPT -
sovellusta myos teoreettiseen viitekehykseeni sopivien ldhteiden etsimiseen. Otin teko-
alyltd vastaan kuitenkin vain ehdotuksia artikkeleista ja etsin aineistot itse kirjastojen tie-
tokannoista. En luottanut ChatGPT:n tarjoamiin tiivistelmiin tutkimusartikkeleista, vaan
luin alkuperiiset tekstit aina itse. Tiedostin, ettd tekodlyn tuottamat vastaukset voivat si-

sdltdd virheitd tai sepitettyd tietoa.
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4 Tulokset

Téassd luvussa tarkastelen haastateltavien kokemuksia multi-instrumentalismin yhtey-
destd heiddn muusikkouteensa ja musiikinopettajuuteensa. Haastattelin kolmea musiikki-
kasvatuksen koulutusohjelmien opettajaa, joilla kaikilla on vdhintdén viiden vuoden ko-
kemus opettamisesta. Kaikki haastateltavat ovat multi-instrumentalisteja tdméan tutki-
muksen mairitelmin mukaan, eli he soittavat ja/tai opettavat vahintdén kahta toisistaan
huomattavasti eroavaa soitinta ammattitasoisesti. Kaytén haastateltavista tassa tutkimuk-
sessa nimid haastateltava A, haastateltava B ja haastateltava C. Ndilld yksinkertaisilla
pseudonyymeilld olen pyrkinyt hdivyttiméidn esimerkiksi haastateltavien sukupuolen,
koska silld ei ole tdmin tutkimuksen kannalta merkitystd. Musiikkikasvatuksen ala on
Suomessa melko pieni, ja siksi jaan haastateltavistani mahdollisimman véhén tietoa pseu-
donymiteetin sdilyttdmiseksi. Tulososion tekstissd olen sisentényt pidemméit sitaatit teks-

tin selkeyden ja luettavuuden parantamiseksi.

4.1 Multi-instrumentalismin yhteys muusikkouteen

4.1.1 Syita multi-instrumentalismiin

Haastateltavien vastauksissa multi-instrumentalismi néyttaytyy pitkékestoisena kiinnos-
tuksena useita instrumentteja ja musiikin ilmaisumuotoja kohtaan. Laaja-alainen uteliai-
suus on vaikuttanut ohjaavan jokaisen haastateltavan toimintaa jo varhaisesta iésti 1dh-
tien. TAmaA viittaa siihen, ettei multi-instrumentalismi ole haastateltaville niinkdén tietoi-
nen ammatillinen valinta, vaan vihitellen rakentunut tapa tehdd musiikkia. Haastateltava

A toteaakin: ”No siis mua on aina kiinnostanut monet eri soittimet”.

Uusien soitinten opettelun aloitus ndyttaytyy vastausten perusteella orgaanisena ja luon-
nollisena tapahtumana. Soittoharrastusta ei jokaisen soittimen kohdalla ole vélttimatta
aloitettu tavoitteellisesti musiikkiopistossa, vaan kiinnostus on ilmentynyt uteliaisuutena
ja oma-aloitteisena tekemisend. Haastateltava C kuvaa prosessien eroja soitinten vililla

seuraavasti:
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Mut on laitettu joskus 4-5-vuotiaana pianotunneille, ei silld lailla, ettd se
olisi erityisesti kiinnostanut, ihan kivaa — — ja ehki joskus siind 6—7-vuoti-
aana tajusin, ettd rummuttaminen on ihan sairaan kiinnostavaa, mutta ei
ikind asuttu missdin, missd voisi olla rumpuja, niin sitten ma tein patjoista

ja soittelin Phil Collinsia. (C)

My0s haastateltava A kuvaa juuri lydmaésoitinten soittamisen aloittamista orgaanisena ja
epdinstitutionaalisena tapahtumana: M4 en silleen virallisesti ottaen soittanut niité [per-
kussioita], mutta sitten kuitenkin ma aina rumuttelin kaikkea.” Naistd kuvauksista vilit-

tyy soittamisen leikinomaisuus ja haastateltavien matala kynnys tarttua uusiin soittimiin.

Aineistossa ilmenee my0ds musiikillisen toiminnan laajeneminen myodnteisten kokemus-
ten kautta. Uusien instrumenttien pariin hakeudutaan usein onnistumisen ja innostuksen
kokemusten siivittdiménd, mikd osaltaan vahvistaa monipuolista musiikillista identiteet-
tid. Tdma ndkyy esimerkiksi haastateltava C:n kommenteissa laulamisen aloituksesta:
“Menin laulutunneille joskus parikymppisend. Than vaan, kun joku karaokeilta oli mennyt
niin hyvin, etti ajattelin, ettd on kylld hemmetin kivaa laulaa.” Téllaiset kokemukset
osoittavat myo0s sen, ettd multi-instrumentalismi voi rakentua koko eliménkaaren aikana,

eikd rajoitu pelkdstddn varhaisempiin lapsuuden ja nuoruuden musiikillisiin valintoihin.

Instrumenttien soittamisen aloittamiseen ovat saattaneet vaikuttaa oman uteliaisuuden ja
innostuksen sekd myonteisten kokemusten lisdksi my0s sosiaaliset ja ympdaristolliset te-
kijat. Esimerkiksi koulun musiikkitoiminta ja sielld tarjolla olevat soittimet ovat rajanneet
haastateltava B:n valintaa instrumenttien suhteen. Valinta ei tilloin nédyttdydy endd vain
yksilollisend paitoksend, vaan siihen liittyvit myos yhteisolliset merkitykset ja esimer-

kiksi erottumisen halu.

Vaikka se pasuunansoiton aloitus silloin joskus 14-vuotiaana, niin ehka
siind oli semmoinen, ettd koulussa toimi big bandi ja sielld oli kivan né-
koistd meininkid ja hyvdd musaa, ja jotenkin se puhallinmaailma alkoi siind
kiinnostaa, ja joku kaveri rupesi soittamaan trumpettia, ja sitten mé ajattelin,

ettd en ma nyt samaa soitinta sitten halua, ettd olisiko sitten vaikka pasuuna.

(B)

Tassd tapauksessa instrumenttivalintaa ohjasivat siis sekd kiinnostus tiettyyn musiikilli-

seen kontekstiin ettd suhteet muihin toimijoihin. Toisessa vastauksessa ilmenee myos se,
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ettd pelkdstiddn padinstrumenttia pianoa soittamalla haastateltava B ei olisi koskaan valt-
taméttd padssyt mukaan puhallinorkesteritoimintaan: ”Ei sinne [big bandiin] tarvittu pia-
nistia, mutta sitten pasuunaa niin sinnehén otettiin niinku kiljuen sitten soittamaan, kun
el sielld ollut varmaan edes se niinku pultti tdynnd.” Vaikka haastateltava oli tilanteessa
nuori ja kyse oli harrastustoiminnasta, samat kokemukset heijastuvat multi-instrumenta-
listina toimimiseen ammattimuusikkonakin. Onkin selvéa, ettd mitd monipuolisemmin
pystyy muusikkona tydskenteleméén, sen todennékodisempdd on, ettd osaaminen kohtaa

esimerkiksi konsertin tilaajan tarpeiden kanssa.

4.1.2 Laajemmat mahdollisuudet muusikkona

Haastateltavien vastauksissa multi-instrumentalismi ndyttdytyy muusikon tyémahdolli-
suuksien laajentamisessa keskeisend tekijana erityisesti keikkailun ja erilaisten produkti-
oiden kontekstissa. Monipuolinen osaaminen mahdollistaa osallistumisen erilaisiin pro-
jekteihin ja toimimisen erilaisissa muusikon rooleissa, mika lisdd tyollistymisen todenna-
koisyyttd. Useamman instrumentin hallinta ei ndin ollen ole pelkdstdan muusikon taiteel-
lista sanavarastoa laajentava asia, vaan my0s kiytdnnollinen keino vastata tydeldmén vaa-
timuksiin, kuten haastateltava A kuvaa: ”On monia toitd, mitd on saanut sen takia, ettd on
se yhdistelma miké on, pystyy laulaa ja soittaa bassoa ja perkkaa, ja sitten on vield kai-

kenlaisia niinku lisukkeita.”

Erityisesti musiikkiteatterin ja muiden monimuotoisten esityskontekstien yhteydessa
multi-instrumentalismi néyttdytyy konkreettisena hyotynd. Mahdollisuus kéyttdd useita
eri soittimia samassa produktiossa lisdd muusikon arvoa ja kayttokelpoisuutta erilaisissa
tehtidvissd. Haastateltava A kuvaa, kuinka sivusoittimien hallinta on ollut merkittava etu:
”Sielld [musiikkiteatterissa] kanssa on tosi paljon ollut hyotyé siitd, ettd on niinku sel-
laista multi-instrumentalismia, ettd on pystynyt paljon hyddyntaméén niitd sivusoittimia.”
Haastateltava A kuvaa myos esimerkiksi concertinan soittoaan harrastuksena, jota on

padssyt hyddyntdméin myds tydelamissa:

Se [concertina] on vihén niinku sellainen harrastusasia tilla hetkelld enem-
mén, mutta télld alallahan ne aina vdhén limittyy. Se on ollut mulla jo kol-
messa eri teatterijutussa mukana se soitin, ettd ensin ihan jonain déniefek-

teind ja nyt sitten viimeisimmassa jo jotain melodioita ja tallaisia. (A)
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Haastateltavan vastaus kertoo siité, ettd sivuinstrumentit voivat laajentaa muusikon tyo-
mahdollisuuksia silloinkin, kun niiden hallinta ja soittotaito ei ole vield padinstrumentin

tasolla.

Multi-instrumentalismi linkittyy aineistossa my0s keikkamarkkinoiden kysyntdan ja kon-
serttien jarjestdjien taloudellisiin ratkaisuihin. Haastateltava C tuo esiin, ettid keikkojen
jarjestdjét arvostavat multi-instrumentalisteja, jotka pystyvit tayttimiin enemmén kuin
yhden muusikon roolin samanaikaisesti, mikd voi mahdollistaa pienemmait kokoonpanot
ja kustannustehokkaamman tuotannon. Tall6in monipuolisuus ei ole vain osa muusikon
taiteilijuutta, vaan tydeldman valttikortti, jonka avulla keikkojen saaminen on todenni-

koisempaa.

Ne, jotka jarjestid keikkoja, ettd miten me nyt saataisiin mahdollisimman
pienelld porukalla tehtyd mahdollisimman néyttdavé juttu, niin multi-instru-
mentalisteja niinku kysytddn just sen takia, etti ne voi tuoda kaikennakdisti

sinne lavalle ja tehdé kaikennikoisti. (C)

Multi-instrumentalismi vastaa niin ollen myds suoraan musiikkikentin kdytdnnon tarpei-

siin.

Muusikon monipuolisuus korreloi aineiston perusteella vahvasti tydllistymisen kanssa.
Keikkojen runsas mééra taas mahdollistaa sen, ettd muusikon on mahdollista eléttaa it-
sensd keikkailemalla myds pidemmaélld aikavililld. Haastateltava C:n puheessa korostuu
ajatus siitd, ettd yhden instrumentin varaan rakentuva osaaminen ei valttamétta riitd pit-
kéjénteiseen tyollistymiseen, kun taas laaja-alaisuus lisdd mahdollisuuksia ja todennékdi-

syyttd pysya alalla:

Melkein kaikki, jotka mun idsséd (40—-50-vuotiaana) vield on muusikoita niin
kylla sielld niinku on monipuolisuus, joka kantaa, ei yhden soittimen vei-
vaaminen — — se monipuolisuus tekee sen, ettd on vaan enemmin potentiaa-
lisia keikkoja, jolloin se kantaa pidemmalle — — t44 monipuolisuus on se,
joka on mahdollistanut, ettd tdssd idssd vield pddasiassa eldtdn kuitenkin

muusikkona itseni. (C)

Téssd tapauksessa monipuolisuus on toiminut paitsi ty6llistymisen, myds ammatillisen

jatkuvuuden mahdollistajana.
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Nykypéivdand muusikon tydeldma ei vialttdmaétti rajoitu pelkdstdén soitinten hallintaan,
vaan siihen liittyy enenevissd mairin myds esimerkiksi musiikin tekemisté ja tuottamista
tietokoneella. Musiikin tuottajan ei vélttdmatta tarvitse olla multi-instrumentalisti, mutta
hinen tulee kuitenkin ymmartaa eri soittimien ddnenvareisté ja rooleista musiikissa mo-
nipuolisesti, voidakseen sovittaa niitd kappaleisiin. Haastateltava B kuvaa asiaa seuraa-

vanlaisesti:

Ja se on kiinnostavaa, ettd miten tommoinen musiikkituotanto vaikka, sii-
ndhén tarvitaan aikamoista niin kun multi-instrumentalismi véhintdan ajat-
telua. — — Jos ei niin kun sen fyysisen soittimen nidppdilemisen tai painami-
sen muodossa, mut viahintddn sen niinku ddnenmuotoilun ja tuottamisen ja

esteettisen ymmarryksen muodossa. (B)

Néiden ajatusten pohjalta multi-instrumentalismi voidaan ymmartai paitsi konkreettisena

soittotaitona, myds abstraktimmin laajempana musiikillisena kompetenssina.

4.2 Instrumenttien valiset suhteet

4.2 1 Instrumentit tukevat toisiaan

Haastateltavien vastausten perusteella eri instrumenttien soittaminen ndyttdd tukevan
vahvasti toisiaan ja kehittdvan muusikkoutta kokonaisvaltaisesti. Multi-instrumentalismi
el aineiston perusteella ndyttdydy siis vain useiden erillisten taitojen hallintana, vaan eri
instrumenteista opitut taidot kytkeytyvit vahvasti toisiinsa ja tdydentdvit toisiaan. Use-
amman soittimen harjoittelu syventda laaja-alaista ymmarrystd musiikin eri osa-alueista
sekd vahvistaa pddinstrumentin hallintaa. Haastateltava A toteaakin eri instrumenttien
harjoittelun tukevan myos hanen péddinstrumenttinsa soittoa, silld esimerkiksi rytmiikan
harjoittaminen perkussioilla vaikuttaa positiivisesti bassonsoittoon: "Mutta kylld se mun
mielestd vie myds sitd niinku basismia eteenpdin se muiden soittimien soittaminen.” Néin
ollen eri instrumenttitaidot eivét vaikuta muodostavan toisistaan irrallisia osaamisalueita,

vaan rakentavan yhteistd monipuolista musiikillista pohjaa.

Aineistossa korostuu erityisesti rytmisen osaamisen siirtyminen instrumentista toiseen.
Useampi haastateltava kuvaa, kuinka rytmisoittimien harjoittelu on kehittdnyt heidén ko-
konaisvaltaista rytmi- ja “time”-tajuaan, miké heijastuu kaikkeen soittamiseen. Haasta-

teltava A:n mukaan “kaikki rytmimuusikot voisi soittaa vihdn perkkaa”, mika kuvastaa
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ajatusta rytmisoittimien perustavanlaatuisesta merkityksestd muusikon kehitykselle, eten-
kin rytmimusiikin alalla. My0s haastateltava C kuvaa rumpujen soiton harjoittelun kehit-
tdneen erityisesti grooven hahmottamista ja rytmistd tarkkuutta. Hén kokee ndiden har-
joitteiden olleen sitd kautta hyodyllisid kaikkien muidenkin instrumenttien soittamisen
kannalta. Niin yksittdisen teknisen osa-alueen harjoittaminen yhdelld instrumentilla nayt-

taisi kehittdvén laajasti koko musiikillista tyoskentelya.

Lisdksi haastateltavat korostavat sitd, ettd eri instrumenttien opiskelu vahvistaa yleisti
musiikillista hahmotuskykyé ja helpottaa uusien taitojen omaksumista. Kun kokemusta
eri instrumenteista kertyy, uusien instrumenttien opiskelu koetaan aiempaa helpommaksi.
Haastateltava B:n mukaan “uusien soittimien opiskelu ylipdétddan on monella tapaa hel-
pompaa”, kun taustalla on jo kokemusta muiden instrumenttien soittamisesta. Tama viit-
taisi sithen, ettd multi-instrumentalistin usean soittimen harjoittelun mya6té kehittyy yleis-
patevampi musiikillinen oppimiskyky, joka ei rajoitu vain tietyn instrumentin hallintaan

vaan tukee uusien taitojen omaksumista laajemmin.

Myo6s musiikin teoreettinen ja rakenteellinen ymmarrys ndyttiytyy aineistossa asiana, jota
useiden eri instrumenttien hallinta vahvistaa. Haastateltavat kuvaavat esimerkiksi nuotin-
lukutaidon, harmonisen ymmairryksen seki sovittamisen ja séveltdimisen kehittyvin mo-
nipuolisen instrumenttiosaamisen myotid. Haastateltava B nostaa esiin pasuunansoiton
vaikutuksen nuotinlukutaitoonsa. Hén kertoo bassoavaimen lukemisen helpottuneen mer-
kittdvasti pasuunan soiton myotd, mika tuki myds hidnen pianonsoittoaan. Vastaavasti
haastateltava A kuvaa pianonsoiton ja harmonioiden soittamisen syventdneen kokonais-
valtaisesti hanen musiikillista ymmarrystidn. Hén liittdd multi-instrumentalismin hy6dyt
my0s sovittamiseen ja sdveltdmiseen: ” kylldhdn siind [sovittamisessa ja sdveltimisessi]
on ihan valtavasti niin kuin hyotyi siitd, ettd ymmaértai eri soittimista.” Multi-instrumen-
talismi kehittdd ndin paitsi muusikon teknistd osaamista, myds analyyttisempédd ymmaér-

rystd musiikista ilmiona.

Haastatteluissa nousee esiin myos instrumenttien vaikutus toisiinsa ilmaisullisten asioi-
den ndkdkulmasta. Eri instrumenttien kautta opitut ja siséistetyt esteettiset kompetenssit
voivat siirtyd myds toiseen soittimeen rikastuttaen multi-instrumentalismin ilmaisua.
Haastateltava C kuvaa asiaa seuraavasti: “Laulusta melodian hallinnan estetiikka on ollut
hauska viedd vaikka kitaran melodiasoittoon, ja sitten taas vastaavasti just se semmoinen

rytmiikan tarkkuus ja intensiivisyys [laulamiseen].” Instrumentit ndyttéisivit siis tukevan
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toisiaan teknisten taitojen lisdksi myos laajemmin muusikon musiikillisen ilmaisun ke-
hittdmisessd. Multi-instrumentalismi ndyttidytyy haastatteluissa siis kokonaisvaltaisesti
muusikkoutta kehittdvind asiana, ja eri instrumenttien koetaan tukevan toisiaan seké tek-

nisesti ettd ilmaisullisesti.

4.2.2 Instrumenttien valiset haasteet

Vaikka haastateltavat kuvasivat eri soitinten vaikutuksia toisiinsa padosin myonteisini ja
yleisesti muusikkoutta tukevina, aineistossa tunnistettiin myds muutamia eri instrument-
tien soittamiseen liittyvid haasteita. Toisin kuin useiden eri instrumenttien tuomista hyo-
dyistd, soitinten vilisistd haasteista haastateltavat eivit olleet yksimielisid. Haasteiden
koetaan riippuvan esimerkiksi soitinten samankaltaisuudesta sekd muusikon henkil6koh-
taisesta suhteesta eri instrumentteihin. Esimerkiksi haastateltava A toteaa, ettei ole hen-
kilokohtaisesti juuri kohdannut ongelmia eri instrumenttien vélilld, koska hénen soitti-
mensa ovat keskendén niin erilaisia, etteivdt niiden soittotekniikat vahingossa risted kes-
kenddn. Tamain perusteella voisi péételld, ettd mitd erilaisempia instrumentit ovat keske-

nddn soittotekniikaltaan, sitd vihemman niiden vililld koetaan teknisti ristiriitaa.

Aineistossa tuodaankin esiin se, etté erityisesti ldheistd sukua keskenédén olevat soittimet
voivat aiheuttaa teknisid tai ergonomisia haasteita. Samankaltaisissa mutta kuitenkin eri
soittimissa toisen soittimen kautta opitut motoriset toimintatavat eivit aina tue toisen inst-
rumentin soittoa, vaan voivat jopa haitata sitd. Haastateltava A kuvaa titd bassonsoiton-

opettajan ndkdkulmasta:

Esimerkiksi kun on kitaraa paljon soittaneita tullut bassotunnille, niin se
soitto-ote on niin tavallaan erityyppinen — — se on niinku erilainen se kdden
asento mihin on tottunut niin paljon, ja sitten siitd on tavallaan vidhén haittaa

sellaisesta kdden asennosta basson soitossa. (A)

Tédmin valossa aiemmin opitut motoriset taidot eivét vélttimitta aina siirry ongelmitta
instrumentista toiseen, vaan saattavat vaatia tietoista uudelleenopettelua. Haastateltava C
kuvaa samankaltaisia ongelmia ilmenneen hédnen opiskellessaan sekd klassista ettd

pop/jazz-laulua samanaikaisesti:

Ehka klasarilaulu ja poplaulu — — se ddnenmuodostusasia, ettd sen mé joten-

kin jouduin ehka pédattdmaiin silloin kun mé 4 vuotta opiskelin taalla klasa-
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laulua, niin kylla ma huomasin, etti se rupeaa vaikuttamaan tosi paljon ti-
hén timmoiseen rytmissd laulamiseen. Sitten se oli vaan pakko valita, ettéd
siirretdén vaan pois. M en niinku tee sitd, jotta voi laulaa silleen, kun ha-

luaisi laulaa. (C)

Vaikka téssé tapauksessa kyse on samasta instrumentista, ddnenmuodostuksen kannalta
klassinen ja pop/jazz-laulu olivat kuitenkin tarpeeksi erilaisia keskenéin, etti ne vaikut-

tivat toisiinsa negatiiviseksi koetulla tavalla.

Haastateltava B kuitenkin kyseenalaistaa ndkemyksen siité, ettd soittoteknisesti saman-
kaltaisten instrumenttien valilld syntyisi ergonomisia tai soitollisia haasteita. Hénen na-
kemyksensd mukaan ihmiskeho pystyy mukautumaan erilaisiin fyysisiin toimintoihin hy-

vin, vaikka ne olisivatkin ldhell4 toisiaan:

Onhan meilld aivot ja kddet niinku mitd thmeellisimpiin hienomotorisiin
asioihin pystyy, ettd siind missd mun kisi on tottunut pitdiméén lusikkaa ai-
van erinomaisesti kddessi ja mi pystyn syoméain keittoa hienosti, niin sitten
mé pystyn salamannopeasti ottamaan kynén ja kdyttdméén sitd. Tavallaan
ma itse uskon, ettd vaikka ne [instrumentit] olisi ldhelldkin toisiaan, niin
jotenkin sd pystyt eriyttdmédn sitd hienomotoriikkaa — — en mai siitd osaa

sen soittotapahtuman kannalta olla ainakaan huolissani. (B)

Tama osoittaa, ettd kokemukset instrumenttien vilisistd haasteista eivit ole kaikille sa-

manlaisia, vaan nadkemykset niiden merkittavyydestd vaihtelevat eri henkildiden valilla.

Teknisten ja ergonomisten ongelmien lisdksi keskeiseksi haasteeksi aineistossa nousee
ajankdytto ja harjoittelun riittdvyys. Usean eri instrumentin soittotaitojen ylldpitdminen
vaatii haastateltavien mukaan merkittdvaa ajallista panostusta, miké voi vaikeuttaa syvél-
lisempidd kehittymistéd yksittdisten instrumenttien kanssa. Haastateltava B kokee erityi-
sesti puhallinsoittimet paljon pdivittdistd harjoittelua vaativina instrumentteina, joiden
kohdalla taitotason ja soittovireen ylldpito on haastavaa ilman sdénndllistd harjoittelua.
Haastateltava C kuvaa ajankdyton ongelmaa: ”Semmoinen ylldpitdminen ja kuinka pit-
kélle voi ikdédn kuin ylldpitaa kaikkia taitoja koko ajan, ettd ne olisi niinku saatavilla, niin
siind on just se [haaste]”. Multi-instrumentalismi vaikuttaisi siis edellyttidvén tietynlaista

tasapainoilua eri instrumenttien harjoittelun vililla, jotta aikaa riittdisi kaikkeen.
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Myo6s multi-instrumentalismin aitheuttama fyysinen kuormitus erottui aineistosta omana
haasteenaan. Useiden keskendén erilaisten instrumenttien soittaminen voi rasittaa kehoa
hyvinkin laajasti, ja haastateltavat painottavatkin soittoergonomian ja kehonhuollon mer-
kitystd. Haastateltava B:n mukaan multi-instrumentalistin on tirkedd vahintdénkin olla
tietoinen eri instrumenttien soittoergonomisista asioista sekd huolehtia lihashuollosta, ve-
nyttelystd ja riittdvastd taukojen pitdmisestd. Monipuolinen muusikkous voi siis lisdtd
soittajan negatiivista fyysistd kuormitusta, mikéli harjoittelu ei toteudu kehon ergonomian

kannalta kestivalla tavalla.

Eri soitinten viliset erot voivat fyysisten toimintojen liséksi vaikuttaa my06s multi-instru-
mentalistin henkiseen jaksamiseen. Eri soitinten vililld siirtyminen voi vaatia muusikolta
jatkuvaa vaihtelua erilaisten musiikillisten ajattelutapojen ja ilmaisumaailmojen vilill,
mikd voi joissain tapauksissa tehdé tydskentelystd kuormittavampaa. Haastateltava B ku-

vaa kokemuksiaan:

Minkéilainen se on se henkinen prosessi, ettd mikd suhde mulla on mihinkin
soittimeen — — siindkin voi olla vdhdn semmoinen et ei hetkinen, mi oon
huomannut olevani tissd pianomaailmassa, nytten mi ldhdin miettimiin

noita juttuja, ettd nyt pitéisi niinku tuulettaa ja menni johonkin muualle. (B)

Naiiden huomioiden perusteella multi-instrumentalistin tulisi kiinnittdd huomiota jaksa-
miseensa ja taukojen pitdmiseen eri soitinten harjoittelun vélilld seki fyysista ettd hen-

kistd hyvinvointiaan silmélla pitéen.

4.2.3 Instrumentit suhteessa tyylilajeihin

Haastateltavat kertovat vastauksissaan, ettd he kokevat eri instrumentit eri tavalla omak-
seen riippuen soitettavan musiikin tyylilajista. Instrumentteja ei siis aina nihda vain tiy-
sin neutraaleina tyovélineind, vaan niihin liitetddn tiettyjd esteettisid ja ammatillisia odo-
tuksia. Kysyttéesséd padinstrumenttiajattelusta suhteessa genreihin, haastateltava A kiteyt-
tad: ”On tiettyjd genrejd, missd soittaisin padasiassa jotain muuta soitinta [kuin bassoa]”,
viitaten siihen, etti eri soittimet toimivat hianen kohdalla luontevammin erilaisissa musii-
killisissa konteksteissa kuin toiset. Vastaavasti haastateltava B:n puheessa ilmenee inst-
rumentteihin ja soitettaviin genreihin liittyvd musiikillinen identiteetti. Hin kuvaa koke-
vansa klassisen musiikin itselleen hieman vieraammaksi tyylilajiksi kaikilla muilla inst-

rumenteilla, paitsi pasuunalla: ”Jotenkin ehkd siind on myds semmoinen jonkinlainen
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identiteetti, ettd hei mind kykenen pasunistina soittamaan klassista musiikkia.” Multi-
instrumentalismi voi siis laajentaa muusikon toimintakenttdd my0s suhteessa tyylilajei-
hin, mik puolestaan voi vaikuttaa muusikon itsetunnon ja ammatti-identiteetin rakentu-

miseen.

Haastateltavat liittdvdt eri instrumentteihin myds eri tasoisia ammatillisia tavoitteita.
Haastateltava C kertoo menneensd kitaransoiton opiskelussa pidemmalle, kuin muiden
hallitsemiensa soitinten kanssa: Tietylld tavalla kitara on se, missd on ikdan kuin yritté-
nyt rakentaa jotain sellaista monipuolisuutta ja sellaista freelancemuusikkoutta.” Instru-
menttien vélilld on siis 10ydettivissd eroja paitsi soitettavan musiikkigenren suhteen,

my0s laajemmin muusikon ammatin pddméérien kannalta.

4.3 Multi-instrumentalismin yhteys opettajuuteen

4.3.1 Yhteismusisoinnin opetus

Kaikki haastateltavat toimivat opettajina, ja vastauksissa multi-instrumentalismi koros-
tuukin erityisen merkityksellisen juuri musiikin opetuksen nikokulmasta. Usean eri inst-
rumentin hallinta antaa opettajalle laajemmat valmiudet toimia joustavasti erilaisissa ope-
tustilanteissa ja vastata opiskelijoiden vaihteleviin tarpeisiin. Erityisesti bandiopetuksessa
ja ryhméopetuksessa opettajan monipuolinen muusikkous ja multi-instrumentalismi nih-
ddin kaytannollisend ja pedagogisesti hyddyllisend voimavarana. Haastateltava A kertoo,
ettd hian on “opettanut paljon bandeji ja niissd on ollut hyotyd niiden muidenkin soitti-
mien osaamisesta”. Myods muiden haastateltavien jakamat kokemukset kertovat siité, ettd

monipuolinen instrumenttiosaaminen tukee musiikinopettajan tyota laaja-alaisesti.

Konkreettiseksi hyddyksi aineistossa nousee opettajan kyky havainnollistaa musiikillisia
asioita kaikille oppilaille, riippumatta soitettavasta instrumentista. Usean soittimen tekni-
nen hallinta mahdollistaa siis sen, ettd opettaja pystyy demonstroimaan opetettavia asioita
tarkasti oikealla soittimella sen sijaan, ettd hin vain selittdisi niitd sanallisesti. Tdma koe-
taan erityisen tirkedksi silloin, kun oppilaat ovat vasta opintojensa alkuvaiheessa ja tar-
vitsevat paljon kdytdnnon ndyttamista, vililla ithan kddestd pitden. Haastateltava B:n mu-
kaan esimerkiksi kappaleen bassoriffin malliksi soittaminen juuri bassolla tarjoaa oppi-
laalle huomattavasti enemmén informaatiota kuin vaikka laulamalla tai muulla soittimella

havainnollistaminen:
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Jos nyt olisi joku vaikka tuollainen bassoriffi, niin mé ajattelen, et sen de-
monstroiminen silld soittimella itselldén, niin siind tietysti tulee enemmén
informaatiota kuin vaan, etti lauletaan joku. Kaikki jotenkin sormitukset ja
kidsien liikkeet ja rytmitys ja kaikki semmoinen, ja ehké jopa parhaimmil-
laan joku niinku soittoasento ja fiilis ja rentous, timmadisid pystyy ilmenta-

miin. (B)

Oikeaa soitinta kdyttdmailld opettajan mallisoitossa vilittyy siis samalla myos paljon
muuta tarkedd informaatiota, kuin pelkkéd soitettava melodia. Multi-instrumentalismi voi
télld tavoin tukea opetuksen konkreettisuutta ja kehollisuutta, mikd voi osaltaan helpottaa

oppimista erityisesti kdytdnnonldheistd opetusta vaativien oppilaiden kohdalla.

Haastatteluaineistossa korostuu my0s laaja-alainen ymmaérrys eri instrumenttien rooleista
yhteissoitossa ja sen hyddyt musiikinopetuksessa. Haastateltavat kokevat, ettd multi-inst-
rumentalistinen kokemus auttaa opettajaa ymmartimédn konkreettisesti, miten yhtyeen
eri instrumentit toimivat yhdessd, millaisia tehtdvid kullakin soittimella on ja miten mu-
siikkia on mahdollista sovittaa toimivaksi kokonaisuudeksi erilaisille kokoonpanoille.
Taméd ymmarrys tukee musiikinopettajaa erityisesti bindi- ja yhteismusisointiopetuk-
sessa, jossa huomio ei kohdistu vain yksittdisen oppilaan suoritukseen, vaan koko ryhmén
yhteiseen musisointiin. Haastateltava A kokee, ettd multi-instrumentalismin kautta syn-
tynyt ymmaérrys eri soitinten rooleista ja soittotavoista auttaa hahmottamaan myos sité,
miten musiikkia voidaan sovittaa pedagogisesti tarkoituksenmukaisella tavalla. Vastaa-
vasti haastateltava B pitéa tarkeénd opettajan tietimysti eri soitinten tehtévista erilaisissa
musiikkigenreissad. Haastateltava C yhtyy ndihin ajatuksiin, ja kertoo opettajan multi-inst-
rumentalismin tuomien mahdollisuuksien vaikuttavan myds ryhmén tunnelmaan tunnilla:
”Se, ettd tuntee jokaisen soittimen pedagogiikkaakin aika paljon, niin pystyy tavallaan
nopeammin edistdimédn jotenkin sellaista niin kun hyvéa soundia, hyvéa fiilistd ja hyvai

tekemistd, koska pystyy ikddn kuin sovittamaan vauhdissa.”

Multi-instrumentalismin hyodyt opetuksessa eivit aineiston perusteella rajoitu vain soit-
tamiseen ja sovittamiseen, vaan siihen liitetdéin myds kéaytdnndllinen ja tekninen ymmaér-
rys soittimista ja niihin liittyvistd varusteista. Haastateltava B kuvailee hyddyllisind ope-

tettavia taitoja:
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Ihan semmoinen vaikka soitintuntemus ettd miten joku vahvistin toimii, mi-
ten sieltd saadaan tietynlaista soundia? Miten rumpusetti kootaan, ettd min-
kélaisella korkeudella joku jakkara kannattaisi olla, niinku tdimmoisti yleis-

tietoutta, mika tietysti aina liittyy kulloisenkin soittimeen. (B)

Tallainen kdytdnnén multi-instrumentalistinen tietimys tukee opetuksen sujuvuutta ja
mahdollistaa monipuolisempaa opetusta myds tilanteissa, joissa opetetaan musiikkia

useilla eri instrumenteilla ja vélineilld.

Aineistossa multi-instrumentalismin kuvataan myos lisddvan musiikinopettajan ammatil-
lista itsevarmuutta. Monipuolinen instrumenttiosaaminen luo turvallisuuden tunnetta ja
viahentdd epdvarmuutta opetustilanteissa, joissa opettajalta odotetaan laaja-alaista asian-

tuntemusta.

Kun sitd on koko ajan kuitenkin ihan riittdimiton olo musaopettajana ja tun-
tuu, ettei sitd ikind osaa tarpeeksi tai oo tarpeeksi valmistautunut. Niin sitten
se semmoinen tietynlainen multi-instrumentalismi tuo sellaista rauhaa, etta
no mi nyt oikeasti pérjdin niilld kaikilla soittimilla. Ei tule sellaista tilan-

netta, ettd mé en osaisi jotenkin sanoa yhtdén mitdén ja se on thanaa. (C)

Multi-instrumentalismi voi siis tilld tavoin toimia myds opettajan ammatillista identiteet-

tid ja itseluottamusta vahvistavana vélineena.

Aineistossa tunnistetaan kuitenkin myds multi-instrumentalistiopettajan mahdollinen
varjopuoli, jossa opettajan monipuolisella osaamisella voi toisinaan olla oppilaisiin my0ds
lannistava vaikutus. Jos opettaja hallitsee kaikkia tunnilla soitettavia instrumentteja huo-
mattavasti oppilaitaan paremmin, voi tdmé luoda etédisyyttd opettajan ja oppijan vilille tai
herattad oppilaissa riittdmattomyyden tunteita. Tdmén vuoksi haastateltava C kertookin,
ettei etenkddn ammattiopiskelijoiden kanssa aina vilttimattd tuo omaa multi-instrumen-
talistista osaamistaan kovin néyttivisti esiin opetustilanteissa. Ndma ajatukset osoittavat,
ettd vaikka opettajan multi-instrumentalismi on haastateltavien ndkemyksen mukaan mu-
siikin opetustydssa padasiassa hyodyllinen resurssi, sen esille tuominen voi vaatia joissain

tilanteissa myds pedagogista herkkyyttd ja tilannetajua.
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4.3.2 Instrumenttiopetus

Vaikka pédsiséltd opetukseen liittyvéssd keskustelussa liittyi yhteismusisoinnin opetuk-
seen, haastateltavat kuvaavat multi-instrumentalismin hyddylliseksi taidoksi myos yksi-
l6opetuksessa. Sen avulla myos vain yhden instrumentin opetustilanteesta voidaan par-
haassa tapauksessa tehdd musiikillisesti rikkaampi ja vuorovaikutteisempi. Erityiseksi
haasteeksi instrumenttitunneilla aineiston perusteella koetaankin juuri se, ettd opetusti-
lanne jdi helposti vain irralliseksi ja tekniseksi harjoitteluksi, ja varsinainen musiikki ja
sitd kautta harjoittelun konteksti jaa helposti luokkahuoneen ulkopuolelle. Haastateltava

C kuvaa ongelmaa ja hinen ratkaisuaan siihen:

Yksityistunneissa kaikista haastavinta on se, kun sielld ei oo sitd ikdin kuin
sitd musiikkia. Vaan niinku riplétéén jotain sdhkokitaraa kahdestaan jonkun
oppilaan kanssa. Se on kuitenkin bindisoitin, ettd miten me saataisiin jotain
biandikokemuksia siihen. Than jo vaikka se, ettd se on niin eri soitin kun
laittaa volat béndivolalle. Ja vilill4 sitten mid menen soittamaan rumpuja ja

soitetaan kahdestaan, niin sitten sitd padsee vihéan niinku meininkiin. (C)

Haastateltava A kertoo myds soittavansa usein pianoa tai perkussiosoittimia opettajana
bassotunneilla, jolloin hén liittyy musisointiin opettajan roolin sijaan enemmén soittoka-

verina.

Molempien haastateltavien A ja C tapauksessa kyse on siité, ettd myos yhden soittimen
soittotunnille yritetddn tuoda laaja-alaisemmin mukaan eri soittimia ja ddnenvérejd, jotta
musiikillinen konteksti ei katoaisi tekemisestd. Opettajan multi-instrumentalismista on
tissd kiistaton hyoty, silld ilman eri soitinten soittotaitoa, niitd olisi vaikeaa integroida
osaksi instrumenttitunteja. Haastateltava A kiteyttdd multi-instrumentalismin hyddyt yh-
den instrumentin soittotunneilla: ”Tavallaan pystyy tuomaan sitd musaa mahdollisimman
ldsné olevaksi siihen tilanteeseen, riippumatta mitd tehdddn. Sitten on aina joku soitin,
milld sitd voi ilmentdad. — — se oppilas paédsee ithan eri lailla tavallaan siihen yhteissoitta-

misen ytimeen, kun pystyy soittamaan sen kanssa.”

4.3.3 Pedagogiset nakemykset

Haastateltavien puheessa pedagoginen ajattelu vaikuttaa rakentuvan vahvasti oppilasldh-
téisyyden, kokemuksellisuuden ja aktiivisen tekemisen ympérille. Opetusta ei nihda be-

havioristisena tiedon siirtdmisend opettajalta oppijalle, vaan yhteisend prosessina, jossa
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oppiminen tapahtuu osallistumisen, kokeilemisen ja opettajan sekd muiden opiskelijoiden
kanssa kdydyn vuorovaikutuksen kautta. Haastateltava A kuvaa omaa opetustaan: ”Sem-
moinen tavallaan eteenpéin menevé [opetus], enemmaén kuin semmoinen ylhiiltd ohjau-
tuva, ettd “mind sanon miti sind teet ja sitten sind teet sen”, niin se on ehka kaikista kes-
keisin [pedagoginen teoria].” Hén toteaa myd0s, ettei hdnen opetuksensa ole kovinkaan
autoritddristd, vaan pikemminkin kollaboratiivista ja yhdessé rakentuvaa. Téllaisessa pe-
dagogisessa nikemyksessa opettaja ndhddén enemmain oppimisprosessin mahdollistajana

kuin vain ylhailtdpdin tulevan tiedon jakajana.

Keskeiseksi arvokseen haastateltavat nostavat myos tekemalld oppimisen. Soittamisen ja
yleisemmin musiikillisten taitojen néhdadn kehittyvan ennen kaikkea kdytdnnon toimin-
nan kautta, eikd niitd voi opettaa pelkdstddn teoriaa sanallistamalla, irrallaan musiikin te-
kemisestd. Haastateltava B kiteyttdd tdmédn toteamalla, ettd niin sanottu “learning by
doing” -teoria ohjaa hdnen pedagogista ajatteluaan vahvasti: "Miten sité [soittamista] oi-
keastaan muuten voi oppia, kun tekemailld ja itse soittamalla?”” Tekemaélld oppimisen teo-
riaan voidaan liittdd myos kriittinen suhtautuminen liikaa nuottien ympérilld pyorivadn
opetukseen. Haastateltava C kokee nuottien kdyton bandiopetuksessa vievin huomion
pois yhteisestd musisoinnista ja musiikillisesta vuorovaikutuksesta soittajien vililla, jol-
loin soittaminen muuttuu helposti “nuotin tuijotteluksi” sen sijaan, ettd oppiminen tapah-
tuisi puhumalla, kokeilemalla ja yhdessé virheistd oppimalla. Haastateltavien nikemysten
mukaan autenttinen ja toiminnallinen musisointi tulisi siis olla musiikin opetuksen yti-

messa.

Aineistossa korostuu liséksi musiikin oppimistilanteiden kehollinen ja holistinen luonne,
ja sen suhde oppimisprosessiin. Musiikillisen ymmarryksen ei ndhdé rakentuvan vain tek-
nisen suorittamisen kautta, vaan sen kehitykseen vaikuttavat vahvasti myds kehollisuus,
liikke ja kokonaisvaltainen ldsnéolo musiikissa. Haastateltava A pitdd todella tarkeéna eri-
tyisesti rytmiikan kehollista ja litkkeellista kidsittelya ja sitd kautta musiikin sisdistamista.
Hén toteaakin kehollisuuden syventivdan muusikkoutta: ”Yhtdaikainen kehollinen teke-
minen, ettd sd voit vaikka laulaa ja litkkua ja soittaa samanaikaisesti, ettd miten semmoi-
nen kokonaisvaltaisuus musiikin tekemisessd, niin miten paljon se syventda sitd soitta-
juutta.” Tassd ndkemyksessd kokonaisvaltainen musiikin oppiminen ndhdién ennen kaik-
kea kehollisena kokemuksena, jossa ymmadrrys rakentuu koko kehon osallistumisen

kautta.
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Liséksi aineistossa ndyttdytyy myds vahvuusperustainen ja jokaisen oppilaan yksilollistd
potentiaalia korostava pedagoginen ajattelu. Haastateltava B kuvaa oman opetuksensa
noudattavan positiivisen pedagogiikan piirteitd. Hinelle tirkeda opetuksessa on usko op-
pijoiden vahvuuksiin, ja hdn kokee sen olevan yhteydessa oppijoiden motivaatioon. Ha-
nen mukaansa opetuksessa on tirkedd tunnistaa jokaisen oppijan henkilokohtaiset vah-
vuudet ja rakentaa opetusta ja oppimistilanteita niiden varaan sen sijaan, ettd keskityttéi-
siin oppijan heikkouksiin tai virheisiin. Téllainen ajattelu heijastaa myds laajempaa ta-

voitetta rakentaa opetustilanteista turvallisia ja oppijan itseluottamusta tukevia.

4.4 Laaja-alaisuus

Liansimaisella musiikkikentdlld on jo pitkdin korostettu konservatorioperinteestd 1dhtoi-
sin olevaa ajatusta siité, ettd muusikon tulisi opiskella vain yhden instrumentin osaajaksi
ja pyrkié siind mahdollisimman korkealle tasolle. Tillainen ajattelutapa on aineiston pe-
rusteella vaikuttanut myos haastateltavien valintoihin ja kokemuksiin. Haastateltava A
kuvaa esimerkiksi joutuneensa tekeméén tietoisia rajauksia soitinten suhteen ammattiura
mielessddn: “Sello jéi siind vaiheessa kun ma péétin, ettd musasta tulee mun ammatti ja
tuntui, ettd pitda sitten keskittyd kuitenkin enemman niihin bassoon ja pianoon.” Institu-
tionaaliset ja yhteiskunnalliset muusikon ammattiin liittyvit rakenteet ja asenteet voivat
siis ohjata muusikoita kohti kapeampaa erikoistumista, vaikka oma kiinnostus olisi alun

perin laaja-alaisempaa.

Aineistossa kyseenalaistetaankin vahvasti ajatus yhden instrumentin opiskelun ensisijai-
sesta arvostuksesta. Haastateltavat toteavat, ettd pitkdén on vallinnut kisitys siitd, ettd
yhteen soittimeen erikoistuminen olisi arvokkaampaa kuin monipuolinen instrumentti-
osaaminen. Tétd ndkemystd on kuitenkin alettu haastaa sekd haastateltavien omien koke-

musten ettd muusikon tydeldmin realiteettien kautta. Haastateltava A pohtii:

Sitd on pitkin matkaa kyseenalaistanut tosi paljon, ettd onko tdd [multi-inst-
rumentalismi] vaan joku semmoinen ekstrajuttu. On taytynyt tavallaan tulla
tosi paljon vastaan niité tilanteita, missd ma huomaan, ettd aa, mi sain tin
tyon sen takia, ettd mé en ole vain basisti, vaan mi pystyn tekeméén néité

muitakin asioita. (A)

Konkreettiset tyoelaman kokemukset ja mahdollisuudet néyttdvit ndin olevan keskei-

sessd roolissa monipuolisen muusikkouden uudelleenarvottamisessa.
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Haastateltavat korostavatkin, ettd useiden soitinten hallinta tuo mukanaan laaja-alaisem-
paa osaamista ja monipuolisempia nikdkulmia, joihin vain yhté instrumenttia soittavan
muusikon ei vélttdméttd ole mahdollista padstd kisiksi. Samalla kuitenkin tunnistetaan,
ettd ndma kaksi ldhestymistapaa tuottavat keskenddn hyvin erilaista osaamista, eiké niitd
ole usein mahdollista asettaa yksiselitteiseen arvojirjestykseen. Téstd syystid kaikki haas-
tateltavat kertovatkin arvostavansa samalla tavalla my0s vain yhteen instrumenttiin kes-
kittyvid muusikoita, eivdtkd he halua arvottaa multi-instrumentalisteja niitd korkeam-

malle.

Sitd ndhdédédn se laajuuden arvo, ettd se tuo asioita, jotka on erilaisia, mutta
jotka on kanssa tosi arvokkaita ja joihin ei sitten valttiméttd pysty se, joka
tekee sen tillaisen [yhden soittimen] uran. Ja sitten mé en valttimatta pysty
sithen, mihin joku tén tyyppisen uran tehnyt pystyy, eiké tarvitsekaan, mutta

ettd ne on niinku erilaisia. (A)

Muusikkous niyttiytyy tdssd moniulotteisena ilmion4, ja erilaiset osaamisen muodot nih-

ddédn yhtd aikaa arvokkaina, vain laadullisesti erilaisina.

Kiinnostus multi-instrumentalismiin néyttdytyy aineistossa my0ds henkilon luonteelle
ominaisena laaja-alaisena uteliaisuutena musiikkiin ja asiothin eldmissd ylipdétdén.
Haastateltavat liittdvit sen laajempaan kiinnostukseen ja haluun kokeilla erilaisia asioita.

Haastateltava B vertaa tata esimerkiksi muihin harrastuksiin todeten:

Jotenkin mé itse yhdistén sen [multi-instrumentalismin] persoonallisuuden
piirteisiin, ettd ithan samalla tavalla, jos joku tykk#a kdyda karatessa, laittaa
ruokaa, tanssia, kerdtd postimerkkejd, lukea ja pelata nettipeleja, et taval-
laan jotain semmoista samanlaista niin kun monesta kiinnostumista voi olla

siind multi-instrumentalismissa, vaikka ne osuukin sithen musiikin alueelle.

(B)

Haastateltava A kuvaa samankaltaisia asioita ja lisdd, ettd muusikon laaja-alainen innos-
tus ja moneen eri suuntaan kohdistuneet kiinnostuksen kohteet eivit ole vihempiarvoisia.
Haastateltava B kertoo, ettei hdnen tavoitteenaan muusikkona olekaan tulla maailman
parhaaksi soittajaksi yhdessd instrumentissa, vaan ennemmin haastaa itseddn monipuoli-
sesti ja kehittdd musiikillista osaamistaan eri suuntiin. Ndissd kuvauksissa multi-instru-
mentalismi kytkeytyy myods muusikon persoonallisuuden piirteisiin ja arvoihin sekd ka-

sitykseen mielekkéésti oppimisesta.
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Aineistossa myos tiedostetaan, ettd valinta yhteen soittimeen erikoistumisen ja monipuo-
lisemman musiikin opiskelun viélilld voi vaikuttaa merkittdviasti muusikon ammatilliseen
polkuun ja koko eldmén kulkuun. Haastateltava B toteaa, ettd ajan jakaminen useamman
eri instrumentin kesken voi ohjata muusikon uraa erilaisiin toimintaympaéristdihin ja avata
hyvinkin erilaisia ammatillisia mahdollisuuksia kuin sellaisella muusikolla, joka on eri-
koistunut syvillisesti vain yhteen instrumenttiin. Tdma korostaa edelleen sité, ettd multi-
instrumentalismissa ei ole kyse pelkéstdin kiinnostuksen ohjaamasta suuntautumisesta,
vaan laajemmin koko ammatilliseen uraan ja elaméankulkuun liittyvidsté valinnasta. Multi-
instrumentalismi ndyttdytyy aineistossa erityisen perusteltuna valintana rytmimusiikin
kentdlld, jossa monipuolisuus koetaan ldahes valttaméttomyytend. Haastateltava C ilmai-
see tdmén suorasanaisesti toteamalla: ”Than suoraan sanottuna niin en mé née mitéén jar-
ked, ettd kukaan treenais vaan yhti juttua, niinku varsinkaan rytmimusa-alalla.” Haasta-
teltava A liittdd multi-instrumentalismin hyddyt rytmimusiikin lisdksi myo0s teatterialalle.
Hén kertoo multi-instrumentalismin tarjoavan teatterimuusikon ty0sséd paljon sellaisia
hyotyja, joista ei valttiméttd paljon puhuta. Nami kuvaukset heijastavat nykypdivin
rytmi- ja teatterimusiikkialan luonnetta ja vaatimuksia, joissa muusikon usein toivotaan
hallitsevan useita eri rooleja ja soittimia. Multi-instrumentalisteilla on monipuolisen osaa-
misen puolesta laajemmat mahdollisuudet vastata niihin vaatimuksiin, ja siten avata it-

selleen erilaisia ovia ammatillisella urallaan.

Aineistossa korostetaan myos sitd, ettd monipuolinen kiinnostus ei sulje pois syvéllistd
osaamista. Haastateltava A huomauttaakin, ettd myds multi-instrumentalistin on tiysin
mahdollista edetd hyvinkin pitkélle yhdessd asiassa, vaikka kiinnostus kohdistuisi usei-
siin eri suuntiin, eikd tillainen laaja-alaisuus ole mitenkdén vihempiarvoista. Haastatel-
tava C vahvistaa tati viitettd omalla kokemuksellaan kertoen, ettd hian on kitaransoitossa
pyrkinyt monipuoliseen freelancemuusikkouteen, ja myds laulajana hén pystyy toimi-
maan kaikenlaisissa tilanteissa. Multi-instrumentalismi ei siis ndyttdydy aineistossa pel-
kastddn vastakohtana syventyneelle ja erikoistuneelle instrumenttiosaamiselle, vaan en-

nemminkin vain erilaisena tapana rakentaa muusikkoutta.

Haastateltavat kuvaavat multi-instrumentalismia erittdin keskeiseksi tekijaksi musiikilli-
sen ymmarryksen laajenemisessa. Useita erilaisia instrumentteja soittamalla muusikko
voi padstd tyoskentelemddn erilaisten muusikoiden, kokoonpanojen ja musiikkityylien
kanssa, mika rikastuttaa osaamista. Haastateltava A toteaa, ’Eri soittimien kautta tulee

my0s soitettua erilaisia asioita, erilaisia musiikkeja. Niin sehin kanssa laajentaa sitd sel-
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laista yleistd musiikillista osaamista.” Han pohtii myd0s, ettd olisi varmasti voinut laajen-
taa muusikkouttaan myds kéyttamalla kaiken ajan vain basson harjoitteluun, mutta nikee
multi-instrumentalismin tuovan osaamiseensa erilaisia ja monipuolisempia asioita. Multi-
instrumentalismi voi siis avata nakdkulmia, joita yhden instrumentin soittamisen kautta

el valttamatta samalla tavalla tavoiteta.

Laaja-alainen instrumenttiosaaminen tukee aineiston perusteella kykyé yhdistelld ja so-
veltaa eri ndkokulmia myds erityisesti musiikin opetustydssd. Haastateltava B kuvaa,
kuinka erilaisten instrumenttien tuntemus mahdollistaa paremmin soitinten vélisten yh-
teyksien hahmottamisen ja sen kautta rohkeampien tulkintojen tekemisen siitd, miten mu-
siikkia ja jonkun tietyn soittimen soittamista voidaan ldhestyd. Téllainen synteesi auttaa
opettajaa my0s mukauttamaan opetusta tilanteen mukaan ja tdydentiméén omaa toimin-
taansa joustavasti. Multi-instrumentalismi ndyttdytyy siten paitsi muusikon osaamista

laajentavana, myos pedagogista toimintaa ja ajattelua syventévina tekijana.

4.5 Odotukset ja paineet multi-instrumentalistina

Haastateltavien puheessa multi-instrumentalismiin liittyvét odotukset ja paineet niyttéy-
tyvét ennen kaikkea henkilon itselleen asettamina vaatimuksina. Vaikka myos ulkopuo-
lelta tulevia odotuksia kuvaillaan jonkin verran, korostuu aineistossa erityisesti kokemus
siitd, ettd paine syntyy omasta suhteesta osaamiseen, ammatti-identiteettiin ja sithen, mitad
muusikkona “pitéisi” osata. Haastateltava B toteaakin suoraan: ”Mé luulen, etti ne [odo-
tukset ja paineet] on ennen kaikkea mun itse aiheuttamia ja asettamia, ettd ei niitd kylla
oikeastaan paljon muilta ole tullut. — — ja kylld ne varmaan aika vahvasti liittyy sithen

multi-instrumentalismiin.”

Keskeinen aihe aineistossa on huijarisyndroomaa muistuttava kokemus omasta riittimat-
tomyydestd. Haastateltavat multi-instrumentalistit kertovat pohtivansa paljon sitd, missi
vaiheessa itsensd voi médritelld ja nimetd jonkin tietyn instrumentin soittajaksi. Multi-
instrumentalisti helposti vertaa taitotasoaan uudessa opeteltavassa soittimessa padinstru-
mentteihinsa, ja silloin osaaminen ei vélttdméttd nayttaydy riittdvédn syvéllisend. Haasta-
teltava A pohtii, kuinka harrastajana on helppoa nimeti itsensé jonkin instrumentin soit-
tajaksi, mutta ammattimuusikkona kynnys kasvaa huomattavasti: ”’Voinko ma sanoa, etti

ma oon vaikka concertinan soittaja, kun ma osaan sitd kuitenkin niinku suhteellisen vahan
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viela?” Ammatillinen identiteetti voi siis tuoda mukanaan tiukemmat kriteerit omalle

osaamiselle ja sen nimedmiselle.

Toisaalta haastateltava A tunnistaa instrumenttien vélisen ongelman myds toiseen suun-

taan:

Mulla on ollut paljon isompi kynnys esimerkiksi lihtee soittamaan juttuja
kontrabassolla, vaikka mé oon basisti. M4 tavallaan tieddn aika paljon siiti,
mitd se basso tekisi, mutta kun kontrabasso on niin erilainen soitin. — — On
itselld se oletus siitd, mité pitdisi pystyé basistina tekemdén, ja sitten kun ei
pystykaén, koska ei ole siind soittimessa niin pitkédll&, niin se on vaikeampi
hyvéksyé kun se, ettd hei ma saan tin c-duurin menee tilld concertinalla,
niin kylldhdn méa nyt voin ottaa tén jo teatterin lavalle johonkin pieneen jut-
tuun. — — Niin ne omat odotukset sen [concertinan] suhteen ei ole niin kor-
kealla, ettd sitten helpommin ajattelee, ettd kaikki mitd mé pystyn tekeméain

talld on vaan plussaa. (A)

Joissakin tapauksissa alhaisempi osaamistaso soittimessa voi toimia siis myos toimintaan
rohkaisevana tekijédnd, kun itse tiedostaa ja hyvéksyy sen, ettd instrumentin kanssa on
vield alkutaipaleella. Soitinten viliset tasoerot voivat aiheuttaa multi-instrumentalistille
erilaisia ongelmia itse asetettujen odotusten ja ammatti-identiteetin kysymysten muo-
dossa. Ei ole kuitenkaan itsestdén selvid, ettd padinstrumentin tai paremmin hallussa ole-
van sivuinstrumentin kanssa esiintyminen olisi aina helpompaa ja turvallisempaa, vaan

odotukset ja paineet voivat kddntyd myds korkeampaa taitotasoa vastaan.

Multi-instrumentalismi  kytkeytyy aineistossa myds laajempaan ammatti-identiteetin
problematiikkaan. Kun muusikko ei identifioidu selkedsti vain yhteen instrumenttiin, voi
oman paikan hahmottaminen suhteessa muihin musiikin ammattilaisiin muodostua haas-
tavaksi. Esimerkiksi haastateltava B kuvaa vertaavansa itseddn vililld instrumenttiopet-
tajiin, joilla on selkedsti méddritelty rooli ja asema tietyn instrumentin edustajina. Talloin
haastateltava B:n omat tyotehtdvit ja identiteetti generalistina ndyttdytyvit epdmairii-
sempénd heréttden kysymyksen siitd, mikd oma paikka ammattikentélld oikeastaan on.
Samaan aikaan tdmé monipuolisuus tydeldméssi koetaan kuitenkin mielekkiéni ja itselle
luontevana tapana toimia, mikéd heijastaa jannitettd epavarmuuden ja merkityksellisyyden

kokemusten valilla.
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Vaikka multi-instrumentalistimuusikoihin kohdistuvat paineet ovat piddosin siséisid, ai-
neistossa tunnistetaan myds ulkopuolelta tulevia odotuksia ja oletuksia, jotka liittyvét mo-
nipuoliseen osaamiseen. Haastateltava C kuvaa tilanteita, joissa hdneltd esimerkiksi odo-
tetaan sivuinstrumenttien hallintaa samalla tasolla kuin hénen padinstrumenttinsa. Tdma
voi johtaa usein epdrealistisiin oletuksiin esimerkiksi keikkatilanteissa, joissa muusikkoa
pyydetdin soittamaan instrumenttia tai musiikkityylid, jota hén ei koe hallitsevansa vield
ammattimaisella tasolla. Timén kaltaiset tilanteet ndyttivat, ettd muiden ihmisten voi olla
vaikea hahmottaa multi-instrumentalistimuusikon taitotason vaihtelua eri soitinten vililla
ja sitd, ettd muusikon monipuolisuus ei usein silti tarkoita tdydellistd osaamista kaikilla

osa-alueilla.

Haastateltava C nostaa aineistossa kuitenkin esiin myos nidkokulman, jossa multi-instru-

mentalismiin liittyvét epitidydellisyydet kddntyvatkin muusikon voimavaraksi:

Multi-instrumentalisti joutuu kylld koko ajan, sellaisessa tilanteessa aina-
kin, missd ma oon, [ajattelemaan] ettd OK, ainoa tapa selvita tdstd on vaan
sitten tehda se oma juttu, ja se saattaa olla my0dskin vahvuus. —— Ei se niinku
riitd, ettd soittaa vaan mitd pyydetddn, se on tosi harvassa paikassa kiinnos-
tavaa. Télle pitdd tuoda jotain omaa joka tapauksessa, niin se, ettd yrittda
vaan selvitd omien rajoitteiden kanssa tekee siitd usein jotain omaa. Ja se,
ettd asiat on yksinkertaisempia on yleensi itse asiassa aika hyvéi juttu, ja

thmiset reagoi sithen positiivisesti. (C)

Niin monipuolisuuteen kytkeytyvit rajoitteet eivit vilttimattd aina vaikeuta muusikon
toimintaa, vaan voivat osaltaan olla mukana ohjaamassa kohti yksilollista ja tunnistetta-

vaa soittotapaa.

Haastateltavien puheessa huijarisyndrooman kaltaisista tunteista eroon pddsemiseen ei
ndytd 10ytyvén yhté yleispdtevaa ratkaisua, vaan erilaisia ajattelutapoja ja kdytdnnon toi-
mintamalleja yhdistelemaélld jokainen voi 10yt44 itselleen toimivia ratkaisuja. Keskeiseksi
nousee ajatus siitd, ettd epdvarmuuden tunteista ei pyritd pddsemddn tiysin eroon, vaan
niiden kanssa opitaan toimimaan. Ratkaisut liittyvét esimerkiksi omien rajojen tunnista-

miseen, riittdvén taitotason madrittelyyn sekd rohkeuteen toimia rajoitteista huolimatta.

Yksi keskeisend ndyttdytyva strategia on oman soittotaidon realistinen arviointi suhteessa
kulloiseenkin tilanteeseen. Haastateltavat kuvaavat tekevinsa tietoisia paatoksia siitd, mi-

hin projekteihin he 1dhtevit mukaan ja milld instrumenteilla. Haastateltava A korostaa
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keikkakyselyihin vastatessaan arvioivansa aina, onko hénen taitotasonsa keikalla vaadit-
tavissa instrumenteissa riittdva, ja laajemmin miké on missékin tilanteessa riittdvié osaa-
mista. Taydellistd osaamista itseltddn ei vaadita, vaan keskeistd on se, mika riittdd palve-
lemaan kyseistd musiikillista kontekstia. Haastateltava A:n mukaan tdma edellyttdé roh-

keutta hyviksyéd oma keskenerdisyys:

Nyt tdd on tarpeeksi tarkkaa, mé osaan titi tarpeeksi ja md voin tdn soittaa
nyt tilld lailla tilla keikalla, vaikka ma tieddn, ettd on 1000 ihmistéd, jotka
osaisi paremmin tdtd concertinaa ku mind. Ettd mikéa palvelee sitd tilannetta

ja mika on tarpeeksi mihinkin. (A)

Riittdvén soittotaidon kriteerit eivit siis ole absoluuttisia, vaan riippuvat vahvasti suhteel-

lisesta ja kontekstisidonnaisesta arvioinnista.

Keskeinen keino huijarisyndroomaan liittyvien tunteiden voittamiseen liittyy rohkeuteen
toimia epdvarmuudesta huolimatta. Useampi haastateltava korostaa, etté tietty pokka on
valttdmatonta: jos haluaa soittaa, on yksinkertaisesti uskallettava soittaa. TAma4 ei tarkoita
epdrealistista itsevarmuutta, vaan ennemmin reflektiivistd kykyé hyviksya oma kesken-
erdisyys ja toimia siitd huolimatta. Toisaalta haastateltava C kuvaa ratkaisevansa epévar-
moja tilanteita my6s rajaamalla omaa tekemistddn: "Enemmin ja enemmén sitd ratkaisee
eldmin ongelmia sillain, ettd hei, jos mé en osaa soittaa tota, niin sitten en soita sitd. Ma
soitin téllaisen muun jutun sinne, etti ota tai jatd.” Téssdkin ratkaisussa korostuu tietyn-
lainen pokka, jota multi-instrumentalistilla tulee olla soittaessaan heikommin hallitsemi-
aan soittimia. Haastateltava C:n ndkokulma korostaa myos itsendistd toimijuutta ja valin-
nanvapautta seki irrottautumista ulkoisista odotuksista. Sen sijaan, ettd yrittdisi tdyttda
kaikkia asetettuja vaatimuksia tdydellisesti, muusikko voi rakentaa tekemistién ja soitta-

mistaan omista ldhtokohdistaan késin.

Aineistossa korostuu kuitenkin myds vaatimus tasapainosta itsekritiikin ja itsensa hyvak-
symisen vélilld. Haastateltavat korostavat, ettd molempia tarvitaan, koska kriittisyys aut-
taa tunnistamaan oman osaamisen rajat ja kehityskohteet, mutta liiallisena se voi estda
kokonaan toimimasta. Samanaikaisesti tarvitaan kykyé hyvéksyé, ettei voi olla samanai-
kaisesti paras kaikessa. Haastateltava B kuvaa tdtd tasapainoilua musiikinopettajan kon-

tekstissa:

Ja sitten siind tarvitaan se toisaalta ssmmoinen itsekritiikki ja toisaalta sem-

moinen itsensd hyviksyntd ja niiden vilinen balanssi siind, ettd OK, méd en
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voi olla todella pro kaikissa maailman soittimissa, mutta mulla on myd0s tie-
tylld tapaa velvollisuus ja lupa myds jakaa ajatuksia néisti ja ohjata ndissa.

Kunhan mulla on my®s sitten itsekritiikki niin kuin siind sopivasti mukana.

(B)

Namaé ajatukset ovat suoraan siirrettdvissd musiikinopettajuudesta myos ammattimuusik-
kouteen esimerkiksi keikkatilanteissa. Tdmédn kaltainen ldhestymistapa itsereflektioon
mahdollistaa toimimisen myos tilanteissa, joissa oma osaaminen ei tunnu aivan tdydelli-

selta.

Aineistossa korostuu vahvasti myos reflektiivinen suhde omiin ajatuksiin. Haastateltavat
kertovat oppineensa tunnistamaan huijarisyndroomaan viittaavia ajatusmalleja itsessdén
ja haastamaan niité aktiivisesti. Haastateltava B kertoo muistuttavansa itseddn siitd, ettei
ole kenellekéén tilivelvollinen omasta musiikillisesta tekemisestddn, vaan saa soittaa ja
tehdd musiikkia juuri niin kuin itse haluaa, omista ldhtokohdistaan kisin. Hén kuvaa ref-
lektoidessa kykenevin myos opettamaan itsedén: “Tietylla tapaa on itse itselleen se opet-
tajapersoona siind myds, joka pystyy sitten sanomaan, ettd hei miti si oikein mietit, ei
sun tarvitse tommoista miettid.” Téllainen reflektointi vaatii metakognitiivisia taitoja,

joissa yksild pystyy sddtelemédn omaa ajatteluaan ja suhtautumistaan itseensa.

Pedagogisessa kontekstissa huijarisyndroomaan liittyvid haasteita ratkaistaan myds avoi-
muuden ja rehellisyyden kautta. Haastateltava B kuvaa omaksuneensa ldhestymistavan,
jossa hén voi opettajana avoimesti myontad, ettei tiedd kaikkea, ja silti tarjota oppilailleen

oman nikemyksensd ilman tdyttd varmuutta sen laadusta:

Mun oma pedagogiikka on sitten tdssd asiassa muotoutunut sellaiseksi, ettd
ma saatan sanoa, ettd no mi en ole nyt than varma téstd, mutta minusta tun-
tuu, ettd itse tekisin sen néin vaikka. — — Ehka sitten jatdn sen niin kun sille
oppijalle itselleen sitten arvioida, miltd se mun soitto ndyttdd — — se on mun
mielestd kuitenkin sitten parempi kuin se, ettd mé sanoisin ettd ’ei mulle ole
kukaan koskaan opettanut, mé en voi ndyttaa titd”. — — Voisiko sitd kutsua

vaikka rohkean todenmukaisuuden pedagogiikaksi. (B)

Téllainen pedagoginen ldhestymistapa mahdollistaa autenttisen vuorovaikutuksen opet-
tajan ja oppijoiden vililld ja vdhentdd opettajan painetta esittdd kaikkitietdvaa asiantunti-
jaa. Samalla se voi my0s osaltaan luoda turvallisempaa oppimisymparistod, jossa kesken-

erdisyys ja kokeilu ovat sallittuja myds oppijoille.
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4.6 Tulevaisuuden nakymat

Aineiston perusteella multi-instrumentalismi néyttiytyy tulevaisuudessa ennen kaikkea
kasvavana ja monipuolistuvana ilmiond, jonka méérd ja arvostus on lisddntymaissa.
Kaikki haastateltavat mainitsevat kuitenkin myos vain yhteen soittimeen erikoistumisen
olevan yhé arvokasta ja tirkeédd, ja keskeiseksi nouseekin ajatus tasapainosta. Ei ole kyse
siitd, ettd tulevaisuudessa toinen ldhestymistapa korvaisi toisen, vaan siitd, ettd erilaiset
tavat olla muusikko tunnistetaan ja tunnustetaan yhta arvokkaiksi. Lopulta ratkaisevaa on
kuitenkin yksilollisyys ja se, millaiset tavoitteet, kiinnostuksen kohteet ja persoonalliset

taipumukset ohjaavat muusikon suuntaa.

Tulevaisuuden toiveisiin liittyy my0s pyrkimys muuttaa ajattelutapaa, jossa monipuoli-
nen kiinnostus on musiikkialalla saatettu ndhdi hajanaisena tai jopa ongelmallisena.
Haastateltavat korostavat, ettd useista instrumenteista kiinnostuminen ja harjoitteluajan
jakaminen niiden vilille ei valttiméttd vaikeuta oppimista, vaan voi pdinvastoin toimia
merkittdvind voimavarana. Ajatus monipuolisuuden nidkemisestd rikkautena nousee ai-
neistossa keskeiseksi tulevaisuuden asenteeksi. Multi-instrumentalismi toimii tdlloin
osana laajempaa muutosta, jossa muusikon ammatti-identiteettid ei maéritelld endd yhta

kapeasti vain soitettavan soittimen perusteella.

Pedagogisesta ndkdkulmasta haastateltavat ndkevit tarpeen tarkastella kriittisesti nykyi-
sid musiikinopetuksen rakenteita. Erityisesti perinteinen spesialistinen instrumenttiope-
tuksen malli, joka painottaa vahvasti erikoistumista ja tdhtdd ammattimuusikoiden kou-
lutukseen, ndhdédén osittain rajoittavana. Haastateltava B alleviivaa rohkeutta uudistaa
nditd toimintatapoja ja kehittdd musiikinopetusta suuntaan, jossa myds monipuolisemmat
oppimisen polut ja laajemmalle levittyvét kiinnostuksen kohteet olisivat paremmin saa-
vutettavia. Samalla hédn kuitenkin korostaa, ettd myds perinteiseen yhteen instrumenttiin
erikoistumiseen tulee sdilyd mahdollisuus. Kyse ei olekaan korvaamisesta, vaan laajenta-
misesta, ja musiikin opetuksen kentén tulisi siksi mahdollistaa sekd kapeampi syventy-

minen ettd laajempi monipuolinen opiskelu.

Multi-instrumentalismi kytkeytyy haastateltavien puheessa yleisesti laajempaan musiikil-
liseen monimuotoisuuteen. Sen ndhddan avaavan uusia tapoja tehdé ja kokea musiikkia,
jotka voivat ilmetd hyvinkin erilaisina ratkaisuina yksilon mieltymysten mukaan. Haas-
tateltava B liittddkin musiikillisen monipuolisuuden vahvasti persoonaan ja henkil6koh-

taisiin mieltymyksiin, ja nidkee sen tukemisen arvokkaana tavoitteena sekd opetuksessa
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ettd musiikkikentdlld laajemminkin. Multi-instrumentalismi ei tissd ndyttdydy vain tek-
nisend taitona, vaan osana laajempaa muutosta kohti yksilollisempié ja joustavampia

muusikkouden muotoja.

Konkreettisella tasolla tulevaisuuden kehityssuuntiin ehdotetaan myds opetuksen sisél-
161lisid vudistuksia. Esimerkiksi instrumenttien vélisten yhteyksien hyddyntdminen ope-
tuksessa ndhdéén tirkednd, ja haastateltava C ehdottaakin, ettd musiikin teorian opetusta
pitdisi ldhestyd kdytdnnollisemmin pianonsoiton opiskelun kautta, oppijan soittimesta
riippumatta: “Koska sielld [pianossa] kaikki on visuaalista ja kaikki on todella jarkevaa
saada sen perusteella haltuun, niin kaikkien pitdisi ottaa pianoa ja oppia pikkasen sitd
kautta teoriaa.” Téllainen ndakemys korostaa integroivaa musiikinopetusta, jossa musiikin

osa-alueet eivit ole erillisid vaan toisiaan tukevia.

Haastateltavat ndkevét multi-instrumentalistisen ja monipuolisen ajattelun lisddmisen laa-
jentavan koko musiikkikentdn mahdollisuuksia. Sen uskotaan rikastuttavan sekd musiikin
tekemisti ettd opetusta ja johtavan monipuolisempaan, joustavampaan ja paremmin yk-
silollisiin tarpeisiin vastaavaan toimintakulttuuriin. Haastateltava C kiteyttdd kaikkien
haastateltavien yhteisen mielipiteen: ”Semmoista [laaja-alaisempaa, multi-instrumenta-
listista] ajattelua jos rohkaisisi, niin uskoisin, ettd musiikin opettaminen ja musiikin kentti
niinku pedagogisestakin ndkokulmastakin voisi paremmin. Ja olisi jotenkin valoisampi

tulevaisuus.”
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5 Pohdinta

Téssd luvussa tarkastelen tutkimukseni tuloksia ja esitén johtopdatoksid siitd, miten ne
suhteutuvat aiempaan tutkimukseen aiheesta. Tarkastelen myos tutkimukseni luotetta-

vuutta ja esitdn mahdollisia jatkotutkimusaiheita.

5.1 Johtopaatdkset ja tulosten tarkastelu

Tutkimukseni tarkoituksena oli tarkastella multi-instrumentalismin yhteyttd muusikkou-
teen ja musiikinopettajuuteen haastateltavien kokemusten perusteella. Haastattelin kol-
mea musiikkikasvatuksen aineryhmissd opettavaa multi-instrumentalistia. Tutkimusky-

symyksikseni muodostuivat:

Miten haastateltavat musiikinopettajat ja muusikot kuvaavat tydskentelydin

multi-instrumentalisteina?

Mitd mahdollisuuksia ja haasteita haastateltavat liittdvat multi-instrumenta-

lismiin suhteessa heidén tyonkuvaansa?

Tutkimukseni tulososiossa vastaan ndihin kysymyksiin kuvaamalla haastateltavien koke-
muksia multi-instrumentalisteina tydskentelysté ja heiddn siihen liittdmistidén haasteista
ja mahdollisuuksista. Olen jakanut tulososion erilaisiin aineistosta nouseviin teemoihin,
joiden avulla olen pyrkinyt rakentamaan kokonaisvaltaista ja todenmukaista kuvaa haas-

tateltavien kokemuksista.

Tutkimukseni perusteella multi-instrumentalismi ndyttiytyy merkittdvind ammatillisena
voimavarana, joka tukee sekd muusikkoutta ettd musiikinopettajuutta. Useiden eri instru-
menttien hallinta voi luoda uusia tydmahdollisuuksia, lisitd pedagogista joustavuutta, tu-
kea luovuutta sekd laajentaa ja tehdd kokonaisvaltaistaisemmaksi musiikillista ymmar-
rystd ja asiantuntijuutta. Multi-instrumentalismiin liitetdén kuitenkin my0s riittimatto-
myyden tunteita ja identiteettiin liittyvid haasteita, joita syntyy erilaisten roolien vélilld
liikkkumisesta yhteen asiaan erikoistumisen sijaan. Tulokset kuitenkin osoittavat, ettd ny-
kypéivian musiikkialan muuttuvissa ja laajenevissa tyoeldmévaatimuksissa laaja-alainen
osaaminen ndyttiytyy erikoistumista merkittivimpand ammatillisena resurssina. Tdma

haastaa ldnsimaiseen konservatorioperinteeseen pohjaavan kisityksen, jonka mukaan yh-
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den instrumentin tdydellinen hallinta olisi ensisijainen tie asiantuntijuuteen. Tulosten pe-
rusteella multi-instrumentalistin musiikillinen asiantuntijuus niyttdytyy monipuolisena,
oppimiselle avoimena, jatkuvasti kehittyvina ja erilaisiin toimintaympéristdihin jousta-

vasti mukautuvana.

Koiviston (2023) nidkemys asiantuntijuuden rakentumisesta epdmukavuusalueella toimi-
misen kautta ilmenee tuloksissani konkreettisesti odotusten, paineiden ja jopa huijarisyn-
drooman kokemuksina sekd oman epdvarmuuden kanssa tydskentelynd. Tutkimuksen
mukaan epdmukavuusalueella tyoskentely on véistaimitontéd alati laajenevalla ammatti-
kentilld, ja oman riittdmattomyyden tunteen hyviaksyminen vaatii aikaa. (Koivisto 2023.)
Tuloksissani haastateltavat multi-instrumentalistit kuvaavatkin joutuvansa jatkuvasti ta-
sapainoilemaan riittdméttomyyden tunteen ja ammatillisten vaatimusten vélilld. Epavar-
muus ei kuitenkaan estd heitd toimimasta muusikkoina ja musiikinopettajina, vaan sen
hallintaan kdytetién erilaisia strategioita, kuten riittdvian taitotason méérittelyd, rohkeutta
toimia keskenerdisyydestd huolimatta sekd oman osaamisen arviointia suhteessa kulloi-
seenkin tilanteeseen. Tulosten ja aiemman tutkimuksen perusteella asiantuntijuus ei siis
rakennu pelkdstdédn varmuuden tai instrumentin hallinnan kautta, vaan sithen vaaditaan
myds rohkeutta toimia epdvarmoissakin tilanteissa seké taitoa hyddyntii niitd osana am-

matillista kasvua (Koivisto 2023).

Samankaltaisia jannitteitd ilmenee aiemmassa tutkimuksessa myods ammatti-identiteetin
tasolla. Hirvosen (2003) ja Huhtasen (2004) tutkimuksissaan esittimat ndkemykset muu-
sikon identiteetin moninaisuudesta ja joustavuudesta heijastuvat tuloksissani haastatelta-
vien multi-instrumentalistien kokemuksina epaselvistd identiteeteistd muusikkoina ja mu-
siikinopettajina. Multi-instrumentalistit eivit pysty méadritteleméén identiteettidén yhden
soitettavan instrumentin perusteella, miki voi tuottaa epdvarmuutta heidén verratessaan
omaa asemaansa ja taitotasoaan kapea-alaisemmin erikoistuneempiin muusikoihin. Haas-
tateltavat esimerkiksi kokevat, ettei omaa osaamista ole helppo nimeté tai lokeroida, ja
oma rooli musiikkialan generalistina nayttaytyy vihemmaén selkedna verrattuna spesialis-
teihin. Toisaalta tillainen identiteetin joustavuus mahdollistaa my0s laajemman liikku-
misen eri roolien, instrumenttien ja toimintaympéristojen vililld. Tulokset sekd tukevat
ettd konkretisoivat Hirvosen (2003) ja Huhtasen (2004) tutkimusten nikemyksid siita,
ettei muusikkoidentiteetti ole yksiselitteinen tai pysyvé, vaan jatkuvasti muuttuva ja ra-
kentuva. Tdma voi samanaikaisesti tuottaa epdvarmuutta mutta my9ds avata uusia amma-

tillisia mahdollisuuksia (Hirvonen 2003; Huhtanen 2004).
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Keskinen, Juntunen ja Nerland (2024) yhdistdvit asiantuntijuuden jatkuvaan oppimiseen,
ja tutkimukseni tuloksissa tdmé ilmenee haastateltavien kuvatessa jatkuvaa uusien instru-
menttien opettelua ja sitd kautta oman osaamisensa laajentamista. Heistd uusien taitojen
omaksuminen on luonnollinen osa muusikkoutta, eikd osaamista ndhda valmiina tai staat-
tisena, vaan jatkuvasti kehittyvianéd kokonaisuutena. Téllainen jatkuva oppiminen kytkey-
tyy tiiviisti myds musiikillisen asiantuntijuuden relatiiviseen ja joustavaan luonteeseen
(Huovinen & Frostenson Loov 2021; Koivisto 2023). Tuloksissani tdimé nidkyy esimer-
kiksi haastateltavien kykynd mukautua erilaisiin musiikillisiin tilanteisiin, kokoonpanoi-
hin ja ammatillisiin rooleihin. Haastateltavat multi-instrumentalistit kykenevatkin siirty-
méién joustavasti instrumentista toiseen, toimimaan erilaisissa muusikon ja musiikinopet-
tajan tehtivissi ja arvioimaan omaa osaamistaan suhteessa eri konteksteihin. Musiikilli-
nen asiantuntijuus ei tdssd tutkimuksessa ndyttdydy yksittdisen instrumentin tdydellisend
hallintana, vaan tilannesidonnaisena kykyné toimia laaja-alaisesti erilaisissa ympéris-

toissa.

Ammatillinen joustavuus edellyttdd kuitenkin myds valmiutta toimia epavarmuudessa ja
keskenerdisyydessd, miké linkittyy ndkemykseen asiantuntijuudesta epdmukavuusalu-
eella toimimisena (Koivisto 2023). Haastateltavat kuvaavat tilanteita, joissa heiddn on
kéaytettdva tyOssddn erilaisia instrumentteja ilman tdydellistd itsevarmuutta osaamises-
taan. Koiviston (2023) ajatuksiin nojaten tdma ndyttdisi kuitenkin vain kehittdvin heidin
musiikillista asiantuntijuuttaan. Jatkuva oppiminen ja laaja-alainen asiantuntijuus muo-
dostavat toisiaan tukevan kokonaisuuden, jossa uusien instrumenttien opettelu on osa laa-
jempaa ammatillista suuntautumista, ja jossa muusikko rakentaa osaamistaan erilaisten

tilanteiden, tarpeiden ja mahdollisuuksien mukaan.

Aiemmat tutkimukset esittdvit ndkemyksid musiikkialan sisdisestd ammatillisesta laaje-
nemisesta ja monipuolisuuden korostumisesta. Ne kuvaavat siirtyméa kohti joustavuutta
ja moniosaamista arvostavaa musiikkikulttuuria. (Partti 2012; Zhukov & Rowley 2021.)
Tutkimukseni tuloksissa tima korostuu erityisesti freelancemuusikkouden ja keikkatyon
kontekstissa. Haastateltavat nikevét keikkamarkkinoiden suosivan muusikoita, jotka pys-
tyvdt toimimaan samanaikaisesti erilaisissa rooleissa ja hallitsemaan useita instrument-
teja. He kuvaavat multi-instrumentalismin lisddvian tydmahdollisuuksia, koska se mah-
dollistaa osallistumisen monipuolisemmin erilaisiin produktioihin ja vastaa suoraan tilan-
teisiin, joissa pienemmilld kokoonpanoilla pyritddn tuottamaan mahdollisimman kattava

musiikillinen kokonaisuus. Haastateltavien kuvaukset kytkeytyvit Partin (2012) késittee-
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seen kosmopoliittisesta muusikkoudesta, jossa keskeisend ndhdddn kyky liikkua jousta-
vasti eri toimintaymparistdjen ja musiikillisten roolien vililla. Multi-instrumentalismi ei
ndin ndyttdydy pelkdstddn monipuolisena instrumenttiosaamisena, vaan osana laajempaa
rakennemuutosta, jossa muusikkous ja musiikillinen asiantuntijuus méaéarittyy yha enem-

méan monipuolisuuden ja joustavuuden kautta.

Myo6s Keskinen, Juntunen ja Nerland (2024) kisittelevit tutkimuksessaan musiikkialan
ammatillisuuden laajenemista. Tamé nékyy tutkimukseni tuloksissa ammatillisena mo-
niroolisuutena, jossa muusikon ty0 ei usein endd rajoitu vain yhteen selkeddn tehtaviin
tai osaamisalueeseen. Siind missa perinteinen késitys muusikkoudesta on pddasiassa ra-
kentunut yhden soitettavan instrumentin varaan (Huovinen & Frostenson Loov 2021),
kuvaavat haastateltavat tydskentelydan huomattavasti laajempana kokonaisuutena, johon
sisdltyy multi-instrumentalismin liséksi esimerkiksi musiikin opettamista, sovittamista,
sdveltdmisti ja tuottamista. Multi-instrumentalismi toimii tillaisen laaja-alaisuuden kes-
keisend mahdollistajana, silld se tarjoaa keinoja liikkua erilaisten roolien vililla ja vastata
vaihteleviin tyoeldmaén tilanteisiin. Tuloksissa ilmenee my0s pedagoginen nikokulma, ja
haastateltavat kuvaavatkin hyddyntdvansd multi-instrumentalistista osaamistaan moni-

puolisesti erilaisissa opetustilanteissa.

Keskinen, Juntunen ja Nerland (2024) esittdvét tutkimuksessaan nikemyksid ammatilli-
sesta laajentumisesta ja oppijoiden moninaisuuden huomioimisesta laulunopettajuuden
kontekstissa. Néitd ajatuksia ilmenee tuloksissani laajemmin koko musiikkikasvatuksen
kontekstissa haastateltavien kuvatessa multi-instrumentalismin tuomia pedagogisia hyd-
tyjd. Haastateltavien mukaan useiden eri instrumenttien hallinta mahdollistaa opetuksen
joustavan mukauttamisen erilaisiin tilanteisiin ja erilaisten oppijoiden tarpeisiin sopi-
vaksi. My0s Jokelan ym. (2024) mukaan laajan instrumenttiosaamisen avulla opettajan
on helpompi esimerkiksi ohjata yhteismusisointia ja eriyttdd opetusta eritasoisille oppi-
joille. Multi-instrumentalisti voi hyddyntdd musiikin opetuksessa eri soittimia monipuo-
lisesti asioiden havainnollistamiseen, sdestimiseen ja yhteismusisointiin, miké tekee ope-
tuksesta kiytannonldheisempii ja saavutettavampaa. Opettajan on myo6s mahdollista tu-
kea paremmin erilaisia oppimistyylejd omaavia oppilaita, kun musiikkia voidaan ldhestya
useista ndkokulmista ja eri instrumenttien kautta. Multi-instrumentalismi voi siis osaltaan
kehittdd opettajan laajentuvaa toimijuutta, jossa korostuvat pedagoginen joustavuus, op-

pijaldhtoisyys ja monipuolinen musiikillinen vuorovaikutus.
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Aikaisemmissa tutkimuksissa on esitetty nakemyksié eri instrumenttien vilisistd suhteista
ja siitd, kuinka yhdessi instrumentissa opittuja taitoja voi hyddyntdd myos toisen soitti-
men hallinnassa. Multi-instrumentalismin nihdd4n myos laajentavan kokonaisvaltaisem-
min soittajan musiikillista ajattelua. (Aleknavicius & Urniezius 2020; Zhukov & Rowley
2021.) Tutkimukseni tulokset tukevat néitd ndkemyksid haastateltavien kuvatessa koke-
muksiaan siitd, miten eri soittimet tukevat toisiaan. He korostavat etenkin rytmisoitinten
harjoittelun positiivista vaikutusta kaikkeen muuhunkin soittamiseen. Tuloksissa ilmenee
myos se, ettei multi-instrumentalismi ainoastaan rikasta yksittdisid musiikin osa-alueita,
kuten rytmiikkaa tai harmoniaa, vaan kehittdd myos soittajan ymmaérrystd musiikista
laaja-alaisemmin kokonaisuutena. Tdma ilmenee esimerkiksi kykynd hahmottaa musii-
killisia ilmioitd useista eri rooleista kdsin, mikd ndyttaytyy haastateltavien mukaan tér-
kednd sekd muusikkoudessa ettd musiikinopettajuudessa. Téllainen nédkokulmien valilla
litkkkuminen tukee myds ajatusta yhden instrumentin rajoista irtautumisesta, jossa muu-
sikkous ei kiinnity vain yhteen soittimeen, vaan rakentuu joustavasti eri ilmaisumuotojen
vililla (Aleknavicius & Urniezius 2020). Samalla tulokset osoittavat, etté laajentunut mu-
siikillinen ajattelu voi helpottaa uusien taitojen omaksumista, koska laaja-alainen koke-
mus eri instrumenteista ja genreisti tarjoaa monipuolisen pohjan taas seuraavien soitinten
oppimiselle. Multi-instrumentalismi ei siis ndyttdydy tuloksissa ainoastaan taitojen li-
sddntymisend ja monipuolistumisena, vaan se kehittid myos musiikillisen tiedon jasente-

lyd ja sen siirtdmistd kontekstista toiseen.

Multi-instrumentalismi voidaan ndhdé paitsi monipuolisuuden, myos luovuuden ilmene-
mismuotona (Huovinen & Frostenson Loov 2021). Tdma nidkemys konkretisoituu tutki-
mukseni tuloksissa multi-instrumentalistin monipuolisempina ilmaisukeinoina seké ky-
kyind toimia erilaisissa rooleissa ja ldhestyd musiikkia useista eri ndkdkulmista. Haasta-
teltavat kuvaavat, kuinka useamman instrumentin hallinta mahdollistaa joustavan siirty-
misen esimerkiksi solistin, sdestdjdn, sovittajan ja opettajan roolien vélilld. Tama laajen-
taa heiddn musiikillista toimijuuttaan ja tukee musiikkialalle ominaista luovaa tyoskente-
lyd. Luovuus ei kuitenkaan rajoitu pelkdstddan musiikilliseen ilmaisuun, vaan kytkeytyy
myds syvempdidn ymmarrykseen musiikin rakenteista ja esimerkiksi tuotannollisista rat-
kaisuista. Aleknavi¢iuksen ja Urnieziuksen (2020) mukaan multi-instrumentalismi tukee-
kin erityisesti sdveltimistd ja musiikin tuottamista, ja sama ilmid nékyy tuloksissani haas-
tateltavien monipuolisena ymmaérryksend esimerkiksi eri ddnenvireistd ja harmonioista

sekd eri soittimille sovittamisesta. Haastateltavien mukaan eri instrumenttien tuntemus
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auttaa hahmottamaan, miten soittimet toimivat suhteessa toisiinsa ja miten yksittdiset mu-
siikilliset tekijat rakentuvat laajemmiksi kokonaisuuksiksi. Sovittamiseen liittyvd osaa-
minen ndyttiytyy tuloksissa merkityksellisend myds pedagogisissa konteksteissa. Haas-
tateltavien mukaan musiikinopettaja voi hyddyntdd multi-instrumentalistista osaamistaan
“vauhdissa sovittamiseen” opetustilanteissa, jolloin hian pystyy paremmin vastaamaan eri

taitotasoisten oppijoiden ja erilaisten kokoonpanojen tarpeisiin.

Sivusoitinten harjoittelu ndhdéén joskus musiikin ammattiopinnoissa turhana, silld saman
harjoitteluajan voisi kédyttdd tehokkaammin vain péadinstrumentin taitojen kehittdmiseen.
Tama nikemys pohjautuu pitkélti perinteisen ldnsimaista konservatorioperinnettd mukai-
levaan késitykseen muusikkoudesta. Téllaisessa ajattelussa musiikillinen asiantuntijuus
ymmaérretddn ensisijaisesti yhden instrumentin syvéllisen hallinnan ja erikoistumisen
kautta, jolloin useiden instrumenttien harjoitteleminen voi ndyttiytya jopa haitallisena re-
surssien ja ajan tuhlaamisena. (Huovinen & Frostenson Lodv 2021.) Tutkimuksessani
haastateltavien multi-instrumentalistien vastaukset haastavat titd ndkokulmaa merkitta-
visti, koska heiddn kokemustensa mukaan sivusoittimet eivit niyttaydy ajankéytollisesti
tehottomina. Pdinvastoin ne ndhd4én ammatillisena voimavarana, joka laajentaa tydmah-
dollisuuksia ja tukee muusikon ty6llistymistd pitkélla tdhtdimelld. Erityisesti musiikkite-
atterin, freelancetyon ja musiikin opetustyon konteksteissa multi-instrumentalismi niyt-
tidytyy etuna, joka mahdollistaa monipuolisemman toiminnan kuin vain yhden instrumen-
tin varaan rakentuva muusikkous. Sivusoittimien arvo ei siis tuloksissani médrdydy ensi-
sijaisesti harjoittelun tehokkuuden, vaan tydeldmin joustavuuden ja ammatillisen laaja-

alaisuuden nikokulmasta.

Musiikkikenttd muuttuu ja laaja-alaistuu (Gaunt & Westerlund 2021), ja sen monimuo-
toisten vaatimusten edessd monipuolisuus voi olla erikoistumista merkittdvimpi tekija
ammatillisen menestyksen suhteen. Multi-instrumentalismi kytkeytyy ndin my0s laajem-
paan muutokseen koko musiikkialan ammatillisuudessa. Tutkimuksessani useiden eri
instrumenttien soittaminen ndyttdytyy olennaisena osana nykyajan muusikon ja musiik-

kikasvattajan ammatillisia valmiuksia ja resilienssid.
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5.2 Luotettavuustarkastelu

Tieteellisen tutkimuksen luotettavuutta tarkastellessa keskeisid késitteitd ovat validius ja
reliaabelius. Kvantitatiivisessa eli maéréllisessd tutkimuksessa validiutta kdytetddan ku-
vaamaan abstraktin tutkimuskohteen konkretisointia ja sitd, tutkitaanko juuri sitd ilmioté,
jota on tarkoitus tutkia. Tutkimuksen reliaabelius liittyy tutkimusmenetelmiin ja siihen,
ovatko ne sopivia juuri kyseiselle tutkimuskohteelle. (Aaltio & Puusa 2020.) Laadullinen
tutkimus poikkeaa miéréllisestd siind, ettei sen tarkoituksena ole tuottaa yleistettévid tu-
loksia. Usein viitetddn, etteivét validius ja reliaabelius sovi kvalitatiivisen tutkimuksen
luotettavuuden arviointiin, mutta niitd on kuitenkin mahdollista soveltaa myos laadulli-
seen tutkimukseen. Téll6in validiuden késitettd kédytetdin kuvaamaan tutkimuksen koh-
teen eheyttd, ja sen luotettavuuden arviointi vaatii tutkijan péattelyketjujen avaamista lu-
kijalle. Laadullisen tutkimuksen reliaabeliutta taas lisdé tutkimuksen toistettavuus ja esi-
merkiksi kahden eri menetelmélld toteutetun tutkimuksen samanlainen tulos. Thmisen
kiytos on kuitenkin aina kontekstisidonnaista ja siksi on mahdotonta olettaa, ettd eri me-
netelmilld tai eri tutkijoiden toiminnalla saataisiin tdysin sama tulos. (Aaltio & Puusa

2020.)

Laadullinen tutkimus rakentuu usein tutkijan subjektiivisille tulkinnoille aineistostaan, ja
téstd syystd tutkimuksen luotettavuuden tarkastelu on laadullisessa tutkimuksessa erittdin
tiarkedd (Eskola & Suoranta 1998; Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006). Tdménkin
tutkimuksen aineistoa toinen tutkija olisi voinut tulkita hyvin eri tavalla valitsemalla teo-
reettiseksi viitekehyksekseen esimerkiksi identiteetit tai pedagogiset teoriat. Tulkintoja
voi siis olla monia, mutta tehtyjen ratkaisujen on oltava selkeésti kuvattuja ja hyvin pe-
rusteltuja ollakseen luotettavia (Vuori 2021a). Tésséd tutkimuksessa tekeméni tulkinnat
nojaavat vahvasti aineistoonti, ja olen perustellut niitd keskustellen aiemman tutkimuksen

kanssa.

Tutkimuksen luotettavuus paranee, kun tutkija avaa lukijalle auki kaikkia tyon vaiheita.
Aineistonkeruuta ja analysointia tulisi kuvata mahdollisimman tarkasti, ja tutkimuksen
tulokset tulee perustella selkedsti. (Tuomi & Sarajérvi 2002; Saaranen-Kauppinen &
Puusniekka 2006.) Téssd tutkimuksessa olen pyrkinyt avaamaan tutkimusprosessiani
mahdollisimman yksityiskohtaisesti. Tutkimusasetelmaluvussa kerron selkedsti aineis-
tonkeruusta ja sen analysoinnista kdyttdimalld konkreettisia esimerkkejad tyOtavoistani.
My®0s aineistonkeruun olosuhteiden, kuten haastattelujen sijainnin ja keston ilmoittami-

nen lisda tutkimukseni luotettavuutta.
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Haastateltavia henkil6ita oli kolme, mink& vuoksi aineisto ei tietenkdan voi kattaa kaikkia
aiheeseen liittyvid ndkokulmia. Haastateltavien kriteerit olivat melko tiukat, eikd Suo-
mesta 16ydy kovinkaan montaa ammattitasoista multi-instrumentalistia, jotka opettaisivat
musiikkikasvatusta yliopistossa. Tutkimuskysymykseeni ndhden haastateltavien mééra
oli kuitenkin riittdvé, ja aineisto alkoi kyllddntyd jo kolmannen haastattelun kohdalla.
Kahdenkeskiset haastattelutilanteet olivat rentoja ja luontevia, ja koin saaneeni haastatel-
taviltani totuudenmukaisia ja luotettavia vastauksia. Litteroin haastattelut sanatarkasti ja
kirjasin tarvittaessa ylos myos haastattelutilanteen tunnelmia. Olen tuonut haastateltavien
aantd kuuluviin kayttdmalla tulososiossa paljon suoria sitaatteja heidén ajatuksistaan. Si-
taattien avulla olen my0s pyrkinyt eldvoittimédn tutkimustekstid sekd antamaan haasta-
teltavistani mahdollisimman todenmukaisen kuvan. Lihetin sitaatit haastateltaville tar-
kistettaviksi ennen tutkimuksen palautusta, ja sain kaikilta hyviksynnén tutkimuksen jul-

kaisuun.

Olen haastateltavieni tavoin itsekin musiikkikasvattaja ja multi-instrumentalisti, mika
viistimattd vaikuttaa aineistostani tekemiin tulkintoihin. Laadullisessa tutkimuksessa tut-
kija on aineiston subjektiivinen tulkitsija, ja mahdollinen puolueellisuus on otettava huo-
mioon tutkimuksen luotettavuutta tarkastellessa (Tuomi & Sarajirvi 2002). Laaja oma-
kohtainen ymmaérrykseni aiheesta voi toisaalta my0s lisdtd tutkimukseni luotettavuutta

(Aaltio & Puusa 2020).

Teoreettisessa viitekehyksessini olen pyrkinyt ottamaan huomioon mahdollisimman pal-
jon erilaisia ndkdkulmia. Etsin tutkimuskirjallisuutta laajasti esimerkiksi Taideyliopiston
ja Helsingin yliopiston fyysisistd kirjastoista seké niiden tietokannoista. Hyddynsin 1dh-
teiden etsimiseen myos Google Scholar -hakupalvelua seké tekoédlysovellus ChatGPT:n
ehdotuksia aiheeseeni sopivista tutkimuksista. Tekodlyn ehdottamat tutkimukset tarkistin
ja etsin aina kokotekstit itselleni kirjastojen tietokannoista. Lahteind olen kdyttanyt ver-
taisarvioituja tutkimuksia, artikkeleita, véitdskirjoja seké tieto- ja oppikirjoja. Olen vii-
tannut tutkimuksessani kdyttdmiini 1dhteisiin tisméllisesti Taideyliopiston ohjeiden mu-
kaan, jotta lukijalle on selkedd, milloin ajatukset ovat tutkijan omia ja milloin ne on nos-
tettu aiemmasta tutkimuksesta. Keskustelutin tutkimukseni tuloksia aikaisemman tutki-
muksen kanssa tarkastelemalla niiden yhtédldisyyksid ja eroavaisuuksia, ja tdydensin tut-
kimukseni teoreettista viitekehystd vield haastatteluiden jdlkeen saadakseni laaja-alai-

sempaa tietoa aiheesta ja lisdtikseni siten tutkimukseni luotettavuutta.
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Multi-instrumentalismi tutkimuskohteena osoittautui aiempaan tutkimukseen tutustues-
sani haastavaksi aiheeksi siksi, ettei sen késitteeseen ole olemassa yhtd vakiintunutta ja
yleisesti hyvaksyttyd médritelmdd. Kartoitin kuitenkin aiempaa tutkimusta laajasti ja sel-
vitin késitteen mééritelmén esimerkiksi Kielitoimiston sanakirjasta. Ndiden avulla pys-
tyin luomaan tdhin tutkimukseen ja tutkimuskysymyksiini sopivan ja riittdvian tarkan
madritelmén multi-instrumentalismin luonteesta, ja avasin kdsitteen méaéritelmén lukijalle
auki my0s tutkimustekstisséni. On kuitenkin mainittava, etti tutkimuksen tulokset voisi-
vat olla hyvinkin erilaiset, jos olisin kdyttdnyt tutkimuksessani erilaista maaritelmaa
multi-instrumentalismille, koska se olisi vaikuttanut suoraan esimerkiksi haastateltavien

valintakriteereihin.

5.3 Jatkotutkimusaiheita

Multi-instrumentalismia omana tutkimuskohteenaan on tutkittu toistaiseksi melko véhén.
Tutkimusta voisi jatkaa haastattelemalla muusikoita, opettajia ja opiskelijoita. TAma tut-
kimus toteutettiin musiikkikasvatuksen koulutusohjelman nikoékulmasta, joka kouluttaa
musiikinopettajia ensisijaisesti peruskouluihin ja lukioihin. Olisikin kiinnostavaa tutkia,
minkélaisia tuloksia vastaava tutkimus tuottaisi taiteen perusopetuksen piirissd, jossa

haastateltavina olisi esimerkiksi musiikkiopiston opettajia tai opiskelijoita.

Aihetta olisi mielenkiintoista ja tirkeda tutkia my0s eri menetelmillé. Erilaista ja yleistet-
tdvimpad aineistoa olisi mahdollista tuottaa esimerkiksi kyselytutkimuksella, jossa tar-
kemmin rajattuihin kysymyksiin vastaisi laaja joukko ihmisid. Esimerkiksi musiikkikas-
vatuksen opiskelijoiden kokemuksia multi-instrumentalismista opinnoissa olisi mielen-
kiintoista tutkia tilla tavalla. Myos jo valmistuneiden musiikkikasvattajien ajatuksia olisi
mielenkiintoista hyddyntéd aineistona, kysyen esimerkiksi kuinka hyddyllisend eri inst-
rumenttien opiskelu ndhdddn valmistumisen jdlkeen tydeldmassé, tai olisiko opinnoissa

kaivannut enemman vai vihemman eri instrumenttien opiskelua.

Aihetta olisi kiinnostavaa tutkia my0s kouluissa tai musiikkiopistoissa opiskelijoiden ni-
kokulmasta. Talloin tutkimuksen voisi toteuttaa esimerkiksi toimintatutkimuksena, jossa
ryhmén tai opiskelijan opettaja toimisi samanaikaisesti myos tutkijana. Olisi kiinnostavaa
tutkia, minkaélaisia kokemuksia opiskelijoilla on useita eri instrumentteja hallitsevasta ja
opettavasta opettajasta, ja miten multi-instrumentalismi nidkyy erilaisina tytapoina ope-

tuksen kdytannossa.
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Multi-instrumentalismia olisi kiinnostavaa tutkia myos keikkailevien muusikoiden néko-
kulmasta. Olisi mielenkiintoista kysyd, miten multi-instrumentalistinen osaaminen on
vaikuttanut esimerkiksi heiddn muusikkoidentiteettiinsd tai tydmahdollisuuksien méé-
rddn ja monipuolisuuteen. Tallainen tutkimus olisi kiehtovaa toteuttaa narratiivisena tut-
kimuksena, jossa padsisi syventymdidn muusikon eldmiin ja tutkimaan, kuinka multi-

instrumentalismi on vaikuttanut sen kulkuun.

Olisi my0s kiinnostavaa tarkemmin tutkia eri instrumenttien vilisid yhteyksié toisiinsa.
Tallaisen tutkimuksen voisi toteuttaa esimerkiksi laajalla kyselytutkimuksella, johon
osallistuisi muusikoita, jotka ovat opiskelleet tai soittavat padinstrumenttinsa liséksi jota-
kin sivusoitinta. Kyselylld olisi mielenkiintoista tutkia esimerkiksi sitd, koetaanko pdi- ja
sivuinstrumentin vélilld jonkinlaista toisiaan hyodyttavaa yhteyttd, vai koetaanko niiden
enemmadn haittaavan toistensa kehitystd. Tutkimuksessa olisi kiinnostavaa 16ytdd myos

erilaisia suhteita soitinten vililld riippuen siitd, mitka soittimet ovat kyseessa.

Tama tutkimus toteutettiin Suomessa haastatellen suomalaisia multi-instrumentalisteja.
Olisi mielenkiintoista tutkia multi-instrumentalismia myds kansainvélisten erojen nako-
kulmasta. Tutkimus voisi keskittyd multi-instrumentalismiin esimerkiksi musiikin opet-
tajakoulutuksessa tai keikkailevien muusikoiden tydeldmaissd. Erityisen kiinnostavaa
multi-instrumentalismia olisi tutkia suhteessa sellaisiin musiikkikulttuureihin, jotka eivit
ole saaneet vahvoja vaikutteita lansimaisesta konservatorioperinteestd, ja joissa useita eri-

laisia instrumentteja soittava muusikko on enemmén sdintd kuin poikkeus.
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