TA lDE 15 FT Juhani Koivisto on kirjoittanut Toivo
\$® x STBELIUS-AKATEMIAN ‘ Kuulan elémékerran Tuijotin tulehen kauan
YL\“‘ JULKAISUJA 30 : (WSQY 2008), joka ilmestyi uudistettuna
2018 nimella Tahtiin kirjoitettu. Kirjoissaan
ja artikkeleissaan hén on kisitellyt my6s
Fredrik Paciusta, Armas Jérnefeltis,
Alfons Almia, Pentti Haanp#ita ja Aleksis
Kives sekd Suomen kansallisoopperan

ja Kuhmon Kamarimusiikin historiaa.
Koivisto on kirjoittanut myos useita

x SIBELIUS-AKATEMIA

konserttidraamoja, joiden aiheina ovat
olleet erityisesti 1900-luvun alun kult-
tuurivaikuttajat kuten Alma Kuula, Otto
Manninen, L. Onerva, Eino Leino ja Aino
Sibelius. Librettoja hén on kirjoittanut
Suomen kansallisoopperalle (Jdd, Lihde,
Tahtiainesta) ja Ilmajoen musiikkijuhlille
(Elamdlle). Liséksi hin on kirjoittanut,
sovittanut ja ohjannut useita lastenooppe-
roita sek kirjoittanut lastenkirjan Baletin
tdhti. Koivisto on toiminut myos musiikin

teorian opettajana, kulttuuritoimittajana,
Suomen kansallisoopperan paédramaturgi-
na ja Sibelius-Akatemian kirjallisuuden ja
kulttuurin tuntemuksen opettajana.

JUHANI KOIVISTO

SYLKYTYS
SYDANALASSA

Sanan, sévelen ja eldmén kohtaaminen
Toivo Kuulan lauluissa



SYLKYTYS SYDANALASSA
Sanan, sévelen ja eldmén kohtaaminen Toivo Kuulan lauluissa






30

Sibelius-Akatemian julkaisuja

SYLKYTYS
SYDANALASSA

Sanan, sidvelen ja elaméin kohtaaminen
Toivo Kuulan lauluissa

Juhani Koivisto

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia 2024



Juhani Koivisto: Sylkytys syddnalassa. Sanan, sdvelen ja eldmdn
kohtaaminen Toivo Kuulan lauluissa

Sibelius-Akatemian julkaisuja 30
© Juhani Koivisto ja Taideyliopiston Sibelius-Akatemia
Painettu:

ISBN 978-952-329-364-9

ISSN 0359-2308
PDF:

ISBN 978-952-329-365-6

ISSN 2489-7973

Kansi:
Arto Vaverka

Kannen kuva:
Toivo ja Alma Kuula 1916. Kuvaamo Apollo. Kuulan perhealbumi.

Taitto:
Paul Forsell

Paino:
Hansaprint Oy

Helsinki, 2024



Sisallys

7 EsipunE
11 Torvo KUULAN ELAMAN JA LAULUJEN AIKAJANA

16 KUULAN LAULUJEN MAAILMA

16 Tarkeimmaét runoilijat

16 Musiikki syntyy kielesta

17 Kuulan tunnussointu

20 Kuulan omat tulkintatoiveet
22 Toivo Kuula pianistina

24 Laulut synnytti rakkaussuhde
26 Kuulan ihanne&éni

29 Laurut EiNo LEINON RUNOIHIN
30 Syystunnelma

34 Aamulaulu
37 Yo
40 Tuijotin tulehen kauan

55 Marjatan laulu
62 Sinikan laulu
67 Yli kukkien

72  LAULUT KOSKENNIEMEN RUNOIHIN
73 Kesiyo kirkkomaalla

78 Epilogi

83 Sinipiika

87 Jadkukkia

91 Vanha syyslaulu

95 Tule armaani



101
104
104
104
105
105
106
106
106
106
107
108
111

11

112

113
114
116
124
126
128
131
135
138
141

151

Sylkytys syddnalassa

KANSANLAULUSOVITUKSET
Ensimmaéinen vihko
1. Niin kauan min& tramppaan
2. Eik4 sitd sanaa sanoa saisi
3. Huuda hautas pohjasta
4. Voi niita tuntia tuhansia
5. Pappani maja on matala
Toinen vihko
6. Poijat ne kulkee
7. Tuoltapa nikyy se punanen talo
8. Hautalan Heikin kaunihin kesén
9. Tuuli se taivutti koivun larvan
10. Siniset silmét
11. Hae pois vaan sormukses
12. Luullahan jotta on lysti olla

YHDEN LAULUN RUNOILIJAT
Lyo sydan
Suutelo
Ave Maria
Kohtalo
Heidezauber
Purjein kuutamolla
Lauantai-ilta
Paimenet
Karjapihassa

LAHTEITA



Esipuhe

otain aivan erityisté taytyy Toivo Kuulan lauluissa olla, jos suu-

riin rooleihin tottunut oopperalaulaja sanoo olevansa jo muuta-

man konsertissa esitetyn Kuulan jélkeen uupunut. Laulut ovat
toki dénellisesti vaativia, mutta jotain muutakin tamaén ilmién takana
on. T4t musiikkia ei vain voi esittdé kevyesti.

Oletan sen johtuvan osittain siits, ettd Kuulan lauluissa musiikki
ja runo synnyttivit erédnlaisen roolihahmon, joka vie esittdjin mu-
kanaan. Hyva esimerkki on kansanlaulusovitus Tuuli se taivutti koivun
larvan, jossa viimeista#n séikeessd “nyt mua vierdhén linnasta linna-
han” katsojien silmien edessé viistamétta alkaa eléé roolihenkild, joka
syrjayttda laulajan arkipersoonan. Kuulan laulut houkuttavat esittéjan
samaistumaan tahin kuvitteelliseen roolihahmoon.

Oopperassa laulaja saattaa samaistua esittimaéadnsi hahmoon
usealla eri tasolla: haluamalla olla hahmonsa, 16ytadmélla hahmosta
omia piirteitésn, ihailemalla hahmoaan tai kokemalla my6téatuntoa
hahmoa kohtaan (Léttila 2016, 62-63). Tdméa samaistuminen voi tapah-
tua my6s muutaman minuutin laulussa silloin, kun musiikki resonoi
niin vahvasti tekstin kanssa, etti esittéji kokee itsensé kuin roolihen-
kiloiksi laulun kertomassa tarinassa. Koska laulaminen on tunnetyot,
niin "mité syvempié tunteita esiintyesséan pastyy kaivamaan sisél-
taén esiin, sitd uuvuttavampaa” (Jenni Lattilan séhkoposti kirjoitta-
jalle 18.2.2024).

Samaistuminen koskee viistamatta myos tutkijaa. 50 vuotta sit-
ten Alma Kuulan péivékirjoista editoitu kirja Virta venhettd vie seka
Jorma Hynnisen ja Ralf Gothonin vikevit levytykset saivat timéan
kirjoittajan samaistumaan vahvasti tarinan paéhenkil6ihin. Sittemmin
tuo vuosikymmenien takainen innostus on tuottanut Toivo Kuulan
elamékerran kahtenakin eri versiona, Alman nédkokulmasta kerrotun
konserttidraaman, pari dramatisoitua konserttia, Kuulaa kisittelevin
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oopperalibreton ja paljon muuta. Jos tdmén kirjan lukijasta tuntuu,
ettei kirjoittaja aina pysy objektiivisen tutkijan roolissa, havainto on
aivan oikea.

Herétteen vield yhden Kuula-aiheisen kirjan tekemiseen olen saanut
opettaessani Sibelius-Akatemiassa laulajille kirjallisuuden ja kulttuu-
rin historiaa. Tunneilla kaytiin 1&pi myos opiskelijoiden ohjelmistossa
olevien laulujen tekstej4, ja télloin ilmeni miten tiarked laulajille olisi
perehtyé runoihin erityisesti Kuulan kaltaisten tekstin syvyyksista
piilotettuja merkityksié loytavien séveltdjien kohdalla.

Voimakkaine melodioineen ja jannittédvine harmonioineen
Toivo Kuulan yksinlaulut saattavat tuntua selkeilta tulkittavilta.
Esitysmerkinnét tarkasti toteuttamalla paéseekin jo pitkélle, mutta
runoissa on viistiméitta myos vaikeasti avautuvaa siséltod. Runot voi
aina ymmartiéa monella tavalla, eiké edes runot tarkasti lukeneen si-
veltdjin tulkinta ole ainoa mahdollinen.

Varhaisteoksia lukuun ottamatta Toivo Kuulan laulut oli tarkoitet-
tu Alma Silventoisen (vuodesta 1914 Alma Kuulan) laulettaviksi, pia-
no-osuudet Kuula taas suunnitteli itselleen. Siksi juuri yksinlaulut ovat
hyvin henkil6kohtaisia. Liitdn niiden syntyvaiheet ja joskus myos valit-
tujen runojen sisillon Kuulan oman eldmaén tilanteisiin. Tall6in tekijan
elama on ikddn kuin yksi niistd teksteist, jotka ovat intertekstuaali-
sessa suhteessa runoon ja musiikkiin. Periaatteessa Kuulan laulut ovat
aivan yht# vaikuttavia myos irrallaan hinen eliméstéén ja Suomen
historiasta, mutta tulkitsijalle tieto laulujen henkilokohtaisuudesta voi
avata uusia nikoaloja.

Mukana ovat kaikki Kuulan opusnumeroidut laulut, vain postuu-
misti opusluetteloon lisétty Imandran laulu jai pois, koska se ei ole itse-
néinen laulu vaan niytelméaén tarkoitettu. Késittelemétta jagviat myos
orkesterilaulujen pianoversiot. Ne ovat vaikuttavaa musiikkia, mutta
liediin olennaisesti kuuluva laulajan ja pianistin véilinen herkké vuoro-
vaikutussuhde ei niissé ole keskeinen. Opusluettelon ulkopuolelta mu-
kana on laulu Y6, joka liittyy seké runon ettd musiikin siséllon kannalta
kiinte#sti Kuulan tuotannon kokonaisuuteen. Lyhyesti késitellain myos
kansanlaulusovitukset, joista parhaissa Kuula kayttéda samoja tyylikei-
noja kuin varsinaisissa lauluissaan.
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Laulujen jarjestyksessi ei téissd noudateta opusnumerointia, sillé
se on niin epgjohdonmukainen, etti sité ei oikeastaan pitéisi kayttaa
lainkaan. Kirja etenee pad#asiassa kronologisesti laulujen sivellysajan-
kohdan mukaan, mutta Leinon ja Koskenniemen runoihin sévelletyt
laulut on koottu samaan kokonaisuuteen. Téll6in on helpompi hahmot-
taa Kuulan tekstivalinnoissa tapahtuva kehitys: nuori Kuula suosi sé-
keité, joissa oli tulen hehkua ja hyytava# hallaa, mutta myohemmin
laulujen teksteini oli maisemia maalailevia ja elaiméé pohdiskelevia
runoja. Jokaisen esitellyn laulun alussa on pohjana olevan runon teksti
siind muodossa kuin se on Kuulan kayttdmassa tekstilihteessé ollut.
Néin lukija voi huomata Kuulan tekemét muutokset, jotka esimerkiksi
Marjatan laulussa ja Sinikan laulussa ovat huomattavia.

Gustav Djupsjobacka viittaa laulun Kesdyo kirkkomaalla analyysis-
sé Kuulan taianomaiseen sanan ja sévelen alkemiaan (Djupsjobacka
2001,138). Késite on oivallinen, sillé alkemia pyrki luomaan kultaa muita
materiaaleja yhdistelemélla. Kuulan yksinlauluissa syntyy sanojen ja
sivelten kohdatessa erdfinlainen kemiallinen reaktio, joka tuottaa jo-
tain enemmaén kuin musiikki ja runo erilldéin ovat. Parhaimmillaan se
jokin on sanoilla ma#rittamatonti. Yritan silti eritelld téta alkemian
prosessia esimerkiksi sellaisissa kohdissa kuin “omaa kirkkauttansa”,
“min4 olin y6” tai "sylkytys sydédnalassa”.

Osa lauluista saa laveamman, osa suppeamman késittelyn. Kyse ei
ole arvottamisesta, toiset laulut vain ovat arvoituksellisimpia ja vaativat
enemmén syventymisté. Toivottavasti lukijalle kiy kuten kirjoittajalle
ja perehtyminen muuttaa nikemysté. Nédin on kiynyt erityisesti kah-
den laulun kohdalla: Suutelon teksti tuntui joskus ristiriitaisuudessaan
epdjohdonmukaiselta yltioromantiikalta, Karjapihassa taas vaikutti pu-
huttuine loppurepliikkeineen 1dhinné laulumaailman keséteatterilta.
T#ssé kirjassa juuri ndmé laulut nousevat kuitenkin Kuulan tuotannon
merkittavimpien joukkoon. Laulussa Karjapihassa katson jopa Kuulan
viitoittaneen tietd tulevaan, mutta toteutumatta jidneeseen tuotan-
toonsa. Pisimmén artikkelin saa Tuijotin tulehen kauan, sillé olen valmis
nimedméén sen tarkeimmaéksi kaikista suomenkielisisté yksinlauluista.
Luullakseni en edusta tita késitysté yksin.
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Toivo Kuulan eléimén ja
laulujen aikajana

1883
Toivo Timoteus Kuula syntyy Alavuden Vehkakoskella 7.7.

1884
Alma Johanna Silventoinen syntyy Pietarissa 5.2.

1893
Toivo Kuula aloittaa opinnot Vaasan lyseossa ja opettelee omin péin
harmoninsoittoa.

1898
Ald itke, impeni nuori (Eino Leino)
Ut min vdg i virlden gar

1899
Kas silloin vaan (Larin Kyosti)
Miksi rienndn (keskeneriinen)

1900

Kuula lopettaa Vaasan lyseon keskikoulun jélkeen, harkitsee merille
1ahtod, mutta paattad aloittaa opinnot Helsingin Musiikkiopistossa.
Pasaineena on viulu, sivuaineena piano, liséiksi Kuula opiskelee teoriaa.

1902
Opinnot Helsingin musiikkiopistossa jatkuvat. Kesélla Kuula menee
kihloihin Silja Valon kanssa.

11
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1903
Musiikkiopinnot paittyvat keviélla varojen puutteessa. Kuula palaa
Vaasaan, alkaa antaa soittotunteja ja johtaa kuoroa, saa tehtivikseen
séveltad kantaatin Isonkyron kirkon 600-vuotisjuhliin.

Alma Silventoinen aloittaa syksyllé opinnot Helsingin musiikkiopis-
tossa, aluksi pddaineena on piano, mychemmin laulu.

1904
Toivo Kuula antaa Vaasassa tunteja ja johtaa amatooriorkesteria ja
kuoroa. Ensimmaiset merkittavét laulut syntyvit.

Syystunnelma op. 2 nro 1 (Eino Leino)

1905
Toivo Kuula avioituu Silja Valon kanssa 27.1., tytar Aune syntyy 10.5.
ja kuolee 25.7.

Aamulaulu op. 2 nro 3 (Eino Leino)

1906

Toivo Kuula lihtee tammikuussa uudelleen opiskelemaan ja saa kuo-
rolaulujaan esitetyksi konserteissa. Musiikkiopiston kuoroa johtaes-
saan Kuula tapaa Alma Silventoisen. Kesélla vilirikko Siljan kanssa
pahenee.

Lyo syddn! op 16a nro 2 (Antti Rytkonen)
Y6 (Eino Leino)

1907

Ensimmaéinen Almalle sévelletty laulu Tuijotin tulehen kauan valmis-
tuu. Viulusonaatin esitys keviilld hersttaa huomiota. Kuula kiy kesélla
ensimmaisti kertaa Silventoisten luona Skinnarilassa ja keréa kan-
sanmusiikkia Eteld-Pohjanmaalta. Syksylld Kuula passee Sibeliuksen
sévellysoppilaaksi.
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Tuijotin tulehen kauan op. 2 nro 2 (Eino Leino)
Suutelo IT op. 8 nro 1 (Aarni Kouta)

Epilogi op. 6 nro 2 (V.A. Koskenniemi)

Kesdiyo kirkkomaalla op. 6. nro 1 (V.A. Koskenniemi)

1908

Keviin tuottoisan sévellyskauden aikana syntyy suuri pianotrio.
Lokakuussa on ensimmaéinen sévellyskonsertti, jonka jilkeen Kuula
l&htee opiskelemaan Bolognaan. Alma Silventoinen opiskelee laulua
Milanossa. Suhde on kriisissé Toivon jatkuvan mustasukkaisuuden
vuoksi.

Marjatan laulu op. 8 nro 2 (Eino Leino)
Eteldpohjalaisia kansanlauluja, vihko 1, op. 17b
Suutelo I op. 8 nro 1 (Aarni Kouta)

1909

Kesalla Kuula osallistuu kapellimestarikurssille Leipzigissa, tekee
kiertomatkan Euroopassa ja aloittaa syksyllé opinnot Pariisissa Marcel
Labeyn johdolla. My6s Alma tulee Pariisiin.

Merenkylpijaneidot op. 12 (Eino Leino)

1910
Toivo ja Alma palaavat Suomeen, Toivo saa paikan kapellimestarina
Oulussa.

Eteldpohjalaisia kansanlauluja, vihko 2
Sinikan laulu op. 16 nro 1 (Eino Leino)

1911

Toivo Kuulan toisessa sévellyskonsertissa Helsingissa kuullaan mm.
Orjan poika. Kuula ldhtee Oulusta toukokuussa, samalla avioero pan-
naan vireille. Syksylléd on yhteinen konserttikiertue Alman kanssa, sen
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jalkeen Toivo ldhtee Berliiniin sdveltimé#n. Alma lihtee Milanoon
opiskelemaan.

1912
Kuula séveltas kevialla Berliinissé ja viettéaé loppukevasin Alman kans-
sa Milanossa. Syksylld seuraa konserttikiertue Alman kanssa ja kiin-

nitys apulaiskapellimestariksi Helsinkiin. Toivo ja Alma menevit salaa
kihloihin 12.12.

Sinipiika op. 23 nro 1 (V.A. Koskenniemi)
Ave Maria op. 23 nro 2

Yli kukkien op. 23 nro 3 (Kino Leino)
Kohtalo op. 23 nro 4 (Lauri Pohjanp&4)

1913

Kuula séveltaa kevailla Pariisissa. Avioero selvié, ja kihlaus Alman
kanssa julkistetaan. Tyo kapellimestarina Helsingiss# jatkuu syksyll3,
Alma léhtee jdlleen Milanoon opiskelemaan.

Lauantai-ilta op. 24 nro 1 (Lauri Pohjanpaé)
Jadkukkia op. 24 nro 2 (V.A. Koskenniemi)
Vanha syyslaulu op. 24 nro 3 (V.A. Koskenniemi)
Heidezauber op. 24 nro 4 (August Hjelt)

1914
Toivo ja Alma vihitédén 29.4. ja he asettuvat asumaan Helsingin Eiraan.
Kesillé pidetdsin konserttikiertue Alman kanssa.

1915

Maailmansota alkaa vaikuttaa, ja orkesterin apulaiskapellimestarin
toimi lakkautetaan. Kuula jas vapaaksi taiteilijaksi ja hankkii elantonsa
konsertoimalla ja sdveltamalla.

Tule armaani op. 29 a nro 1 (V.A. Koskenniemi)
Paimenet op. 29 a nro 3 (E. Eerola)



Toivo Kuulan eldmdn ja laulujen aikajana

1916

Asunnosta on rahapulassa pakko luopua, ja Kuulat asettuvat Fazerin
huvilaan Oulunkylédssi. Kuula hankkii veneen, perhe vietta keséin
Luhangassa. Kuula kutsutaan Viipurin Musiikinystévien orkesterin
johtoon, mutta Alma ja& Helsinkiin koska Viipurista ei 16ydy asuntoa.

1917

Tytéar Sinikka syntyy 4.4. Perhe viettida taas kesdd Luhangassa.
Syksylla [6ytyy talo Viipurin ldheltd Sdiniolt4, ja koko perhe on taas
koossa.

Purjein kuutamolla op. 31a nro 1 (Kalle Vuokoski)
Karjapihassa op. 31 a nro 2 (Larin Kyosti)

1918

Viipurissa on aseellisia yhteenottoja tammikuussa, siséllissota syt-
tyy ja orkesterin toiminta lakkaa. Valkoiset valtaavat Sainion 23.4.
Viipurin vapautusjuhlassa 1.5. syntyy riita ja Toivo Kuulaa ammutaan
péadhén. Hén kuolee lauantaina 18.5. klo 21.25.

1922
Toivo Kuulan ampumisen oikeuskésittely paéttyy vailla lopullista paa-
tostd, kun padepiilty hukkuu.

1941
Alma kuolee 8.10. ollessaan matkalla Skinnarilasta Lappeenrantaan
harjoittelemaan konserttia yhdessé Sinikka-tyttiren kanssa.

15
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Tarkeimmét runoilijat

uulan eniten suosima runoilija on Eino Leino, jonka runoihin
hén teki yhdeksdn yksinlaulua, joista kaksi orkesterisies-
tyksellisid. Vield keskeisempi Leino oli Kuulan kuorolaulu-
jen runoilijana, silld kuorolle Leino-lauluja syntyi 12. Veikko Antero
Koskenniemen runoihin Kuula sévelsi kuusi yksinlaulua ja kuusi kuoro-
laulua. Lauri Pohjanp#én runoja Kuula kéytti kahdessa yksinlaulussa ja
kahdessa kuorolaulussa, ja Larin Kyostin runoja yhdessi yksinlaulussa
ja kolmessa kuorolaulussa. Yhden yksinlaulun runoilijoita olivat Aarni
Kouta, Antti Rytkonen, Eero Eerola, Kalle Vuokoski ja August Hjelt.
Kuorolle Kuula sévelsi paitsi innoituksesta, myos rahasta. Sen vuok-
si niissé on mestariteosten lisdksi myos enemman tilapaistoilta vaikut-
tavia ja teksteiltddn vaatimattomampia. Yksinlauluja taas Kuula teki
aina vain sisdisen tarpeen vuoksi, ja siksi tekstit olivat l1zihes poikkeuk-
setta parasta mahdollista hinen 16ytdmaansé runoutta. Viimeisina
vuosina tekstivalinnoissa tapahtui muutos. Kun viela Tule, armaani
vuodelta 1915 perustuu Koskenniemen runoon, jossa puhuja purkaa
henkilokohtaisia tuntojaan ja maailmankatsomustaan, viimeisiin lau-
luihin Kuula valitsee pikemminkin kertovia runoja ja tunnelmakuvia.
Erityisesti kuorolaulujen keskeiseksi runoilijaksi nousee Eero Eerola,
jonka teksteihin Kuula teki yhdeksén kuorolaulua.

Musiikki syntyy kielesta

Toivo Kuula kiinnitti alusta alkaen huomiota suomen kielen metriik-
kaan eikéd koskaan tehnyt vikivaltaisia ratkaisuja. Han oli erittain
tarkka tavujen pituuden ja musiikin vastaavuudesta. Kuulan lauluis-
ta puuttuvat varhaisemmalle suomalaiselle laulumusiikille tyypilliset
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mielivaltaiset tavujen venyttimiset. Vield muuten niin taitava Oskar
Merikanto oli saattanut séveltdd "keevétlinnut” saapumaan “eeteldsta”,
mutta Kuulalla téllaista esiintyy vain aivan varhaistuotannossa kuten
lauluissa Eld itke impeni nuori ja Kas silloin vaan vuodelta 1899.

Viela Syystunnelmassa on pari melismaa, eli tavun jakamista kah-
delle tai useammalle nuotille, kuten ”1iksi-it” ja "mu-un”. Sen jilkeen
sanojen ja musiikin mitat kohtaavat tarkasti. Ensimmaisessi merkki-
teoksessa Tuijotin tulehen kauan Kuula kiyttas rytmié yhté joustavas-
ti kuin Leino kalevalamittaa. Sékeest4 ”Liiteli suviset linnut” alkaen
triolijako saa kielen eteneméén puheenomaisesti. Pitkét sévelet osuvat
konsonanttiin péattyville tavuille: ”hel-mel-lis-té hels-kyttévi”, jolloin
vokaalin piteneminen tapahtuu luonnollisesti. Myohemmaéssé tuotan-
nossa ainoastaan laulussa Yli kukkien on pari venytettyé vokaalia.

Kuulan tunnussointu

Vuonna 1904 savelletyn Syystunnelman johdannossa luo dramaattista
tunnelmaa aivan erityinen sointu, joka sittemmin toistuu Kuulan tuo-
tannossa jatkuvasti. Sointu muodostuu dominanttiseptimisoinnusta,
jossa kvintti on alennettu. Viulu-obligaton siséltévéssé versiossa sointu
ilmaantuu heti kolmannessa tahdissa.
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Nuottiesimerkki 1: Syystunnelma.

Klassisessa harmonia-analyysissé téllaisen soinnun nimitys on rans-
kalainen sekstisointu, jolloin soinnun alennettu kvintti on bassoééne-

17



18

Sylkytys syddnalassa

né. Nimitys on téssi yhteydessa sikéli harhaanjohtava, ettd kysymys
ei milldén tavalla ole Kuulan Pariisissa opiskellessaan omaksumasta
ranskalaisesta harmoniasta. Siksi téssé nimitetéén sointua yksinker-
taisuuden vuoksi Kuula-soinnuksi, niin tyypillinen se etenkin Kuulan
varhaisemmassa tuotannossa on.

Melodiassa se tarkoittaa alennettua asteikon toista sévelt4, ja myos
tamaé piirre esiintyy Kuulan lauluissa. Klassisen sointuanalyysin mukai-
sena ranskalaisena sekstisointuna tdma sointu purkautuu dominanttiin.
Aamulaulussa sointu on heti toisella neljisosalla, ja tissd Kuula kéyttas
sointua aivan perinteiseen tapaan.
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(Kuula-sointu)

Nuottiesimerkki 2: Aamulaulu.

Aamulaulun nelidéninen pianosatsi on niin tyylipuhdasta, etté jiljet
johtavat opintoihin Helsingin musiikkiopistossa. Yleisen musiikkiopin
ja analyysin opettajana oli Ilmari Krohn, ja Toivo Kuulan arvosana
kurssin paéttyessé oli taysi 10. Wegeliuksen opettamasta soinnutuk-
sesta hin sai 1902 vain 7 1/2. Lopullinen arvosana oppiaineesta oli 8
1/2, mik# on yllattavia sithen ndhden, ettd Kuula my6hemmin oli juuri
harmonian mestari. Oppiaineessa oli kuitenkin tuolloin enemmén ky-
symys sééntdjen noudattamisesta kuin eldvéstd musikaalisuudesta.

Kuula ehti jo ensimméisen opintojaksonsa aikana ennen paluutaan
Vaasaan suorittaa harmoniaopin kokonaan, kuten ilmenee kirjeesta
10.3.1906: ”Sitten tahtoi han [Wegelius], etté olisin ruvennut kirjoitta-
maan homofoonisatsia, jota en kuitenkaan ruvennut, mutta suostuin
néyttamaan hénelle viimeiset vihkoni homofoonisatsissa, jotka ihan
sattumalta otin joukkooni. Kun hin n#ki ne, niin oli taas tyytyvéinen.”
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(Koivisto 2008, 74.)

Kuula-sointu liittyy ldhes sdénnollisesti tiettyihin sanoihin ja tun-
nelmiin. Vuoden 1905 Aamulaulun teksti on Kuulan tuotannolle poik-
keuksellisen valoisa ja optimistinen, ja siiné sointu esiintyykin vain
ohimenevisti johdannossa. Laulussa Yo vuodelta 1906 sointu esiintyy
viimeisessi sikeessé tekstilld "sumu silmid sumentaa” sanan “sumen-
taa” kohdalla. Vastaava kohta ensimmaisen sékeiston lopussa ei siséllé
alennusta, talloin teksti on "tulet virvojen viriad”.

Laulussa Tuijotin tulehen kauan vuodelta 1907 sointu esiintyy jilleen
lopussa ennen siirtymisté pidatyksen kautta B-duuriin. Alennus kuu-
luu myos melodisena aineksena kohdassa "muistin mustakulmaistani”
sanalla "musta”, seké lopussa sanoilla "sylkytys sydénalassa”. Laulussa
Kesdiyo kirkkomaalla vuodelta 1907 alennettu kvintti esiintyy vilidomi-
nanttisoinnussa kohdassa ”yli sydémeni suuren rauhan”, tekstin suh-
teen siis erisévyisessi kohdassa kuin aiemmissa lauluissa.

Epilogissa alennettu toinen aste esiintyy sanoilla "kuolema kéynyt”
ja Kuula-sointu sanoilla "viluiset téhdet”. Marjatan laulussa se kuullaan
juuri ennen kuin "pakkanen viiltd4”. Suutelossa Kuula-sointu pa#ttaa
laulun dramaattisesti sanalla ”y6”.
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Nuottiesimerkki 3: Suutelo.

Siis kylmaa, mustaa, y6té, kuolemaa - niihin seikkoihin tuo dramaat-
tinen harmonia useimmiten liittyy, kunnes se lihes hévida tuotannosta
tyylin uudistuessa ranskalaisvaikutteiseksi. Viimeiseksi jaéineess# lau-
lussa Karjapihassa soinnun sévelet esiintyvit viimeisen kerran, ensin
sanan "hiitehen” kohdalla, sitten hyttysten hastamisesté laulettaessa.
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Kuulan harmonian esikuvien késittely olisi téssé yhteydessa liian
laaja aihe. Mainittakoon kuitenkin yksi selvi esikuva: Edvard Grieg.
Hénen rikkaassa harmoniassaan on runsaasti muunnesointuja ja jou-
kossa on myos Kuulan suosimaa alennettua kvinttii. Jotain Griegin esi-
kuvallisuudesta voi péitelld Alman paivikirjamerkinnéstéa 10.10.1907.
Tuolloin hén oli yhdessé Toivon kanssa hiljattain kuolleen Griegin
muistokonsertissa ja sen jalkitunnelmissa kirjoitettu teksti heijasta-
nee my0s Toivon ndkemyksié: "Thanaa musiikkia tuolla Griegill4, niin
kansallista, raitista. Ja miten hieno harmoniseeraus, josta aina héinen
musiikkinsa tuntee.”

Kuulan omat tulkintatoiveet

Toivo Kuula ja Alma Silventoinen esiintyivit yhdessé jopa satoja ker-
toja ja ndin ohjelmistoon kuuluneet laulut saivat vakiintuneen esitys-
tavan. Valitettavasti heidén esityksistéén ei ole levytysté. Ainoat soi-
vat dokumentit ovat Alma Kuulan ja pianisti Martti Similén 31.7.1937
Koopenhaminassa levyttamit nelja laulua. Alma ei kuitenkaan endé
tuolloin ollut parhaassa mahdollisessa #énellisessé kunnossa. Voi kui-
tenkin olettaa, ettéd rytmin ja esitystavan suhteen hin on noudattanut
sité tyyli4, joka yhdesséi Toivo Kuulan kanssa oli muodostunut.

Esittamisen yksityiskohtia ei késitelld myoskédn kirjeenvaihdossa,
sillé oikea esitystapa muotoutui yhteisissi harjoituksissa ja konserteis-
sa. Jotain voi paatelld siitd, millaiset tulkinnat eivat Almaa miellytta-
neet. Kun Maikki Jarnefelt esitti laulun Tuijotin tulehen kauan konser-
tissaan 3.9.1910, Alma kirjoitti tuolloin Oulussa vaikuttaneelle Toivolle
lahinn& murskaavan arvion:

Toisia lauluja hén lauloi suuremmoisen ihanasti, toisia taas minun
mielesténi iljettavisti, ja d4nen kaiku oli muutamissa raaka ja niis-
sé lauluissa hén ei enééin tuntunut entiseltd Maikki Jarnefeltilta.
Tuskalliselta tuntui esimerkiksi kuunnella "Tuijotin tulehen’ laulua.
Miné odotin sité suurella mielenkiinnolla ja ajattelin, ettd kyllihén hén
sen laulaa kauniisti, vaan suuresti petyin. Koko ensimméinen sivu lau-
lettiin kuin mikékin ralli, niin nopeassa tempossa, ja loppu oli melkein
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naurettava. (yleiso sai ikévén kéasityksen koko laulusta, ei taputtanut
juuri). En puhu téta sillé, etté ajattelisin itseéni mallikelpoiseksi, vaan
niin suurelta taiteilijalta kuin Maikki Jarnefelt odottaa sentéén jotain.
(Alman Kkirje Toivolle 3.10.1910.)

Alma saattoi olla oikeassa. Evert Katila ylisti konserttia, mutta hi-
nenkin mielestéén Tuijotin tulehen kauan olisi vaatinut "tyynempéa4,
plastillisempaa késittelya” (Uusi Suometar 4.10.1910).

Myoskéazn Eino Rautavaaran tulkinnat eivit Almalle kelvanneet.
Terijoen laulujuhlilla Rautavaara esitti Epilogin "niin hirvittdvin huonos-
ti, etté oli paha olla sita kuullessa”. Almaa suututti, ettd Rautavaara lau-
loi "sukkelassa tempossa, melkein portamento ja vélinpitdmattoméasti.”

Néista voi paitelld jotain siitd, miten séveltdja halusi niita lauluja
laulettavan: ei liian nopeita tempoja, selke# teksti, ei missdin nimessé
valinpitaiméttomasti. (Koivisto 2008, 320.)

Jotain silloisesta esitystyylista voi paatelld muiden laulajien levytyk-
sistd 1900-luvun alkupuolella. Esimerkiksi Hanna Granfeltin vuoden
1933 levytys laulusta Tuijotin tulehen kauan on jokseenkin hidas ja vapaa-
tempoinen. Laulu kuullaan levylla orkesteriversiona. Kapellimestarina
on kokenut Georg Schnéevoigt, mutta laulu ja séestys eivit kohtaa ko-
vinkaan montaa kertaa. Alma Kuulan omassa levytyksessé alun ja kes-
kiosan vélinen tempoero on huomattava. Alma Kuula liukuu sévelesta
toiseen, kuten ajan tyyliin kuului, ja viivihtéa ratkaisevilla sévelilla.

Vaikka Alma arvosteli aikalaislaulajiaan liian nopeista tempoista
Kuulan lauluissa, hiin itse asiassa esittéa laulun Tuijotin tulehen kauan
nopeammin kuin yksiké#n toinen laulaja. Kun Hanna Granfeltin aika
on 5.17, Arttu Katajan 5.09, Kirsi Tiihosen 5.08, Tommi Hakalan 4.50
ja Jenni Lattilan 4.28, Alma Kuula kéyttaa lauluun vain 3 minuuttia
58 sekuntia.

Myos laulussa Purjein kuutamolla Alman esitys on muita nopeampi.
Se kestd# 2.16, kun seké Kirsi Tiihosen ettd Camilla Nylundin ja Marita
Viitasalon levytyksessé laulun kesto on 2.38, miké nyt tuntuu juuri
oikealta. Aune Antin Berliiniss# 1943 tehdyssé levytyksessd mittaa on
periti 3.17, jolloin tempo on jo selvisti liian hidas eik# piano-osuus endé
hahmotu oikealla tavalla.
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Laulu Lauantai-ilta on niin ikéén Alma Kuulan laulamana nopeampi
kuin nykyisissi levytyksissé. Kesto on 3.55, kun se Hakalalla on 4.11
ja Tiihosella 4.45. Epilogin levytyksessd Alma Kuula ja Martti Similé
kuitenkin kayttavit aikaa. Kesto on 2.52 ja vain Kirsi Tiihosen levytys
on pitempi, 2.59. Nopein levytys on Tommi Hakalan ja Kristian Attilan
2.36. Eroa syntyy alkuosassa, jossa Alma Kuula laulaa tekstin selkeésti,
sanat huolella erottaen ja hitaammin kuin nykyisin on tapana.

Toivo Kuula pianistina

Myohéiseen aloittamiseen ja puutteellisiin harjoittelumahdollisuuk-
siin ndhden Toivo Kuula edistyi pianonsoitossa hyvinkin pitkélle. Han
kirjoitti laulujensa piano-osuudet itselleen, ja ne ovat usein hyvinkin
vaativia. Osaamisen rajat tulivat kuitenkin vastaan myos hinen omis-
sa teoksissaan. Kuulan konsertoidessa Eino Raition kanssa viuluso-
naatista jouduttiin jattdmé&&n viimeinen osa pois. Myoskéin Bruchin
konserton viimeisté osaa hén ei pystynyt soittamaan. (Koivisto 2008,
138.)

Valitettavasti Toivo Kuulan soittoa ei koskaan levytetty, joten k-
sitys hénen soitostaan perustuu arvosteluihin ja Alma Silventoisen
késityksiin. Alman mukaan Toivo oli ihanteellinen pianistipartneri:
"Tiesin aivan tarkalleen miten Toivo séesti ja hiin taas seurasi jokaista
nyanssiani miti suurimmalla huolella” (Koivisto 2008, 656).

Jotain Toivon soitosta voi paatelld myos siitd, miten Alma kommen-
toi muiden pianistipartneriensa soittoa. Lappeenrannassa kesélld 1909
Alman pianistina oli rouva Savander. Hénell# oli Alman kirjeen mukaan
kylla hyva tekniikka, mutta “ei ole hiinen séestyksensé likimainkaan
sitd mitd sinun. Pehmeys kosketuksessa puuttuu héineltd” (Koivisto
2008, 282). Maininta on kiinnostava - kertoohan se, ettd Toivo Kuulalla
omia lauluja siestiesséin oli pehmeytti kosketuksessa, ja etté hin
oli kaikesta temperamenttisuudestaan huolimatta pianistina herk-
kévireinen. Sitd osoittavat myos arvostelut Toivon ollessa pianistina.
Esimerkiksi Vaasassa 26.2.1915 pidetyssé konsertissa saatiin kuulla,
miten “erinomainen pianonkéyttéja hra Kuula on, sdestéesséén rou-
vaansa hillitysti, mutta samalla elévisti” (Vaasa 27.2.1915). Lehdessé
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Kuva 1. Toivo Kuula flyygelin #éressi. Kuvatietojen mukaan vuosi on 1911, mutta Suomen laulun
onnitteluseppeleen péivimééra viittaa vuoden 1908 sivellyskonserttiin. Kuulan perhealbumi.

referoitiin myos Alman ja Toivon Turussa pitimain konsertin arvoste-
lua. ”Sellaista ryhdikésté, musikaalisesti syvéllistd ja ennen kaikkea
laulujen luonnetta kuvaavaa sdestdmista saa meilld harvoin kuulla”, oli
Uusi Aura todennut Toivo Kuulan soitosta (Vaasa 23.2.1915).

Toivo Kuulan pianismi-ihanteesta kertovat myos hénen kriittiset
arvionsa Alman muista pianistipartnereista. Kun Toivo itse ei ollut
pianistina, kuulijat ja kriitikot olivat "huonojen s#estéjien kautta lau-
lustasi saaneet ikévin késityksen”. N&in tapahtui héinen mielestidan
vuonna 1913, kun Alman pianistina oli Anna-Liisa Raitio: "Eih&n se
yleensi ole musiikkia, jota rouva R. esittéé, se on vaan virmapéisté
riskeeraamista, josta kaikellainen taide ja taiteellisuus on kaukana.”
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(Toivon kirje Almalle 6.3.1913.) Soitossa oli siis térkeinté taiteellisuus,
ei taiturillisuus.

Laulut synnytti rakkaussuhde

Toivo Kuulan laulutuotannolle ratkaisevaa oli Alma Silventoisen koh-
taaminen. Pietarissa vaikuttaneen hopeasepén tytér oli aloittanut pia-
nonsoiton opiskelun Helsingin musiikkiopistossa 1903 ja ottanut sivuai-
neeksi laulun. Abraham Ojanperin ensimmaiselléd tunnilla 19-vuotias
Alma oli kokenut 8.10.1903 tehdyn paivikirjamerkinndn mukaan yll&-
tyksen: "Hamméstyin kovasti, kun hén sanoi, ettd minusta voi tulla lau-
lajatar. Voi hyvénen aika!” Abraham Ojanperéin kannustamana Alma
paneutui yhd enemmén lauluun. Ojanperin jélkeen héinen opettajinaan
olivat italialainen Ettore Gandolfi ja Alexandra Ahnger.

Alma Silventoisen vaikutus Toivo Kuulan laulutuotantoon al-
koi viimeistéén opiston musiikki-illassa 14.12.1906, kun Alma lauloi
Griegin laulun Mellem roser. Samassa tilaisuudessa Toivo Kuula séesti
Aamulaulunsa. Kun esityksia juhlittiin K&mpissé, Toivo Kuula ilmaisi
mieltymyksensé Alman lauluun. ”Toivo K. ehdotti ja toiset ristivit mi-
nut neiti Silbertoneksi ja minua kutsuttiin koko illan silld nimell4”, Alma
kirjoitti paivikirjaansa. ”Silbertone” viittasi ilmeisesti seké Alman isdn
ammattiin ettd Toivon kokemukseen Alman dénesté hopeisena. Viela
tarkesimpa# tulevaisuuden kannalta oli samana iltana esitetty lupaus
séveltad juuri Almalle: "Toivo Kuula sanoi kirjoittavansa mulle yhden
laulun, luultavasti Leinon "Helkavirsista™.

Alma Silventoinen oli tissé vaiheessa vield opiskelija, jonka d4nes-
sé oli ilmeisen paljon kehitettavia. Evert Katila arvioi Alman Grieg-
esitystd Uudessa Suomettaressa 16.12.1906 ja totesi, ettd "d&nenmuodos-
tuksesta ei héinells vield voi puhuakaan, sillé kaikki tukeminen ja &anen
metalli puuttui”. Katila suositteli "enempi pitkien sévelten laulamista,
enempi huolta hengityksen vakavuuteen ja &énen alkuunpanoon”. Toivo
Kuula kuuli samana iltana Alman aivan toisella tavalla. Ndin hin muis-
teli paivakirjamerkinnéssidin maaliskuussa 1907: "Hén on laulajatar
kiireestd kantapddhén, minun mielesténi, ja kuulin hint4 ensi kerran
viime jouluna, jolloin hén lauloi Griegin Mellem roser erittdin vaikut-
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Kuva 2. Téllaiseen Alma Silventoiseen Toivo Kuula rakastui palavasti. Kuva on vuodelta 1907,
jolloin Alma oli 23-vuotias. Kuulan perhealbumi.
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tavasti ja ihastuin héinen #4neensi ja esitykseensi.” (Koivisto 2008,
96-98.)

Toivo Kuula olisi epéilemitta voinut saada lauluilleen kokeneempia
ja maineikkaampia esitt&jié, jolloin hinen uransa olisi saattanut saada
vield ndyttavimman alun. Kuulan lauluja sellaisena kuin ne tunnemme
ei kuitenkaan olisi syntynyt ilman rakastumisen kokemusta. Tunteet ja
taide kietoutuivat toisiinsa aivan erityislaatuisella tavalla. Nain Kuula
eritteli suhdetta ystévélleen Jalmari Sau-Kalliolle: ”Sen suhteen pylvéat
seisovat musikaalisella maaperilld. Suhde on tykkinésn sille raken-
nettu ja on niin erilainen kaikkia muita rakkaussuhteitani, etten sita
voi rakkaussuhteeksi nimittisa” (Koivisto 2008, 101-102).

Koska Toivo Kuula oli edelleen avioliitossa, rakkaussuhde piti kiis-
téa jopa itseltd. Todellisuudessa vain aivan umpirakastunut ihminen
saattoi kirjoittaa tunteittensa kohteelle kuten Toivo Almalle 3.6.1907:
”Sind, minun uuden aamuni sarastus ja tulevan péivéni auringonvalo,
voimakas lammittivi; sind, minun keviaimeni keséiinen sade; siné, mi-
nun syksyisten péivieni toivoma talven lumi.”

Vastaavasti my0s Alma joutui vuoden 1907 joulun aikoihin kiisté-
méin rakkaussuhteen: ”Asia on se etten rakasta, enki tahdo rakastaa
T.K:ta, vaan olen ollut h&inen kanssaan ystavé”, hén kirjoitti vanhemmil-
leen. Péivikirjalleen hén purki todellisia tuntojaan: "Meidét tahdotaan
eroittaa, mutta mieluimmin kuolisin kuin eroisin sinusta, siné rakas,
synkké, kirsinyt ystavéni.” (Koivisto 2008, 160.)

Enti jos nuori Alma Silventoinen olisi taipunut ympériston painees-
sa ja lopettanut suhteen? Toivo Kuulan laulutuotanto olisi todennzkoi-
sesti erilainen. Alma ei kuitenkaan antanut periksi. Vaikka hén oli pieni,
hento ja olemukseltaan surumielinen, "hénessé asui palava sydin, ihana
puhdashenkisyys ja perddnantamaton tahdonlujuus” (Kuula 1968, 10).

Kuulan ihanneééni

Emme voi tietds, millainen oli soinniltaan se nuoren Alman 4éni, jolle
Kuula laulunsa sévelsi. Jotain voi péastelld aikalaiskuvauksista, kuten
Karl Flodinin Nya Presseniin kirjoittamasta arvostelusta 8.10.1908. Sen
mukaan Alma Silventoisella oli vaalea, miellyttévé ja nuorekas sopraa-
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no, joka ei kuitenkaan aina riittéinyt surumielisten laulujen vaatimuk-
siin. My0s intonaatiossa oli vaikeuksia. Arviossa kiitetéén kuitenkin
hyvii tekstin lausumista ja musiikillista ilmaisua. A#ni ei ilmeisesti
myOskaén ollut erityisen iso. Sen voi lukea arvosteluista, ja sen voi paé-
telld myos siité, ettd Alma ei koskaan paétynyt oopperansyttamolle.

Kiinnostavan kuvauksen Alma Kuulan &énesté antaa hinen tyttéa-
rensé Sinikka Kuula-Marttinen, joka toimi konserteissa Alman pianis-
tina. Hinen mukaansa ”aénenvéri oli lyyrillinen sopraano, jonka hén
pystyi tarvittaessa nostamaan hyvinkin dramaattiseksi”. Aéni oli "alun
perin hyvinkin pieni, mutta kehittyi "tarmokkaan opiskelun tuloksena
ihmeesti seké syvyydessi ettd laajuudessa”. Ongelmana oli Sinikka
Kuula-Marttisen mukaan 4énté haittaava tremolo. Toivo Kuulan lau-
luja Alma esitti kuitenkin "mité suurimmalla dramaattisella hehkulla,
lampimaésti ja vivahdusrikkaasti”. (Kuula 1968, 7-8.)

Sek# arvosteluista ettd Toivo Kuulan kirjeisté kéy ilmi, ettd Alman
matalaa rekisterié olisi pitdnyt kehittaa. Vield vuoden 1912 konsertin
arviossa Helsingin Sanomien mukaan alimmat #énet olivat “heikkokai-
kuiset ja ylimmét dénet jossakin méérin pistavat.” Muuten kylla todet-
tiin, ettd Alman ”pieni ja siro sopraanoéini on saanut viime aikoina
taytelyytta”. (Helsingin Sanomat 1.11.1912.)

Alman levytyksissi kuuluva ja arvosteluissa mainittu tekstin sel-
keys on varmasti ollut yksi tekijoisté, joita Kuula arvosti. Epdilemé&tta
juuri tdma4 piirre on edelleen kehittynyt pariskunnan lukuisissa kon-
serteissa.

Vaikka Alma oli laulujen ensimméinen esittéjd, Kuula ei vilttamét-
ta ajatellut séveltdessiéin hinen dintdsin ainakaan sellaisena kuin se
suhteen alkuaikoina oli. Kéytannossa Kuulan lauluja ovatkin alusta asti
esittdneet hyvinkin erityyppiset laulajat, ja ne tuntuvat soivan yhta
hyvin baritonin kuin sopraanon esittdmin4.

Nain arvioi Kuulan lauluista kokonaislevytyksen tehnyt sopraano
Jenni Lattila:

Luulen, etté laulut ovat hénelld soineet mielessé tietynlaisina, ja kay-
tettivissi olevien laulajien todelliset dénivarat eivit vélttamatta ole
vaikuttaneet sévellystyohon kovin paljon: hén on tinkiméttomasti kir-

27



28

Sylkytys syddnalassa

joittanut kappaleet juuri sellaisiksi kuin niiden pité olla, tekemétta
kompromisseja”. Kuulan laulut asettavatkin esittéjélle niin erilaisia vaa-
timuksia, etté yksi ja sama &éni ei valttamétta sovellu kaikkiin. Kohtalo
ja Ave Maria ovat matalia, Kesdyd kirkkomaalla ja Tuijotin tulehen kauan
liikkuvat keskialueella, Purjein kuutamolla, Jadkukkia ja Sinipiika taas
ovat lyyrisid korkean dsnen lauluja. Osa lauluista vaikuttaa myos seké
tekstin ettd musiikin osalta mieséénelle ajatelluilta. Téllaisia ovat eri-
tyisesti Tule armaani ja Yli kukkien. (Lattilan sdhkoposti kirjoittajalle
1.12.2023.)
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oivo Kuulan ensimmaéinen sévellyskonsertti 1908 sai arvoste-

luissa ylistystd, mutta Nya Pressenissd (8.10.1908) kiinnitettiin

huomiota laulujen yksipuoliseen aihepiiriin: "Lihes jokainen
laulu oli itsesséén helmi, mutta perskkéin esitettyné tuli liikaa tekstin
toivotonta kaipausta, syysoits, pakkasta, koyhyytta, kyynelid ja kuo-
lemaa”.

Arviossa on peri4, silld nuoren Kuulan innoituksen tuntuivat sy-
tyttavan juuri sellaiset runot, joissa oli &4rimmaéiisii tunteita ja vas-
takohtaisuuksia. Téllaisia teksteji hén 16ysi erityisesti Eino Leinolta.
Yksinlauluja Leinon runoihin valmistui yhdeksén, ja ilmeisesti Kuula
suunnitteli muitakin. Téhén viittaa esimerkiksi Kuulan paivakirjassa
20.5.1907 oleva merkintd ”Meri kuutamolla”, silld timénniminen runo
on Kuulan paljon kiyttdméssé Eino Leinon kokoelmassa Sata ja yksi
laulua.

Kuulan mielesté Leinon runoissa oli ”jokainen sana paikallaan, mil-
loin osottamassa jarkeéd milloin tunnelmallista kuvaa.” Kuula ei 16ytanyt
moitittavaa edes niisté kokoelmista, joita oli kritisoitu epétasaisuudesta.
Nekin olivat h&inen mielestéén ”1&peensé mité ihaninta taidetta ja se mi-
t4 hénesséd on sanaheliniksi sanottu on tekniikki, jota puuttuu jok’iki-
seltd runoilijalta Suomessa, ja jota he kateellisin silmin katselevat.”

Eino Leino oli ehtinyt julkaista jo alle 20-vuotiaana kolme runoko-
koelmaa. Ura kesti 30 vuotta, ja siné aikana julkaistuja runokokoelmia,
romaaneja ja ndytelmié kertyi noin 80. Liséksi Leino tuli tunnetuksi
kantaaottavana sanomalehtipakinoitsijana ja suomensi mm. Danten
Divina commedian. Kun tuotanto on néin valtava, joukkoon mahtuu

1  Lausunto saa epdileméén, oliko Kuula lukenut kokonaan esimerkiksi kokoelman Sata ja
yksilaulua, joka sisiltédd seuraavanlaisiakin sékeité: Mut jos mua tytto si rakastat, / viel&
rintani riemahtaisi. / Tilu ranttantaa, / tilu ranttantaa, / ja lauluni kaiun saisi.
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myds runoja, joista ei parhaalla tahdollaankaan voi ymmaértaé, miksi
ne on kirjoitettu ja miksi julkaistu. Vaikka tyhjéat runot ja vihemmaén
kiinnostavan proosan jittia# pois, jiljelle jéa siltikin poikkeuksellisen
laaja ja korkeatasoinen tuotanto, jossa on runsaasti sévellettéviksi so-
pivia runoja.

Toivo Kuula valitsi Leinon tuotannosta erityisesti runoja, joissa
esiintyi selkeésti runon "miné”. Savellettiviksi kéviviat myos runot,
joissa oli suuria vastakohtia kuten ja#té ja tulta, aurinkoa ja pimeé4,
rakkautta ja kuolemaa. Kuula suosi myos onnettomia loppuja. Jos ru-
nossa ei sellaista ollut, siitéd saattoi jattda onnellisen kd#inteen pois,
kuten tapahtuu Marjatan laulussa.

Syystunnelma

Teit oikein ystdvd ainoo,
kun luotani laksit pois.

Sun rintasi nuori ja limmin
mun rinnalla jddtynyt ois.

Kas, maantielld kalpea kukka
lumipdlvestd nostavi pddn.
Mitd vuottelet kukkani vield?
On aika jo painua pddn.

Tuhat aatosta sieluni tunsi,

sen vaan mind muistaa voin:
Oli tielltini kuihtunut kukka
Jja sen peitoksi lunta md loin.

Eino Leino oli vasta 19-vuotias kokoelman Yokehrddjd ilmestyessé
1897. Nuoresta ifistd huolimatta Leino oli tétd ennen julkaissut jo kaksi
kokoelmaa. Syystunnelman saveltdessdén Kuula oli lihes saman ikdinen
kuin Leino sit# kirjoittaessaan. Nuoruus kuuluu seké runoilijalla etté
séveltijalla pateettisuutena ja ehdottomuutena, jota maailma ei ollut
vield tasoittanut.
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Yokehrddjdssd oli paljon vaikutteita Leinon ajan hengen mukaisesti
tekeméstid matkasta Karjalaan ja jonkinlaiseen pettymykseen péét-
tyneesté ihastumisesta. Leino oli Megrijéarvelld ottanut soutajakseen
16-vuotiaan Anjan, jota hin kertomansa mukaan kosi ja houkutteli
Helsinkiin. Anja muisteli Leinon ldhentymisyritysta vuosikymmeni#
my6hemmin néin: "Kehnon konna, sanoin, heitétké kiusoonnat vai et.
Muuten soat silmié lepuutella, vaan kosetella et saa.” Leino teki sitten
Yokehradjdssd suuren numeron pettymyksestéén, ja runoissa on run-
saasti soutelua, hylkd&misté, rantoja ja kaipausta. Erityisesti osasto
Hamarissd liittynee tahén keséseikkailuun. (Rajala 2017, 76-77.)

Ohimenevi ihastus tarjosi materiaalia Leinon kuvitelmille, liioi-
telluille tunteille ja hylatyksi tulemisen kaéntédmiselle syyllisyydeksi.
Laulajilla onkin syyt#é muistaa kiitollisuudella inspiraationa toiminut-
ta Anjaa, silld kokoelman Yokehrddja runoista on sévelletty Kuulan
Syystunnelman, Marjatan laulun ja Yli kukkien lisiksi mm. Oi muistatko
vield sen virren (Oskar Merikanto) ja Rannalle nukkunut (Erkki Melartin).

Kokonaisuutena Yokehrddjd ei ole vield Leinoa parhaimmillaan, mut-
ta Uudessa Suomettaressa 4.11.1897 ilmestynyt nimimerkin R.R. arvos-
telu on kuitenkin kohtuuttoman kriittinen: "Kaikki timéi on sellaista,
ettei sité lukiessa usko omia silmi&én. En ainakaan miné muista ru-
nouden alalla mitéén talldista sekamelskaa lukeneeni. Késitteet sikin
sokin tai ihan nurink&énnettyns.” Eiké Leinon mielikuvituksellakaan
ole suuntaa vaan se etenee "lentéien sokeasti ja kompelosti sinne ténne
jalyoden tavan takaa péénsa seinéén kuin yopollo paivinpaisteeseen”.

Syystunnelma paattaa Yokehrddjin osaston Kesdmuistoja.
"Lensit luokseni immyt”, todetaan kokonaisuuden aloittavassa
Aamutunnelmassa. Seuraavassa runossa puhuja muistaa kulkeneensa
virran reunalla vierelldéin “armas impi”. Rakastetun nimeksi paljastuu
Anni, tosin seuraavassa runossa jo kuherrellaan ”kanssa Allin arma-
hain”. Sarjan runot kaéntyvitkin yllattden murheellisiksi, morsiussep-
peleen sijasta tytto solmii seppeletté haudalle, kuusen oksat painuvat
“hiljaa surren” ja lopulta ollaan syystunnelmissa.

Muodoltaan Syystunnelma ei ole aivan viimeistelty. Siin# on tekijéan
my6hempéin tuotantoon verrattuna kompeloité riimejs, kuten "pois - ois”,
"yoin - loin”, ja toisessa sékeistossé jopa "padn -péén”, siis sama sana.
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Saveltdjan kannalta on kuitenkin térkeint, etté joka séikeessd on
siséltod, jotain dramaattista tai muuten musiikkia inspiroivaa. Myos
runon kokonaisuus antaa aineksia musiikille, sillé se jannittyy darim-
maéisten ilmididen vélille. Se miké on alussa nuori ja lammin, on toisessa
sikeistossé kalpea ja kolmannessa kuihtunut. Lopuksi kaikki peittyy
kylméén lumeen.

Syystunnelmassa runosta hahmottuva roolihenkil6 on hyvinkin dra-
maattinen ja moniselitteinen, silla hin kokee kiehtovasti kahta eri tun-
netta samaan aikaan. Toisaalta hinet on jatetty, mita hin alussa pitad
oikeana ja esittéé syyksi oman persoonallisuutensa, jota nykykielell&
voisi nimittéa toksiseksi. Samalla hén tuntee syyllisyytt4, joka nousee
runon edetessé yhé enemmain esille. Kun ensimmaéisessé sékeistossé
jaatyminen tdmén roolihahmon rinnalla on vield konditionaalissa, lo-
pussa se tunnustetaan jo faktaksi.

Runo on lopulta hyvinkin arvoituksellinen. Mit& puhujan rakastet-
tua ilmeisesti symboloivalle kukalle on tapahtunut ja missé vaiheessa?
Jos rakastettu ensimmaisen séikeistén mukaan on jo ldhtenyt, miksi
hin kolmannessa kuitenkin tulee peitetyksi lumeen? Vai onko tiell&
oleva kuihtunut kukka joku aivan muu? Runo heijastaakin mielentilaa
jarkevin ajattelun tuolla puolen, nopeasti vaihtuvia kuvia, tunnetilojen
heilahtelua - siis mité sopivinta materiaalia nuorelle ja impulsiiviselle
saveltgjalle.

Toivo Kuula oli itse sitd mieltd, ettd Syystunnelmassa hinen oma
tyylinsi ei ollut vield valmista. "Miksi juuri se vanha, yksinkertainen
sévellys, jossa en vield ole 16ytinyt omaa suuntaani, miksi ei Tuijotin
tulehen kauan tai Epilogi tai joku muu?” han harmitteli yleison jatku-
vasti pyytédessi konserttien yliméaariiseksi numeroksi Syystunnelmaa
(Koivisto 2008, 527). Kuula oli viheksynnésséén vadrissé. Juuri tassi
laulussa hén l6ysi oman suuntansa.

Tyypillistd Kuulaa on jo runon huolellinen lukeminen. Onnistunut
runoanalyysi kuuluu jo ensimmaéisen ja toisen sidkeiston erossa. Kun
alun esitysmerkintédné on Andante elegiaco, toinen sékeisto on amabile
ja pp. Alun pateettisuudesta poiketaan samalla kun runossa siirrytésin
yllattien preesensiin. Kun kolmannessa sékeistossé ollaan jalleen men-
neessi aikamuodossa, palataan alun melodiseen ainekseen ja lisdtaén
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viel& kerros intohimoista tunnelmaa.

Kypséaa Kuulaa on myo6s kyky herattad runon miné kokonaiseksi
roolihenkiloksi. Siitd kertovat jo dynamiikkamerkinnit. Viimeisessé
sikeistOssd musiikki voimistuu jatkuvasti, ja kun sée ”oli tielléni kuih-
tunut kukka” toistuu, ollaan jo fortissimossa. Seuraa seké tekstiltazn
ettd musiikiltaan jannitteisin sée ”ja sen peitoksi lunta mé loin”. Se pitéa
kuitenkin esitysmerkinnin mukaan laulaa hiljaa ja hitaasti. On kuin
tarinaansa kertova roolihenkilo ei haluaisi tunnustaa ddneen, mité on
tapahtunut. Syyllisyyden tunnetta ja ristiriitaisia emootioita korostaa
se, ettd melodian paétyessi toonikaan piano soittaakin vihennetyn
septimisoinnun.

Lopputahdeissa piano kuitenkin armahtaa menneisyyden muisti-
kuvien vainoamaa laulajaa, palaa perusséiveleen ja paéistdi néin epa-
tietoisuuden tilaan ji&neen muistelijan rauhaan. Suutelon vastaavassa
kohdassa Kuula ei ené# anna runon minén pé#sté tasapainoon vaan
jattaa hanet dissonoivalla soinnulla kuin tyhjén péille.

Téssé laulussa alkaa myos syntya Toivo Kuulan musiikillinen kie-
lioppi. Laululle antaa harmonisen ilmeen ldhinna vihennetty sointu
tehostettuna alaspéisilla puoliaskelilla, mutta johdannossa synkka#
dramaattista tunnelmaa luo jo tuttu Kuula-sointu. Kuula teki laulusta
my0s viuluobligatolla varustetun version, jonka johdanto ja loppusoitto
ovat pianoversiota pidemmiéit, ja tissi versiossa Kuula-sointu kuullaan
jo kolmannessa tahdissa (ks. nuottiesimerkki 1). Alennetun toisen as-
teen luoma dramaattinen teho esiintyy my6s melodiassa. Se sijoittuu
viimeiseen sidkeeseen ”ja sen peitoksi lunta mé loin”, sanan "peitoksi”
kohdalle.

Muutenkin soinnut kuvittavat tekstia myéhemmista lauluista tut-
tuun tapaan: duurisointu esiintyy lammosté tai valosta puhuttaessa ja
voimakas riitasointinen harmonia silloin kun tekstissé on jotain kylm#é
tai jaisté. Piano-osuus on enemmén séestyksenomaista kuin myshem-
missé lauluissa, joita tehdessédn Kuula oli pianistina kehittyneempi.

Syystunnelma séesti Toivo Kuulan kohtaloa koko olemassaolonsa
ajan. Sen savellysaikaan kevéalld 1904 hén oli juuri paéttanyt kolmen
vuoden opiskelujakson Helsingissé, palannut Vaasaan ja saanut kan-
taattitilauksen Isonkyroén kirkon juhliin. Alle vuoden kuluttua laulun
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synnystéd Toivo oli jo avioliitossa, mutta joutui huomaamaan saman
tien, ettd liitto ei toimisi. Parin vuoden kuluttua Syystunnelmaa lauloi
Helsingin musiikkiopiston oppilaskunnan tapaamisessa muuan Alma
Silventoinen, jonka kanssa Toivo sittemmin tuli jakamaan lyhyen el&-
ménsa.

Syystunnelma oli myos ensimméinen painoasun saanut Kuulan lau-
lu. Se ilmestyi 1907 laulukokoelmassa Det sjungande Finland, Suomen
sdvelisto osa 4, jossa julkaistiin my6s Tuijotin tulehen kauan.

Syystunnelma oli viimeisié lauluja, jonka Kuula esitti Alman kanssa,
sillé se oli ohjelmassa Viipurin vapautusjuhlassa 1.5.1918. Vain muuta-
maa tuntia my6hemmin kajahti kohtalokas laukaus.

Aamulaulu

Kaiu, kaiu lauluni,

kaiu korkealle!

Aamu koittaa, aalto kdy
rannan raidan alle.

Nuku, nuku syddmein,
nuku nuorta unta!
katso, kuinka havajaa
koko luomakunta!

Lennd, lennd lempeni,
lennd poikki vuorten!
FEi ne estd vuoretkaan
lempimistd nuorten.

Aamulaulu ilmestyi Eino Leinon kokoelmassa Sata ja yksi laulua
vuonna 1898. Leino oli edelleen alle 20-vuotias, mutta edellisen vuo-
den Yokehrddjastd han oli edennyt uudelle tasolle. Kokoelman alussa on
pitkid runoja, joiden joukossa on sittemmin klassikoksi muodostunut
Hymyilevd Apollo. Sita seuraa otsikon mukainen sadan ja yhden laulu-
muotoisen runon kokoelma, joka sekin siséltas elaméén jaéneita runo-
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ja kuten Rauha, Omenankukat ja Ndin unta kesdstd kerran. Loisteliaan
lyriikan ohella kokoelmassa on myos kelvottomia tekstej, joiden ainoa
tarkoitus on saada téyteen nimen lupaamat sata ja yksi runoa.

Aamulaulu on kokoelman lyhyiden runojen numero 9, sen jélkeen
seuraa mm. runo joutsenista, Antoniuksesta ja Kleopatrasta, Meri
kuutamolla, Metsdn tihti, Omenankukat, Ndin unta kesdstd kerran ja
Iltarukous. Runot ovat innoittaneet Kuulan ohella useita séveltjis, vii-
meisimpéané Kaija Saariahoa, joka sévelsi lltarukouksen vuonna 2007.

Aamulaulussa on yksinkertainen riimikaava aa, bb, cc kuten laulus-
sa selvésti tavoiteltuun kansanlaulumaisuuteen sopii. Runo jakautuu
kolmeen osaan, joista jokainen alkaa toistetulla kehotuksella "kaikua”
ja ”lentéd”. Puheen kohteena on télla kertaa runon "miné”: hén kés-
kee lauluaan, sydédntéén ja lopulta lempeéin, hin on selvisti heti he-
ritessifin rakkauden tunteen vallassa, mutta kohde on jossain etaalla
vuorten takana.

Tadméin runon "min&” on Leinolle harvinaisesti optimistisen odo-
tuksen vallassa ja kokee voivansa hallita koko maailmaa rakkauden
voimalla. Runosta hahmottuva roolihenkil6 on siis ldhes pdinvastainen
kuin Syystunnelmassa: luottavainen, onnellinen ihminen, joka mennei-
syyden katumisen sijaan on rannalla ja katsoo tulevaisuuteen samalla
kun tahy#a avautuvaa kes#istd maisemaa. Viimeisessi sékeistossé hin
on esitysmerkinnidn mukaan jopa hilpeé, miké ei todellakaan ole omi-
naista Leinolle eik# varsinkaan Kuulan laulujen henkildille.

Yksinkertaisen runon tapahtumat etenevit erikoisessa jarjestyk-
sessd: ensimméisessi sikeistossi ollaan hereilld ja lauletaan, toises-
sa sékeistossd puhutaan unesta, kolmannessa ollaan taas hereilla.
Saveltijille tama tarjoaa hyvin mahdollisuuden melodisesti vaihte-
levaan kehysmuotoon. Kuula séveltié toisen sékeiston mollissa, miké
korostaa sen muusta runosta poikkeavaa sisiltod. Samalla korostuu
keskimmaisen sékeiston mietiskelevyys verrattuna muiden dynaami-
suuteen.

Toivo Kuula teki vahiisid muutoksia runoon ldhinné rytmin vuoksi.
Ensimmaisessé sidkeistossi hin on liséinnyt yhden jo-sanan, toisessa
hén kéyttas verbin "nuku” toistamisen sijasta sanaa "nuori”, ensimméi-
sen sikeiston viimeiset séikeet hin toistaa. Toisin kuin myohemmésséa

35



36

Sylkytys syddnalassa

tarkasti kielen rytmis seuraavassa tyylissdin Kuula kiyttad melismoja
tyyliin "kai-u-u”, "ra-an-na-an rai-da-an”. Melodia noudattaa taitavasti
sekd runon kokonaistunnelmaa etté yksittdisten sanojen merkitysté.
”Kaiu korkealle” nousee ylos, ja sanalla "vuorten” saavutetaan laulun
korkein sével.

Vaikka Aamulaulu on kansanlaulumaisuudessaan varsin epétyypil-
listd Kuulaa, siiné on idullaan hinelle ominaisia piirteité: kun aalto kiy
ensimmaéisen kerran rannan raidan alle, melodiassa onkin yllittéen
alennettu sével. Vasta kun sée toistuu, se saa huolettoman duuriasun.

Oman erityisen sédvynsé laululle antaa Kuula-soinnun jatkuva esiin-
tyminen. Se kuullaan heti Ilyhyen pianojohdannon toisessa soinnussa,
sama kohta toistuu kautta laulun ja kuullaan vielé pianon loppusoitos-
sakin. Auvoisen aamutunnelman takana onkin jotain, on kuin kohtalo
odottaisi vuoroaan onnen ja odotuksen téyteisessi duurimaisemassa.

Aamulaulu kuuluu vield Vaasassa syntyneisiin ja ennen Alma
Silventoisen tapaamista sévellettyihin lauluihin. Kuula sévelsi laulun
keviilla 1905, ja esitteli sen Martin Wegeliukselle palattuaan 1906
Helsingin musiikkiopistoon. Wegelius piti laulusta ja Kuula saattoi kir-
Kuula hyviéksyi laulun itsekin, sillé se oli mukana ensimmaéisessé sé-
vellyskonsertissa 1908.

Aamulaulusta tuli hitti ja se kuului alusta alkaen Toivon ja Alman
ohjelmistoon. Ensimmaéisen kerran Toivo siesti lauluaan musiikkiopis-
ton oppilasillassa 14.12.1906. Tuolloin laulajana ei ollut viel&d Alma
Silventoinen vaan Bertha Gahnstrom, ja laulu esitettiin nimelld Kaiu,
kaiu lauluni. Esitys sai yksimielista kiitosta. Uudessa Suomettaressa
(15.12.1906) todettiin, ettd "Nti Gahnstrom lauloi herttaisesti erittdin
kauniin laulun, jonka oli séveltényt erés opiston teoriaoppilaista, hra
Toivo Kuula Vaasasta”, ja laulun todettiin olevan "helppotajuinen ja
miellyttava”. Helsingin Sanomien (18.12.1906) mukaan laulu oli "pieni,
tunnelmarikas palanen, varsinkin melodiaan ndhden ansiokkaasti ja
somasti savelletty”. Hufvudstadsbladetin Bis kiitti melodisuuden liséksi
sdestyksen liioittelemattomuutta (15.12.1906).
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Yo

Yo saapuu. Pdivd on poissa,
hdmy silmid hdmmentdd.
Jo kaukana korven soissa
tulet virvojen viridd.

Ypo yksin istun ma koissa,
ei armasta, ystdvdd,

mut oudoissa unelmoissa
mun henkeni heldjdd.

Ken sielld? Ken lehdossa ldikkyy?
Kuka huntua huiskuttaa?
Kuva valkea vierii ja vdikkyy,

tutut piirtehet pilkoittaa.
Mun aatteeni seisoo ja sdikkyy,
sumu silmid sumentaa.

Eino Leinon runo on kokoelman Hiihtdjdn virsid (1900) osastosta
nimelt4 sonetteja. Runo noudattaakin aivan klassista petrarcalaisen so-
netin mittaa: ensin kaksi nelisékeista sikeistoa (oktaavi) ja sitten kaksi
kolmesékeisté (sekstetti) ("Italialainen sonetti”, Tieteen termipankki
9.3.2024). Mukana on myos perinteiseen sonettiin kuuluva kéénnekohta
ennen kahta viimeistd kolmen sékeen jaksoa.

Riimikaavana on abab abab, lopussa cdcdcd. Téssé tarvitaan siis
alkuun periti nelja riimiteltys sanaa, minka Leino selvittda helposti
da-tavulla. Kaksitavuinen -oissa on hiukan hankalampi ja Leino joutuu
muuntamaan sanan “"kodissa” muotoon "koissa”. Vaativan riimiraken-
teen liséiksi Leino onnistuu ujuttamaan mukaan alkusointujakin tyyliin
“sumu silmié sumentaa”.

Kuten niin usein Leinolla, runosta voi hahmottaa roolihenkilon, joka
on yksin yossé ja miettii kuin puoliksi unta ndhden. Alussa henkilén
katse tai ajatus suuntautuu ulos, sen jilkeen ollaan siséllé ja vajotaan
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ajatuksiin. Sitten alkaa tapahtua, kuten sonetin kiénnekohdassa pi-
tadkin: kuullaan dkillinen huudahdus "ken sielld?” Puhuja on aivan il-
meisesti ndkevindén jotain, ehké alussa mainitun armaan, jota ei nyt
ole. Mutta mit4 tapahtuu toiseksi viimeisessi sikeessd kun “aatteeni
seisoo ja sdikkyy”? Mik4 aate on niinkin heikko, etté jokin y6ssi nahty
hahmo saa sen sdikdhtadméaan? Téss ei viitata mihink&én Leinon teks-
teissi usein esiintyviin aatteisiin, vaan kyseessé on yksinkertaisesti
mitan vuoksi lyhennetty muoto sanasta ”ajatukseni”, miké esittdjan
on syyta huomata.

Kuulan séveltdmien Leinon runojen sisdinen jannite virittyy
Syystunnelmasta ldhtien usein vastakohtien vélille: kylmé - lammin,
elaimé - kuolema, pimeys - valo. Niin tapahtuu téassdkin runossa.
Ka#innekohtaan asti ollaan pimeéssé, sitten seuraa néikemiseen liit-
tyvid sanoja kuten ”valkea” ja "vaikkyy”. Lopussa nékeminen estyy.
Alussa "hamy silmid himment#4”, jolloin kyseessé on konkreettinen
pime#, lopussa taas “sumu silmié sumentaa”, joten nikemisté haittaa
silmien kostuminen.

Kuula kayttaa runon sellaisenaan, ainoat muutokset ovat ”ypoyksin”
yhteen kirjoitettuna, pilkun puuttuminen sanan "armasta” jilkeen ja
"mutta” eiké Leinon mitan vuoksi kéyttama "mut”.

Laulu on selvisti siirtymékautta, se ei ole endé Syystunnelman vi-
kevaa romantiikkaa eikd myoskéidn Aamulaulun kansanomaisuutta.
Nyt Kuula etsii uutta ilmaisutapaa, irtautuu sékeistolaulusta, mihin
houkuttaa jo sonetin muoto, ja pyrkii luomaan kokonaisen tarinan.

Kuula-sointu esiintyy ensimméisen kerran tahdissa 5 kun ”hdmy
silmid hamment&4”. Sointu palaa kddnnekohdassa sanoilla ”Ken siel-
147, ja jalleen lopussa kun "sumu silmié sumentaa”. Tahdissa 9 sama
melodinen kulku esiintyy soinnutettuna ilman muunnesévelté, talloin
teksti on "tulet virvojen viriia”. Kuula-sointu nousee téssé selvésti ru-
non siséllosté, sanasta, joka liittyy pimeyteen ja kylmyyteen.

Toisaalta sointu merkitsee myos runon kéiinnekohtaa, dramaattista
jayllattavaa tapahtumaa. Samalla muuttuu pianon tekstuuri, musiikkia
alkavat vied# eteenpéin toistuvat kuudestoistaosat. Keskitaitteessa bas-
son kromaattinen nousu luo jannitysté, tekee jutusta ldhes pelottavan
kohtauksen, jossa puhuja tuntuu todella nékevin jotain pelottavaa jopa
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“valkean” ja ”hunnun” kohdalla. Runon tarinallisuus korostuu. Lopussa
Kuula ei vield saavuta samankaltaista kerronnallista tehoa kuin lau-
lussa Tuijotin tulehen kauan, silla hin sivuuttaa séikeen "aatteeni seisoo
ja sdikkyy” lyhyesti alun musiikkia kertaamalla. Runon puhujassa ta-
pahtunut muutos ei kuulu niin selkeésti kuin voisi.

Kéinnekohdassa on jatkuva crescendo, joka huipentuu fortissimoon
“huiskuttamisen” kohdalla. Pian alkaa toinen crescendo, jolle ei kui-
tenkaan ole merkitty paétepistetta. Jos tita crescendo-merkintéé nou-
datetaan, "aatteeni” kuulostaa helposti "ajatusteni” sijaan julistavalta
aatteelta. Kaytéannosséa kaikissa levytyksissé crescendo lopetetaan tah-
dissa 29. Sanan "séikkyy” kohdalla on jilleen alennettu muunnesével,
talla kertaa bassossa.

Y6 on kuin johdatusta laulun Tuijotin tulehen kauan maailmaan ja
sellaisena merkittdva. Runoissahan on jopa hiukan toisiaan muistutta-
va juoni: kummassakin valvotaan, uppoudutaan muistoihin ja lopussa
“sumu silmié sumentaa” tai "vesi silmihin tulevi”. Musiikillisessa ra-
kenteessakin on yhtéléisyyksia: liikkeelle lihdetéén rauhallisilla mol-
lisoinnuilla, véliosassa on liiketté, ja lopulta palataan alun aiheisiin ja
lopetetaan hitaisiin sointuihin.

Kéinteentekevia mestariteosta Yostd ei viela tullut, sellainen muo-
dostui vasta seuraavasta Leino-laulusta. Olennainen ero néiden kahden
valilld on jo d4niala: Y0 on kirjoitettu vield matalalle mieséénelle, kun tas-
ta alkaen kaikki laulut ovat naiséénelle. TAmékin osoittaa, etté lopullises-
ti uudelle tasolle kohoamiseen tarvittiin Alma Silventoisen kohtaaminen.

Kuula tiesi itsekin, etti Yo ei vielé ollut sellainen kuin hén olisi sen
halunnut olevan. Laatiessaan vuonna 1908 ensimmaéisté opusluette-
loaan hén jatti Yon pois eiké laulua myo6skéén kustannettu Kuulan elin-
aikana. Kustannussopimus vuodelta 1919 on Alman allekirjoittama ja
laulun julkaisi R. E. Westerlund 1923. Elmgren-Heinosen elamékerran
vuoden 1983 painoksen teosluettelossa Yo liséttiin virheellisesti opuk-
seen 22, jossa ovat myos viulukappaleet Chanson sans paroles ja Suru.
(Djupsjobacka 2005, 45.)
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Tuijotin tulehen kauan

Tuijotin tulehen kauvan,
litkuttelin lieden puita,
ajattelin armastani,
muistin mustakulmaistani.

Hiilet hehkui, kuvat kulki,
ajat armahat samosi,

liiteli suviset linnut,
keikkuivat kesdiset pdivdt, —
poski hehkui, suu hymysi,
silmdt muita muistutteli.

Vierin maita, vierin soita,
vierin suuria saloja,
salossa savu sininen,
savun alla armas mokki,
mokissd ihana impi,
kultakangasta kutovi,
helmellistd helskyttdvi.

Kelle kangas kultaloimi?
Hdiksi metsdin morsiolle.
Kelle neiti nadtdrinta?
Hiihtdjalle Hiiden korven.

Ei hyva hylatyn kauvan
litkutella lieden puita,
vesi silmihin tulevi,

pad kdsihin tuiskahtavi,
kurkussa korina kdypi,
sylkytys syddnalassa.
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Kuva 3. Téméin pianon déressi 0501tteessa Vladlmlrmkatu 45 (nykyinen Kalevankatu) syntyivit
laulut Tuijotin tulehen kauan, Kes#yo kirkkomaalla, Epilogi, Marjatan laulu, Suutelo II ja Lyo
sydéan. Kuvan takana olevan sivellyslistan Kuula on kirjoittanut Bolognassa 12.11.1908. Kuulan
perhealbumi.
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Kuva 4. Helmikuussa 1907 valmistunut ensimmaéinen lyijykynéversio laulusta Tuijotin tulehen

kauan oli lihes valmis. Lauluéisineen tuli enéé vihan muutoksia. Kansalliskirjasto.
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Kuva 5. Laulun Tuijotin tulehen kauan ensimméisessé versiossa sikeessé "sylkytys
sydénalassa” on vain yhté nuottia. Kansalliskirjasto.

Vuonna 1900 Eino Leino julkaisi kokoelman Hiihtdjdn virsid. Siina
on useita klassikon aseman saaneita runoja, kuten Rauhattoman rukous,
Hyvd on hiihtdjdn hithdelld ja Hautalaulu. Varhaisempia kokoelmia ra-
sittaneet sisillyksettomat tekstit ovat nyt karsiutuneet kokonaan pois.

Kokoelmassa on runsaasti kalevalaisia runoja ja kéasitteita kuten
Metsola, Tapio, Pellervo, Hiisi ja useassa runossa esiintyvi metsénnei-
to nimeltéén Tellervo, sinipiika tai sinikeiju. Leino hallitsee nyt mitat
ja muodot ja kirjoittaa yhta taidokkaasti niin kalevalaista mittaa kuin
renessanssiaikaista sonettia.

Runo Tuijotin tulehen kauan kuuluu kalevalamittaiseen osastoon
Hamy-hyrdilyja. Téssé vaiheessa Leino on siséistényt mitan niin taysin,
ettd ajatus etenee vapaasti kielen kahlehtimatta. Runossa esiintyy run-
saasti ns. murtosékeit4, joissa paino sijoittuu runojalan laskuun, mika
musiikissa tarkoittaisi painottoman tavun sijoittumista painolliselle
tahtiosalle. Tujjotin tulehen kauan kisittaé 27 sietté, joista 14 on murto-
sikeitd. Runsas murtosikeisyys aiheuttaa osaltaan sen, etté etenkésn
Kuulan séaveltimén runoa ei helposti edes huomaa nelipolviseksi tro-
keeksi. ("Kalevalamitta”, Tieteen termipankki 10.3.2024.)
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Kuva 6. Laulun Tuijotin tulehen kauan puhtaaksiki

saloja” jilkeen pianossa on g, kun painetussa nuotissa on ges. Kansalliskirjasto.
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Kuva 7. Tuijotin tulehen kauan vuoden 1911 painoksena. Alman omistamassa kappaleessa ei ole
juurikaan merkintojé, joten sité ei liene kéytetty konserteissa. Alavuden Kuula-kokoelma.
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Runon ensimmaéinen sékeisto on neliséikeinen. Kun pyséhtynees-
td tunnelmasta ldhdetéén liikkeeseen, sikeitékin tulee enemmén, ja
lopulta kolmannessa séikeistossé niitd on pariton méaéra. Térkeiden
kysymysten kohdalla palataan taas neljén séikeen rytmiin.

Runon miné kertoo tarinansa. Hén vaipuu tulen diressé muistoihin,
palaa keséén ja matkaa ajatuksissaan rakastetun luo. Perilld ilmenee,
ettd tama on avioitumassa ja paatymséssé toiselle. Lopulta ollaan taas
alkutilanteessa, mutta suru on vield voimakkaampi. Roolihenkilé on
ahdistunut ihminen, joka ei pdése muistoistaan irti eikd eteenpéin el-
maésséin, vaan kokee hylétyksi tulemisen tuskan suorastaan fyysisené
sydénkipuna.

Runo on yhdistelmi nykyaikaista keskeislyriikkaa, yksilokeskeisté
tunteiden kisittely ja toisaalta taas mytologiaa. Kalevalaviittauksia
on runsaasti jo sanastotasolla. Heti alussa kuultu "mustakulmaista-
ni” on nimitys, jota Seppo [Imarinen kiyttid kaipaamastaan naises-
ta. Liikkkumisen kuvauksessa Leino siteeraa Kalevalan kohtaa, jossa
Viainamoiselle luvattu Aino lihti kotoaan ja ”vieri soita, vieri maita,
vieri synkkié saloja”. Kun ihana impi "kultakangasta kutovi, helmellista
helskyttévi” ollaan ldhelld Kalevalan kahdeksatta runoa, jossa Pohjan
neiti "kultakangasta kutovi, hope’ista huolittavi, kultaisesta sukkulasta,
pirralla hope’isella.”

Kun runon puhuja kysyy, kenelle ihana impi on menossa, kuullaan
sek# laulun esittéjissd etté kuulijoissa monesti ihmetysta herattanyt
sana: "Kelle neiti ndatérinta?” Néita on pieni petoeldin, joten nuoren
neidon vertaaminen siihen tuntuu arveluttavalta ainakin, jos puhuja on
tdhén ihastunut. Nimitys periytyy muinaisrunoudesta, ja se esiintyy
Kantelettaressa rakastetun vastineena. Taustalla on ndidén ulkoniko,
silld sen rinta on valkoisen ja kullan virinen ja niinpd ni#ti kansanru-
noudessa onkin myo6s “kultarinta”. Jos katsoo rinnakkain kuvaa val-
korintaisesta naddéasté ja rautakautiseen mekkoon ja valkeaan paitaan
pukeutuneesta naisesta, ilmaus "néstéarinta” on helppo ymmérta.

"Neiti ndétédrinta” vastaa puhujan pettymykseksi olevansa menossa
“hiihtajélle Hiiden korven.”

Hiiden korpi viittaa Kalevalaan, jossa Pohjolan eménté lupaa tyt-
tdrensd Lemminkéiselle, mikéli timé ottaa kiinni hiisien tekemén ja
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pahuutta aiheuttavan hirven. Lemmink&inen hiiht{a hiiden korvessa
eli tuonelassa ja pakenee kuolemaa hurjassa kauhukohtauksessa:

Hiihti kaikki Hiien korvet,
Kaikki Kalman kankahatki,
Hiihti Surman suun e’etse,
Kalman kartanon perdtse,
Surma jo suutansa avavi,
Kalma padta kallistavi
Ottoaksensa urosta,
Nielliksensd Lemminkdistd.

Kalevalassa neidon saa siis omakseen sankari, joka on selviytynyt
Hiiden korvesta, kuoleman valtakunnasta. Puhuja tietd nyt, ettéd ihana
impi ei ole hénelle tarkoitettu.

Rytmihdirio ja muita yksityiskohtia

Savellys lahtee liikkeelle kuin runonlaulua improvisoiden, b-molli- ja
As-septimisointuja maistellen ja niistd tarinaa punoen. Perusidea on
yksinkertainen kahden soinnun liike, ylospéinen terssi ja alaspiinen
kvartti. Aihe saa vihitellen uusia véireji ja rytmejé. Pianon soinnut ti-
henevit puolinuoteista trioleihin. Samalla kun pianon liike kiihtyy ryt-
misesti, laulu liikkuu pitemmin kaarin alun toteavien ja katkelmallisten
fraasien jilkeen. Sévellajissa on vivahdus doorilaista sévya. Kahden
suuren nousun jélkeen, joista jadlkimmainen kohoaa g-séveleen, paady-
tdsan alun harvaan liikkeeseen ja staattiseen tunnelmaan. Nyt kaikki
tapahtuu vield pienemmin elein, viela hiljaisemmin kuin alussa.

Alun tilanteessa ollaan ilmeisesti talvessa, koska poltetaan tulta,
vililla palataan keséén ja sen muistoihin, ja lopussa jilleen talveen ja
tuleen. Tunnelma on kuitenkin muuttunut: kun alussa on mainittu tuli,
lopussa onkin vesi. Alku on mietiskelev, lopussa ollaan tuskaisen surun
vallassa. Vaikka melodia on lihes samanlainen, Kuula kuvaa tilanteen
muuttumisen soinnutuksen avulla: lopussa kaytetédén b-urkupistett,
sill liike on pyséhtynyt.
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Nuottiesimerkki 4: Tuijotin tulehen kauan.

Alennettua toista astetta esiintyy jo alussa sanalla "mustakulmais-
tani”, jolloin se vihjaa, ettd muisto ei olekaan onnellinen, vaan rakas-
tettu on menetetty.

Laulussa kuuluu, miten vahvasti Kuula parhaimmillaan tajusi teks-
tin ja osasi syventd# sen merkityksié. Kuula ottaa runosta kaiken irti,
eiki esittijén itse asiassa tarvitse miettid runon sisiltod, silla tulkinta
on jo kirjoitettu lauluun.

Parhaimmillaan Toivo Kuula luki runoa niin tarkasti, etti kuvitti
suurten linjojen sisélld aivan pienié yksityiskohtiakin. Kun runon pu-
huja kysyy "Kelle kangas kultaloimi?” Kuula séveltds lauseen perdén
kysymysmerkin merkkaamalla fermaatin tahtiviivan kohdalle. Kohta
on tarinassa ratkaiseva, runon miné joutuu odottamaan hetken vas-
tausta tietden, ettd se merkitsee hinelle hylkdamisté. Ja kun runossa
nimitetdan ihanaa impeé nadtérinnaksi, sanan "néata” kohdalla on
kirkas duurisointu aivan kuin kauniin eldimen kultaisena hohtava rinta
vilkahtaisi.

Erityisen hienosti runon rytmin, musiikin ja merkityksen yhdistéami-
nen toteutuu lopussa. Sanoilla "sylkytys sydénalassa” rytmi muuttuu,
kun viimeisilla sanoilla onkin kahdeksasosatrioli. Ratkaisu synnyttaé
suorastaan fyysisen vaikutelman, on kuin sydén 16isi ylimaaraisia lyon-
tejé. Triolin kaytto aiheuttaa myos laulun padttymisen heikolle tahti-
osalle: sydén pysédhtyy, henki salpautuu. Yhden tahdin aikana syntyy
hékellyttévan vaikuttava kuvaus siitd, mita voimakas tunnereaktio voi
ihmisessé aiheuttaa.

Nykyisin tunnistetaan sdrkyneen syddmen syndrooma eli takotsu-
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Nuottiesimerkki 5: Tuijotin tulehen kauan. Tahti 75 kasikirjoituksessa ja ensimmaéisessi
painoksessa.

bokardiomyopatia. Sen mekanismia ei tiysin tunneta, mutta tiedetéén
tunnereaktion saattavan aiheuttaa rytmih&iri6ité ja jopa sydédmen la-
maantumisen, joka saattaa johtaa kuolemaan. (Duodecim 2024.) Sit&
on "sylkytys sydénalassa”.

Ahdistunutta vaikutelmaa tehostaa vielé tahdin alkupuolen g-nuotin
alentaminen, jolloin paatossiveleen laskeudutaan puoliséivelaskelella.
kuitenkaan ollut, vaan koko tahti oli samaa f-sévelti. Keskeinen oli siis
sanojen merkitysté vilittava rytmi, vasta myohemmin siihen syntyi
sponoitu laulun lopulliseen sévellajiin.

Laulaja vaikenee viimeisten tahtien ajan, mutta piano kertoo tari-
nan loppuun. Viimeisten sanojen kohdalla piano puhaltaa hiilloksen
jélleen hehkuun soittamalla muistuman tahdista 16, jossa "hiilet heh-
kui”. Hiilet sammuvat vihitellen liikkkeen hidastuessa, vaimentuessa
ja laskeutuessa lohduttomasti alaspéin, kunnes viimeisessé tahdissa
syttyy duurisoinnun my&té edes pieni toivon kipina.

Kddnteentekevd laulu

Kaikista Kuulan lauluista juuri Tuijotin tulehen kauan liittyy selkeim-
min eldméntilanteeseen. Toivon ja Alman suhde oli lihentynyt véihitel-
len syksyst# 1906 alkaen, ja vuoden 1907 puolella he tapasivat toisiaan
jatkuvasti. Helmikuun yhdekséntené Toivo saatteli Almaa kotiin mu-
siikkiopistosta. ”Siné sanoit hyvistijattiesséisi, ettd kun ensi kerran
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tapaamme, niin laulusi mulle on kai valmis”, Alma kirjoitti paivakir-
hon Kuula on laittanut merkinnén ”luonnos”.

Toivon ldhdettya Alma kirjoitti paivikirjaansa néin: ”Olisiko paha
jos tulisin sinun kanssasi ystéviksi, kun siné olet -? Mutta miné houk-
kio! Minunhan piti lopettaa kokonaan seurustelu kanssasi, ettei syn-
tyisi mitdsn puhetta. Niin, mutta puhukoot vaan, jos lystaavit!” Han
tiesi, ettd Toivo oli vield naimisissa ja tiesi olevansa ajautumassa yhé
syvemmiélle kiellettyyn suhteeseen.

Alman Kkirjoittaessa péivikirjaansa Toivo sévelsi lauluaan, joka il-
meisesti valmistui aamuyolla 10.2.1907. Nain Alma kertoo péivikirjas-
saan 11.2.1907:

Telefoneerasit mua opistolle kuuntelemaan lauluasi, silld se on nyt val-
mis. Olit kirjoittanut sen sen jélkeisend yoné, kun me viimeksi tavattiin.
Istuit koko yon ja kirjoitit. Se laulu on niin ihana, ettd harvoin semmois-
ta kuulee. Ja se on tarkoitettu minulle. No voi hyvinen aika, minulle!
Voinko min# sen laulaa niinkuin siné olet ajatellut!

Mutta miksi Toivo Kuula oli téssé eliméntilanteessa valinnut juuri
tdmén runon? Eihén kukaan ollut hylédnnyt hint4, vaan pdinvastoin
hén oli jattanyt Silja-vaimonsa Vaasaan. Oliko tédhan katketty viesti
Almalle: ”jos otat minut nyt, et saa koskaan hyléitd minua.” Ainakin
Alman péaivakirjasta kéy ilmi, ettd he samastivat itsensé laulun hen-
kiloihin. Kuula oli toivonut, ettd Alma valitsisi hdntd ymmértavin si-
veltdjan, silld hanesti tulisi laulaja. ”"Niin, mutta kelle neiti nditarinta?
sanoit siné. Sen téytyy olla hiidenkorven hiiht&j4, jalo, tulinen.” (Alman
paivikirja 17.8.1907.)

Toukokuun 23. paiva Toivo ja Alma esittivit laulun musiikkiopistoa
tuolloin johtaneelle Armas Jarnefeltille, joka ymmarsi heti uuden aika-
kauden alkaneen Toivo Kuulan séveltijanuralla ja koko suomalaisessa
laulumusiikissa. Jarnefelt sanoi Kuulalle, etté laulusta ei pidd muuttaa
séveltidkian. Kuula ei onneksi noudattanut ohjetta kirjaimellisesti, vaan
lavensi vuoden 1911 painokseen mennessé laulun huipennusta tahdeissa
40-45. Ensimméisessi painoksessa korkein sével oli vain pisteellisen
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Muutos ei ollut suuri, mutta uudistetussa versiossa on vakuuttavam-
paa energiaa ja se korostaa hienosti kontrastia laulun perustunnelmaan

Nuottiesimerkki 7: Tuijotin tulehen kauan.

puolinuotin mittainen.

(Djupsjobacka 2005, 14).
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Tuijotin tulehen kauan sai ensimmaisen julkisen esityksensé opiston
musiikki-illassa 30.5. Alma tulkitsi antaumuksellisesti ja Toivo séesti.
Kuulijat ihastuivat lauluun valittomasti.

Kuulan kiivaaseen suomenmielisyyteen ndhden on yllattavés, etta
hén sai merkittiavimmat kannattajansa ruotsinkielisesté lehdistosta.
Nya Presseniin (31.5.1907) kirjoittaneen Karl Flodinin mielesté laulu
osoitti suuria toiveita herattavai lahjakkuutta. Laulussa ei ollut kuolleita
hetki, se oli omaleimainen mutta ei teennéinen, melodisesti tuore, har-
monisesti kiinnostava, tdynni nuorekasta, lihes naiivia tunnetta, joka
teki vilittomaésti luonnollisen vaikutuksen. Myos Hufvudstadsbladetissa
(31.5.1907) katsottiin laulun todistavan epatavallista lahjakkuutta, sill&
siiné oli ilmaisuvoimaa tunnelmassa ja melodian rakentamisessa seké
yksilollisyyttd muotoilussa.

Seka Hufvudstadsbladetissa ettd Uudessa Suomettaressa (2.7.1907)
harmiteltiin kuitenkin, etté esittéja ei ollut vieléd laulun vaatimalla ta-
solla. "Hra Kuulalta esitettiin myos uusi laulusévellys "Tuijotin tulehen
kerran [sic]”, sekin lépeensé suuripiirteisesti ja voimakkaasti sévelletty.
Vahinko vaan, ettei nti Alma Silventoinen, joka sévellyksen esitti siihen
#dnen vaillinaisen kehityksen takia pystynyt.”

Toivo itse oli kuitenkin tyytyvéinen esitykseen, ja antoi Almalle
keltaisen ja punaisen ruusun ja sanoi: "Téma on meiddn ensimmé&inen
debyyttimme. Toivottavasti ne eivit tdhén lopu.”

Alma kuivasi keltaisen ruusun ja talletti sen vahakantiseen paivékir-
jaansa. Murentunut ja haalistunut ruusu on siilynyt Kansalliskirjastoon
talletetun paivékirjan kansien vilissd, muistona Toivon ja Alman suu-
resta yhteisesté hetkesté ja suomalaisen musiikin tarkeimpiin kuuluvan
laulun ensimmaéisesti esityksesta.

Tuijotin tulehen kauan ja Syystunnelma julkaistiin marraskuussa 1907
ilmestyneessé kokoelmassa Det sjungande Finland, Suomen sdvelisto IV.
Nuotista oli kuitenkin jaényt pois maininta, etté se on omistettu Alma
Silventoiselle. Siksi Kuula teetti laulusta erillisen painoksen Det sjungan-
de Finlandin julkaisseella K. E. Holmilla (Hufvudstadsbladet 24.12.1907).
Kirjeissdén Kuula mainitsee kiyneensi 17.12. Holmilla tekeméssé oi-
koluvun, ja 21.12. h&n sai kymmenen kappaletta ja l&hetti niista kaksi
Almalle joululahjaksi. "Ulkoasultaan ei minua nyt oikein tdma laulu
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tyydytéa vaan taytynee sen kelvata, onhan siiné nyt omistus; jonka téy-
tyy valttaméattomasti 16ytyé siiné lupauksen mukaan”, Toivo kirjoitti
saatteessaan. Alma kiitti lahjasta jouluaattona: ”Tulin niin dérettomén
iloiseksi sen saatuani ja ndhty#ni kansilehdelld omistuksen mulle. Nyt
se on siis mulle omistettu tuo ihana, valtavan kaunis laulu.”

Vuonna 1911 A. Apostolin kustantamana ilmestyi uusi painos, jota
muutoksineen voi pitéa lopullisena. Alman omistama kappale on ny-
kyisin Toivo Kuulan omakitiselld omistuskirjoituksella varustettuna
Alavudella siilytettévissa Kuula-kokoelmassa.

Kisikirjoitus helmikuu 1907 Puhtaaksikirjoitus kesikuu 1907 1. painos marraskuu 1907
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Nuottiesimerkki 8: Tuijotin tulehen kauan, tahti 31. A: kisikirjoitus 10.2.1907 B:
puhtaaksikirjoitus kesdkuu 1907 C: ensimmaéinen painos marraskuu 1907.

G vai ges?

Laulun tahdissa 31 pianon oikean k#den viides nuotti on kaikissa nuotti-
painoksissa ges. Alma Kuulan vuoden 1937 levytyksessd Martti Simil&
soittaa tdmén nuotin kuitenkin puoli sdvelaskelta korkeammalta.

Voi olettaa, etté laulun erittiin hyvin tunteva Alma Kuula olisi huo-
mauttanut, jos Similé olisi soittanut vairan sévelen. Tahén puolisive-
laskelen eroon téytyy siis olla hyvi syy. Peruste g-nuotille 16ytyykin
Kuulan omaa kisialaa olevasta puhtaaksikirjoituksesta, sillé siind on
todellakin g eiké ges. Ndin on myos ensimmaéisessi lyijykynalld tehdys-

aivan yksiselitteinen. Jo ensimmaéisesséi painetussa nuotissa vuodelta
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tyssé painoksessa. Kuula oli kuitenkin tarkistanut oikovedokset, joten
painos on hinen hyviksymansa.

Kun soitetaan painetun nuotin mukainen ges, dominanttisoinnussa
on alennettu kvintti, eli syntyy Kuulalle tunnusomainen sointu. Kuula-
sointu ei kuitenkaan esiinny tyypilliselld tekstikohdalla: tassé késitel-
144n suuria saloja pimeyden, kylmyyden tai muun dramaattisen siséllon
korotettu sivel tuntuu vievin musiikkia jo eteenpéin ja johdattavan
seuraavassa tahdissa yllattien kuultavaan F-duurisointuun, josta sa-
noilla ”salossa savu sininen” alkaa nousu.

Oliko Alma Kuula painetusta nuotista poikkeavan kohdan hy-
viksyesséédn huolimaton vai oliko hén tottunut tidh&n sointuun?
(Djupsjobacka 2005,13). Téllaiseen sointuun tottuminen tarkoittaisi,
mukaan. Niin tapahtui varmasti ainakin ensiesityksessa 30.5.1907,
jolloin nuottia ei vielé ollut painettu. Kenties Alma on jopa ehdottanut
néin palata aikoihin, jolloin edessi oli vielé siintényt valoisa tulevaisuus.
Muissa kohdissa Similé soittaa kuitenkin selkeésti laulun myohemmén
painoksen mukaisesti.

Ratkaisua ei 1oydy edes Alman omista nuoteista. Alman omista-
massa vuoden 1911 painoksessa ei ole juurikaan merkintjé, joten sité
tuskin on kéytetty ainakaan jatkuvasti esityksissi. Vuonna 1939 ilmes-
tyneessé painoksessa merkintdja on paljonkin, mutta ne ovat ilmeisesti
tastd nuotista soittaneen Sinikka Kuulan tekemii. G/ges-kohtaan ei ole
kirjoitettu mitéén.

Ainoa kiinnostava merkintd Alman omassa nuotissa on laulun alus-
sa. Pianon kolmannessa tahdissa oleva esitysmerkinté pp on ympyroity
kynalla. Ilmeisesti Alma on halunnut muistuttaa siité, ettd kun kaksi
ensimméisté tahtia on merkitty p, kolmannen ja neljinnen on soitava
kuin hiljaisempana kaikuna. Toisessa painoksessa pp on merkitty myos
lauluun kohdassa "muistin mustakulmaistani”, ja sen jélkeen sama pp
on kaikissa painoksissa myos sidkeen jélkeen seuraavassa piano-osuu-
dessa.



Laulut Eino Leinon runoihin

Marjatan laulu

Keinutan kehtoa, laulatan lasta
vaulussa vemmelpuun.
Nukkuos tihtid katselemasta,
vaipuos kuusia kuuntelemasta,
uinuos ditisi lauleluun,
keinuhun vemmelpuun!

Harva on soimi ja hieno on loimi
kuurassa kiiltdvi maa.
Lammitd lempi, dityen lempi,
varjele lastani valkeaa!

Ihmiset emollesi kantavat kaunaa.
Saanut en kylpyd, saanut en saunaa.
Pysty on kulkea pyytdjdn tie;

sulleko loivempi lie?

Pakkanen viiltdd ja kuun sirppi kiiltdd;
kuolonko kulkuset sois?

Hengitd halla, kohtalon halla,

hengitd orponi onneton pois!

Nukkuos dityen nurmilintu,
tuuti, tuuti lulla!

Uinuos pakkasen untuville,
armahille, harmajille,
painuos yohyen parmahille;
tais jo Tuoni tulla?

Miksi et nuku oma kukkani, rukkani?
Itket - kylmdko koski?

Kylmdiko on? -

Thme! Lammin on lapseni poski,
sulanut seimen on seind,
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allasi, allasi angervon
kuumana huokuvi heind.

Kas, mika kajastus padlldani pdilyy?
kas, mikd sajastus seindlld hdilyy?
Seimen pddlld on tahti,

tummempi pdivdd, kirkkaampi kuuta,
selvempi, suurempi tihted muuta;
Luojako lahetti tdhden sen

suojaks lapseni valkoisen?

*

Keinuos kehtoni vemmelpuinen,
tuuti, tuuti lulla!

Tuutios lapseni tuiretuinen,
armahuinen, naurusuinen,
tuutios rinnoille rakkauden -
tais jo Unetar tulla?

Eino Leinon Runo Marjatan laulu ilmestyi ensin kokoelmassa
Yokehrddji vuonna 1897, ja uutena versiona 1906 kokoelmassa Runokirja.
Runo siséltyy Yokehrddjian osastoon Kalevalan kankahilta kuten myos
myyttisid kalevalaisia naishahmoja késittelevit runot Vellamon neiet,
Lemminkdisen diti, Pohjan neien kuolo, Kiputyton laulu ja Sukkamieli.
Kuula kayttaa Marjatan laulussa my6hempés vuoden 1906 versiota ja
tekee siihen laajoja muutoksia.

Leinon runo viittaa sekd Raamattuun etté Kalevalaan, jonka 50. runo
on vaikuttava suomalainen toisinto raamatullisesta neitseesté syntymi-
sestd ja ihmeisté. "Marjatta korea kuopus” tulee raskaaksi puolukasta
ja kysyy synnytyksen lihestyessi saunaa. Aiti vastaa ”Voi sinua Hiien
huora! Kenen oot makaelema, ootko miehen naimattoman eli nainehen
urohon?” Isdkién ei armahda, vaan sanoo "Mene portto poikemmaksi,
Tulen lautta tuonnemmaksi, Kontion kivikotoihin, Karhun louhi-kam-
mioihin”. Marjatta ei saa synnyttdmistd varten saunaa keneltékaén,
mutta Ruotuksen eménti tarjoaa hénelle tallia: ”On kyly kytomé&ell4,
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Hepohuone hongikossa”. Ja siellé tapahtuu ihme: hevonen hengitts, ja
“min hevonen hengéhtévi, on kuin 16yly ly6téessa.”

Vastaava ihme tapahtuu myos Leinon runossa. Marjatta on jaa-
nyt vaille yosijaa, ja aivan kuten Kalevalan runossa ihmiset "kantavat
kaunaa”, mink# vuoksi hinelle ei luovuteta saunaa. Marjatta tuudittaa
lasta kylméssé luonnossa ja pyytéé epatoivoissaan hallaa vieméén lap-
sen, mutta silloin seimen péélle ilmestyy téhti, luonto limpidé ja lapsi
nukahtaa hymyillen.

Huomattavin Leinon tekema muutos varhaisempaan versioon nih-
den oli seuraavien vaikuttavien sékeiden lisdéaminen: "Pakkanen viiltaé
ja kuun sirppi kiiltd4; kuolonko kulkuset sois? Hengité halla, kohtalon
halla, hengité orponi onneton pois!”

Samalla kun runo viittaa seki raamatulliseen Mariaan ett kaleva-
laiseen Marjattaan, se liittyy my0s perinteisiin suomalaisiin kehtolau-
luihin, joissa lasta tuuditetaan Tuonelaan. Vaikka runossa mainitaan
myos seimi, lasta keinutetaan selvisti kehdossa, sillé runossa mainitaan
vaulu (vitsasta védnnetty lenkki) ja vemmelpuu (mutkan tekevi puu,
josta on voitu tehd# kehdon jalakset).

Kalevalassa ihmeen tekee hevosen hengitys, Marjatan laulussa raa-
matullinen téhti. Tahti esiintyy Raamatussa kahdenlaisena vertaus-
kuvana. Tunnetuin on téhti, joka johtaa Jeesuksen luo. Liséksi téhti
esiintyy Johanneksen ilmestyksessé merkkini Jeesuksen uudesta tu-
lemisesta. Runossa ihme pelastaa lapsen, silld aiemmissa sékeistoissi
peléatiin, ettd “tais jo Tuoni tulla”, mutta lopussa huomataan, miten
“tais jo Unetar tulla”. Lopussa ei siis ole kuolema, vaan vapauttava nuk-
kuminen.

Kuulan laulussa runo esiintyy huomattavasti lyhentyneessé ja
muuntuneessa muodossa. Néin suuria muutoksia alkuperéiseen ru-
noon Kuula ei tehnyt yhdessékéin toisessa laulussa. Ei ole tiedossa
kysyiko Kuula Leinon lupaa néin huomattavaan ja runon merkitykseen
olennaisesti vaikuttavaan muutokseen. Ihme ja# kokonaan pois, joten
Unettaren tuleminen saa téssé uuden merkityksen, se on kuolema, kos-
ka pelastavaa lampo4 ei tule:
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Keinutan kehtoa, laulatan lasta
vaulussa vemmelpuun.
Nukkuos tihtia katselemasta,
vaipuos kuusia kuuntelemasta,
uinuos ditisi lauleluun,

uinuos keinuhun vemmelpuun!

IThmiset emollesi kantavat kaunaa.
Saanut en kylpyd, saanut en saunaa.
Pysty on kulkea pyytdjin tie,

sulleko loivempi lie?

Pakkanen viiltaad,

kuun sirppi kiiltdd,

kuolonko kulkuset, kuolonko kulkuset sois?
Hengitd halla, kohtalon halla,

hengitd orponi onneton pois.

Keinuos kehtoni vemmelpuinen,
tuu, tuu, tuuti lulla,

tuu, tuu, tuuti lulla.

Tuutios lapseni tuiretuinen,
armahuinen, naurusuinen,
uinuos rinnalle rakkauden.
Taisi jo Unetar tulla?

Aihe oli Toivo Kuulalle valitettavan tuttu. Hinen nuoremmista si-
saruksistaan nelji kuoli varhain: Hilda viisivuotiaana, Lauri kolmevuo-
tiaana, Lauri Sankari yksivuotiaana ja Kauno vain muutaman kuukau-
den ik&iseni. Lasten hautajaiset olivat "meille niin sydédmeen kéypéaé,
etta itkimme”, muisteli Toivon veli Arvo my6hemmin. (Koivisto 2008,
17.)

Suurimpana menetykseni oli Kuulan oman Aune-tyttéren kuolema
vain muutaman kuukauden ikéisené. Lapsen menettiminen merkitsi
Toivolle kylldkin vapautumista perheenisén ja aviopuolison roolista,
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mutta se oli my6s aidon surun aihe. ”Pieni rakas Aunemme”, luki kuo-
linilmoituksessa, ja runona oli sitaatti Kiven Syddmeni laulusta: " Tuonen
viita, rauhan viita, kaukana on vaino, riita, kaukana kavala maailma”
(Vaasa 27.7.1905). Toivo kuuli samat sikeet Sibeliuksen Syddmeni lau-
lun esityksessi vuoden 1907 lokakuussa, jolloin Alma huomasi, etté
“kyynelet tulivat silmiisi, noihin uneksiviin, puhuviin, tulisiin.” (Alman
péivikirja 24.10.)

Samaa kehtolaulaihetta mutta Kantelettaresta periisin olevassa
muodossa Kuula kéytti kuorolaulussaan Tuuti lasta tuonelahan. Laulu
on savelletty 1906, siis lapsen kuoleman jélkeen.

Tuuti lasta tuonelahan,
Lasta lautojen sylihin,
Alla nurmen nukkumahan,
Maan alla makoamahan,
Tuonen lasten laulatella,
Manan neitojen pielld!
Tuonen tuutunen parempi,
Manan kdatkyt kaunosampi,
Etevimmydit Tuonen eukot,
Paremmat Manan minidt,
Tupa suuri Tuonelassa,
Manalla majat avarat.

Marjatan laulu on sévelletty huhtikuussa 1908 pari viikkoa piano-
trion valmistumisen jélkeen. Toivo Kuula eli uransa tuottoisinta aikaa,
silla vaikka jérkdleméinen trio oli merkinnyt valtavaa ponnistusta, laulu
neeksi 9.4., mutta todennikoisesti suurin osa oli sévelletty jo pari paivai
aiemmin. Sen voi paitella siitd, ettd hdnen tilaamansa tahtikaukoputki
tuli 8.4. ja intohimoinen tihtiharrastaja tuskin pystyi sen jilkeen ené
keskittyméén laulun séveltdmiseen (Toivon paivékirja 8.4.1908).

Alman péivikirjan mukaan laulu syntyi mieltymisestd runoon.
"Thastuit niin niihin sanoihin, etta sévelsit. Syddmmellisen kaunis sé-
vellys siitd tulikin.” Alma ihmetteli my6s, miten miehet voivat tulkita
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didinrakkauden tunnetta niin hienosti. Hén ei siis ndhnyt laulua kuole-
man kuvauksena vaan didinrakkauden ylistyksen4. Samalla hén kirjoit-
ti salaperéisesti: "Tiedén niin vihén sinun entisyydestési, mutta sanoit,
ettet vield voi siité paljon kertoa. On tietysti muutamia asioita, joita et
voi kertoa, asioita, joita on vaikea kertoa.” (Alman péivikirja 9.4.1908.)

Alma oli tassi vaiheessa jo tietoinen Toivon lapsesta ja tdmén kuo-
lemasta, sill Toivon isé oli lihettanyt tammikuussa 1908 Alman van-
hemmille suhteesta varoittavan kirjeen: ”Toivohan on ukko-mies, ja
hénen kiltti vaimonsa asuu meidén luonamme, eiké Toivolla ole mitdin
syyta hanta halveksia, silld hén on etevi, rouvasvéen koulun kaynyt
nuori ihminen eik# ole ensink#én riitaisa. Heill4 oli yksi lapsikin, mutta
se kuoli jonkun kuun vanhana.”

Laulun alkuosa on keinuvine pianokuvioineen perinteisen kehtolau-
lumainen. Keskiosan hallajaksoon tuovat uhkaavasti kohoavat pianon
bassot dramaattisen ilmapiirin, joka huipentuu Kuulalle tyypilliseen
vahvaan sointuun.

Musiikissa korostuu doorisessa sivyssi liikkuvan tuuditusmelodian
ja tappavaa kylmyytta uhkuvan pakkasjakson vastakkaisuus. Kuulan
tunnussointu kuullaan ensimmaéisen kerran sékeessé ”sulleko kovempi
lie”, ja sen jilkeen sikeessd "hengité orponi onneton pois”, jolloin se on
sanan “"onneton” kohdalla.

Télle jaksolle leimallisimpia ovat neljan tahdin aikana sikeessé
“pakkanen viiltd4, kuun sirppi kiiltds” esiintyvit ylinousevat soinnut,
jotka jo Suutelossa liittyivat pakkaseen. Soinnillisen kuvan viiltédvasté
kylmyydesté luovat pianon nopeat ja korkealle nousevat arpeggiot.

Niiden jilkeen palataan taas rauhalliseen doorissévyiseen melo-
diaan, jossa on kenties muistumaa Kuulan edelliseni keséné kerdamisté
kansanlauluista.

Lopusta Kuula tarjoaa kaksi vaihtoehtoa, jotka vaikuttavat myos
runon tulkintaan. Toisessa laulu laskeutuu sopraanon #énialan ala-
rajoille. Ndin matala d#ni on saattanut olla Almalle hankala, ja toises-
sa vaihtoehdossa lopetetaankin oktaavia korkeammalle. Téssé versi-
ossa melodiaan ilmaantuu kehtolaulumainen korotettu kuudes sével.
My6s harmonia muuttuu: kun matalassa versiossa pianossa soi pitké
a-mollisointu, korkealle pasttyvissé lopetuksessa toiseksi viimeisessi
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Nuottiesimerkki 9: Marjatan laulu.

tahdissa on D-duuri aivan kuten laulun alussa. Savy on valoisa, joten
téssé voi aistia jotain Leinon alkuperiisen runon pelastavasta [im-
mosti. Korkeammassa lopetuksessa Unetar tuntuu vievén vapautta-
vaan uneen, matalampi lopetus saa aavistamaan, etté "tais jo Tuoni
tulla”. Kumpaakin versiota kiytetéén. Esimerkiksi Jenni Lattilén, Kirsi
Tiihosen ja Karita Mattilan levytyksissé lopetetaan matalalle, Soile
Isokosken ja Anu Komsin levytyksissé taas korkealle.
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Nuottiesimerkki 10: Marjatan laulu, vaihtoehtoiset loput.

Marjatan laulu sai ensiesityksensi Kuulan sévellyskonsertissa 1908.
Evert Katila oli arviossaan jopa hieman pettynyt. "Marjatan laulusta
olin odottanut enemmain, silld Leinon runo antaa tilaisuuden voimak-
kaampaan kuvaukseen. Se ei ole tavallinen kehtolaulu, minka helposti
huomaa viihdyttavien tuutu-sékeiden vilillé olevista didin tuskaisista
puheluista.” (Uusi Suometar 9.10.1908.)
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Toivo Kuulalle itselleen Marjatan laulu tuli merkitseméén kehtolau-
lua Tuonelaan. Kun hin makasi toukokuussa 1918 sairaalassa padhén
ammuttuna, Alma lauloi hinelle Marjatan laulua. Alman muistiinpa-
nojen mukaan Toivo tunnisti kerran laulun ja hyriili mukana ennen
kuin vaipui tédhtid katselemasta. (Koivisto 2008, 612.)

Sinikan laulu

Kantoi tuuli purtta kahta
tuolle puolen Lemmenlahta;
pilvi kuun yli kulkee.

Tuonen pursi tuima pursi
korkeana kuohut mursi;

pilvi kuun yli kulkee.

Unten haaksi hauras haaksi
horjuu, vaappuu, jid jo taaksi;
pilvi kuun yli kulkee.
Iloinnenko taikka surren,
nddn ma Tuonen tuiman purren;
pilvi kuun yli kulkee.

Milloin heikon haavehahden?
Istuessa illoin kahden;

pilvi kuun yli kulkee.

Eino Leino kirjoitti yli 20 néytelmé4, joita julkaistiin Naamioita-
nimisiné kokoelmina. Kokoelmassa Naamioita II julkaistiin 1907 néytel-
maé Lalli. Sen tapahtumat sijoittuvat vuoteen 1158. Lallin tytar Sinikka
on rakastunut metsémies Inkoon. Lallin ollessa poissa kotoa piispa
Henrik vierailee ja kastaa Sinikan ja metsémies Inkon, johon Sinikka
on rakastunut. Lallin vaimo Kerttu estelee. Henrik ja Inko lihteviit,
pian kuullaan Lallin tappaneen Henrikin. Lalli tulee kotiin jarkensé
menettineené.

Sinikan laulu sijoittuu kohtaan, jossa Inko on ldhtenyt Henrikin kans-
sa ja Sinikka pelki, ettei hin endé palaa. Laulunsa Sinikka esittd
kehr#tessiin, ja ndin runo liittyy pitkéén kehruulaulujen perinteeseen.



Laulut Eino Leinon runoihin

Kun Wagnerin ja muiden oopperaséveltéjien sankarittaret kehriavét
rukin avulla, Leino on tarkkana historian suhteen ja antaa Sinikan keh-
ratd naytelméin tapahtuma-aikaan vield kéytossé olleella varttinélla.

Naytelmé paési Kansallisteatteriin, jossa Toivo Kuula néki sen
24.3.1908. Lalli teki hineen suuren vaikutuksen, kuten péivékirjamer-
kinnésté ilmenee: "Kappale oli suurenmoinen siihen katsoen, etti mie-
leen jii salomainen tunnelma ja etté se innostutti ja kohotti kansalli-
suuden tunnetta. Suomalaista se oli sanan téydessi merkityksessa.”

My6hemmin Kuula kuvasi kokemustaan ystévilleen Jalmari Sau-
Kalliolle néin:

Esirippu aukeni - vanhan aikuinen suomalainen pirtti, tunnelma ele-
gisesti legendamainen, tuntui kuin olisi tuoksunut havun hajua, yht&
eheéti kappaleen alusta loppuun asti. Lopussa se suuri nousu, keskell&
hellén-ihana Sinikan laulu - esirippu laski. Tulin teatterista hehkuva-
na, suomalaista innostusta tdynné, saarnasin koko maailmalle - vaan
kun huomenna avasin Suomettaren ja luin, niin tahtoi vereni seisah-
tua. Haukkumista, suoraa irvistelys. Hakemalla hain miest4, joka sen
kirjoittanut oli saadakseni sylkéista hinté silmille - vaan en 16ynnyt.
(Koivisto 2008, 310.)

Kuulan suututtanut arvostelu oli ollut kyllédkin Uudessa Suomet-
taressa jo 16.11.1907. Naytelm#a pidettiin siiné teennéisens, odotetun
néyttavén historiallisen esityksen sijaan se olikin vain yhdessi tuvassa
esitettéva kamarindytelma. Sinikan lauluun ja sen esittineeseen neiti
Téhtiseen kiinnitti kylla arvioitsijakin huomiota: "Mainittakoon erityi-
sesti se kaunis tapa, mill& hin lausui runon kolmannessa niytoksessa.”
Runoa ei siis laulettu, vaan lausuttiin.

Vaikka runo liittyi kiinte#sti ndytelmésn, Leino katsoi sen toimivan
my0s erillisend teoksena ja julkaisi sen muuttamattomana vuoden 1908
kokoelmassa Halla.

Kuten monissa muissakin Leinon runoissa, alussa runon “miné” ei
esiinny, vaan tarinaa kahdesta purresta kerrotaan ilman erityisté né-
kokulmaa. Vasta neljinnessi sikeistossé tulee mukaan runon puhuja
jailmenee, ettd kuva kahdesta purresta on hiinen kokemansa.
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Toinen pursi on kuoleman, toinen unten, ja kuolema tuntuu voit-
tavan. Runon mini nikee seki ilossa etté surussa Tuonen purren ja
kysyy milloin nékisi haaveiden laivan, milloin siis voisi unohtaa kuole-
man uhan.?

Runo vastaa siis lopulta kauniisti kysymykseen, milloin voi ndhd#
kuoleman veneen sijasta haaveiden veneen: silloin kun on yhdessé ra-
kastetun kanssa.

Tama4 liittyy kaytéannossa naytelmén tilanteeseen, jossa Sinikka
pelkéd rakastettunsa puolesta. Tuonen purren jatkuva lésnéolo on
Leinon runoudelle muutenkin tyypillista. Han kirjoitti jo alle 20-vuo-
tiaana elegisi runoja, joissa runon miné katsoo eliméi# taaksepdin ja
on jo luopumassa siité.

Kasitellesséén runoa Toivo Kuula tekee virheen. Héin vaihtaa sékeis-
tojen jarjestysta siten, ettd kolmas sékeisto siirtyy neljinneksi. Myos
viimeisen sikeiston kysymysmerkKki siirtyy eri paikkaan. Liséiksi Kuula
kirjoittaa sanan "vaappuu” sijasta "vaipuu”. On episelvis, onko sanan
muuttuminen tarkoituksellista vai yksinkertaisesti kirjoitusvirhe.?

Kantoi tuuli purtta kahta
tuolle puolen Lemmenlahta;
pilvi kuun yli kulkee.

Tuonen pursi tuima pursi
korkeana kuohut mursi;
pilvi kuun yli kulkee.

Tloinnenko taikka surren,
nddn ma Tuonen tuiman purren;
pilvi kuun yli kulkee.

2 Leino kayttéai tdssd vanhaa sanaa "hahti”, jonka kantasana esiintyy nykyisin en#é yhdys-
sanassa "haaksirikko”.

3 Kuulan ratkaisu on niin harhaanjohtava, etté se saa jopa laulun tarkasti tutkineen
Djupsjobackan (2005, 22) liittdm#én vaappumisen kuoleman purteen, vaikka kyse on
unten ja haaveiden purresta: “In a description of the movements of the boat of Death the
difference is quite obvious”.
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Unten haaksi hauras haaksi
horjuu, vaipuu, jad jo taaksi;
pilvi kuun yli kulkee.

Milloin heikon haavehahden
istuessa illoin kahden?
Pilvi kuun yli kulkee.

Ratkaisu hévittéa runon merkityksen kahdellakin tavalla. Runon
tarina kahden purren kilpailusta himéartyy, kun siitd kertovat sékeistot
eivit ole perdkkéin. Vield pahempi virhe on se, ettd kysymys "Milloin
heikon haavehahden istuessa illoin kahden?” jai vaille verbis ja muut-
tuu kasittamattomaksi.

Ainoa selitys yleensi niin tarkasti runoja tulkinneen Kuulan hak-
sahdukselle on, ettéd hén ei niinké#n ollut kiinnostunut runon ajatuksel-
lisesta sisillosté vaan pikemminkin sen kuvastosta. Meri, vene, kuu ja
pilvet olivat hinen laulujensa yleisté aineistoa. Joka sékeistossé esiin-
tyva pilvi on kiehtova kuva saadessaan aina uusia vivahteita haaveel-
lisuudesta kuolemaan.

Laulu on ilman muuta yksi Kuulan tuotannon helmié, mutta voisiko
siséllon kadottavalle virheelle vielé tehdé jotain? Sdkeistdjen paikan
voisi vaihtaa yksinkertaisesti siirtdmaélla jakson Agitato (tahdit 64-72)
myohemmaéksi, mutta viel& helpompaa olisi vaihtaa yksi sana. Koska
Kuula muutti tekstis, mikéiin ei periaatteessa estd muuttamasta sita
vield uudelleen. Jos yksi sana vaihdettaisiin ja véarasn paikkaan tullut
kysymysmerkki siirrettéisiin alkuperiiselle paikalle, runon merkitys
palautuisi:

Milloin nidn sen haavehahden?
Istuessa illoin kahden;
pilvi kuun yli kulkee.

Laulu syntyi Pariisissa vuoden 1910 maaliskuun viimeisen# paiva-
né. Vaikka Kuula oli kovin innostunut ranskalaisesta modernismista,
Sinikan laulun melodiassa on enemmaéinkin “salomaista ja kansallista
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Nuottiesimerkki 11: Sinikan laulu, muutosehdotus.

tunnelmaa”, jota Kuula kehui niytelmén nidhtyién. Uusia pariisilaisia
vaikutteita voi kuulla 1ahinné pianon tekstuurissa, melodiassa taas on
kansanmusiikillisuutta, silli siind on Kuulan kerdamisté etelpohjalai-
sista lauluista tuttu korotettu kuudes aste.

Juuri Sinikan laulun séveltdmisen aikoihin Kuula sovitti kansan-
lauluja, joten oli luontevaa, etté niiden maailmaa tuli lauluun mukaan.
Melodinen kaarros onkin samankaltainen kuin kansanlaulussa Tuuli se
taivutti koivun larvan, jonka Kuula oli sovittanut muutamaa kuukautta
aiemmin. My6s harmonisesti Sinikan laulu on ldhelld Kuulan kansan-
laulusovituksia. Siini ei esiinny Kuulalle tyypillistd muunnesointua,
mutta Kuula ei myoskién ollut vield siirtyméssé perinteisesté funkti-
onaalisesta soinnutuksesta lihemméis uutta ranskalaista harmoniaa,
jossa soinnut saattoivat olla iké4n kuin irrallisia vireja.

Uuden laulun ensimmaéinen kuulija oli tietenkin Alma, jonka en-
sivaikutelma oli ihastunut: "Thmeellinen tunnelma siind on, kuuta-
moinen, keinuva. Tuonen purresta siind puhutaan, purresta, jonka
aavistaen niikee suruissa ja iloissa. Kyynel tuli silmiini sitd kuunnel-
lessa. Sdestys on laulussa kevyt ja hurmaavan kaunis. Siiné on todella
kuutamotunnelmaa ja veden véreilya sen valossa.” (Alman paivékirja
2.4.1910.)

Epéavirallisen ensiesityksensé Sinikan laulu sai 3.4.1910 Pariisissa
Alman opettajan jarjestdmaéssé illanvietossa, jossa Alma lauloi my6s
Epilogin ja Tuijotin tulehen kauan. ”Olen niin onnellinen siité, ettd sain
sinun kanssasi esittéé heille savellyksiéisi, ettd kuulevat minkélaista on
suomalainen musiikkimme”, Alma Kkirjoitti.



Laulut Eino Leinon runoihin

Laulun vaikutus Toivon ja Alman eliméssé jatkui erityisells tavalla,
silld heidén 4.4.1917 syntynyt tyttirensa sai nimekseen Sinikka. Nimi oli
Eino Leinon néytelméé Lalli varten kehittelem4, ja se yleistyi 1930-lu-
vulta léhtien.*

Yli kukkien

Han kulkevi kuin yli kukkien,
hdn kday kuni sdvelten siivin,
niin norjana notkuvi varsi sen,
kun vastahan vaiti ma hiivin.

Ja kunis mun voimani kukoistaa

Jja soi minun soittoni tddlld,

sinis laulujen laineilla kdydd hdn saa
Jja kulkea kukkien padlld!

Yli kukkien oli Kuulan viimeinen yksinlaulu Eino Leinon runoi-
hin. Leinon runoutta Kuula ei kuitenkaan jéattinyt, vaan kaytti sita
viel& useissa kuoroteoksissa. Runo ilmestyi vuoden 1897 kokoelman
Yokehrdadjd sarjassa Hamdrissd. Jakson mottona on sitaatti Francois
Villonilta: "Mais ou sont les neiges d’antan?” (Mutta missé ovat men-
neisyyden lumet?).

Runosarja Hamdrissd oli Kuulalle tuttu, silld hén oli séveltdnyt sithen
kuuluvan Eld itke impeni nuori jo 1901. Sarjan runot sisiltavit haaveilua,
rakkautta ja tulevaisuudenkuvitelmia, kunnes todellisuus paljastuu
lopussa. Runoilla ei ole nimi# vaan ne on numeroitu, jolloin Kuulan an-
tamalla nimella Yii kukkien oleva runo on numero seitseméin.

Runon puhuja on alussa enemménkin haaveellinen tarkkailija, joka
selvisti on niin rakastunut, ettd néikee ihastuksensa kohteen kuin hen-
kistyneeni ja painottomana. Toisessa séikeistossé hén on nuorekasta

4  Sinikka Kuula-Marttinen oli ensimmaéisiii nimen saaneita. Sittemmin nimi yleistyi niin,
etté jo yli 55 000 ihmisté muistuttaa nimelléén Eino Leinon muuten jo unohtuneesta néy-
telméasta.
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voimaa uhkuva ja tulevaisuuteen katsova hieman samaan tapaan kuin
seuraavana vuonna ilmestyneen Aamulaulun puhuja.

Puhujan tai héinen rakkautensa kohteen sukupuolta ei méaritella. Se
teki laulusta soveliaan seké nais- ettd mieslaulajien tulkittavaksi aika-
na, jolloin rakkauden kohteen oletettiin olevan eri sukupuolta. Osaston
muissa runoissa kéy kuitenkin selviksi, etta haaveiden kohde on nainen.

Kuvasto on mité haaveellisinta, on kukkia, sivelif ja siipi&. Runon
puhuja vakuuttaa, etté jos hinesté riippuu, havainnon kohde saa edel-
leen liikkua kuin yli kukkien. Runossa ollaan nykyhetkessé, mutta
sarjan Hamadrissd kokonaisuudessa nykyinen ja mennyt vaihtelevat.
Jo ranskankielinen motto on viitannut siihen, ett4 sarja on menneen
muistelua. Viimeisessé runossa paljastuu, mitd on tapahtunut:

Hall’ oli niin lampimdt kdtoset.
Oi, ethdn sd impeni pettdnyt, et.

Oi, ethdn sd jadksi mun muuttuvan sois?
Mut miksi sd kuitenkin liksit pois?

Lopputulos paljastaa siis, ettd puhuja on jaényt yksin. Runo nro 7
onkin siis vain haikea muisto, kuvaus ohimenevistéi rakastumisen het-
kest4, jolloin kaikki tuntuu olevan mahdollista eiké suhteen lyhyydesta
ole vield aavistustakaan. Kuulan sévellyksessé ollaan kuitenkin téysin
runon tapahtumahetkessi. Laulun "min&” miettii ehka tulevaisuutta,
mutta siihen ei selvistikiin kuulu suhteen pasttyminen pettymykseen,
pikemminkin hénelld on kiire nopeaan tayttymykseen.

Toivo Kuula sévelsi laulun heinékuussa 1912 Helsingissé. Hén suun-
nitteli Alman kanssa Helsingissé pidettévia yhteisté konserttia, jossa
laulu voisi saada ensiesityksensé. Ndin Kuula kirjoitti Almalle 29.7.:
”Siné tulet saamaan minulta viel& yhden pikku laulun, jonka taalla néi-
né pdivini olen valmistanut, ja jonka, jos se mielestisi sinulle hyvin
sopii, tulen omistamaan sinulle: Laulun nimené on 'Yli kukkien’ (Eino
Leinon sanat), kéykéinen ja kirkas.” Alma innostui heti laulusta ja ku-
vaili sité paivikirjassaan nédin: ”Se on aurinkoinen, keséisen kirkas,
kevyt kuin utu”.
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Koykainen, keséisen kirkas, kevyt kuin utu? Itse asiassa laulu ei ole
lainkaan Alman kuvauksen mukainen. Laulun piano-osuus on kerras-
saan upea nopeasti sykkivine trioleineen ja jinnittdvine harmonioineen,
mutta kevyt se ei ole.

Kuulan térkea taito lauluséveltdjan oli runojen tarkka ja oivaltava
luenta. Han onnistui loytdmé&an runon merkityksen, sijoittamaan juuri
oikeat soinnut oikeille sanoille ja vélittdméén tekstin rytmin luontevasti.
Nyt pianon kiihkeyden, tekstin siséllon ja kepeén duurimelodian valilla
tuntuu vallitsevan jopa ristiriita.

Harmonisesti laulu kertoo Kuulan tyylillisestd murroksesta. Suuri
osa on vield perinteistd funktionaalista soinnutusta, mutta etenkin sé-
keistojen vilisessé arpeggiovilisoitossa soinnut seuraavat toisiaan uu-
den ranskalaisen musiikin tapaan irrallisina virielementteiné. Pianossa
esiintyy ohimenevisti jopa sointuja, jotka koostuvat pienisté sekun-
neista: dis-e-f.

ols
Vessl

Nuottiesimerkki 12: Y7i kukkien.

Vaikka esitysmerkinténé on pp ja grazioso, ndmé soinnut tuntuvat
kertovan jostain ihan muusta kuin yli kukkien kulkemisesta ja sévelten
siivistd. Kun runossa mainitaan vaiti hiipiminen, sit4 seuraa nopeiden
arpeggiokulkujen hallitsema jakso. Hiljaista ja huomaamatonta kulke-
mista ei perinteisesti ole musiikissa kuvattu télla tavalla.

Mika selittaé yksinkertaisen laulun ja raiskyvin loisteliaan pianon
suhteen? Selitysta voi jélleen kerran etsii Kuulan omasta eliméntilan-
teesta. Kaikki Kuulan kypsén kauden laulut olivat Almalle kirjoitettuja,
ja piano-osuudet Kuula sévelsi itselleen. Laulut olivat duettoja, joissa
séveltdja pystyi ottamaan tarkasti huomioon kummankin osapuolen
taidot ja luonteen.
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T#té runoa sévellettdessi Toivon ja Alman enemmén tai viihemmén
salainen suhde oli kestényt jo viisi vuotta. Odotukset yhteen passemi-
sesté olivat pinnalla, ympériston paine oli varmasti vahva. Ajatteliko
Kuula tassé omaa rakastettuaan ja yhteisté elimaé, halusiko hén luvata
vaikeassa tilanteessa olevalle Almalle kukkien yli kulkemista ja laulun
laineilla k&ymista?

Thannoidulle Almalle tarkoitetussa melodiassa on kepeytti ja kirk-
kautta, Kuulan itselleen kirjoittamassa pianossa kaipausta, epétoivoa
ja pinnan alta vékisin esiin pyrkivéa kiihkoa. Laulu on salaisten ra-
kastavaisten duetto, jossa tunteita joudutaan piilottamaan, kunnes ne
lopulta tahdista 22 kidynnistyvisté noususta alkaen pyrkivét pintaan
ja purkautuvat suorastaan réjihtéen.

Laulu sai ensiesityksensé Helsingissé 31.10.1912, ja se toistettiin
toisessa konsertissa 3.11. Alma kirjasi paivikirjaansa, miten monta
laulua hin oli joutunut esittimaén uudelleen yleison pyynnosta: ”Sain
toistaa Vekerlinin Papillonin, Madetojan "Yrtit tummat’ ja "Tule kans-
sani’, Palmgrenin 'Friederike Biono visa’ ja Toivon ’Sinipiika’ seka "Yli
kukkien’ laulut, lisiksi vield pari ylim&araista.” Konsertin ohjelma oli
suomalaisen laulumusiikin kannalta erityisen merkittava, sillé ensiesi-
tyksensé saivat Kuulan Sinipiian, Ave Marian ja Yii kukkien liséksi Leevi
Madetojan hienoimpiin kuuluvat laulut Yrtit tummat ja Tule kanssani.

Alma kirjoittaa arvostelujen olleen "erittdin hyvét kaikissa sanoma-
lehdissd”, mik# ei aivan pidé paikkaansa. Helsingin Sanomissa (1.11.1912)
kiitettiin kyll4 sité, ettd Alman ”pieni ja siro sopraanoééni on saanut
viime aikoina taytelyyttd”, mutta huomattiin, ettd alimmat d#net ovat
vield "heikkokaikuiset ja ylimmét dénet jossakin méérin pistavat”.

Uudessa Suomettaressa (2.11.1912) Evert Katila oli huomattavasti tyy-
tyvéaisempi lauluun ja ennen kaikkea uusiin sévellyksiin. Y1i kukkien oli
“tavattoman reippaasti ja loisteliaasti kirjoitettu”, paivéinpaisteinen ja
"pianistillisesti ja lauluosan puolesta hyvin kiitollinen konserttilaulu”.

Konsertin pasatosnumeroksi sopiva laulu onkin varma aplodien Kir-
voittaja ja kiitollinen esitettéiva. Jos laulaja haluaa padsta lihemmak-
si Leinon herkkii nuoruustunnelmia, voi esitettiviksi valita Oskar
Merikannon yksinkertaisen kauniin tulkinnan samasta runosta. Tai
sitten voi liittya mieskuoroon, jolloin péésee laulamaan Leevi Madetojan
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Kuva 8. Toivo Kuula
juuri hankkimansa
Hellas-merkkisen
flyygelin déressi
1914. Kuulan
kehitys pianistina
nikyy laulujen
piano-osuuksissa,
jotka hén kirjoitti
itselleen. Kuulan
perhealbumi.

hienostuneesti soivaa nikemysti. Vaihtoehtoja riitti4, silld runosta on
tehty periti 13 eri laulua, joista yhdenkéén séveltéja ei kasittele runoa
samalla tavalla kuin Kuula.

Jos kuitenkin haluaa esittis juuri Kuulan sévellyksen, pitad hyvék-
sy4 tietty siséiinen ristiriita ja tuoda rohkeasti esiin se, ettd tekstin alla
voi olla muutakin kuin misté se niyttaa kertovan, ettd idyllisen ja hilli-
tyn pinnan alla voivat leimuta intohimon liekit.
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Laulut Koskenniemen
runoihin

. A. Koskenniemen (1885-1962) vuonna 1906 ilmestynyt esi-

koiskokoelma Runoja heritti heti siveltéjien kiinnostuksen.

Erkki Melartin suunnitteli periti kolmea laulusarjaa ja Leevi
Madetoja savelsi runot Lahdettyds ja Yksin (Haikio 2009, 77). Todellisia
klassikoita syntyi kuitenkin vasta, kun Koskenniemen runot kohtasivat
Toivo Kuulan. Hén sévelsi Koskenniemen esikoiskokoelmasta yksin-
lauluiksi nelji ja kuorolauluiksi kolme runoa. Kaikki kuuluvat Kuulan
tuotannon parhaisiin, ja erityisesti kuorolaulu Siell on kauan jo kukkineet
omenapuut huipentaa Kuulan kuorotyylin.

Eino Leinon ohella V. A. Koskenniemi oli Kuulan térkein runoilija,
niin vastakkaisina kuin nima kaksi aikansa tunnetuinta runoilijaa n&h-
tiinkin. Ainakin eliménvaiheiltaan Koskenniemi ja Leino poikkesivat
toisistaan jyrkésti. Siind missé Leino oli kirjaton ja karjaton boheemi,
Koskenniemi oli Turun yliopiston professori ja rehtori, akateemikko ja
kriitikkona huomattava kulttuurielamén vallankayttaja.

Sotien jilkeen Koskenniemen arvostus viheni jo siksikin, ettd hian
oli ollut saksalaisten ilmeisessé propagandatarkoituksessa perustaman
Euroopan kirjailijaliiton varapuheenjohtaja. My6s Koskenniemen tyy-
li alettiin kokea vanhentuneeksi modernismin ihanteiden noustessa.
Aikanaan Koskennieme# kuitenkin oli pidetty uuden polven edustajana
Leinoon verrattuna. Varhaiset runot olivatkin kaupunkinikymineen ja
vieraantuneine keskushahmoineen varsin moderneja.

Esikoiskokoelma Rungja on edelleen yksi onnistuneimmista suoma-
laisen runouden kokoelmista. Se on kauttaaltaan teknisesti taitavaa ja
sisélloltéaan puhuttelevaa lyriikkaa. Kirjan arvo huomattiin jo aikalais-
arvioissa. Eino Kalima kirjoitti Ajan maaliskuun 1907 numerossa, etté
Koskenniemi kirjoittaa "tiysipainoisinta, tunnepitoisinta, muotokiin-
teintd runoutta, mitd meilld suomenkielelld tdhén saakka on ilmesty-
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nyt”, kun muuten "runous on madaltunut ylimalkaiseksi helkytykseksi”
(Haikio 2009, 75). Ei ole vaikea arvata, kehen "helkytykselld” viitattiin.

Lauri Viljasen arvio Koskenniemen esikoiskokoelmasta on edel-
leen péteva. Hinen mukaansa siiné lumosi "tédhtidinen hiljaisuus, siit&
henkivi katoavaisuuden ja iankaikkisuuden ankara lésn#olo” (Hzikio
2009, 76). Runoja on temaattisesti yhtendinen kokonaisuus, joka alkaa
Prologilla ja paattyy Epilogiin. Kummassakin on aiheena syksy, mutta
kun kirjan prologissa syksy on lopullinen ja kuolemaan vertautuva, sen
epilogissa viitataan jo kevédseen. Kokoelman yleistunnelmista kertoo
paljon se, etté siind mainitaan sana ”"syksy” 21 kertaa ja "y6” 57 kertaa.

Runoja toi suomalaiseen kirjallisuuteen kaupungin, jossa vuoden-
aikojen vaihtumista tarkkailee sivullinen, jatkuvasti muualle kaipaava
hahmo. Samalla mukana on antiikki, josta Koskenniemi ottaa raken-
teita ja runomittoja. Ndin suomalainen syksyinen ja talvinen kaupunki
kohtaa kahden vuosituhannen takaisen kulttuurin ihanteet.

Esikoiskokoelman maisemien esikuvat sijoittuvat seké synnyinkau-
punki Ouluun ettéd opiskelukaupunki Helsinkiin, jossa Koskenniemi asui
osoitteessa Rikhardinkatu 4 (H&ikio 2009, 68). Juuri tuosta opiskeli-
ja-asunnosta avautui runoissa esiintyva nikyma ylitse kivisen kaupun-
gin kattojen. Kaupungin keskeisyys edusti hyvinkin modernia ajattelua,
silld kokoelman ilmestymisen aikoihin alle 15 prosenttia suomalaisista
asui kaupungissa.

Keséyo kirkkomaalla

Omaa kirkkauttansa kummeksuin
kesdayohyt maille laskeuupi.

Syviin aatoksiinsa unehtuin
puiset ristit yossd uneksuupi.

Elon onni, lempi, ystdvyys

tdnne soi kuin kaiku laulun lauhan.
Kaartuu ikihyvd idisyys

yli syddmeni suuren rauhan.
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Tadlld jossain ldhelldni liet

— tunnen ohitse sun kulkeneesi —
sa ken kerran uneksijan viet
rauhan kotiin, pyhddn kirkkauteesi.

Kesdyo kirkkomaalla siséltyy kokoelman Runoja kahdeksan runon
sarjaan nimeltidan Lakeus. Sarjan muut runot késittelevit 1ahinné syk-
syé ja maalaismaisemaa, keséy0ssé ollaan vain tissé viimeisessé ru-
nossa.

Runossa katsotaan pohjoisen kirkkaassa keséyossi hautausmaata,
jossa on rauha, ja johon eliméin tunteet kuuluvat vain kuin kaikuna.
Varsinaisesti runon "mina” tulee esiin vasta viimeisessé sékeistossé,
jossa hén tulee tietoiseksi kuoleman tai ehké jumalan [isnéolosta. Se
jokin on kulkenut ohi, mutta ottaa kerran puhujan mukaansa. Kuolema
néyttaytyy kuitenkin jopa myonteisens rauhan tilana vastakohtana
elamén levottomuudelle. Runo alkaa ja loppuu "kirkkaudella”. Alussa
kirkkaus on konkreettista pohjoisen valoa. mutta muuttuu henkiseksi,
pyhéksi kirkkaudeksi, kun runon puhuja tuntee jonkin salaperéisen
olevan lasna.

Runon mitassa vaihtelevat 9- ja 10-tavuiset sikeet. Mitta on laskeva,
vaikka se sévellettynd muuttuu kohotahtiseksi. Kuula my6s muuttaa
viimeisessi sikeistosséd mittaa lisadmalld tavun. Koskenniemell& on
“liet” ja "viet”, Kuulalla "lienet” ja "vienet”. Ratkaisu on musiikillisesti
perusteltua ja sdkeiden rytmin kannalta oikeastaan valttaméatonta,
mutta merkitys muuttuu: runon “miné” ei olekaan endé varma siit,
ettd kuolema tai jokin ylimaallinen vie hénet, vaan pitd4 sitd vain to-
dennikoisené: "vienet”.

Pianojohdannon sellomaisesti laulava aihe on yksi Toivo Kuulan ko-
ko tuotannon vetoavimpia. Aihe liukuu vihitellen siestykseksi ja johtaa
toiseen hienoon keksintdon: sana "kirkkauttansa” saa aivan erikoislaa-
tuisen ja silti luontevan valaistuksen hienovaraisella soinnulla, joka on
sekstilla tdydennetty noonisointu.

Alussa ollaan puhtaasti e-mollissa, mutta téssi kohdassa seuraa
yllattaen validominantti, kun seké asteikon kolmas etté kuudes sével
esiintyvit korotettuina. Ylennys saa musiikin aivan konkreettisesti kir-
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Nuottiesimerkki 13: Kesdyo kirkkomaalla.

kastumaan. Myohemmin tahdissa 32 sana "kirkkaus” saa soinnukseen
noonisoinnun. Sointu on kuitenkin erilainen kuin aiemmin eiké sisalla
en#d sekstid - nythén on kysymys eri kirkkaudesta, ei konkreettisesta
vaan pyhésti valosta.

Laulun hienoimpia kohtia on alun pianojohdannon melodian siir-
tyminen lauluéfneen sanoilla "t&illé jossain ldhelléni lienet”. Kuten
Gustav Djupsjobacka kirjoittaa, tissé koetaan ”yksi suomalaisen laulu-
musiikin maagisista hetkista: sanan ja sévelen sadunomainen alkemia”
(Djupsjobacka 2001, 138).
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Nuottiesimerkki 14: Kesdyo kirkkomaalla.

Samalla johdannon sellomainen melodia saa selityksensa: tidmé on
se jokin lihell4 oleva, joka on seurannut laulun "min&4” alusta alkaen.
Mutta miké tdmé puhuteltu jokin on? Se on jotain elim&a suurempaa,
kuolema, henki, jumaluus. Jokin maallisen elimén tuolla puolella ole-
va on ldsné koko ajan eiké katoa. Tamén teeman nelji ensimmaisti
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Kuva 9. Toivo Kuula kuvattuna 1908 ensimmaisen sévellyskonserttinsa aikoihin siihen
mennessé syntyneiden sivellysten kanssa. Poydilld on suomalaisen laulumusiikin historiaa.
Kuulan perhealbumi.

séveltd toistuvat hitaammassa rytmissé vielé pianon kahdessa viimei-
sessd tahdissa. Sointujen ylimpien dénien melodia on siis térked ja se
on syyté tuoda esiin.

Kesdyo kirkkomaalla syntyi 14.11.1907 kesken pianotrion séveltédmi-
sen. ”Sévelsin laulun Keséyo kirkkomaalla Koskenniemen sanoihin,
Ammille laulettavaksi”, Toivo kirjoitti paivikirjaansa. Almaan uusi lau-
lu teki luonnollisesti suuren vaikutuksen ja liikutti hinet kyyneliin asti.
"Jjéisestd kirkkaudesta, rauhan kodista siné uneksut”, Alma kirjoitti
paivikirjaansa 15.11. ”Niin siné uneksija, ystivi, - sinne kerran passet ja
sielld min sinut tapaan. - Paljon taistelua on sulla ystévé rakas, - ehké
vasta kalmistossa saanetkin levon. Sielld jos molemmat nukkuisimme,
niin elon onni, lempi ystévyys soi niin kuin kaiku lauluna muille. - Mutta
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en tahtoisi, etti ihmiset tietdisiviit mistiin haudasta.” Teksti kertoo
siitd, miten tuskallisessa tilanteessa he olivat, silli Almasta tuntui, etta
he eivit saisi toisiaan tissd maailmassa.

Ensimmaéistd kertaa Alma lauloi laulun Toivon séestdméana 21.11.
Toivo oli vakuuttunut ja kehui Alman &#nté kielon vériseksi. Julkisen
ensiesityksenséa Kesdyo kirkkomaalla sai 15.12.1907 Alma Silventoisen
ja Toivo Kuulan yhteisesti tulkitsemana musiikkiopiston néytteissa
Normaalilyseolla.

Esitys meni hyvin, ja sitd juhlittiin Kdmpiss#, mutta ilta pa#ttyi
suureen riitaan. Toivo huomasi Alman kihertineen tukkaansa, ja pa-
luumatkalla Kaisaniemen puistossa hén alkoi moittia Almaa: hinen
laulujaan saisi laulaa vain luonnollisena, ei koristautuneena. Alma sai
itkukohtauksen ja heittéytyi maahan. Kokemus oli Almalle niin jarkyt-
tava, ettd hén repi paivikirjastakin sivun irti, ja jiljelle jai vain teksti:
”Mua kurjaa! Lauloin sun laulusi koristeltuna. Téma on anteeksianta-
matonta. Kdmpissi karon- ”

Kummankin tunteet kuohuivat vield pitkéén, ja Toivo kirjoitti 18.12.
Adrimmaéisen katuvaisena: ”Néin, ettd tihdet itkivit, ndin etta kuu kat-
seli pelokkaasti, kummallisesti ja kammoen menettelyéni Kaisaniemen
puitten takaa. Tdhdet itkivét sinun kanssasi, oi kallis Ammini, ne itkivét
verta, punaista verta ja sind rakkahin ystavéni itket myoskin ja polvil-
lasi pyydét pienté rikostasi, joka oli ainoastaan turmiollinen sinulle,
eiki kellekédn muulle, anteeksi kurjimmalta ilkimykseltd, joka loytyy.”
Kirjeess4 hén viittaa myos Koskenniemen runoon: ”Née unta ikuisesta
kesisté jonneka mekin kerran pidfisemme, nie unia rauhan kodista ja
jjaisesté kirkkaudesta johon me toivomme.”

Vaikka uusi laulu vlillisesti aiheuttikin harmia, Kuula sai olla tyyty-
viinen sen vastaanottoon. Hufvudstadsbladetissa Bis kirjoitti laulusta jo
12.12.1907, siis ennen esitysté. Bisin mielesté laulu on erinomaisen kau-
nis ja tunnelmallinen ja vaikuttaa valittomasti, kun jaloon melodiaan
liittyy vield harmonisesti kaunis ja rikas siestys. My0s ensiesityksen
jéalkeen kehuja sateli, silld Helsingin Sanomien (17.12.107) mielesté laulu
oli "tunnelmarikas ja tekotapaansa nihden tunnustusta ansaitseva”, ja
etenkin loppuosa "nousuineen tekee tarkoitetun vaikutuksensa”. Esitys
ei tosin saanut yhté suuria kehuja: ”Nti Alma Silventoinen esitti lau-
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lun niin hyvin, kuin hinen heikot #énivaransa sallivat”. Saattoiko riita
johtua osin musiikillisista syist4? Kenties Toivo Kuula epéili, ettd Alma
ei sittenkéiéin kehittyisi sithen suuntaan, mité hinen vaativat laulunsa
edellyttiisivit.

Painettavaksi Kesdyo kirkkomaalla 15hti syksylla 1908, ja oikovedok-
sen Kuula tutki tarkasti ollessaan jo Bolognassa. Onneksi tutki, silla
muuten Koskenniemen hienoon tekstiin olisi jasinyt sée "puiset risut
yossé uneksuupi”.

Epilogi

Katso, sun rintasi rauhassa menneet kevihdt nukkuu,
katso, sun rakkaat riemus ja tuskas on poissa, on poissa.
Viiled onni sun ohimoillasi asuu, syysoiden onni.

Katso, on ylitse suvisten kenttdis kuolema kdynyt.
Poissa on valoisat yot ja tihkdt on viikate vienyt.
Ylitse aavojen kenttdin katsovat illoin viluiset tdhdet

Kuule kuin askeltes alla nyt kaikaa kumea tanner!
Syvdlld, povessa maan, yon kohdussa eldmd uinuu.
Uutehen onneen, uuteen suvehen nousee idinen nuoruus.

Epilogi on yksi niistd Kuulan lauluista, joita voi hyvéilla syylla nimit-
taa taydellisiksi. Siin& runon luenta on tarkkaa ja séveltsja on ottanut
huomioon tekstin merkitykset pienimpié vivahteita mysten. Samalla
h&n on huomannut myos runon ajatuksellisen taustan eiki ole pitéyty-
nyt maisemakuvassa. Vaikutuksen tekee edelleen my6s hyvinkin yllét-
tavien sanayhdistelmien luoma kielellinen syvyys: "viiled onni”, "viluiset
tdhdet”, ”y6n kohdussa”. Kun tekstiin on viel& rakennettu suorastaan
musiikillinen loppunousu, runo todella tuntuu pyrkivan sévellettéviksi.

Tekstivalinta on Kuulan tuotannossa sikili poikkeuksellinen, etti
runosta puuttuu nikyva "min&”. Sen sijasta hallitseva on puheen kohde,
silla kaikki sékeistot alkavat imperatiivilla. Keté itse asiassa puhutel-
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Kuva 10. Alma
Silventoinen
valkoisessa
esiintymisasussa,
jossa hian

lauloi Kuulan
sévellyskonsertissa
1908. Kuulan
perhealbumi.

laan? Alussa sanat osoitetaan peltomaisemalle, mutta kolmannessa
sikeistossi taas silld kulkevalle ihmiselle.

Runomittana on heksametri, joka koostuu daktyyleisti ja lopun
kaksitavuisesta spondeesta. Riimeja Koskenniemi ei téssi kiyts, al-
kusointuja sen sijaan esiintyy (rintasi rauhassa, rakkaat riemus, kuo-
lema kaynyt, viikate vienyt). Toisessa séikeessé Koskenniemi toistaa
sanat ”"on poissa” aivan kuin ei vain olisi keksinyt sopivaa tdydennysta
eiki toisaalta rohjennut rikkoa heksametris. Kuula jattadkin siveltées-
séén toiston tarpeettomana pois.

Kokonaisuus koostuu kolmesta tertsetista eli kolmisékeisesté séi-
keistosté. Ensimmainen henkii rauhaa, kevit on mennyt, mutta se
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vain nukkuu, syksy on tuonut onnen. Toisessa on keskeisen# kuole-
ma, viikate, valon katoaminen ja kylmyys. Maailma on autio ja tyhja.
Kolmannessa eldmé syntyy uudelleen, palataan taas maassa nukkuvan
kevédn ja uuden elimén aiheeseen. Kuolema koittaa joka syksy, elamé
voittaa joka keviit, ja tdma ikuinen kiertokulku tarkoittaa myos ikuis-
ta nuoruutta. Kaksi ensimmaisti sidkeistoa alkaa kehotuksella katsoa,
kolmannessa késketésn kuulla. Uusi elamé on katseelta piilossa, sen
voi vain kuulla.

Runoa hallitsee luku kolme siten, ettd myos vuodenaikoja on kolme:
ensimmaisessé mainitaan kevét ja syksy, kolmannessa suvi. Poissa on
siis neljés vuodenaika talvi, kuoleman ja unen aika. Y6 mainitaan kai-
kissa sdkeistoissé, ensimmaéisessi se on syysoiden onnea, toisessa yo
on pimed, kolmannessa yo kantaa kuitenkin jo uutta eliméa. Ei ihme,
ettd juuri tdmaé ajatus on innostanut Kuulaa, jonka kirjeissé toistuvat
puheet kuoleman jélkeisests eldmésta.

Laulun nimeksi Kuula otti suoraan runon otsikon. Kokoelmassa se
johtuu runon sijoittumisesta viimeiseksi. Jotta Epilogin ymmértaisi,
on syytéa tuntea myos kokoelman aloittava Prologi, silld ndiden kahden
viliin jannittyy koko kirja:

Tuolla ikkunoissa - nddn sen kylld -
on jo kaikki ruusut kukkineet.
Viime yond kuuran kimalteet
ensi kerran kiilsi kattoin ylld.

Ldhtee onnellisemmille maille
kesd tenhovoimin, luomistain.
Surmaa halla harmain syksyoin
kaiken, joka nuoruutta jdi vaille.

Poissa kaikki laulajat on puiston,
poissa, paennehet etelddn.

Ténne yksin istuen ma jidn
varaan jonkun koyhdn muiston.
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Lahtee korkealla kurkein kuoro

yli kattoin ylhddn vapauteen.
Pdivdin pitkdin painoon uupuneen,
koska, koska lihted on vuoro?

Kokoelman avausrunossa koetaan syksyé kaupungin puistossa, vii-
meisessi runossa taas ollaan maalla ja katsotaan peltoa, johon syysvilja
on jo kylvetty. Syksyaihe kiinnosti Kuulaa niin paljon, ettd hin suun-
nitteli yksinlaulua my6s Prologista. Lopulta siitd syntyi 1914 mieskuo-
rolaulu, jossa Kuula ei kéyttényt runon nimeé sellaisenaan, vaan antoi
laululle nimen Syksy.

Epilogissa Kuula tekee muutamia muutoksia tekstiin. Heti ensim-
miisessi sikeessd hin muuttaa "menneet” muotoon "mennehet” siilyt-
téddkseen melodiaa hallitsevan daktyylirytmin. Toistuva rytmi murtuu
vasta kun tulee sana "kevihit”. Se soi laveammin triolina, miki nostaa
sanan esille ja ennakoi kevién tarkeyttd. Samankaltaisen lisdyksen ja
samasta syystd Kuula tekee myos jatkossa: "rakkahat” ja “uutehen”.
Tallaiset muodot olivat yleisié paitsi ajan runokielessé, myos Kuulan
omassa eteldpohjalaisessa murteessa.

Toiseksi viimeinen sana on Koskenniemells ”idinen”, Kuulalla "jjii-
nen”, ilmeisesti koska néin voidaan vilttdi hankalasti laulettava difton-
gi. Tekstin selkeys on Kuulalle tissékin laulussa erityisen térkeaé, siksi
hén liséé pilkun kolmannen sékeiston aloittavan sanan "kuule” jélkeen.
Toisaalta taas hin jattaa pilkun pois sanan "syvalla” peréstd. Sanojen
erottamista tehostetaan viela erillisellé pilkulla nuottiviivaston pa#lla.

Ensimmaéisen ja toisen sikeiston rajakohdalle Kuula sijoittaa fer-
maatin. Téssé kohdassa on syyté pyséhtyé, silld tunnelma muuttuu
jyrkasti kuoleman ja sen vertauskuvan viikatteen tullessa mukaan.
Samalla liikkuva arpeggiosdestys paittyy, nyt pianossa on puolinuo-
tin ja kokonuotin mittaisia sointuja. Tekstin tirkeytta korostaa viel&
esitysmerkintd "puhuen”.

Nyt laskeudutaan pimeéén ja kuolemaan. Bassossa soi f, dramaat-
tinen alennettu toinen aste, kun kuolema kéiy ylitse suvisten kenttéin.
Ja kun autiota maisemaa katsovat viluiset tihdet, tumma Kuula-sointu
sijoittuu juuri sanan "viluiset” kohdalle. Kuoleman valtakuntaan las-
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(Kuula-sointu) (Kuula-sointu)

Nuottiesimerkki 15: Epilogi.

keudutaan vield syvemmaélle, kun piano toistaa samat soinnut oktaavia
alempaa. Mutta tahdissa 26 téhdet ovat jo syttyneet duurisoinnulla ja
kohta pianon E-duurisoinnut helmeilevét kuin kevién ensimméiset
sadepisarat.

Usko uuteen eldméén vahvistuu, laulu pyrkii ylospéin ja kirkastuu
lopulta tiyteen keviiseen auringonpaisteeseen massiivisten duurisoin-
tujen ylla. Kuolema on voitettu, ikuinen nuoruus saavutettu.

Epilogin saveltiminen ajoittuu syksyyn 1907. Lokakuussa Kuula sé-
velsi pianotrion hidasta osaa, séveltdminen eteni hyvin, mutta oman el&-
maén vaikeudet eivét olleet viistyneet. Pinnanalaiset jannitteet purkau-
tuivat Agnes Poschnerin konsertin jélkeen 13.10. ja paivékirjan mukaan
seurasi jonkinlainen itkuun p#attynyt riita Alman kanssa. Seuraavana
péivané Sibelius kévi Toivon luona ja he ldhtivit yhdessa viftailemaan,
mistd Alma taas moitti hinté. ”Niin, kiusauksen voima on suuri”, Alma
pahoitteli. (Koivisto 2008, 144.)

Syksylld 1907 Toivo Kuulan mielialat vaihtelivat jyrkasti. 14.10.
hin kirjoitti paivakirjaansa ndin: ”Huonolla tuulella, viftailemassa
ja musiikki-illassa. Pessimisti.” Jo seuraavana péiviné hén oli kuin
maanisessa tilassa: ”Valmistin trioa seki kirjoitin yolla laulun Epilogi
Koskenniemen sanoihin.”

Kuula esitteli Epilogin heti seuraavana péivina Almalle, joka oli
ymmaérrettavisti haltioitunut. ”Miké ihana laulu uusi laulusi Epiloogi
onkaan”, Alma kirjoitti paivékirjaansa. "Viileén, ihanan onnen ja ijaisen
nuoruuden ylistyslaulu! Vaikka meité vainotaan, meisté paljon puhu-
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taan niin tuo tdma4 laulu ihanaa keviisté toivoa mieleen.”

Ensiesityksensa Epilogi sai musiikkiopiston illassa 30.5.1908 Alman
ja Toivon esittdména. “Lauloin ihanista unelmista, eliménonnesta, tais-
telusta, ijdisestd nuoruudesta”, Alma kirjoitti paivikirjaansa. Yleiso
innostui laulusta heti ja olisi halunnut sen toistettavaksi saman tien.

”Laulu on arvokas ja taitoisasti kirjoitettu, melkeinps tuon mai-
nion ’'T'uijotin tulehen’ veroinen”, totesi Evert Katila. ”Varsinkin he-
ratti hyvin mieltdkiinnittava keskiosa huomiota”. (Uusi Suometar
2.6.1908.) Helsingin Sanomien (3.6.1908) mukaan Alma ”onnistui erit-
tainkin Kuulan hyvatunteisen ja vaikuttavan Epiloogin tulkinnassa,
joka laulu muuten oli ainoa niissé niytteissi esitetty oppilasséivellys”.
Parhaiten teoksen merkittavyyden ymmarsi Bis. Hinen mukaansa
laulussa on ajatuksen suuruutta ja musiikillista syvyytt4, ja se kohoaa
taitavasti rakennetun viliosan jilkeen koskettavaan loppunousuun
(Hufvudstadsbladet 31.5.1908). Myos Alman laulu oli arvion mukaan
erinomaista.

Epilogi on tehokkaine lopetuksineen kuin tehty konsertin viimeiseksi
numeroksi. Sen tiydellisyydessé on vain yksi kohta, jota voisi paran-
taa: laulun nimi ei anna siséllosté tarkkaa kuvaa viitatessaan jonkin
padttymiseen. Esimerkiksi viimeisen sékeen ”iiinen nuoruus” sopisi
paremmin nimeksi laululle, jonka ydinsiséltoné on elimén alkaminen
aina uudelleen jossain muodossa.

Sinipiika
Veit kesdisend yond sielun multa
sa metsdn sinipiika loihdullas.

Sen teki kumma laulu laulamas,
sun silmdis sini ja sun kutreis kulta.

Se mikd ennen sytti syommeen tulta,
se kdvi kalpeaksi rinnallas.

Veit paljon, paljon multa mukanas,
vain kaihon kalvavan sain sijaan sulta.
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Ken lumoissa on metsinneitosen,
hdn omaa sieluansa etsien
kdy muille outona kuin unissansa,

hdn katsoo kaihoin illan himdrddn,
hdn riutuu sanattomaan ikdvddn
Jja etsii, etsii omaa sieluansa.

1910-luvulle tultaessa Toivo Kuula oli jo muuttunut siveltdjani,
vuolas romantiikka vahvoine vastakohtineen alkoi jaad4 taakse ja hin
etsi runoista monitasoista symboliikkaa ja vivahteikkuutta. Tdhan uu-
teen suuntaan V. A. Koskenniemen runo Sinipiika sopi erinomaisesti.
Esikoiskokoelmassa Rungja vuonna 1906 ilmestynyt Sinipiika liittyy
suomalaiseen mytologiaan, mutta sen sonettimuoto viittaa Italian re-
nessanssiin. Muoto on puhdas Petrarcan tyylinen sonetti: ensin on
kaksi neliséikeista sikeistod, sitten kaksi kolmisékeistd, ja vélissd on
kaannekohta. ("Italialainen sonetti”, Tieteen termipankki 9.3.2024.)
Riimikaava abba abba cdd ffc ei ole lopussa aivan tiukasti italialaisen
sonetin mukainen, mutta mitta on perinteen mukainen jambinen pen-
tametri. ("Pentametri”, Tieteen termipankki 10.3.2024.)

Taysin vaivattomasti nuori Koskenniemi ei mittaa hallinnut, silla
saadakseen oikean tavumaééran hén joutui tekemén toisen sékeiston
ensimmadiseen séikeeseen merkitystd himértavia sananlyhennyksié:
"sytti syommeen”. Onneksi laulussa ei jambista pentametrié tarvinnut
noudattaa niin tarkasti, vaan Kuula saattoi kiyttas kahta triolia ja
kirjoittaa "sytytti syddmeen”. Tassé tapauksessa siis runo on laulussa
saanut paremman ja ymmaérrettavammén muodon.

Sonetin perinteeseen kuuluva volta eli kdsnnekohta siirryttiessa
sekstettiin on tassidkin mukana, mutta ei niinkéin tapahtumissa vaan
nikokulman vaihtumisessa. Alussa puhutaan mindmuodossa ja ru-
non ”"sind” on itse metsénneito. Kédnnekohdan jélkeen subjektiivinen
kokemus yleistetdén ja "minést4” tulee “"hén”. Persoonamuodon muut-
tumisen voi my6s ndhdé runon puhujan minuuden katoamisena, siir-
tymiseni pois fyysisestd minésta katsomaan sieluttomaksi jadnytta
itsed ylapuolelta.
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Lénsisuomalaisessa kansanperinteessi esiintyy seké sinipiikoja
ettd metsénneitoja, joihin on vaikuttanut skandinaavinen skogsjungf-
ru-perinne. Sinipiikoja ihailtiin vain kaukaa eivitké he ottaneet kon-
taktia ihmisiin. Metsédnneidot taas olivat eroottisia, edestépéin katsot-
tuna viettelevis, mutta selképuolelta puuta. He saattoivat eksyttia tai
surmata sen, joka lahti neitoa seuraamaan. (Hakusanat ”Sinipiika” ja
"Metsinneito” teoksessa Pulkkinen & Lindfors 2016.) Ihmisen ja met-
sénneidon vilille ei voi koskaan kehittyi kestidvaa suhdetta, silld he
kuuluvat eri maailmoihin. Metsédnneito on osa myyttistd metséa4, ih-
minen osa timénpuoleista maailmaa. Metsénneito tai sinipiika jattaa
“kaihon kalvavan” sille, joka hénet nékee, mutta se kaipaus ei voi kos-
kaan tayttya.s

Liittyyko siis myos Sinipiian teksti Kuulan omaan eliméén? Ainakin
siten, ettd Toivolle Alma oli tésséi vaiheessa kuin taruolento, jonka kanssa
hin ei voinut solmia julkista suhdetta. Laulun siveltdmisen aikaan néytti
vield siltd, ettd edessé olisi loputon kaipaus. Kuula ei viela voinut tieté,
saisiko hin koskaan avioeroa, jotta pystyisi avioitumaan Alman kanssa.

Henkilokohtaisuuteen viittaa se, ettd Kuula nimitti Almaa mones-
sa yhteydessi sinipiiaksi. "Hén on vihitellen sulanut minun sieluuni,
ja minun on vaikeata erottaa hinesti itseini. Ammi, hin on Toivon
pikku ystavé, Toivon sinipiika ja annan héinelle arvon sellaisen, jonka
tunnen antavani ainoastaan ajatellulle hyvélle hengettérelle.” (Toivon
piivikirja, syyskuu 1908.)

Alma kirjoitti vuorostaan paivékirjaan Toivon vuoden 1908 sével-
lyskonsertin jilkeen ndin: ”Ja niin ilmestyi Nyyrikki ja sinipiika sdhko-
lamppujen valaisemaan, hienoon saliin; ilmestyi kaksi uneksijaa, joiden
silmissi onnellisuus asui” (Alman péivékirja 4.10.1908).6

Laulu Sinipiika valmistui 2.2.1912. Kuula oli tuolloin Berliinissé sé-
veltdmaissa ja ldhetti heti samana péivéné laulun Almalle syntymépéi-

5  Yksi tutuimmista musiikissa esiintyvista metsénneitotarinoista on niinkin ylléttavassi
yhteydessé kuin operetissa Iloinen leski. Siiné kuultavassa Vilja-laulussa kerrotaan aivan
Koskenniemen runoa vastaava tarina metsénneidosta, jonka lumoihin ihminen joutuu, ja
joka jattéa jalkeensé ikuisen kaipauksen.

6  Nyyrikki on Kalevalassa erséinlainen metsénhaltija, Tapion poika.
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vilahjaksi. Saatteeksi hiin kirjoitti: "Koetappa nyt sité laulella, ei se ole
mikaén helppo, vaikka se ehki siltd ndyttasa. Tuskinpa se mahtanee
miltéén erikoiselta sinusta ensin tuntua, mutta toivottavasti opit siita
tuonnempana, kun sité yhdessé lauletaan, pitdméén.” Kokeiltuaan laulua
Alma kirjoitti sen olevan "kevéisen autereinen, uneksiva, hieno laulu”.

Useimmat Kuulan parhaat laulut ovat syntyneet kuin hetkessj, ja
samalla on purkautunut my6s muuta musiikkia. Niin kévi nytkin, sill&
vield samana péivana Sinipiian valmistumisen kanssa Kuula sévelsi
Satukuvia-pianosarjan viimeisen osan Balladi.

Vaikka Kuula oli palannut varhaisten laulujensa innoituksena toi-
mineeseen Koskenniemen esikoiskokoelmaan, hin katsoi musiikilli-
sesti jo eteenpiin. Soinnutus on suurimmaksi osaksi funktionaalista,
mutta vililla on jo jéalkid Debussyn ja muiden modernien ranskalaisten
harmoniakésityksestd. Myos samana péivani syntyneessi Balladissa
oli “omituinen sdestys” eli juuri tillaisia moderneja vivahteita (Toivon
kirje Almalle 2.2.1912).

Gustav Djupsjobacka pitéaé Sinipiikaa Kuulan impressionistisimpana
lauluna, silld siind on purkautumattomia septimisointuja, urkupisteita
ja vapaasti lilkkuvaa melodiaa, joka on pianoon néhden polyrytmises-
sé suhteessa (Djupsjobacka 2005, 28). Sinipiiassa on myos "loistavia
esimerkkeji ilmeikk#édsta sanan ja sévelen alkemiasta” (Djupsjobacka
2001, 161).

Rytmin vapaus on laulun selke#sti erottuva ominaispiirre, ja se luo
heti metséin eksymisen ja unenomaisuuden tuntua. Laulu ja piano kul-
kevat jopa eri tahtilajissa: laulun rytmi on tasainen nelj# neljéisosaa,
pianon taas kolmijakoinen kuusi neljésosaa.

Kuulan tuotannon rytmisesti hienoimpia ja samalla vaativimpia
osuuksia on tahdista 35 alkava osuus. Siiné Kuula sijoittaa kuusi ru-
noséettd samaan musiikilliseen tilaan, jossa alussa oli neljé séettd. Kun
laulussa ja pianossa on viel4 eri tahtilaji, melodia tuntuu kuin leijuvan
vapaasti ja hakevan suuntaansa pianon tasaisena pysyvén sykkeen yl&-
puolella. Niin syntyy suorastaan fyysinen kuva harhailusta, eksyksissi
olemisesta. Téata harhailun vaikutelmaa tukee vielé pianon harmonia,
silla soinnut laskeutuvat puoliaskelittain eivitké tunnu johtavan mi-
hinkéén.
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Musiikki kulkee yhdessi tekstin kanssa ja korostaa runon loppu-
tulosta: sielu katoaa eik# sité voi enéé 1oytéd. Vield viimeisessé soin-
nussakin ollaan outona kuin unissansa ja kuljetaan samanaikaisesti
kahteen eri suuntaan aivan kuin runon miné ei metsin haméréssa endd
ymmértaisi itsedéin: olenko As-duurisointu, johon on lisétty seksti vai
olenko f-mollisointu, johon on lisétty septimi?

Nuottiesimerkki 16: Sinipiika.

Jaakukkia

Jadkukkaset ikkunalla,

te vuoteni viimeiset

kukat, joihin ei koskenut halla,
te olette jidnehet.

Te tulitte tummin illoin
yon-valvojan ikkunaan,

ken teitd lempinyt on milloin,

ei kylmene konsanaan.

On kevdttd, kesdd monta
ohi kulkenut kukkasin,
Jjadkukkaa tuoksutonta

enin lemmin kuitenkin.

Ilo, nuoruus sen loistossa nukkuu,
kuin koskaan ei herdtd vois
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ne pdivddn, mi hdmyhyn hukkuu
Jja kesddn, mi katoo pois.

Kaksi vuotta kiitetyn esikoiskirjansa jalkeen V. A. Koskenniemi jul-
kaisi 1908 kokoelman nimelté Valkeat kaupungit. Se jatkaa monin tavoin
edellisen kokoelman tematiikkaa. Ympéristoné on jilleen nykyaikai-
nen kaupunki, mutta viittaukset antiikkiin ja Reamattuun lisdéntyvit.
Tekniikka on entistékin hallitumpaa, mutta samalla ilmaisu tuntuu
ik&an kuin jaykistyvan. Lapimurtoteoksen vilittémaén puhuttelevuu-
teen teos ei aina péfise, on aivan kuin suuret odotukset olisivat kahlin-
neet ilmaisua. Vastaanottokaan ei ollut yhté innostunut kuin esikois-
kokoelmalla. Kootuissa runoissaan Koskenniemi tekikin juuri tamén
kokoelman runoihin useita korjauksia.”

Toivo Kuula sévelsi kokoelman runoista kaksi, Jadkukkia ja Vanhan
syyslaulun. Jadkukkia sijoittuu kokoelmassa vuodenaikoja késittelevien
runojen ryhméén. Sitd edeltda Syyskuun sonetti ja sen jélkeen tulevat
Huhtikuussa, Ranunculus ja Vanha syyslaulu.

Jadkukkia on rakenteeltaan yksinkertainen sékeistomuoto abab-rii-
mikaavoineen. Toisin kuin esikoiskokoelmassaan Koskenniemi kayttaa
mitan vuoksi huomattavan paljon lyhennyksi4, lisdtavuja ja vanhahtavia
ilmauksia.

Runossa on suorastaan leinomaista elegisyytta ja tunnetta nuoruu-
den katoamisesta. Nuoruus nukkuu, paiva hukkuu hémérain, kesa
katoaa pois. Jiljelle jaavit vain jadkukat, ikkunaan tiivistyneen ja jas-
tyneen sisdilman kosteuden tuottamat kuviot. Siind missé Epilogissa
syksyisen maan alla nukkui eldmé& uutta herddmisté odottaen, téssé
runossa nuoruus on tallennettuna jazkukkiin vailla heriimisen odo-
tusta. Toisessa sékeistosséd runon miné pitas jadkukkaa jopa parem-
pana rakkauden kohteena kuin oikeaa kukkaa. Témén voi tietenkin
tulkita myos turhautumisena ihmissuhteisiin. Niitd Koskenniemen

7 Kokoelman runoista on lauluna tunnetuin Rannalta, jota harva osaa yhdistéa ranskalai-
sista symbolisteista ja antiikista kiinnostuneeseen runoilijaan. Laulu syntyi erikoisella
tavalla: runoon liitettiin Lapualta muistiinmerkitty kansansidvelma4 ja niin syntyi uusi
kansanlaulu On suuri sun rantas autius. Runon sévelsivit my6s Heino Kaski, Yrj6 Kilpinen
ja Leevi Madetoja.
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ensimmaiisten kokoelmien runoissa kisitelliin huomattavan vihén,
vasta vuoden 1919 Syddn ja kuolema siséltéa tunteikkaan rakkausrunon
Mind laulan sun iltasi tdhtihin, joka olisi hyvinkin saattanut kiinnostaa
Kuulaa.

Jadkukkia oli Kuulalle mité otollisin sévellettéiviiksi, silla se siséaltai
jo Syystunnelmasta 1ahtien hinen suosikkeihinsa kuuluneita elementteja:
on ja#ti ja pakkasta, yon ja paivin, kesén ja talven vastakohtaisuutta.
Toisaalta taas runo on niin abstrakti, etté se antaa séveltéjille vapaat
kiadet. Tarkeintd on tunnelma, ei tarina tai runosta hahmottuvan roo-
lihenkilon tunnetila.

Kuula kéyttdd runon sellaisenaan ja tekee musiikin vaatimusten
vuoksi vain yhden muutoksen lisdédmallé sanan "kukat” toisen sdkeen
loppuun. T4lloin riimi jis puuttumaan, mutta menetys ei ole suuri, sill
alkuperiinen riimi oli vaatimaton "viimeiset-jaénehet”.

Laulu Jadkukkia syntyi Pariisissa 22.- 23.1.1913 kesken orkesterite-
oksen Metsdssd sataa séveltdmisen. N&in Kuula kirjoitti asiasta Almalle:
“Taas on Ammi saanut laulun - niitdhén tulee kuin turkin hiasta. Olen
oikein iloisella mielellé kun sain sen tédnd#n valmiiksi. Eilen jo kirjoitin
sitd puoliviliin, ja tdnd#n toisen puolen.”

Laulun nopea synty oli tyypillistd Kuulalle. Kun hén oli oikeassa vi-
reessé, musiikkia valmistui helposti. Jos taas viretti ei ollut, mitisn ei
syntynyt. Tammikuun 1913 tavaton tuotteliaisuus sai hénet itsensékin
pohtimaan epitasaisuuttaan:

Minulla on hetki& jopa pitempié ajanjaksojakin, jolloin en voi saada sie-
lussani syntyméin yhtéén kaunista ajatusta, enki silloin haluakkaan
niitd synnyttaéd. Mieleni on jokapéivéinen silloin, jokapédiviisyydessa
kiinni eiki mielikuvitus voi tarttua, ei huomaa tarttua mihink#n sel-
laiseen jossa olisi poesiaa, tahi joka jossakin mé#rin synnyttéisi jaloja
tunteita ja aiheita. (Toivon kirje Almalle 5.1.1913.)

Kuula kirjoitti pitdvansai itse Jddkukista: ”Savellys on aivan moder-
ni ja luulen, etté olen lopussa saanut siihen oikean tunnelman, pidin
itse loppua aivan suuremmoisena. Kirkas ja lapikuultava on sévellys
kauttaaltaan ja erinomaisen hyvin sopiva sinun #énellesi. Luulen ett&
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tulemme kauan pitdméasn sitd ohjelmassamme, kun se kerran opitaan.”
(Toivon kirje Almalle 23.1.1913.)

Alma kirjoitti paivikirjassaan innostuneesti laulusta, mutta ei ollut
varma sen suosiosta suuren yleison keskuudessa: "Toivo on taas saanut
uuden laulun valmiiksi nimeltésn *Jaikukkia’ Koskenniemen sanoihin,
moderni, hieno laulu. Saa ndhdé kasittaako yleiso sitd.” (Koivisto 2008,
427.)

Musiikillisesti Jadkukkia merkitsikin jotain uutta Kuulan tuotan-
nossa. Siiné on romantiikan ajan soinnutusta, mutta entisti voimak-
kaampia sévellajinvaihdoksia ja rikkaampaa harmoniaa. Esimerkiksi
tahdissa 30 kuullaan yllattava sointuliike: d-mollista siirrytésn dkkii
sointuun, jonka voisi mééaritelld eis-molliseptimisoinnuksi alennetul-
la kvintilld. Sama toistuu seuraavassa tahdissa kvintti ylempéna.
Savellaji vaeltaa ja soinnut ajelehtivat lihes Debussy-vaikutteisesti.

Kuula-sointua ei esiinny, sen sijaan koko laululle tyypillinen har-
monia on sointu, joka voidaan tulkita joko molliseptimiksi alennetulla
kvintilla tai mollisoinnuksi lisatylla sekstilla. Sama sointu oli paatta-
nyt Sinipiian. Jadkukissa sointu kuullaan esimerkiksi sanoilla “halla”
ja "kylmene”, siis paikoissa, joissa Kuula aiemmin oli kiyttéanyt tun-
nussointuaan.

Sanat “kevitti, kesdid” taas soivat duurissa. Ja kun hukutaan hi-
myhyn, Des7 ei purkaudukaan odotetusti vaan tipahtaa puoliaskelen
alaspiin, aivan kuten Sinipiian septimisoinnut laskeutuivat puoliaskelin.

Piano-osuuden Kuula kirjoitti aina itsensé soitettavaksi ja aivan il-
meisesti hin oli jatkuvasti kehittynyt pianistina. Kuten Kuulan monissa
myO6héisemmissé lauluissa, piano asettuu kontrapunktiseen suhteeseen
laulun kanssa. Sill4 on alusta ldhtien oma melodiansa ja se on léhes itse-
néinen pianokappale. Kun runossa puhuttelun kohteena ovat jagkukat,
pianon voi kokea olevan jasdkukkien roolissa, se on kuin nikyma4, jota
Oinen valvoja katsoo.

Kuula oli aina ollut tarkkana tavujen ja musiikin mittojen vastaavuu-
desta. Tahdissa 11 hin kuitenkin venytté4 tyylilleen poikkeuksellisesti
sanan “jadnehet” ensimméista tavua. Néin hin tuo esiin Koskenniemen
kéyttamin verbin yhteyden runon johtoaiheena olevaan sanaan ”jas”.

Ensiesityksensa Jadkukkia sai 9.3.1914. Samassa konsertissa kuultiin
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ensimméistd kertaa my6s Vanha syyslaulu ja Lauantai-ilta. Konsertin
uusinnassa 15.3. oli liséiksi mukana Heidezauber. Suomalaisten laulujen
kannalta konsertti oli poikkeuksellisen antoisa. Ensiesityksensa sai
kaksi muutakin hienoa laulua, Leevi Madetojan Hymyi Hypnos ja Otto
Kotilaisen Varpunen jouluaamuna.

Uudessa Suomettaressa (10.3.1914) seké Lauantai-ilta ettd Vanha syys-
laulu todettiin heti suomalaisen laulukirjallisuuden helmiksi. Ne myos
“esitettiinkin uskottavuudella, joka sdhkoittaviasti tempasi kuulijakun-
nan mukaansa”. Helsingin Sanomien (17.3.1914) mukaan Kuulan uusissa
lauluissa oli "voimakkaat ja vakaahenkiset” melodiat, jotka ovat viel&
taiturimaisilla ja vaikuttavilla sdestyksilli henkevoitetyt”.

Vanha syyslaulu

Ei kruunut syksyyn sdilyneet
ole kukkaimme halvimpainkaan.
Kaikk’ kalliit ruusut ja orkideet
ne eivdt kukkineet lainkaan.
Mun leikkisiskoni, tdhtioin

Jjo taivas yllimme palaa,

mut vield ma kesddn ikdvoin

Jja sun syddmes suveen halaa.

Osan nuoruudestamme hautahan
Joka syksyhdn sentddn viemme.
Kesdin loistoa pdivin paahtavan
niin vihdn me saaneet liemme.
Mun leikkisiskoni, vielikin

sind voitko kesdd kiittdd?

Niin paljon on sortunut suruihin,
niin niukasti riemua riittdd.

Mut oman veremme unelmain
me tunnemme hurman ja huuman
Jja toivossa kesdin tulevain
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me pyyhimme kyynelen kuuman.
Mun leikkisiskoni, vieldkin

sind voitko kesddn luottaa -

Jja jos pettdd ensi suvikin

yhd suvesta suveen vuottaa?

Jadkukkien tavoin runo Vanha syyslaulu on perdisin V. A.
Koskenniemen toisesta kokoelmasta Valkeat kaupungit. Se pasttaa vii-
den vuodenaikoihin viittaavan runon ryhmén ja sité edeltavét Syyskuun
sonetti, Jadkukkia, Huhtikuussa ja voikukka-aiheinen Ranunculus.
Vuoden kierrossa edetéién siis syksysté syksyyn, kuten tapahtui myos
esikoisteoksen kokonaisuudessa.

Vanha syyslaulu liittyy tematiikaltaan Epilogiin, jossa syksy mer-
kitsee kuolemaa, mutta samalla my6s uutta kevitta odottavaa ela-
maéa. Epilogissa luonnon kiertokulun tuoma ”idinen nuoruus” on selv,
Jadkukissa ja Vanhassa syyslaulussa lopputulos on kuitenkin epdvarma
ja ilmassa on pessimismié. Uutta keséé toivotaan, mutta sen tulemi-
seen ei voi luottaa.

Vanha syyslaulu on nimensi mukaisesti rakenteeltaan laulunomai-
nen, sillé siiné on selvisti kertosée, joka varioituu. My6s mitan ja yk-
sinkertaisesti abab-kaavalla toimivien riimien osalta kokonaisuus on
laulumainen.

Runon alussa puhutaan yleiselli tasolla ilman kohdetta, mutta
kertosikeessi ja sen varioiduissa toistoissa puhe osoitetaan ”leikki-
siskolle”. N&in puheen kohteen sukupuoli tulee ilmaistuksi, puhujan
sukupuoli taas ei kdy ilmi. Mutta miké on "leikkisisko”? Laulun kuu-
lijoita ja tulkitsijoita askarruttanut sana on harvinainen, mutta esiin-
tyy vanhemmassa suomenkielisessi kirjallisuudessa. Koskenniemen
runossa se on paikallaan jo rytmin vuoksi, mutta samalla se ilmaisee
runon minén ja puhuttelun kohteen voivan olla liheisié ilman eroot-
tista viritysti.8

8 Sanan "leikkisisko” voi tavata esimerkiksi Jacob Ahrenbergin kirjassa Kotona: Kuvaelma
Itd-Suomesta (1889), Anni Swanin kirjassa Pauli on koditon (1946) ja Maila Talvion kirjas-
sa Linnoituksen iloiset rouvat (1941).
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Kuva 11. Toivo Kuula
vuonna 1913. Vuoden aikana
syntyivét laulut Lauantai-
ilta, Jadkukkia, Heidezauber
ja Vanha syyslaulu. Kuulan
perhealbumi.

Vaikka Valkeissa kaupungeissa Koskenniemen ilmaisu ei aina tunnu
yhté vilittoméalta kuin esikoisteoksessa, juuri Vanhassa syyslaulussa on
komeita kielikuvia. Kuvasto on sinfinsé tuttua varhaista Koskennieme#
syksyineen ja kuihtuvine kasveineen, mutta muutaman kerran ru-
nossa vialkahti4 vuosisadan alun kirjallisuuden hienoimpia lauseita.
Syystunnelmissa viihtynytta Kuulaa viehétti epdilemétta sie “osan nuo-
ruudestamme hautahan joka syksyhén sentédén viemme”. Téhtitiedetta
harrastavan siveltsjan on varmasti sytyttanyt myo6s runon uljain il-
maus "téhtidin jo taivas yllamme palaa”.

Kuula teki runoon vain aivan vihéiisia rytmillisid muutoksia.
Vilttadkseen trokeen tietyn yksitoikkoisuuden hén lisési tavuja vuo-
denaikojen nimiin: ”"syksyhyn”, "keséhén” ja “suvehen”.
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Nuottiesimerkki 17: Vanha syyslaulu.

Laulu syntyi syksylla 1913, ja marraskuussa Kuula ldhetti sen
Milanossa opiskelevalle Alma Silventoiselle: ”Léhetén sen sinulle
yhté da4ntd korkeammalle transponeerattuna; vihisen siihen tulee
muutoksia lauluééneenkin ja séestys tulee olemaan joka virssyssa
erilainen. Siita tulee kylla laulettava laulu.” (Toivon kirje Almalle
20.11.1913.)

Vanhasta syyslaulusta tuli lauluna kehysmuotoinen. Keskimmaisessé
sikeistossi pianoteksti on erilainen, kuudestoistaosakuvioilla liikkuva.
Kuulalle tyypillisessé doorisessa sévellajissa kulkeva melodia pysyy
sikeistoisséd ldhes samana, mutta huipennukset nousevat kerta kerral-
ta korkeammalle. Pianon tekstuuri muistuttaa lopussa alkua, soinnut
saavat kuitenkin uusia kerroksia.

Kun runon miné suuntaa puheen méarittelemattomaélle kuulijalle,
kvinttiurkupisteen paélla lepadva musiikki on toteavampaa ja yksin-
kertaisempaa. Vasta kun kertosikeessé puhe kohdistuu ”sinulle”, soin-
tukierto lidhtee liikkeelle ja saa aivan uutta tunnetta.

Nyt kuullaan my6s Kuula-sointu tahdissa 15. Se huipentaa ensim-
maéisessé kertosikeessé sikeen "tdhtidin jo taivas yllimme palaa”, toi-
sella kerralla se paéttia séikeen ”siné voitko kes#a kiittdd” ja viimeisel-
14 kerralla sointu liittyy tekstiin "siné voitko kesdhén luottaa”. Sointu
on kerta kerralta voimakkaampi, kahdella ensimmaisellé kerralla se
paattaa mezzofortesta forteen johtavan crescendon, mutta viimeisella
kerralla tahdissa 57 soinnun esitysmerkinténé on jo fff.

Yksi laulun hienoimpia harmonisia oivalluksia on pianissimona soi-
tettavan ja liikkeen pyséyttavin E-duurisoinnun ilmaantuminen aina
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ennen kertosiikeen viimeisté lausetta. Sointu ennakoi ensin kesé#, silla
tahdissa 18 se johdattaa sdkeeseen ”ja sun sydémes suvehen halaa”.
Seuraavalla kerralla sama sointu saakin pessimistisen jatkon, kun "niin
niukasti riemua riittda”. Viimeisell4 kerralla padstisn taas kesddn, kun
duurisoinnun jilkeen lauletaan ”yhé suvesta suvehen vuottaa”.

Kertosikeen alun melodialiike ylospéisine sekstihyppyineen ja sita
seuraavine laskevine asteikkoineen on kuin suoraan slaavilaisen ro-
manssin musiikillisesta sanastosta - niin syvéilla tuo slaavilainen vai-
kutus suomalaiseen musiikkiin oli, ettei edes puhdasta suomalaisuutta
ihannoinut Toivo Kuula pystynyt sita valttaméan.

Melodia pysyttelee koko laulun ajan léihes ennallaan ja vain séestys
vaihtelee toisen sikeistoparin nopeista kuvioista laulua kannatteleviin
tukeviin sointupylvéisiin. Loppu on eleginen péittyesséédn mahdollisim-
man hiljaa soitettavaan h-mollisointuun. Musiikki vihjaa, ettd suven
odottaminen voi sittenkin olla turhaa. Syksy on saapunut lopullisesti.

Vanha syyslaulu on hyva néyte siitd, miten tarkkaa runon luenta
Kuulan parhaissa lauluissa on. Saveltdja on selvisti oivaltanut seké
runon siséllon ettd rakenteen ja musiikki kasvaa tekstista.

Laulu pa#ttaa Kuulan aihevalintojen syksyisen kauden. Kuolema ja
kylmyys olivat tdhén asti toistuneet yh& uudestaan runovalinnoissa,
mutta Vanhan syyslaulun jilkeen Kuulaa alkavat kiinnostaa kevyem-
mét ja kesdisemmait runot. Avioituminen vuonna 1914 osuu juuri tdhén
k#édnteeseen, elaminasenne muuttuu, syksyn ja kuoleman sijasta ku-
vastossa on nyt kesé ja elima.

Tule armaani

Kuin meren raskaat mainingit mun aatokseni lyo,
mua kaamoittaapi eldmd ja kuolon pitkd yo -
tule armaani ja kdtes anna mulle!

Tule, yksin pitkd kulkea on taival elontien,
tule, unten kultalinnaan sinut kerallani vien
Jja puolet annan surustani sulle.
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Ma isiltini perinnoksi unten lahjan sain,
ma kaksin verroin painon tunnen elon suuren lain
Jja onnen, jok’ ei toisten osaks tulle.

Tule armaani mun luokseni, niin tdys on syddmein,
tule, uskalla en jaddd endd yohon yksiksein,
tule armaani ja kdtes anna mulle.

Vuoden 1915 toukokuussa Kuula palasi vield kerran Koskenniemen
esikoiskokoelmaan Runoja (1906) ja valitsi tunnepitoisen runon Tule ar-
maani ja kdtes anna mulle! Runo sijoittuu osastoon Vanhoista kdtkoistd,
johon nuori Koskenniemi oli ilmeisesti kerannyt vieldkin nuorempana
tekemisén runoja.

Tule armaani ja kdtes anna mulle! saa kokoelmassa jatkokseen varsin
pessimistisid hylatyksi tulemisen tunnelmia. Sonetin Kadotettu viimei-
sissé sékeissé koetaan yksindisyyttd modernisti kaupunkimaisemassa:

kuin ilottomat pilvet kattoin ylld
kdy ohitseni pdivdt, vaihtuu yot.

Runossa Lahdettyds yksin jadminen johtaa suorastaan kuoleman
ajatuksiin:

Kerran, tieddn, helmaan suuren yon
sammuu syddmeni, liioin lyonyt -
vaan oi ndinko varhain tulee yo nyt,
ndinkoé varhain vaikenitkin, syon?

Naiiden runojen perusteella vaikuttaa silté, ettd armaalle esitetty
pyynto kiden ojentamisesta ei toteudu. Sellaisenaan runo Tule armaa-
ni ei kuitenkaan ole néin pessimistinen, sillé ei kéy selviiksi vastaako
puhuteltu tdhén yollisen ahdistuksen vallassa esitettyyn pyyntoon.

Runon min# kokee alussa syvéi ahdistusta seké elimisté etté sen
vaihtoehtona olevasta kuolemasta. Ahdistus vaihtuu toisessa sékeis-
tossd kuvaan unten kultalinnasta, johon paéseminen vaatii kuitenkin
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Nuottiesimerkki 18: Tule armaani.

toista ihmista. Kolmannessa séikeistossd runon miné sanoo saaneensa
perinnoksi unten lahjan ja tuntevansa sen vuoksi elimén painon mutta
toisaalta my6s onnen. Unten lahjan saaminen viittaa taiteilijan osan
ongelmallisuuteen, mité yliopistouralle pa4tynyt Koskenniemi ei kyl-
lakéaan todellisuudessa joutunut kokemaan.

Yollisen ahdistuskohtauksen ja yleisen eliméntuskan kuvauksena
runo on tehokas. Toisin kuin monissa Koskenniemen runoissa, tisti
hahmottuu vahvasti tuskainen ja tunteva roolihenkil6. Kuulan on ollut
epiilemitti helppo samaistua runon minéén, sillé juuri talla tavoin
hén itse oli valvonut 6itd ahdistavissa ajatuksissa ollessaan 1908-1909
yksin Bolognassa. Tuolloin héin ei kuitenkaan ollut suunnannut Almalle
pyyntoa ojentaa kitté, vaan kirjoittanut mustasukkaisia kirjeit4, jotka
olivat taynna mielikuvituksellisia syytoksia. (Koivisto 2008, 226-228.)

Kuula kayttaa Koskenniemen tekstin léhes sellaisenaan eiké tee
muutoksia runomittaan. Sanajirjestys vaihtuu kuitenkin viimeisessé
sikeistoss, silld "endé yohon” ei laulettuna neljan etuvokaalin yhdistel-
ména valttdmatta olisi toiminut. Lisdksi sanan ”"ené4” loppuun ilmaan-
tuu n-kirjain, jolloin se erottuu paremmin seuraavasta sanasta. Lopussa
Kuula muuttaa vield riimityksesté vilittamatta pyynnon “kites anna
mulle” muotoon ”kétes mulle anna” ja saa néin soinnikkaamman lo-
petuksen.

Laulun kokonaisuus rakentuu pianon ldhes samana pysyville rytmi-
kuviolle, jossa kolmen painokkaan soinnun jélkeen on ylospéin pyrkivi
kahdeksasosaliike. Tdm4 on tietysti mitd ilmeisin musiikillinen ver-
tauskuva runon sisélllle, jossa ollaan jossain ahdistuksessa alhaalla ja
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pyydetdin ylospéin auttavaa kétta. Symboliikka on selke#id, silla kuvio
soi synkeén alhaalla juuri kun puhutaan kuolon pitkésta yosta.

Aihe vaati myos Kuula-soinnun kayttod. Nyt se kuitenkin esiintyy
poikkeuksellisessa valossa, silla esitysmerkinténé on pp eiké se liity
suoranaisesti pimeéin ja kylméén. Sointu antaa kuitenkin uuden mer-
kityksen tekstille "ma isiltdni perinnoksi unten lahjan sain”. Harmonia
kertoo, ettd unten lahja ei olekaan mitédn myonteist4, se voi olla myos
kirous. Se varmistuu jo seuraavassa sikeessé “ma kaksin verroin pai-
non tunnen elon suuren lain”, jota sama sointu sdestéé. Ja kun sointu
esiintyy viel& painokkaampana sékeessé ”jok ei toisten osaks tulle”,
kéy selviksi, ettd unten lahja on vain painolasti, jonka vuoksi tarvitaan
ojennettua kétta.

Kuula on jilleen lukenut runon tarkasti ja oivaltanut, misté siiné on
kysymys. Pianon jyskyttévét soinnut ovat kuin darimmaéistd maailman-
tuskaa ja ahdistusta, josta mikésn ei lopulta vapauta téysin. Ratkeaako
tilanne, saako laulaja auttavan kéden? Itse asiassa soinnut kéyvét lo-
pussa yhi epétoivoisemmiksi, piano soi ddrimmaéisen voimakkaasti ja
dominanttibasson pa#lla on jyrkkid dissonanseja. Lopussa pédstéén
toki perussséiveleen, mutta raskaana mollisointuna. Ehk# vapahdusta
ja pelastusta ei tulekaan, ehké pyynto pelastavasta kiidenojennukses-
ta jaa kaikumaan turhaan? Siihen viittaa sekd musiikki etta se, mité
runokokoelmassa tiamén jélkeen seuraa.

Saman runon voi siveltdd myods aivan toisin, kuten teki Erkki
Melartin. Hénen laulussaan vuodelta 1908 tunnelma ei ole yhté raskas. Ei
ole tiedossa, tunsiko Kuula Melartinin versiota, mutta ainakaan mitain
yhteytta niilld kahdella tulkinnalla samasta runosta ei tunnu olevan.

T#ssé tapauksessa runovalinta liittyy aivan konkreettisesti Kuulan
senhetkiseen eldméin, ei pelkéistisin aiempiin yksinsisyyden ja ahdis-
tuksen kokemuksiin. Kevilld 1914 Toivo ja Alma olivat lopultakin voi-
neet avioitua ja aloittaa yhteisen elamén, mutta juuri séveltdmishetkell&
Toivo oli kuitenkin yksin. Alma oli joutunut sairaalaan, jossa Toivo kévi
hinta katsomassa monta kertaa paivissi. Kun Alma sitten péési pa-
rantuneena kotiin, hinti odotti uusi laulu. Tule armaani oli siten aivan
konkreettisen pyynnon siséltava viesti Almalle, ja se kuvasti Kuulan
pelkoa, odotusta ja toivoa.
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Alma oli tietenkin innostunut laulusta. ”Siihen voi saada niin paljon
eri vivahduksia laulaessa”, hén kuvasi laulua péaivikirjassaan.

Mahtavana lyovit meren laineet séestyksessé ja tdynné kaipausta heh-
kuvaa rakkautta soi yksinédisen ihmisen laulu, toivoen armastaan luok-
seen, saadakseen tarttua hénen kiteensi ja voidakseen vieds hénet yli
kuolon yon unten kultalinnaan ja jakaakseen surut ystéviansa kanssa.
Voi rakas Toivoni miten se laulu on ihana! (Koivisto 2008, 507.)

Kantaesityksensé laulu sai poikkeuksellisesti Pietarissa 17.2.1916.
Alma lauloi tuolloin Toivon s#estykselld laulut Tule armaani, Paimenet
ja Lauantai-ilta. Samassa konsertissa esitettiin myos Kuulan pianotrio,
joka kuultiin Pietarissa jo kolmatta kertaa.

Tunnelma oli innostunut, ei véhiten siksi, etté yleiséssé oli paljon
suomalaisia. Erityisesti Tule armaani sai Alman muistikuvan mukaan
suuren suosion. Sen jilkeen "tuli sellainen aploodien ja hyvi-huutojen
myrsky, ettd loppusoitosta ei kuulunut mitd&n”, Alma kirjoitti. Vasta
kun salista alettiin sammuttaa valoja, kuulijat lakkasivat vaatimasta
ylim&ariisia.

Arvostelijatkin pitivat Kuulan lauluista ainakin Alman paivikirjan
mukaan:

Toivolla sanotaan olevan loistavat lahjat, tiynnd omaperéisié piirteita
ja hinen sanotaan téydellisesti syventyvin sévellettévisansi joten hin
saa lauluihinkin oikean, runon henkeé vastaavan tunnelman tehden
laulun eheiksi kokonaisuudeksi. Laulullinen samoin kuin sévellyksel-
linenkin puoli on erikoisen huoliteltua, kirjoitettu vaikeaksi ja asettaa
esitykselle suuria taiteellisia vaatimuksia. Minulla sanotaan olevan
pehmed déni, hyvin koulutettu, taiteellisessa suhteessa muka erinomai-
nen esitystapa, oivallinen jaksottelu ja hyvé sanojen lausunta ja etta
moniluontoisen ohjelman esitykselld todistin kaikkien laulunlaatujen
sopivan minulle. (Koivisto 2008, 526.)

Pietarilaisia arvosteluja siteerattiin myos Uudessa Suomettaressa
sopivasti juuri samana péivana 22.2. kun mainostettiin pariskunnan
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konserttia Helsingissé. Ensimmaéisen esityksensid Suomessa Tule ar-
maani sai 24.2.1916 yliopiston juhlasalissa. Samassa konsertissa kuul-
tiin kantaesityksind myos Kuulan Paimenet ja Madetojan Tuulinen sdd.



Kansanlaulusovitukset

uonna 1907 Eteli-Pohjalainen osakunta antoi Toivo Kuulalle

ja Eino Levénille apurahan kansanmusiikin kerdédmista var-

ten. Kuula oli sopiva valinta keraéjiksi, silla hén oli jo aiem-
min tehnyt kansanlaulusovituksia ja kirjoittanut muistiin pelimann-
isévelmia.

Keruuhankkeen taustalla oli uudempiin riimillisiin kansanlauluihin
virinnyt kiinnostus. Vield 1800-luvulla ns. rekilauluja oli pidetty vihem-
piarvoisina kuin kalevalaista runoutta. Yhtens syyné olivat laulujen ai-
heet, silli myyttien sijasta niiss# késiteltiin ihmissuhteita ja arkielaiméia,
eiké niitak&4n niin vakavasti kuin sivistyneisto olisi suonut. (Asplund
2006, 148-149.) Eteld-Pohjanmaan erikoisuutena olivat vielé tappelulau-
lut, joissa puukotettiin, kannettiin kahleita ja istuttiin Vaasan linnassa.
Tunnetuimmat hijyt saivat nimensé ikuistettua lauluihin.

Kuula aloitti keruun 15.8.1907, jolloin hin osallistui Eino Levénin
ja Artturi Jarviluoman kanssa Kauhavalla nuorisoseurantalon pére-
kattotalkoisiin ja sai heti talteen sata laulua. Erityisen térkea laulaja
oli Jussi Erkkil4, josta Kuula kirjoitti muistiinpanoissaan, ettd "mies
oli todella taitaja laulujen alalla, ja monesta seikasta ja kertomuksista
pidttien asui hinessi vield sitd vanhaa pohjalaista tempperamenttia.
Kuuluipa joskus "lyoneenkin’, ja néytti hypyissé olevan ’kisakuninkaa-
na’”. (Koivisto 2008, 127.)

Erkkil4 lauloi herkkii lauluja kuten Luullahan jotta on lysti olla, mutta
my0s julkaistavaksi kelpaamattomia tappelulauluja kuten "Lyok#a nyt
saatanat puukoolla jos teirin tek66 mieli. Ringissé miné vain retkutte-
len vaikka oon n#in musta ja pieni” (Kuula 1983, nro 18). Julkaisematta
jaivat myos sanastoltaan arveluttavat laulut tyyliin “Ja Kantolas on
paljon flikkoja ja kaikki on huoran lajia” (Kuula 1983, nro 29).

Keruumatka tuotti huomattavan tuloksen: lauluja kertyi 262 ja pols-
kia ja muita soitinkappaleita 34.
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Ennen o-1i  pap-pa-ni lii - nuk-ka - var - sa kiil-to - val-ja - his - sa. Nyt mu-a
(doorinen
seksti)

kul - jet-taa ~maa - kun-ta - lai - nen kruu - nun kah - le - his -  sa

Nuottiesimerkki 19: Ennen oli pappani litnukkavarsa (Kuula 1983, nro 138).

Rekilaulut olivat musiikillisesti kalevalaista lauluperinnettd mo-
nipuolisempia. Savellajeissa kuului edelleen vanhoja kerrostumia, sil-
14 lauluissa ei ollut vakiintunut lansimaista musiikkia jo 1600-luvulta
hallinnut duuri-molli-ajattelu. Riimilliset kansanlaulut olivat suureksi
osaksi modaalisia. Erityisen yleinen oli mollin korotettu kuudes sével
eli doorinen seksti. Toivo Kuulan keréémista lauluista 45 siséltaa doo-
risen sekstin.

Mollin seitsemaétti sévelté ei korotettu, ja korotettunakin se saatet-
tiin laulaa matalana. My6s duuri- ja molliterssin korkeus saattoi vaih-
della, laulaessahan ei kiytetty soitinsiestysti, jossa séveltasot olisivat
olleet kiinteita. Néin ollen laulujen asteikot eivit asetu téysin vastaa-
maan klassisia késityksié. (Asplund 2006, 150-154.)

Piirre oli kylldkin esiintynyt jo aiemmin Kuulan musiikissa, mutta
kesésta 1907 1dhtien sitd kuullaan hinen lauluissaan yhi useammin.
Toinenkin Kuulan laulujen melodinen piirre eli alennettu toinen aste
saattaa viitata kansanmusiikkiin. Viidessi Kuulan tallentamassa lau-
lussa esiintyy fryyginen kadenssi, jossa laulun paatossévelelle tullaan
puoli askelta ylempéné olevan sévelen kautta.

Sa - no-vat ku-pan mu-a  vai - van-neen ja vai - vas-kin rin - ta - tau - ti.
ﬁ ﬁ I o T T I > T il
[ — —_— | — 1 14
Rin - ta - tau - rin ta - ki - a mi-nd pil - le-ri-mar - jo-ja nau - tin.
(fryyginen kadenssi)

Nuottiesimerkki 20: Sanovat kupan mua vaivanneen (Kuula 1983, nro 53).
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Alennettua sévelti erityisesti viimeisen sidkeen lopussa on kiytetty
my6s romanilauluissa (Aberg & Blomster 2006, 108-111).

Paitsi musiikillisesti, keruumatka merkitsi Toivo Kuulalle henkisesti
paljon. Han tunsi nyt loytineensé aivan uuden maailman ja saaneensa
kosketuksen oman maakuntansa menneisyyteen ja sieluun. Almalle
17.8.1907 kirjoitettu suorastaan haltioitunut kuvaus kertoo jotain olen-
naista Toivo Kuulan ja héinen laulujensa ihanteista:

Naissé lauluissa kuvastuu Pohjalainen leve# ja vapaa luonne, Etela-
Pohjanmaan mittaamattomat suot ja silmiinkantamattomat lakeudet,
hurjuus, uljaat hevoset, punainen ja limmin veri ja vankien kalisevat
kahleet. Niist4 tulee mieleen routainen maantie ja Mikkelin aika, jolloin
hurjasti pimeéna syysyond myrskyn kanssa kilpaa ajetaan, pyséhdys-
paikassa kun toisia vastaan tulee tehd#én hurja ja kiljahtava tasaka-
paldhyppays, lydodédén ja ammutaan, lauletaan ja malmaria [ruoskaa]
kaytetasin. Tahi kuutamoinen syksyinen tasanko ja routaista maantie-
t4, jota myo6ten hevonen kulkee kuin nuoli ja kirryissé hurja, iloinen ja
toisin kerroin kauhun valtaama miesjoukko - murha on tehty ja ruumis
jélestd ajaa kuutamoisella routaisella maantielld. - Kavion kapse kuuluu
ja kaukaa taivaanrannalta ajaa kuoleman ajuri, sékenéivilla suodil-
lansa [fummanruskealla hevosella] ja kérryssién kuljettaa murhatun
vainajan henked - Ja kuu paistaa. — Niissé on tunnetta ja repaisevii
voimaa, niissé sisun purkauksia ja salamoivaa vihaa ja repéaisevinta
iloa. Olen nyt oikein niitten kaikista villeimpien puukkojunkkarien kes-
kuudessa. (Toivon kirje Almalle 17.8.1907.)

Toivo Kuula kirjoitti kerd&mansé laulut puhtaaksi Bolognassa syk-
sylla 1908. Hén ei aluksi aikonut sovittaa niitd millek&én kokoonpanolle,
mutta keruumatkan rahoittanut eteldpohjalainen osakunta ehdotti lau-
lujen 1&hettamisté Heikki Klemetin sovitettaviksi. Toivo Kuula tiesi hy-
vin, miten erikoislaatuinen ja arvokas materiaali héinell4 oli kéisissédén
eiké suostunut luovuttamaan sitd muille. Mieluummin hén ei haluaisi
lauluihin “mitéén sdestysté, syysté etti ne tulevat olemaan (kun ne
Klemetti tekee) enemmén tahi vihemmaén epédonnistuneita.” (Koivisto
2008, 229.)
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Kun sovituksia kuitenkin haluttiin, Kuula teki 12 laulusta version
lauluéénelle ja pianolle. Mukana oli my6s muita kuin Kuulan itsensé
tallentamia lauluja. Kansanlaulusovitukset julkaistiin kahtena vihkona,
jotka poikkeavat selvisti toisistaan. Ensimméisen viisi laulua késittavan
sarjan piano-osuudet ovat yksinkertaisempia aivan kuin ne olisi tar-
koitettu harrastajakiyttoon. Toisessa taas piano-osuudet ovat erittiin
rikkaita ja vaikuttavat Kuulan itselleen kirjoittamilta. Kummassakaan
vihossa Kuula ei tavoittele varsinaista kansanomaisuutta vaan tulkitsee
perinnetti lansimaisen klassisen musiikin kautta.

Ensimmainen vihko

1. Niin kauan mind tramppaan
Laulaja Jussi Erkkila (Kuula 1983, nro 25).

Kuula muuttaa doorisessa sévellajissa liikkkuvaa yksinkertaista me-
lodiaa sen verran, etti lisdd kertauksen ensimmaéiseen sikeeseen.
Alkuperiisen puhtaaksikirjoituksen “tahron” ja "piran” muuttuvat
d-kirjaimen siséltavidn muotoon. My6s murteellinen "vertaastansa”
muuttuu yleiskieliseksi.

Sovituksessa Kuula niyttids noudattaneen alkuperiisté ajatustaan,
ettd lauluissa ei pitisi olla mitéén séestysti. Séestys on mahdollisim-
man yksinkertainen seké tekstuurin ettd harmonian suhteen eiki eri-
tyisesti tue esitysmerkintéé "rehentelevésti”.

2. Eikd sitd sanaa sanoa saisi
Laulaja Jussi Erkkila (Kuula 1983, nro 22).

Kuula liséé kertaukset seké ensimmaéiseen etté toiseen sikeeseen.
Murteelliset muodot "rakkauren” ja "syrdmeni” muuttuvat yleiskieli-
siksi, samoin sanat "sanua” ja "mailmalla”.

Soinnutuksessa Kuula ei tésséikéiin tavoittele alkuperiista kansan-
musiikkityylié vaan kiyttasa dominanttiseptimisointua, vaikka laulume-
lodia on luonnollisessa f-mollissa. Tahdissa 9 on liséksi vélidominantti
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ja tahdissa 11 vihennetty septimisointu, jotka nekéén eivit varsinaisesti
kuulu rekilaulutyyliin.

3. Huuda hautas pohjasta
Laulaja Jussi Erkkila (Kuula 1983, nro 26).

Laulu on julkaistu myos etelépohjalaisen osakunnan julkaisemassa
Eteld-pohjalaisten laulukirjassa, jossa on mukana vielé yksi sékeisto:

Tallainen retku kun poijasta tuli
Jja onko se mikddn kumma:
syntynyt koyhistd vanhemmista
Jja veri on mustan tumma.

Teksti ei olisi sopinut tdhin varsin murheelliseen lauluun, jossa
lauletaan yh# mielessé olevalle kuolleelle rakastetulle. Melodia on
F-duurissa eiké kuulosta kovinkaan synkélté. Tunne tulee kuitenkin
esiin pianon osuudessa, silld Kuula kehittid# laskevat kromaattiset kulut
sanojen "taidat olla” kohdalle tahdeissa 7 ja 11.

Pianon tekstuuri on muutenkin aiempia lauluja kehittyneempi, nyt
ollaan jo liedien maailmassa. Murteelliset muodot “huura”, ”tairat” ja
“syranténi” on jilleen korjattu yleiskielisiksi.

4. Voi niitd tuntia tuhansia
Laulajana "kaksi nuorta tytt6a Pahkajarvelld” (Kuula 1983, nro 221).

Melodia liikkuu vililla e-doorisessa, vililla harmonisessa e-mollissa.
Kuula on merkinnyt esitysohjeeksi "haaveksien” ja soinnuttaa sen mu-
kaisesti. Kansanomaisuuden sijasta héin kiyttaa vahvoja sointuja, ja
Kuula-sointukin esiintyy sékeen "voi niitd sanoja rakkahia” kohdalla
kahteen kertaan.
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5. Pappani maja on matala

Laulu ei sisélly sellaisenaan keruumatkalla muistiin merkittyihin lau-
luihin, mutta vastaavalla melodialla lauloi Kaappo Huhmarkoski seu-
raavan tekstin (Kuula 1983, nro 73):

Se tid oli pitkd ja levid

Jjoka on minun eressdni.
Eika ne kaikki surun pdivdt
ole vield kdressdni.

Kuula oli sovittanut laulun mieskuorolle ja solistille jo aiemmin, ja
Ylioppilaskunnan Laulajat ja Eino Rautavaara olivat esittdneet sen huh-
tikuussa 1908 (Uusi Suometar 7.4.1908). G-mollissa liikkuvassa melodi-
assa on jilleen doorinen piirre, kun kuudes sével on korotettu. Kuula-
sointu esiintyy sdkeiston lopussa, ensimmaiselld kerralla lauseessa
“mull’ on sortajia” ja toisessa sékeistossi kohdassa "tilin tekemista”.

Toinen vihko

6. Poijat ne kulkee
Kuulan 1906 tallentama Kauhavalta tai Harmésta.

Melodia on d-miksolyydinen, mutta Kuula paéttéda sen dominanttiin eli
A-duurisointuun. Piano soittaa aluksi koraalimaisen jykevié sointuja,
sitten suorastaan iskevin sointusarjan, kunnes siirtyy kevyeen kuu-
destoistaosakuviointiin.

7. Tuoltapa ndikyy se punanen talo
Laulaja "nuorten joukko Markkulassa (Alahdrma)” (Kuula 1983, nro
184).

Sovituksessa on kolme sékeistod tekstid, Kuulan puhtaaksikirjoituk-
sessa vain yksi. Sévellaji on harmoninen g-molli, mutta tassidkin Kuula
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lopettaa dominantille. Esitysmerkinté on ”leikkisésti” ja sité korostaa
pianoon ilmaantuva oktaavikuviointi.

8. Hautalan Heikin kaunihin kesin
Laulaja Jussi Erkkila (Kuula 1983, nro 225).

Laulun tekstisté on erilaisia variaatioita. Kuula julkaisi sen téssi muo-
dossa:

Hautalan Heikin kaunihin kesdin
sielld linnas olla pitdd

kun lehti on puus ja ruohot on maas
Jja heilalla nuori ikd.

Tytto oli nuori ja lapsellinen

sitd kauan odottell,

vaan Hautalan Heikki se Vaasan linnas
syksyhyn asti eli.

Kuulan taltioimana tekstissé oli kuitenkin vain ensimmaéinen sé-
keisto:

Talpakan Heikin sen kaunihin kesdn
sielld linnassa olla pitdd

kun lehti on puus ja ruohot on maas
Jja heilalla nuori ikd.

Naytelmassa Pohjalaisia laulusta on vielé erilainen versio, joka on
kuitenkin tallennettu samalla kertaa kuin Kuulan teksti, silla Artturi
Jarviluoma oli mukana laulattamassa Jussi Erkkil#a ja kirjoitti sanoja
muistiin samalla kun Kuula kirjoitti nuotteja.
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Talapakan Nikolain sen kauniimman kesdn
Sielld linnassa olla pitdd,

Kun lehti on puussa ja ruoho on maassa

Ja heililld nuori ikd.

Talapakan Nikolai se sanoi, jotta

Ald sind heilini sure.

Vield mind karkureisultanikin
Katsomahan sua tulen.

Heili oli nuori ja lapsellinen

Ja se kauan odotteli,

Talapakan Nikolai se Vaasan linnass’
Syksyhyn asti eli.

Harmonisessa a-mollissa kulkevaa melodiaa sidestéd# pianon téy-
teldinen tekstuuri. Kahdessa kohtaa piano vérittaa tekstid hyvinkin
konkreettisesti. Kohdassa ”lehti on puus” tulee pianon laajoihin soin-
tuihin kuudestoistaosaliike, joka assosioituu puunlehtien havinaan.
Matalalla jatkuvasti soivan dominantti-toonikahypyn symboliikka
ilmenee vasta kolmannessa sikeistosséi. Silloin Kuula kirjoittaa oh-
jeeksi "come campani”, kuin kellot - laulussa ovatkin siis soineet alusta
pitden Hautalan Heikin kuolinkellot. Sovituksen Kuula teki Pariisissa
19.3.1910.

9. Tuuli se taivutti koivun larvan
Laulajana Takalan veljekset Ylihdrmésti (Kuula 1983, nro 152).

Laulu oli Kuulan 16ydoista kenties merkittavin. Hén kéytti sen aihet-
ta jo pianotriossaan, ja my6hemmin se esiintyy Leevi Madetojan oop-
perassa Pohjalaisia. Alkuperiinen teksti eroaa jonkin verran Kuulan
julkaisemasta. Nidin Takalan veljekset lauloivat Kuulan puhtaaksikir-
joituksen mukaan:
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Tuuli se taivutti koivun larvan
Jja vesi oli lainehissa.
Mind se juon ja remmastelen
mun henttuni kamarissa.
Vaan nyt mind kuljen linnasta linnaan,
kantaen kahlehia.

Néytelméssé Pohjalaisia laulu on tdssd muodossa:

Tuuli se taivutti koivun larvan
Jja meri oli lainehissa.

Mind vain istuin ja lauleskelin
heilini kamarissa.

Tuuli se taivutti koivun larvan
Jja nostatti lainehia.

Nyt mua viedihdn linnasta linnahan
kantaen kahlehia.

Téllaisena Kuula julkaisi laulun sovituksessaan:

Tuuli se taivutti koivun larvan
Jja vesi oli lainehissa.

Mindipd se istuin ja lauleskelin
henttuni kammarissa.

Tuuli se taivutti koivun larvan
Jja kohotteli lainehia.

Nyt mua vieddihdn linnasta linnahan
kantaen kahlehia.

Variantit ovat muuten viahéisid, mutta kiinnostavaa on, etta seki
Kuula etté Jarviluoma laittoivat laulun "minén” vain istumaan ja lau-
leskelemaan. Alun perin kyse on ollut juomisesta ja remmastelemi-
sesta, jotka selittévit huomattavasti paremmin, miksi laulaja joutuu
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Nuottiesimerkki 21: Tuuli se taivutti koivun larvan.

kantamaan kahleita. TAdma4 ei tietenkésn sopinut ihanteelliseen kan-
sakuvaan.

Kuulan sovitus miksolyydisessé sévellajissa soivasta melodiasta
on loistelias konserttinumero, jossa jokainen sékeistd saa oman mu-
siikillisen maailmansa. Sovitus on myo6s néyte siitd, miten vahvasti
Kuula joskus luo esitykseen roolihenkilén. Laulajan lienee mahdoton-
ta esittii tétd niin, ettei viimeisessé sidkeistossi ottaisi kahlehditun
vangin roolia.

Alussa piano maalailee nopeilla trioleilla suorastaan visuaalises-
ti tuulessa véreilevin koivun latvan ja lainehtivan veden. Hentun ka-
marissa taas toimitaan eteenpéin vievin synkooppirytmin tahdissa.
Tahdissa 14 vilahtaa Kuula-sointukin, tosin enharmonisesti merkittyna,
sanan "lauleskelin” kohdalla.

Kolmas sikeisto kertaa ensimméisen, mutta nyt piano soittaa for-
tissimo ja ennakoi siten dramaattista loppua, jossa massiivisten soin-
tujen sdestykselléd kuljetaan linnasta linnaan. Sovitus luo suorastaan
konkreettisen néyn raskaasti kulkevasta vangista. Tahdissa 32 Kuula
kayttad tunnussointuaan sanojen "linnasta linnaan” kuvittamiseen,
seuraavassa tahdissa sointu antaa painoa sanalle "vied&han”.

Lopussa on yksi Kuulan hienoimpia pienié oivalluksia: sanojen "kan-
taen kahlehia” kohdalla piano soittaa muistuman alusta. Silloin triolit
kuvastivat korkealla puun latvassa tuulen mukana vapaina vérisevia
lehtid, nyt ne siestévit kahlehditun tuskallista kulkua. Musiikissa on
samaan aikaan keveys ja raskaus. On kuin vangin mielessi héivahtaisi
muisto menneesti vapaudesta, ja seuraavassa tahdissa muiston pyyh-
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kéisee pois ankara todellisuus ddrimmaisen voimakkaasti soitettujen
loppusointujen muodossa.

10. Siniset silmdt
Heikki Klemetin Kuortaneella tallentama.

Kuulan paivikirjamerkinta Pariisista joulukuussa 1909 kertoo sovi-
tustyOsta néin: "Taas tyonteko péivié, jolloin sovitin kaksi kansan-
tanssia ja laulut Ylisen Maija ja Ketolan Jukka sek# Tuuli se taivutti
koivun larvan” (Koivisto 2008, 295). Kuula oli kyll& tallentanut laulut
Ylisen Maijasta, Ketolan Jukasta ja Melttoon Jukasta, mutta kahden
Jukan dramaattisesta kohtaamisesta kertova Siniset silmdt perustuu
Klemetin Kuortaneella tallentamaan lauluun. Edes innostuneimmil-
laan Kuula tuskin olisi pystynyt tekeméén yhden péivin aikana kahta
néin rikasta laulusovitusta. Kyseessé on todennékéisesti ollut vasta
luonnos.

Melodian erikoisuutena on liikkuminen e-mollin ja E-duurin valillA:
laulu alkaa mollissa, mutta sékeistot pasttyvit yllattden duuriin. Kuula
paattad laulun a-mollisointuun Ketolan Jukan kuoltua.

Kuulan sovituksessa pianon osuus on kuin itsensinen kappale, jossa
kuudestoistaosakuviot pitavit rytmin liikkeessd. Harmonia on mité
rikkainta ja kuvittaa tekstid. Kuula myos luo toimintaa, jota laulussa ei
sanota ddneen: kun on todettu puukon olevan terévia kuin nuoli, piano
soittaa viiltévin arpeggion, joka on kuin terén vilkéhdys.

11. Hae pois vaan sormukses
Heikki Klemetin Kuortaneella tallentama.

Jussi Erkkila lauloi Kuulalle laulun Haje pois vaan sormukses, josta
Kuula sai laulun ensimméisen sikeiston tekstin (Kuula 1983, nro 14).
Liséa tekstia hin pyysi Heikki Klemetilt4 kirjeessé: ”Sinulla on muis-
taakseni paéssisi, jollei paperilla sanoja lauluun: Hae pois vaan sor-
mukses se on ruvennut ruostumahan jne. Loppua en muista. Kirjoita
nyt kohta ja lihet# ne sanat.” (Koivisto 2008, 309-310.) Ehk# Kuula sai
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Klemetiltd myos sévelen, silla sovitetun laulun melodia on aivan erilai-
nen kuin Erkkilén laulama.

Hae pois vaan sormukses syntyi huhtikuussa 1910. Pianon osuu-
desta tuli nyt vield aiempaakin taiturillisempi jatkuvine 32-osaku-
vioineen. Loisteliaan sovituksen lopulla kuullaan taas ohimenevi
Kuula-sointu.

Teksti kertoo mustasukkaisuudesta, joka Kuulalle oli tuttu aihe.
Musiikki on kuitenkin hyvinkin lilkkkuvaa ja tuntuu ilmaisevan pikem-
minkin kiukkua kuin kalvavaa tunnetta. Laulun "min&” onkin tehnyt
eropaitoksen.

Jussi Erkkilén laulama toinen sékeisto ei tdhén sovitukseen péaty-
nyt, mutta téllaisena Kuula sen oli tallentanut:

Papan harmaa hevonen

on opetettu juoksemaan sievdd.
Tarvittis mennd vanhaa kultaa
lohduttamaha vield.

12. Luullahan jotta on lysti olla
Laulaja Jussi Erkkila (Kuula 1983, nro 23).

Miksolyydisessi sivellajissa kulkeva laulu tuntuu henkivin suomalais-
ta tunnelmaa. Sovitus syntyi kuitenkin Sveitsiss4, jossa Kuula matkai-
li Italian-vuotensa 1908-09 jilkeen. Toive laulun sovittamisesta tuli
Almalta, joka tunsi laulun joko Kuulan kokoelmasta tai jonain muuna
versiona. Postikortissa 26.8.1909 hin pyysi sovitusta, sillé se olisi “niin
sievé ylimaaréiseksi numeroksi konsertissani”. Kuula halusi tayttaa
toiveen, vaikka joutui sen vuoksi tekema#n rahallisen uhrauksen: kan-
sanlaulukokoelma oli séilytykseen jitetyisséd matkatavaroissa, ja nyt ne
piti hakea hotelliin, mik# ”tuli maksamaan tavallisen paljon, kun issikat
ovat ti4lla niin sikamaisia ja taas kuljettaa ne issikalla asemalle. Siind
oli vetimisté ja raahaamista aika tavalla. Kohta samana iltana sen
kirjoitin, vaan ei se tietysti tullut hyvéksi, kun minulla oli niin vihén
aikaa.” (Koivisto 2008, 279.)
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Nuottiesimerkki 22: Luullahan jotta on lysti olla.

Vastaus osoittaa, ettd Kuula kéytti sovitusta varten omia kansanlau-
lumuistiinpanojaan eik jotain muuta varianttia. Melodian alku poikke-
aa kuitenkin Kuulan Jussi Erkkilélté tallentamasta laulusta.

Vaivann#ko kannatti, silld saatuaan sovituksen Alma kirjoitti: "En
muistanut ollenkaan, etti siiné oli toinenkin vérssy. Sehin on myoskin
siev4 ja siitd huokuu kaipaus niin ihana. Kauniisti olet sen harmonisee-
rannut ystivi oma.” (Alman kirje Toivolle 1.9.1909.)
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Ly6 sydén
Lyo lyo, sydin lyo...

Lyo, lyo, syddin lyo,

kerran sulle koittaa yo,
niinkuin aalto louhta vasten
lailla kuohujen voimakasten
lyd, lyo kumeaan

kohta pddhdn joudutaan...

Lyo, lyo, sydan lyo,
edessds on pitkd ya...

aulun Lyo syddn tekstildhde oli pitkédéan paikallistamatta. Sen
kirjoittajaksi tiedettiin Antti Rytkonen, mutta hénen julkaise-
mistaan kirjoista runoa ei kuitenkaan 16ytynyt. (Djupsjobacka
2005, 22.) Arvoitus ratkesi tété kirjaa tehdess4, silli runo 16ytyi vuon-
na 1901 ilmestyneen Pdivdlehden joulualbumin Nuori Suomi sivulta 146.
Loyto paljastaa, miten huomattavia muutoksia Kuula teki tekstiin.
Runon kirjoittaja Antti Rytkonen (1870-1930) oli syntynyt
Kuhmossa, valmistunut maisteriksi, toiminut opettajana ja kerannyt
kansanrunoja. Hén kunnostautui myos lastenkirjallisuuden tekijané
seké ensimmaéisen suomenkielisen oopperan Pohjan neiti libretistini.
(Helsingin Sanomat 20.12.1930.)°
Rytkonen oli siis aivan pateva kirjailija, mutta Lyd syddn ei silti edus-
ta aikakautensa teréivinta kéirkeé. Riimikaava on yksinkertainen aab-

9  Oskar Merikanto oli pyytényt L.N. Achtén suunnitelman pohjalta librettoa Eino Leinolta
ja Otto Manniselta, mutta kumpikaan ei innostunut asiasta. Antti Rytkonen suostui ja
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bccaa, ja sanastoltaan runo on minimalistinen: sanoja on yhteensé 33
ja niisté 11 eli kolmasosa on "ly5”.

Laulussa runo muuntuu Kuulan liséitessé vilimerkkejs ja sanojen
toistoa sekd muuttaessa tekstin rytmitysté tehokkaammaksi. Runon
“niinkuin” korvautuu laulussa iskevimmin soivalla muodolla "y6 kuin”.

Lyo! Lyo syddn! Lyo!
Kerran sulle koittaa yo.

Lyo kuin aalto louhta vasten
lailla kuohujen voimakasten
Lyo! Lyo kumeaan

kohta pddhdn joudutaan.
Lyo! Lyo kumeaan

kohta pddhdn joudutaan.
Lyo! Lyo syddn! Lyo!
edessds on pitkd yo, pitkd yo.

Runossa puhutellaan sydinté, tosin ensimmaéisessé sékeessd sen
voisi lukea vain toteamukseksi siitd, etté sydén ly6. Kuulan séaveltaméné
késkymuoto kuuluu selkeésti. Sydéantd kehotetaan lyéméén kuin aal-
to louhta vasten. Kuka téssé itse asiassa puhuu ja missé tilanteessa?
Runon puhujan persoonallisuus ei hahmotu yhté selkeésti kuin monissa
muissa Kuulan kéyttamissé teksteissé. Runon minén voi néhdé olevan
kadnnekohdassa, hiin tajuaa kuolevaisuutensa ja tarpeen eléé kiihkeésti
ennen lopullista yota. Aikaa ja paikkaa ei kuvata, mutta aallot ja kalliot
synnyttévit mielikuvan olemisesta myrsky#vén meren rannalla.

Kuulalle ajatus kiihke#sté eldimisesté oli térke#, vaikka hén runon
séveltdmisen aikoihin olikin véliaikaisesti joutunut jattamé&an tavoit-
teensa. Hén sévelsi runon joulukuussa 1904, mutta ei yksinlauluksi
vaan sekakuorolle nimella Lygd, lyé (Viitasalo 2013, 39). Kuorolaululle
oli tarvetta, silla Kuula johti muiden toidensé ohella Vaasassa my6s kuo-
roa. Hén piti sévellysté niin onnistuneena, etta teki siitd 1906 version
lauluéénelle ja pianolle. Melodia pysyi paépiirteissdsin samana, mutta
harmonia sai uutta virii ja piano toi mahdollisuuden lisdtd muutamia
pateettisia eleité. Pianotekstuuri on my6hempiin teoksiin verrattuna
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vield yksinkertaista ja perustuu lihinn# kahdeksasosien toistamiseen.
“kolkosti”. Tunnusomaista sointuaan Kuula kéyttés, kun runossa on
“kohta pa#hén joudutaan”. Téssé tapauksessa sointu liittyy siis kuo-
lemaan.

Yksinlauluversio kuultiin ensimmaéisen kerran Helsingissé nuor-
ten taiteilijoiden illanvietossa 26.1.1907 sopraano Helga Sailon ja
pianisti Vaino Mékisen esittdmina (Helsingin Sanomat 26.1.1907).
Puhtaaksikirjoituksen Kuula teki Vaasassa 16.6.1907 (Koivisto 2008,
114). Vielé opiskellessaan Bolognassa 1909 Kuula korjaili laulua, sil-
14 kéasikirjoituksessa lukee "Ammille syntymépéiviksi Italiassa”
(Djupsjobacka 2008, 217).

Suutelo

1.
Kesdn kukoistivat valkoliljat,
kaihon, kaipuun haavemieli kukat.

Saapui syksy, vilu kuolinvaippaan
kietoi luonnon, mutta liljat seisoi
yhd vield lumivalkeissansa.

Palas yohyt, liljain rakastettu,
Jjoka kesdn kaiken poissa viipyi,
liljain valotulvaan nddntyessd.

"Suuta anna”, kuiski kukat sille.

Hyiset huulet valkoteriin painui,
syttyi tihdet syksytaivahalle,
helkkyi hallan hopeaiset helmet,
helkkyi helmet, kulisivat kullat,
kalskahteli kylman terdskannel,
varjyi yo ja vdrjyi valkoliljat.
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Mutta sarastaissa maa ol’ valkee,
hanget hopeisina kimmelsivit.
Kaikki nukkui talven sikiunta.

2.

Oli sielusi valkea liljan kukka,
mind olin yo.

Suutelin kylmdksi uniesi umpun,
kimmelsi tihtien vyo.

Talvisten tihtien, kylmien tulten
haudalla haaveiden.

Mut @llos sielusi talvea pelkdd,
se uuden tuo kevdimen.

Aarni Koudan runoon sévelletty Suutelo on Toivo Kuulan laulutuo-
tannon arvoituksellisin teos. Jo syntyhistoria on erikoinen, silld Kuula
sévelsi ensin runon suppean loppuosan ja vasta yli vuotta my6hemmin
pidosan. Runon tarkoituksen ymmértiminen on tuottanut vaikeuksia
seka kuulijoille etta esittgjille. Se ei kuitenkaan ole rajoittanut laulun
suosiota, niin vikevai musiikkia ja vahvoja kielikuvia laulu tarjoaa.
Symbolistisen runon ei vélttamatta ole tarkoituskaan olla selitettavissa.
Tarjoan silti muutamia uusia ndkoékulmia sen ymmartémiseen.

Runon kirjoittanut Aarni Kouta tunnetaan Suutelon liséksi ny-
kyisin lahinné vain muutamista suomennoksista, joista esitetyin on
Sibeliuksen Ristilukki. Aarni Kouta, alkuperiiseltd nimeltdidn Arnold
Elias Candolin, syntyi Vanajassa 1884 ja kuoli Helsingiss# 1924. Hin
k#&dnsi mm. Nietzsched, Ibsenié ja Strindbergii ja kirjoitti useita ru-
nokokoelmia. (Helsingin Sanomat 28.2.1924.) Esikoisteos oli Tulijoutsen
(1905) ja sen jalkeen ilmestyivét Jdiset temppelit (1911), Uhriliekki (1915),
Rakkauden temppeli (1920), Ristin tie 1922) ja Aurinkohddt (1924).

Tuotannon laajuuteen ja tasoon ndhden Aarni Kouta on ylléttavan
aliarvostettu runoilija. Muuhun aikalaisrunouteen verrattuna hinen
tuotantonsa on kuitenkin kypsé#, tasalaatuista ja kielellisesti komeaa.
Yllattavaa on myos siveltdjien vihéinen kiinnostus, silld Suutelon ohel-
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la tunnetaan lihinn# vain Heino Kasken séveltdma runo Syksy. Hyvi
esimerkki Koudan unohtamisesta on uusin kolmiosainen Suomen Kkir-
jallisuushistoria. Vaikka Aarni Kouta olisi mainio esimerkki aikansa
virtausten heijjastumisesta vuosisadan alun kirjallisuuteen, hin saa
vain neljan rivin mittaisen maininnan nietzscheléisyytta késiteltdessi
(Rojola 1999, 154).

Runo Suutelo ilmestyi ensimmaisen kerran kokoelmassa Tulijoutsen
vuonna 1905 ja myé6hemmin kokoelmassa Jdiset temppelit vuonna 1911.
Myohempi versio poikkeaa aiemmasta, sillé siiné ei ole numerolla 2
merkittyé loppuosaa lainkaan, vaan runo paéttyy ndin:

hanget hopeisina kimmelsivdt,
hankivuotehella murtuneena
Jjadssd kimaltava kuollut kukka.

Kielellisesti runo on kirjoitusaikansa normeista poikkeava. Mittana
on viisipolvinen trokee, ja riimityksen sijasta Kouta kayttéa alkusointu-
ja. Modernia kuvarunoutta Suutelo ei kuitenkaan tavoittele, silld siini
on suorastaan juonellinen tarina.

Runon aloittaa kuva valkoliljoista, jotka kestévét syksylld muiden
kukkien jo kuihduttua. Pian selvidé kuitenkin, ettd myos valkoliljat
haluavat pois valosta ja kaipaavat yoté. Seuraa erdénlainen rakkaus-
kohtaus, kun kukat pyytévit yoltd suudelmaa, rytmi kiihtyy alkusoin-
tuisten toistojen avulla, ja runo paittyy ekstaattiseen "véarjymiseen”.
Runo rakentuu vahvoille valon ja kylmyyden vastakohdille, joista valo
jaa selvésti vihemmaélle. Yleisilmeen antaa kylmyyteen liittyvén sa-
naston runsaus: vilu, lumi, hyiset, hallan, kylmé, virjyi, hanget, jasissa.

Muutaman sédkeen mittaisessa toisessa osassa nédkokulma muuttuu.
Runoon ilmaantuu "miné”, joka puhuttelee tarkemmin mésrittelemé-
tontd “sind4”, ja nyt koko alkuosa néyttéytyykin kuin vertauskuvana
ihmissuhteesta.

Miksi valkolilja haluaa pimeytté ja kylmyytté, miksi se pyytéa kuo-
leman suudelmaa? Vastausta voi etsié teosofiasta, joka kiinnosti mo-
nia 1900-luvun alun taiteilijoita. Aarni Kouta oli aluksi kiinnostunut
Nietzschesti ja alkoi suomentaa Also sprach Zarathustraa jo lukioaikana.
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Kuva 12. Toivo Kuulan kirje Alma Silventoiselle 3.6.1907. ”Sin se olet, sini, jota mini rakastan,
ja jolle miné tahdon lauluni laulaa. Sini se olet joka olet kylmentyneet tunteeni jilleen

uuteen eloon herittinyt ja jaisen rintani lammittanyt.” Vaikka Toivo ja Alma vakuuttivat
vanhemmilleen suhteen olevan vain ammatillista laatua, kirje osoittaa muidenkin kuin
musiikillisten tunteiden hehkuneen. Kansalliskirjasto.

Koudan tyyliin jai selvia jalki& Nietzschen kielikuvista: "Merta se tahtoo
ime# ja juoda sen syvyyden luoksensa korkeuteen: silloin kohoaa me-
ren himo tuhansin rinnoin. Auringon janon suutelemaksi ja imeméiksi
se tahtoo tulla; ilmaksi se tahtoo tulla ja korkeudeksi ja valon uraksi ja
itse valoksi!” (Nietzsche 1909, 133).

Nietzschelidisyyden tilalle tuli sittemmin “eldmén ja kuoleman
probleemien tarkastelu aivan toisessa valossa: uskonnollis-mystinen
mietiskely oli johtanut runoilijan teosofiseen maailmankatsomukseen,
joka varitti hénen sidkeensédkin.” (Helsingin Sanomat 28.2.1924.)

Teosofia ei ole aivan yksiselitteisesti méariteltivissi, mutta silla
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tarkoitetaan Iihinn buddhalaisuudesta ja hindulaisuudesta vaikutteita
saanutta uskonnollismystisté ajatussuuntaa, jossa perusopetuksiin kuu-
luvat karman laki, jalleensyntyminen ja kaiken olevaisen takana oleva
absoluuttinen jumaluus. Jilleensyntymisen kierre voi lopulta katketa,
silld “syntymien kautta kulkemalla voi tapahtua lukemattomien miljoo-
nien mindin taukoamaton kehittyminen kohti lopullista taydellisyytta
ja lopullista lepoa” (Blavatsky 1954, 184).

H. P. Blavatskyn kirja Teosofian avain ilmestyi ensimmaéisen kerran
suomeksi 1906 (Blavatsky 1954, 10). Aarni Kouta suuntautui teosofiaan
viimeistéin toimiessaan Eino Leinon Sunnuntai-lehdessé. Myohemmin
Kouta oli myos teosofisen seuran Tietdji-lehden toimitussihteeriné ja
sen jalkeen Pekka Ervastin Ruusu-Risti -lehdessé. Koutaa kiinnosti teo-
sofisessa nikemyksessi erityisesti jalleensyntyminen (Leskela-Kérki
2021, 117-119).

Ainekset yhdistyivit esimerkiksi vuoden 1922 kokoelman Ristin tie
runon Aine alussa, jossa on jilkié niin Nietzschelti ja Leinolta kuin
teosofiasta ja ruusuristiléisyydesté:

Tulenliekki ihmisen henki on,
sdde luomisen loistavan auringon.
Lat ollut, kuuluva kaikkeuteen,
ajaks vaikka vangittu aineeseen.

Jalleensyntymisen ajatus nikyy myo6s runon Suutelo kaksiosaisessa
versiossa, silli viimeisissi sikeisséi todetaan talven tuovan uuden kevéén.
Néin uusi elimé syntyy kuolemasta. Vuoden 1911 version uusi lopetus
muuttaa runon merkityst, sillé nyt valkolilja ja4 kimaltamaan kuolleena
eikd uudesta kevadsta enéé puhuta. Jilleensyntymisen kierre péittyy.
Ratkaisu korostaa runossa ilmenevii kuolemankaipuuta. Yo ja kylmyys
tekevitkin kohteestaan ikuisesti kauniin, jasdssi kimaltavan kukan.

Kuolemankaipuu toteutui Koudan omassakin eliméssé. Erottuaan
toisesta puolisostaan Elsa Roschierista Aarni Kouta ajautui morfiinin ja
kokaiinin kéyttéjsksi ja teki lopulta itsemurhan ottamalla yliannoksen
(Leskela-Karki 2021, 124).

Toivo Kuulan voi olettaa olleen tietoinen runon merkityksista ja sen
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henkisesti taustasta, silli hin tunsi Aarni Koudan henkilokohtaisesti.
Kuula vieraili mm. Joel Lehtosen, L. Onervan ja muiden taiteilijoiden
tavoin Koudan ja hianen puolisonsa kulttuurikodissa (Leskela-Kérki
2021, 103). Koudan kautta Kuula tutustui myo6s Nietzscheen, silla hén
luki kesalla 1907 Ndin puhui Zarathustraa Aarni Koudan juuri valmis-
tuneena suomennoksena.

Laulu Suutelo II syntyi huhtikuussa 1907, jolloin Toivo Kuula jo seu-
rusteli Alma Silventoisen kanssa mutta joutui salaamaan suhteen.
Arkaluontoisessa tilanteessa suhde ei ilmeisesti ollut edennyt fyysi-
sesti, kunnes 21.4.1907 tapahtui jotain ratkaisevaa. Ndin Alma kirjoitti
piivékirjaansa: ”Siné kavit meilla viulusi hakemassa. Oi taivas! Mit&
tapahtui! Suloista - mutta...” Teksti paéttyi arvoituksellisiin pisteisiin,
ja jatkui vasta 23.4. "Kerroit elimastési. Sumua. - Traagillista. - Joskus
vaan valonheittéja valaisee synkk#é seutua.”

Seuraavana péivini Alma kirjoitti pdivikirjaan saaneensa uuden
laulun: ”Oli sielusi valkea liljankukka, miné olin yo - Niill& sanoilla
alkaa lauly, jonka olet tin#an séiveltinyt. Minun pitéé laulaa se ensi
Allegretto-illassa. Aina miné saan esittdé sinun laulujasi. Niin, sin&
olet synkk# Holléinder, joka hakee onnea ja on rauhaton. Sielusi on kuin
yhté kaaosta, joka on aina liikkeelld. - Olen melkein varma, ettet elé
hyvin kauan.”

Runo kertonee jo nimelléén, mité "suloista” 21.4. oli tapahtunut.
Alman ja Toivon kirjeenvaihdossa Alman tunnuskukka oli kielo, siis
valkolilja, joten laulun voi tulkita henkilokohtaiseksi viestiksi, jossa tun-
nustetaan toisen osapuolen saattaminen ristiriitaiseen tilanteeseen,
“haudalle haaveiden”.

Syksylld 1907 my6s Kuulan pédivikirjamerkinnit jatkavat samaa

10 Alma viittaa Wagnerin oopperan Lentdvd hollantilainen nimihenkil66n, joka on tuomit-
tu harhailemaan merilld ikuisesti. Harhailun voi pééttaé vain uskollinen nainen, jota
Hollantilainen etsii pdéstessiéin maihin joka seitsemés vuosi. Lopulta Senta uhrautuu
Hollantilaisen vuoksi. Samaistuiko Alma Sentaan? Ainakin hén osui tietaméttéaén oi-
keaan verratessaan Toivoa Hollantilaiseen: Toivon harhailu oli alkanut 1900, suhde
Alman kanssa syntyi seitsemén vuotta myohemmin, ja ensimmaisesté suudelmasta kului
l&hes péivilleen seitsemén vuotta ennen vapauttavaa avioliittoa. Lukumystiikasta kiin-
nostunut Toivo Kuula piti seitsem#é omana lukunaan, sillé hén oli syntynyt 7.7. Hinen
oma tunnuskukkansa oli metsitéihti, koska sen kukassa on seitsemiin terilehteé.
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teemaa: "Hén on minulle kuin syksylld lumen alle joutunut kielo, jonka
keviilla olen poiminut varjottéavina ja viluisena ja hinen ddnessiin-
kin on minun mielesténi valkoisen, tuoksuavan kielon viri, laimmin ja
puhdas.” (Toivon paivikirja 1.11.1907.)

Joulukuussa 1907 Kouta tuli tapaamaan Kuulaa ja syntyi vilkas kes-
kustelu. ”Olemme taas filosofeeranneet, hiin on mielestéini mies ilman
moraalia, enké hiinesté sen téhden voi pitd4”, Toivo kirjoitti Almalle 18.12.
Tapaaminen jatkui ravintolassa ja siella puhuttiin naisista, mutta "ilman
varsinaista moraalia kun hén on, on hénelld myoskin rakkaudesta, sielulli-
sesta rakkaudesta ihan toiset késitteet kuin mité minulla on.” Koudan ké-
sitykset tuntuivat Toivosta jopa "luonnottomilta ja pahasti véaristellyilta”.

Naista kriittisistd ndikemyksisté huolimatta Kuula tarttui Koudan
Suuteloon vield uudelleen ja sévelsi sen alkuosan 14.-15.6.1908. Hén oli
tuolloin Liperissé Toivo Saarenpéin luona. Saarenpéé oli Kuulan ta-
voin kiinnostunut teosofiasta, kuten myéhemmaisté kirjeesté ilmenee:
”Saarenpéin luona kivin ja keskustelimme teosofiasta sen mink# tie-
simme ja Debussysta sen mink4 siité tiesimme” (Toivon kirje Almalle
24.1.1912). Tamékin osoittaa Kuulan ymmaérténeen runossa ilmenevén
kuolemankaipuun ja jilleensyntymisen merkityksen.!

Kevaalla 1907 syntynyt Suutelo II ja yli vuotta myéhemmin sévellet-
ty Suutelo I poikkeavat jyrkésti piano-osuudeltaan, loppuosan pitkien
sointujen tilalla alussa on kiihked ja eteenpéin vaijaamattomasti vieva
triolirytmi. Laulu alkaa neljén tahdin mittaisella melodiakaarroksella,
joka toistuessaan vaihtuu duurista molliin samalla kun teksti etenee
kesésté syksyyn. Suurten linjojen sisélla on Kuulalle tyypillisesti osu-
via miniatyyrieleiti: kun puhutaan valotulvasta, sivellaji vaihtuu dkki&
F-duuriin.

Savellykselliset ratkaisut tulkitsevat runoa vaikuttavasti. Sanoilla

11 Suutelon saveltimisen ja runoon uppoutumisen aikaan Kuula kirjoitti merkillisen en-
teellisen sadun Almalle. Sadussa kielo ja metsétéhti rakastavat toisiaan, mutta sitten
nousee myrsky ja pian "rakeet jo ovat murskanneet metséintihden hennon péaén”. Kielo
menettdd tajuntansa ja ndkee herattydin, ettd "metséntihti makaa maassa hento varsi
murtuneena ja silmé kuoleman keltaisena, ei enéén puhtaana ja toivovana, vaan sammu-
neena ja loan tahraamana.” Ei kulunut kymmentékéén vuotta, kun myrsky nousi, luoti
murskasi Toivo Kuulan péén ja Alma loysi héinet sairaalasta "melkein tajuttomana, silmé
hirveé#sti turvoksissa, mustana ja pa# kisreessi.”
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“suuta anna” alkaa nousu. Kuula toistaa sanoja, mutta noususta ei tule-
kaan pateettisromanttinen. Korkea sével soikin hiljaa, esitysmerkinnét
ovat ppp ja dolcissimo, runon mukaanhan kukat "kuiskivat”. Kuoleman
suudelmaa ei vaadita, sitd anotaan rakastavasti.

Runon suuri nousu alkaa témaén jélkeen, sékeet liittyvit tauotta toi-
siinsa, ja niin tapahtuu myos musiikissa. Huipennus seké melodisesti
ettd harmonisesti saavutetaan tahdeissa 42 ja 43: sanalla ”y6” on lau-
lun korkein sével b ja esitysmerkinténé on fff. Valkoliljan varjyminen
tahdissa 43 saa virinsi tutusta Kuula-soinnusta.

Liike pyséhtyy, ja laulu tuntuu ldhes loppuvan, mutta tahdista 56
alkaa osuus, jonka Kuula sévelsi ensin. Ja nyt seuraa Kuula-sointuja
enemmaénkin. Ensin lauseen "min4 olin y6” alussa ja sitten kun ollaan
“haudalla haaveiden”.

Erillaén savelletyilla loppu- ja alkuosalla on yhdistdvé motiivi, alas-
péinen kvintti, joka liittyy liljaan tahdeissa 2 ("valkoliljat”), 21 ("liljain
valotulvaan”) ja 58 ("liljankukka”). Sama motiivi liittyy kuitenkin myos
kylmyyteen, kuolemaan ja yohon tahdeissa 7 (”vilu kuolinvaippaan”)
ja 60 (olin y6”). Yo, kylmyys ja kuolemansuudelma muuttavat lopulta
liljan aiheen tritonukseksi tahdissa 75.

Tahti 2 Tahti 7 Tahti 75

t
kukois - ti-vat val - ko - lil-jat vilu kuo-lin-vaip-paan lil - jan kuk-ka

Nuottiesimerkki 23: Suutelo.

Kvinttiaihe sanalla "y6” paattaé koko laulun, mutta kuoleman rau-
haan ei péaésti, silla viimeinen sével saa taustakseen Kuula-soinnun.
Erikoinen ratkaisu tuntuu luontevalta. Laulu ei halua péatty4, silla taus-
talla on teosofinen ajatus eldmén paattyméttomyydesta. Mikéén ei lopu,
kaikki voisi alkaa uudestaan suuressa kiertokulussa.
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Ave Maria

Ave Maria, gratia plena

Dominus tecum;

Benedicta tu in mulieribus,

et benedictus fructus ventris tui, Jesus.

Sancta Maria, Mater Dei

ora pro nobis peccatoribus,
nunc et in hora mortis nostrae.
Amen.

Terve Maria, armoitettu,

Herra sinun kanssasi.

Siunattu sind naisten joukossa

Jja siunattu kohtusi hedelmd Jeesus,

Pyhd Maria, Jumalan diti,
rukoile meiddn syntisten puolesta
nyt ja kuolemamme hetkelld.
Aamen.

Toivo Kuulan kypsin kauden tuotannossa on ainoastaan kak-
si laulua, jotka eivit ole suomenkielisié, Ave Maria on niisté toinen.
Latinankielisen tekstin séveltdmalla Kuula liittyi pitk&d4n perinteeseen.
Kenties hén ajatteli myos kansainvilisid markkinoita, suomenkielisill&
lauluilla kun ei maailmalla olisi kysynt&a.

Ave Maria on perinteinen katolinen rukous, joka on osoitettu
Marialle. Rukouksen teksti perustuu kahteen kohtaan Luukkaan evan-
keliumissa, enkeli Gabrielin kdyntiin Marian luona sek& Marian kiyn-
tiin Johannes Kastajan &idin Elisabetin luona.

Vanha raamatunsuomennos kuvaa Gabrielin kiyntié néin: "Ja enkeli
tuli sisélle hinen tykonsé ja sanoi: terve, armoitettu! Herra on sinun
kanssas: siunattu sind vaimoin seassa!” (Luuk.1:28). Marian vierai-
lu Elisabethin luona taas sujui néin: "Ja tapahtui, kuin Elisabet kuuli
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Marian tervehdyksen, hyppési lapsi hinen kohdussansa. Ja Elisabet
taytettiin Pyhilla Hengells, Ja hén huusi suurella &4nellé ja sanoi: siu-
nattu olet siné vaimoin seassa, ja siunattu on sinun kohtus hedelma!”
(Luuk.1:41-42.)

Rukous on tunnettu 1000-luvulta Iéhtien ja se on saanut useita eri
muotoja. Alun perin 1200-luvulla rukous sisélsi vain nimé raamatulli-
set sanat. Vihitellen rukoukseen liséttiin materiaalia, ensin Marian ja
Jeesuksen nimet, ja viimeistaén 1500-luvulla my6s loppuosa, jossa ke-
hotetaan rukoilemaan syntisten puolesta nyt ja kuollessa. 1500-luvulla
rukous sai virallisen aseman ja painettiin kirjoihin. Sama rukous on
tunnettu myos ortodoksisessa, luterilaisessa ja anglikaanisessa kirkos-
sa. Luterilaisessa kirkossa kéytettiin kuitenkin vain alkuosaa.

Ave Maria on erikoisuus Kuulan tuotannossa ja ylipdatésn suomalai-
sessa laulumusiikissa. Se perustuu kokonaan kahden tahdin mittaiseen
bassokulkuun, joka toistuu samanlaisena 32 kertaa. Rukoustekstiin rat-
kaisu tietenkin sopii erittdin hyvin, onhan rukouksenkin ideana toisto
jajuuri Ave Mariaa saatettiin lukea useita kertoja.

Harmoniassa on tyypillistéd Kuulaa, sill4 toistuvan bassokuvion
toinen tahti alkaa aina alennetulla toisella asteella, ja sen vuoksi Ave
Maria on séveltéjansi eniten Kuula-sointuja sisaltiava laulu. Koska soin-
tu toistuu néin tiuhaan, se ei varhaisempien laulujen tavoin ené liity
mihinkién tiettyyn tekstisisaltoon. Lahinnd Kuulan perinteinen tapa
kayttdd muunnesointua tulee vastaan, kun melodia huipentuu ja sointu
osuu syntisid tarkoittavalle sanalle "peccatoribus”. Samassa kohdassa
Ave Maria palautuu muutenkin tyypillisempéén vahvaan Kuula-tyyliin
alun rukouksenomaisesta rauhallisuudesta.

Latinankielinen tekstivalinta sopi hyvin sivellyspaikkaan, silld Ave
Maria syntyi Italiassa. Kuula oli lahtenyt siveltdmééin Berliiniin ja
Alma opiskelemaan Milanoon, jonne Kuula siirtyi kevasksi 1912. ”Toivo
jaakin nyt kevéidksi tdnne”, Alma kirjoitti paivékirjaansa 24. huhtikuu-
ta. "Nyt siis teemme tyotéd taas samassa kaupungissa ja tuntuu kuin
innostusta olisi kaksinverroin enempi.”

Innostusta Kuulalla olikin, sill& hén kirjoitti Pohjalaisen sarjan osaa
Suo, ja toukokuussa syntyi Karavaanikuoro sekakuorolle. Ave Maria
valmistui 30. huhtikuuta. Se oli tarkoitettu Almalle syksyksi suunnitel-
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tuun konserttiin. ”Niin kauniin Ave Marian on Toivo séveltdnyt, syvin
jahartaan”, Alma kirjoitti tyytyvéisené péivékirjaansa.

Laulu sai ensiesityksensi yhdessé Sinipiian ja Yli kukkien kanssa
Helsingissa 31.10.1912, ja se toistettiin toisessa konsertissa 3.11. Evert
Katilan mielesté se oli "nerokkaasti rakennettu suurihenkinen sével-
lys, verraton musiikillisessa ylevyydessé ja tunteen hartaudessa” (Uusi
Suometar 2.11.1912).

Ave Maria pysyi Toivon ja Alman konserttiohjelmistossa loppuun
asti. Keviailla 1918 punaisten hallitsemassa Viipurissa Kuulat p#aattivit
pitaa kirkkokonsertin, ja kun tallella olivat syksylld Helsingissé pidetyn
kirkkokonsertin ohjelmat, Kuulan ei tarvinnut asioida punaisten hal-
lussa olevan Viipurin ainoan toimivan kirjapainon kanssa. Konsertti
Viipurin Uudessa kirkossa pidettiin 1.4. Kirkko oli tdynn& kuulijoita ja
ohjelmassa. oli Toivon urkusooloja ja Alman laulunumeroita kuten Ave
Maria ja Kesdyo kirkkomaalla. (Koivisto 2008, 584.)

Ave Mariaa kuulee my6s suomennoksena, ja suomeksi se on myos
Jorma Hynnisen ja Tommi Hakalan Kuula-levyilld. Suomennoksen
kéytto ei kuitenkaan ole ongelmatonta, sillé rytmiin joudutaan teke-
méin muutoksia. Toinen ongelma tulee kohdassa, jossa Kuula rakentaa
nousun toistamalla sanoja ”ora pro nobis”. Sana "ora” eli "rukoile” ei
suomennoksessa kuitenkaan osu samalle kohdalle, vaan toistettavaksi
tulevat sanat "puolesta meidén”. Juuri rukoilemiskehotus olisi kuitenkin
téssé nousussa olennaista.

Kohtalo

Karavaani pyrkii taivaan rantaan,
Jjoka loitos jad.

Karavaani nddntyy erdmaan santaan,
sfinksi hymydd.

Niinkuin pdivd, tuhannet vuotta
hukkuu, havidd.

Karavaanit sadat jo nddntyi suotta,
sfinksi hymydd.
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Lauri Pohjanpé#n (1889-1962) esikoiskokoelma Mielialgja ilmestyi
1910. Tassé vaiheessa Pohjanpéa ei vielé ollut pappi, joksi héin myshem-
min valmistui, mutta uskonnollisuus nékyy jo téssé esikoiskokoelmassa.
Pohjanpéén runojen teemana on usein ajan lyhyys. Se ndkyy myo6s hé-
nen suosituissa eldinrunoissaan, kuten pienessé ihmisen pyrkimysten
vihiisyyden kiteyttivissi runossa: ”Alia hymyile! Tarina totta on! /
Pian ohi on péivit kesén. / Moni aikoi ja aikoi kartanon - / sai valmiiksi
harakanpesén!” (Sala 2024.)

Kokoelmaan siséltyvi Karavaani on lyhyt ja iskevi riimitelty runo,
jossa joka toinen viisitavuinen sie paittad ensimméisessi sikeessi
esitetyn asian tiiviisti ja toteavasti. Runo puhuu elémsén turhuudesta
ja ihmisen pyrkimysten katoavaisuudesta, silld kohtalo on kautta his-
torian sama: tavoitteisiin ei paésti. Runo on jopa pessimistinen, sill&
siiné taivaanranta jai aina saavuttamatta.

Kuula on jélleen lukenut selkeéisti runon sisillon eik ole tavoitellut
musiikillista orientalismia, vaikka runon Egypti-viittaukset voisivat
sithen houkutella. Kysymyshén ei ole karavaanista eiké egyptiléisesta
sfinksisté, vaan ihmisesté ja ihmisen pyrkimysten turhuudesta.

Pianon toistaman nousevan kuvion voi kuitenkin kuulla karavaa-
nin jatkuvan hitaan kulun kuvauksena. Keskitaitteessa seuraa nousu,
mutta lopussa karavaani tuntuu jilleen etééntyvén esitysmerkinnankin
ilmoittaessa, etté vihitellen hidastetaan ja hiljennetdén. Kun lauluéini
on lopettanut, piano toistaa kuviotaan, sitten liike pyséhtyy. Karavaani
on poissa, tai ehké laulusta poistuu elimén mittaista matkaansa tekevi
ihminen. Pian kuullaan hiukan ylldttden Kuula-sointu, jolloin melodi-
assakin on alennettu toinen aste. Sointu korostuu muita voimakkaam-
pana, kunnes pa#adytéén hiljaiseen h-molliin.

Tunnussoinnun kayton liséksi Kuula viittaa tdssd muutenkin ai-
empaan tuotantoonsa, silld pianon johdantomelodia on kuin muistuma
laulusta Kesdyo kirkkomaalla.
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Heidezauber

Still ruhet die Heide in weihvoller Nacht,

sie trdumet ganz stille in mondlichter Pracht.
Es zieht durch die Bdume ganz leise der Wind,
es atmet die Heide wie ein schlummerndes Kind.

Durch Wiesen und Felder, durch Biische und Wald
das Himmelslicht spielet in Geistergestalt.

Still schweiget da alles in heiliger Stund,

ein Bdchlein nur fliistert im tiefdunklen Grund.

Da kommen zwei Menschen, ein Weib und ein Mann
durch Wald und durch Biische zum Bdchlein an.
Da bleiben sie stehen im Zauber der Nacht:

“Was habt Ihr gesuchet, was habt Ihr gemacht?”

Sie wissen’s nicht selber, sie fiihlen es nur:
sie sind nur die Kinder der grofien Natur.

Toivo Kuula sévelsi vain yhden laulun saksankieliseen tekstiin.
Miksi hén sen teki, ja miksi suomalainen August Hjelt on kirjoittanut
saksankielisen runon? Kaikkiin kysymyksiin vastaus ei ole selvinnyt,
mutta jotain uutta tietoa ja uusia arvauksia voin esittéé. Itse runo on
tyylikasta saksalaista romantiikkaa. Sen siséilto on vapaasti suomen-
nettuna téllainen:

Hiljaa lepdd nummi juhlavassa yossd,
rauhassa se unelmoi kuun loisteessa.
Puiden valistd kulkee kevyesti tuuli,
nummi hengittdd kuin nukkuva lapsi.

Halki niittyjen, kenttien, pensaiden, metsien,
hdilyy haamun lailla taivaallinen valo.

On kaikki vaiti pyhdssd hetkessd,

vain puro solisee syvyydessddn.
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Kaksi ihmistd, nainen ja mies, tulee
metsdn ja pensaiden halki purolle.
He seisahtuvat keskelle yon ihmettd.
”Mitd he etsivdt, mitd tekivdt?”

Sitd he eivdt tiedd, mutta he tuntevat:
he ovat vain suuren luonnon lapsia.

Tekstin kirjoittaja ei ole romantiikan ajan saksalainen runoilija
vaan vuosina 1862-1919 elényt suomalainen virkamies ja poliitikko.
Tunnettuun kulttuurisukuun syntynyt August Hjelt suoritti tohtorin-
tutkinnon 1887 ja my6hemmin vielé lakitieteen kandidaatin tutkinnon.
H#n toimi tilastoalalla vuodesta 1886 ja oli lopulta tilastollisen toimiston
pédjohtaja. Valtiopaivilld hén oli porvarissédédyn edustajana ja sittem-
min kansanedustajana 1907-1909 ja 1910-1911. (Yrjan& 2024.)

August Hjeltill# oli laaja kirjallinen tuotanto. Se késitti useiden tilas-
tollisten julkaisujen liséiksi historiaa ja valtio-oppia kisittelevii teoksia.
Hénet tunnetaan myos kaantijani, sillia Gogolin niytelmén Reviisori
ensimméiinen suomennos vuodelta 1882 oli hénen tekeminsé. Runoutta
hén ei kuitenkaan julkaissut, miké on ollut omiaan herittadméén ih-
mettelyd Heidezauberin tekijyydestid. Epdilykset on kumonnut Hjeltin
tyttaren muistelma, ettd Kuula sévelsi hinen runonsa Zwei Menschen
(Djupsjobacka 2005, 35).

Mutta miksi suomalainen August Hjelt kirjoitti tyylikk#alla saksal-
la hyvinkin taitavan runon Heidezauber? Vastaus l6ytyy avioliitosta.
August Hjeltin puoliso oli Elisabeth Faltin (1864-1944), joka oli Suomeen
asettuneen saksalaisen séveltéjén, urkurin ja yliopiston musiikinopet-
tajan Richard Faltinin tytér, joka itsekin oli taitava urkuri. Runon
Heidezauber August Hjelt kirjoitti 1885 kihlajaisrunoksi Elisabethille,
jonka toinen &didinkieli oli saksa (Riikka Hjeltin séhkopostiviesti kir-
joittajalle 10.4.2023). Runon kirjoittaminen kannatti, silla suhde johti
avioliittoon 1887.

Mutta miten Toivo Kuula ja August Hjelt liittyivit toisiinsa? Se
on jaanyt arvoitukseksi. Yksi mahdollisuus on, ettd Hjelt halusi an-
taa vaimolleen arvokkaan 50-vuotislahjan, sillé Elisabeth téytti vuosia
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28.6.1914. Ehka Hjelt tilasi sen vuoksi sévellyksen téhin heidin kihla-
jaisrunoonsa. Toivo Kuula taas kirjoitti tilaustoité etenkin kuoroille.

Tata teoriaa vastaan sotii tosin se, etti Heidezauber sai ensiesityk-
sensi useita kantaesityksié siséltédneessi Alman ja Toivon konsertissa
jo 15.8.1914, siis muutamaa kuukautta ennen Elisabethin syntymépéi-
vai. Tamén parempaa arvausta runon paatymisesté Toivo Kuulan sé-
vellettéviksi ei tdssdkédn kirjassa pystyta esittamaén.

Runossa maalataan hiljainen y6llinen maisema tuulineen, puroineen
ja kuun loisteineen. Kuvaan ilmaantuvat mies ja nainen, he katsovat
yon ihmettd, ja kysytaan, mité he etsivit. Sitd he eivit itsekéén tieds,
he ovat vain luonnon lapsia. Runossa on paljon saksalaiselle romantii-
kalle tyypillistd kuvastoa, samaa henkeé kuin vaikkapa Kaspar David
Friedrichin maalauksissa, joissa ihminen on suuren luonnon keskella.

Myos kirjallisuudesta voi 16ytéad paljon rinnastuksia. Gustav
Djupsjobacka vertaa Heidezauberia Eichendorfin runoon Nachtzauber
ja Moriken runoon Um Mitternacht, toisaalta sen voi rinnastaa myos
Dehmelin runoon Verklirte Nacht, jossa siindkin ihminen on suuren
luonnon keskelld (Djupsjobacka 2001, 163).

Myo6s musiikki liittyy saksalaiseen romantiikkaan. Alussa pianon
kuudestoistaosakuvio maalaa luontokuvaa, se on kuin metsin hento
tuuli tai puron hiljainen solina. Kun ihmiset astuvat maisemaan, pia-
no alkaa soittaa eteenpéin vievié triolirytmis. Seuraa nousu, mutta
mihink#dn suureen huipennukseen se ei johda, eiki sellaista tietysti
ole runossakaan. Kun lopussa todetaan, ettd ihmiset eivit tieda mita
etsivit, musiikki rauhoittuu taas alun kaltaiseksi herkiksi kuvioinniksi.

Ensimmé&inen ja toinen sékeisté ovat musiikillisesti samanlaiset.
Soinnutus on perinteistd, mutta Kuulan oma d4ni murtautuu esiin sé-
keiston lopussa sanoilla ”Schlummerndes Kind”. Téll6in kuullaan tuttu
Kuula-sointu, ja melodiassakin on alennettu toinen aste. Sama toistuu
toisessa sékeistossé, nyt kohdassa, jossa puro virtaa "im tiefdunklen
Grund”. Ja viel# kerran ilmaantuu Kuula-sointu lopussa sanoilla ”gros-
sen Natur”. Koska laulu on sidkeistomuotoinen, sointu liittyy tiettyyn
musiikilliseen kohtaan eik# tunnu niink#én nousevan tekstisiséllosta.

Lopputuloksena oli "viehéittdvén romanttinen, kauniisti soinnutet-
tu ja meloodisesti sulava laulu”, kuten Evert Katila maaritteli (Uusi
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Suometar 16.3.1914). Onnistumisestaan huolimatta laulu on yksi har-
vimmin esitettyji Kuulan lauluista, mihin voi vaikuttaa myés kieli.
Sit# esitetdéinkin joskus Jussi Snellmanin suomennoksena nimelld Yo
nummella, joka alkaa "Y06ss’ ylhéssé liiku ei yksikédan puu”. Suomennos
istuu kylla rytmiin, mutta sen kayttamisti ei voi suositella, koska talloin
katoaa musiikin yhteys saksalaiseen romantiikkaan. Juuri se on kui-
tenkin olennainen osa Heidezauberin viehétysté, voisihan laulu melkein
olla Schumannin kynésté.

Purjein kuutamolla
Ilman impi sinisiipi,
Jjohda purtta pientd,

Johda yli mustan veden,
kohti kotinientd.

Rauhoittaos hymyllisi
musta meren syli,
Jjotta pddsee pursi pieni
suurten vetten yli.

Koske valkosormellasi
purren mastopariin,
ettei sdrkyis pursi hento
meren salakariin.

Kaarlo Viljami Vuokoski (1880-1940) sai esikoiskokoelmalleen
Tunnelmia (Karisto 1907) jokseenkin tylyn vastaanoton. Uudessa
Suomettaressa 20.12.1907 kirjoittanut nimeton arvostelija oli sitd miel-
t4, ettei Vuokosken to6ité voinut edes nimittéé runoiksi: ”Tahto on hyvi
ja mieli puhdas, mutta voima ja taito kovin heikot. Useimmat hénen
sepustuksistaan ovat, sékeisté ja loppusoinnuista huolimatta, ilmeis-
td proosaa, jopa sekavaa ja himéraé proosaa”. Yhtd runoa arvioitsija
sentién kehui: “on sentéén kokoelmassa yksi runoelma; sen nimi on
Merimiehen laulu”. Helsingin Sanomat oli 25.12.1907 yhté kriittinen:
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”Wuokosken kokoelman muotopuoli on usein niin ontuvaa etté ihme-
tyttaa kuinka sellaista on saatettu painaa”. Jotain hyvéékin kirjasta
sentéidn 16ytyi, silld “kokonaan niihin ei kuitenkaan hiivy se harras
mieli, misté runopétkit ovat syntyisin. ”

Tekija otti arviot niin vakavasti, ettd pyysi professori Rafael
Koskimiehelts lausunnon runoistaan. Helsingin Sanomissa julkaistus-
sa vastineessaan hin totesi, ettd Koskimiehen mukaan useimmat ko-
koelman "runokappaleista todistavat tekijansé todellista tunnetta”
(Helsingin Sanomat 28.12.1907).

Tyrmaévat arvostelut lienevét kuitenkin vakuuttaneet Vuokosken
siitéd, ettia runoilu ei ole hiinen keskeisté osaamisaluettaan, eikd hin
enéd julkaissut lyriikkaa. Huono vastaanotto ei selvéstikéin masen-
tanut hanté, silld hén kihlautui, avioitui, ja jo kesiikuussa 1909 saatiin
lehdesté lukea ilmoitus: ”Syntynyt harvinaisen vankka tytto. Tyyne ja
Viljami Vuokoski.” Runoilijaurasta luopuminen vaikuttaa kannattaneen,
silld maanviljelyyn ja politiikkaan keskityttyaén Kalle Vuokoski paési
kansanedustajaksi, oli hetken ministerinékin ja sai lopulta kunnallis-
neuvoksen arvonimen (Uola 2024).

Toivo Kuula oli runon séveltdmisen aikoihin hankkinut jo toisen
purjeveneen ja purjehti innokkaasti pitkin Paijannetta. Siiné lienee
keskeinen syy siihen, ettd hin lauluteksteji etsiesséén kiinnitti huo-
mionsa Vuokosken kokoelmassa olevaan viehéttévain pieneen runoon
Merimiehen laulu.

Runo on toisaalta konkreettinen kuva veneesti, meresti, kareista
ja kodista. Siiné on erikoinen sisdinen ristiriita: pursi on runon mu-
kaan pieni ja hento, mutta se on kuitenkin toisen sékeiston alun mu-
kaan kaksimastoinen, sanalle ”salakari” kun on pitinyt 16yta4 riimi
“mastopari”.

Toisaalta runossa on myds myyttinen ulottuvuutensa, silla heti
alussa puhutellaan kalevalaista Ilmatarta eli ilman impeé. [lmattaret
olivat ilman jumalattaria ja Kalevalan ensimmaisen runon mukaan juu-
ri [lmatar oli seké maan ettd Vaindmoisen synnyn takana. Runossa
Merimiehen laulu Ilmatar on pikemminkin suojelusenkelin tapainen
henkiolento. Yhteys Kalevalaan on myos runon mitassa, sehén on ne-
lipolvista trokeeta.
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Kuva 13. Toivo

Kuula purjeveneensi
Kajavan kannella 1917.
Kuulan perhealbumi.

Enkeliméiseen ilman impeen viittaaminen saa runon heti tuntu-
maan joltain muulta kuin vain merimatkan kuvaukselta. Musta vesi,
ilman immen valkosormi, kotiniemi - t&dmén voi késittad myos matka-
na elaméin halki tai Tuonelan virran yli. Merimiehen laulu on arkinen
otsikko, ja runo kohoaakin siivilleen vasta kun se saa nimen Purjein
kuutamossa. Itse runossa kuuta ei kyllikésin mainita lainkaan.

Kuulalla oli juuri edelliselté kesalta kokemus mustasta vedesta ja
salakarista. Hén oli palaamassa Kajava-veneelldén Jyvéaskylasta koti-
satamaan, matka oli kestényt, oli jo yo. Kuula meni keulaan laittamaan
ankkuria kuntoon, seurasi dramaattinen kohtaus, jonka Kuula kirjasi
lokikirjaan:

Muistan kuulleeni kauhistavan ryséyksen ja herién jarven pohjassa.
Huomaan silménrépéyksen paésté, kun alan tajuta, etté vene liilkkuu
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paallani kiireesti; niin, se on Kajava ja nyt vajoamme yhdessé syvyy-
teen. Huomaan, etté voin tarttua siihen kiinni ja alan hapuilla; sormet
luiskahtavat, tartun uudestaan kovemmin ja yritén nousta. Vauhti on
kova; sukkelasti vaivumme kuoleman y6n pimeyteen. Mutta en tahdo
péasté kannelle, mirké, raskas palttoo tahtoo tehdé tenén. Nousen sit-
tenkin vimmastuen ja komennan perémiesté: aja suoraan vaan, vaikka
helvettiin. (Kajavan lokikirja 15.8.1917.)

Kajava oli osunut karille. ”Olenko todella vield elévéna Kajavan kannel-
la keulapurjetta ja keulakdytta hoitamassa vai onko kuolemantakainenkin
elama tallaista vinkuvissa vihureissa kulkemista ja kenties sitten véhitel-
len kaikesta aineellisuudesta havidimistid?” (Kajavan lokikirja 15.8.1917.)

Laulu syntyi Kuulan ollessa Viipurissa kapellimestarina.
Konserttien valmisteleminen ja johtaminen vaati valtavasti tyota, ei-
ki sévellysaikaa jadnyt juurikaan. Keskittymisté haittasivat myos epé-
varmat ajat. Kuula kirjoitti Artturi Jarviluomalle, ettd "maailmassa on
liiaksi paljon pahaa, joka drsyttié ja pitda mielta liiaksi jannityksessa”.
(Koivisto 2018 b.) Talven aikana valmistuikin vain kaksi laulua.

Kuulan keksimén otsikon kuutamotunnelma kuuluu piano-osuu-
dessa ja erityisesti tahdista 11 alkavassa rinnakkaiskvarttien sarjassa.
Debussy-henkinen kuvio paityy kuitenkin Kuula-henkisiin sointuihin:
jalleen kerran kuullaan alennettua kvinttis tahdissa 12. Sama sointu
kuuluu myos tahdissa 13 viittauksena samaan aikaan tekeilld olleeseen
Stabat materiin (Djupsjobacka 2001, 172).

Kuulalle tyypillinen alennettu toinen aste ilmaantuu myos melo-
diaan tahdissa 8 kun puhutaan mustasta vedestéi. Jannitteinen sointu
luo téssd uhkaavan tunnelman, josta vapaudutaan, kun ollaan matkalla
kohti kotinient4.

Kuula toistaa runon ensimmaiisen séikeiston kaksi séettd, ja ndin
runo ei paity "salakariin” vaan turvallisesti ajatukseen kotiin paésys-
td. Lopun dynamiikka on ppp: ilman impi on rauhoittanut hymylld&n
mustan meren ja kohti kotia paéstaan turvallisesti.

Alman mukaan Toivo kuvasi laulussa havainnollisesti ”purjehtimi-
sen runollisuutta, aaltojen keinuntaa, tuulen virid, kuutamon kuulautta”.
Alma ei siis havainnut laulussa erityistd metafyysista tasoa.
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Lauantai-ilta

Vasta, luulen paimenpojat
karjan kotiin toivat.

Yli vetten kirkonkellot
sunnuntaita soivat.

Aaltoo laiho tiahkdpdinen,
henkii tuuli lauha,

suvisen tienoon ylld lepdd
sunnuntainen rauha.
Paivd hiljaa metsdn taakse
laskee ruskoon kullan,
maasta hengitys se nousee
nuoren mustan mullan.

Ndin mind kerran kuolla tahdon,
hiljaa niinkuin tuuli,

katsoen kauas taivaan ruskoon
onnen hymyssd huuli,

sammuvan pdivdn siunatessa
kultaviljamaita,

kellojen kaukaa soittaessa
suurta sunnuntaita.

Lauri Pohjanpéén runoja Kuula kéytti kahdessa laulussa, vaikka
Pohjanp#é yksinkertaisuuden vuoksi onkin sijoitettu téssé kirjassa yh-
den laulun runoilijoihin. Runo Lauantai-ilta on Pohjanpéén kokoelmasta
Mielikuvia (1910). Viisisékeistoinen runo on rakenteeltaan yksinkertai-
nen, neli- ja kolmipolvista trokeeta vuorotteleva ja rauhallisessa ryt-
missé etenevi. Ensimmaéisessi sikeistossé puhuja on mindmuodossa
mainitessaan paimenten tuoneen juuri karjan kotiin. Siiti eteenpéin
runon min# katoaa, havainnot ovat ikdénkuin objektiivisia. Lopussa
maiseman havaitsija taas palaa.
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Runon tapahtuma-ajaksi voi paételld elokuun, silla viljassa on jo
téahkét. Myohemmin puhutaan kultaviljasta, joten téahkét ovat jo tuleen-
tuneet. Jopa runon alkusékeiden kellonaika voidaan ajoittaa tarkasti.
Jo oletus karjan tuonnista kotiin kertoo, etté ollaan alkuillassa, ilta-
lypsy kun on yleensi ollut noin klo 18 aikaan. Ajankohdan vahvistavat
kirkonkellot, sillé lauantain ehtookelloja soitetaan klo 18. Kolmannessa
sikeistossi aurinko on jo laskemassa metsin taakse, mikd tapahtuu
elokuussa paikasta riippuen klo 21 ja 22 valill&.

Tarkkailu kestéa siis kolme tuntia, mutta runon lopussa kaikki ta-
pahtuukin kuin samassa hetkessé: aurinko laskee samaan aikaan kuin
kellot soittavat. Reaalinen ajan kuluminen on menettinyt merkityk-
sensi, on vain maiseman ihmisessé synnyttidmaé ajaton, mystinen ko-
kemus. Keskella elamié runon "mind” ymmértas, etté juuri téllaisen
kokemuksen keskelld hén haluaisi kuolla.

Mita suomalaisinta maisemaa kuvaava runo muuttui lauluksi
Pariisissa, osoitteessa Avenue Basquet 66. Kuula eli yht# kithkeimmista
sévellyskausistaan, silla kuukauden sisélla syntyi kaksi onnistunutta
yksinlaulua ja yksi kuorolaulu. Samalla Kuula kirjoitti Eteldpohjalaista
sarjaa nro 2, onnistuneinta orkesterisévellystisn. Lauantai-ilta syntyi
parissa pdivissi ja valmistui 11.1.1913. (Koivisto 2009, 424.)

”Valmiina on sekin sévellys Ammia varten ja luulen siini itse har-
vinaisen hyvin onnistuneeni”, Toivo kirjoitti Almalle 11.1. ”Se on, niin-
kuin sitd jo Helsingissi ajattelin, kansanlaulu, tahi aivan puhtaasti
kansanlaulun tyylinen. Sitd motiivia, jonka silloin ollessasi luonani,
16ysin, olen kiyttianyt laulussa melkein yksinomaan siestyskuviona.
Aivan kontrapunktisesti olen sitd kéytellyt, nostaen sen lopulta mil-
tei yhtamittaiseksi leikiksi, kirkonkellojen soidessa bassossa. Tulee
olemaan hauska kuulla sinun sité laulavan, sillé rakastan itse sitd nyt
aivan tavattomasti; olen sité soitellut koko iltapaivéan.” (Toivon kirje
Almalle 11.1.1913.)

Pianon liikkuva, kansanmusiikkimainen aihe on léhes koko laulun
ajan melodian kontrapunktina. Sen tehtdvini on luoda kuvaa maise-
masta, jossa soi etdinen paimenhuilu tai paimentorvi. Jo ensimmaéises-
sé tahdissa paimensoittoon yhdistyy matalalla soiva kvintti-intervalli
cis-fis, joka kuuluu koko sévellyksen ajan vuorotellen lilkkuvan aiheen
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kanssa. Kuula méarittaé itse sen kirkonkellojen imitoinniksi, ja niinpé
on paikallaan, ettd intervallit pysyvit samana. Ainoastaan kohdassa
“onnen hymyssé huuli” kellot soivat eri korkeuksilta. Nin laulussa on
koko ajan kolme tasoa: ylimpéné pianon liikkuva aihe, vélissé laulu ja
alimpana kirkonkelloaihe.

Lauludinessd on aineksia pianon molemmista aiheista.
Kirkonkelloaiheen kaikuna laulumelodiassa on alaspéisié kvinttejs, ja
sanoilla "karjan kotiin toivat” laulussa soi lihes sama aihe, jonka piano
soittaa ensimmaéisessé tahdissa.

Kolmannen sékeiston jalkeen runossa tulee ratkaiseva muutos ru-
non "minén” astuessa esiin. Kuula pohjustaa muutosta tekemélla alun
aiheesta vilisoiton ja nousun, ja néin tdhén kohtaan muodostuu lihes
itsensiinen pianokappale. Se paéttyy fortissimosointuihin ja niita seuraa
ratkaiseva toteamus "ndin miné kerran kuolla tahdon”.

Samalla kelloja imitoivassa basso#dénessé tapahtuu jotain merkitta-
vaa. Kun esitysmerkinténé on tdhén asti ollut piano, nyt kellot soivatkin
fortessa tahtiin 56 asti. Syy on selvi: idylliset ehtookellot muuttuvat-
kin dkkié kuolinkelloiksi. Hieman samaan tapaan Kuula oli kiyttanyt
pianon kelloimitaatiota jo kansanlaulusovituksessa Hautalan Heikin
kaunihin kesdn. Siind Kuula merkitsee pianon bassokuvion soitettavak-
si kellomaisesti viimeisessé sikeistossé, jossa ilmenee Heikin eldneen
vankilassa vain syksyyn asti.

Kuula ei saveltényt laulusarjoja, mutta tavallaan Lauantai-ilta,
Paimenet ja Karjapihassa muodostavat sellaisen. Niitéd yhdistéd runojen
maalaismilj6o, aiempien laulujen dramaattisuuden ja repivien tunteiden
poissaolo ja my6s itse sévellystapa. Piano saa niissé entistékin itsenéi-
semmén osuuden ja esittd# usein kontrapuktisesti omia melodioitaan.
Yhteistd on myds maalailevuus. Pianon tekstuurissa kuuluvat kirkon-
kellot, paimentorvet ja talkootanssit, mutta samalla suomalaisessa
maalaismaisemassa soivat myos mitd moderneimmat harmoniat, sill
Kuula kayttad ndissé lauluissa kaikkea oppimaansa.
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Paimenet

Kaksi paimenta karjoja metsddn vie,
kaksi paimenta torvea soittaa,

niin vilvas on metsolan vihred tie,
uni pienen paimenen voittaq.

Sinipiikojen karkelo keinutti pois
sen paimenen korpien syliin,

Jja on kuni toisen soitto nyt sois
yhd kaipuuta suuriin kyliin.

Yksi illalla soittavi torvea vain,
yksi karjoja kotiin huhuu.

Sen toisen korvahan korpi ain
niin outoja unia puhuu.

Sen huilussa metsien houkutus soi,
sinipiiat on silmien eessd.

”Hoi paimenet, eksynyt paimen, hoi!”
kyld etsivi silmd veessd.

Paimenrunoutta on kirjoitettu jo antiikin Kreikassa, sittemmin
se tuli muotiin renessanssin aikana ja pastoraalirunous oli pitkdén
suosittua. Kirjailijat katsoivat paimenten elimé#é ulkopuolelta ja hei-
jastivat heihin omia ajatuksiaan ihmisesté suuren luonnon keskell.
Ulkoilmaeléma4 eléinten kanssa néytti etéélta jopa ihanteelliselta, olihan
paimen kelvannut Raamatussakin vertauskuvaksi. Sisélta pdin paimen-
ten raskasta tyotéa ja ankaria olosuhteita ei tietenkéén kukaan kuvan-
nut. ("Pastoraali”, Tieteen termipankki 12.3.2024.)

Eero Eerola (1884-1939) oli maalaistalon poika ja koulutukseltaan
agronomi, joten hin tunsi hyvin myos paimentamisen. Koska talojen
niityt saattoivat olla kaukanakin, karja ldhetettiin aamuisin laidunta-
maan ja sitd varten tarvittiin paimen. Toisin kuin antiikin maailmas-
sa ja pastoraalikirjallisuudessa, Suomessa vaativa tyo uskottiin usein
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Nuottiesimerkki 24: Paimenet.

lapsille. Niin tapahtuu myos Eerolan runossa Paimenet. Runo ei ole
idyllinen pastoraali, silld se paéttyy murheellisesti. Toinen paimenista
eksyy eiké kylanviki loyda hanta. Eksymisen syyné on sinipiian eli
metsédnneidon houkutus.

Eero Eerolan melko laaja runo- ja ndytelmétuotanto ei ole jaényt
elaiméén sellaisenaan, mutta erityisesti Kuulan kuorolauluina se on
jatkuvasti esilla. Ensimmaiset sévellykset Eerolan runoihin Kuula teki
1914. Kun Kuula asui Viipurissa, hin ystévystyi Viipurin kaupungina-
gronomina tuolloin toimineen Eerolan kanssa. He suunnittelivat yhdes-
s myos oopperaa Lemminkaisesta. Siitd valmistui vain synopsis eiké
Kuula koskaan ehtinyt aloittaa laajaksi paisunutta oopperahanketta.
(Koivisto 2018 b.)

Runo Kaks paimenta ilmestyi Eerolan kokoelmassa Kyldsoittajan
lauluja vuonna 1912. Uudessa Suomettaressa pidettiin kokoelmaa vie-
14 persoonattomana, ja arviossa 27.4.1912 todettiin, ettd "Eero Eerola
laittelee aivan varmasti yhté hyvis runoja kuin moni muukin samalla
tasolla oleva runoniekka, mutta taso ei vastaiseksi viel# ole kovin kor-
kea”. Maaseudun ihmisten kuvauksia kyllékin kehuttiin, ja samaa mielt&
oltiin myos Helsingin Sanomissa 1.5.1912.

Runo lienee kiinnostanut Kuulaa jo soinnillisuutensa vuoksi, sill&
siiné on jatkuvasti musiikillisia mainintoja: paimenet soittavat torvea
ja korpi huilua, sinipiiat karkeloivat. Lauluna runo sai ytimekk&ammén
nimen kuin kokoelmassa ja siité tuli Paimenet.

Laulun alussa Kuula tyylittelee paimensivelmé, joka soi mollissa,
mutta doorissévyisesti. Vaikka tekstissé paimenet soittavat torvea, mu-
siikKki ei siihen viittaa. Paimentorvi oli tuohesta tehty trumpetti, joten
silld voitiin soittaa vain ylésévelsarjan 44nif. Paimenet saattoivat kéyt-
tda myos huiluja, joilla saattoi soittaa melodioita. Kuulan mielessé on
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Kuva 14. Toivo Kuula 1915
1ahdossa metsélle Panu-
koiransa kanssa Muuramen
Alhonsaaressa. Kuulan
perhealbumi.

voinut olla my®s klarinettityyppinen kirjennoukka. Etelé-Pohjanmaalla
kéytetylld puisella ja sormiaukollisella kirjennoukalla oli mahdollista
soittaa melodioita (Leisio 2006, 384).

Paimensoitto kuullaan tahdista 29 alkaen kaksidinisen4, olihan
paimenia kaksi. Mutta kun toinen on kadonnut metsénneidon houkut-
tamana, "yksi illalla torvea soittavi vaan”. Nyt kuullaan vain yht4 pai-
mensoittoa ja se soi oktaavia alempana.

Kuula kuvittaa runoa tarkasti. Kun sinipiikojen karkelo keinuttaa
paimenta, tahtilaji vaihtuu kevyesti keinuvaksi kolmijakoiseksi. Ja kun
sinipiikojen huilu ja metsien houkutus kiihtyy, alkaa tahdissa 52 jén-
nittavé kromaattisesti nousevien sointujen sarja, pianon rytmi tihenee,
metsé ottaa paimenen valtaansa, ja aivan saumattomasti siirrytésan
paimenta etsivien kyléldisten voimakkaisiin huutoihin. Laulu pa&ttyy
taas paimensoitinsidvelméén, joka on nyt siirtynyt laululle.
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Paimenet on jidnyt vihemmaille huomiolle kuin Kuulan nuoruusvuo-
sien vikevén romanttinen tuotanto. Se on kuitenkin samaa korkeaa
luokkaa kuin muut viimeiset laulut ja osoittaa mihin suuntaan Kuula
olisi voinut edeté. Erityisesti harmonia on rikasta, ja Paimenet jatkaakin
Jadkukissa alkanutta sointukokeilujen kautta. Kuula kayttia taas kaik-
kea oppimaansa ja niin suomalaiseen maalaismaisemaan ilmaantuu
ranskalaisia sointuja. Perinteinen Kuula-sointukin kuullaan tahdeissa
65 ja 66. Se liittyy lauseeseen "etsivi silmét veessd”, siis kyyneliin ja
epétoivoon aivan kuten aiemmissakin lauluissa.

Paimenet sai Suomen ensiesityksenséd Alman ja Toivon konsertis-
sa 24.2. yliopiston juhlasalissa. Laulu oli kuultu jo Pietarissa 17.2.1916.
Yleiso piti laulusta niin paljon, etté laulun Tule armaani tavoin se jou-
duttiin toistamaan.

Karjapihassa

Hoi, Muurikki, Téaplikki,

Tessa ja Mansikki,

lehmani kaikki jo tulkaa!
Karjakko-Anni se huutavi karjaa,
kujassa kellot ne kalkkaa ja soi,
puhtahat kiulut jo tyttonen toi

Jja poskensa innosta hehkuu.

Kas, Taavetti-veitikka hiipivin askelin
nurkalta Annia vdijyy,

pihlajan marjoja heittdvi kiuluun.
”Hyi sind Taavetti-hylkio, pois!”,
Anni se huus’ kuni suuttunut ois,

”niin ootaskin kostanpa vield:

kun talkoot on tanhulla,

nddt sind silloin,

ma tanssi en kanssasi laisinkaan;
Luikalan Ansukin pulski on,
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nddt sd ja silloin,

sappesi kiehuu kai,

poikia muitakin on hui, hai,
mene pellolle, Eero jo kyntdd!”
”No mitds sind turhia,

Annini, marjani,

heitd jo hiitehen riita!

Kaikista sievin oot sind sentddin,
anna kun hyttyset hdadddn noin,
tultakin viereesi laitella voin!”
- Sitd Taavia, nappasi suuta!

Gustaf Larsson (1873-1948), kirjailijanimeltéén Larin Kyosti, ys-
tavystyi Eino Leinon kanssa jo kouluaikana. Hénen runoilussaan on
parhaimmillaan samaa helppoutta ja runsautta kuin Leinolla. Larin
Kyostin kielelle on ominaista soinnikkuus, tietty laulullisuus ja runsas
alkusointujen kéiytto. Suomen kielen ja sen sointien hallinta on h&am-
maéstyttavai, silla Larin Kyostin didinkieli oli ruotsi. Hanen ruotsalaiset
vanhempansa asettuivat Himeenlinnaan, jossa Gustaf kévi suomenkie-
listé lyseota. Larin Kyostini hidnet muistetaan soljuvista, huolettomista
jalaulullisista runoista. Gustaf Larssonin henkilokohtaisessa eldméssé
oli kuitenkin hyvinkin tummia sévyji, mielenterveydellisid ongelmia ja
jopa itsemurhayritys (Niemi 2016, 100).

Ongelmat kuitenkin kuuluvat vain harvoin hénen laulullisissa ru-
noissaan. Larin Kyostisté tuli hyvin suosittu lauluséveltdjien keskuu-
dessa. Tunnetuin Larin Ky6stin runojen saveltéja on Oskar Merikanto,
mutta myos Melartin, Palmgren, Kilpinen ja Madetoja tarttuivat
hénen soinnikkaisiin sékeisiinsi. Toivo Kuula kéytti Larin Kyostin
tekstis yhdessé laulussa, minka liséksi hiin teki musiikin ndytelméén
Taikapeili.

Runo Karjapihassa ilmestyi Larin Ky6stin esikoiskokoelmassa Tén
pojan kevdtrallatuksia vuodelta 1897. Runo oli ilmestynyt ensimmaéisen
kerran jo edellisens vuonna joulualbumissa Nuori Suomi VI. Tuossa
vaiheessa Gustaf Larssonin kirjailijanimi Larin Kyosti ei ollut viel&
vakiintunut, vaan hin kéytti nimeé Kyosti Atra. Aiempaa versiota
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ei tiettavisti ole téhén asti tunnettu. Etenkin loppurepliikin osalta
vuoden 1896 versiota voi kuitenkin pitéé jopa luontevampana kuin
kokoelmassa julkaistua. T#llaisessa muodossa runo ilmestyi Nuoressa
Suomessa:

Hoi, Muurikki, Taplikki,

Kulta ja Mansikki,

lehmani kaikki jo tulkaa!
Karjakko-Anni se kutsuvi karjaa,
kujassa kellot ne kalkattelee,
kiuluja tyttonen puhdistelee

Jja poskensa innosta hehkuu.

Kas, Taavetti-veitikka hiipivin askelin
nurkalta Annia vdijyy,

pihlajan marjoja heittdvi kivluun.
”Hyi sind Taavetti, hylkio, pois!”,
Anni se huus’ kuni suuttunut ois,

niin varrohan kostanpa vield:

kun talkoot on raitilla

nddt sind silloin,

ma tanssi en kanssasi lainkaan,
Luikkalan Jannekin pulska on kylld,
nddt sd ja silloinpa

sappesi kiehuu kai,

poikia muitakin on hui, hai,

mene pellolle, Eero jo kyntdd!”
”No dld nyt turhia

Annini, puolani

heitd jo hiitehen riita!

Kaikista sievin oot sind sentdidn,
annahan hyttyjd huiskia mun,
tultakin laitella viereesi sun!”

- Sitd Taavia, suukkosen suikkas!
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Larin Kyosti piti erityisesti Gustaf Frodingist4, joka kuvasi runois-
saan virmlantilaista maalaiskyldé ja sen ihmisid. ”Varmlantilaisten
laulujen lumoamana haaveilin voivani loihtia samankaltaisia séveleit3,
Héameen yrttitarhojen séveleité — suomalaisia sointuja”, Larin Kyosti
muisteli 1914. (Niemi 2026, 47.) Himéldisen maalaiskyldn nékymiin ja
ihmisiin Larin Kyosti sai mallia Tuuloksesta ja Palkéneelts. Frodingin
esikuvan tavoin runoissa esiintyy runsaasti ihmisi4, ja heilld on nimet
ja yksilolliset piirteet.

Runo Karjapihassa avautuukin vasta, kun sen lukee osana koko-
naisuutta ja ottaa huomioon esikuvana olleen Frodingin. Larin Kyosti
rakentaa hyvinkin kunnianhimoisesti erillisisti huolettoman n#koisista
runoista kokonaisen kyldyhteison kuvan. Yksittiisissé runoissa erilliset
ja ohimenevit maininnat ihmisista néyttavit sattumanvaraisilta, mutta
kun lukee runokokoelman ja sité seuranneen Kyldisid lauluja -kokoel-
man, paljastuu rikas ja eléava kuva kyléan ihmisista.

Runo Karjapihassa kuvaa alkusyksyista iltaa, pihlajassa on jo mar-
jat ja peltoa kynnetéén, joten sato on korjattu. Toisaalta hyttyset ovat
vield kiusana, joten eletdén luultavasti syyskuun alkupuolta. Runon
henkil6ita ovat lypséiméssé oleva karjakko Anni ja renki Taavetti eli
Taavi, joka on selvisti kiinnostunut Annista.

Taavetti kiusoittelee Annia heittamaélla pihlajanmarjoja kiuluun, ja
Annin on tietenkin siivilditéva ne maidon seasta pois. Suuttunut Anni
sanoo, etté tulossa olevissa talkootansseissa hén ei tanssi Taavin kans-
sa. Mahdollisena tanssittajana hin mainitsee Ansu Luikalan. Taavetti
lepyttelee kehumalla Annin kauneutta, hétistelemaills hyttysié ja lupaa-
malla sytyttéa hyonteisii karkottavan tulen. Lopuksi Annin kertoman
mukaan Taavi "nappasi suuta”. Runon varhaisemmassa versiossa kéy-
tetddn tuon oudon ilmaisun sijaan perinteisempéé alkusointuista kielt#:
”Sita Taavia, suukkosen suikkas”.

Nykyaikana Taavia syytettéisiin seké hiirinnésté ettd maitotilan
hygieniamariysten rikkomisesta. Runosta saa kuitenkin sen vaikutel-
man, ettd Anni estelee pikemminkin muodon vuoksi ja pitda todellisuu-
dessa Taavista. Miten heidén suhteensa kiy, sité eiviit kokoelman muut
runot valaise. Seuraavassa kirjassa Kyldisid lauluja mainitaan kuitenkin
samoja henkil6ité. Siind Taavi on ensin heiluttamassa keinua, jossa on
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piikoja, ja josta joku Sanni jopa lentéa. Sitten Taavi tavataan markki-
noilla, joilla ovat my6s Liisa, Henna ja Vappu. Annia ei enéd mainita,
joten lukijalle ja aavistus, ettd Taavin lahentymisyritykset eivét ole
tehonneet. Ehk& Anni on valinnut Ansu Luikalan, jolla oli pihlajanmar-
jojen heittely# hienostuneempi keino tehda vaikutus naisiin: hén osasi
runon mukaan soittaa haitaria.

Musiikillisesti Karjapihassa on erittdin rikas, monipuolinen ja tar-
kasti runoa ja sen henkildiden mielenliikkeitd kuvittava. Laulu alkaa
maiseman luovalla ja arkaaiseen kansanomaisuuteen viittaavalla
kvinttisoinnulla, jollaista Kuula kéytti jo Lauantai-illassa vastaavas-
sa tehtavissa. Sitd seuraa karjankutsuhuuto, joita Kuula oli kuullut
ainakin kesilld 1907 keratessidin kansanlauluja Eteléd-Pohjanmaalla.
Kutsuhuudolle on ominaista korkealta laulettu kutsusana, jonka jélkeen
seuraa lehmien nimié (Asplund 2006, 126). Kuulan laulussa esiintyva
kutsuhuuto on siis mité tyypillisin.

Kutsuhuudon jélkeen runon kertoja alkaa kuvailla tapahtumia yk-
sinkertaiseen asteikkokulkuun perustuvalla aiheella. Savellaji on f-doo-
rinen, joten Kuula palaa jélleen kerran asteikkoon, joka kévi hénelle
tutuksi viimeistasn keséin 1907 kansanmusiikinkeruumatkalla. Téssé
vaiheessa kuullaan jo molliseptimisointua, joka on laulun tunnusomai-
nen sointu.

Kun maisemakuvauksesta tarkennetaan Annia kohti hiipivéan
Taavettiin, melodia muuntuu F-duuriin. Seuraavaksi sama aihe siirtyy
a-molliin, kun Taavetti kiusoittelee Annia heittdmallé marjoja kiuluun.
Kuulan hieno ratkaisu on, ettd Annin huudahdus "Hyi, sind Taavetti”
toistaa kutsuhuudon melodisia piirteitd. Ndin karjankutsuhuudosta
on tullut Annin johtoaihe, ja jatkossakin hién aloittaa repliikkinsé aina
kutsuhuudon tapaan pitkilla sévelella.

Fraasit aloittava pitka sével nousee asteittain: Annin huudahduk-
sessa se on e, kertojan johtolauseessa f ja Annin vannoessa kostoa g.
Pianon kromaattiset soinnut kertovat Annin kuohunnasta, tahdista 36
alkaen laulu vaikenee ja pianon nousevat voimakkaat soinnut kertovat
Annin miettiviin sopivaa kostoa. Tahdissa 40 hén keksii: seuraavissa
talkootansseissa hin ei tanssi Taavetin kanssa lainkaan vaan mainit-
see yhteni mahdollisena tanssittajana Ansu Luikala -nimisen henkilon.
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Nuottiesimerkki 25: Karjapihassa. Tahti 1 ja tahti 27.

Piano alkaa soittaa polkkaa aivan kuin molempien mielessé vélahtaisi
kuva ldhestyvistd tansseista.

Musiikki kertoo kuitenkin toista kuin Annin uhkaus, silli Annin rep-
liikki toistaa aivan samaa aihetta, joka tahdissa 18 on liittynyt Taaviin
sanoilla "Taavetti, veitikka”. Kun pianon vauhdikas tanssimusiikki al-
kaa aivan samalla asteikkokululla, Annin uhkaus ei vaikuta kovinkaan
vakavalta: Taavetilla, Annilla ja tansseissa soittavalla pelimannilla on
sama johtoaihe.

Annin repliikit kohoavat yhi korkeammalle, vihjaus Ansusta soi
a-mollissa. Lopulta laulu kohoaa korkeimpaan séveleenséd Annin kés-
kiessé Taavin menné pellolle, jossa kyntdminen odottaa. Hetken dra-
maattisuutta tehostaa vield pianon nopea arpeggio ja iskevé sointu,
jotka ovat kuin Annin kiivaita eleita.

Kun sopraano laulaa fortissimossa korkean a-sivelen, Taavinkin
on pakko ymmairti, ettd nyt on tosi kyseessé. Tahdin mittaisen ha-
millisen hiljaisuuden jialkeen Taavi aloittaa puheenomaisen lepyttelyn.
Mutta miksi Taavin puheenvuorossa sanalla "riita” piano soittaa ar-
peggion, joka sisiltia kaikki kokosévelasteikon sévelet?

Modernin ranskalaisen harmonian liittiminen karjakon ja rengin
keskusteluun himaliiselld maatilalla voi tuntua irralliselta, mutta se on
erinomainen keino kuvastaa tilanteen aiheuttamaa himmennysta. Riita
on jotain, mink ei pitédisi kuulua elaméén, se on poikkeustila ja niin-
pé se saa musiikissakin kuulua poikkeavana riitasointuna. Tahdeissa
69 ja 70 esiintyy ylinouseva noonisointu, johon siséltyvat myos Kuula-
soinnun sévelet.
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Nuottiesimerkki 26: Karjapihassa.

Taavi lepyttelee Annia vakuuttamalla timén olevan kaikista sievin.
Samalla hin vaihtaa puhetapaa ja aloittaa fraasinsa pitkalld sévelella
kuin jaljitellen Annin karjankutsuhuutomaista ilmaisua.

Néin hén asettuu Annin asemaan ja onnistuukin ehk# lepyttelys-
sadn. Samassa alkaa taas soida polkkasévelmé aivan kuin molemmat jo
kuvittelisivat tulevia tansseja. Kokonaan riita ei ole ohi, hyttysten hitis-
telyyn viittaava pianokuvio tahdissa 79 kayttéa jalleen Kuula-soinnun
sdvelid. Sointu ilmaisee, ettd tasapainotilaan ei ole palattu. Vasta kun
Taavi on jatkanut lepyttelydén ja luvannut laittaa tulen hyonteisi&
karkottamaan, pianon esittdma hyttyskarkotusele soi sovinnollisesti
h-mollissa.

Mutta mité sitten tapahtuu? Musiikissa seuraa tauko, aivan kuin
esirippu yllattien laskeutuisi kohtauksen eteen, vaikka harmonia ker-
too, ettei esitys ole vield paattynyt. Jilleen kuullaan hyttyskarkotus-
kuvio, joka muuntuu saman tien tanssisévelmén muistumaksi. Se soi
nyt nopeassa tempossa a-mollissa, laskee yksidéniseni alaspéin, sam-
muu kuulumattomiin ja katkeaa kesken. Musiikki katoaa kokonaan,
Annikaan ei enéé laula vaan sanoo viimeisen lauseensa.

Siiné paljastuu, mita on tapahtunut: Taavi on suudellut Annia hyt-
tysten karkotuksen varjolla. Mutta miten Anni sen kokee, pitaédké hén
sitd seksuaalisena hiirinténa vai leikillisené lihentymisen4, parisuh-
depeling, jonka sddnnot molemmat tuntevat?

”Nappasi suuta” on ilmauksena moniselitteinen, siiné on jopa hiukan
vakivaltaista sivya ja joka tapauksessa jotain hyvin hétéist4, ei varsi-
naisesti mitéin helldd. Kun Anni sanoo niin, lukija ja kuulija voi tulki-
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Kuva 15. Alma ja Toivo Kuula 1914. Pariskunnan esityksisté ei ole #énitteité eiké kuvia, ja timé
kuva on ainoa, jossa he ovat yhdessé pianon &éressi. Toivo néyttés soittavan sévelet d, fja g.
Kuulan perhealbumi.

ta, ettd Taavin teolla ei valttamaitta ollut Annin hyviksyntédi. Runon
aiemmassa versiossa Anni sanoo “suukkosen suikkas”, ja se synnytta#
vaikutelman, ettd Taavin ele on Annille mieluinen ndennéisesté es-
telystd huolimatta. Tdhén tulkintaan viittaa myos musiikki: repliikki
sanotaan hiljaa, ja viimeiset soinnut ovat F-duurissa. Néin on siis pa-
lattu sévellajiin, jossa “Taavetti, veitikka” on hiipinyt mukaan kuvaan.??

Lopetuksen tulkintaperinteeseen kuuluu usein myo6s keventéavia
naurahdus. Kevyen humoristiseen tulkintaan viittaa Alman lausunto
hénen harjoitellessaan laulua, joka oli Alman mielesté "tavattoman hu-

12 Ep#onnistunutta ilmaisua "nappasi suuta” ei esiinny kirjallisuudessa missiéin muual-
la eik se tiettévasti liity myoskéin haméldismurteisiin. Sen on ilmeisesti keksinyt
Larin Kyosti, joka muulloin kéytti luontevaa suomea ruotsinkielisyydestéén huolimatta.
Kenties tarkoitus oli sanoa "nappasi suukon”. Kirjoittaja on ehdottanut laulajille viimei-
sen repliikin vaihtamista varhaisemman runoversion mukaiseksi, miké on heréttanyt
sekd innostunutta ilahtumista etté kiivasta vastustusta. Vaihtoa on kokeiltu esitystilan-
teessa ja "suukkosen suikkas” kuulosti selvisti luontevammalta kuin "nappasi suuta”.



Yhden laulun runoilijat

moristinen ja vitsikis laulu”, mutta myos ”jokseenkin vaikea esittas”.
Alman mainitsema esittimisen vaikeus viitannee seké laulun nopeisiin
kadnteisiin ettd hauskuuden vilittdmiseen. Toimiakseen oikealla tavalla
laulu vaatii esittéjalta hyvid nayttelijantaitoja.

Laulua Karjapihassa voi helposti erehtyé pitdiméén kaikessa kan-
sanhumoristisuudessaan kevyeni ja vihapéatoisend. Siihen saattaa
suhtautua samoin kuin Larin Kyostin runouteen, joka on helppo kokea
vanhanaikaisena sivistyneiston ndkokulmana tavallisten ihmisten elé-
médn. Todellisuudessa Larin Kyostin runot poikkeavat kuitenkin ajan
idealistisista maalaiskuvista, silla niissa kuvauksen keskioon nousevat
tavalliset ihmiset, piiat ja rengit.

Toivo Kuula onnistui jilleen lukemaan runon tarkasti ja oivalta-
vasti ja teki laulusta yhden tuotantonsa hienoimmista. Karjapihassa
on dialogeineen, dramaattisine taukoineen ja puherepliikkeineen kuin
oopperakohtaus. Kuulan lauluséveltdjan ura oli kidytdnnossa alkanut
kymment4 vuotta aiemmin, ja nyt tyyli oli muuttunut. Enéi ei hallit-
sevana tunteena ole maailmantuska ja kuoleman valttamattomyys, ei
jélleensyntyminen, ei epatoivo. Ei voi valttya tulkitsemasta, ettd Toivon
ja Alman suhteen lopulta ratkettua ja avioliiton tultua solmituksi 1914,
koko Kuulan mielenmaisema muuttui.

Laulu syntyi Viipurissa, ja sielld Kuula palasi viel& sen pariin.
Siséllissodan aikana hén kirjoitti siihen orkesteriséestyksen, ja
samalla syntyi my6s orkesteriversio laulusta Purjein kuutamolla.
Pianotekstuurin kerroksellisuus viittaakin siihen, ettd Kuulan mieles-
sé on alusta pitden ollut orkesteri.

Karjapihassa toi taas jotain uutta Kuulan laulutuotantoon, kokonai-
sen tarinan, jossa kuvailu, kerronta ja elévien henkilshahmojen luomi-
nen on olennaisempaa kuin suuret tunteenpurkaukset. Viimeisessé
laulussaan Kuula pystyi sulattamaan yhteen kaikki vaikutteensa
kansanmusiikista ranskalaisuuteen, tai ainakin kiyttdméan kaikkea
osaamaansa juuri oikealla tavalla. Niin tapahtui jo Lauantai-illassa ja
Paimenissa, mutta hienoimmillaan erilaisten ainesten yhdistdminen
toimivaksi kokonaisuudeksi ndyttaytyy Karjapihassa.

Ehka tama olisi ollut se suunta, mita Toivo Kuula olisi jatkanut.
Ainakin hén vield muutamaa péivéd ennen kuolemaansa oli tuskallisen
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tietoinen siits, ettd hinen pitiisi vield séveltéd. ”Ich habe noch zwei
Tausend Melodien zu schreiben und spielen”, hin vakuutti toukokuus-
sa 1918 Viipurin léaéninsairaalassa. Uusia lauluja ei end# syntynyt, silla
kamppailu paéttyi kuolemaan lauantai-iltana 18.5.1918 klo 21.25.

Millaisia olisivat olleet ne kaksituhatta laulua, joista Toivo Kuula
vield haaveili? Ehka jotain laulun Karjapihassa kaltaista, taitavaa, kaik-
kia keinoja sujuvasti kéyttiaviad, mukaansa tempaavaa, puhuttelevan
ilmeikésté.

Vastausta emme saa koskaan tietda.



Lahteiti

Léahteiden kéytosta

oivo Kuulan eldaménvaiheisiin liittyviin l&hteisiin on syyté suh-

tautua varauksellisesti. Tuomi Elmgren-Heinonen viltti vuo-

den 1938 elamékerrassaan kertomasta kielteisiksi koettuja
asioita jo siksikin, ettd useimmat Kuulan elaméén liittyneet henkilot
olivat vield elossa. Elmgren-Heinosella oli kdytosséén jonkin verran
myds sittemmin kadonnutta materiaalia, kuten Toivo Kuulan kirjeet
Silja Valolle. Koska Elmgren-Heinosen elaméikerta oli pitkéaén ainoa
Kuulaa késittelev julkaisu, siiné olleet puutteet ja painotukset heijas-
tuivat pitkdan myos muihin teksteihin.

Yksi tarked ja tdmén kirjan kirjoittajalle elinikdisen Kuula-
kiinnostuksen herattéanyt kirja on nimellé Virta venhettd vie julkaistu
Alma Kuulan paivikirja. Alkuperiisiin paivikirjoihin vertaaminen on
kuitenkin osoittanut, etté kirjasta on jaényt pois olennaista materiaa-
lia. Tekstié on my6s muutettu, miké on aiheuttanut véiran tulkinnan
Alman ja Toivon seurustelun alkamisajasta (Koivisto 2018 a, 507).

Vuonna 2008 julkaisemani elimékerta Tuijotin tulehen kauan oli
ensimmaéinen taysin alkuperiisiin ldhteisiin nojautuva elimékerta.
Uudistettu ja entistd enemmén myés Alman ndkokulmasta kerrottu
elamékerta ilmestyi 2018 nimell& Tdhtiin kirjoitettu. Uutta tietoa sisélsi
my06s Rondo Classicissa 2018 ilmestynyt Kuulan toteutumatta jaéneita
ooppera- ym. suunnitelmia késitellyt artikkelini.

Ensiarvoisen tirkeé lidhde on Gustav Djupsjobackan toimittama
Kootut yksinlaulut. Kriittisessé editiossa sek4 siihen liittyviassa tutki-
muksessa "Not a single note may be changed” on eritelty yksityiskohtai-
sesti eri versiot ja niiden eroavaisuudet. Djupsjébackan perusteellisia
tutkimuksia olen voinut téydentéé erdiden laulujen tarkoilla syntyajoilla
sekd uusilla tiedoilla, jotka liittyvét laulun Lyd syddn! aiemmin tunte-
mattomaan tekstiléhteeseen, laulun Tuijotin tulehen kauan toiseen pai-
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nokseen vuodelta 1907 ja Heidezauberin tekstin taustoihin. Ellei toisin
mainita, kirjan nuottiesimerkit perustuvat kriittiseen editioon. Ne ovat
kuitenkin kirjoittajan tita kirjaa varten tekemis, joten mahdolliset vir-
heet tai puutteet eivit ole periisin mainitusta editiosta.

Kaikkia kirjallisuuteen ja musiikin teoriaan ja historiaan liittyvia
lahteité en ole eritellyt, silla teksti perustuu kaikkeen vuosikymmenien
varrella lukemaani ja omaksumaani. Kirjallisuudentutkimukseen liitty-
véain terminologiaan olen merkinnyt lihteeksi verkkosivuston Tieteen
termipankki, joka on luotettava, ajanmukainen ja lukijan helposti tavoi-
tettavissa.

Kirjassa ei pyritd kiymé#n lapi kaikkea, mita késitellyista ru-
noista on kirjoitettu, vaan tutkitaan runoja erityisesti saveltdmisen
ja esittdmisen kannalta. Téssd ei myoskédn pohdita 1900-luvun alun
suomalaisen runouden usein siséltdméia ajan poliittiseen tilanteeseen
liittyvai symboliikkaa, silld nykykuulijan ndkoékulmasta Aamulaulussa
haaveillaan rakastetusta eiké esimerkiksi uudesta Suomesta ja sen
herd&misestéa.

Yksi tarkeé ldhde télle kirjalle ovat olleet vuosikymmenien aika-
na kuullut laulajien ja pianistien tulkinnat Kuulan lauluista, omien
Kuula-esitelmieni ja konserttidraamojeni esityksissd mukana ollei-
den laulajien ja pianistien ndkokulmat seké keskustelut musiikin- ja
kirjallisuudentutkijoiden kanssa. Kiitén heité kaikkia kiinnostavista
nikemyksisti. Séveltdjian tyttirenpoikaa Markku Marttista kiitdn
mahdollisuudesta kéyttda Kuulan perhealbumin kuvia.



Laulutekstien ldhteet

Ldahteita

(Suluissa on mainittuna laulu, johon kyseinen kokoelma liittyy.)

Eerola, Eero 1912
Koskenniemi, Veikko Antero 1906

Koskenniemi, Veikko Antero 1908

Kouta, Aarni 1905
Kouta, Aarni 1911
Larin Kyosti 1896

Larin Kyosti 1897
Larin Kyosti 1900

Leino, Eino 1897

Leino, Eino 1898
Leino, Eino 1900
Leino, Eino 1906
Leino, Eino 1907
Leino, Eino 1908
Pohjanpéi, Lauri 1910
Rytkonen, Antti 1901

Vuokoski, Kalle 1907

Arkistoldhteet

Kansalliskirjasto

Kyldsoittajan lauluja. Himeenlinna: Karisto. (Paimenet)
Runoja. Helsinki: WSOY. (Kesdyd kirkkomaalla, Epilogi,
Sinipiika, Tule armaani)

Valkeat kaupungit. Helsinki: WSOY. (Jadkukkia, Vanha
syyslaulu)

Tulijjoutsen. Helsinki: Yrjo Weilin. (Suutelo)

Jdiset temppelit. Helsinki: Yrjo Weilin. (Suutelo)
Karjapihassa. Julkaisussa Nuori Suomi VI. Helsinki:
Paivilehti.

Tdn pojan kevdtrallatuksia. Helsinki: Otava. (Karjapihassa)

Kylaisia lauluja. Tampere: Wesanderin kirjakauppa.

(Karjapihassa)

Yokehrdadjd. Helsinki: Otava. (Syystunnelma, Marjatan
laulu, Yli kukkien)

Sata ja yksi laulua. Helsinki: Otava. (Aamulaulu)
Hiihtdjan virsida. Helsinki: Otava. (Tuijotin tulehen kauan)
Runokirja. Helsinki: Otava. (Marjatan laulu)

Lalli. Naamioita II. Helsinki: Otava. (Sinikan laulu)
Halla. Helsinki: Otava. (Sinikan laulu)

Mielialoja. Helsinki: Kansa. (Kohtalo, Lauantai-ilta)
Lyo syddn. Julkaisussa Nuori Suomi X1. Helsinki:
Paivilehti.

Tunnelmia. Himeenlinna: Karisto. (Purjein kuutamolla)

Toivo Kuulan ja Alma Silventoisen (my6h. Kuulan) kirjeenvaihto

Toivo Kuulan péivékirjat

Alma Silventoisen (myoh. Kuulan) péivikirjat

Toivo Kuulan Kajava-veneen lokikirjat

Toivo Kuulan sévellyskisikirjoitukset

Sibelius-Akatemian arkisto
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura

Eero Eerolan arkisto

Artturi Jérviluoman arkisto

Toivo Kuula -kokoelma Alavudella

153



154

Sylkytys syddnalassa
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Alma Silventoisen paivéakirjamerkintoja
laulusta Tuijotin tulehen kauan:

9.2.190T7:

Siné sanoit hyvistijattiessési, ettd kun ensi
kerran tapaamme, niin laulusi mulle on

kai valmis. Valkoisia, puhtoisia, pehmeita
lumihiutaleita satoi kasvoihimme. Néen nyt
vielA niitd ikkunastakin. En tieds, mutta
pidén paljon lumisateesta. Tanékin iltana
se jadhdytti minun kuumia kasvojani. ---

Olen miettinyt oisko se paha jos tulisin
sinun kanssasi ystavéksi, kun siné olet ---?

Mutta miné houkkio! Minunhan piti
lopettaa kokonaan seurustelu kanssasi,
ettei syntyisi mitasn puhetta. - Niin, mutta
puhukoot vaan, jos lystéévit!

Voi kun nyt tahtoisin tanssia, tanssia oikein
hurjasti.

11.2.1907:

Telefoneerasit mua opistolle kuuntelemaan
lauluasi, silld se on nyt valmis. Olit kirjoit-
tanut sen sen jélkeisens yoné, kun me vii-
meksi tavattiin. Istuit koko yon ja kirjoitit.
Se laulu on niin ihana, etté harvoin sem-
moista kuulee. Ja se on tarkoitettu minulle.
No voi hyvinen aika minulle! Voinko mina
sen laulaa niinkuin hén on sen ajatellut!

30.5.1907:

Lauloin musiikki-illassa. Kaikki musiikki-
miehet olivat kovasti ihastuneet lauluusi
Tuijotin tulehen kauan. Se ei muka enéé
kuulu naihin maallisiin. Kyll4 se onkin kau-
neimpia, mité koskaan olen laulanut. Ja se
tulee mulle omistetuksi. ”Téamé on meidédn
ensimméinen debyyttimme”, sanoit siné.
"Toivottavasti ne eivit tihan lopu.”

Toivo Kuulan lauluissa runo ja musiikki kohtaavat ta-
valla, joka synnyttii niin esittjissi kuin kuulijoissakin
aivan erityislaatuisen tunteen. Vaikuttavuuden salai-
suutta etsitdén tissi kirjassa erityisesti seuraamalla,
millaisia runoja Kuula valitsi, miten hén tulkitsi tekstia
heréttien sanat eloon yksityiskohtia myd6ten, ja mi-
ten hén loi parhaimmillaan aivan uusia merkityksia.
Tarkeéna tekijand runovalintojen ja sévellysten taus-
toissa nousevat esiin my6s Kuulan eliménvaiheet ja
erityisesti hinen laulujensa innoittajan ja ensimmaisen
tulkitsijan Alma Silventoisen merkitys. Seka laulajille
ja pianisteille ettd suurelle yleisolle suunnatussa kirjas-
sa kasitelladn 22 laulua seké 12 kansanlaulusovitusta.
Fil. tri Juhani Koivisto on kirjallisuuden, musiikin ja
oopperan tutkija, joka on julkaissut 2008 Toivo Kuulan
elaméakerran Tuijotin tulehen kauan ja 2018 uudistetun
version Tdhtiin kirjoitettu.
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