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Mitt skriftliga lardomsprov oberoende — Tankar om en autonom teaterkonst behandlar fragor om sjilvstandighet
och individualitet utifran en skadespelarstuderandes synvinkel. Jag avhandlar teaterkonstens strukturella och
askddningsrelaterade fragestillningar bade ur en samhallelig kontext (virdegrund, ideologi) samt ur en moralisk
aspekt da det kommer till skapandeprocessens uppbyggnad. Min tes ar att dessa fragor flyter samman och
forbinds i vart samtida teaterfilt, d& skédespelarens arbetsbild befinner sig i stdndig fordndring. Jag finner
exempelvis frigan om den agerande skddespelaren kontra den tdnkande scenkonstndren som valdigt intressant
ur ett pedagogiskt perspektiv. I otaliga diskussioner med min sambo, Fanni Noroila som studerar
skddespelarkonst pa min finsksprakiga parallellkurs har jag insett vara utbildningars stora olikheter; Det svenska
utbildningsprogrammet dr namligen en ritt isolerad institution da sprakbarridren inte tillatit/betvingat oss
skddespelarstuderande att stédndigt definiera var arbetsbild utifrdn de andra utbildningsprogrammen (regi,
dramaturgi etc.) Kanske det svenska utbildningsprogrammet r organet som narmast motsvarar maélet att utbilda
“sjalvstandiga konstnarer?” (citatet ur Teaterhogskolans strategi)

Mitt resonemang gar i dialog med den scenframstéllningsprocess som resulterade i den konceptuella
teaterforestéllningen Det finns minst 1000 sdtt (regi: Tatu Himéaldinen, hosten 2015.) Denna processinriktade
produktion utgick fran reflektioner kring temat frihet. Intentionen var att skapa en demokratisk och oreglerad
process, men dessvirre utfoll det fria skapandet i det tvart motsatta. Jag forsoker i mitt skrivande analysera de
meningsskiljaktigheterna som uppstod under processens gang, givetvis ur en valdigt subjektiv och affekterad
position da jag personligen ansig processens till synes fria struktur som ett ofantligt hyckleri. Det intressanta ar
dock det faktum att vissa medverkande uppfattade Det finns minst 1000 sdtt som en illusorisk demokrati, medan
andra sag processen som den mest kreativa och suverdna under var tid pa Teaterhogskolan. Detta faktum kanske
péavisar den stora brokigheten pa vér arskurs da det kommer till frdgor om vardegrund, personliga utmaningar
samt formagan/viljan till rak kommunikation.

Vidare gar jag i samtal med scenkonstniren Aune Kallinen. Detta for att jag finner hennes 16sning pa de
institutionella och hierarkiska problemen inom Teaterhdgskolans utbildningspolitik som ytterst tankvard och
ideologiskt korrekt - dven om ett upphidvande av utbildningsprogrammen &r bade utopistiskt och foga
genomforbart.

Jag har valt att skriva mitt skriftliga lirdomsprov i en essdartad och rétt oakademisk form. Detta eftersom jag
velat resonera utifran mina personliga upplevelser och vidare skriva med en ocensurerad och uppriktig rost.
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PROLOG

Denna essa ar en anhopning betraktelser om skadespelarens frihet. Jag har
undvikit att tillampa ndgon vetenskaplig analys pa mitt resonemang. Jag ar
varken metodisk eller konsekvent. Detta eftersom jag skriver om frihet — jag
har forsokt folja de otyglade associationsbanorna.
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FRIHET

I hogstadiet var jag ett uppnosigt pojkstreck. Jag var klen, barnslig och
tillhorde en vanlig medelklassfamilj fran Esbo. Darfor fann det absolut
nodvandigt att befasta en maktposition bland alla 6verklassungar fran
Grankulla. Siledes bestod lektionerna av att jag konstant holl 1ada. Ofta var
jag uttrdkad och sokte desperat efter den minsta bekriftelse frdn min
omgivning. Jag underholl mig sjalv och mina klasskamrater genom att hogt
kommentera totalt irrelevanta betraktelser som lararens frisyr eller dialektala
uttal. Jag var en mobbare, men retade sillan skolkamrater — mest larare
faktiskt. Jag avskydde auktoriteter. Speciellt pedagogiskt inkompetenta larare
som i ren fortvivlan tilldelade oss elever sa kallade gravanmdrkningar. Detta
i ett tarvligt forsok att cementera ett disciplinart system, men som alltfor ofta
slutade i ett luftslott. D4 man fatt tre gravanmarkningar blev det kvarsittning.
En hel del sittningar blev det for min del da jag alltid lyckades ryka ihop med
dessa nervsammanbrott till pedagoger. De mest lattatkomliga offren var
daremot assistenter och vikarier. De hade ju sa daligt forsvar - inget bekant
lararkollegium att finna tillflykt hos. Dessutom var vikarierna eller assistenten
ofta ndgra blyga pedagogikstuderande eller en stackars civiltjainstgorare som

inte alls ville fordriva sin tid bland ett ging hormonstinna hogstadieelever.

Jag minns speciellt en incident under attonde arets host. Klass 8B och 8C
hade traslojd i kéallaren pa Hagelstamska hogstadiet. Vi fran klass B, i
kombination med klass C var ndgot av de besvarligaste den arma skolan fick
uppleva. Var historielarare gav oss smeknamnet magsdrssdllskapet. Senare
under hogstadiet, efter att nagra av mina klasskamrater 1ast in lararen i huslig
ekonomi i kylskapet och darpa tant eld pa koksgardinerna, tog rektorn
beslutet att vi aldrig mer fick motas i ndgon samundervisning. Detta eftersom
ingen pedagog kunde hantera det kaos som uppstod. Och kaos uppstod det
alltid.
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Under denna slojdlektion gjorde vi dock ett av vara varsta dad. Jag och nagra
andra tuffa killar satt i trappuppgangen till sl6jdsalens ingang och
sandpapprade pa ndgon forbannad trakloss. Upprepade ganger kom den
snilla och ordentligt fogliga assistenten Anders ut till oss och gnallde om att vi
skulle komma in da vi sandpapprat klart. Vi tyckte att han var jobbig eftersom
han kom frin Osterbotten och dessutom férsokte han beméta oss pa ett sadir
ungdomligt och coolt sitt, typ genom att saga — Jasd, hdr sitter ni och chillar.

Att en vuxen sager chilla - det var bara vansinnigt tontigt.

Jag satt pa ett av de stora traskdpen dar slojdarbetena forvarades,
tillsammans med min basta van Christoffer. Plotsligt fick jag en briljant idé. Vi
lurar den dar jivla Anders in i skdpet och lagger haspen pa. Alla var sjalvfallet
med pa det. Jag och Christoffer hoppade ner fran skdpet och vantade med
spanning pa att Anders skulle komma ut ur slojdsalen for att gnilla igen. Det
drojde inte lange innan han kom. Jag stod i beredskap med skapdorren pa vid
gavel och tittade pa Anders som inte ont anande stod vid ingangen till salen
och vanligt uppmanade oss att komma in for att avsluta lektionen. — Du,
Anders, har du sett vilka fula saker det star skrivet i skdpet? Titta vad det
stdr i innertaket! Borde vi inte anmdla det ddr? Anders blev sdklart nyfiken,
gick fram till skipet och tog ett halvt steg in for att ta en titt. Vi gav honom en
latt knuff, stingde dorren, la haspen pa och sen - utbrot festen. Idioten Anders
var inlast i traskapet och ville ut, men kunde inget gora. — Hej killar? Hallg,
hor ni mig? Sldpp ut mig! Hej pa riktigt! Det har dr inte roligt! Ni far
anmdrkning! Hans patetiska gnyende och vidjan om att f& komma ut
skapade bara mer skratt och jubel. Han borjade banka, vi bankade dubbelt sa
hart tillbaka och tryckte hart mot skdpdorren sa att haspen inte skulle ge efter.
En av oss, jag tror det var Wilhelm, drog sig upp pa skdptaket och hoppade

kraftigt upp och ner. Ljudet dar inne méste ha varit olidligt. Sa javla roligt!
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Plotsligt blev det tyst. Inte ett ljud frdn Anders. Jag ropade — Halla? Vill du
inte komma ut? Trivs du i skdpet kanske? Att Anders inte svarade var forst
och framst inte alls roligt for oss, men jag markte ocksa att det uppstod en oro
hos hela bunten. Christoffer tyckte det rackte och bestimde sig for att lyfta pa
haspen - men Anders 6ppnade inte dorren. Vad fan ar det som pagar? Hela
killganget samlades framfor sképet for att se vad som hant. Jag vagade till sist
oppna skdpdorren. Dar inne stod Anders - och skakade. Han darrade pa ett
konstigt satt, liksom ett skadat djur. Anders tackte sitt ansikte med sina
hander. Han sa inget och kom inte ut. Vi bara stod dar, alldeles tysta och
stirrade pa honom. En stund senare traskade var slojdlarare ut for att be oss
att komma in och avsluta lektionen. Han stannade upp och undrade sikert
varfor ett tiotal killar tyst star och stirrar rakt in i ett skdp. Slgjdlararen gick
fram till oss och sdg nu ocksa den darrande assistenten. — Anders? Varfor
star du ddr? Vad har hant? Anders vill inte visa sitt ansikte och om jag minns
ratt, borjade han skaka annu mer efter slojdlararens fraga. Slojdlararen, som
var av den fridfullaste sorten gjorde inget han heller. Han bad oss lugnt att
plocka ihop vara triklossar och sandpappren och sedan ga in i slojdsalen.
Lektionen avslutades utan att ett ord sades om vad som just hade hant. D3 vi
kom ut ur slojdsalen stod inte Anders i skapet langre. Vi sdg honom aldrig
mer. Han slutade som assistent och vi som laste in honom fick aldrig ndgot
straff. Han bara forsvann. Veckan darpa hade vi redan en ny assistent -

Bettan.
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Det finns minst ett sdtt

Under vart femte studiear pa Teaterhogskolans utbildningsprogram i
skadespelarkonst gjorde vi magisterstuderande en produktion tillsammans
med Tatu Hamaldinen, en finlandsk scenkonstnar som utbildat sig till regissor
pa Dramatiska Institutet i Stockholm. Perioden kallades i var studieplan for
konceptuell teater och den atta veckor langa workshopartade
scenframstallningsprocessen utfoll i en tre timmar lang installation som fick
bara namnet Det finns minst 1000 sdtt. Denna process kom att bli ndgot av
det mest icke-kreativa och ofria jag ndgonsin fick uppleva under min tid pa
Teaterhogskolan. Utmarkelsen ar en bedrift i sig, eftersom var arskurs har
under arens lopp aven fatt erfara andra pedagogiskt oskickliga personer som
anstallts av utbildningsprogrammet. I detta fall ar det intressanta att en del av
mina kurskamrater haller fullstindigt med om att Det finns minst 1000 sdtt
var en fruktansvart misslyckad process, medan nagra andra inte alls skulle
instamma. Darfor utvidgades studieperioden till en ytterst kanslig fraga, saval
inom arskursen som hela administrationen. Personligen har jag upplevt hela
processen, med efterfoljande diskussioner och dispyter som en slags
skarningspunkt och en smarre splittring av var arskurs. Trots arrangerade
utvarderingar och diskussionen vid olglasets rand har en hel del saker
fortfarande forblivit osagda. Av ovanstdende skil vill jag framhéava att orsaken
till att jag valjer behandla Det finns minst 1000 sdtt i mitt skriftliga
lardomsprov inte ar for att spy ut nagon slags kuvad himndagenda gentemot
regissoren. Tvartom. Jag fann de strukturer och arbetssituationer som
uppstod under processen som valdigt intressanta eftersom de paverkade mig
som skadespelare pa ett ovanligt starkt satt. Mina upplevelser fick mig att
tdnka pa hur en regissor valjer att positionera sig i en konstnarlig process. Vad

regissorens uppgift 6verhuvudtaget ar?
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Det enda jag vet ar utkomsten - att jag drevs under denna process till ett lage
dar jag lamslogs och torkade ut som skiadespelare. Jag upplevde att min
konstnarliga frihet var berovad samt min integritet skindad. Det ironiska ar
att under repetitionsperioden apostroferades termer som demokratisk, icke-
hierarkisk och kollektiv process. Dessutom behandlades genomgéaende under
processen kanske det mest laddade av ord, det vi alla stravar till i vara
konstnarskap och i véra liv - frihet. I mina 6gon fanns det daremot inte minst

1000 satt”. Det fanns ett siatt — sanningen som dikterades av regissoren.
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Hyllning

En av orsakerna till den totala krocken i Det finns minst 1000 sdtt ar
fundamentala oenigheter gillande konstens overliggande uppgift. Jag skall
forsoka analysera dessa divergenser for att vidare forsta vad som hande i

skapandet av forestallningen.

Anders Carlsson (skadespelare och regissor, samt det svenska
utbildningsprogrammets professor sedan februari 2016) skriver om en
intressant problematik i inledningen till sin magisteruppsats Det realas teater
(2008). En belgisk teaterkritiker, Wouter Hillaert hade besokt den svenska
scenkonstfestivalen Teaterbiennalen i Orebro ar 2007 och férvanats av den
svenska scenkonstens "upptagenhet vid och ett hyllande av det 6ppna, jamlika
och demokratiska samtalet. Han upplevde att den svenska teatern uppfattar
teaterrummet som demokratins forlangda arm, men i Hillaerts 6gon tycktes
denna officiella sjalvbild dolja en radsla gentemot ’den andre’ som man pastar
sig vilja bjuda in” * I detta citat innebar bendmningen den andre alla de
normavvikande tillhorigheterna som denna teaterkonst vill solidarisera sig
med. Trots att Hillaerts reflektion ar drygt atta ar gammal anser jag att

pastdendet fortfarande ar angelaget. Carlsson skriver:

“Jag tror att de har iakttagelserna indikerar en paradox i den svenska teaterns
sjalvbild. Manga aktorer inom svensk teaterkontext vill identifiera sig som
‘underdogs’ eller rebeller. Att framsté som nyskapande och ifragasattande ar
atravart, men man vill inte ta riskerna och konflikterna det kanske innebar.
Manga vill ta stdllning for eller identifiera sig med ’den andre’ —
representerat av kvinnan, invandraren, den homosexuella eller ndgot annat
icke normativt undantag, samtidigt som man i sina handlingar reproducerar
en alderstigen, feg och undvikande tradition. Den traditionen aterspeglas i
saval den estetik som ar forharskande som i de maktforhallanden som

strukturerar teatern. Jag tror ocksa att problemet ar djupt rotat pa flera olika

1 Det realas teater, s. 4
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nivaer av det svenska teaterlivet: de stora institutionerna, teaterhogskolorna,
de fria grupperna, bidragssystemet, amatorteatern, kritikerkaren,

teaterforskningen etc. Sammantaget, menar jag, praglas de strukturerna som
binder den svenska teatern vid den har sjalvbilden en hegemonisk trogenhet

gentemot vissa sanningar som inte kan eller far ifragasittas” 2

Den standigt pagdende diskussionen om huruvida demokrati kan existera i en
konstnarlig process ar i mitt tycke en ratt 1ast diskurs som latt forblindar det
klaraste av fokus. Precis som Carlsson skriver ar det en "hegemonisk
trogenhet gentemot vissa sanningar” som styr samtalet och darfor begransas
utvecklingen. Jag upplever att vart teaterfalt lider av en slags sjalvcensur,
vilket i varsta fall leder till att den utatriktade scenkonsten reduceras till nagot
introspektivt och avhéllsamt — till ett ingenting. Detta leder symptomatiskt
till att scenkonstniren dygdigt backar i en radsla att pasta for mycket. Eller
pasta nagot alls, for den delen. A andra sidan kan man fraga sig huruvida
teaterns uppgift overhuvudtaget ar att pasta. Det ar en komplex fraga som jag
inte hade tankt behandla i detta sammanhang, men jag vill ta en kort

utsvavning eftersom jag finner det tematiskt relevant.

2 Det realas teater, s. 5



17

Att vara alla till lags

Jag roades da regissoren Akse Pettersson svarade i en intervju pa journalisten
Tomas Janssons fraga om huruvida en teaterregissor kan motivera att gora
forestallningar om ndgot annat an sddana som behandlar den rddande
humanitara krisen och politiska laget i varlden just nu. (D4 syftade
journalisten pa de hundratusentals manniskor som tvingats fly fran
krisdrabbade omraden i hopp om asyl i ett land i fred.) Pettersson menade att
teaterns basta kvalitet ar kanske inte att vara problemlosande i aktuella
fragor, men kan omvant vara en konstinriktning som har utrymme for andra
varden an det atravarda medievardet. Darfor kan teatern diskutera mer
“djupliggande fragor i samhallet och om att vara manniska” och utifran det
foljer “eventuellt och hoppeligen négot positivt i forhallande till globala
problem, om an s lite.” 3 Jag uppskattar arligheten i detta ”... om an sa lite.”
Personligen tror jag att en sund medvetenhet i att konsten inte kan radda hela
varlden befriar den fran dess hybris. Da har teatern mojlighet att befinna sig i

det fria och djupgédende utvecklingslage dar den bor existera.

Vidare siger Pettersson i intervjun att han ibland kan uppleva teater som “en
vecka gammal Hesari” (Hesari = Helsingin Sanomat, Finlands storsta
dagstidning.) Det vill siga en aning aktuell, men inte riktigt brannande.
Denna form av teater kanner jag igen. Jag har under de senaste aren sett
mangen forsiktigt stallningstagande forestallning av regissorer eller
arbetsgrupper som i ett slag av hybris vill losa problemet med eller ge sin
synpunkt pd exempelvis humanitira katastrofer i Mellanostern eller
hogerextremism i Europa. Tyvarr hamnar dessa forestallningar ratt ofta i det
unkna trasket av reproduktion. Den andre exploateras eller fienden (den vita
mannen, nazisten, statsministern osv.) gors till enkelt atloje for sjalvgod

underhallning. Jag skall forsoka exemplifiera detta:

3 Nicken NU:Akse Pettersson, intervju
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Hosten 2014 gjorde jag min arbetspraktik pd TUR-teatern (Teater Utan
Reaktiondrer, etablerad teatergrupp som har sitt siate i Karrtorp, Stockholm)
och medverkade i forestallningen Sdnger for Norden som bade skrevs och
regisserades av teaterns konstnirliga ledare Nils Poletti. Nedanom foljer ett

utdrag ur min praktikrapport som jag skrev hosten darpa (2015):

"TUR-teatern ligger farligt nara en personkult da jag tydligt marker att hela
mediebevakningen granskar endast den konstnarliga ledaren, som i detta fall
(och i de flesta fall) aven var regissor for produktionen. Det ar Nils Polettis
teater, hans dngest, hans agenda och hans ideologi som star i centrum for
teaterns linje. Sverige har overlag ett mycket mer regissorspraglat teaterfalt
och en serios regissor skall tydligen agera sprakror samt yttra en klar politisk
askddning som hen skriver insdndare till tidningar och statusuppdateringar
pé Facebook om. Vidare forsoker regissoren integrera sin ideologi i sina verk.
Allt detta var patagligt i SGnger for Norden. Poletti hade skrivit verket
eftersom han personligen ville genomga en sjalslig rening och lira sig att
’skratta at nynazismen’ i Sverige. Jag tyckte det var markligt att agera foremal
for en annan manniskas egoistiska vilja att skapa ett torftigt inlagg i debatten
och dirigenom vara en skitmysig konstnar som ar korrekt i sann rikssvensk

anda.”

Sdnger for Norden marknadsfordes som en politisk kabaré och
forestallningen resulterade i en revyartad antifascistisk satir, forkladd till
motsatsen. Vi pa scenen spelade anhingare av den Svenska
motstandsrorelsen (militant, neonazistisk organisation i Sverige) och
forestallningen bestod av korta nummer som kommenterade allt fran
Sverigedemokraterna och Hitlers nazityskland till Anders Behring Breivik och
det vita privilegiet. Enligt mig var forestallningens grundproblem att hela
analysen utgick fran endast en, ytterst polariserande idé - Nazister dr

dummal! Ldt oss skratta at dem!
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TUR-teatern och Nils Poletti uppfattade dnda sig sjalva som marginaliserade
provokatorer pa det rikssvenska teaterfaltet. Att de var steget modigare an de
andra da tabubelagda ord som blatte, neger och fitta hogt och tydligt
deklamerades pa scen. Dessa ord hade dock endast en reproducerande verkan
da forestallningen byggdes utifran en si enorm distans till nynazismen.
Forestallningen var rakt igenom en lekfull kavalkad av fascistiska fenomen,
och inget fel med det, men majoriteten av numren byggde pa ett simpelt
fordummande av ideologin. Jag forundrades 6ver att det aldrig fanns en tanke
pa att verkligen forsoka forstad den brunsvarta ideologins uppbyggnad och
identitet i vart samtida Europa. Att verkligen ta steget ut och gora det
obehagligt, om det ar det man vill. Gora Hitlerhdlsning utan att vicka pa
rumpan och ha glimten i 6gat. Inte ge publiken det dar forlosande skrattet och
sdga att allt bara ar pa lek. For i verkligheten ar det inte pa lek - men vi vagade

aldrig ta fascismen under vara hudar.

Ur Sdnger for Norden (TUR-Teatern, hosten 2014, foto: Tanne Uddén)
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Jag tror att TUR-teatern har valdigt svart att identifiera sig da de i bestandig
radsla forsoker tillfredsstilla hela scenkonstsverige - de forsoker vara politiskt
korrekta samtidigt som de vill vara provokativa och gransoverskridande.
Sdnger for Norden skapades visserligen utifran en stark affekt da teatern sjalv
hade utsatts for hot och smarre attacker efter den omtalade
Karrtorpsdemonstrationen i december 2013. 4 Nils Poletti, som aven hade fatt
personliga hot av anhangare fran nynazistiska organisationer, beslot att han
maste gora en forestillning om sin fasa for den tilltagande hogerextremismen
i Norden. Dessvarre gjorde Sdnger for Norden inte ndgon storre skillnad. I
publiken satt mestadels redan medvetna, rodgrona vansterungdomar fran
Stockholm som klappade varandra pa ryggen och konstaterade att - Nog dr

det dr hemskt med nasssar!

Exemplet med Sdnger for Norden ar enligt mig ett typfall av den “fega och
undvikande traditionen” som Anders Carlsson skriver om. D4 jag nu gar
vidare for att diskutera den konstnarliga processens uppbyggnad vill jag annu
tillagga att hyckleriet som kunde skonjas i Sanger for Nordens ideologiska
stallningstagande till trots, var sjalva skapandeprocessen lyckad. Detta
eftersom Nils Poletti aldrig maskerade maktforhéllandet till ndgot annat an
vad det verkligen var. Det var hans texter och han visste precis vad han ville
att forestallningen skulle vara. Han hade dock en stor tillit till sina
skadespelare, och gav oss det konstnarliga utrymme han ville ge inom

forestallningens givna ramar, och detta var han valdigt tydlig med.

4 Den 15 december 2013 anordnades en fredlig, antirasistdemonstration pa torget i Karrtorp som blev
attackerad av anhéngare fran den Svenska motstdndsrorelsen samt AFA i motangrepp. TUR-teatern
samt Nils Poletti utsattes for hot efter denna demonstration eftersom teatern starkt kritiserade
nynazisternas vidldsamma aktion. Sjdlva byggnaden, TUR-teatern utsattes for smirre sabotage, som
klotter och insparkade ytterdorrar efter Karrtorpsdemonstrationen.
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Det fullstdndigt fria

I mitt skrivande tanker jag mycket pa denna kommunikation. Vad en
arbetsledare utger sig for att vara och vad hen verkligen ar. Enligt tradition
forsetts skadespelaren under olika processer for begransade utrymmen i olika
omfang. Personligen ar det valdigt viktigt for mig att vara medveten om detta
utrymme och dess granser, som det sakert ar for de flesta skadespelare.
Idealet ar ju vaxelverkan. (Att skddespelaren enligt tradition ar den som per
automatik skall anpassa sig till det begransade utrymmet ar en problematik
jag behandlar senare.) Men dd demokratin visar sig bara vara en illusion blir
jag ordentligt forvirrad och rentav handlingsférlamad. Lite som att bli slagen i
ansikte av ndgon som sager att den dlskar en. Eller snarare bli slagen i ansiktet
av nagon som darefter pastar att den inte gjort det. Denna form av hyckleri

upplevde jag att var arskurs blev utsatt f6r under Det finns minst 1000 stt.

Efter var sista forestidllning samtalade jag och min kurskamrat Jon Henriksen
om processen med en van, skddespelaren Antti Holma. Antti sade att varje
gang han medverkat i en produktion dar arbetsledaren med eftertryck betonat
att processen ar “fullstandigt demokratisk”, sé har det géng pa géng visat sig
vara det tvart motsatta. Det ar ju skrattretande hur bedraglig verkligheten kan
vara! En kan ju fraga sig vad demokrati 6verlag innebar i skapandet av

scenkonst? Jag har dessvarre inte upplevt manga lyckade exempel pa det.

For det forsta vill jag framhiva att termen demokrati missbrukas i denna
bemarkelse 6verraskande ofta, da det sallan handlar om demokrati
(majoritetsstyre) utan om definitiv konsensus. En kreativ process som bygger
pé konsensus ar hogst antagligen dodfodd. Da utgar jag fran att processens
mal ar att formedla nagot till sin askddare. Ma det sa vara frdgan om en enkel
moralisk tanke i en koksrealistisk tappning, eller viljan att formedla en
atmosfar i ett avantgardistiskt parallelluniversum. Att d na fram till en
scenisk produkt genom konsensuspolitik forutsatter i det langa loppet en hel

del kompromisser.
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Enligt mina erfarenheter blir en analytisk 10sning som ar resultatet av
kompromissernas kompromiss bade grumlig, sval och ambivalent. Detta
behover dock inte vara tillvagagangssattet. Istillet for att kompromissa kan
man gora som Tatu Hamaldinen - forsoka bevara konsensus och det hjartliga

samforstandet genom att radera oliktankarna.

D4 vi ndgon vecka innan premiar repeterade en scen som tog upp fragan om
vem som fatt mest uppmarksamhet och handlingsutrymme av pedagoger
under utbildningen uppstod meningsskiljaktigheter i gruppen. Scenen, som
var en dokumentation av en diskussion som vi hade haft tidigare under
repetitionsperioden forde fram orattvisan i att de kvinnliga studerandena pa
arskursen endast haft en kvot att dela pa under utbildningen, medan
studerandena av manligt kon haft lika manga kvoter som antal man pa
kursen. Detta holl inte samtliga pa kursen med om. Problemet med scenen var
att den presenterade en reell idé for “hur vi haft det under utbildningen”, da
regissoren inte gav utrymme for andra synvinklar pa problematiken. Det mest
markvardiga var dock det faktum att Tatu Hamalainen beslot att alla de som
inte understoder det som presenterades som fakta i scenen, behovde inte delta
i den. Detta kan ju vid forsta anblick uppfattas som en fri 6ppning, men i
verkligheten indikerar detta vagskal en absolut forlust. Att ta alternativet delta
1 scenen, innebar att jag tvingas std bakom en verklighet dar min rost
forsummats. Att ta det andra alternativet och inte delta i scenen, innebar att
jag i egenskap av vit heterosexuell man gor ett yttrande som forminskar mina

kvinnliga medstuderandes erfarna upplevelser.

Jag valde det forsta alternativet, trots att jag angrar det i efterhand. (Jag bor
tillagga att jag angrar inte enbart att jag deltog i scenen, utan 6verlag att jag
deltog i forestallningen Det finns minst 1000 sdtt.) Hur gor da en
skadespelare i ett fall dar den tvingas ldna ut sin person till en autobiografisk

sanning som denne inte kan skriva under?
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Det ar inte sa svart — jag spelade som i vilken fars som helst och min sa
kallade roll kunde lika garna ha hetat "Lopachin” som "Tom Rejstrom”.
Problemet dr dock mer komplext an si - eftersom jag ar Tom Rejstrom. Att
skadespelare overlag hamnar i situationer dar de tvingas std bakom
regissorers konstverk de personligen inte ar beredda att skriva under ar ju ett
vanligt fenomen. Jag tror daremot att en skadespelares integritet skadas mer
da det ar fragan om att bli forsummad i en autofiktion. Laget kindes
fullstandigt 1ast i Det finns minst 1000 sdtt. Det var inte langre en analytisk
fraga om huruvida Nina i Mdsen alskar eller inte dlskar Trigorin - det var var

arskurs historia, min historia, men jag (och manga andra) fick inte vara med

och skriva den.

Scen ur Det finns minst 1000 sdtt (Teaterhdgskolan, hosten 2015)
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Om utrymme

Scenen som jag skriver om i ovanstaende stycke, liksom en stor del av
processen, handlade mycket om frégan att ta plats. Fragan ar hogst personlig
for mig (som den sakert ar for alla) eftersom jag sd manga ganger upplevt mig
sjalv som missforstddd och satt i skuggan av ndgon annans utrymmestagande
under utbildningens gang. Om det verkligen varit s, kan ingen svara pa. Det
ar svart att finna en objektiv sanning i denna fraga, darfor anser jag att det ar
overflodigt och farligt att behandla fragan i ett dokumentart konstnarligt
sammanhang. An virre, ir det forbannat vildsamt d& en pedagog som
tillbringat atta veckor med en arskurs som arbetat ihop i nastan fyra ar sager
vem som fatt utrymme under utbildningen och vem som inte fatt.

Den egentliga problematiken, da vi talar om mojlighet till handlingsutrymme
utifran ett konsperspektiv ar daremot hogst relevant (men mycket mer
djupgéende adn sd som den behandlades i forestdllningen.) Den konsstereotypa
uppfostran, den traditionella sexuella akten och alla andra patriarkala
strukturer i samhallet pekar pa att en man far mer handlingsutrymme an en
kvinna i de sociala rummen. Av erfarenhet ser jag daremot ett stort problem i
ta plats-politiken da det giller slutna enheter, som exempelvis var arskurs

— det visar sig namligen ratt snabbt att samtliga individer i gruppen uppfattar
sig sjdlva som offer, men inte som forovare. Detta faktum har antagligen att
gora med personliga tillkortakommanden - kinsligheten i att bli utmanad av
pedagoger och av varandra och verkligen ga dit dar det ar obekvamt. Fragan
blir an mer komplex da det galler kontaktundervisning i nagot sa abstrakt och
subjektivt som skddespelarkonst. Men, under Det finns minst 1000 sctt
uppstod just denna "hegemoniska trogenhet gillande vissa sanningar.”
Regissoren syntetiserade vissa studerandes upplevda utsatthet och
applicerade sedan en maktstruktur helt oforsynt pa hela var arskurs. For att

fortydliga detta skall jag ge ett exempel:
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Tva av mina kvinnliga kurskamrater tog upp att de upplevt sig orattvist
behandlade da de varit tvungna att dela pa en roll i ett antal av vara
scenframstallningsprocesser (dela i beméarkelsen ”dela pa scener” — inte dela
upp forestillningsperioden.) Exempelvis delade de rollen som Irinai Tre
systrar for att kursen pedagog, professor Dick Idman, forsokte erbjuda alla
tolv studerande pa kursen ett sd jamt arbetsmaterial som mdjligt. I detta fall
betydde det att de storsta talrollerna méste delas mellan tva personer. Under
denna process spelade jag Soljonyj, en av de "minsta” talrollerna. Eftersom vi
jobbade med Tre systrar enbart i utbildningssyfte, arbetade vi mest med den
forsta akten. Under denna akt hade jag fyra korta repliker och satt mest i
scenens bakgrund och spelade schack med de som gestaltade Tuzenbach och
Tjebutykin, och ungefar av detta bestod min fyra veckor langa period i
psykorealism. Mest satt jag och tankte - Det hdr dr dt helvete. Varfor far inte

Jjag spela ndgon av systrarna?

Jag tog upp min upplevelse under Det finns minst 1000 sdtt, men da fick jag
hora att jag 4anda hade haft en roll att "bita i” och att jag var lyckligt lottad som
man da jag inte behovde dela pa rollen som Irina. Det ar skrattretande, for det
ar just detta det leder till — en tavling i missnoje. Faktum ar att det handlar
mycket om girighet. Rollen som Soljonyj var sikert en god utmaning for mig,
precis som den "avsevart storre” rollen som Irina var for mina tva
kurskamrater. Istillet for att bara anta utmaningen koncentrerade jag mig
mer pa att vara missnojd och pa att vara avundsjuk pa mina kurskamraters
roller. Jag hindrade min mdgjlighet att utvecklas. Om nagot da verkligen

tar plats, sa ar det missnojet. Denna klagoséng ar kanske det mest
genomgadende for var gemensamma utbildning och det har forhindrat mycket
av den vardefullaste utveckling. Och det star vi alla skyldiga till, bade
studerandena och pedagogerna. For hur skall vi mita jamlikhet i en
utbildningssituation? Skall vi borja rakna antalet repliker? Skall vi

tillsammans definiera vad som ar en roll att "bita i?”
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Jag tror att dd man kommit till en situation dar dessa fragor borjar stillas, har
hela skadespelarkonstens grundidé redan akt ut pa irrfarder. (Da menar jag
inte att det ar overflodigt att ifragasitta kanon eller exempelvis konsstereotyp

gestaltning, det ar dock helt skilda fragor)

Det ar ocksa beklagligt hur ta plats — politiken sa fundamentalistiskt borjat
handla om att alltid d& ndgon 6ppnar munnen roffar den oforsynt utrymme av
ndgon annan. Det finns otvivelaktigt en viss ekonomisk vaxelverkan i att "ta
plats.” Det att person A ger sin synpunkt pa nagot, kan i basta fall inspirera
person B att spinna vidare pa en tankeging. Men tyvarr, i sin mest renodlade
form utfaller denna sterila och stagnerande fundamentalism i en idé om att

allt platstagande alltid ar negativt.
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Att bli forsummad

Jag kanner dock en otrolig ambivalens i mitt skrivande om denna
problematik. Det kinns stundom sa smésint och 6verkansligt att jag nastan
skams. Jag tror daremot att den aggressiva glod som far mig att aterga till Det
finns minst 100 sdtt ar just detta bedragliga hyckleri - att sdga att nagot ar
fritt, da det absolut inte ar det. Jag inser ocksa den stora faran i att bli
missforstadd. Jag ar val medveten om att jag som vit, heterosexuell man fatt
en uppfostran samt alla samhallets signaler att jag i de flesta sociala rum har
storre handlingsutrymme an till exempel en rasifierad kvinna. Det jag i mitt
resonemang forsoker ifragasitta ar hur regissoren Tatu Himaldinen valde att
begagna detta faktum i sitt skapande av Det finns minst 1000 sdtt. Jag
upplevde namligen genomgéaende att Hamaldinen bedrev en slags
hamndagenda da han tog vissa studeranden under sina vingar (de
studerandena som godde hans vision) medan han uteslot de andra.
Exempelvis var harskarmetoden Undanhdallande av information 5 pataglig
under processens gang: Upprepade ganger sade jag till regissoren att jag
kanner att jag inte arbetar och bidrar till forestiallningen pa nagot satt. Han
svarade avvisande — Du bidrar bra! och sé var det med den saken. Under
tiden arbetade vissa andra med egna texter de hade fatt komponera och skriva
sjalv - texter som sedan blev en stor del av forestillningen. Detta visste jag

dock inget om, eftersom allt var holjt i dunkel.

Overlag anser jag att en feministisk handling som bygger p4 att ligga
munkavel pa den som stamplas som oliktankare ar hogst kontraproduktiv.
Detta skedde i Det finns minst 1000 sdtt — sa till den grad att en av mina
kurskamrater kiande sig tvungen att hoppa av processen. Han forsokte
framfora sitt missngje och sin oforstéelse, men den ansvarige pedagogen
vagrade bemota honom. Detta ledde givetvis till vidare schismer och till och

med till hotfulla situationer, vilka givetvis tog en stor del av processens

5 As, Berit: Fem hdrskartekniker
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utrymme, vilket i sin tur bara forvarrade situationen ytterligare. En helt

besinningslos ond cirkel.

Jag samtalade om denna problematik med min goda van, skddespelaren och
genusvetaren Malou Zilliacus. Hon talade just om vissa feministiska
handlingars kontraproduktivitet. Att exempelvis befinna sig pa ett
seminarium dir personen som rent objektivt sitt har den bredaste kunskapen
och langsta erfarenheten betraffande ett amne som diskuteras, blir nertystad
pa grund av sin normtillhorighet. Jag anser att det ar befangt, aven om jag
forstar logiken i att inte orka lyssna pa en till vit heterosexuell expertgubbe.
Da det galler det gemensamma skapandet av scenkonst ser jag dock en stor
fara i att teatern gar mot en "upptagenhet vid och ett hyllande av det 6ppna,
jamlika och demokratiska samtalet” eftersom skadespelarens fraimsta redskap
ar dess intuition. Och teater ar och forblir 6gonblickskonst. Att inte bedriva
direkt kommunikation och doda den personliga intuitionen genom att slaviskt
forhalla sig till nagot stipulerat korrekthetsreglemente ar inte min syn pa
konstnarlig frihet. Det leder till anpassning och lydnad, vilket i det 1anga

loppet ar totalt ointressant for den vi egentligen servar - publiken.
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Uppgorelse

Under Det finns minst 1000 sdtt tappade jag bdde min intuition som
skadespelare och dartill var jag sa forvirrad att jag forlorade det civilkurage,
som jag upplevt mig ha haft god kontakt till. Att forlora sig sjalv pa detta satt
har lagt spar, sa till den grad att jag i skrivande stund, mitt i
repetitionsprocessen av Titanic (konstnarligt lardomsprov, i regi av Akse
Pettersson) upplever att jag inte kunnat ge allt i de 6ppna improvisationerna
som vi anvant som arbetsredskap. Pa ett annat plan kan jag tacka den
apofatiska pedagogik Tatu Hamaldinen bedrev, eftersom det fott ménga
intressanta tankar som aven gett upphov till denna magisteruppsats. ©
Daremot var det apofatsiska larandet foga medvetet och vidare absolut inte

“vart besvaret”.

Sjalva forestallningsperioden av Det finns minst 1000 sdtt var i sin tur som en
feberdrom. Allt flot fram liksom en gra, aggressionshammad massa och till
slut kiandes det som jag inte kunde 4 ett ord ur mig. Jag kande mig sa
fruktansvart besviken pa var arskurs, pa var utbildning, pa mig sjalv.

Under var fjarde eller femte forestdllning hade vi en ovanligt liten publik. I
forestallningens ldnga mittparti holl tva av mina kurskompisar ett 1angt
foredrag om parametrar. 7 Bade vi som upptradde, samt publiken satt pa
stolar i en ring under forelasningen och efter den pafoljande 6ppna
diskussionen skulle jag framfora en kort monolog. Under forelasningen
markte jag dock att en man som satt mitt emot mig upprepade ganger sokte
ogonkontakt med mig. Jag motte hans blick nagra ganger. Mannen sag bekant

ut, men jag kunde inte placera honom. Eftersom jag hade hort forelasningen

» .9

6 apofatisk — en negativ inlirningsmetod dir den formedla kunskapen &r omvind i form av "sahar bor
du absolut inte gora”

7 parametrar - omstandigheter som tar fokus frin den uppgift en person forsoker utféra. Exempelvis
”Du héller ett foredrag pé din arbetsplats for dina chefer. En av dina chefer dr dven din sambo” I detta
fall ar din sambo en parameter. Om ni dessutom 4r osams ar det ytterligare en parameter som paverkar
ditt utférande av foredraget.
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otaliga ginger, slutade jag lyssna och borjade ga igenom minnet i ett forsok att
komma pé vem mannen pa andra sidan ringen var. Plotsligt gick det upp for
mig. Det var ju assistenten, Anders - han som vi laste in i tradskapet under en
slojdlektion i hogstadiet. Vad i helvete? Vad gor han har? Trots att det hade
gatt nastan ett decennium sedan incidenten drabbades jag genast av en
oerhord skam och radsla. Det borjade snurra runt i mitt huvud. Jag tittade
forsiktigt pd Anders och han log &t mig, och jag tankte att nu insdg han nog att
jag vet vem han ar. Jag blev illamdende och tankte att jag fan inte kan sitta har
och medverka i en forestallning om frihet och medmansklighet da jag last in
en av publikmedlemmarna i ett traskdp. Mest av allt tankte jag pa att vi som
gjorde det aldrig fick nigot straff. Kanske jag skulle f det nu? Ar han ute efter
mig? Mina kurskompisars foredrag narmade sig sitt slut och jag kande mig
alldeles snurrig. Jag tog hastigt beslutet att jag maste komma ut ur
scenrummet. Jag gick fram till regissoren Tatu och sa att jag mar illa och
tanker skippa min monolog idag. Han sa att det ar okej. Jag sprang ut ur
Teatersalen, gick till rokrummet och férbannade direkt mitt forhastade beslut
att inte gora min monolog. Varfor ar jag sa javla feg? Samtidigt fordomde jag
hela processen och tankte att det inte har ndgon betydelse om jag uppfér min
monolog eller inte. Jag samlade mig, gick in i salen igen, lampligt till
forestallningens nasta parti dar jag skulle sitta vid ett arbetsbord i
Teatersalens bortre del och sortera pappersflis. Publiken fick da rora sig fritt i
rummet och beskdda parallella handelser. Jag satt och sorterade en stund,
hade lugnat ner mig men sdg i 6gonvran att Anders stod nagra meter ifran oss
och tittade pa vara arbeten. Eftersom vi fatt regin att inte ta kontakt med
publiken flyttade jag inte fokus fran pappersfliset. Jag markte dock att han
sakta borjade narma sig mitt bord. Nu stod han en meter ifrdn mig, han
tittade pa4 min papperskreation och samtalade samtidigt med nagon annan i
publiken. Jag tittade inte upp, men Anders bgjde sig sakta ner mot mitt bord,
tog upp nagra flisor och sade - Vad roligt att du blev skddespelare. Jag visste
nog att du skulle jobba med ndgot kreativt.
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FORANDRING

Jag letar efter en fortsiattning, men vet inte riktigt hur jag skall gé vidare. Jag
inser nu att mitt resonemang har varit en oundviklig reningsprocess for mig.
For ndgon annan kan det jag skrivit forefalla orattvist, rentav motsagelsefullt.
Vad aterstar att saga nu? Sidkert en massa - men det forutsatter en ny
dramaturgi, nya genomtiankta argument och framforallt en gravande dykning i
facklitteratur som torftigt teoretiserar kommunikationsverktyg for hur den
mest fortraffliga konstnarliga processen kan uppnas. Det intresserar mig inte

ett dugg. Jag ar ute efter ett mote av nagot slag - en friktionsyta.

Jag aker ut till Hangist, en bygd soder om Tenala i Vastra Nyland. Inte alltfor
langt ifrdn den dansloge dar min farmor och farfar traffade varandra for snart
sjuttio ar sedan. Jag ar har for att traffa Aune Kallinen, lektor i scenkonst och
ansvarig for de gemensamma studierna vid Teaterhogskolan. Impulsen till
detta mote kom fran min sambo, Fanni. Hon hade deltagit i en foreldsning
tidigare under lasaret dar Aune fort fram idén om att Teaterhogskolan i
framtiden borde slopa alla de enskilda utbildningsprogrammen och ga in for
att anta studerande till en och samma studieenhet - som helt enkelt kunde
bara namnet Scenkonst. Detta for att luckra upp de betingade hierarkierna
som lagger fundamentet infor varje scenframstillningsprocess pa

Teaterhogskolan.

Vi befinner oss i forandringens tid. Teaterkonsten ar ute efter att dissekera
den traditionella arbetsbilden och soker konstant efter verktyg att bygga upp
nya processinriktade ideal. Forandring ar positivt, men detta faktum pekar
ocksa pa ett andlost forlopp som enligt mig ofta ger en falsk bild av teaterns
samtida "utvecklingslage.” Om vi granskar teaterteorin finner vi ett exempel
pé detta: termen postdramatisk teater. Denna benamning har begagnats av
saval pedagoger som kolleger under min tid pa Teaterh6gskolan och har

vidare dven hittat sin vag till kulturjournalistiken, till och med till de
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finlandssvenska medierna. Sjilva begreppet, postdramatisk teater har i mina
oron till méngt och mycket fatt representera samlingsdefinition for all den
scenkonst som avviker fran den traditionella teaterns koncept. (Med
"traditionell” syftar jag inte enbart pa en renodlad aristoteliansk tradition,
utan framst pa det textbundna mainstreamet.) Begreppet ger en obesvarad
forvantan pa nagot nytt, men de som anvander sig av begreppet kanske inte
vet vad som egentligen ar nytt och vad som bara ar en illusion av det
oprovade. Det dr dessutom snart tva decennier sedan den tyska
teaterteoretikern Hans-Thies Lehmann utgav sitt analytiska storverk
Postdramtisches Theater (1999). En skrift som an idag far foretrada facit for
de forestallningar som uppfyller kriterierna for denna atravarda genre. Jag
tycker att det sd smaningom ar dags att lamna begreppet postdramatisk
teater, just for att bendmningen sa slentrianmassigt klistrats pa de
forestallningar som slumpartat uppfyllt vissa stilméssiga tendenser -
exempelvis det icke-linjara berattandet och anviandningen av video som
narrativt element. Inom danskonsten har daremot flera utovare fragat sig vad
som kommer efter den moderna dansen — What comes after contemporary?
som det heter. Denna benagenhet indikerar ocksa ett blint letande efter nagot
som vi i samforstand kan kalla nytt — ett klart symptom pa vart

individbaserade och identitetskita samhalle.
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Upplosning

Jag vill inte motarbeta reformer - tvartom. Jag ser dock en stor paradox i den
hugade viljan att dissekera da oforméagan eller radslan att omorganisera
forhindrar utvecklingsprocessen. Detta ar ett amne som bade Aune Kallinen
och jag hastigt tar upp under vart mote. Ett intressant exempel pa detta ar den
samarbetskurs som under min tid pa Teaterhogskolan foérvandlats fran
Klassiker till ndgot som idag kallas for Esitys prosessina (fri oversattning till
svenska: Forestdllningen som process.) Det ar fraigan om en
scenframstallningsprocess for andra arets studerande dar
utbildningsprogrammen for regi, skddespelarkonst (bade finska och svenska),
ljud- och ljusdesign samt scenografi och kostymdesign samverkar i skapandet
av ett antal teaterforestiallningar. Da var arskurs deltog, ar 2013 byggde
Klassiker-blocket annu pa en struktur dar den enskilda registuderanden valde
en pjas som utbildningsprogrammet for regi godkande som
“dramalitteraturens klassiker.” Darefter samlade hen ihop en planeringsgrupp
(ljuddesigner, ljusdesigner, scenograf, kostymdesigner samt eventuell
dramaturg) som utifran pjastexten skapade en analytisk och audiovisuell
helhetsplanering for produktionen. Sedan handplockades vi
skadespelarstuderande in i varsin arbetsgrupp och forsokte anpassa oss till

planeringsgruppens givna omstandigheter.

Ovanstdende modell har under arens lopp vackt mycket kritik dd mangen
studerande ansett sig agera marionett for regissorernas visioner och vidare
inte kant sig delaktiga i det kreativa skapandet. Vissa registuderanden har
dartill upplevt en for stor pafrestning da de med obefintlig erfarenhet varit
tvungna att leda och producera en for allmanheten offentlig forestallning.
Regissoren Anni Klein och scenkonstniren/ljuddesignerns Kimmo Modig
gjorde en kritisk granskning av Klassiker-projektets uppbyggnad i
konsttidskriften Teatteri& Tanssi (Nr. 3/2013).
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I deras artikel stiller de fragan om Teaterhogskolan i sjdlva verket ar en
“yrkesskola” som genom att fjarma skadespelarna fran planeringsgruppen och
vidare kora regissoren till ensam regent egentligen servar en arbetsbild som
endast bistar institutionsteatrarnas struktur. Teaterhogskolan reagerade
lyckligtvis pa den aterkommande kritiken och Klassiker-projektet fick saledes
uppleva en omdaning — for att bli mer trogen sin samtid. Olika
processinriktade metoder har darfor tillampats sedan 2013 och varje ar lar sig
antagligen utbildningsprogrammen nagot nytt om vad som verkar lukrativt
for denna studiehelhet. Varken jag eller Aune Kallinen har varit delaktiga i
forvandlingen fran Klassiker till Esitys prosessina, men vi har foljt med

utvecklingen pa sidan om, givetvis fran valdigt olika positioner.

Det som i mina 6gon forefaller besynnerligt ar att Esitys prosessina idag
strukturerats pa ett satt som leder till att manga studeranden sugits in i en
arbetsbild "som ingen gor teater pa”, som Aune siager. Tanken har varit att
hierarkierna skall suddas ut, och bra sa, men omstruktureringen har aven
medfort en radsla for att skapa en klar och framforallt uttalad arbetsbild infor
sjalva skapandeprocessen. Vem skall gora arbetsfordelningen da det inte
langre finns en uttalad arbetsledare? Hur skall det organiseras och vem skall
ta besluten? Aune menar att detta i virsta fall kan leda till ett lage dar "ingen

valjer ingenting” och ett slags "pseudoskapande” bedrivs.

Problematiken har sin grund i en realitet som handlar om simpel personkemi.
En studerande viljer aldrig sina medstuderande och darfor stills denne
standigt infor utmaningen att samarbeta och gora kompromisser med sina
kolleger. Det ar helt naturligt att vardegrund, teatersyn och estetisk smak inte
korrelerar i en arbetsgrupp, men da ar vi tillbaka till frigan som jag
behandlade i forra kapitlet — makten osynliggors, sa vem skall definiera vad
som ar det "basta beslutet”? Hur undviker man det vaga och milda, da allas

asikt skall tas 1 beaktande?
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D4 arbetsgrupper skapas infor scenframstallningsprocesser brukar det enligt
tradition finnas en begynnande part av nagot slag, 1at oss kalla denne for
sammankallare. Denna person kan vara allt fran en regissor med en klassisk
text i sin hand till en ljusdesigner med en grumlig vision for hur scenrummet
skall begagnas. Ifall man véljer att bryta upp denna struktur och sudda ut
sammankallaren ar det helt naturligt att det otydliga arbetsforhédllandet samt
de godtyckligt sammanforda enheterna skapar bade radsla och irritation.
Personligen tror jag att man maste vara valdigt konsekvent da dylika
arbetsmetoder tillampas, for annars landar vi just dir — i ett trask av inbillad

frihet.

Grunden till problematiken, som jag ser det ar den nedarvda institutionella
och hierarkiska uppbyggnaden som scenkonststuderandena anammar redan
dagen de stiger in genom skolans dorrar. Teaterhogskolan ar en moderat
institution och hela studiegéngen bygger pa en hogst individualistisk och
identitetssokande filosofi. Om man da placerar en regisstuderande, som dnda
sedan urvalsproven repetitivt fatt hora - Du skall berdtta din historia, hitta
din regissorsidentitet och ditt personliga auterskap, i en position dar de blir
osakra pa ifall de har tilldtelse att fora fram sin svivande “regissorsidentitet”
sd ar det ingen Overraskning att det utmynnar i katastrof. Jag samtalade om
just denna problematik med Anni Klein, som tidigare i ar agerade
handledande pedagog for Esitys prosessina. Aven hon forde sirskilt fram

registuderandenas vilsenhet i processen. Foga overraskande.
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Ett slags avslut

I borjan av min utbildning laste jag i Teaterhogskolans strategi att
utbildningen stravar till att skapa ”"Sjalvstandiga konstnarer — modiga och
envisa fornyare.” P4 teaterfaltet talas det bade vitt och brett om den
sjdlvregisserande skddespelaren — en tankande scenkonstnar som bryter sig
loss ur regissorens auteurmassiga jarnhand. Organisationen LUST 8 beviljades
anslag fran Svenska Kulturfonden och lanserade foljaktligen det strategiska
projektet Den Autonoma Skadespelaren (DAS) hosten 2015. DAS bygger pa
“workshops och mentorverksamhet som erbjuder praktiska och teoretiska
verktyg for skddespelare att vidga sitt (verktygs-) register som sjilvstandiga
utovare, i det egna arbetet sé vil som i det kollektiva.” 9 Det som ar
gemensamt for alla dessa reformstromningar ar langtan till autonomi — till en

definierad identitet.

En del av mig appldderar progressionen - en annan sida vill bara utropa: Vi dr
pd fel vdg! Detta eftersom vi sa troget tillskriver en varldsbild dar allting ar
uppbyggt kring den enskilda individen. Detta paradigm leder till att det blir
allt viktigare att identifiera sig utifran samhallets olika stromningar. Att
exempelvis definiera sig utifrdn en undertryckt folkrorelse som kraver sin ratt.
Att noggrant avgriansa sin identitet genom att bestimma vad som ar ens grej
och vad som inte ar. Vi bygger alltsa upp en statisk karaktar och lever utifran
en tro pa att vi inte langre ar beroende av varandra. Det ar dock bedragligt
eftersom — Meitd on niin moneksi! som Aune sager flera gdnger under vart
samtal. (fri oversattning: Vi kan vara s@ mycket!) Darfor tror hon overlag inte
pé institutioner och trots att mitt anarkistiska jag ar ljusar ifran hennes, sa

forstar jag henne mycket val.

8 LUST - Léngsiktig Utveckling av Svensksprékig Teater, dr en ideell forening som verkar for att
utveckla det professionella teaterfiltet i Finland med ansats i det svensksprakiga teaterfiltet. 2015-
2018 dr LUST huvudman for projektet Den autonoma skddespelaren DAS. (ur www.lust.fi)

9 Ur www.lust.fi
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Scenkonsten forklarar sig sjalv sjalvstandig— teaterarbetaren fjarmar sig till
definierade enheter. Detta ar givetvis helt naturligt - den som enligt tradition
blivit undertryckt (exempelvis skaddespelaren i forhdllande till regissoren)
skall resa sig upp och utropa sjalvbestaimmanderiatt. Aune papekar att man
aldrig kan ringakta en frihetsprocess, men samtidigt menar hon att ifall vi
verkligen skall forandra ndgot s maste vi ocksa inse vart beroende av

varandra. — Innan relationen finns ingenting.

Darfor borde alla utbildningsprogram inom Teaterhogskolan avskaffas, menar
Aune Kallinen. Personligen anser jag att tanken ar befangd och fullstandigt
utopisk - men samtidigt ar idén bade tilldragande och banbrytande. Rent
praktiskt skulle en dylik omstrukturering bemota manga funktionsproblem.
Tanken ar att undervisningen kunde byggas upp kring tre olika inriktningar:
en forestillande/agerande inriktning, (skddespelarkonst, dans, performance)
en forestiallningsplanerande inriktning (regi, dramaturgi) och en
kontextteknologisk inriktning (det audiovisuella.) En stor fraga ar exempelvis
hur urvalsproven skulle arrangeras infor en dylik utbildningsstruktur, da vissa
ansokande ar skriftligt begdvade medan andra kan uttrycka sig pa scen. Aune
menar att hon sjalv anda har svért att se denna omformning pa négot annat
an pa ett teoretiskt plan. Dartill tror jag personligen att denna anarkistiska
organisationsform skulle ha svart att 6verleva i vart neoliberala,
identitetshyllande systemsamhalle. For som sagt, man bor vara valdigt
foljdriktig for att inte falla in i den illusoriska maktens filla. Nagon tar alltid

makten, for sa ar vart samhalle uppbyggt.

Men hur hade det blivit med den konstnarliga friheten? Hade det varit mer
fritt? Jag har svart att se det, men dé Aune ingdende berattar om alla sina
marginaliserade och tvarkonstnirliga scenkonstverk kan jag inte 1ata bli att
dra paralleller till Det finns minst 1000 sdtt. Jag marker namligen att det
uppenbarar sig hos mig en storre forstielse for Tatu Hamaldinens ambitioner
med det spekulativa arbetssitt han tillampade. Men, dn mer fick jag en

forklaring pa varfor det misslyckades. Aune har namligen i sina "regier” alltid
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placerat sig sjalv pa scenen - detta for att slippa det yttre perspektivet som
automatiskt gett henne en allvetande och ansvarsbarande roll. Hon har aldrig
last sina konstverk utan har alltid 1atit/tvingat samtliga aktorer att sta pa sina
egna fotter och lagga sin personliga, konstnarliga pragel pa verket. Det som
antagligen kravs ar att totalt begrava sitt ego, ha tillit till sina kolleger och bara
lata saker ske. For Aune menar att allt hon kan gora som regissor ar att ge

plats — organisera praktiska forlopp och lata resten fyllas ut av sig sjalvt.

Slutligen ar allting 4nda en personfraga. Aune papekar att hon noggrant véljer
vem hon arbetar med for att forsiakra sig om ett grundsamforstand i
arbetsgruppen. D4 jag lamnat in denna magisteruppsats och utexaminerats
fran Teaterhogskolan skall 4ven jag gora mitt yttersta for att skapa ett
arbetssammanhang med kolleger som jag trivs med, som jag forstar och som
jag helt enkelt kan lita pa. For slutligen maéste vi alla std pa vara egna fotter
och gora vara egna val. Det hjalper inte att std vid premiarskéalen och klaga pa

regissoren - aven om jag vet att jag kommer att gora det.
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