=17 2017

OPINNAYTETYO
x TAIDEYLIOPISTO

Runollinen nakokulma
valosuunnitteluun

KRISTIAN PALMU

VALOSUUNNITTELUN MAISTERIOHJELMA



VALOSUUNNITTELUN MAISTERIOHJELMA



”’ ol 2017

OPINNAYTETYO
x TAIDEYLIOPISTO

Runollinen nakokulma
valosuunnitteluun

KRISTIAN PALMU






TIIVISTELMA Piivilys: 25.04.2017

TEKIJA KOULUTUS- TAI MAISTERIOHJELMA

Kristian Palmu Valosuunnittelun maisteriohjelma

KIRJALLISEN OSION / TUTKIELMAN NIMI KIRJALLISEN TYON SIVUMAARA (SIS. LIITTEET)
Runollinen nakékulma valosuunnitteluun 78 s.

TAITEELLISEN / TAITEELLIS-PEDAGOGISEN TYON NIMI
MASS THING. Tyoryhma: Krista Arppo, Miki Brunou, Johanna Karlberg, Karoliina Kauhanen, Heli Keskikallio,

Meeri Mikinen, Kristian Palmu, Laura Valkama, Bea Tornberg, Elisa Tuovila. Ensi-ilta 3.2.2015, Mediakeskus
Lume, Studiondyttimo

Taiteellinen osio on suoritettu TeaKissa X

Taiteellinen osio on suoritettu muualla (tekijdnoikeuksista on sovittu) |

'Klr_]aulsen 0'510n/ tutlflelman saa Kylli X 'Oplnpay'tteeI.l t11V}stelman saa Kylli X
julkaista avoimessa tietoverkossa.| O] julkaista avoimessa tietoverkossa. :
Lupa on ajallisesti rajoittamaton. Ei Lupa on ajallisesti rajoittamaton. Ei o

Kisittelen opinnaytetyoni kirjallisessa osiossa omaa nikokulmaani valosuunnitteluun. Nakokulmani pohjautuu
runolliseen ilmaisuun. Esitén, millaiseksi valosuunnittelijan ty6 on minulle runollisuuden valossa muodostunut.

Avaan aluksi henkilokohtaista historiaani suhteessa kieleen ja siihen liittyvdan omakohtaiseen problematiikkaan,
joka pohjustaa tarpeeni ilmaista itsedni runollisesti valosuunnittelun kautta.

Ensimmaisessé luvussa pohjustan viitteet runollisen valollisen ilmaisun mahdollisuuksista ja siihen liittyvista
haasteista avaamalla omaa arvomaailmaani. Avaan kaipuuni henkilokohtaiseen hyvinvoinnin ja onnellisuuden
tunteeseen.

Kisittelen haaveilua ja kuvittelua voimavarana ja ldhteen4, josta runollinen ilmaisuni ammentaa.

Sukellan syville itseeni yrittden tuoda pintaan sieltd 16ytyvan runokuvan itselleni ja lukijalle tutkittavaksi.
Palaan pintaan puhumalla laajemmin runollisen havainnoinnin merkityksesté ja mahdollisuudesta tédssa
maailmassa.

Puhun maailmassa olemisen runollisuudesta peilaamalla ajatuksiani lyhyesti filosofi Martin Heideggerin
kisitykseen runollisesta olemisesta. Avattuani maailmankatsomustani esitdn milld tavalla hahmotan runollisen
uneksinnan itselleni luontevana ja ohjenuorana ja metodina valollisessa ilmaisussani. Kasittelen my6s metodin
potentiaalista yhdentekeviisyyttd suhteessa kokijaan pohtimalla kokijan oman havainnointikyvyn
autonomisuutta.

Toisessa luvussa avaan opinnéytteeni taiteellisen osion, tanssiteos MASS THING -teoksen syntyprosessia.
Esittelen tyoskentelydni ryhmaissé prosessildhtoisessd produktiossa ja valo- ja videosuunnitelmani hidasta syntya
pala kerrallaan. Pyrin samalla antamaan konkreettisia esimerkkeja ensimmaisessa luvussa kasittelemilleni
runolliseen ilmaisuun tahtaiville tydskentelymetodille. Avaan teoksen erilaisten valollisten elementtien syntya
pohtimalla niiden arvo- ja kokemusmaailmaani pohjautuvia alkuperia.

Luvun péétteeksi esitin teoksen kokonaisdramaturgiaa kommentoimalla koreografin kohtausesittelyéd omilla,
valo- ja videosuunnitelmani kokonaisuutta avaavilla mietteilla.

Avaan lopuksi tyoryhmén suunnitelmaa viedd MASS THING -teosta uuteen suuntaan ja pohdin runollisen
ilmaisuni ajatuspohjan toteutusta MASS THING -teoksen parissa ja pyrkimystini syventya kyseiseen ajatteluun.

Liitteissd avaan MASS THING —teoksen valosuunnitelmaa tekniselti kantilta valokartan muodossa.
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JOHDANTO

Tdma on opinndytetyoni kirjallinen osio. Se liittyy taiteelliseen
opinniytteeseen, tanssiteokseen MASS THING, johon suunnittelin valot ja
videot. Teos sai ensi-iltansa helmikuussa 2016.

Olin ennen taiteellisen tyoskentelyn aloitusta maaritellyt taiteelliselle tyolleni
yliopistosysteemin mukaisen suunnitelman. Tyoskentelyn aloitettua poikkesin
jo varhaisessa vaiheessa alkuperiisestd suunnitelmastani ja etenin
tyoskentelyn tuomien impulssien ja yhteisten keskusteluiden varassa. En enda
ajatellut tdman kirjallisen osion tyostod. Teoksesta tuli mika tuli ja oli
pikkuhiljaa lahestyttiava kirjoitustyotda. Koko kevaian ja kesian ajan pohdin,
mita tulikaan tehtyd teoksen prosessin aikana. Mitd mina oikein ajattelin?
Mika inspiroi minua? Osaanko Kkiteyttdd ajatteluani jonkinlaisen
terminologian ymparille? Mistd osaan kirjoittaa, mista haluan kirjoittaa?
Mista tieddn tarpeeksi? Mihin jaksaisin perehtyd, ja eikos tima opinnayte
kerro lopulta minun ajattelustani, eihdn minun siinid tapauksessa tarvitse
valittaa siitd mitd muut ajattelevat!

Syntyi lista, jota paivittelin pitkin pitkdnpitkda pohdintaprosessia. Siita kay
ilmi hajamielisen prosessointi, myos impulssien kirjo ja jonkinlainen tuska. Se
nayttda, milld tavalla ajattelin. Lukijalle saattaa avautua kaikki tdman
sotkuisen ukkosmyrskyn jilkeinen teksti hieman kirkkaammassa valossa.
Kyse on erdinlaisesta koosteesta, joka esittda noin puolen vuoden
ajatusvirtaa. Alla oleva lista edessdni paitin rajata kertyneita ajatuksiani
alleviivaamalla kaiken, mika tuntui olennaiselta silld hetkelld. Mieli elaa ja
muuttuu jatkuvasti, joten rajaaminen tuntui loogiselta metodilta edeti. Voisin
pysayttda ajattelun ja reflektoida aiempia ajatuksia kaikessa rauhassa. Ja
lopulta tietdisin, misté lahden kirjoittamaan.

Alleviivatut kohdat ovat tassa merkitty keltaisella pohjavarilla.

valosuunnittelu

eleganssi, elegance, ranskalaista,

muoti, fashion, in fashion, muodissa
ajan hermo, zeitgeist

tyylikkyys
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henkilokohtaisuus, henkilokohtainen kehitys, pddmddra thmisend?
ideaali
oman arvon tunne/ kun ei vdlttamadttd jaksa

taidepopestetiikka
toisin ajateltu
viittauksia videothin, poppiin, muodin estetitkkaan ja youtubeen
mua taitaa kiinnostaa ithan kaikki muu kuin alan sisdiset pohdinnat
talking about light is like dancing to architecture
suunnittelijuus tekijyys jne jne paskat termit
olen taiteilija, sovellan taidettani muiden taiteilijoiden taiteiden
kanssa isommaksi taiteeksi
hiton hierarkia
genreajattelu (mistd tdd ldhti?)
hyvd varmaan keskittyd sithen, mitd yritin saavuttaa mass
thingissa, eikd yleisesti. enhdn mind tiedd mitddn
vdrivaihtojen nopeus
ajallisuuden problematiiikka/terapia
helpotus
kdrsimattomyys
levottomuus
plastisiteetti ndayttamolla
kauneus tholla ja nayttamolla
aistit
kunstliteratur? mitd voisin lukea? dondis, tarkovski, valon
estetiikka, mikd on mun estetiikka
“hdairitsevdd high art” - kirsi monni ensi-illassa
esityksen estetitkka kehittymdssd pddhdnpistojen kautta. pienid ja isoja
otvalluksia. trial n’ error kohti viimeisteltyd hi-art
el jaksa miettid litkaa
heittimet piiloon, helvettiin kaikki tekniitkka
etuvalo on cool
wim wenders paris texas taivas
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assosiaatioiden jdalkipurku. mistd sain ideani? onko ne kokonaan
minun? onko tdmdakin vain kierrdtystda
haluan luoda jotain uutta! olen kylldstynyt kaikkeen ndkemddni
giffit inspiroi
internet ylipadnsd

halu luoda uutta,
luoda trendi
toisenlainen estetitkka
kaikenmaailman fenomenologit
devising=
device=laite?
en pidd laitteista
aseta kysymys, kehitd teoria? vastaa teoriaan ja keskustele
stitd.
kenen kanssa? ei mua kiinnosta toisten tyoskentelytapa. mutta
ehkd jalki ja ajatus sen takana...
tarinat
egoistinen estetiikka, vihdn irrallaan, kuitenkin niin ehed
TUTKI dldka puhu jotain omia!
VALTA KAIKKEA MITA OLET JO NAHNYT
VALTA KAIKKEA MITA OLET JO TEHNYT
ALA TEE MITAAN MITA OLET JO NAHNYT
ALA TEE MITAAN
ALA NAE MITAAN
ALA ALA
tyoskentelytapa et ole vddrd, mulla on oma tyoskentelytapa
el tarvitse visualisointisoftaa, jos on tyoryhmadan luottamus ja
maaniset silmdt
huijarisyndrooma — funtsi asiaa
mistd revin mun ideat

En ollut varma, auttoiko minua tdma alleviivaaminen sittenkdan ihan
kauheasti. Yksi asia kylld tuli selvdksi: tartun jatkuvasti kaikenlaisiin
impulsseihin. Eldn omissa maailmoissani, ajatukseni ovat sekavat ja niin
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sanotusti joka paikassa. Olin my6s onnistunut assosioimaan omaa tyotani
monenlaiseen suuntaan. Olin 16ytanyt syvemmalle tutkailulle periksi antavia
aiheita. Eleganssi valosuunnittelussa? Ah. Myos ajallisuuden problematiikka
heratti kiinnostavia ajatuksia. Osaamattomuuden tunnettakin tuli puitua
kesan aikana. Olin miettinyt paljon sitd mita en osaa ja mika ei kiinnosta.

Olin pohtinut oikeaa, ammattimaista tyoskentelytapaa. Miten ajattelee tekija?
seminaareissa ja kursseilla moni kollega puhuu suvereenisti tekijyydestd. En
pida kyseisestd sanasta, silld se muistuttaa minua kasityolaisyydesta,
praksiksesta. Ei Kkasityoldisyydessd ole mitdan vikaa, mutta valolliseen
ilmaisuun keskittyviana taiteilijana koen tekevani fyysisesti loppujen lopuksi
melko viahan. Tarkein on ajatus kaiken takana. Se vie kaikista eniten aikaa.
Synnytan uutta ajattelemalla. Ja mindhan ajattelen koko ajan! Olenko siis
ajattelija? Missd innovaatiot! Hah! Korkealentoista pohdintaa. Mutta olenko
siis vaaralla alalla? Ajattelenko valosuunnittelua vaaralta kantilta?

Jossain, varmaan Kustavin kallioilla merta katsellessa, mindkuvani astui
ison askeleen kohti optimistisempaa asennetta. Tyoskentelytapani ei voi olla
vaara. Olen nimittdin nauttinut siitd mita opiskelen ja olen onnistunut melko
hyvalla menestyksella alan tyokuvioissa. Reflektoivassa ja haaveilevassa
tyotavassani ei siis taida olla mitdadn vikaa. Taiteellinen tyoskentelyni
nayttdytyy pohjautuvan tahdn eksessiiviseen reflektointiin ja siihen
pohjautuvaan haaveiluun — ajelehtimiseen, tarkkailuun, kuvitteluun. Kutsun
tata runolliseksi uneksimiseksi. Vaitian, ettd tima runollinen uneksiminen on
ollut lahtokohta kaikelle, mita olen lahestynyt niin sanotulla luovalla otteella.

Miellan itseni timéan vuoksi runoilijaksi. Mitd, valosuunnittelijako runoilija?
Uskon, ettd lukija kaipaa hyvda perustelua tillaiselle heitolle. Asia on
kuitenkin melko yksinkertainen: kuten sanoin, koen luovan ulosantini
pohjautuvan haaveiluun ja havaintoihini. Reflektoin niita asioita loputtomiin.
Elan hetkessd ja samanaikaisesti itsessani. Kaikki ndkemani ja kokemani
vaikuttavat olemiseeni, ja olemiseni on vuorovaikutuksessa ymparistooni.
Hyodynnan olemistani taiteen tekemisessd. Haaveilu ja kuvittelu ovat
intohimojani. Se on my0s keino, jolla pyrin kasittelemaan arkea ja tunteitani
ja sietimaan nykyistd maailman menoa.

Runouden tuottaminen on minulle tapa, jolla voin niputtaa paikoin naiivit
haaveeni, muistot ja vaikkapa pelkoni yhteen ja hahmottaa kokonaisuutta.
Voin ilmaista runoudella syvinta itsedni. Julki tuotu runoni saattaa herattaa
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jotain syvid tuntemuksia lukijassa. Sisimmiltimme olemme kaikki lopulta
melko samankaltaisia, joten jonkinlaista resonointipintaa pitaisi kylla 16ytya.

En ole ryhtynyt sellaiseksi runoilijaksi, miten runoilijaa perinteisesti nahdaan.
Toki kirjoitan runoja, mutta 1dhinna vain itselleni. Joskus olen lukenut naita
runoja daneen, mutta lahinna ystavilleni, ja vililla olen sosiaalisessa mediassa
julkaissut jotain, mitd voidaan hyvalla tahdolla kutsua runoksi.

Kielelliis-runollisella ilmaisullani on pohjimmillaan, ironista kylla, kielellinen
este. Avaan asiaa hieman kertomalla taustastani:

Saksassa suomalaiseen perheeseen syntyneend opin vanhempieni kautta
puhumaan suomea ja hieman myohemmin — ystdvien, arkielimin ja
koulunkiynnin kautta — saksaa. Koulussa opin englantia ja hieman ranskaa.
Ulosantini saksan Kkielelld olisi Saksassa aikoinaan antanut edellytykset mille
tahansa wurapolulle. Olisin ehka opiskellut kirjallisuutta. Kuva- ja
installaatiotaide kiinnostivat toisaalta hieman enemmain kuin Kkirjallisuus,
mutta en kokenut sen asettavan rajoja kirjalliselle ilmaisulleni, pdinvastoin.
Lukion jialkeen oli kuitenkin suoritettava siviilipalvelus ja se oli tapahtuva
Suomessa, olenhan Suomen kansalainen. Se oli minusta upeaa, silla halusin
parantaa suomen kielen tasoani. Halusin varmaan tutustua myos omiin
juuriin, tai muuten vaan vaihtaa maisemaa. Saksalainen elima pienessi
kylassa Frankfurtin kupeessa kyllastytti. Elima Helsingissa alkoi pian maistua
ja paitin lopulta jaiada asumaan Suomeen ja keksid itselleni mielekasti
tekemistda. Opiskelu kiinnosti. Tiesin, ettd Kkielitaitoni asettaisi minulle
mittavia haasteita miltei kaikissa suomalaisissa akateemisissa oppilaitoksissa.
Germaaninen filologia ja muut saksan kieleen liittyvat alat olivat
luonnollisesti poissuljettuja. En nide mitdan pointtia opiskella saksan kielta
muualla kuin Saksassa.

Sitd paitsi huomasin, ettd kun suomen kieleni vahvistuessa saksan kieleni
heikkeni. Voin sanoa, etta tuntuu aika ikavaltd, kun ei hallitse enda mitaan
kielta taydellisesti. Tuntuu silt3, ettid persoonallisuuteni muuttuu, kun joudun
hakemaan sanoja, muuttaa lauserakennetta, aloittaa lauseen alusta, tai keksia
uusia sanoja vanhojen tilalle. Aksenttikin muuttui. Suomen kielessi
saksalainen aksentti, saksan kielessd suomalainen aksentti. Englannin kielen
kanssa kavi niin, ettd nykydan puhun sitd hieman suomalaisittain dantden.
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Yhta kaaosta kaikki. Taman takia Kkieliin liittyvit opinnot eivat ehka
erityisemmin kiinnostaneet. En jaksanut kohdata titd omaa vajavaisuutta,
johon en oikein osannut vaikuttaa.

Taide- ja muotoilualat kiinnostivat tietenkin eniten. Koin naiilld aloilla
kohtaavan kaikista vahiten kielellisia komplikaatioita. Halusin keskittya
olennaiseen. Kielelliset haasteet pysykoon loitolla! Valokuvaus, graafinen
suunnittelu, jopa sisustussuunnittelu kiinnostivat. Koin omaavani ihan hyvat
lahtokohdat, silla harrastin valokuvausta ja suunnittelin esimerkiksi julisteita
ja t-paita —printteja. Sisustussuunnittelu kiinnosti ldhinna siksi, ettd pidin
sisitilaa sielld oleilevan henkilén mielen jatkeena. Tila vaikuttaa olemiseen.
No, paasykokeet eivit menneet ihan nappiin. Sitten huomioni kiinnittyi
valosuunnittelun koulutusohjelmaan. Ystavani oli hakenut tdnne aiemmin,
mutta ei saanut kutsua paisykokeisiin. Han oli kuitenkin sitd mielta, ettd se
voisi kiinnostaa minua. Kylld, ajattelin. Valo, sehian on maailman kiinnostavin
asia, olematta edes fyysinen asia. Valo kertoo ajasta ja varittdd hetkia
elamassa ikimuistoisiksi, merkaten ne tunne-elamén aikajanalle. En osannut
kasittda valon loputonta merkitystd kaikkeen enka osannut kisitella valoa,
immateriaalisena asiana. Se kiehtoi minua. Mitd tdma valosuunnittelu on?
Oppisin ehkd ymmartimaan ja hallitsemaan valoa. Paiatin  hakea
valosuunnittelun koulutusohjelmaan. Tiesin tdten samalla hakevani
Teatterikorkeakouluun — tietimatta teatterista mitaan. Mitakohan siita pitdisi
ajatella? En ajatellut mitaan. Tiesin, ettd mahdollisuus paasta opiskelemaan
kyseiseen kouluun ei ole helppoa. Ehka tama on hukkaan heitettyd aikaa,
muistan ajattelleeni.

Toisin kavi, paasin kouluun. Sind vuonna olisin paassyt opiskelemaan myos
sisustussuunnittelua, vaikka jatin  pdasykokeet kesken kuultuani
valosuunnittelun paasykokeiden tulokset. Valinta oli tehty.

Koin ehkad pienen jiarkytyksen lOoytdessdni itseni maalaustelineen sijaan
himmenninkaapin edesti. Tajusin opintojen vievin minut myos melko
tekniselle alueelle. Paisykokeet sisdlsivat vield Marguerite Duras’ta,
piirtamista, askartelemista ja maalaamista. Piti hetken sulatella faktoja,
kunnes osasin todeta, ettd hei, tissdpa jotain aidosti uutta ajateltavaa. Naita
laitteita ja raskaita valonheittimia pitaisi nyt sitten opetella kayttamaan. Opin
katsomaan asiaa musiikin opiskelijan silmin. Jos haluan oppia soittamaan
omia sidvellyksid, on minun ensin opeteltava soittamaan tata valitsemaani
soitinta.
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Siina seisoin vuonna 2011, suu auki, vailla tyokaluja, kynaa tai soitinta, nuori
runoilija, 22-vuotias, joka puhuu vililld vihan hassusti.

Se siitd historiasta. Ajattelen nyt jilkeenpdin pyrkimykseni olleen koko timéan
ajan loytaa oikea kieli ja ymparisto runolliselle ilmaisulleni.

Nyt kun olen pitidnyt itseni kuuden vuoden ajan kiireisend ja innostuneena
seka opinnoiden etta alan toiden parissa, koen l0ytdneeni ndma asiat valosta
ja esitystaiteesta.

Henkinen iltapdivilehteni tiivistdd tarinani otsikolla Runoilija ryhtyi
valosuunnittelijaksi — kielitaito ei riittanyt! Otsikko herattdd kysymyksia.
Osaako tuollainen herkka jatka nyt sitten ilmaista itsedn joillain valoilla? Eli:
miten olla runoilija valosuunnittelun kentalla?

Opinnaytteeni kisittelee tata identiteetin kysymysta.

Aluksi avaan yleisti ajatteluani ja arvomaailmaani hieman laajemmin. Viitan,
ettd henkilokohtaisilla mieltymyksillda on iso painoarvo runollisessa
ilmaisussa. TAman jialkeen kasittelen runollista ajatusmallia yleisesti. Avaan
tdman kautta 10ytamaani metodiikkaa, runollisen uneksimisen, jonka koen
olevan luovan ulosantini perusta. Tama pohjustaa osuuden, jossa pohdin
kyseisen metodin kiytdntoonpanoa valosuunnittelijan tyossa. Miten
tulkintani maailmasta ja olemisesta vaikuttavat taiteelliseen ulosantiini ja
missa piilevit runollisen ilmaisun mahdollisuudet valosuunnittelussa? Pohdin
lopuksi, miten tdma runollinen ilmaisu vilittyy kokijalle, vai vilittyyko se
ollenkaan?

Rajaan aihettani hyvin vahvasti henkilokohtaiseen kokemusmaailmaani ja
oman ilmaisuni kontekstiin. En ole pahemmin tutustunut fenomenologiseen
filosofiaan. Myo0s psykologian tuntemus on melko pinnallinen.

Tiedostan aiheen kisittelyn jiavan opinniytteeni puitteissa tiaten melkoiseksi
pintaraapaisuksi. Toisaalta raapaisu menee samalla melko syville syddmeeni,
ja toivon timéan palvelevan itseni lisaksi myos timan opinnaytteen lukijaa.

Toisessa luvussa avaan taiteellisen opinnaytteeni, MASS THING -
tanssiteoksen luovaa prosessia. Tekstin luonne sijoittuu esseen ja raportin
valimaastoon. Kisittelen siind ajatuksiani ja motiiveja ennen ja kesken
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prosessia ja mitd ajatuksia teos heritti esityskauden aikana. Karkaan ajoittain
ajatustenkulkuani, tunteitani ja tunnetilojani kuvittaville sivupoluille. Uskon
tekoprosessin avaamisen ensimmaisessd luvussa antavan esimerkin
kasittelemailleni metodille. On kuitenkin otettava huomioon ajattelumallini
luonne: sitd ei voi pitda tiettyyn lopputulokseen tdhtdavana yleispatevana
metodina. Lopulta on kyseessd vain jonkinlainen henkinen ohjenuora
itselleni.
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RUNOLLINEN ILMAISU

Kasittelen tassa ensimmaisessi luvussa runollista ilmaisua ja henkilokohtaista
tarvettani timan tapaiselle ilmaisulle.

Aluksi pohdin taustaa, josta tima impulssi ja tarve ilmaisulle syntyy.
Kasittelen tdtd impulssin syntya ldhinnd omakohtaisen nidkemykseni ja
ajattelun valossa. Jatkan pohtimalla maailmassa olemista runollisena
olemisena viitaten filosofi Martin Heideggerin ajatteluun

Lopuksi avaan timéan kokemuksellisen olemisen myo6ta syntyvien kokemusten
ja haaveiden kayttopotentiaalia luovassa tyossani.

Henkilokohtainen hyvinvointi ilmaisun perustana

Avaan seuraavassa motiivini taiteelliselle ilmaisulleni. Maailman poliittinen ja
henkinen tila vaikuttaa minuun vahvasti. Pyrin ymmartamiaian minua
ymparoivid asioita, mika ei ole aina helppoa. Tdma johtaa havaintoon siita,
ettd en voi antaa tilaa masennukselle, vaan pitda huolta itsestani. Silloin
uppoudun itseeni.

Meno tilla planeetalla vaikuttaa tekemisiini. Se on fakta, jota en voi sivuttaa
tai olla mainitsematta. Yritys ymmartaa maailman menoa ottaa koville. Se vie
voimia kaikelta muulta. Minusta tuntuu nidina pdivind hankalalta olla
olematta surumielinen.

Elama tamin kaaoksen ja epaoikeudenmukaisuuden keskella lannistaa.
Ennen puhuin ystdvieni kanssa ihan eri asioista kuin nyt. Maailma tuntui
pienemmalta ja paremmalta. Puhuimme taiteista, ihmissuhteistamme, siita
mistd pidimme. Aiheet ovat lyhyessd ajassa vaihtuneet tdysin. Puhumme
vakivallasta ja pelosta. Syyrian sodasta, Donald Trumpista, oikeistolaisesta
politiikasta, joka leikkaa menoja kaikesta, mitd koemme hyviksi.
Eriarvoisuuden tunne viestossa sen kuin kasvaa. Oikeistopopulistinen aate
levida maailmalla syyllistien pakolaisia ja vasemmistoa kaikesta
eriarvoisuudesta. Oikeistopopulisti puhuu pahoinvointiyhteiskunnasta. Han
lietsoo pelkoa, hyvidksyy vihapuhetta ja &dldhtaa suwvakeille. TSetSeniassa
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kidutetaan parhaillaan homoseksuaaleja. Maan presidentti Ramzan Kadyrov
uhkaa eliminoida homot Ramadaniin mennessa.

Yritan kovasti olla lannistumatta pysyvasti. En voi sulkea itseni omiin oloihini.
En voi myoskidan sulkea kaikki ikdvat kauhukuvat elamiani ulkopuolelle.
Yritdn sen sijaan ymmartad taustoja ja asiayhteyksia. Yritdn tehda asioille
jotain, parhaani mukaan. Monet ystavistdni itkeviat lukiessaan maailman
menosta.

Muistan sen raskaan hiljaisuuden, joka vallitsi Donald Trumpin vaalivoiton
jalkeen Teatterikorkeakoulun muuten niin meluisassa ruokalassa. On vaikea
tuntea itsensad onnelliseksi ndina aikoina. Satunnaisen onnellisen ajatuksen
kanssa tulee pintaan usein myos onnenkyynel. Itse ainakin olen usein hyvin
herkailla tuulella maailman tilan vuoksi.

Mieli vaikuttaa kehoon. Kehoni tuntuu raskaalta. Olo on laiska, ja se tuntuu
turhauttavalta. Havahdun pahoinvointiini ja ravistelen itseni hereille.
Raivostumalla itselleni. Et saa lannistua! Eldima on liian lyhyt sellaiselle!
Silloin yritdn tehda isoja muutoksia omaan elamaani. Nyt loppu tdllaiselle
epamadrdaisyydelle. Tee jotain itsellesi! Haluan lenkkeilld, haluan lukea
enemman, haluan ymmartaa maailmaa. Lopulta en tee mitdan naistd, koska
jokainen ajatus on toisensa tielld. Nama asiat vaativat karsivallisyyttd ja
itsekuria, jota minulla on enda hyvin harvoin.

Olen yrittanyt jarjestad ajatuksiani jarjestimalla tavaroitani. Olen yrittanyt
luopua kaikesta turhasta tavarasta. En omista enda juuri mitdian turhaa. Se
helpottaa oloani. Kun mieli ei kuormitu turhan materian omistamisen
taakasta, voin keskittyd olennaiseen. Olen riisunut huoneeni seinét kaikista
tauluista. Valkoinen seina antaa minulle pohjan, jota vasten voin rauhoittua.
Silma lepaa. Rauhoitun ja alan haaveilla. Alan tuntea, miten olen taas sovussa
itseni kanssa. Keraan voimia, ja koen pientd onnellisuuden tunnetta.

Filosofi Gaston Bachelard muotoilee asian mielestiani hyvin:

Haaveilu kuvittaa levon olemisen tilaksi... se kertoo hyvdnolon tilasta.
Haaveileva uneksija astuu kokonaisvaltaisesti onnellisuuden ytimeen.
(Bachelard 1960, oma kaannos)

Runolliselle unelmoinnille, irrationaaliselle haaveilulle on paikkansa
elamissimme, jos vain annamme sille tilaa.



19

Runollisen unelmoinnin myo6td astun onnellisuuden ytimeen. Koen, etti
minun on oltava onnellinen tai viahintaankin toiveikas, jotta voisin kokea
runokuvia. Runokuva nayttaytyy silloin kirkkaammin. Avaan seuraavassa,
mita tarkoitan runokuvalla.

Runokuvan synnytys

Palaan haaveissani muistojen, menneiden ja mielikuvien omituiseen, aluksi
melko kaoottiselta tuntuvaan vilimaastoon. Kaoottisuus alkaa pian tuntua
orgaaniselta, se nayttaytyy edessidni synkronoidusti ja danettomasti tanssivan
kalaparven kaltaisena muodostelmana. Kaiken merellisen synkkyyden
keskelle avautuu sisdisen silmini edessa valoisa aukko (tai aukio) ja parvi
kimaltelee ihmeellisessa valossa.

Niaind hektisind ja epamairiisind aikoina on vaara, ettd unohdan tallaiset
asiat, joista uneksin. Kiireettomina hetkind, kun olen sinut itseni kanssa,
kirjoitan ajatukseni ylos. Teen sen melko vapaassa muodossa ja nopeasti. En
voi kirjoittaa paljon, silla pelkddn menettavani ytimen, tdssi tapauksessa sen
asken kuvaamani ddanettomdn kimalluksen.

Tuo dineton kimallus on minulle poeettinen kuva, runokuva, ja se luo minulle
kreikan poiesiksen merkityksessa jotain uutta. Se ei ole metafora tai jaljitelma
mistddn olemassa olevasta. Saatan tuona hetkend kokea jonkinlaista
“tietoisuutta sita kohtaa, mista ajatus nousee”, joka on zenin erdan keskeisen
harjoituksen, Koanin, periaate. (Klemola 2002) En todellakaan usko
paasevani zen-meditaation kaltaisiin syvyyksiin mieleni kanssa ainakaan
lahiaikoina, mutta tartun joka tapauksessa kynddn. Pyrkimyksenini ei ole
kasitteellistaa tatd kuvaa. En halua, enkd osaa raportoida menneita
tapahtumia tai tuoda esiin jotain muistoa tuon ihmeellisen kuvan perusteella.
Yritan tarttua ajatukseeni, haaveiluni ytimeen, joka sielld jossain kimaltelee.
Syntyy lyhyt teksti, tai ehkd vain muutama sana. Nama ovat ne tirkeimmat
sanat. Sanallistaminen kantaa mukanaan rajallisuuden sanojen ollessa vain
abstrakteja muunnelmia alkuperaisesti asiasta ja tunteesta. Ei se kimalluksen
kuvaaminen kuvaa sitd kimallusta oikeasti, kuvaus ei representoi runokuvan
todellisuutta. Saatan kuitenkin yrittdd paistd mahdollisimman lahelle tata
todellisuutta. Saatan siis joutua hiomaan sanavalintoja, lisidmaan sanoja ja
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rytmittaa syntyvia sikeitd. Suuntia on loputtomia. Lopulta syntyy erdadanlainen
runo. Lukija saattaa saada runostani jotain irti. Han ei kuitenkaan tule
koskaan nakemaan sita ddnetontd kimallusta. Han ei pysty nakemaan, mista
kuva on syntynyt. Minulla, alkuperidisen kuvan tekijalla, ei ole kyseisessa
ajatuskulussa endd merkitystd. Runojen parissa ei kannata psykologisoida
lukemaansa eika runon tekijaakaan. Bachelard kirjoittaa:

Ei tarvitse kokea runoilijan kdrsimyksid ottaakseen vastaan hdanen
lahjoittamaa sanojen onnen.
(Bachelard 2003, 55)

Lukija saattaa 16ytda runosta jotain muuta peilaamalla sitd omaa taustaansa
vasten, ja loytda nidin ollen jotain uutta, jotain itselleen merkityksellista.
Samasta alkuldhteesta syntyy runoilijan ja lukijakuntansa kautta periaatteessa
siis valtava maara uusia runokuvia. Poeettinen kuva on jokaiselle oma, se on
yksilollinen. Lukija kokee runon, tai itse asiassa: Lukija voi kokea runon, jos
han osaa elaytya siihen — jos han osaa altistaa itsensa tallaiselle kuvittelulle.
Bachelard puhuu kajahtelusta. Han tarkoittaa silla syventymistd omaan
olemassaoloon. “Kajahtelu saa aikaan kainteen olemisessa. Tuntuu kuin
runoilijan oleminen olisi meidan olemista.” (Bachelard 2003, 42) Kyseessa on
fenomenologinen kokemus. Yritin avata fenomenologisen kokemisen
seuraavassa.

Olemisen runollisuus

Filosofi Martin Heideggerin mukaan on olemassa kahdenlaista ajattelua:
laskevaa ja mietiskelevad. Laskeva ajattelu tdhtda paamaiardan. Thminen
paattda mitd han haluaa saavuttaa ja kehittdd mielessdan siihen tdhtaavan
toimintasuunnitelman. Tahto on tissa ajattelussa tekija, joka sopeuttaa tietyt
asiat ihmiselle miellyttavaksi. Esimerkkind vaikka teknologinen kehitys. Se
syntyy paamairaan pohjautuvasta ajattelusta. Thminen perustaa hanelle
merkityksellisen maailman itse, itsensa eteen. (Vanhala 2013)

Mietiskeleva ajattelu ei tahtda paamaaraan. Mietiskelevd maailmasuhde
pohjautuu siihen, ettd kaikki mitd havaitaan, havaitaan aina jo
merkityksellisena. Merkittavyyden tunne pohjautuu erdinlaiseen omaksi
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kokemiseen. Téassd ihmisen ymmarrys maailmassa olemiseen pohjautuu
toimintaan, jossa tehddan asioita niiden itsensa tdhden, vailla pAamaaraa siis.
Tama on Heideggerin mukaan runollista olemista. (Vanhala 2013) Sen sijaan,
ettd asettuisin asioiden ulkopuolelle katsomaan maailmaa neutraalin silmin,
asetun maailmaan ja olen osa sitd. Asun maailmassa. Voin tuntea erainlaista
kotoisuutta. Asioilla ja minulla on suhde toisiinsa. Suhde on luonteeltaan
henkilokohtainen, mutta en ole valinnut suhdetta itse.

Koen asiat merkityksellisind. Maailma todellistuu ndiden havaintojen kautta.
Havaitsen asioiden ennalta asettaman merkityksellisyyden kautta myos, etta
on asioita, joista pidian luonnostaan seki asioita joita en voi sietdd. Kaikki
merkitykselliset asiat eivit ndin ollen ole minulle 1dhelld sydantia. Minulla on
kuitenkin henkilokohtainen suhde my6s naihin asioihin. Tama
henkilokohtainen merkityksellisyyden kokeminen maailmaa kohtaan on
Heideggerin mukaan runollista olemista.

Thmiselld on siis valmis pohja kaiken kokemiselle. Niin ollen hinelld on
maailmassa tiettyyn suuntaan johdattelevia intohimoja ja mieltymyksia.
Intohimojeni ja mieltymysteni puitteissa teen tissd maailmassa, mita ja miten
parhaaksi koen. Annan merkityksellisyyksien johdattaa minua ja syvennyn
omaan olemassaolooni. Keskityn sithen, mita 16ydan sisaltani.

Tahan ajatukseen pohjautuu luovuuteni. Pidan itseni auki kaikelle, jolloin

asiat voivat tulvia minuun. Olen kuin haavi. Eldn hetkessd havainnoiden
ympdristodni ja sitd myota itsedni. Reflektoin mieltymysteni taustaa. Voisin
vaikka oppia pitaimian uusista asioista. En halua lokeroida itsedni tahtaamalla
johonkin tietynlaiseen mindkuvaan. Jos haluan pitda taiteeni eloisana ja
muuttuvana, on minun itsenikin oltava jatkuvassa muutostilassa. Minun on
elaydyttavd mielenyhtymiini. Voin loytad irrationaalisuuksista evait itseni
reflektointiin.
Elan eradanlaista romantisoitunutta boheemieldmaid. Sellaista lempeasti
ailahtelevaa boheemieldmaa. Elamantapani kuulostaa hieman naiivilta, mutta
mikas siind. Tdman tapainen elami antaa minulle, mita tarvitsen kuvitteluni
ja haaveilevan mieleni ylldpitamiseen: punaviinid ja pitkia iltoja. Paljon
istuskelua erindisissd paikoissa erindisten ihmissuhteiden puitteissa.
Harhailevaa yksiniista kuljeksimista kaduilla ja rantoja pitkin, vailla tiettya
madranpaata tai kotiintuloaikaa. Epamaariisyys, spontaanius ja vapauden
tunne tuntuvat hyvilta ohjenuorilta timanhetkisessi elamassini. Voin uneksia
ja yrittaa olla onnellinen. Kaikki muu on toissijaista.
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Paterson-elokuvan lopussa (Paterson 2016) japanilainen runoilija sanoo
nuorelle miehelle (joka harrastaa itsekin runoutta, mutta ei sitd kohtaamisen
aikana myonni), kun tama kertoo hinelle olevansa bussikuski, just a bus
driver: A bus driver, in Paterson? Aah. This very poetic... This could be poem
by William Carlos Williams.” Elokuvassa tama nuori bussikuski havainnoi
ympdaristoddn  tarkasti ja  hartaasti, mutta jollain ihmeelliselld
yksinkertaisuudella. Han ottaa asiat vastaan, miten ne sattuvat hanen eteensa.
Rutiinit rytmittdvidt hanen pidiviansi, jolloin pienimmaéat yksinkertaiset
yksityiskohdat, kuten ihmisten keskustelut bussissa ja kaikenlaiset rutiinia
rikkovat kohtaamiset kadulla tai iltaoluella baarissa saavat suuren
merkityksen. Bussikuskin nimi on Paterson, sama kuin kaupungin jossa hian
elda. Han on yhta ymparistonsa kanssa. Se on runollista olemista.

Mielestani valosuunnittelijana oleminen on eraanlaista runollista olemista.
Valosuunnittelijana haluan yhta lailla olla lasna tassa maailmassa ja hetkessa.
Olen valppaana. Oma tyoskentelymetodini vaatimat runokuvat syntyvat, kun
ovat syntyvindan. Mainittakoon tissa kontekstissa kuitenkin sen, ettd on toki
olemassa iso tukku toisenlaisia menetelmid hakeutua valosuunnittelijana
inspiroituneeseen mielentilaan. Voi menna katsomaan ilta-aurinkoa
lehtipuiseen metsdan ja nauttia kasvoille osuvasta varjoleikistd, kun nuoren
koivun lehdet rytmittavat auringonvalon siteiti. Voi menna YouTubeen ja
katsella tallenteita musiikkifestivaaleita ja innostua jostain uudenlaisesta,
monipuolisesta ja valovoimaisesta heitintyypistd jonka bongaa ruudulta.
Tallaiset selvisti padmaadrasta motivoituneet inspiraatiometsastykset eivit ole
itselleni laheisid, mutta meitd valosuunnittelijoita on monenlaisia. Kaikilla
meilla, kuten taiteilijoilla ylipaataan, on omat tapansa ja mieltymyksensa.

Valosuunnittelijan tyohon liittyy tdman lisdaksi myos toisenlainen aspekti, jota
mielldn tietylld tavalla runolliseksi: jaan valosuunnittelijana oman tyoni
varjoon. Tama sanaleikki kertoo periaatteessa jo kaiken. Tyon jalki on nakyva,
mutta tekija ei. YleisO saattaa arvostaa tyotd, mutta ei vilttamattd tieda
kenelle kunnia kuuluu, ehkd ei edes osaa erottaa onnistuneen
kokonaistaideteoksen eri osa-alueita. Eika siind kai mitdan fataalia vikaa ole.
Jos haluaa tulla kuuluisaksi taiteellisen panoksensa vuoksi, on
valosuunnittelijaksi ryhtyminen melko typera ajatus.



23

Kaikesta huolimatta on tdma valosuunnittelijan varjossa-oleminen hieman
traagista. Valosuunnittelijan tyoprosessin ymparille voisi leikkimielisesti
rakentaa erdinlaisen aristoteelisen draamankaaren mukaisen juonen:

Paikkana toimikoon pieni teatteritila. Protagonistit ovat vapaan kentin
taiteilijoita, jotka muodostavat pienen tyoryhmian. He alkavat tehda teosta
kyseiseen teatteritilaan. Ekspositiossa tutustutaan muihin tyoryhmalaisiin.
Sielldi on koreografi, muutama tanssija, valo- sekd aanisuunnittelija ja
lavastaja (joka hoitaa jostain syystd myos pukupuolen). Eksposition aikana
selvida jonkinlainen sisdinen hierarkia, tidssid ei ehkid ollakaan kaikki
samanarvoisia... Yhdessd kuitenkin kehitellian teosta, suunnitelmia
sovitetaan yhteen (juonen kehittely). Harjoituskaudella on rentoa ja palaset
loksahtavat paikoilleen. Teos tuntuu tekijoilleen tarkealta, joka ikiselle.
Valosuunnittelija kokee tyydytyksen ensi-illassa. Kannatti valvoa pari yota ja
ohjelmoida tarkasti ja rakentaa valot huolellisesti. Thana kliimaksi! Ensi-ilta —
bileet ovat hienot ja kuohuviinid riittdd. Tyoryhmaildiset osoittavat
ylitsevuotavaa rakkautta toisilleen. Mutta kliimaksi on my6s kaanne!
Krapulassa odotellaan, milloin ensimmaisia arvioita alkaa ilmestya lehtiin ja
nettiin. Ja sielta laskeva toiminta tulee vyoryen, toisen krapulapdivan aamuna
viimeistddan. Lehdet julkistavat: Loistava teos! Viisi tdhted! Mutta hetkinen,
mita ihmettd! Valosta ei mainintaakaan! Valosuunnittelijan hienosti
asennetut valot tulkittiin osaksi lavastusta. Ja loistava, sulava
valodramaturgia tuki teoksen kokonaisdramaturgiaa niin hienosti, ettei
sitakdadan erikseen tarvinnut sitten huomioida. Kaikki kunnia siitd satelee
jostain erittdin omituisesta syysta kriitikon mielestd koreografin laariin.
A#nisuunnittelijakaan ei ole mielissdin, silli hinen tyostiin mainittiin
ainoastaan hinen kovalla vaivalla samplaama ja sovittama Beethovenin
musiikki. Asiasta puhutaan tyoryhmassa. Henkilokemiat karsivat timan takia
hieman. Jostain kumman syysta syntyy jopa riita. Loppuratkaisu on yhteinen
ajatus siitd, ettd ensi kerralla on tehtiva jotakin toisin. Ehka pitaa hakeutua
toisten ihmisten pariin, ehka pitai artikuloida asiansa paremmin ensi kerralla,
ehka pitda olla paljon rohkeampi ja royhkedmpi. Vaikea sanoa tassi vaiheessa.
Ryhmaityo on usein aika raskasta. Ei sitd paljon muutakaan haluaisi tehda.
Kohti ensi kertaa!
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Runollinen valosuunnittelu

Edellisessd esitin, miten helppoa on jiadda valosuunnittelijana oman
ilmaisunsa kanssa kokonaisteoksen varjoon. Sellaista voi sattua aina valilla.
En kaipaa julkisuutta, mutta toivoisin kuitenkin, ettd tyotdni kunnioitetaan
asiallisessa maarin. Se ei ole mielestani liikaa vaadittu. Olen paatynyt
valintojeni kautta taiteenalalle, jota vain harva ymmartaa. Ole siind sitten
kunnianhimoinen taiteilija. Thme kyll4, motivaatiota ja tahtoa loytyy.

Haluan ilmaista itsedni tdman alan puitteissa ja tdmidn taidekentdan
kontekstissa. Haluan toteuttaa timan itseilmaisun runollisesti, mutta kynin ja
paperin sijaan olen valinnut valon ja tilan. Mitkd ovat minun runolliset
ilmaisukeinot valosuunnittelijana? Entd mitd mind haluan oikeastaan
ilmaista? Osaanko artikuloida sanomani? Valittyyko se katsojalle, vai teenko
kaiken vaivan lopulta vain itseni tihden?

Runoilijalla on perinteisesti kaytossidan erilaisia runomittoja ja soinnullisia
saantoja, joilla han voi rytmittad sanojaan ja saada ne mielekkaian kuuloiseksi.
Rytmitys voi myos edesauttaa runokuvan ulostuloa. Runoilija voi yhta hyvin
olla kayttamatta niitd runomittoja ja tuoda sidkeiden sisidllon eloon pelkilla
affekteilla ja assosiaatioille alttiilla sanavalinnoilla. Keinoja on monenlaisia.

Millaisia ilmaisun keinoja valosuunnittelijalla on? Valosuunnittelija Dorian
Kelly mainitsee erddssa luennossaan viisi keinoa: 1. valon intensiteetti, 2.
Valon viri, 3. valon laatu/rakenne/tuntuma (Kelly kayttaa sanaa texture), 4.
valon liike seka 5. valon suuntaa.

Naiita keinoja on hyodynnettiava ajatustasolla, ennen kuin rupeaa ajattelemaan
teknisid, toteutukseen liittyvid seikkoja millddn lailla. Nidistd mikian ei ole
valotekniikkaan liittyva. (Kelly 2009) Valotekniseen toteutukseen liittyvat
pohdinnat kuuluvat minunkin mielestini jattda jalkimmaiseksi. Kelly toteaa
valotekniikan olevan vain jatke valosuunnittelijan mielikuvitukselle samalla
tavalla kuin lapio on jatke kadelle. Ensin on siis mielen annettava tyostaa
ajatuksiaan. Vasta suunnittelutyon loppusuoralla tulee tekniikka esiin, jolla
suunnitelma on toteutettavissa.

Osaan hyodyntad valotekniikkaa luovasti haluamallani tavalla. Ymmarran
asiasta nykyadan yhta ja toista. Olen ryhtynyt vililla myos tilasuunnittelijaksi ja
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videosuunnittelijaksi, koska kaikki valoon liittyva liittyy myos tilaan, ja koska
valolliseen ilmaisuun on helppo ujuttaa myo6s projisoitua videokuvaa. Olen
myo6s tyoskennellyt pukusuunnittelun parissa, jos tyoryhméssa ei ole ollut
pukusuunnittelijaa. Pukujen materiaali, tekstuuri ja siluetti ovat minulle
tarkeitd, huomioon otettavia aspekteja valosuunnittelussani. Toisin sanoen:
en tyydy pelkkdian valosuunnittelijan rooliin, jos minulla on mahdollisuus
laajentaa tyonkuvaani. Se taitaa kertoa autonomisuuden tarpeestani. Haluan
olla ilmaisullani mahdollisimman vahvasti ldsna teoksessa, etenkin jos
teoksen kasittelema aihe tuntuu minulle henkilokohtaisesti tarkealta.

Tosiasia on se, ettd mahdollisuuteni runolliseen ilmaisuun ovat
esitystaidekontekstissa kaiken kaikkiaan melko rajalliset. Omaa nakemysta
vastaan sotivat monien muiden mielipiteet. Etenkin hierarkkiset asetelmat
tyoryhmassa vaikuttavat vahvasti. Kaikesta voi toki aina keskustella ja
neuvotella, ja toki valollisten ratkaisujen on palveltava teosta, tiedian sen kylla.
Ryhmiatyo on mielekistd oikeiden ihmisten kanssa. Opin jatkuvasti uutta,
voin haastaa itsedni ja haastaa muita, ja edetd projekti kerrallaan kohti
uudenlaisia nakemyksid maailmasta ja eldmaista. Viihdyn sivistyneiden
ihmisten parissa. Henkilokohtaiset kohtaamiset antavat minulle enemman
kuin mikaan kirja koskaan voisi antaa. Voi todeta, ettd tyoryhmavetoinen
esittivan taiteen teos ei ole oikea foorumi runolliseen sooloiluun.

Olen ajatellut asiaa viime aikoina hieman tarkemmin ja oivaltanut sellaisen
asian, ettd runoilijahan suhteuttaa itsensd hantd ymparoivian maailmaan.
Valosuunnittelijana suhtaudun minua ymparoivaan maailmaan, eli teoksen
kontekstiin. Talloin suhteutan myos ilmaisuni kyseiseen kontekstiin. Voin
tuoda nakyviin henkilokohtaisen suhteeni siithen. Helppoa. Ja tyydyttavaa. Ja
tavallaan olin oivaltanut tdman jo ajat sitten. Nainhan asia on aina ollut.
Kaikissa teoksissa, joissa olen ollut osallisena, on pala minua.

Mutta voinko olla runoilevana valosuunnittelijana tatdkin itsendisempi?
Autonomisemmassa taiteen tekemisessa kylla. Tallin minun ei tarvitsisi olla
rilppuvainen muista, eikd toimia kenenkidan alaisuudessa. Aikomukseni on
pyrkia vahvemmin siihen suuntaan. Haluan siitd suunnitelmasta huolimatta
kylla jatkossakin tyoskennelld esitystaiteen parissa. Elama on liian lyhyt liian
totaalisille paatoksille.
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Yritan jaljitella valonheittimilld Lapin keskiyon auringonvaloa, joka valaisi
onnenkyyneleitd kesikuussa 2016, koetan toistaa hamairantulon pitkan,
viipyilevin hetken, jonka koin Berliinin kesidssi, tai 16ytda uudelleen sen
tietyn hohdon sen tietyn henkilon kasvoissa kuun valossa Wienissa, tai nahda
uudestaan sen lehtien varjoleikin, kun tama henkil6 kiipesi puuhun. En
kuitenkaan jaljittele naita valollisia olosuhteita, vaan yritdin paasta
syvemmalle. Kuvaamani ulkoiset olosuhteet liittyvat tiettyihin tunteellisiin
hetkiin. Haluan tavoittaa sitd tunnetta, jota silla hetkella tunsin. Nain syntyy
visuaalisena ulosantina jotain aivan uutta.

Toki voisin yrittaa jaljitella vaikkapa auringonvaloa, sellaisena miten sen niden
ympdrillini. Voin ripustaa teknistd kalustoa kattoon mukaillakseni
auringonvalon eri tulokulmia ja valon sdatida valon laatua valitsemalla sopiva
heitin ja sopivat filtterit, voin 10ytda oikean himmennystason ja sitd kautta
saavuttaa auringonvalon nakoisen lopputuloksen. Kyseinen lopputulos saattaa
yhdistya naturalistiseen nayttimokuvaan ja tukea naytelman ilmetta ja kielta,
mutta se ei yhdisty minussa valttimattd mihinkain. Naytelman tai pelkian
kohtauksen kokonaisvaikutelma saattaa silloin toki tuntua runolliselta, mutta
valo itse ei tuollaisessa skenaariossa kuitenkaan ole itselleni erityisen
runollinen elementti. Kokijalla voi olla eri kokemus, silla tuo valo yhdistyy
lavastukseen, hahmoihin ja niiden viliseen jannitteeseen, sitd enteilevidan ja
sen jalkeiseen kohtaukseen. En voi tietda mita taima kaikki herattaa kokijassa.

Valollisesti runollinen hetki saattaa koittaa silloin, kun tuo auringonvaloa
imitoivan heitinkaluston valo himmenee tai kirkastuu suunnittelijan
paatoksen mukaisessa tietyssa ajassa. Silloin tulee ilmi jokin syvemmasta
mielesti ammentava ajatus. Valo saattaa tuolloin kertoa tekijansa
herkkyydesta sekd hian suhteestaan kyseiseen. Valo varastaa hetkeksi koko
show’n. Valo paasee parrasvaloihin, ja voi mika suoritus. Valosuunnittelija
Dorian Kelly kuvaa em. luennossaan vastaavanlaista hetked héanelle
henkilokohtaisesti uraauurtavana. Paikallinen teknikko oli kadonnut tiehensa,
ja Kelly paatyi ajamaan valot esitykseen. Han hehkuttaa tuon yhden kyseisen
illan viimeistd, black-outia enteilevda valofeidausta. Valo feidaantui pois
hitaasti ja katosi lopulta kokonaan, jiattden jiljelle muiston, aavemaisen
kangastuksen tapahtuneesta. Yleiso oli mielissdan ja Kelly oli koukussa, ja
sanoo yrittineensd luoda vastaavanlaista tunnetta hinessa ja yleisossa kuin
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sind iltana koko loppu-uransa ajan. Hanen taiteensa oli kiinni siitd yhdesta
hetkestd. Hin maarittad poetiikan olevan tama henkilokohtainen kokemus,
jonka valo hénelle tuotti.

Miten tillaiset tunteella latautuneet jaljittelyn yritykset nayttaytyvat ja miten
niiden  esillepanoa  esitystaidekontekstissa  tulkitsee, on lopulta
kokijakohtaista. Kokijalle kaikki on kiinni hanen omasta tulkinnastaan seka
hanen valmiudestaan ja tahdostaan havainnoida ja lukea valoa.

Kirjailija Ben Lerner kirjoittaa siitd, miten runollisten kuvien julkituominen
on ikuinen haaste, jossa ei koskaan tule onnistumaan taydellisesti. Mielemme
tuottaa transsendentaalisia, ehka jumalallisia kuvia. Nama kuvat ei ole sidottu
aikaan eikad vilineeseen, mutta kun kuvat kohtaavat lopulta todellisuuden
lainalaisuudet ja logiikan, ilmaisu jaa vakisinkin vajaaksi. Sanat eivat riita,
sopivia tyokaluja ei ole. Runo on aina todiste epdonnistumisesta. Tassa
mielessd runoilija on traaginen hahmo (Lerner 2016, 13). Yritys ilmaista
haaveita ja mielen runokuvia on siis melko absurdi, mutta mahdottomuuden
tavoittelu, sehin vasta kiehtookin!

Kokija on oman onnensa nojassa. Ei han voi ndhda sitd alkuperaa, ajatukseni
intentiota. Kaiken taustalla oleva runollinen kuvani, jad hinelle ikuiseksi
mysteeriksi.

Runollinen valoilmaisu voi olla ajoittain melko konkreettista. Se voi hetkittain
olla vahvassa padosassa muutenkin runollisin kuvin etenevissid teoksessa.
Silloin valo on selvisti havaittavissa, ja jopa sen runollinen laatu voi olla
luettavissa.

Vaikka ajankohtaisempiakin esimerkkeja loytyy varmasti, haen esimerkkini
kuitenkin yli sadan vuoden takaa. On hienoa lukea ajasta, kun valolle alettiin
antaa painoarvoa kerronnassa. Ekspressiivisessd teatterissa, joka syntyi
kuvataiteen vastaavan tyylisuuntauksen myotd 1907, saatettiin valollisella
ilmaisulla tukea sen ajan naytelmien ekspressiivisemmaksi muuttuvaa
kerrontaa. Valolla leikattiin paikasta toiseen ja fokusoitiin tapahtumia
keskioon elokuvamaisesti. Valolle annettiin  myos symbolista arvoa
hyodyntamalla varillistd valoa. Valo ei ollut enda todellisuutta stilisoiva
elementti, vaan “esineellistettya tuonpuoleisuutta”. (Baumann 1988, 343-344)
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Teatteriohjaaja Oskar Kokoschka esimerkiksi valaisi Hiob-naytelmassaian
ikkunan punaisella valolla. Punainen valo Kkertoi, ettd puoliso pettda
protagonistia sielld ikkunan takaa. Brennender Dornbusch -naytelmassaian
Kokoschka meni valollisesti niinkin innovatiiviseen suuntaan, ettd han antoi
valojen vailittdad kaiken miehen ja naisen vilisen surullisen ja tuskaisan
jannitteen. Nayttelijat lausuivat lyhyita repliikkeja, mutta sanat hadin tuskin
kuuluivat. Valonheittimien liikkeet ja erilaiset varit ja intensiteetit valittivat
kaiken tastd kahden hahmon vilisesta tuskaisesta surusta. Kriitikot ylistivat
naytelmaa ja Kokoschkan loputtoman ekstaasin poetiitkkaa. (Baumann 1988,

345)

Koin MASS THING -teoksessa mahdollisuuden runolliselle valoilmaisulle.
Valo ei tukenut liikkeellistd tapahtumaa nayttimolla, vaan toimi sen sijaan
eradanlaisena kontrapunktina sille. Valot esittivat jotain muuta ja valittivat
jotain teokseen kuuluvaa, johon liikkeellinen ilmaisu ei pyrkinyt. Varikkaat
etuvalot. Hitaat valolliset valumat. Viiden flood-heittimen chase ja pieni
koominen savutuprahdus. Tuollaiset eleet varittivat ja savyttivat liikekielta
valkoisessa tilassa suuntaan, joka oli kontrapunktista ja siksi hyvin olennaista.
Nama ideat syntyivat tietyllda lailla luonnostaan. Ne tuntuivat
asiayhteydessi oikeilta, vaikka niilld ei ollut rationaalista kayttotarkoitusta.
Tein siis ratkaisuja, koska ne tuntuivat hyvalti. Koska olimme prosessin
alkuvaiheessa paistetty irti samansuuntaisesta ilmaisusta, tai ehkd koska
teoksemme antoi tilaa kaikenlaiselle ilmaisulle, pystyin esittiméaén ja luomaan
tdysin omaperiisia yhdistelmia. Olimme myo0s puhuneet koreografiassa
lasndolevista evoluutiosta/devoluutio —jannitteista. Valoissa oli sitd samaa
jannitetta, etenkin vuorovaikutuksessa esiintyjaan.
Valollinen ilmaisu antoi teokselle toisenlaisia, kaanteisia lukuohjeita. Uskon
sen tarjonneen kokijalle uusia kulmia ja nyrjahdyksia katsomiskokemukselle.

Nyrjahdykset kiinnostavat minua erityisesti esteettisessd ja assosiatiivisessa
kokemisessa. En halua pyrkid ainoastaan pinnallisesti kauniisiin kuviin.
Kauneusmaaritelma on muutenkin niin vahvasti sidottu kulttuuriin.
Lansimaissa mielletddn kauniiksi yleensid asioita, jotka ovat kokonaan
ymmarrettavissa. Se on pinnallinen ajatus. On myo6s pystyttava kohtaamaan
ei-tuttuuden. Se on kokemus.
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Negaation kautta tapahtuva ilmaiseminen on yleistd itimaisessa taiteessa.
Sielld ajatellaan, ettd todellisuuden perimmainen luonne on méarittelematon.
Sita ei voi kisitteellistda tavalla, miten sitd yritetdan lansimaissa, kuvaamalla
ulkopuolelta kisin. Ei-tuttuuden kohtaaminen vaikuttaa myonteisesti ihmisen
olemisen tapaan, silla se tuo esille sen miti ei voi nahda esitettyna, vaan antaa
olemiselle kokemuksen siitd, mitd voi tuoda esiin vain osallistuvan
kokemuksen kautta. Thmisen suhde maailmassa olemiseen saavuttaa
alkuperdaisemmain, eheimman muodon, kun ihminen ei keskity ainoastaan
mielihyvan tavoitteluun, vaan sen sijaan hidn osallistuu olemisen
kokonaisuuteen oivaltaen lopulta ihmisen ja kaiken olevan olemisen
erottamattomuuden. (Monni 2004, 181)

Tarvitsen tyoryhman luottamuksen, jotta voisin esittda heille omituisimmat
ideani. Pitda olla empaattinen ja rohkea, ehkda myos hieman royhkea ja tilaa
vieva. Tyoskentely on paljon mukavampaa, kun voi toteuttaa omia ideoitaan,
eikd vain jonkun toisen, esimerkiksi ohjaajan mieltymyksia. Ei saa olla liian
varovainen. Valosuunnittelulla voi olla oma kieli, oma logiikka, oma tunne. Se
on minulle ehkd vdhan kuin haju tai aromi, jota haluan levittaa tilaan
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa. Kehtaanko kuvailla valoehdotusten
mukaan tuomista suunnitteluprosessiin kayttden metaforina pierua? Antaa
menna. Eli: Idea, pieru voi olla torked ja vastenmielinen. Mutta pitda seista
pierun takana, silld se on osa sinua, se on tullut syvaltd ja muhinut pitkaan.
Etka olisi pieraissut, ellet olisi luottanut tyoryhmaan, ajatellut kenties, etta
kylla he ymmartavat. Lopulta tottuu kaikkeen, jopa tuollaiseen pieruun, ja
kun haju on tarpeeksi vahva, se on osa tilaa ja saattaa alkaa tuoksua jopa
kotoisalta. On mahdotonta kuvitella sen olevan toisenlainen.

Runolliseen ilmaisuun tdhtdava suunnittelutyd on osoittautunut itselleni
hyviksi tyotavaksi. Kun tiedan luovani ratkaisuja, jotka eivit itsellenikidan ole
taysin yksiselitteisia tai pelkastddan funktionaaliseen tai kuvittavaan
paamaaraan tahtaavia paatoksia, tiedin, ettei katsojakaan voi asiaa kuitata
taysin yhdentekevana.



30
Tuottelias kaoottinen mieli

Pidanko tyopaivakirjaa, jossa pohdin ja jasentelen ajatuksiani? No en. En
mind palaa sellaisiin koskaan. Jasentavin tekstin tuottaminen ei ole minulle
luontaista tyossani. Luotan omaan muistooni, vaikka tieddn unohtavani
asioita nykyaian aika helposti. Uskon, ettd ajatukseni viliset yhdistelmat
uusiutuvat jatkuvasti, joten en tahdo lyoda asioita lukkoon. Olen tamain
ajattelutavan suhteen tosin hieman liian absoluuttinen. Jasentimattomyys
sopii assosiatiiviseen arkiolemiseeni mainiosti, mutta esimerkiksi tidman
tekstin tyosto on kaikessa monimutkaisuutensa tiivistimisessd aikamoinen
haaste.

Kuten aiemmin totesin, saatan ajoittain kirjoittaa runoja. Niiden ydin syntyy
hetkessi, ja voin tyOstda niitd eteenpdin eheimpidian muotoon milloin vain.
Runoni eivit kuitenkaan kovin usein liity suoranaisesti valolliseen ulosantiini.
Valolliseen ilmaisuun liittyvat ydinajatukset loytavat muotonsa valittomasti,
jolloin en koe tarvetta muotoilla niitd sanoiksi. Usein ydinajatus, tuo
ihmeellinen runokuva, syntyy sellaisessa paikassa ja hetkessi, jolloin en voi
runoilla asian valollisesti. Enhdn asu missain teatterissa. On siis pakko
tarttua kynddn ja jonkinlaiseen paperinpalaseen, tai vaihtoehtoisesti
kannykkaan. Inspiroivina, onnellisina, tai melankolisina aikoina kuljetan
mukanani pienta vihkoa.

Valosuunnittelijana kirjoitan vain itselleni, ja se nakyy: Loydan satunnaisia,
tarkeitd paperinpalasia sieltd ja tailtd. Kyna on saattanut olla kirjoittamisen
hetkend hieman rikki enka saa kaikista sanoista selvdd. Loydan
muistiinpanoja kaikkialta — laatikoista, kirjojen vilistd, takin taskusta,
kannykian muistiinpano-applikaatiosta ja tietokoneeltani. Olen myo0s
saattanut piirtda jotain: ehka ympyran, joka ei aluksi tunnu kertovan enai
mitddn mistddn, mutta sitten ympyran paksu reuna saattaa puhutella tai
askarruttaa minua melko pitkddn. Minun on sdilytettidva tuollaisia
ndenndisesti merkityksellisida paperinpalasia. Ajoittain 10ydan lappariltani
kolme tai nelja tekstidokumenttia satunnaisine epamairiisine ajatuksineen.
Loydan lisada kansiosta, jonka olen ndemma joskus perustanut tuollaisille
satunnaisajatuksille.

Olen mielestini tietyissa asioissa aika jarjestelmallinen, mutta kirjoittamiseen
ja pohdintaan tima ei pade.
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Loysin muun muassa seuraavanlaisia valo-aiheisia pohdintoja. Nama ovat
todennakoisesti noin vuoden ajalta:

iltapdivdn lohdullinen valo
lisddamalla pimeyttd hdn korostaa valoa

tekniikan taakse on helppo piilottaa tunteita

tiukempi aurinko ilman lappid

a thing in november

pale lavender ja pink tint?

Olen menettanyt asiayhteydet taysin. En osaa sanoa, mistd nama ajatukset
ovat alun perin periisin tai mihin ne liittyvat. Se ei haittaa minua.

Satunnaiset ajatukset ja vajaat muistiinpanot inspiroivat minua yhta lailla
kuin vahvasti sisdistetyt mielikuvat ja muistot.

Iltapdivdan lohdullinen valo esimerkiksi olisi voinut olla MASS THING -
teoksen erdan valotilanteen inspiraationa, paitsi etti kirjoitin ajatuksen ylos
kylla joskus viimeisten parin kuukauden aikana, eli kauan esitysten jalkeen.
Sielta taalta 10ytyy pieni viaton ja viilaamaton runo, kuten:

Valkoiset seindit,
avarat nakymadat,
mielikuva, nukahdan,
tdmd on harha

Palaan kaikkiin naihin muistiinpanoihin viela joskus.
Ne ovat minulle pienid valmiita runoja. Eldydyn niihin joka kerta uudella
tavalla, ja voin taas vajota poeettiseen kuvitteluun.

Lopetan timan ensimmaisen luvun runolla. Sen sisilt6 liittyy muun muassa
valosuunnitteluun. En osaa viela sanoa onko se hyva vai huono runo, mutta
totuus paljastuu minulle sitten joskus, kun selailen tdtd opinnaytettidni ja
héapein sanojani.
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Ajatusten superchase,
Eiku clear clear clear
Uusi jdrjestys, A colission occured
Kolahdus, mind raivoan, filtterit itkevdit.
Valosiirtymdt kohtauksesta toiseen enjambementin
Kaltaisesti tyontden kovasti
Viestiddn valumana seuraavaan huoneeseen
Fade-in on kuuskyt sekkaa
Oisko Viiskolme @ @
Tai @ Nolla sittenkin
Yks thru sata @ viistoista please
On hyva olla, kun surisee



33

TAITEELLINEN OPINNAYTE: MASS THING

Pureudun tassi toisessa luvussa taiteellisen opinnaytteeni, tanssiteos MASS
THING:in prosessin eri vaiheisiin.

Opinnaytteeni taiteellinen osuus oli nimeltdan MASS THING. Esitys sai ensi-
iltansa 4.2.2016 edesmenneen Mediakeskus LUME:n Studionayttamolla.

Tyoryhméaan kuuluivat minun lisdksi koreografi Heli Keskikallio,
aanisuunnittelija Miki Brunou, lavastaja Bea Tornberg, dramaturgi Laura

Valkama seka esiintyjat Krista-Julia Arppo, Meeri Maikinen, Johanna
Karlberg, Karoliina Kauhanen ja Elisa Tuovila. MASS THING oli myos
koreografin taiteellinen opinnayte.

Heli otti minuun yhteyttd syyskuussa 2015. Hanen ehdottama alustava
aikataulu harjoituksille ja esityksille vaikutti otolliselta, paivamaarat nayttivat
menevan mukavasti yhteen kahden muun projektin kanssa.
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Helin taiteelliset lahtokohdat siind vaiheessa vield nimettomalle teokselle
kasittelivit olemisen painavuutta, ruumiillisuuden olemusta ja sen
materiaalisuutta, voimaa ja haurautta. Tarkedt substantiivit olivat muun
muassa paino, massa ja lihallisuus. A#nellinen kokemus vaikutti olevan jo
vahvasti osa Helin pohdintoja — aanisuunnittelija Miki Brunou oli tassa
vaiheessa jo osa tyoryhmaa.

Sanallistettuja ajatuksia valosta tai tilasta ei vield ollut olemassa. Koin sen
hyvana lahtokohtana omalle potentiaaliselle taiteelliselle panokselleni. Voisin
hypatd mukaan tyoryhmaiaan vailla minkainlaisia kauhistuttavia mielikuvia
siitd, ettd joku toivoisi minun toteuttavan heidan valollisia tai tilallisia visioita
jostakin.

Sovittiin mukanaolostani. Olin tuolloin vieldA Wienissd vaihto-opintojen
jalkimainingeissa, mutta paatettiin pitda lokakuussa tapaaminen, jolloin olisin
jo palannut Helsinkiin. Lokakuussa keskustelin myo6s valosuunnittelun
professorin Tomi Humaliston kanssa opintojeni tilasta, ja olimme samaa
mielta siitd, ettd kyseinen produktio voisi aikataulullisesti ja ensimmaisten
motiivien kannalta hyvinkin olla taiteellinen opinniytteeni. Naihin aikoihin
esitystilaksi varmistui Mediakeskus LUME:n Studiondyttamo. Teokselle oli
alun perin varattu Teatterikorkeakoulun Studio 4, mutta mukaantuloni myota
oli mahdollisuus siirtdd teos joko Teatterisaliin tai kyseiselle
Studiondyttamolle LUME:n tiloissa. Teatterisali kiinnosti eniten sen
arkkitehtuurin takia. LUMEN:n tilat ja tekniikka olivat tutut jo kandityoni
Transfinlandian (2014, ohjaus Piia Peltola) ajoilta. Teatterisalin tilat olisi
ollut hieno ottaa niin sanotusti haltuun, mutta TeaK:n jokakevidinen
tuotantovarausrumba tarjosi meille lopulta LUME:n tilat ruhtinaallisine
harjoitusaikoineen  salissa. Tila varattiin  harjoituksillemme koko
tammikuuksi.

Tuotannolliset asiat loksahtivat siis paikoilleen hyvin nopeasti, ja niain ollen
minun oli tuota pikaa taytettdvd lomake opinnidytesuunnitelmastani, joka
yllattden osoittautui hieman hankalaksi. Mikd on aiheeni? Onko minun
tutkittava jotakin? Olin tottunut ldhestymain suunnittelutyota produktion
aiheet edelld ja olin ollut lihinnd ihmeissdni, kun kuulin suunnittelijan,
etenkin valosuunnittelijan ehdottavan jotain tekniikkaa tai rakennelmaa jo
nain alkumetreilld. Ainoa luonnollinen lahtokohta itselleni oli sama niin kuin
aina: ymmarrys ja ajatus ennen tekniikkakikkailuja.
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Jotta byrokratian vaatima pikkunakki ei lamaannuttaisi asian etenemista,
yritin parhaani mukaan kehitelld jonkinlaisen konseptin suunnittelutyélleni.
Olimme ehtineet tavata tyoryhman kanssa epavirallisesti ja jutelleet
ensimmaisistd ajatuksista. Asiasanat massa, maisemallisuus, ruumiillisuus,
vyoryminen, ihminen, raskaus, ynnd muu assosioituivat padssini
evolutiiviseksi rakenteeksi: evoluutio, valo, valo kaiken alkuldhteend. Ilman
valoa ei olisi mitddn — ei eldmaa, ei evoluutiota. Siind aiheeni, ajattelin, kun
katselin kuihtuvaa ja kaunista luontoa bussin ikkunasta matkalla Turkuun.
Heureka!

Muotoilin asian jotakuinkin nain:

"Minua kiinnostaa tdssa yhteydessd ihmismassojen ja kehon esillepano ns.
evolutiivisilla valollisilla keinoilla. Haluan suunnitella esitykselle valon, joka
on jatkuvassa muutoksessa, jolla ei ole minkddnlaista toistoa paitsi aikaan
(kellon-, vuoden-, elin-, ...) sidottu rytmi. Nousevia ja laskevia elementteja,
liikkkuvia, kehittyvid jaksoja ja muotoja. Luonnonvoimia. Minua kiinnostaa
jattda jonkin elementin toimivuus tdysin sattuman varaan tai fyysiseen
vuorovaikutukseen esiintyjien kanssa.”

Myo0s kirjallisen osion tyosuunnitelmasta oli kirjoitettava jotain:

"Taiteellisen tyoni suunnitelma herattaa kirjalliselle osiolle liudan kysymyksia
ja ajatuksia: Miten luoda jatkuvassa kehityksessa oleva valosuunnittelu?
Miten nikyy valollinen evoluutio? Valo evoluution ehtona. Miten tuoda tama
esiin esityskontekstissa vakuuttavalla ja vaikuttavalla tavalla, blackboxissa,
teatteriheittimilla, mutta kuitenkin orgaanisella, luonnollisella seka
runollisella laadulla? Niitd kysymyksid haluan ldhestyd opinndytteen
kirjallisessa osiossa.”

Hohhoijaa, ajattelin, silla tiesin ndiden ajatusten kayvan vield kaikenlaista
omaa evoluutiota ldpi, mutta olipahan tuossa jotain suhteellisen patevan
kuuloista tekstid, joka varmasti kelpaisi byrokratialle, ainakin niin alkuun. Ja
sinne lahti sahkoposti liitteineen.

Tapasimme tyoryhmian kesken seuraavan kerran marraskuun alussa. Talloin
tyoryhma oli kasvanut jo melkein tidyteen mittaan. Heli oli kutsunut Bea
Tornbergin mukaan lavastajaksi. Olimme aiemmin pohtineet, josko
parjaisimme ilman lavastajaa, jolloin olisin valosuunnittelun lisdksi vastuussa
myo0s tilasuunnitelmasta. Otan yleensd mielellini vastuun molemmista.
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Lavastajan kanssa on henkilokemiat mentiava minusta tiydellisen nappiin,
jotta yhteisty6 on lipeensi mielekista ja onnistunutta. TAma johtunee paikoin
pintaan nousevasta omasta karsimattomyydestd, kun lilan monet nakékulmat
ja varovaisuudet kohtaavat toisiaan (vaarana tyoprosessin hidastuminen ja
kompromissien sekasorto). Diplomaattiset ja sosiaaliset kyvyt ovat ehdotonta
plussaa tissa tyossa ja koen omaavani niita kykyja. Helpommalla kuitenkin
paisee tullessaan toimeen visuaalisen tyoparinsa kanssa luonnollisella tavalla,
ja niin tassa onnekseni kavi.

Bealla oli miltei heti suunnitteluprosessin alkuun kunnianhimoinen
vyorymisaspekti-teeman perustalle syntynyt lavastuksellinen idea. Han
suunnitteli tilaan massiivista ramppia, joka alkaisi korkealta ja jatkuisi tilan
halki lattiatasanteen alle. Pidin ajatuksesta, vaikka niin vilkas konseptin
tyontadminen teoksen rakenteisiin tuntuukin yleensa, kuten mainitsin, hieman
vastenmieliselta. Niin rohkea ja kokonaisvaltainen suunnitelma sai minut sen
sijaan innostumaan. Ensimmaiiset joulukuiset kokeilut harjoitustilassa
rampiksi koottujen nayttimopodestojen kanssa osoittautuivat hedelmalliseksi
ja suunnitelma lahti jatkokehittelyyn.

Samalla, kun lattiakonsepti alkoi hahmottumaan, yritin rakentaa
valonheittimista tdhted tai aurinkoa muistuttavaa moykkya, joka olisi
haaveissani vastaavanlainen iso nayttamollinen viite, statement kuin tuo
valtavan kokoinen ramppi. En yleensd tykkda tuoda valonheittimia esiin
nayttimokuvassa, eiki se miellyttdnyt minua nytkaan.

Valonheittimet eiviat ole mielestdni jarin kauniita. Moni valosuunnittelija
kayttaa heittimien ja teatteritekniikan olemusta lavastuksellisena elementtina.
Kun en opintojeni alussa tiennyt teatteritekniikasta vield mitdan, saatoin olla
vield innostunut profiiliheittimien suoraviivaisuudesta ja fresnel-heittimien
rytmisesta asettelusta takandyttamon trussissa ja niistd ldhtevista kiiloista
usvaisessa nayttamokuvassa. Nykyaan kyseenalaistan nakyvien heittimien ja
valokiilojen tarpeellisuutta. Mitd nami valoa tuottavat kapistukset ovat
tuottavinaan teoksen maailmalle muuta kuin valoa?

Useasti ensimmaiinen assosiaationi ndhdessidni heitinrakennelmia niiden
tuottamissaan usvaisissa valokiilakompositioissa liittyy sci-fi —elokuviin.
Melkein pystyn kuulemaan, miten valokalusto ampuu varikkaita lasersateita
ja hurisee jossain kaukaisessa galaksissa. Onko tasta vallitsevasta estetiikasta
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syyttamistd  postmodernistista  ajattelua,  blockbuster-elokuvaa  vai
amerikkalaista show-valo -estetiikkaa, sitd en tiedd, enka aio paneutua asiaan
tdssa sen koommin.

Dumasin planetaarisen suunnitelmani ja ldhdin tutkimaan runollisempia
lahestymistapoja.

Miki oli ottanut danisuunnittelun ldhtokohdaksi klassisen pianomusiikin, jota
hian manipuloisi ja hajoittaisi digitaalisesti. Kuten ramppi niin tdmakin
teoksellinen elementti oli varhaisessa vaiheessa tullut jaddakseen. Tajusin
pian, ettd hyva niin, hyva, ettd ndin suunnat alkavat hahmottumaan, silla
pian, joululoman jalkeen, olisimme jo esitystilassa ja jonkinlainen pohja olisi
hyva olla olemassa, jotta ehtisimme myoOs harjoitella esitystd valmiissa
esitystilassa valmiin danisuunnitelman savyttimana.

Ehdimme vierailla tyéryhman kanssa Mediakeskuksella ja pohtimaan paikkaa
rampille ja katsomolle. Emme paityneet lopulliseen lopputulokseen, mutta
sovimme olevamme yhteydessd toisiimme pikimmiten suunnitelmien
kehittyessa pikkuhiljaa.

Valollinen konseptini joulukuun puolivilissd perustui ajatukseen hetkellisesta
aarimmaisesta kirkkaudesta seka nayttimotekniikan piilottamisesta. Ajattelin
hy6dyntda Studiondyttimon korkeutta ja tilata Opetusteatterilta kaikki
varastosta loytyvat HMI-heittimet.

Tammikuun alussa paastiin sitten aloittamaan kunnolla, toden teolla.

Haaveilun nayttamollistdminen

Heli jakoi  tyoryhmille harjoituskauden alkuun  koreografiseen
representaatioon liittyvia teksteja, joiden perusteella loysimme yhteista
perustaa yhteistyollemme. Tekstien yhteinen purku tuki etenkin Helin ja
tanssijoiden yhteistd ajattelua. Padsin nopeasti karryille siitd mita
koreografisesti oli tekeilla.
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Jo pian koin aiemman suunnitelmani perustan, evolutiivisen valon kehittelyn,
melko turhaksi ja kuvittavaksi. Liikkeellinen kieli ei vaatinut sellaista kerrosta.
Aloin aistia koreografian sijaan valollisia motivaatioita tilan ja musiikin
kautta.

Aikataulullisesti teoksen tekeminen muodostui prosessilahtoiseksi.

Emme aina seuranneet toistemme tekemisia salissa, vaikka olimmekin usein
kaikki paikalla samaan aikaan. Usein kidvimme koko rakenteen lapi niilla
materiaaleilla ja siind kohtausjarjestyksessa mika meilla oli olemassa.

Sen jalkeen tyoryhman jasenet vetdytyivat tavallaan sanattomalla
sopimuksella omiin tyoskentelyihinsd. Heli keskusteli tanssijoiden kanssa,
Miki suunnitteli 4animaailmaa, Bea pohti ramppia ja varisavyji ja mina etenin
silla tavalla, ettd ensin ldhinna harhailin tilassa, katselin muun tyoryhman
touhuja ja testasin erilaisia konseptuaalisia ideoita, joita tuntui syntyvan uusia
paivatolkulla.

Haaveilin ja kokeilin.

Haaveilu oli minulle usein hedelmallisin tapa muodostaa ajatuksiani.
Haaveilin valmiista teoksesta, haaveilin menneisti ja museoista, ja illoista ja
romansseista Wienist4, josta olin palannut vasta muutama kuukausi aiemmin.

Kokeileminen tuntui itselleni loogiselta, vaikkakin vaivalloiselta tavalta edeta
omassa tyossiani. Tuntui, ettd teosta voisi valollisesti ja visuaalisesti vieda
mihin suuntaan tahansa.

Oli siis tarkeda loytda tarkka yhteinen sidvellaji Bean kanssa. Usein
pohdittiinkin yhdessa samoja kysymyksid. Koska meidian tyoryhmaamme ei
kuulunut pukusuunnittelijaa, pohdimme my6s pukuja. Se lisasi
suunnittelutyohomme kolmannen hedelmallisen alustan, jonka perustalle
voisimme rakentaa kokonaisuutta.

Heli ja Laura suunnittelivat esityksen alkavan vyorymiselld. Tanssijat
vyoryisivat alas (ja lopulta myos ylos) ramppia. Inspiraationa vyorymiselle oli
muun muassa lumivyoryt.

Rampin pinta sekd koko tilan lattia oli ainakin alustavasti sovittu olevan
valkoista tanssimattoa.
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Toivoin vyorymisen kontrastiksi jonkinlaista eleganttia elementtia. Eleganssi
ja tyylikkyys olivat minulle silloin tarkeitd ja olennaisia aspekteja melkein
kaikessa, mihin ryhdyin. Tuntui luontevalta tuoda sitd eleganssia mukaan
pukujen kautta. Syntyi ajatuksia iltapuvuista ja silkistd, joka valon kannalta
olisi ollut hieno materiaali. Pukujen luonne, materiaali, siluetti seka
materiaalin kayttaytyminen liikkeessd ja valossa ovat itselleni tarkeita
aspekteja ja olennaista ajattelua valoa ja valaistusta suunnitellessani.
Testasimme iltapukuja ja monenmoista kangasta. Esiintyjilla olisi paalla
muutama vaatekerros, joista he luopuisivat vuorotellen esityksen edetessa,
taka-ajatuksena tille evoluutioteoria ja evoluutio ylipadtadn jonkinlaisena
alustavana dramaturgisena kaarena. Kaikenlaisen kerrospukeutumisen
pohjana ei kuitenkaan tulisi olemaan alastonta ihoa (alastomuus oli
mielestimme taas ylikulutettu esityksellinen kikka tanssipiireissa, tai ainakin
jo jotain hyvin normaalia ja ei-ylldttdvad. Paatimme kayttdd jo mainos-
kuvien otosta asti mukana olleita ihonvarisia kokovartalotrikoita.

Harjoitusten alkuvaiheessa testasimme myos isoja vaaleita keinoturkiksia.
Ensimmainen assosiaatio tietysti: jadkarhu! Toinen yleinen assosiaatio liittyi
gaala-maailmaan ja juhlallisiin tapahtumiin. Testasimme turkiksia tassa
uudessa kokovalkoisessa ymparistossd ja pidimme erityisesti siitd, miten se
abstrahoi vyoryvin esiintyjan kehoa. Vain kidet ja jalat ja satunnainen pai
vilahtivat valilla turkisten ulkopuolelta. Samalla vyoryminen pehmein
materiaalin sisilla tuntui mukavalta. Et voila, eleganssia ja funktionaalisuutta
samassa paketissa. Silla mentiin.

En viela osannut sanoa millaisessa valossa ensimmadiinen kohtaus,
moniminuuttinen vyOryminen alas ja ylos ramppia mattavalkoisissa
keinoturkiksissa, voisi toimia parhaiten.

Yleisesti olimme Bean kanssa edenneet ajatuksissamme sellaiseen malliin,
ettd halusimme isosta mustasta tilasta mahdollisimman vaalean. Valkoisten
pintojen hohto tuntuisi mielestimme tyylikkdalta ja raikkaalta,
sofistikoituneelta esiintyjien liikkeen ollessa usein miltei alkukantaista. Tuli
ajatus verhota esitystilan seinit valkoisilla verhoilla. Idea tuki myos jollain
tapaa syntyvda aanisuunnitelmaa, joka koostui suurin osin rikotusta midi-
versioinnista Schubertin pianosonaattista nro 1. E-Duuri D 157. Klassinen
pianomusiikki with a twist (jadkoon tama viimeiseksi kerraksi, kun tata
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muotoilua kaytan!) yhdistettyna juhlallisen vaalean tilan ja oudon glamourin
omaiseen  pukuloisteeseen.  Hieman  pohdittiin, meneekdé nama
audiovisuaaliset elementit esteettisesti jo lilkaa samaan suuntaan, mutta
toisaalta liikekieli oli niin vahvasti jotain ihan muuta.

Ajattelimme ensin verhota tilan kokonaan noin kymmenmetrisen korkeuden
mitalta. Viereisestd TV-studiosta 10ytyi jopa sopivan mittaista vaaleaa molton-
verhoa. Verhot kuitenkin osoittautuivat hieman tahraisiksi eikd niiden kayttoa
lopulta muutenkaan suositeltu koko Mediakeskuksen ja ylakerroissa olevien
Aalto-yliopiston tilojen homevaurioepdilyn takia. Verhoissa mahdollisesti
oleva home saattaisi levittaytyd myos Studiondyttdimon puolelle, joka oli
sdailynyt homevapaana alueena. Saimme hyvikuntoiset, mutta lyhyemmat
valkoiset verhot Teatterikorkeakoululta, joiden mitta oli vain noin nelja
metrid. Saimme nailla verhottua sivut ensimmaisen valosillan verhokiskoihin
saakka. Olimme ratkaisun kanssa ihan tyytyvaisia. Ajattelin keksia valolla tai
jonkinlaisella trussirakennelmalla ratkaisun synkalle tilalle ja katolle, joka
ammotti ylapuolellamme kuin musta aukko, ja joka imi kaiken ilmavuuden
itseensa.

Ennen kyseisen idean syntya tapahtui kuitenkin viela iso tilallinen muutos:
Dramaturgimme Laura ehti olla mukana harjoituksissa vain suunnilleen
kerran viikossa. Han seurasi hiljaa harjoituksia ja kertoi jialkeenpiin
havainnoistaan. Hanella oli tapana ilmaista asiansa kysymyksien muodossa.
Miksi teette nidin, miksi tuommoinen ratkaisu? Vaikeina, ehkd uupuneina
hetkind kysymykset tuntuivat mielestani valilla provosoivilta, mutta
ymmarsin pian, ettd vastausten loytdminen oli ehdottoman loistava tapa edeta
omissa ajatuksissa. Kerran kavi kuitenkin niin, ettd Laura ehdotti niinkin isoa
asiaa kuin katsomon siirtimisti. Ajattelin ettd onpa toisella pokkaa ehdottaa
sellaista, sehan muuttaa kaiken! Koko valosuunnittelu uusiksi! Ei hitossa!
Beakaan ei todellakaan ldhde tuohon mukaan! Saatoin jopa suuttua ja
rauhoituttuani piti selventda Lauralle, ettd tympaantymiseni ei ole suunnattu
hianeen henkilokohtaisesti. Rauhoituttuani — olinkohan porukan ainoa
kiukkupaa? — suostuin vilkaisemaan teostamme uudesta nakokulmasta, aivan
rampin montun reunalta.
Aiempi ajatus oli asettaa korkealle nouseva katsomo viistosti tilan tyhjille ja
tasaiselle puolelle. Ramppi olisi jaanyt suhteellisen etdille ja nayttimon
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etupuoli olisi ollut tasainen ja sitd myota oiva paikka kaikelle
kineettisemmalle havainnolle lahietadisyydelta.

Ja kas, uusi katsomis- ja kokemissuunta tuntui yllattavan raikkaalta ja myos
toimivalta. Olisi hienoa ndhda juuri rampilla tapahtuvat asiat todella 1dhelta ja
kokea valtava vino pinta ja sen erilainen fysiikka lahietaisyydelta. Ainoat isot
kysymykset, jotka liittyivit uuteen potentiaaliseen ratkaisuun, olivat yleison
turvallisuutta koskevia seikkoja. Tarvitsisimmeko kaidetta rampin reunalle?
Tai kenties koko montun ymparoiva aita? Mahtuuko niin kapeaan tilaan ehka
vain yksi katsomorivi, jos turvallinen kulku edellyttdd 1,2 metria tai jotain
sellaista? Tuona kohtalokkaana iltapdivina LUME:n viki oli jo lopettanut
tyopadivansai ja jouduimme odottamaan vastauksia aamuun asti.

Seuraavana pdivana uusi suunnitelma osoittautui toimivalta. Ei edes kaiteita
tarvitsisi asentaa, kunhan joku meista olisi ennen jokaista esitystd montun
reunalla paivystiméassid ja huomauttamassa muutenkin hyvin nakyvasta
montusta ja oheistamassa ihmiset katsomoon.

Mitd enemmain seurasin harjoituksia tdstd uudesta nakokulmasta, sita
enemman tykastyin siihen. Alkoi tuntua siltd, ettei uusien ideoiden ja
affektien tulolle ollut rajaa. Ja ensi-iltaan oli viela vajaat kolme viikkoa, eli
hyvin oli aikaa ties millaisille muutoksille ja kokeiluille. Aloin suorastaan
fanittaa ndin impulsiivista prosessityoskentelyd, jonka puitteissa ihan kaikki
saa elda ja elaa melkein vakisinkin.

Tila avautui tietenkin ihan eri tavalla. Tavallaan koko tilan luonne muuttui,
tila oli kuin uusi. Katsomon paikka mairittad ndkokulman, josta kasin
havainnoi ymparistodan. Ensitoiksemme siirsimme valkoiset verhomme.
Peitimme niilld uuden takaseinan.

Studionayttamon katto tuntui entista tyhjemmalta.

Miki oli jossain vaiheessa heittanyt sellaisen idean ilmoille, ettda han haluaisi
ripustaa pienempii kaiuttimia eri puolille tilaa. Aéini avautuisi tilassa silloin
laajemmin ja elavimmin. Kannatin ideaa miettien tietenkin ripustusten
visuaalista puolta.
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Nyt kun tilan luonne ja lainsdddannot olivat muuttuneet, ja koska idea
kaiuttimien ripustuksesta oli ilmaistu, herdsi minulle ajatus mielessani jo
jonkin aikaa muhineesta valaisimesta.

Olin Wienissa nahnyt ravintolassa loisteputkista koostuvan valaisimen. Sen
muoto muistutti minua etéisesti kattokruunusta. Valaisin naytti silta, etti se
olisi joskus kauan sitten asennettu, ja ikdan kuin samantien unohdettu sinne
keskelle korkeaa kattoa. Parit loisteputket kuudesta olivat hajonneet,
muutama loisteputki taas oli korvattu vaaralla, hyvin kylmasavyisella putkella.
Valaisin ei myoskaan palvellut enda varsinaisena valaisimena. Ravintola oli
valaistu aika kirkkaasti, todennikoisesti perinteiselld tehdashallimaisella
loisteputkiratkaisulla, jos nyt oikein muistan, ilta oli tietenkin kostea.
Kyseisen valaisimen muistan kuitenkin hyvin, varsinkin sen omaperiisen
lasnaolon siella ravintolassa. Tastd muistosta inspiroituneena ideoin paperille
kattokruunun, joka koostuisi kolmesta loisteputkivalaisimesta sekd niiden
keskelle sijoittuvasta kaiuttimesta. Naita tulisi roikkumaan katosta noin 2-3
metrin korkeudessa kahdeksan kappaletta, sopivasti auditiivisia etta
visuaalisia seikkoja huomioon ottaen tasaisesti eri puolilla tilaa. Suunnitelma
kohtasi kiinnostusta tyoryhmassa ja toivottiin prototyypin ehtivin syntyvian
mahdollisimman pian. Lupasin ryhtyd toimeen saman tien. Bea lupasi auttaa.
Lopulta LUME:n metallipajan tyontekijat avustivat valaisinrungon
ideoinnissa ja teossa ja nopeasti niitd oli hitsattu kasaan 12 kappaletta, kun
ensimmainen prototyyppi oli todettu toimivaksi rakennelmaksi. Runko oli
helppo ruuvata kiinni kaiuttimeen ja VAS:in 120cm  pituiset
loisteputkivalaisimet kiinnittyivit muutamilla ruuveilla rautarunkoon.
Ripustaminen osoittautuikin sitten hankalammaksi, etenkin piuhojen
virityksen takia. Mielikuvassa minimalistiset ratkaisut nayttavat aina entista
minimalistisimmilta. Vaikka sihkopiuhoja oli lopulta vedettiava kannattavaa
vaijeria pitkin vain kaksi (sdhkot valolle ja kaiuttimelle sekd signaali
kaiuttimelle), niin kattokruunun péaassa piuhojen kasa olikin mykistyttava.
Olisihan niitd loisteputkivalaisimien piuhoja voinut Iyhentdd, mutta
lainatavaran saksiminen ei tuntunut vaivannaon arvoiselta, eiki itseasiassa
tullut mieleenkdan kuin vasta jalkeenpdin. Nidin ollen kolmen
loisteputkivalaisimen ja yhden kaiuttimen sahko- seka signaalipiuha oli
nidottava yhteen myttyyn mahdollisimman naitisti kattokruunun sisdin, eli
kaytannossa kaiuttimen paille. Lopputulos aiheutti sen, ettd kattokruunujen
painolliset keskipisteet eiviat olleet endd aivan keskelld. Suurin osa
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kattokruunuista roikkuivat tilassa hieman vinosti. Olin kuitenkin tyytyvdinen
kattokruunujen yleiseen olemukseen ja maaraan ja ajattelin loytaa ratkaisun
vinoudelle myohemmin. Tarkeampaa oli 1oytaa loisteputkille oikea varisavy.

Sdvyskaala

Savyt ovat taiteellisessa tyossdni hyvin tarkedssa roolissa. Pohdin niita
hartaasti. Pyrin aina silmidn lisdksi my0s syvempid aisteja miellyttavaan
skaalaan, joka sopii teoksen kokonaisuuteen ja tuntuu uudelta, raikkaalta,
ehka aistikkaalta — sellaiselta, jota en ole itse ennen niahnyt, tai kenties edes
kokenut. Tama pohdinta ei koske vain viriskaalaa, ainakaan silla tavalla miten
ehkd maallikko vareihin liittyvat asiat tulkitsisi puhuessaan varivaloista.
Puhun itse enemmankin erdanlaisesta savyskaalasta, johon liittyy muitakin
aspekteja kuten laadulliset ja sommitelmalliset skaalat: valon laatu suhteessa
tilaan ja valaistuun materiaaliin, laadulliset erot tilassa ja vuoron perdan eri
kohtauksissa.

Heitinvalintojen lisdksi tamd on ehkd se runollisin ja herkin hetki
valosuunnitelman konseptuaalisen osuuden luomisprosessissa:
filtteriarkiston ldpikaluaminen ja filttereiden testailu ymparoivaa valoa
vasten. Kiireettomani hetkena ja laajan ja hyvin organisoidun filtteriarkiston
tai -hyllyn edessa siavyjen tutkailu on mita parasta tyoaikaa.

Opintojeni alussa suorastaan romantisoin varifiltterirullien julkista ja nakyvaa
kuljetusta paikasta toiseen. Kuvittelin nayttavani oikealta taiteilijalta (vaikka
taiteilija jo olinkin). Kuinka runollista, ajattelin itsekseni.

Valtaisan muokattavuuden takia tyOskentelen mieluiten enimmaikseen
konventionaalisten valoheittimien kanssa, vaikka tarjolla olisi ties mita
liikkkuvaa tai ei-liikkuvaa led-valokalustoa varastossa tai katossa. Laadullinen
muokattavuus on mielestdni edelleen aivan eri luokkaa. Konventionaaliset
tungsten-heittimet tuntuvat tilassa myos erilaiselta, jotenkin paremmalta. Se
johtuu ehka heitinten tuottamasta lammostd ja lampoerityksen myo6ta
syntyvasta hajusta, mutta on siind tunteessa jotain muutakin, jota on vaikea
kuvata sanoin. Jokin runollinen, banaali ldsniolo ehka.
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Usein tyydyn mielelldni kunkin teatterin, studion tai muun tilan tarjoamaan
filtterivalikoimaan. Tykkdan jattdd tietyn osuuden suunnittelutyostiani
sattuman, mahdollisesti kohtalon varaan. Vililla uskon kohtaloon ja usein
luotan intuitiooni.

Kun virisavy on loytynyt, on usein saadettdvd muita laadullisia arvoja, jos
varifiltteri sitd ei itsessddn tarjoa. Erilaiset valoa levittavat silk- ja frost-
filtterit, pehmentavat diffuusiofiltterit sekd himmennettavat neutral density
-filtterit ja niiden yhdistelmat tuottavat lopulta halutun tuloksen.

Kattokruunuihini 16ytyi oikea savy L134 Golden Amber —filtterin avulla. Seka
vari ettd himmennys kylmian-valkoista loisteputkea vasten tuntui hyvalta
valinnalta. Omituisten kattokruunujen valaisema iso valkoinen tila valkoisine
verhoineen takanayttamolla sai uudessa valossaan tietynlaisen romanttisen ja
sofistikoidun tyylikkdan ilmeen.

Romantiikan ajaton fiktio

Intuition ja haaveilun muodostama ulosantini ja kommunikaatio olivat
johdattaneet teoksen visualisuuden erddnlaiseen fiktiiviseen romantiikan
tyylisuuntaan. Tai ndin mina itselleni sen maarittelin. Mikin kayttima
varhaisromantiikan tyylisuuntaa edustava Schubertin pianosonaatti soi
kauniisti tdssd ymparistossd, varsinkin kun Miki sai kaikki kattokruunujen
sisaltamat kaiuttimet toimimaan, jolloin midi-pianon soinnut kiersivat tilan
halki ja poikki.

Hamarretty loisteputkivalo sai tilan tuntumaan utuiselta, melkein usvaiselta.
Mielikuvat veivat suurenmoisten juhlien jatkoille, sellaisille joissa en ole
koskaan kaynyt. Mielikuvissani olen pdihtynyt, kuten muutkin aamutuntien
palvojat. Kukaan ei tanssi. Maailma nayttaytyy samealta ja asiat, pinnat,
tuntuvat samettiselta.
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Tahan mielikuvaan sopi mielestini hyvin, ettd teoksen koreografia koostui
pitkalti lattiatasoisesta ryomimisestd ja muusta liikehdinnasta. Ja lopuksi
noustaisiin uuteen hetkelliseen ekstaasiin.

Niin tdmin eteemme avautuvan romanttisen tila-aika —mielenmaiseman
antavan tilaa kaikenlaiselle jarjettomalle ja inhimilliselle temmellykselle,
abstraktille etenemiselle ja pysdhtymiselle. Niin ollen oli kyseessa siis
mielestani oikein sopiva tila Helin koreografian ymparille.

Romantiikan aikakauden taidenikemykseen tima sopi hienosti:

Edeltavan Valistuksen aikakauden jirjen palvonnalle ja jalkimmaiselle
Realismin aika-ajoin jopa raa’alle luonnollisuudelle vastakohdaksi asettuva
Romantiikka toi ilmoille tunteet, luonnon ja luontokokemuksen, kiihkeit
emootiot ja elamykset. Romanttisessa taiteessa asiat ovat tuotu esille
mahdollisimman aistikkaana — haaveet, kauneus, elimin ihmeellisyys
etusijalla.

Meilld romantiikan estetiikka ja aate oli viety pidemmalle. Voisi ehka meidan
romantiikkamme edustaneen paivitetympaa ala-genred — avantgardistista, tai
futuristista romantiikkaa ehka. Kai se on Kkatsojan paatettavissa.
Romantiikassa on se hieno puoli, ettei asioita tarvitse jarkeistaa.

Meilla oli vapaus tehda ihan mita vaan, rumaa ja karuakin, naiivia, mita valia,
kunhan se tuntuisi hyvalta.

Valotilanne oli harjoituksissa hetken aikaa pysynyt melko staattisena.
Kattokruunut olisivat pailla alusta loppuun, ei sen knmmempia havaittavia
muutoksia. Halusin testata kuinka pitkille staattinen, mutta itsessdaan kaunis
valotilanne voisi vieda. Tajusin siind haaveilusessioideni lomassa, ettd jotain
muutakin on keksittava. Joku toinen taso.
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Epdonnistunut Rothko-homage

Pian tilassa roikkui ilmassa kattokruunujen lisidksi iso 4,8m x 2,7m kokoinen
projisointikangas.

Halusin lisita staattiseen valotilanteeseen jotain subtiilia varillista tasoa, joka
olisi tilassa ihan itsekseen, ottaen suhdetta tilan liikkeellisiin tapahtumiin
ainoastaan vaidjaamattomalla lasndolollaan.

Inspiraationa oli Mark Rothkon kuvataide, se tunnetuin mychaisempi tyyli,
jossa erivarisia, tavallaan dariviivattomat virinelioitd on kasattu paallekkain,
muodostaen kontrastisia vaikutelmia horisontista ja valoa hohkaavista
aukoista.

Mark Rothko juolahti mieleeni luettuani hianen esseensa The Romantics Were
Prompted. Seuraavat katkelmat Kkyseisestd esseestd herittivat erityista
huomiotani:

“The romantics were prompted to seek exotic subjects and to travel to far
off places. They failed to realize that, though the transcendental must
involve the strange and unfamiliar, not everything strange or unfamiliar
is transcendental. [...]
The most important tool the artist fashions through constant practice is
faith in his ability to produce miracles when they are needed. Pictures
must be miraculous: the instant one is completed, the intimacy between
the creation and the creator is ended. He is an outsider. The picture
must be for him, as for anyone experiencing it later, a revelation, an
unexpected and unprecedented resolution of an eternally familiar need.
- They are unique elements in a unique situation.
- They are organisms with volition and a passion for self-
assertion.
- They move with internal freedom, and without need to conform
with or to violate what is probable in the familiar world,
- They have no direct association with any particular visible
experience, but in them one recognizes the principle and passion
of organisms.” (Rothko 1947)
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Han vaikuttaa lievasti kritisoivan romantiikan ajan taiteilijoiden pyrkimyksia
transsendentaalisuuteen, mutta kasittadkseni vain osoittaakseen héanen
ajattelutapansa olevan sukua romantiikan ajatteluun, mutta olevansa
ldhestymistavassaan lahempana kyseisen transsendentaalisuuden
tavoittelussa. Han haluaa nihda pidemmalle.

Rothko jatkaa vaittamalld taiteilijan tdrkeimmaian tyokalun olevan hinen
kokemuksensa kautta omaksumassa taidossaan luoda ihmeitd silloin, kun
ihmeelle syntyy tarve. Kuvan on oltava niin ihmeellinen, etta kun taiteilija on
saattanut sen loppuun, se ei ainoastaan palvele kokijaa, ndyttelyn vierasta,
purkamalla tdman odottamattomia ja ennennidkemittomia tarpeita, vaan
ennen kaikkea sen on palveltava itse taitelijan tarpeita. Kuvat ovat
ainutlaatuisia ilmioita ainutlaatuisessa hetkessi, organismeja omalla tahdolla
ja intohimoisella itsetietoisuudella, jotka elaviat sisdiselld vapaudella, vailla
tarvetta samastua todellisen maailman realiteetteihin tai taistella naita
vastaan. Niilld ei ole suoraa yhteyttd mihinkdin tiettyyn olemassa olevaan
kokemukseen tai ajatukseen, mutta niissd voi tunnistaa organismissa piilevan
sisdisen intohimon ja periaatteen.

Minun oli helppo samastua naihin kauniisiin ajatuksiin taiteen tekemisesta.
Taiteen, tai yksittdisen kuvan, ei tarvitse selittyd muulla tavoin kuin omalla
itseisarvollaan, jonka taiteilija on luonut teokselle, tai pannut alulle teoksessa.

Kuva syntyy omista kokemuksista ja sen on oltava tekijille tarked ja
merkityksellinen.

Niistd ajatuksista inspiroituneena paatin toteuttaa kunnianosoituksen
hengessi elavan Mark Rothko —organismin, joka ei suhtaudu koreografiaan
milldan lailla eikd kerro teoksesta mitddn, vaan on itsendisenid teoksena
tasavertaisena sen rinnalla. Kuvittamista tai selittimistd teoksemme ei
mielestani kaivannut. Oli ehka lahinna korostettava teoksen omaehtoisuutta.

Luin Rothkon tauluista hieman lisda ja tormasin Boston Globe -lehden
artikkeliin vuonna 2014 avautuneesta Rotko-nayttelysta (Edgers 2014), jossa
Rothkon Harvard-yliopistolle toteutetut muraalit olivat jilleen, 35 vuoden
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varastoinnin jialkeen, otettu uudelleen naytille. Teokset olivat ensimmaisen
esillepanonsa aikana 1964-1979 kiarsineet pahanlaatuisia vaurioita johtuen
nayttelytilan silloisesta luonteesta. Tila oli samalla illallishuone, jossa erdan
illan juhlallisuudet saattoivat teettda muraaleille erikoislaatuista vahinkoa,
mutta varsinkin tilan huono valaistus, pitkalti ilmeisesti suora auringonpaiste,
oli saanut taulujen varit haalistumaan pahasti. Nyt taulut oli otettu esiin ja
entisoity erikoisella tavalla: projisoinneilla, jotka ehostavat taulujen
haalistuneet kohdat. Tarkasti kohdistettua virivaloa siis. Huikea mielipiteita
varmasti jakava innovaatio, kuten artikkelikin ennustaa.
Rothkolle hyvin tiarkeda oli oikeanlainen valo nayttelytilassa. Yleisesti on
myos tulkittu Rothkon maalaavan valoa, hyodyntden variyhdistelmien
luomaa kirkkauden vaikutelmaa.

Harvard-yliopiston innovatiivinen teknologian hyodyntadminen tuntui tassa
yhteydessd hulvattoman ironiselta. Kyseinen konsepti lisdsi haluani
entisestaan toteuttaa oma valo-Rothkoni.

Bean kanssa sovittuani asiasta, asetimme projisointikankaan pystysuunnassa
nayttimon vasempaan ylanurkkaan, samalla yrittden jattda riittavasti tilaa
kankaan taakse valoheittimille ja niiden avauskulmille.

Eihin siita oikein tullut mitaan. Halusin projisointikankaan sijoittuvan lahelle
tilan nurkkakulmaa, eikd jonnekin keskemmaille tilaa. Halusin valttaa
tukkoisuutta. Kattokruunuille ja esiintyjille oli tarked taata riittdva tila.
Kokeilut profiiliheittimien kanssa jaivat lyhyeen. Testasin kaikenlaisia
viritelmia ja kulmia ahtaalta valosillalta kdsin, mutta lopputulos ei tyydyttanyt
minua. Kun olin saanut viritettyda yhden heittimen edes jotenkuten
suorakaidemaista valollista jalked tuottavaksi, olisi pitinyt saada saman
nakoista jialked vield kymmenille heittimille eri varifilttereilla (Led-
profiiliheittimii ei ollut kaytossani).

Kokeilin toteuttaa ideani myos toisesta suunnasta, valaisemalla valkokangasta
edestdpdin, mutta edes kahden heittimen yhteinen teho ei tuottanut noin
kymmenen metrin etdisyydeltd nain tuhdeilla varifilttereilla mitenkidan
riittdvan kylldista tulosta. Kaikessa haaleudessaan suunnitelma oli helppo
todeta epdaonnistuneeksi.

Lavastuksellisena elementtind pystyyn kadnnetty projisointikangas oli
kaikesta huolimatta vaikuttavan nakoinen. Olimme asettaneet kankaan
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hieman vinoon ja siten se kommunikoi hienosti yhta lailla viiston ja valkoisen
rampin kanssa.

Olin lisannyt projisointikankaan viereen valosillan kaiteeseen viiden flood-
heittimen rivin. Itsessdan valkoisilla L216 White Diffusion -filttereilla
varustettuna heittimet miellyttivit esteettistd silmdi, ja antoivat hienoa,
hellavaraista mutta kattavaa taytevaloa Kkattokruunujen valaisemaan
hamirdan hohtoon seka rytmittidvat valkoisten, viistojen pintojen
kokonaiskuvaa. Jonkinlainen valollinen merkitys oli siis annettava kankaalle,
kun se kerran oli jo objektina 10ytanyt merkityksen olemassaololleen.

Yon aikana tuli idea hyodyntaa jonkinlaista videokuvaa. Videoprojektori
asennettiin oitis paikalleen. Projisoin kankaaseen erilaisia vireja. Tietenkin
projisoin aluksi myos kuvia Mark Rothkon tauluista, mutta aiempi ajatus
eldvdstd Rothkosta ei vaikuttanut videoprojisointina endd millaan lailla
mielenkiintoiselta.

Oikea suunta loytyi lopulta assosiaatioiden maailmasta.

Assosiatiiviset rummuniskut

Kun teosta piti kuvata sanojen muodossa markkinointimielessa Facebook-
tapahtumaa ja Taideyliopiston muita tiedotuskanavia varten, ehdotin, ettad
jokainen Kkirjoittaisi teoksen nimestd mieleensa tulevat assosiaatiot ja ideat
paperille. Viisi minuuttia aikaa. Hep! Tuloksia sitten karsittiin hieman, jotta
tekstivyyhti ei vaikuttaisi ulkopuolisille avautumattomalta Teakkilaisten
sisapiirihuumorilta. Lisdsin anagrammeja joka viidennen assosiaation jalkeen,
ikaan kuin lisatakseni objektiivisia tulkinnan kerroksia tekeleeseen:

MASS THING

MASS THING on tutkimus thmisesta.

MASS THING on kusetusta.

MASS THING on muutosta.

MASS THING on neuvottelu.

MASS THING on lihaa lihassa. Lihaa tilassa.
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HAGS MINTS

MASS THING on aistimista.

MASS THING on vuorovaikutusta.

MASS THING on joskus, mutta vdhintddn kerran, floppi.
MASS THING on mehevdd.

MASS THING on orgaanista.

ANGST HIMS

MASS THING on meditatiivista.
MASS THING on hengittdavd.
MASS THING on nakkai.

MASS THING on anonyymi toosa.
MASS THING on ensi kuun vuokra.

HAM STINGS

MASS THING on evoluutioteoria.

MASS THING on materiaalia.

MASS THING on jokaiselle erilainen.

MASS THING on rehellistd kompelyyttd.

MASS THING on valtavaa suurta vdadjaamdtontd tarkedd.

MANS SIGHT

MASS THING on paljastumisen prosessi.
MASS THING on taikinaa pannulla.
MASS THING on maailmassa.

MASS THING on matka thoon.

MASS THING on vdhdn enemmdn tai vihemman kuin edelliset kokeilut.

MASH TINGS

MASS THING on auringon ja jumalan luoma kastemato.
MASS THING on viimeinen niitti.
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MASS THING on jopa parempi kuin edellinen versio.
MASS THING on orientaatiotyopaja.

MATH SINGS

Assosiaatioiden aukikirjoittaminen oli luonteva tapa esitelld teosta, silla
olimme jo harjoitusten varhaisessa vaiheessa kukin taiteilija omien
ideoidemme ja assosiaatiovirtojemme viemia. Assosiaatioita oli sovitettu
yhteen jatkuvasti ja joka kerta syntyi jotain uutta, eheampaa ja kypsempaa.

My0Os ohjaavien opettajiemme palaute ldpimenojen perusteella sisalsi
mielenkiintoisia assosiatiivisia ajatuksia:

Oli puhetta jadkarhuista, melankoliasta, sulavista jaavuorista ja
ilmastonmuutoksesta, sekd Marlene Dietrichistdi ja wagnerilaisesta
aikakaudesta. Ajatukset veivat myos alkukantaisiin otuksiin, fossiileihin ja
alkulimaan, mikrobiologiaan ja bakteereiden liikehdintdan. Myos assosiaatiot
grilliin ja pyoriviin makkaroihin tuli mainituksi. Palautteen sisaltimat
mielikuvat vaikuttivat siis menevan aika lailla yksi yhteen omien
assosiaatioidemme kanssa.

Syntyi ajatus kayttdad nditd kaikista yksiselitteisimpid assosiaatioita
projisointien muodossa. Halusin myos luoda visuaalista hairiota. Hairio, eli
tarkoituksellisen vian ja virheen hyodyntaminen esityksen danisuunnittelussa
oli jo alusta alkaen vahva idea, josta oltiin pidetty yhdessi kiinni. Tartuin
tuohon ajatukseen hairiotekijoista. Mita se tuottaisi, jos toisin ne yleisimmat
assosiaatiot kuvina nakyviin sattumanvaraisten vilaysten muodossa?
Johdattaisiko se katsojaa nikemaiaidn jotain uutta, tai vaihtoehtoisesti jotain
muuta? Paasisiko silloin kenties syvemmalle kinesteettiseen kokemiseen, kun
visuaalisuus on riisuttu tulkinnallisesta latauksestaan, kun voi kuitata
yksiselitteisimmat assosiaatiot Kkisitellyksi niiden tultua esiin kuvien
muodossa. Voiko silloin keskittyda muihin, ehka syvillisempiin asioihin? Vai
herattaisiko sattumanvarainen kuva- ja varividlke katsojan mielenkiinnon,
toisiko se teokselle mielenkiintoisen lisdkerroksen? Yleensa vialliselta
tuntuvat asiat 1ahinna hairitsevit ja pitavat valppaana. Yllattavalla valkkeella
tai sekunnin murto-osan nakyvalla kuvalla saattaa olla herattidva ominaisuus.
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Idean yhteydessa tuli mieleen Joseph Haydnin 94. sinfonia, joka sisiltda 2.
osassa yllattavin rummuniskun. Erain laajalle levineen tarinan mukaan
Haydn pyrki rummuniskulla herdttamiian nukahtaneen yleison — hereilla
olevan yleison suureksi iloksi. (Filmer, vuosi tuntematon) Sinfonia tunnetaan
yllatyselementtinsd vuoksi lempinimelld Die Symphonie mit dem
Paukenschlag, eli Rummuniskusinfonia.

Aloin lisatd visuaalisia, assosiatiivisia rummuniskuja lipimenoihin. Ensin
niita oli vain muutama, sitten niita alkoi olla niin paljon, ettid se vei huomion
koreografialta. Tuolloin olin esityksen valodramaturgian suhteen vield hieman
hakuteilla. Tuntui loogiselta antaa katsojien ensin havaita tila ja esiintyjat
kaikessa rauhassa. Halusin korostaa rauhaa ja tukea sitd, mutta halusin myos
tuottaa pientd virittivaa hammennysta katsojille. LUME:n Studiondyttamon
naapurissa sijaitsee elokuvateatteri Kino Sheryl. Menin sinne usein
tyydyttimaan vapaa-ajan tarvettani harjoitusten jalkeen ja valojen pystytysten
lomassa. Olin sielld yleensd hyvissa ajoin ennen naytosta ja tuijotin tyhjaa
valkoista valkokangasta, ennen kuin varsinainen elokuva lahti kiyntiin. Se
rauhoitti mieltdni. Halusin tuottaa vastaavanlaista tunnetta meidan
esityksemme yleisossi. Valaisin valkokangasta koko ensimmadisen puoliskon
ajan lahinnd valkoisella valolla. Uskon sen tuottaneen Kkatsojissa
rauhoittuneen ja samalla odottavaisen tunteen. Valaistu valkokangas vei myos
huomion sen valossa kylpevasta tilasta. Hammennys syntyi, kun
valkokankaalle ei vastoin odotuksen tullutkaan mitdan kuvaa nakyviin, vaan
sen sijaan rampin paassa sijaitseva karvainen kasa alkoi liikehtia.

Olin kaiken timén ajan testannut erilaisia tulokulmia varaamalleni HMI-
heittimille.

Ajatus darimmaisesta kirkkaudesta oli pyorinyt mielessini joululomasta asti.
Halusin tilan hohtavan kirkkaasti jossain kohtaa esityksessa. Kirkkaudella ei
ollut missadn vaiheessa tarvetta koreografian tai tilan puolesta, mutta koko
ajan tuntui siltd, ettd voisin l0oytda sille hyvian kohdan jossain teoksen
dramaturgian loppumetreilld. Voisin esimerkiksi tuottaa visuaalisen
rdjahdyksen, joka lopettaisi koko esityksen. Sellainen jattiisi katsojien silmiin
jalkikuvan joksikin minuuteiksi. Tuon tapainen himmennyksen kokemuksen
tuottaminen tuntui ideana hyvalta. Tyoryhmassa vallitsi lapi harjoituskauden
tietynlainen vilpiton kokeilunhalu, mika salli kaikenlaisen aluksi
paamaarattomalta tuntuvan kikkailun.
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Minulla oli varauksessa nelja 1200 wattista HMI-heitinta. Osoittautui erittain
hankalaksi 10ytdaa niille hyva paikka tilasta, silla pyrin alusta alkaen siihen,
ettei nayttamolla nakyisi timan tapaista selvasti valonheittimeltd nayttavaa
kalustoa. Silmissa tuntuvaa kirkkautta oli ndin ollen mahdoton saavuttaa.
Valon tulokulma olisi pitdnyt olla katsomoa suoraan vastapaata, tai valon olisi
pitinyt heijastua jotain pintaa kautta sielti suunnasta. Kermanvalkoisesta
molton-verhosta ei ollut sellaiseksi reflektoriksi emmeka halunneet tuoda
nayttdmolle endd mitdan isoja elementtejd. Heittimille 16ytyi lopulta toimiva
kayttotarkoitus, kun koreografinen linja vahvistui ja toin mukaan vareja,
paljon vireja.

Pdadlle vierivdt varit

Pelatakseni varman paille olin asennuttanut etuvaloiksi kuusi Martin-
merkkista MAC TW1 -heitintd. Kyseessi on motorisoitu, eli liikkuva
valonheitin. Se toimii tungsten-polttimolla, joka oli minulle tarkea kriteeri. En
halunnut kayttaa led-kalustoa, silla saatavilla oleva led-kalusto tarjosi sellaista
valoa, jota en halunnut nihda arvokkaan tuntuisella nayttamollamme. Valon
ohjattavuudella varmistin muunneltavuuden. Emme osanneet silloin viela
sanoa, millaisiin asetelmiin tilassa valmis koreografia veisi. Kuudella
heittimelld sain katettua koko nayttimon tasaisella, ja tarvittaessa varikkaalla
valolla.

Kaikenlainen variton ja kirkas etuvalo alkoi pian tuntua turhalta, jopa
vaivaannuttavan turhalta. Minua jostain syystd nolotti tuollainen valo. Se
paljasti yksityiskohtia, joiden ei tarvinnut ndkya. Olin asentanut etuvalot
melko matalalle. Matalalta tuleva valo latisti muuten niin kolmiulotteisen
tilan jarkyttdvan kaksiulotteiseksi. Yleensa piddn matalalta tulevasta
etuvalosta, mutta tdssid kontekstissa ja tuolla valonlaadulla siitd ei ollut
mihinkaan.

Aloin tutkia loytyisiko varikkaille etuvalolle jotain kayttoa tassia teoksessa.
Varit tulivat hienosti esille nayttimon valkoisuudessa. Minua viehattivat
erityisesti  tayteldiset varit. Tilaan pamahtava monokromaattinen
varivaikutelma vaikutti niin omituiselta, etta jdin pohtimaan sen potentiaalia.
Seuraavan ldpimenon aikana pyoritin valonheittimien varikiekkoa
satunnaisissa kohdissa. Loysin oikean kohdan viarivalon kiytolle teoksen
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loppuvaiheessa, kun esiintyjat olivat ensin hiljentyneet valkokankaan alle ja
alkoivat edetd nykivin liikkein keskemmaille tilaa pikkuhiljaa tiputtaen
vaatteitaan. Esiintyjien hiljennettyd hetkeksi valkokankaan alle laitoin
etuvalot paille. Ensin punaista valoa 15 sekunnin ajan, sitten violettia valoa 15
sekunnin ajan, sitten syaania valoa saman ajan verran, jne.

Samanaikaisesti projisoin valkokankaalle samoja vireja, mutta nama
vaihtuivat kymmenen sekunnin vilein. TAma aiheutti sen, ettid valkokankaalle
osuvat varit (projisoitu valo sekd valonheittimien laajalle levidva valo)
sekoittuivat, muodostaen ihmeellisen kauniita additiivisen varisekoituksen
mukaisia vdariliukumia. Pidan kyseistd, noin seitseman minuuttia kestavaa
kohtausta valollisesti ehka hienoimpina kohtauksina, mita olen lyhyen urani
aikana suunnitellut. Samanaikaisesti soi Mikin suunnittelemat hitaat,
varivaihtojen kanssa melkein synkronoidusti soivat pianon iskut. Kaunis,
harras hetki.

Esiintyjien hytkyily eteni tdméan kaiken kauneuden keskelld siten, ettd he
riisuivat hitaasti valkoiset t-paitansa, jolloin alta paljastui ihonvirinen
kokotrikoo. Virillisissd valoissa olisi ollut hankala paatella onko esiintyjat
alasti vai eivit, joten paitin korostaa ei-alastomuutta HMI-heittimilla, joista
aiemmin Kkirjoitin. Kirkas valo vyoryi virillisen valokierteen keskelle, tuovan
tapahtumat hetkellisesti eradnlaiselle paljastavalle todellisuuden tasolle.
Emme  missddan  vaiheessa  tahddnneet alastomuuden  kayttoon
esityksessimme, joten tuntui perustellulta korostaa faktoja tdssa kohtaa,
ennen esityksen viimeistd, kehoja jalleen mystifioivaa valotilannetta.

Lopussa kattokruunujen loisteputket sammuivat rapsien jiattden jaljelle
hohtavan valkoisen verhon. Olin asentanut verhon taakse seitseméan flood-
heittimen riviston. Niiden valo antoi verholle lamminti, lohdulliselta ja
jotenkin yleviltd tuntuvaa hohtoa. Se toimi hienosti kontrastina Mikin
aanisuunnitteluun, joka jatkoi taputusta, jota ensin ainoastaan esiintyjit
tuottivat. Heidan lopetettua lapsyttavat taputuksen &didnet kuuluivat
kattokruunuihin sijoitetuista kaiuttimista. Taputus moninkertaistui siten, etta
se alkoi kuulostaa satojen kisien polyfoniselta taputukselta, jolloin se alkoi
kuulostaa myo6s lumivyorylta. Lumivyorya esittava lyhyt video valkokankaalla
paatti esityksen valojen suhteen. Taputus jatkuu vield hetken, loppuu, ja
korvautuu yleison taputuksella.
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Esityksen kokonaiskompositio

Jotta en jatd raportissani yhtdkdan valollista ratkaisua mainitsematta,
tiivistan teoksen kokonaiskomposition ja —dramaturgian seuraavasti.

Lainaan koreografimme Heli Keskikallion Kkirjoittaman kohtausesittelyn
(Keskikallio 2016, 43-44.) ja lisdan siihen valosuunnittelijan assosiatiivisen
kommenttiraidan. Korostan kommenttiraitaa Kkeltaisella pohjavarilla.
Kursiivilla kirjoitettu teksti on Helin kisialaa.

Pyrin tilld tavoin kokoamaan koreografin ja valon dramaturgian yhteen
nippuun. Liitdn véliin tilanteita esittavia valokuvia.

Teoksen voi nahda koostuvan kuudesta osasta:

1. Liuska — Valkoisen screenin valossa

2. Tilan poikki litkkuva massamoykky — Kattokruunut syttyvat ja avaavat
tilan

3. Massan holskyttely ja massakertymdt — jatkot aamupaivan lohdullisessa
valossa

4. Valuminen — Valkokangas rummuttaa, nouskaa, alkaa valuko!

5. Siirtely — Tyyni ennen myrskya

6. Hytkyuviit patsaat. ~VARIT VYORYVAT PAALLE NYT, KAIKKI VALKKYY,
KAIKKI LOPPUU!!

1. Yleisovalot sammuvat ja vasemmalla takanurkassa sijaitsevaan
kuvaruutuun syttyy valo, joka heijastaa kelmedd valoa koko
tilaan. Assosiaatiot elokuvan odottelusta kenellakaan? Tai vaikka
dlypuhelimen kirkkaasta naytosta? Liuskan yldpddssd, tilan
otkeassa etunurkassa on valkoinen moykky, joka ldhtee hitaasti
avautumaan. Se purkaantuu hitaasti yksitellen liuskaa alas
rullaaviksi valkoisen karvatakin sisdalla oleviksi esiintyjiksi.
Matka alas kestad aika pitkddan, vdalilla joku esiintyjistd
pudottautuu alas muutaman kierinndn verran ja jatkaa taas
hidasta rullausta. Liuskan alapddhdn padstyddn Alapaatyyn
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sijoitetut loisteputket syttyy, kun Krista osuu seindmaan. he
vyoryuvdt liuskaa ylos yhtend moykkynda kulkien vdlilld toistensa
padltd, valilla alta. Moykky purkaantuu ja esiintyjien litkkuminen
muuttuu alkueldintd muistuttavaksi luikerteluksi. He levittdytyuvdt
koko liuskalle kulkien sita ylos ja alas tdlla luikertelevalla
etenemiselld. Vauhti kiithtyy ja litkkumisen koko kasvaa.
Valkokankaalle ilmestyy vilkkyvid sekvensseja koko ensimmaisen
puoliskon aikana ja varittavat hetkeksi koko tilan. Samalla
kaiuttimista nousee kohiseva dcini, joka voimistuu koko ajan. Adni
loppuu ja yksi esiintyjistd nousee konttaamaan liuskaa ylospdin.
Yksitellen kaikki esiintyjdt littyvdt tdahdn, vdlilld vajoten takaisin
liuskan pinnalle pyorien alasuuntaan ja nousten taas
konttaamaan ylospdin. Lopulta kaikki vajoavat takaisin liuskan

pinnalle ja kerddntyvdt massamoykyksi, joka vyoryy liuskaa alas.
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2. Kaiuttimissa alkaa soida Schubertin pianosonaatti (nro 1. E-
Duuri D 157) ja samalla tilassa roikkuvat loisteputket syttyvat. Tila
ikdan kuin avautuu. Esiintyjdt vyoryvdt yksitellen syvennyksen
laidan yli tasaiselle lattiapinnalle, jossa he kerddntyvdt taas
yhdeksi litkkuvaksi massamoykyksi. Massakertymd litkkuu kohti
otkeaa takanurkkaa koko pianokappaleen ajan muuttaen
jatkuvasti muotoaan. Esiintyjdt sukkuloivat toistensa ali ja yli,
vdlilla kasa nousee korkeammaksi ja vajoaa takaisin lattian
pinnalle. Nurkkaan pddstyddn, kappaleen viimeisilld soinnuilla
esiintyjdt nousevat ylos seisomaan yhtend rykelmdand ja viiden
flood-heittimen rivisto syttyy nopeasti, 1, 2, 3, 4, 5, jonka
seurauksena... Heidénviereensé-esiintyjien viereen-tuhahtaa pieni
savupilvi.
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3. Estintyjat kdvelevdt yhtend rykelmdnd hitaasti kohti vasenta
etunurkkaa. Suora ja lammin etuvalo, jota kutsun lohdulliseksi,
nousee hitaasti. Kdvely muuttuu matkalla pieneksi hytkyttelyksi,
joka kasvaa nurkkaa ldhestyttdessda. Elisa irtaantuu rykelmdsta
kasvattaen hytkyttelyn itsen holskyttelyksi, joka kimpoilee tilassa
ert suuntiin. Pian myos Meeri irtaantuu, Johanna, Karoliina ja
Krista perdssd. Yksitellen he kuoriutuvat pddllddn olevista
valkoisista turkeista. Minusta tamad kaikki ndyttdaytyy tdssd
valossa hyvin kauniilta. Tama kaikki assosioituu minussa
gaalatanssijaisten jalkeiseksi ilotteluna isoista ikkunoista tulvivassa
pehmedssa aamupidivan valossa. Holskyttely jatkuu ja vdlilla
esiintyjdt kerddntyvdt spiraalimaisiksi massakertymiksi ert
kohtiin tilaa. Esitys alkaa liukua kohti seuraavaa osaa, kun

Karoliina jad liuskan reunalle makaamaan.
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4. Yksitellen kaikki esiintyjat muuttavat holskyvdan olemisen
rauhallisempaan. Krapula kenties? Tai evolutiivisen riemun
kehittelyn jalkeinen devoluutio? Tilassa on aika hiljaista ja flood-
rivisto jyystda chasea ja valkokankaalla valkkyvat varit. Valilla
ilmestyy kuva. Namme kenties kuvia Marlene Dietrichin kasvoista,
jaavuoresta, Schubertista, makkaroista, varikkaista kaloista, ...
assosiaatioiden virtaa. He valuvat pitkin tilaa kohti sen reunoja,

kohti pintoja joihin voi sulautua ja joita vasten mukautua.
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5. Krista aloittaa kdvelyn liuskaa pitkin ylos. Kohti uutta paivaa!
Valkkyvat valot jaavat luuppaamaan viela hetkeksi. Kaikki liittyvat
tdhdn mukaan. Kdvely on pyoreistd ylos-alas menemistd, tkddn
kuin nurinperin kulkevaa ja heittyilevdad. Kaikki heittdytyvdt ja
pysdhtyvdt lopulta liuskan yldpdadhdn yhdeksi kasaksi lihelle
toisiaan. Kaiuttimista kuuluu fragmentteja aiemmasta Schubertin
pianosonaatista. Esiintyjdt alkavat siirrelld toisiansa liuskalla.
Tila rauhoittuu. Valkokankaalla varit vaihtuvat hitaasti, ikdan kuin
ilmoittaen lasndolostaan. Tulkaa tannepdin. He litkkuvat tdlla
siirtely-metodilla liuskalta tasaiselle lattialle. Lattialla he jatkavat
matkaansa kohti vasenta takanurkkaa. Sinne pddstyddn he

asettelevat toisensa ja itsensd kuvaruudun alle istumaan yhteen
rykelmaddn lahelle toisiaan.
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6. Rykelma alkaa heilua hieman, (Etuvalo syttyy vaihtaen varia 15sec
valein. Ensin punaisena, sitten purppurana, sitten turkoosina, ...
kokonaiskuva assosioituu mielessa kenties hallusinaatio-tiloihin,
tai kohtausta mielletddn pelkastaan ihmeelliseksi tai kauniiksi
varivalumiensa vuoksi) esiintyjdt vaihtavat asentoa ja heiluminen
alkaa muuttua nytkyttdvaksi litkkeeksi. Nytkytys jatkuu ja
esiintyjdt vathtavat asennosta toiseen pysyen ensin lattiatasolla,
nousten hitaasti kohti keskitasoa ja lopulta saavuttaen seisoma-
asennon. Asennot ovat saaneet inspiraationsa modernin tanssin
eri tekniikoista. Seistessddn patsasmaisessa, hytkyvdssda
asennossa yhdelta esiintyjdltd tippuu housut jalasta. Pian kaikki
ritsuvat housunsa yksi kerrallaan jatkaen hytkymistd ja asentojen
vathtelua. Seuraavaksi kaikki riisuvat yksi kerrallaan paitansa

jattamadtta hytkyvdd perustehtdvddnsa.




62

Kirkkaat HMI-valot syttyvit tassi kohtaa paljastaen yksityiskohdat.
Yhdistettyna sitd ymparoivaan edelleen vaihtuvaan varivaloon on
tdma tilanne silmille melko omituinen. Tuollaista ei nde muualla.
Alta paljastuu koko vartalon peittdva beigen vdarinen kokotrikoo.

; “ " H: .
AS hll h\ il /
\ \ J/



63

Huytkymisen sekaan alkaa tulla pienia hypdahdyksida. Kattokruunut
rapsivat hektisesti ja sammuvat lopulta. Samaan aikaan Limmin
valo nousee verhojen takana ja saa valkoiset verhot hehkumaan. Se
on melko kaunista. Nidin kuvittelen taivaan porttien aukeavan
kuoleman jilkeen, jos uskoisin taivaaseen ja jumalaan. Esiintyjat
erottuvat endi pelkkind siluetteina. Jossain vaiheessa asennot
jadavdt ja kaikki litkkuvat ympari tilan pikkuhypyilld, jotka
muistuttavat balettia. Jossain vaiheessa hypyt muuttuvat
vapaammiksi muodoltaan ja esiintyjien kddet ldiskdhtelevdt

kehoa vasten. He hypdhtelevdt ja juoksentelevat tilassa jatkaen
ldiskyttelya.
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Lopulta kaikki pysdhtyvdt ja kuvaruudulle ilmestyy video lumivyorystd.
Niin on. Saman aikaan verhojen valo katoaa hitaasti. Laiskyttely-ddni jatkuu
edelleen kaiuttimista ja jatkuu vield valojen sammumisen jdlkeen jonkin
atkaa. Yleisovalo syttyy pian laiskyttely-aanen loputtua.
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Suunnittelutyon jalkeista aikaa oli mukava viettda esitysajojen parissa. Teos
avautui minulle joka kerta hieman eri tavalla. Oli mukava huomata, etta
pystyimme luomaan jotain nain monitulkinnallista. Ty6ryhméan kanssa oli
hauska viettda aikaa myos ennen ja jialkeen esitysten. Yhteistyo oli sujunut
kaikin osin hienosti kaikkien osapuolten kanssa.

Olin hyvin tyytyviinen koko teokseen. Koin yhteistyon sujuvan mainiosti
etenkin lavastajan kanssa. Toivon lisda tallaista hedelmallista yhteistyota
Koin my®s, etta pystyin toteuttamaan itseni teoksen raameissa. Olin alusta
alkaen suunnitellut tekevini tastd mahdollisimman omannikdisen teoksen.
Tama tapahtui osittain runollisin keinoin, ja osittain ei ollenkaan. Tilanne eli
jatkuvasti. Kaiken kaikkiaan nautin erityisesti suunnittelevan tyoryhman
avoimuudesta ideointia kohtaan. Kaikkien ajatukset tulivat kuulluksi, mika
nakyy lopputuloksessa. Tanssijoiden myos valollisia ideoita ilmaiseva tapa olla
mukana alkumetreilta saakka oli ilahduttava kokemus.
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JALKISANAT

MyoOnnan, ettei suunnittelutyd MASS THING —teoksen parissa ei mennyt
taysin ensimmaisessi luvussa esittimani metodini mukaisesti.

Ideat eivat aina syntyneet runollisen kuvittelun kautta.

Useassa kohtaa etenin ikdan kuin tekniikka edelld pohtien mita voisin tietylla
heitinlaadulla saada aikaiseksi. Niin kavi varsinkin HMI-heitinten ja
liikkuvan TW1 -heitinriviston suhteen, kun alkuperidinen ajatus niiden
kaytolle ei toteutunutkaan kuvittelemallani tavalla. Sovelsin ideoita ja kehitin
niille uudenlaisia funktioita reflektoiden ymparilla tapahtuvaa taiteellista
tyota. Esitystaide ryhmatyota. Silloin myos tuetaan toista sita ehka
tajuamatta. Kiitos Miki Schubertista ja hairioista, kiitos Bea rampista ja
kultaisesta maalista. Ilman niitd visuaaliset ideani jaisivat roikkumaan
tyhjaan danettomain tilaan.

Myos valkokankaan kaytto 10ytyi vasta muutaman eri vaiheiden kautta. Mutta
kuten johdannossa mainitsinkin, metodini on ldhinni ohjenuora itselleni. Ei
sitd voi soveltaa absoluuttisen tarkasti pysyen tiysin runollisten kuvitelmien
maailmassa. Arki eldd haaveilun ymparill4 ja asiat vaikuttavat toisiinsa. Hyva
ndin.

Runollisen ilmaisun kasittely jai minulta vield melkoisiin lastenkenkiin, jos
vaikka akateemista tasoa ajatellaan. Aika nayttaa ryhdynko pohtimaan
syvemmin runollisen kuvittelun sovittelemista taiteelliseen tyohoni. Aihetta
tallaiselle tutkimukselle kylla on. Se vaati tarkempaa tutustumista mm.
fenomenologiaan, johon en opinnéytteeni puitteissa kyennyt perehtymaan
perinpohjaisesti. Kaikki aikanaan. En tieda viela mita kaikkea tulevaisuus tuo
tullessaan.

Paitsi tieddnpis: suunnittelemme jatkoa MASS THING -teokselle ja haemme
apurahaa sen toteuttamiseen. Ajatuksena on tehda teoksesta kestollisempi
versio, jota voimme esittdd muun muassa isommissa, kaikille avoimissa
galleriatiloissa. Haluamme antaa vyorymiselle ja massan hitaalle liikkeelle
enemman aikaa. Pyrimme myo0s kinesteettisempaan kokemukseen.
Studionayttamolla jai rampin tuottama etdisyys pieneksi ongelmaksi, silla
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rampin toiselle puolelle jadneet kohtaukset tuntuivat jaavan hieman etaiseksi.
Liikkeesta saisi mahdollisesti enemman irti, jos sen toisi lahemmas katsojaa.
Hienoa joka tapauksessa, ettd koko tyoryhmia suostuu mukaan tillaiseen
kokeiluun.
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KIITOKSET

Kiitos Tomi Humalisto tarkasta ohjauksesta ja huolellisesta palautteesta.
Kiitos MASS THING —tyoryhma.

Kiitos Mari Paakkonen oikoluvusta.

Kiitos kollegat, etta jaksoitte kuunnella.

Kiitos ystavat, ettd olette lasna.

Kiitos VAS 2011-2017.
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Esitystiedot

MASS THING

(Kesto n. 40 min)

ENSI-ILTA: KE 3.2.2016 KLO 18.00

MUUT ESITYKSET PE 5.2 klo 18, LA 6.2 klo 14, MA 8.2. klo 18, TI 9.2 klo
14 ja KE 10.2. klo 18

Koreografia: Heli Keskikallio (TK, tait. opinnayte, tanssitait. maist.)
Valo- ja videosuunnittelu: Kristian Palmu (Vma, tait. opinnayte, TeM)
Ainisuunnittelu: Miki Brunou (Ama)

Lavastus: Bea Tornberg (Aalto ARTS)

Dramaturgia: Laura Valkama (Dma)

Esiintyjat: Krista Arppo (TT), Johanna Karlberg (Pohjois-Karjalan
ammattiopisto, Outokumpu), Karoliina Kauhanen (TT), Meeri Makinen
(Pohjois-Karjalan ammattiopisto, Outokumpu), Elisa Tuovila (vier.)
Puvustuksellinen apu: Kati Mantere

Opetusteatterin tuki valo- ja lavastusasioissa: Heli Litmanen, Jan-Peter
Bjorklof, Heli Hyytia & Heikki Rosti

Tuottaja: Nina Numminen

Tuotanto: Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu

Lumeen nayttamotekniikka: Ilkka Riihikallio, Tero Vesterinen
Lavastamo, Aalto ARTS: Jyri Lahelma, Pasi Pakula, Ville Wikstrom
Ohjaavat opettajat: Eeva Muilu (koreografia), Tomi Humalisto
(valosuunnittelu), Camilla Nenonen (lavastus)

Valokuvat: Sanna Kasma
Juliste & kidsiohjelma: Kristian Palmu

Kiitokset: Kirsi Monni, Linda Martikainen, Zen, meditaatio, David Bowie,
Antti Schroderus, Ufo Tossavainen, Miisa Makeldinen, Eeva Muilu, Tomi
Humalisto, Camilla Nenonen, Mirva Makinen, Liisa Risu, Miki, Mimosa
Kuusimaki, Ulla Makinen, Katariina Vahakallio, koirani Tara, joka pitaa
minua iloisena, kahvi, vadgjaamattomyys, Joonas, Laura, Verneri, Lilja, Bea,
Timjami Varamaki, joululoma, Kristian, Krista Kakkonen, Fanny, se Heikki ja
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Heikki Laakso ja Heikki Rosti, Valerio, Jossu, Helit Hyytia ja Litmanen ja
Keskikallio, Niko, painovoima, Kipsari, nakkivene, nakkigrilli, tyéryhma,
salarakastajat, Opten vaki, Lumeen viki, ohjaavat opettajat, Alan Rickman,
laheiset, halvat huvit & Paskaleffakerho, joka piti minua onnellisena.
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Suunnittelemani kdsiohjelma

MASS THING

Keston. 1th
ENSI-ILTA
KE 3.2.2016 KLO 18.00
'MUUT ESITYKSET
PE5.2Kl018
LAG6.2klo14
MAS8.2.Klo18
TI9.2klo 14
KE10.2.Kl0 18
LIPUT 15¢ / 7¢
www.lippupalvelu.fi
Mediakeskus Lume, Studiondyttimé

KITOKSET

Kirsi Monni, Linda Martikainen, Zen, meditaatio, David Bowie, Antti Schroderus, Ufo
Tossavainen, Miisa Miikeldinen, Eeva Muilu, Tomi Humalisto, Camilla Nenonen, Mir-
va Mdkinen, Liisa Risu, Miki, Mimosa Kuusimdki, Ulla Mdkinen, Katariina Vihdikal-

lio, koirani Tara, joka pitdd minua iloisena, kahvi, vadjaamattomyys, Joonas, Laura,
Verneri, Lilja, Bea, Timjami Varamdki, j Kristian, Krista Fanny,
se Heikki ja Heikki Laakso ja Heikki Rosti, Valerio, Jossu, Helit Hyytid ja Litmanen ja
ikallio, Niko, painovoima, Kipsari, nakkivene, nakkigrilli, tyéryhmd, salarakasta-

Jat, Opten viki, Lumeen vdki, ohjaavat opettajat, Alan Rickman, ldheiset, halvat huvit

& , joka piti minua 1l

VALOSUUNNITTELUN
MAISTERIOHJELMA (TAIT.
OPINNAYTE, TEM)
Opiskelija kykenee tai-
'KOREOGRAFIA (TAIT. teelliseen tydskentelyyn
OPINNAYTE, TANSSIT. itsendisesti ja osana taiteel-
MAIST.) lista tyGryhmdi. Hin osaa
Opiskelija kykenee itsendi- ratkaista ammattitaitoisesti
seen taiteelliseen tydskente- ‘suunnitteluun liittyid haas-
Iyyn. Hiin kykenee luomaan teita sekii dokumentoida ja
teoksen, joka kattaa kaikki l analysoida omada taiteellista
koreografisen tyn viheet ja TE‘ - tyéskentelydn. Opiskelija
antaa kisityksen opiskelijan ‘osaa sijoittaa taiteensa
valmiuksista toimia ammat- KoWoUI.II esittivien taiteiden kentiille
tikoreografina ja mahdolli- Jja hahmottaa ratkaisujensa
suuksita loytiid oma laatunsa ‘yhteytti teoksiin, tekijdihin
taiteilijana. ¢ TAIDEYLIOPISTO tai virtauksiin.

Koreografia: Heli Keskikallio (TK, tait. opinndyte, tanssitait. maist.)

Valo- ja videosuunnittelu: Kristian Palmu (Vma, tait. opinndyte, TeM)

Adnisuunnittelu: Miki Brunou (Ama)

Lavastus: Bea Tornberg (Aalto ARTS)

Dramaturgia: Laura Valkama (Dma)

Esiintyjat: Krista-Arppo (TT), Johanna Karlberg (Pohjois-Karjalan ammattiopisto, Outo-
kumpu), Karoliina Kauhanen (TT), Meeri Mikinen (Pohjois-Karjalan ammattiopisto, Ou-
tokumpu), Elisa Tuovila (vier.)

Puvustuksellinen apu: Kati Mantere

Opetusteatterin viki, erityisesti Heli Litmanen, Jan-Peter Bjorklof, Heli Hyytia & Heikki
Rosti

Tuottaja: Nina Numminen

Tuotanto: Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu

Lumeen nayttimotekniikka: Ilkka Riihikallio, Tero Vesterinen

Lavastamo, Aalto ARTS: Jyri Lahelma, Pasi Pakula, Ville Wikstrom

Ohjaavat opettajat: Eeva Muilu (koreografia), Tomi Humalisto (valosuunnittelu),
Camilla Nenonen (lavastus)

Valokuvat: Sanna Kasma

Juliste & kasiohjelma: Kristian Palmu

Esityksessd on kdytetty Franz Schubertin pianosonaattia nro 1. E-duuri, D 157.



Suunnittelemant juliste

ke 3.2.2016 klo 18.00
to4.2.klo I8, pe 5.2.klo 18, la 6.2, klo 14,
ma 8.2.klo 18, ti9.2.klo 14, ke 10.2.klo 18
Mediakeskus LUME, Studiothiimb'
Hameentie 135 C
Liput: 15/ 7eur
wi.lippupalvelu.fi

tal tuntia ennen ovelta.
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Kuvaldhteet

s.1ja64  MASS THING, kuva Sanna Kasma
lumivyory ja esiintymisasuja

S. 33 MASS THING, Kristian Palmun suunnittelema pr-kuva

S. 56 MASS THING, kuva Sanna Kasma
Kuvassa mahdollisesti Meeri Makinen, Johanna Karlberg ja Elisa
Tuovila

S.57 MASS THING, kuva Sanna Kiasma
Kuvassa Krista Arppo, Johanna Karlberg, Karoliina Kauhanen,
Elisa Tuovila

s.58 MASS THING, kuva Sanna Kiasma

Kuvassa Meeri Mikinen, Johanna Karlberg, Krista Arppo, Meeri
Maikinen, Elisa Tuovila

S. 59 MASS THING, kuva Sanna Kiasma
Kuvassa Elisa Tuovilan jalat

s. 60 MASS THING, kuva Sanna Kiasma
Todennikoisesti Elisa Tuovila ja Karoliina Kauhanen

s. 61 MASS THING, kuva Sanna Kasma
Kuvassa Krista Arppo, Elisa Tuovila, Meeri Makinen, Karoliina
Kauhanen, Johanna Karlberg

S. 62 MASS THING, kuva Sanna Kasma
Kuvassa Krista Arppo, Elisa Tuovila, Meeri Makinen, Karoliina
Kauhanen, Johanna Karlberg

S. 63 MASS THING, kuva Sanna Kiasma
Kuvassa esiintyjien siluetit
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(taso 25.04.17)

Kristian Palmu

kristianpalmu@gmail.com / www.kristianpalmu.com

+358 44 2377660

syntynyt 24.11.1988, Wiesbaden Saksa
Kotikunta: Helsinki

Kansalaisuus: suomi

Kielitaito: saksa (didinkieli), suomi (didinkieli), englanti (kiitettdva), ranska (alkeet), ruotsi (alkeet)

KOULUTUS

2014-2017

2014-2015

2011-2014
2005-2008

TAITEELLINEN TYO

2017

2016

TULOSSA:

Valosuunnittelun maisteriohjelma, Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu, valmistuminen
kevadlla 2017

University fur Angewandte Kunst, Wien, Itavalta, lavastustaiteen laitos (teatteri ja elokuva),
ERASMUS vaihto-opintoja loka '14 - heind '15

Teatteritaiteen kandidaatti (TeK), Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu
Friedrich-Dessauer-Gymnasium, Frankfurt a. M., Saksa

Raivon historia (valo- ja tilasuunnittelu) Ohjaus: Ossi Koskelainen, Oulu, 6.9.2017
Blab (valosuunnittelu) Konsepti & koreografia: Sonja Jokiniemi, Zodiak - Uuden tanssin keskus, 2.11.2017

Blab (demo)
PAINI

Tower of Presence

That Light | Never Knowed

Let's not end this yet
Paperi T: Alfan pelko
SANNI: Oo se kun oot (feat. Paperi T)

HAJU / SMELL
Cabinet of Wonders

RUNNING
WunderKinder

Samuji Resort 2016

Anna

MASS THING

valosuunnittelu; Koreografia: Sonja Jokiniemi, WPZimmer, Antwerpen, Belgia, maaliskuu 2017
valo- ja tilasuunnittelu; Koreografia: Anna Maria Hakkinen, Zodiak - Uuden tanssin keskus,
maaliskuu 2017

valosuunnittelu Karoliina Hellbergin & Laura Vaindlan nayttelyyn, Finlandsinstitutet Stockholm,
Ruotsi, helmi-maaliskuu 2017

installaatio LUX IN -néyttelyyn (osana LUX Helsinki valofestivaalia), tammikuu 2017

valosuunnittelu; koreografia: Sara Gurevitsch, osana TAKO -kurssikokonaisuutta, Taideyliopisto,
joulukuu 2016

valo- ja videosuunnittelu seké lavastus yhteistydssa Laura Vaindldn kanssa, Kulttuuritalo Helsinki,
Tampere-Talo, lokakuu 2016

valosuunnittelu; ohjaus: Ezra Gould, kuvaus: Oskari Pulkkinen, creative director: Laura

Vainola, musiikkivideo, julkaistu marraskuussa 2016

nayttelyn visuaalinen suunnittelu (ila ja valo), Helsingin Kaupunginmuseo, lokakuu 2016
valosuunnittelu Laura Vaindlan Vuoden Nuori Muotoilija -nayttelyyn, Kansalliskirjasto,

syyskuu 2016

valosuunnittelu RUNNING -yhtyeelle, Flow Festival, elokuu 2016

valosuunnittelu, skenografia yhteistyossa Laura Haapakankaan kanssa; Ohjaus: Anni Klein,
Korjaamo Stage Festivaali, Helsinki, elokuu 2016

valosuunnittelu Karoliina Hellbergin Dark Garden -tilainstallaatioon, Samuji House, Helsinki,
toukokuu 2016

valosuunnittelu; konsepti: Maija Mustonen; koreografia: Anna Maria Hakkinen, Anna
Mustonen & Anna Torkkel, Zodiak - Uuden tanssin keskus, Helsinki, helmikuu 2016 / Kutomo,
Turku, huhtikuu 2016

valo- ja videosuunnittelu (taiteellinen lopputyd); koreografia: Heli Keskikallio, Mediakeskus
LUME, Helsinki, helmikuu 2016
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2015

2014

2013

2012

DIVINE
The Ghosts of Christmas Past,

Future and Present
Wind & Noise

Thanks Trisha & Yvonne
YHA!
Transfinlandia

flat2405

Maailman epéluotettavuudesta

Nimeni on Isbjorg. Olen leijona
To Stop Daydreaming

Populaarimusiikkia Vittulajankalta
Will Have Sex For Love

Two Weeks

Yerma - tragisk dikt i tre akter

Place Of Dream And Nightmare

valo- ja videosuunnittelu; ohjaus: Maija Mustonen & Laura Pietildinen, Zodiak - Uuden tanssin
keskus, Helsinki, joulukuu 2015

valoinstallaatio; luukku nro. 15, osana Galleria Kandelan adventtikalenteria, Espan lava
Helsinki, joulukuu 2015

valo- ja tilasuunnittelu; konsepti: ensaemble (Alisa Narvanen & Elina Peltonen) PreHelsinki,
Designmuseo, Helsinki, toukokuu 2015

valosuunnittelu; koreografia & tanssi: Diina Bukareva & Mari Anniina Salminen,
Kulturhuset Stadsteatern, Tukholma (STOFF Stockholm Fringe Festival), elokuu 2014
valosuunnittelu; ohjaus: Lauri Mattila, Ylioppilasteatteri, Helsinki, huhtikuu 2014
valosuunnittelu; ohjaus: Piia Peltola, Mediakeskus LUME, Helsinki, huhtikuu 2014
valo- ja videosuunnittelu; koreografia & tanssi: Diina Bukareva & Mari Anniina Salminen,
Opintoputki, Helsinki, huhtikuu 2014

pukusuunnittelu; ohjaus: Heidi Syrjakari, Taideyliopisto, helmikuu 2014

valo-, video- ja lavastussuunnittelu; ohjaus: Saara Karjalainen, Metropolia AMK:n teatterisali,
Helsinki, marraskuu 2013 / Ylioppilasteatteri, Helsinki, tammikuu 2014

valo- ja tilasuunnittelu; koreografia & tanssi: Diina Bukareva, Ylioppilasteatteri,

Tampere, joulukuu 2013

valo- ja danisuunnittelu; ohjaus: Tommi Liski, Kulttuurihdylaamo, Jokioinen, heindkuu 2013
lighting design; ohjaus: Reija Tapaninen, Verkatehdas, Hdmeenlinna, toukokuu 2013 /
Cirko, Helsinki, lokakuu 2013

valosuunnittelu; ohjaus: Laura Lukkarila, Metropolia AMK:n teatterisali, Helsinki,

marraskuu 2012

valosuunnittelu; Ohjaus: Susanna Airaksinen, Teatterikorkeakoulu, helmikuu 2013

valosuunnittelu; ohjaus: Anna Jaanisoo, Teatteri Avoimet Ovet, Helsinki, toukokuu 2012



