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1 Johdanto

Tamé tutkimus késittelee afroamerikkalaisen musiikin siséltdjd suomalaisen ylédkoulun
musiikin oppikirjoissa. Lauri Véikevén (2001) mukaan afroamerikkalainen musiikki on ni-
mensd mukaisesti syntynyt Amerikassa afrikkalaisten orjien keskuudessa. Termin laajim-
massa merkityksesséd se on musiikkia, jossa on kuultavissa seki afrikkalaisen ettd euroop-

palaisen musiikin tyylipiirteitd. (Vakeva 2001.)

Eurooppalaisten massojen ulottuville ja titen myds suomalaiseen kouluun afroamerikka-
lainen musiikki on tullut vasta kaupallisen jakelun my6ti. Musiikin kaupallistumisen mah-
dollisti edistysaskeleet informaatioteknologiassa. [lman elokuvan, danityksen, radion, tele-
vision ja videon kehittymisti ja yleistymistd afroamerikkalainen musiikki ei olisi voinut

nousta globaaliksi ilmidksi, joka se nykyéédn on. (Wall 2013, 54.)

Afroamerikkalainen musiikki tuli osaksi perusopetuksen opetussuunnitelmaa 1970-luvun
alussa (POPS 70). Siihen asti kansakoulussa ei ollut juurikaan késitelty tétd musiikkiperin-
nettd. Vuonna 1969 ilmestynyt Erkki Pohjolan ja Egil Cederl6fin Musiikin Maailma: Mu-
sica III oli ensimméiinen suomalainen musiikin oppikirja, johon oli siséllytetty afroamerik-
kalaisen musiikin materiaalia muun musiikin rinnalle. Afroamerikkalaiselle musiikille
osoitettu sivumaéré oli kuitenkin vain nimelliset kolme sivua 272 sivun oppikirjassa. Ai-
neiston vihdisyyttd selittdnevit ldnsimaisen taidemusiikin pitkét perinteet, joita Suomen
oppineisto piti suuressa arvossa. Afroamerikkalainen musiikki taas liitettiin tuolloin vah-
vasti nuorisokulttuuriin. Marja-Leena Juntusen kirjoittamassa eldmékerrassa Kaiken lisdksi
nainen (2013) Sibelius-Akatemian entinen rehtori, musiikkipedagogi ja koulumusiikin

osaston johtaja Ellen Urho kuvaa nuorisokulttuurin syntyé seuraavasti:

Tapahtui valtava maailman laajentuminen. Amerikasta tulivat filmit ja musikaalit, ja koko timai niin
sanottu kevyt musiikki, jazz ja pop. Esimerkiksi Elvis ja Beatles merkitsivét jotakin aivan valtavaa.
Syntyi nuorison oma musiikki. Se tuli semmoisella voimalla, ettd yks kaks se valloitti koko euroop-
palaisen nuorison joka maassa. Muistan, ettd jokaisessa seminaarissa pohdittiin sitd, mitd pitdisi
tehda koulussa, kun nyt oli tullut timmoinen nuorison oma musiikkimaailma ja koulussa oli kuiten-
kin omat, 1dhinna klassiseen musiikkiin perustuneet musiikinopetuksen tavoitteet. Tdma oli ongelma

jo heti silloin. (Juntunen 2013, 78.)



Afroamerikkalainen musiikki kuuluu nykyddn erottamattomana osana musiikin oppitun-
neille peruskoulussa. Tdémi nédkyy sekd omassa kokemuksessani ettd kansainvélisesti jopa
siind midrin, ettd voitaneen puhua musiikkikasvatuksen paradigman muutoksesta (Smith,
Moir, Brennan, Rambarran ja Kirkman 2017, 5). Suomen koulujen musiikin opettajien
koulutukseen kuuluu béndisoiton perusopinnot sekd pakollinen tasosuoritus pop/jazz-inst-
rumentista (opintoopas.uniarts.fi). Vield 1960-luvulla musiikin opetus koostui 1dhinni lau-

lamisesta ja musiikin teoriasta (Kosonen 2012).

Aiheesta on aikaisemmin tehty yksi maisterintutkielma vuonna 1990 (Kettunen). Lisdksi
Henna Riithiméki on vuonna 2008 tarkastellut musiikin oppikirjojen kehitystd 1920-luvulta

2000-luvulle.

Minua ohjattiin lapsena vahvasti klassisen musiikin pariin, vaikka oma intohimoni kohdis-
tui jo varhain afroamerikkalaiseen musiikkiin. Aloitin sellonsoiton opinnot musiikkiopis-
tossa seitsemédnvuotiaana, mutta noin kymmenvuotiaana ryhdyin opettelemaan kitaransoit-
toa ditini tarjoamien laulukirjanuottien avulla. Opettelin lauluja myds kuulonvaraisesti,
mutta laadukkaat nuotit sointumerkkeineen olivat kehitykselleni kitaristina ensiarvoisen
tarkeitd. Yldasteelle siirryttydni olin aktiivinen soittaja musiikintunneilla. Kdytimme oppi-
kirjoja kappaleiden soittamiseen, mutta hyddynsimme my06s muista ldhteistd kopioituja
nuotteja sekd opettajan itse laatimia sovituksia. Sain itse kasvaa koulussa, jossa kiinnostus-
tani afroamerikkalaiseen musiikkiin tuettiin. Tutustuessani vanhempaan oppimateriaaliin
ymmarsin kuitenkin, ettei tilanne ole aina ollut samanlainen. Tdma tutkielma pyrkiikin vas-
taamaan siithen, miten afroamerikkalaisen musiikin aineisto on vihitellen padtynyt koulujen

oppisiséltoihin.

Ollessani kouluikédinen afroamerikkalainen musiikki niyttaytyi edelleen ensisijaisesti nuo-
risomusiikkina. Omien vanhempieni ikdpolvessa ldnsimaista taidemusiikkia pidettiin kor-
keakulttuurina, kun taas afroamerikkalaiseen traditioon kuulunutta musiikkia pidettiin
alempiarvoista. Lansimaisen taidemusiikin muusikoita arvostettiin taitavampina, kun taas
afroamerikkalaisia muusikoita saatettiin stereotypisesti pitdd “népertelindind”, joiden toi-
minnan ajateltiin keskittyvén treenikdmpilld tapahtuvaan hauskaan yhdessdoloon pikem-
min kuin ahkeraan ja pddmaiératietoiseen harjoitteluun. Helsingin Sanomien mielipidepals-
talla kirjoitettiinkin 26.8.2007, ettd “’klassisen musiikin taitojen saavuttaminen on paljon
vaativampaa kuin vithdemusiikin valmiuksien omaksuminen” (Allo 2007). Tdma mieli-
kuva vaikuttaa nykyéén selvdsti vanhentuneelta. Afroamerikkalainen musiikki on sittem-

min integroitunut kiinteéksi osaksi yhteiskuntaa ja sitd arvostetaan laajasti eri yhteiskunta-



ja ikdryhmissd. Samanaikaisesti ldnsimainen taidemusiikki ndyttdd kokeneen arvonalen-
nuksen: orkesterikonserttien yleisot ovat pienentyneet, ja joissakin tapauksissa on jouduttu
pohtimaan jopa orkestereiden lakkauttamista. Minulle afroamerikkalainen musiikki mer-
kitsi nuoruudessani jonkinasteista kapinaa ja pesderoa omien vanhempieni ikéluokan mu-
siikkimieltymyksistd. Tama henkilokohtainen vastakkainasettelu oli yksi tutkimusaiheeni
alkuperdisistd inspiraation lihteistd. Tehtydni tdtd tutkielmaa yli kymmenen vuoden ajan
késitykseni ovat kuitenkin muuttuneet. Talld hetkelld vaikuttaa siltd, ettd afroamerikkalai-
nen musiikki on saavuttanut vahvan kulttuurisen aseman eika tarvitse erityisti puolustajaa,
kun taas ldnsimaiseen traditioon perustuva musiikki niyttéé tarvitsevan tukea ja uudelleen

asemoitumista nykyisessa kulttuurisessa ympéristossa.

Tutkin yhdekséé ylikoulussa kdytossid ollutta oppikirjaa, jotka on julkaistu vuosina 1969—
2004. Kaikki kirjat yhtd lukuun ottamatta ovat Otavan julkaisemia. Halusin tarkastella vain
yhden kustantajan julkaisemia kirjoja, jotta voisin havaita yhteiskunnan tasolla tapahtuneet
muutokset parhaiten. Kirjojen toimituskunnat koostuvat osittain samoista ithmisistd, joten
kirjojen sisdllossd voidaan olettaa olevan my0s paljon yhtéldisyyksid. Téalloin my6s muu-

tokset tekijoiden tiedoissa ja asenteissa saattavat my0s erottua kirjan sivuilta selvimmin.



2 Afroamerikkalainen musiikKki

Lauri Vékevén (2001) mukaan afroamerikkalaisella musiikilla tarkoitetaan laajassa mie-
lessé kaikkea musiikkia, jossa on kuultavissa afrikkalaisen ja eurooppalaisen musiikin tyy-
lipiirteitd. Sen lisdksi siithen on sekoittunut myds muun muassa aasialaisia ja arabialaisia
vaikutteita (Vikevad 2001). Afroamerikkalaiseen musiikkiin kuuluu lukematon mééra tyy-

lilajeja eli genrejd, joista esittelen seuraavissa alaluvuissa tutkimukselleni olennaisimmat.

Afrikan mantereelta ryostettiin ihmisid Pohjois- ja Eteld-Amerikkaan orjiksi vuosina 1600—
1800-luvuilla. Vikevén (2001) mukaan yhdysvaltalaisilta orjilta kiellettiin rumpujen seka
afrikkalaisten puhaltimien kayttd, kun taas eurooppalaisten instrumenttien kéyttoon heilld
oli lupa (Vikeva 2001). Poikkeuksena oli kielisoitoin banjo, joka oletettavasti afrikkalaista
alkuperdd (Charry 1996, 28). Ne orjat, jotka oppivat soittamaan eurooppalaisia soittimia,
saattoivat pddstd salonkimuusikoiksi tai palvelijoiksi. Heitd saatettiin timin myotd jopa

vapauttaa, joten orjilla oli monia syité opetella isédntiensd musiikkia. (Vakeva 2001.)

Téassd tutkimuksessa késiteltdivdd musiikkia kutsutaan nykyédédn useilla eri nimityksilla.
Néitd ovat muun muassa rytmimusiikki, kevyt musiikki, populaarimusiikki, vithdemusiikki
ja afroamerikkalainen musiikki. Kullakin néistd termeistd on omat rajoitteensa; voidaanhan
esimerkiksi rytmillisyyttd havaita muissakin musiikin lajeissa kuin rytmimusiikissa. Sa-
moin musiikin dérelld voi viihtyd, vaikka se ei kuuluisikaan viihdemusiikin genreen. Kut-
sun tdstd 1dhin timén padjakson kaikkia tyylejd yhteiselld nimitykselld afroamerikkalainen
musiikki. Samalla tiedostan, ettd tima termi viittaa nyky&dn enemmaén musiikinlajin histo-
raliassa kuin Koreassa, vaikka sen tekijét eivét olisi afrikkalaista syntyperdd eivétkd kos-

kaan kdyneetkddn Amerikassa.

2.1 Populaarimusiikki

On perusteltua olettaa, ettd sosiaalisesti kerrostuneissa yhteiskunnissa vallitsi ennen afro-
amerikkalaisen musiikin syntyd jonkinasteinen hierarkia myos eri musiikinlajien vélilla.
Suurimmassa osassa Eurooppaa ja Pohjois-Amerikkaa musiikkia on jaoteltu sosiaalisen
luokan perusteella jo pitkddn (engl. popular vs. elite). Stanley Sadien toimittaman 7he New

Grove Dictionary of Music and Musicians -teoksen mukaan (Middleton & Manuel 2001,



128-166) jo keskiaikainen teoreetikko Johannes de Grocheio kirjoitti 1300-luvulla teok-
sessaan De Musica, ettd polyfoninen motetti ei soveltunut tavalliselle kansalle, “koska he
eiviat ymmairrd sen hienovaraisia piirteitd eivétki saa nautintoa sen kuulemisesta ... [sitd]

tulisi esittdd oppineille” (kirjoittajan suomennos).

1800-luvun lopulla ldnsimaiden kasvava keskiluokka oli vaurastunut siind méaérin, ettd yha
useammalla oli varaa hankkia kotiinsa piano, joita myds pystyttiin tuottamaan aiempaa
enemman ja halvemmalla. Teollistuminen mahdollisti samalla nuottien kasvaneeseen ky-
syntddn vastaamisen. Myos tavallisten ihmisten mahdollisuudet osallistua musiikin julki-
siin esitystilaisuuksiin lisddntyivit: tanssisalit, teatterit ja pienet konserttisalit (engl. con-
cert rooms) yleistyivit ja kansalla oli ensi kertaa historiassa mahdollisuus nauttia ammat-
tilaisten esittdmaéstd kaupallisesta musiikista. Samoihin aikoihin New Yorkiin muodostui
lauluntekijéiden ja musiikkikustantajien yhteis6 nimeltd Tin Pan Alley. Alueella toimi
useita nuottikustantamoja pienissd toimistoissaan, ja kaupallinen populaarimusiikin tuo-
tanto nousi ennenndkeméttomiin kukoistukseen, kun kustantajat palkkasivat laulunteki-

joitd, sekd kehittivit tuotanto- ja jakeluketjujaan. (Middleton & Manuel 2001, 128-166.)

Vuonna 1888 yhdysvaltalainen Thomas Edison toi markkinoille ensimmaéisen musiikkital-
lenteiden soittamiseen kykenevin laitteen, ‘fonografin’, joka soitti vahalierién pintaan kai-
verrettua déntd. Samoihin aikoihin Columbia julkaisi samantapaisen laitteen, ‘graphopho-
nen’. Kuusi vuotta myShemmin saksalaissyntyinen, Yhdysvaltoihin muuttanut Emile Ber-
liner kehitti pyoreitd dénilevyjd soittavan laitteen, jota hén kutsui ‘gramofoniksi’. Noin
kaksikymmentéviisi vuotta myShemmin levy voitti lierién kilpailussa yleison suosiosta.

(Sanjek 1988; Ennis 1992.)

1920-luvulla radio laajensi musiikin levittdmismahdollisuuksia edelleen; 1927 noin neljan-
nes amerikkalaisista omisti radion. 1950-luvun alussa kédytdnnossa kaikissa amerikkalais-

kodeissa oli vahintdén yksi radio. (Sanjek 1988; Ennis 1992.)

Nykyaikaisen populaarimusiikin juuret voidaan ulottaa 1800-luvun lopun musiikkiin, jota
Colin Larkin (1998, 17-24) kutsuu pseudo-orjamusiikiksi. Pseudo-orjamusiikin taustalla
olivat orjien tydlaulut, joissa yhdistyivit kahden kulttuuripiirin kansamusiikkiperinteet: af-

rikkalainen ja eurooppalainen.



Larkinin (1998) mukaan ensimmiinen selkedsti tunnistettava popmusiikin tyylilaji oli
Scott Joplinin kehittimé pianolla soitettava ragtime, joka nousi Pohjois-Amerikassa suu-
reen suosioon 1900-luvun taitteessa muun muassa automaattipianojen (player piano) vili-
tykselld. Sittemmin Joe ’King’ Oliver and The Original Dixieland Jazz Band kehittivét
ragtimea edelleen ja veivit “jazzin ilosanomaa” Eurooppaan ensimmadisen maailmansodan

aikana viihdyttdessdin “ympérysvallat” -liittouman sotilaita. (Larkin 1998.)

Larkin (1998) kirjoittaa, ettd samaan aikaan my0s espanjalaiset vaikutteet olivat ldsnd New
Orleansissa, jossa jazzin viitetdén syntyneen. Télld nuorella ja nopeasti suosituksi nous-
seella musiikinlajilla oli merkittdva rooli Yhdysvaltain kdyhien mustien keskuudessa: sitd
ei ollut tarkoitettu konserttisaleihin kuunneltavaksi, vaan tanssittavaksi. Sen kuuntelemi-
nen antoi mahdollisuuden unohtaa estot ja unohtaa hetkeksi myods koyhyyden realiteetit.
Jazzin tahdissa saattoi juopua, nauraa ja rakastua. Populaarimusiikkiin liitettiin liséksi mie-

likuvia alkoholista, seksistd, huumeista ja kapinasta. (Larkin 1998, 17.)

Koska populaarimusiikin juuret ovat Amerikan mustien tydlauluissa, se on ndhty myds
suoraan syddmestd spontaanina tulevana musiikkina. Orjuutetulla puuvillanpoimijalla ei
ollut mahdollisuutta hankkia muodollista koulutusta, mutta hdn pystyi laulamaan vaiston-
varaisesti syddmestddn. Syddmestd laulaminen oli kyky, jota yhdessdkdan musiikkioppi-
laitoksessa ei voi opettaa; tillaista laulajaa ei voi opettaa tuntemaan oloaan surulliseksi
(blue), eikd myoOskddn laulamaan kyseistd tunnetilaa ilmentden. Tdémi syddmestd tuleva
thanne vaikuttaa popmusiikissa edelleen: popmusiikissa ovat tuttuja spontaanit ja alkuvoi-
maiset huudahdukset. Vastavoimana télle alkuvoimaiselle tunteenilmaisulle jotkut popmu-

siikin tekijat pyrkivit siloiteltuun ja puhtaaseen tyyliin. (Larkin 1998, 18.)

Hauskanpidon, lihallisuuden ja huumorin ohella populaarimusiikki voi myds ilmetd rau-
hoittavana ja vakaana gospelmusiikkina. Gospel syntyi, kun pelloilla lauletut tydlaulut tuo-
tiin kirkkoymparistoon. Gospel ja sen alalaji negro spiritual on my6s ldheisessd yhteydessa
jazziin ja bluesiin. Gospel vaikutti my6s 1950-luvulla suositun doo-wop -musiikin taus-
talla. Kyseisessd musiikinlajissa keskeisessd roolissa on puhdas monidininen laulu, mika
on periytynyt edelleen muun muassa the Beach Boysin, the Holliesin, the Mamas And The
Papasin sekd Crosby, Stills & Nashin musiikkiin. (Larkin 1998, 17.) Samoihin aikoihin
jazzmusiikin kehittyessd syntyi Yhdysvaltain valkoisten keskuudessa musiikkityyli ni-
meltd “country and western”, (tai bluesgrass). Vaikka se on vahvasti valkoisten tekemién

ja esittdmad, on se saanut vaikutteita afroamerikkalaisesta musiikista (Tolvanen 1990, 49).
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2.2 Blues ja jazz

Blues polveutuu osaltaan luultavasti Lansi-Afrikkalaisten griotti-trubaduurien esittimasté
musiikista. Heidén kielisoittimilla séestetyissd lauluissaan kuului afrikkalaisen rytmiikan
liséksi my0s arabilais-islamilaisia melodisia vaikutteita. Blues lienee kuitenkin saanut tir-
keimmat vaikutteensa peltotdisséd tydskennelleiden mustien modaalisista peltohuudoista ja
tyolauluista, jotka kehittyivét vahitellen persoonallisiksi ilmaisumuodoiksi. Koska afrikka-
laisten rumpujen ja puhaltimien kaytto oli orjilta kielletty, banjosta muodostui varhaisille
bluesmuusikoille tarkea kielisoitin. (Védkeva 2001.) Banjon puolestaan oletetaan polveutu-
van erddstd afrikkalaisesta viisikielisestd soittimesta nimeltd halam tai xalam (Charry 1996,

28).

Schuller (1968) kertoo jazzin kehittyneen vuosien 1895 ja 1917 vililldi New Orleansissa
muun muassa minstrel-musiikin, pianovetoisen ragtimen ja afroamerikkalaisen vieston
keskuudessa syntyneen bluesasteikon pohjalta. Vuonna 1917 termi “jazz” oli jo yleisesti
kéytossd, ja Original Dixieland Jazz Band julkaisi varhaisimmat jazzlevytykset. Jazz on
vahvasti yhteisollistd ja improvisointiin ja melodian koristeluun perustuvaa musiikkia. Jaz-
zin suurimpia nimid ovat muun muassa solistit Louis Armstrong, Earl Hines, Coleman
Hawkins, Lester Young, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Miles Davis, John Coltrane ja
Ornette Coleman, seka erityisesti sdveltdjind arvostetut Jelly Roll Morton, Duke Ellington,

Thelonius Monk, John Lewis, George Russell ja Charlie Mingus. (Schuller 1968.)

2.3 Latinalaisamerikkalainen musiikki

Roberts (1999) kirjoittaa, ettd latinalaisamerikkalainen musiikki on syntynyt kolmen suu-
ren kulttuurin vaikutuksesta: afrikkalaisen, eurooppalaisen ja Amerikan alkuperdisvaesto-
jen kulttuurien. Vaikka eri maiden musiikkityylejd on runsaasti, niilld on kuitenkin niin
paljon yhteisié piirteitd, ettd ne voidaan kisittdd yhdeksi kulttuurilliseksi kokonaisuudeksi.
Harva niistd musiikkityyleistd on kuitenkaan vaikuttanut suoraan Pohjois-Amerikan afro-
amerikkalaiseen musiikkiin. Ne tyylit, joiden vaikutus on kuultavissa, ovat peréisin neljasté
valtiosta: Kuubasta, Brasiliasta, Argentiinasta ja Meksikosta. Néisti kuubalaisen musiikin

vaikutus on ollut merkittdvin. (Roberts 1999.)
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Tutkielmassani tarkastelen oppikirjoista ainoastaan sitd sisdltdd, joka késittelee edelld mai-
nittujen valtioiden (Kuuba, Brasilia, Argentiina ja Meksiko) musiikkia. Muut latinalais-
amerikkalaisen musiikin tyylit jitin tarkastelun ulkopuolelle, koska niiden vaikutuspiirit

ovat olleet paikallisemmat.

2.4 Jazziskelma Suomessa

Koska tdmé tutkimus kertoo musiikin opetusmateriaalista Suomessa, on tarpeen huomioida
my0s afroamerikkalaisen musiikin vaikutus suomalaiseen iskelméén. 1950- ja 60-luvuilla
Suomessa tehtiin iskelmdmusiikkia, jossa oli selvid vaikutteita jazzista. Sen ensimmaéisid
onnistuneita levytyksid sanotaan olleen Brita Koivusen Suklaasydin vuodelta 1963, joka
on suomeksi kddnnetty versio jazzkappaleesta Mama’s Pearls. Jazziskelméssd voidaan
kuulla seuraavia jazzille ominaisia elementtejd: swingrytmiikka, walking bass, jazzharmo-
nia, puhallinsovitukset, latinalaisamerikkalaisen rytmimusiikin vaikutteet, naissolisti, lau-
lutapa, improvisointi, jazzillinen ilmaisutapa sekd solistin jazzrepertuaari. (Poutiainen &

Kukkonen 2011.)

Jazziskelmdd on Haaviston (1994) mukaan kutsuttu myds iskelmédjazziksi, foxiksi tai pel-
kistetysti tanssimusiikiksi. Haavisto luonnehtii Sibelius-Akatemian koulutusjulkaisuksi
laatimassaan vihkosessa jazziskelmén tanssiorkesterijazziksi. Jazziskelmid hdn kutsuu pii-

lojazzeiksi. (Haavisto 1994, 32-33.)

Jazziskelmituotanto vaikutti my6s suomalaisen rock’n’rollin tuotantoon. Kuten Mattiesko
Hytonen Helsingin Sanomissa 17. toukokuuta 1981 kirjoittaa, jazzmuusikko Onni Gideon

julkaisi ensimmadisen suomalaisen rocklevyn Hawaiian rock vuonna 1957.

2.5 Hip hop ja rap

Jennifer Keeleyn (2001) mukaan hip hop sai alkunsa 1970-luvulla New Yorkissa Bronxin
kaupunginosassa. Hip hop -kulttuuriin kuuluu kolme alun perin itsendistd taidemuotoa:
graffiti, breakdancing ja rap. Kulttuurin kehityksessd olennaisia olivat myos ulkoilmajuh-
lat, joita afroamerikkalainen ja latinalaisamerikkalainen nuoriso jérjestivét. Juhlissa esiin-

tyi levynsoittajia eli DJ:itd (engl. disc jockey), jotka soittivat muun muassa discomusiikkia.
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Erityisessé roolissa olivat levyiltd katkeamatta kerratut katkelmat, joita ruvettiin kutsu-
maan nimelld break. DJ:t loivat ndin uutta musiikkia olemassa olevien ddnitteiden pohjalta.

(Keeley 2001.)

Breakien tahtiin ryhdyttiin myds tanssimaan kilpaa, mistd muodostui breakdancingiksi kut-
suttu tanssityyli. Edelld mainituissa ulkoilmajuhlissa esiintyi toisinaan myds ihmisid, joi-
den tehtdvé oli ylldpitdad tunnelmaa huudahdellen ja puhuen yleisdlle. Heitd kutsuttiin ni-
melld master of ceremony eli MC. MC:t keksivit alkaa puhua mikrofoniin improvisoitua
riimiteltyd tekstid rytmikkdisti breakien sdestykselld. Ndin syntyi puhelaulutyyli nimelté

rap. (Keeley 2001.)
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3 Afroamerikkalaisen musiikin asema

koulutuksessa

Suomen ensimmaéinen opettajaseminaari perustettiin vuonna 1863. Sen ensimmaéinen joh-
taja Uno Cygnaeus piti suuressa arvossa soitto- ja laulutaitoa, joita hén edellytti myds kan-
sakoulujen opettajilta. Seminaariin pyrkijilld taytyi olla “taipumus lauluun tahi musikaali-

nen korva”. (Pajamo 2009, 36.)

Laulunopettajien systemaattinen koulutus sai alkunsa 8.-9.1.1909 jarjestetyssé laulunopet-
tajien yleiskokouksessa. Silloin katsottiin, ettd koulutus tulisi toteuttaa Helsingin Musiik-
kiopiston ja Helsingin yliopiston yhteistyoné niin, ettd yliopistossa opiskeltaisiin kasvatus-
opin teoriaa ja musiikkiopistossa soitinaineita, pakollisia musiikkiaineita, pedagogiaa ja
kuorolaulua. Laulunopettajien koulutus aloitettiin kuitenkin vasta vuonna 1921 Helsingin
musiikkiopiston toimesta. Laulunopettajien seminaari toimi Helsingin musiikkiopistossa
(1924 eteenpédin Helsingin konservatorio) vuosina 1921-1938 sekd vuosina 1939-1957 Si-
belius-Akatemiassa, jonne toiminta siirtyi konservatorion muuttuessa korkeakouluksi.
Vuonna 1957 laulunopettajaseminaari muutettiin koulumusiikkiosastoksi. (Tikkanen &

Vikevi 2009, 424-426.)

Koululaitoksen perustamisesta 1960-luvulle asti koulujen musiikinopetus koostui ldhes yk-
sinomaan laulusta ja musiikin teoriasta (Muukkonen 2010). Sen jélkeen koulumusiikki
alettiin ndhdi oppiaineena, jolla tulisi olla kasvatuksellinen merkitys. Téten musiikintun-
teja ryhdyttiin monipuolistamaan muun muassa rytmikasvatuksen avulla Emile Jaques
Dalcrozen sekd Carl Orffin oppien mukaisesti. (Suomi 2009, 74.) Koulumusiikki koki voi-
makkaita muutoksia 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa. Afroamerikkalainen musiikki tar-
josi mahdollisuuden yhdistdé oppilaiden musiikkikokemuksia sekd koulun sisilld ettid sen
ulkopuolella. Jotkut akateemisen oppineiston edustajat kuitenkin vastustivat afroamerik-
kalaisen musiikin tuloa kouluihin. Esimerkiksi sdveltdjd Joonas Kokkonen piti Jyviskylidn
Kesé -tapahtumassa vuonna 1964 esitelmin, jota Aimo Moilanen (1964) siteeraa Rondo-

lehteen kirjoittamassaan artikkelissa.

Viime aikoina on nékynyt pyrkimysta siihen suuntaan, ettd sellainen musiikkiin kuuluva ilmi6
kuin iskelmamusiikki pitéisi ottaa koulujen musiikinopetuksen palvelukseen. - - Tamé on il-
mid, johon on mielestéini suhtauduttava mitd jyrkimmin negatiivisesti. Kysymys ei ole loppu-

jen lopuksi vain musiikkikasvatuksen ongelma, vaan koko kysymys on kulttuurin perusasi-
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oista, siitd ettd kaikessa kulttuuria luovassa tydssi on keskeisimméssé asemassaan aina kvali-
teetti. Kaikkialla pitdisi nuorisoa kasvattaa juuri tuon hierarkian ymmaértdmiseen. Jos ldhde-
tddn siltd pohjalta, ettd jokin eldmys ja kiinnostuksen aste on méaaréédva, silloin mielestani ol-

laan vadrilla jéljilla. (Moilanen 1964, 11-12.)

Kokkonen esitti useita julkisia kannanottoja afroamerikkalaista musiikkia vastaan. Hin
kirjoittaa Rondo-lehden numerossa 1/1965 The Beatles -yhtyeen nauttimasta suosiosta seu-

raavasti:

Minulla ei tosin ole kovin suurta kokemusta Beatles-yhtyeesté: olen pari kertaa joutunut siti
kuulemaan transistori-sdvelradion pakkosyottdméni, ja kerran olen televisioperheessé vierail-
lessani néhnyt véldhdyksen yhtyeen konsertista. Sen perusteella toteaisin sivumennen, ettd
Beatles-yhtyeen ja Bachin messun tarjoaman eldmyksen vélill4 on ainakin se periaatteellinen
ero, ettd Bachin messu on eldmyksen saamiseksi todella kuultava — Beatles-yhtyeen esitys ei
taas niyta sitd lainkaan vaativan. - - Beatles-mania on tietysti sindnsé harmiton, pian ohi me-
neva ja nopeasti jollakin uudella manialla korvautuva ilmid. Ja kukoistakoon minun puolestani
iskelmateollisuus ja tuottakoon mieluummin hyvié kuin huonoja iskelmié, koska téllaistakin
musiikkia tarvitaan. Vaarallisiksi ndmé ilmiot kasvavat vasta sitten, kun niitd ryhdytdan rin-
nastamaan taiteeseen ja tdssd mielessé fanaattisesti puolustamaan, jopa aletaan vaatia iskelmien
mukaan ottamista koulujen musiikin opetukseen. En ymmaérra, miksi iskelmié pitdisi opetella
vield koulussa, kun sidvelradio opettaa niitd kotona jokseenkin ympéri vuorokauden. (Kokko-

nen 1965, 10-12.)

Samassa lehdessé julkaistiin myds Pekka Gronowin vastine Kokkosen kirjoitukseen. Kir-
joituksessaan Gronow puolustaa popmusiikkia Joonas Kokkosen mielipiteiltd, mutta toteaa
kuitenkin, ettd "hyvét sinfoniat ovat epdilemittd parempia kuin hyvit iskelmét". Han kui-
tenkin péittdd tekstinsd toteamalla, ettd iskelmén asemaa nyky-yhteiskunnassa on miltei
mahdotonta sivuuttaa. Tamén vuoksi sitd tulisi kdyttdd kouluissa vdyldna oppilaiden mu-

siikillisten raja-aitojen murtamiseen. (Gronow 1965, 12-13.)

My0s Sibelius-Akatemian rehtori Taneli Kuusisto otti samoihin aikoihin kantaa afroame-
rikkalaiseen musiikkiin. Hén kirjoitti aiheesta 23.5.1964: ”Samalla kun sana "pop’ on le-
vinnyt kdytdntoon ja saanut késitteend madrdtympad sisiltod, joka on jokseenkin yhtédpitdva
’epétaiteen’ kanssa, lienee selvinnyt, ettd sille [--] voitaneen suoda sijaa kylld taidelaitok-
senkin pikkujouluissa ym. kahvitilaisuuksissa, kun sille sen sijaan ei voida omistaa arvos-
tusta vakavana taiteena, jonka hyviksi olisi syytd jotain uhrata”. Hin otti myos lukuvuoden
avajaispuheessaan 7.9.1964 kantaa, tulisiko jazzmusiikki sisdllyttdd Sibelius-Akatemian

opetusohjelmaan, nimittien jazzia “ajanvietemusiikiksi”. (Dahlstrém 1982, 206.)
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Sibelius-Akatemiassa koulutustarjonta reagoi my0s yhteiskunnan musiikkieldmin muu-
tokseen tarjoamalla uusia kursseja ja oppiaineita musiikin opettajaksi opiskeleville. 1970-
luvun alussa jazz sai pienen jalansijan koulumusiikin koulutusohjelmassa musiikin kuun-
telussa sekd jazzbaletissa. 1970-luvulla koulutusohjelmaan lisdttiin erikoistumiskursseja
muun muassa kansanmusiikissa, pop- ja jazzmusiikissa (yhteistydssd Oulunkyldn Pop &
Jazz -opiston kanssa) sekd musiikkiliikunnassa Ellen Urhon aloitteesta, joka oli vuonna
1970 valittu Sibelius-Akatemian koulumusiikin osaston johtajaksi. (Pajamo 2007, 105—
106.) Urho my®ds rekrytoi séveltdjd Ilkka Kuusiston opettamaan improvisointia, sekd Inkeri
Simola-Isakssonin ja Kimmo Hakasalon vapaan sdestyksen opettajiksi (Juntunen

2013, 107).

Samanaikaisesti opetusministerid tarjosi Sibelius-Akatemialle kahta sivutoimisen lehtorin
virkaa, joita akatemia ei ollut koskaan anonut, aineina jazz-musiikki ja etnomusikologia.
Sibelius-Akatemia kuitenkin esitti, ettd ndiden lehtoraattien opetusalueiksi tulisivat lyoma-
soittimet ja koulumusiikkiosaston erikoisaineet. Ndistd lydmaisoitinopettajan tuli kuitenkin
opettaa my0s “uudempaa lyomadsoitintekniikkaa” ja koulumusiikkiopettajan pitda silmélla

kansanperinnettd ja jazz-improvisaatiota. (Dahlstrom 1982, 261.)

Sibelius-Akatemialle perustettiin my0s jazz-studio vuonna 1973, johtajanaan Heikki Sar-
manto, sekd Big band Pertti Pekkasen johdolla (Dahlstrom 1982, 262). Sibelius-Akatemi-
aan perustettiin erilliset kansanmusiikin ja jazz-musiikin osastot vuonna 1983 (Tikkanen
& Vikevd 2009, 431). Afroamerikkalaisen musiikin koulutustarjonta lisdéntyi merkitté-
vésti vuonna 1989, jolloin kurssivalikoimaan lisittiin kurssit Afroamerikkalainen musiikki,
Big band, Jazzmusiikin historia, Nykyjazz, Suomalaisen populaarimusiikin historia seki
Jazzpedagogiikka. Uutena syventymiskohteena mukaan tuli pop- ja jazzmusiikki (Sibelius-
Akatemian opinto-opas 1989-91. 1989). Vuonna 1995 suotiin mahdollisuus jazzinstru-
menttien tai laulun opiskeluun péddinstrumenttina, seké afroamerikkalaisten instrumenttien
ja -laulun opiskeluun sivuinstrumentteina (Sibelius-Akatemian Opinto-opas 95—

96, 1995.)
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4 Oppikirja afroamerikkalaisen musiikin

opetuksessa

Lucy Greenin (2002) mukaan lapsille on luontaista kopioida ympérdivad maailmaansa. He
kopioivat aikuisten ja ikdtoveriensa kéyttaytymistd, sekd tekevét kopioita esineistd [piirta-
milld ja, askartelemalla ja muovailemalla]. Koska eldvdd musiikkia kuulee nykyaikana
verrattain harvoin, ihmiset ovat kosketuksissa musiikkiin pidosin dénitteiden kautta niin
kotona, koulussa, tyOpaikalla, julkisilla paikoilla, kuin yleisdtapahtumissakin. Greenin mu-
kaan afroamerikkalaisen musiikin opiskelu ja omaksunta tapahtuu aloittelevalle muusi-

kolle pitkalti musiikkidénitteitd kuulonvaraisesti kopioiden. (Green 2002, 84.)

Siind missd lansimaisen taidemusiikin perinteessd alkuteoksena ndhddéin séveltéjén itse kir-
joittama nuotti, afroamerikkalaisessa musiikissa se on musiikkiesitys tai d4nite (Lilja 2014,
163—-164). Oppikirja ei tistd syystd ole paras mahdollinen 1dhde afroamerikkalaisen musii-
kin opiskeluun, varsinkin kun kirjoissa olevat nuotinnokset sisdltdvit usein virheitd ja vai-
kuttavat kiireessd tehdyiltd. Kun nuotinnukset on suunnattu koululaisille, niiden laadin-
nassa tdytyykin tehdd valintoja sovituksen ja transkription suhteen. Onhan aivan eri asia
tehda transkriptio esityskdyttoon kuin tutkimusta varten. Lilja (2014) erottelee ndma4 tran-
skriptiotavat termeilld deskriptiivinen ja preskriptiivinen. Preskriptiivisestid nuotinnoksesta
on jatetty paljon yksityiskohtia pois, miké edellyttid esittdjaltd ja/tai tulkitsijalta “hiljaista
tietoa”. Deskriptiivinen nuotinnos pyrkii sen sijaan kuvaamaan mahdollisimman tar-
kasti sen, miltd kappale kuulostaa. (Lilja 2014, 164-166.) Preskriptiivisessdkin nuotissa on
tarkedd, ettd sen sointumerkit ovat paikkansapitdvid. Jere Laukkanen (2007) kertookin
sointumerkintdoppaassaan, ettd sointumerkkien tdytyy olla mahdollista tulkita vain yhdella

tavalla.

Laadukkaan opetuksen toteutuminen nojaakin paljon opettajan ammattitaitoon afroamerik-
kalaisen musiikin alueella. Green (2002) teki viitettd tukevan havainnon tutkiessaan mu-
siikkikasvatusta [so-Britanniassa vuonna 1982. Valtaosa hdnen haastattelemistaan musii-
kinopettajista keskittyi opetuksessaan klassiseen musiikkiin, kun vain pieni vihemmisto

ilmoitti laulattavansa oppilaillaan afroamerikkalaista musiikkia. (Green 2002, 137-139.)
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Green (2002) kirjoittaa, ettd populaarimuusikot oppivat suurelta osin informaalisti (Green
2002, 84). Sitd vastoin perinteinen klassinen koulutus perustuu enemmén tekniseen, opet-

tajajohtoiseen harjoitteluun. (Green 2002, 157-158.)
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5 Tutkimusasetelma

Téasséd luvussa esittelen tutkimustehtivin ja tutkimuskysymykset. Tarkastelen myds tut-

kielmassa kéytettyd tutkimusmenetelmai ja tutkielmaani liittyvié eettisid kysymyksii.

5.1 Tutkimustehtava ja tutkimuskysymykset

Tavoitteenani on selvittdd, miten afroamerikkalaisen musiikin yleistyminen ja vakiintumi-
nen osaksi koulujen musiikinopetusta on heijastunut koulujen oppimateriaaleihin Suo-

messa.
Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Miten afroamerikkalaisen musiikin tarjonta on kehittynyt musiikin oppikirjoissa

vuosina 1969-20047?

2. Miten afroamerikkalaisen musiikin sointumerkintitapa on kehittynyt kyseisissd op-

pikirjoissa?

5.2 Tutkimusmenetelmat

Suoritan tutkimuksen laadullisena siséllonanalyysind. Laadullisessa tutkimuksessa on hyvi
valita tutkittavaksi jokin rajattu, kapea aihepiiri, jota pyritdédn tarkastelemaan mahdollisim-
man kattavasti. Kaikki sellainen materiaali, josta haluaisi kirjoittaa, mutta joka ei sovi tdhin
rajattuun aihepiiriin, on syyté jattdd seuraavaan tutkimukseen. (Tuomi & Sarajdrvi 2009,

92.)

Valitsin tutkimukseen pelkdstiddn ylikoulun oppikirjoja yhtéd teosta lukuunottamatta sa-

malta kirjakustantajalta, jotta tutkittavan aineiston méérd pysyisi vertailukelpoisena. Oli
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myds mielekdsti rajata alakoulun oppikirjat pois, silld itse sain innoituksen opiskella afro-

amerikkalaista musiikkia teini-idn alakoulun viimeisilld luokilla.

Sisdllonanalyysi on tutkimustapa, jolla analysoidaan dokumentteja systemaattisesti ja ob-
jektitvisesti. Téssd yhteydessd dokumentti voi olla 1dhes mikd tahansa kirjallinen materi-
aali, kuten esimerkiksi kirja, artikkeli, pdivikirja tai litteroitu keskustelu tai haastattelu. Si-
sdllonanalyysilld pyritddn luomaan tiivis kuva tutkittavasta ilmiosté. Siihen sisiltyy johto-
paitosten tekeminen tuotetusta aineistosta. Menetelméd mahdollistaa joitakin kasitteellisid
vapauksia, mutta tietyt rajoitteet tdytyy hyviksyd sisdllonanalyysid tehdessd. (Tuomi &
Sarajarvi 2009, 103.)

Laadullisessa analyysissd on kaksi vaihetta: havaintojen pelkistiminen ja arvoitusten rat-
kaiseminen. Ne ovat kuitenkin kéytdnnossd sidoksissa toisiinsa. Alasuutarin mukaan myds
pelkistiminen voidaan jakaa kahteen eri osaan, jotka ovat aineiston tarkastelu ja havainto-
jen yhdistdminen. (Alasuutari 2011, 39-40.) Itse pelkistin havainnot luokitusyksikkoihin,
joissa tarkastelin jokaisen kirjan sisdltod yksittdisend kokonaisuutena. Ndin pystyin tarkas-

telemaan oppikirjojen sisdllon kehitystd kronologisesti.

5.3 Tutkimuseettisia nakokohtia

Ajankuva nikyy musiikkivalintojen lisdksi myds kirjojen kielessé. Vield vuonna 1985 jul-
kaistussa oppikirjassa kiytetdén rasistista ilmaisua “neekeri”. Kyseisen sanan kaytosti van-
hoissa oppikirjoissa voidaan tehdé tulkinta, ettd kirjojen tekijét ovat suhtautuneet rasisti-
sesti myos afroamerikkalaiseen musiikkiin. Olen valinnut séilyttdd lainaukset alkuperéi-

sessd kirjoitusasussaan, mutta omassa tekstissdni en kéyta rasistisia sanoja tai ilmauksia.

Pyrin tutkielmassani esittdmién ja kdsittelemddn tietoa luotettavasti ja rehellisesti, kuten
Tutkimuseettisen neuvottelukunnan julkaisussa (2023) kehotetaan. Kohtelen tutkielmase-
minaarin kurssitovereitani ja ldhdemateriaaliani kunnioittavasti, sekd kannan vastuun kir-

joittamastani tekstisti ja tutkielman valmistumisesta. (TENK 2023.)

Olen tutkielmaa kirjoittaessani kdyttinyt tekodlysovellus Chat GPT:td tiedonhakuun. En
ole kuitenkaan kéyttanyt sité tieteellisen tiedon ldhteend, kuten Taideyliopiston koulutusta

ja opiskelua koskevissa eettisissd ohjeissa (2023) kielletddn tekemaésta.
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6 Tulokset

Téssé luvussa esittelen ja analysoin tutkimuksen kohteena olevat musiikin oppikirjat.

6.1 Oppikirjojen analyysi

Olen valinnut tdhdn tutkimukseen yhdeksén oppikirjaa, jotka ovat yhtéd lukuun otta-
matta Otavan julkaisemia. Vanhin kirja on Musiikki Fazerin (nyk. F-kustannus) julkai-
sema, mutta nykyddn Otavan omistuksessa. Olen siséllyttdnyt sen tdhdn tutkimukseen,

koska se on ensimmaiinen peruskouluun tarkoitettu musiikin oppikirja.

Musica III: Musiikin maailma (Musiikki Fazer, 1969)
Musiikki 7-9 (Otava, 1978)

Musiikki 7-9 (Otava, 1983)

Koulun musiikki 7: Selvit sévelet (Otava, 1985)
Selvit sdvelet 7 (Otava, 1995)

Musikantti 7 (Otava, 1999)

Selvit sdvelet 8-9 (Otava, 2000)

Musiikin mestarit 7 (Otava, 2003)

Musiikin mestarit 8-9 (Otava, 2004)

6.1.1 Musica lll: Musiikin maailma (1969)

Téssé kirjassa on kaksi osiota, jotka voidaan luokitella afroamerikkalaista musiikkia késit-
televiksi. Néistd ensimmadinen on osio nimeltd Jazz. Osion alussa esitetddn lyhyt yleistie-
topaketti Jazzista, jonka jilkeen seuraavat tiiviit kuvaukset swingisti, bebopista ja moder-

nista jazzista.

Jazzmuusikoista mainitaan Louis Armstrong, Duke Ellington, Benny Goodman, Charlie
Parker, Dizzy Gillespie ja John Coltrane. Toisella sivulla on luettelo "Jazzista puhuttaessa
usein kéytettyjd sanoja", jossa on selitetty viisi jazziin miellettdvdd termid: jam session,

beat, svengi, chorus ja sektio.

Jazzin jélkeen kirjoitetaan lyhyesti bluesista. Tdmaén jélkeen mainitaan George Gershwin ja
hénen sdvellyksensd Rhapsody in Blue, josta on irrotettu ja nuoteiksi kirjoitettu viiden tah-

din katkelma sivulla 53. Kun oppikirjassa puhutaan bluesista, on huomionarvoista,
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ettd esille ei ole nostettu musiikkia afroamerikkalaisilta muusikoilta, vaan liettualais-vena-

lais-juutalaiset juuret omaavalta ldnsimaisen taidemusiikin séveltdjalta.

Jazzosiossa annetaan my0s yksinkertainen transkriptio siitd, milld tavalla jazzyhtyeen rum-

pali voisi soittaa.

Yksinkertaistettu esimerkki jazz-rumpalin soitosta:

vasen kasi vahvistaa tai virittia
improvisoimalla rytmia
oikea jalka

| ! |
—#‘g—d—o—j oikea kisi

e
o
K

-9 —eo o o | Vasen jalka

Kuva 1. Musica III: Musiikin maailma (Pohjola, E. & Cederlof, E. 1969. 52)

Popmusiikistakin kirjoitetaan, mutta vain lyhyesti. Kyseiselle musiikinlajille on osoitettu
kirjasta vain yksi sivu. Noin kolmasosan sivun alasta vie kuva The Beatles -yhtyeesté. Kap-

paleen tekstiosiossa kerrotaan popmusiikista seitsemén virkkeen verran. Alla on teksti ku-

vattuna kokonaisuudessaan.

Popmusiikki (populédéri = suosittu) on kansanmusiikin nykyaikainen seuraaja. Aikaisemmin
kansanlaulut olivat hyvin suosittuja, tdlld vuosisadalla niiden tilalle on tullut iskelmamusiikki.
Iskelmin suosio on tavallisesti lyhytaikainen. Sdvelmid, jotka jadvét elaméan, kutsutaan ever-
greeneiksi (ikivihreiksi) - - Popsévelmien sanat, varsinkin Suomessa, ovat hyvin yksinkertaisia
ja kertovat enimmaikseen rakkaudesta. Erdit séveltéjét ja laulajat ovat kuitenkin kirjoittaneet
lauluja my6s monenlaisista ajankohtaisista aiheista. Niitd kutsutaan kabareelauluiksi tai pro-

testilauluiksi.

Kirjan ainoa afroamerikkalaista musiikkia kuvaava laulunuotti on katkelma The Beatles-
yhtyeen kappaleesta A/l My Loving. Nuotti kattaa kappaleen ensimmadisestd sékeistostéd
puolet. Kappaleen kertoséettd nuottiin ei ole sisdllytetty lainkaan, muista sikeistoistd pu-
humattakaan. Nuotissa ei ole mydskéén sointumerkkejd. Paul McCartneyn nimi on kirjoi-

tettu védrin kirjoittamalla Mc ja Cartney erilleen toisistaan.
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6.1.2 Musiikki 7-9 (1978)

Kirjassa on musikaalille oma kappale sivulla 153, jossa mainitaan muun muassa: "Ame-
rikkalainen musikaali kdyttdd hyvédkseen jazzin ja iskelmdmusiikin aineksia." Kappa-
leen yhteydessd on nuotit musikaalikappaleista Edelweiss, Tonight, Nousee pdivd, laskee

pdivd seki Puukko-Mackie.

Puhallinmusiikki-osiossa viitataan jazzyhtyeisiin seuraavasti sivulla 214:

Puhallinmusiikin kannalta vailla merkitystd ei ole jazz-yhtyeiden erilaiset kokoonpanot.
Vaikka niiden runkosoittimina ovatkin piano, kontrabasso ja rummut, niihin useimmiten kuu-
luu yksi tai useampi puhallin, joista kdytetyimpid ovat klarinetti, saksofonit, trumpetti ja pa-
suuna. Jazz-musiikin kehitys on avartanut puhallinsoittimien ilmettd mm. voimakkaalla impro-

visoinnilla ja laajalla vériasteikolla.

Kirjassa on populaarimusiikille oma kappale (s. 228—241). Kappaleen alkusivussa kerro-
taan lyhyesti kaikista seuraavista populaarimusiikin lajeista: folk, kantri, jazz, blues, rock,

rumba, samba ja calypso. Popmusiikkia kuvataan seuraavasti:

Koska neekeriorjien Uudella mantereella harrastamassa musiikissa sulautuivat yhteen ldhes
erottamattomasti sekd mustat ettd valkoiset vaikutteet, tiatd musiikkia ja kaikkia siitd kehitty-
neitd muotoja on ryhdytty kutsumaan nimelld afroamerikkalainen musiikki. Sen tirkeimmaét

muodot ovat jazz ja blues sekd 1950-luvulla syntynyt rock.

Vaikka tekstin otsikko on populaarimusiikki, kappaleessa kéytetddn myods termid kevyt
musiikki. Seuraava otsikko on Jazzin alkuldhteet. Tekstin alla on lyhyt ndyte nuotinnetusta
orjien tydlaulusta Hammer and Ring (s. 229). Seuraava otsikko on nimeltién Jazz. Kappa-
leessa kerrotaan jazzin historiasta ylimalkaisesti ja tiiviisti, esimerkiksi "Louis Armstrong
oli improvisoinnin kehittéja ja solistisen tyylin luoja" (s. 231). Tekstin lomassa on néytteité
nuotinnetuista jazz-improvisaatiosta. Bluesille on myods oma otsikko, jonka alla kerrotaan
lyhyesti bluesin syntyhistoriasta. Seuraava aukeama (s. 234-235) koostuu ldhes yksin-
omaan bluesnuotinnuksista, joissa on katkelmia muutamasta blueskappaleesta. Sivuilla

236 ja 237 kerrotaan Latinalaisen Amerikan musiikista seka folkista ja kantrista.

Kirjassa on kappale elektronisesta musiikista, jossa mainitaan sivuilla 268-269 Chick Co-

rea ja Herbie Hancock, jotka kayttivét elektronisia soittimia.
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Sivulla 250 osiossa Viihde- ja tanssimusiikki on kappale Miten jazzbasilli istutettiin, jossa

kirjoitetaan seuraavasti:

Ensimmaéisen maailmansodan jélkeen ragtime ja jazz valtasivat Euroopan. Kuuluisa amerikka-
lainen The Original Dixieland Jazz Band valloitti Lontoon Tiger Ragillaan vuonna 1919. Pa-
riisista tuli kansainvélinen jazz-keskus, ja tunnetut neekeri-jazz-bindit vierailivat Berliinin pa-

hamaineisissa kabareeteattereissa. Suomeen jazz tuli omia teitdéin, omia aikojaan.

Kappaleessa kerrotaan jazzin tulosta Eurooppaan ja Suomeen. Dallapé-yhtyeestd on ker-
rottu vajaan kolmen sivun kappaleessa Dallapén tarina. Kappaleessa Suklaasyddn, tinakuo-
ret kerrotaan jazzin hiljaiselosta Suomessa ja kuinka se muuntautui Suomessa nykyisin

tunnettavaksi iskelméksi.

Seuraava kappale on nimeltdan Twist and Shout, ja siind kerrotaan rock ’n rollin synnysti
sekd sen kehityksestd pop- ja rockmusiikiksi. Kappaleessa mainitaan nimeltd muun mu-
assa yhtyeet The Shadows, The Beatles sekd Rolling Stones. Liséksi esiin tuodaan suoma-
laisia muusikoita ja yhtyeitd, kuten Hasse Wallin ja Eero Koivistoisen Blues Section seka

Jim Pembroken ja Pekka Pohjolan Wigwam.

Populaarimusiikki-osion yhteydessé ei ole ainuttakaan kappalenuotinnosta, mutta sivuilla
309-355 on Ikivihreitd-lauluosio, jossa on useita afroamerikkalaisen musiikin vaikutuspii-
riin luettavia kappaleita: Pariisin taivaan alla, Kuolleet lehdet, Adios Muchachos, Heili

Karjalasta, ja Minne tuuli kuljettaa.

Kirjan sointumerkit hakevat vield muotoaan: merkit ovat kursiivilla kirjoitettuja ja mukana

on vakiintumattomia merkintétapoja, jotka nykyéén katsotaan virheellisiksi:

dm dim

B (tarkoittaa sointua Bb)
G7-3

B3

Fm6-5 (nykydin Fdim)
Cm3

Sivulla 42 on sekéd B ettd B4, jotka tarkoittavat kuitenkin samaa sointua.
Dm)5

F3jaF5

C+6

Am6-6

H7-7
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Kirjan takana sivulla 388 on lyhyt kappale Kitaralla sdestiminen. Siind kerrotaan seuraa-

vasti:

Kitaralla sdestetddn pddasiassa kahdella tavalla, joko ndppidillen tai kayttien plektraa. Nép-
pailyséestys tapahtuu tavallisimmin siten, ettd peukalo ottaa yhden bassokielistd ja etu-, keski-

ja nimeton sormi kukin yhden

diskanttikielistd. Taten ndppéilysdestyksessa riittdé, kun kitaran neljé kieltdi muodostavat vaa-
dittavan soinnun. Plektralla sdestettdessd kaikki kuusi kieltd on saatettava tarvittavaan soin-

tuun.

Kun kitaralla otetaan jonkin soinnun ote, sormien on oltava kohtisuorassa otelautaan, jotta ne
eivit sammuta viereisté kieltd. Poikkeuksen tekee barreéote, joka tarkoittaa, ettd etusormi jok-
seenkin koko pituudeltaan painaa kaikkia kielid. Niin kitaran viritys tavallaan muuttuu. Sama
asia saadaan aikaan capotastolla, laitteella, joka kiristetddn otelaudan yli tarvittavaan koh-
taan. Capotaston kdyttd kuitenkin rajoittaa sointujen vaihtamista. Onkin syytd harjoi-

tella barrée-otetta.

Seuraavat kolme sivua (s. 389-391) on omistettu kitaran soinnuille, jotka on jaettu “nép-

pdilysoitto”- ja plektrasoitto” -kategorioihin. Nappdilysoittokategoriassa on 78 eri otetta.

Otteet on jérjestetty riveittdin duurisivellajin mukaan niin, ettd kullakin rivilla on I, V, 1V,

VI, III (dominantti) ja IT asteet. Kyseiset sdvellajit ovat C, G, D, A, E, H, F, Bb, Eb, Ab ja

Db. Plektrasoittokategoriassa on soinnuille kaksi alaotsikkoa, duurisoinnut (C, G, D, A, E,

F, Bb, Eb ja Ab) ja mollisoinnut (Am, Em, Hm, F#m, C#m, Dm, Gm, Cm ja Fm). Naisti

Dm-kaavio on esitetty virheelliseni.

Aukeama 392-393 alkaa otsikolla "Pianosdestyksen rytmimalleja". Siind on esitelty seu-

raavat kompit:

Marssi tai jenkka
Valssi

Wienervalssi

Poloneesi

Polska

Blues

Boogie Woogie (Blues)
Beguine

"Obladee"

Rumba
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Pianokomppiaukeaman jidlkeen aukeamalla 394 on "Rumpurytmejd"-niminen kappale.

Siind on esitelty seuraavat rumpukompit:

Foksi

Beat

Shuffle

Bossa-nova

Paso-doble (Amer. & Espanj.)
Beguine

Cha-cha

Samba

Baion

Rumpukomppien jilkeen on vield "Rytmejd bongoille -otsikko, jonka alla on komppiesi-

merkit seuraavista tyyleista:

Rumba

Rumba - bolero
Calypso
Mambo

6.1.3 Musiikki 7-9 (1983)

Kirjassa on enemmén vaikutteita ja asiaa afroamerikkalaisesta musiikista kuin varhaisem-
missa kirjoissa. Sointumerkit ovat nykyisten standardien mukaisia, ja ne sijaitsevat viivas-

ton ylipuolella.

Afroamerikkalaista aineistoa on kirjassa useassa paikassa: kirjasta 10ytyy tietoa melko mo-
nipuolisesti eri afroamerikkalaisen musiikin tyyleistd ja siitd vaikutteita saaneista suun-

tauksista. Myo0s elektroninen musiikki mainitaan kirjassa.

Oppiirjassa on oma 20 sivun mittainen osio jazz- ja rockmusiikille, joka jakautuu seuraa-

vasti:

JAZZ- JA ROCKMUSIIKKI 254
Jazz 255

Traditionaalinen jazz 256
Swing 258

Bebop 259

Cool 260

Free jazz 260
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Sdhkdinen rockjazz 260

Soul 260

Diskosoul 260

Latinalainen Amerikka 262
Euroamerikkalainen musiikki 263
Rock 263

Underground 265

Suomalainen rautalankamusiikki 267

Kirjassa on myds oma lyhyt kappale afroamerikkalaiselle musiikille kansanmusiikkia ki-
sittelevén laajan osion sivuilla 83—84. Siind kerrotaan lyhyesti bluesin, jazzin ja rockin his-
toriasta. Seuraavalla sivulla on nuottiesimerkki kappaleesta Sugar babe blues. Samalla si-

vulla on my0s pieni bluesin estetiikasta kertova teksti, sekd blueskaava D-duurissa.

Seuraavalla sivulla on kappale nimeltd Amerikkalainen musiikki, jossa kerrotaan kantri-

musiikista ja esitetddn nuottiesimerkki kappaleesta Where Have All The Flowers Gone.

Kirjassa on my0s oma osionsa negrospirituaaleille. Sivuilla 88-90 on nuotit kappa-
leista Sometimes 1 feel like a Motherless Child, Massa dear ja Go, Tell it on the Mountain,

sekd kuva laulaja Mahalia Jacksonista.
Sivulla 91 on yksinkertainen sukupuu amerikkalaisen kansanmusiikin suuntauksista.

Kirjassa on my6s Soitinmusiikki -niminen osio, jossa kisitelldén pddasiassa eurooppalaista
kamari- ja orkesterimusiikkia. Big bandeista kerrotaan kuitenkin omassa lyhyessd kappa-
leessaan. Lainauksesta voidaan havaita, etté teksti on ldhes sama kuin kirjan aikaisemmassa

painoksessa:

Puhallinmusiikin kannalta ovat merkittivid myds jazzyhtyeiden erilaiset kokoonpanot. Vaikka
niiden runkosoittimia ovatkin piano, kontrabasso ja rummut, kuuluu niihin useimmiten yksi tai
useampi puhallin. Jazz-musiikin kehitys on avartanut puhallinmusiikin ilmettd mm. voimak-

kaalla improvisoinnilla ja laajalla vériasteikolla.

Sivulla 211 kerrotaan amerikkalaisesta operetista eli musikaalista. Seuraavilla sivuilla on

lauluja eri musikaaleista.

Sivulta 228 alkavassa Viihdemusiikki-osiossa on kappale nimeltdén Suomalainen viihde-

Jja iskelmdmusiikki. Siind todetaan seuraavasti:
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Moderni /ot, New Orleans- ja Chigago-tyylinen tanssimusiikki, kiinnosti nuoren polven soti-
lassoittajia ja koululaisia, jotka kopioivat korva tarkkana uutuuskappaleita Lontoon radioléhe-
tyksisté. [- -] Hot-miesten kérkinimid oli Eugen Malmstén, sotilassoittokoulutuksen saanut kor-
netinsoittaja, josta 1930-luvulla tuli Rytmi-Pojat -nimisen suuren tanssiorkesterin solisti ja joh-

taja.

Haitarijatsille on oma lyhyt kappale sivulla 229. Seuraavalla sivulla on kuva Lahden rau-

tatieldisten soittokunnasta vuodelta 1904 seki kuva Dallapé-yhtyeesta.

Kirjaan on painettu monia erityylisid tanssimusiikin kappaleita: Tulipunaruusut, Kyyhky-
nen (La Paloma), Hymni rakkaudelle, Sellainen ol' Viipuri, Vihredt niityt, Lennd mun lem-
peni laulu, Satumaa, Minne tuuli kuljettaa, Kuolleet lehdet, Taas on aika auringon, Kul-

tainen nuoruus, Viimeinen kevdt sekéd Heili Karjalasta.

Jazz- ja rockmusiikille on varattu 19 sivua, miké on 6 sivua enemmaén kuin aikaisemmassa
oppikirjassa. Osion alussa on tietopaketti bluesin ja jazzin synnysti, sekd notaatioesimerkki
bluesista. Koko jazz- ja rock -osio on jaettu seuraavasti: Jazzille on omistettu 5 sivua, ala-
otsikoilla Traditionaalinen jazz, Swing, Bebop, Cool, Free jazz ja Sdhkoinen rock-
Jjazz. Soul-musiikille oppikirjasta on osoitettu yksi sivu. Sivulla 261 on kokonaisen sivun
tayttdva aikakaavio afroamerikkalaisesta ja siitd vaikutteita saaneesta musiikista. Latina-
laisen Amerikan musiikille on yhden sivun mittainen kappale, jonka jidlkeen tulee 10 sivun
osio nimeltddn Euroamerikkalainen musiikki. Johdannon jilkeen osiossa kirjoitetaan rock-
musiikista, alaotsikoilla Underground ja Suomalainen rautalankamusiikki. Osiossa on
nuotit neljdstd afroamerikkalaisesta teoksesta: Raindrops keep falling, I wanna be your

man, Starman, sekid You better move on.

Kirjan lopussa, sivulla 304, on sointumerkit kitaralle. Duuri- ja mollisointuja on kutakin

yhdeksén, septimisointuja 12. Nelisoinnuista mainitaan dominanttiseptimisoinnut.

Kitarasointujen jédlkeen takasivuille on mallinnettu vield esimerkit seuraavista pianolla soi-

tettavista afroamerikkalaisen musiikin tyylien kompeista:

Blues

Boogie Woogie
Gospel
Beguine
"Obladee"
Rumba
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Sivulla 307-308 on Rumpurytmejé-kappale, jossa esitelldéin seuraavat rumpukompit:

Foksi

Beat

Shuffle

Bossa-nova

Paso-doble” (amerikkalainen & espanjalainen)
Beguine

Cha-cha

Samba

Baion

Sivulla 308 esitellddn vield bongorytmejd seuraavista latinalaisamerikkalaista tyylila-
jeista:

Rumba

Rumba-bolero

Calypso
Mambo

6.1.4 Koulun musiikki 7 (1985)

Sisdllysluettelon jilkeen ensimmadiselld aukeamalla on nuotti kappaleesta Toivotaan, toi-
votaan (Che sara), joka on alun perin italialainen iskelmd. Aukeamalla on myds komppi-

esimerkit kappaleeseen kitaralle, bassolle ja rummuille.

Sivulla 136 alkaa osio latinalaisamerikkalaisesta musiikista, jossa kerrotaan calypsosta, so-

nista ja sambasta. Tekstissé kirjoitetaan afroamerikkalaisesta musiikista seuraavasti:

Musiikissa on afrikkalaisen ja eurooppalaisperdisen musiikin vaikutusta. My6hemmin, 1920-
luvulta ldhtien calypsoon voimakkaasti vaikuttanut yhdysvaltalainen populaarimusiikki ja jazz.
[- -] Jamaikalaista, kansanomaisiin lauluihin pohjautuvaa populaarimusiikin muotoa sanotaan
my0s calypsoksi. Tdma calypsomusiikki tuli tunnetuksi Harry Belafonten laulamana 1950-1u-
vun puolivilissé, kun levytuottajat halusivat 16ytéa rock and rollin jilkeen uuden, yhta suositu

muotivillityksen.

Osio on 12 sivua pitka ja siitd 10ytyy infotekstit jokaisesta edelld mainituista musiikkityy-

leistd. Suurin osa sivutilasta on kuitenkin varattu nuotinnoksille. Nuotinnettuja afroame-
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rikkalaisiksi luokiteltavia kappaleita on yhteensa viisi: Hi-dee-roon, Kultainen saari (Is-
land In The Sun), Guantanamera, Kai, kai (Cde, Cde), Maailman samba (jalkapalloilija
Pelén kirjoittama Meu Mundo E Uma Bola)

Vilittomasti latinalaisamerikkalaisen musiikin jdlkeen alkaa osio euroamerikkalaisesta
musiikista. Osiossa késitellddn country- ja folkmusiikkia Pohjois-Amerikassa, ja siithen si-
sdltyy seitsemédn afroamerikkalaisia vaikutteita siséltdvin kappaleen nuotit: Sinun vain (I
Walk The Line), Mie ja Bobby McGee (Me And Bobby McGee), Tdmd maa on minun (This
Land Is Your Land), Minne joutui kukkaset (Where Have All The Flowers Gone), Lohi-
kéicirme Puff (Puff The Magic Dragon), Tuulelta vastauksen saan (Blowin’ In The Wind) ja
Ldhté (Leaving On A Jet Plane).

Sivulla 172 alkaa osio rock and rollista. Se on kaksikymmenténeljd sivua pitka ja sisaltdd
neljén sivun tekstijakson. Loppuosio koostuu pelkistd laulunuoteista. Osion alussa kerro-

taan bluesmusiikista kahdella lauseella seuraavasti:

Blues syntyi neekereiden peltohoilotuksista ja brittildisistd balladeista. Tavallinen blues-sa-

keistd on 12 tahdin mittainen. Se jakaantuu kolmeen neljén tahdin mittaiseen osaan.

Tadmén jdlkeen samalla aukeamalla on nuotti blueskappaleesta Wee Baby Blues komppiesi-
merkkeineen. Nuotin jidlkeen selonteko bluesista jatkuu seuraavalla aukeamalla: ’Blues-
melodiassa joidenkin sdvelten taso on liukuva. Duuriasteikkoon verrattuna asteikon kol-
mas ja seitsemdis sdvel (joskus myds viides) ovat tasoltaan epdméérdisid.” Tamén jélkeen
bluesista kerrotaan seikkaperdisemmin. Aukeamalla 174-175 on myds vérikuvat Bill Ha-
leysta, Elviksestd ja bluesmuusikko B.B. Kingié erehdyttdvésti muistuttavasta kitaristista,
jonka nimed ei kuitenkaan mainita. Seuraavalla sivulla on koko sivun kokoinen kuva
Chuck Berrysté. Sivulla 177 on 1dhes koko sivun mittainen kappale Beatlesistd, jossa ker-
rotaan sen voimakkaasta vaikutuksesta populaarimusiikkiin. Samalla sivulla on myds kuva
yhtyeestd. Sivuilla 178—196 on nuotit kymmenesté rock- ja popkappaleesta: Memphis Ten-
nessee, Moikataan, kun tavataan (See You Later Alligator), Rehtorin luiseva Salli (Long
Tall Sally), Lollipop, Rokki tuli jddddikseen (Rock And Roll Is Here To Stay), Jdd illaks
luokseni (I Need Your Love Tonight), Olet rakkain (And I Love Her), Eldmdiltd en halua
enempdd (Ob-La-Di, Ob-La-Da), Vieraat huoneet (It’s a Heartache) ja Tunne hellin, voi-
makkain (Love Me Tender).

Kirjan loppuosiosta Lyhyt musiikkiopin kertaus on omistettu 8 sivua kitaran soitto-ohjeille

ja virittdmiselle. Ensimmaéinen aukeama kitaraosiosta siséltdd kuvan kitarasta sekd muuta
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yleistd informaatiota kitaran soitosta. Toisella aukeamalla esitelldén 15 eri avosointua ki-
taralle valokuvien kera. Seuraavilla sivuilla puhutaan barré-soinnuista sekd nippéilysoi-
tosta. Viimeiselld aukeamalla kerrotaan lyhyesti melodian soittamisesta. Viimeinen sivu
on omistettu kitaran virittdmiselle. Aivan kirjan viimeisilld sivuilla (s. 234-235) on laa-
jempi lista kitaran sointuja, joka siséltdad duuri-, molli, duuriseptimi- ja molliseptimisoinnut

jokaiselle sdvelasteelle. My0s seuraavat soinnut 16ytyvét: A7sus4, E7sus4, Dsus4, Gmé6/D,
Em6, Fi#°7, D#°7, A#°7, G#°, D°7 ja D+. Néiden liséksi esitellddn my0s vaihtoehtoiset ot-

teet soinnuista C, D, F, Dm, D7 ja Dm7.

6.2.5 Selvat savelet 7 (1993)

Selvit sdvelet 7 on pdivitetty laitos edellisvuosikymmenen kirjasta Koulun musiikki: Sel-
vit sdvelet 7 (Otava 1985). Jo kirjan kansikuvitus vihjaa sen siséltdvin afroamerikkalaista
aineistoa. Kuvassa on inhimillistetysti kuvattuna afroamerikkalaiseen traditioon kuuluvia
instrumentteja: virvelirumpu ja symbaali, saksofoni, tamburiinia soittava kontrabasso seké

aurinkolaseihin ja lierihattuun pukeutunut harmonikka.

Ensimmadinen laulu on aikaisemman laitoksen tavoin kddnndsversio italialaisesta kappa-
leesta Toivotaan, toivotaan (Che sara). Soitto- ja lauluesimerkit ovat myds samat. Kappa-
leen yhteydessd mainitaan sen alkuperiinen tekstittdjd Francesco Migliacci, joka on jétetty

vanhemmasta laitoksesta kokonaan pois.

Sivulla 14 on kuvilla varustettu tietoisku: Mikrofonilaulun tekniikkaa. Teksti kuvailee

mikrofoniin laulamista seuraavasti:

Mikrofoniin laulettaessa laulu taytyy kohdistaa suoraan mikrofoniin. Orkesterin ja laulajan &4-
nen voimakkuus vaikuttaa sithen, kuinka ldhelld tai kaukana mikrofonista laulaja voi olla.

Kiinted mikrofoni rajoittaa esiintyjén liikkumista. Kuvassa rocklaulaja Aija Puurtinen.

Langattomaan mikrofoniin kuuluu vyotérolld pidettivé ldhetin ja vastaanotin. Kun esiintyji
kayttad pantamikrofonia, hén voi litkkua vapaasti. Tanssivat rocklaulajat kuten esim. Michael

Jackson kayttévit langatonta mikrofonia.

Kun mikrofoni on kédessi, d4énen vérié ja voimakkuuksia on helpointa séédelld pitdmélla mik-

rofonia joko l&hempéna tai kauempana suusta (ns. mikrofonitekniikka).
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Sivuilla 1517 esitellddn kitaraa ja sen soittotekniikkaa. Sivulla 16 on esitelty D-duurin
sointuote, sekd ldhikuvat otelaudalla sointuotteessa olevasta vasemmasta kidesté ja plekt-
raa pitelevistd oikeasta kadestd kitaran kielien tuntumassa. Sivulla on myds kuva rock- ja
bluesmuusikko J. Karjalaisesta. Sivulta 10ytyy vield lyhyt selostus, miten kitaran komppi

voidaan merkitéd notaatiolla.

Sivulla 16 esitellddn sdhkokitara vahvistimineen. Piirroksessa on mainittu “lisdlaitteita”,
sekd vahvistimen osat eriteltyni: 1 KAIUTIN 2 SISAANMENO 3 AANENVARIN SAA-
TIMET 4 VIRTAKYTKIN.

Sivulla 22 on nuotti kappaleesta Ku/man kundit, joka on kdannds amerikkalaisen rockyh-
tye Creedence Clearwater Revivalin kappaleesta Down on the Corner. Yhtyeen nimed tai
lyhennettd CCR ei mainita nuotin yhteydessd. Kappaleen alkuperdinen nimi ja tekija

John Fogerty on merkitty.

Kappaleessa 4 Monidénistd laulua kisitellddn kuorolaulua, mutta sivulla on kuva suoma-
laisesta jazzlauluyhtyeestd How Many Sisters?. Kirjan julkaisuaikaan kyseistd ryhméé voi-
tiin pitdd jazzperinteesti ammentavana iskelmilauluyhtyeend, silld sen ensimméinen (ja
kirjoitushetkelld ainut) albumi How Many Sisters? (1983) koostuu suomalaisista fox-iskel-

mistd jazzbéndin sdestyksella.

Sivuilla 39—41 kerrotaan country-, bluegrass- ja folkmusiikista. Vaikka country ja folk
ovatkin vahvasti eurooppalaiseen perinteeseen nojaavia, ovat ne myds saaneet vaikutteita
afroamerikkalaisesta musiikista ja kuuluvat tdten tdhén kategoriaan. Sivuilla on kuvat suo-
malaisesta pedal steel -kitaristi Olli Haavistosta, amerikkaisesta folkyhtyeesta Peter, Paul
& Mary, sekd amerikkalaisista folklaulajista Bob Dylan ja Joan Baez. Tekstissi esitetddn
titvistetysti countryn & bluegrassin ja folkin historia, sekd todetaan yleiselld tasolla, ettd

’steel-kitarasta tuli countryn keskeinen tunnuspiirre”.

Seuraavilla aukeamilla (s.42-43) on nuotit amerikkalaisista kansanlauluista Jesse
James ja Oon kotona taas (Home on the Range), jotka sellaisenaan eivit vélttdmatta 14-
pdisisi afroamerikkalaisen musiikin seulaa. Nuotteja tutkimalla voi kuitenkin havaita Jesse
Jamesin melodiasta afroamerikkalaiselle musiikille tyypillistd synkopointia ja tahdin 2. ja
4. iskun rytmisté korostuneisuutta. My0s soitto-ohjeet kitaralle, rummuille ja bassolle ker-

tovat afroamerikkalaisista vaikutteista. Oon kotona taas -kappaleesta synkopointi puuttuu,
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mutta rummuille ja kitaralle on kirjoitettu soitto-ohje swing/shufflerytmilld, joka kuuluu

taas erottamattomasti jazziin.

Sivuilla 46-57 on lisdd afroamerikkalaisvaikutteisia lauluja: Tuulelta vastauksen saan
(Blowin’ in the Wind), Lohikddrme Puff (Puff The Magic Dragon), Minne joutui kukkaset?

(Where Have All the Flowers Gone?), Md viime yond unta ndin (Last Night I Had the
Strangest Dream), Lihto (Leaving on a Jet Plane) ja Varrella virran (Down by the River).

Kirjan kappale 6 on omistettu rock’n’rollille. Kappaleessa kerrotaan myds Bluesista.
Avaussivulla esitellddn kahdeksansdvelinen asteikko, joka on nimetty blues-asteikoksi. Se
ei tdysin vastaa nykykasitystéd bluesasteikosta, mutta on kuitenkin oikeansuuntainen. Teks-
tissd todetaan, ettd "Blues-melodiassa joidenkin sdvelten taso on liukuva. Duuriasteik-
koon verrattuna asteikon kolmas ja seitsemis sével (joskus myds viides) ovat tasoltaan
epamédriisia”. Blues-aukeamalla on tekstin ohella nuotti blueskappaleesta Wee Baby Blues
(Arkiaamu on maanantain). Sivulle 60 on painettu iso kuva bluesmuusikko Skip Jamesista,
mutta tité ei ole nimetty lainkaan. Sivulla on myds kuva orjakauppajulisteesta, jota ei seli-
tetd tekstissd mitenkddn. Tekstistd 16ytyy my0os seuraavanlainen tulkinta rock’n’rollin syn-

nysta:

[Elvis] Presleyn ja [Bill] Haleyn innoittamana myds monet mustat laulajat ryhtyivit levytta-
midn yksinkertaistettuja thythm and blues —kappaleita. Naistd mustista laulajista Chuck
Berry oli etevimpid. Hénen mielikuvitukselliset sanoituksensa ja musiikillinen muuntautumis-
kykynsé ovat vaikuttaneet my0ds englantilaisten The Beatles ja The Rolling Stones —yhtyeiden

musiikkiin.

Tekstissé vaikuttaa olevan néhtdvissd hierarkkinen asetelma, jonka mukaan mustat muusi-
kot olisivat matkineet rock’nrollin valkoisilta muusikoilta, vaikka aiemmin Kir-

jassa on esitetty juuri pdinvastainen kehityskulku:

Mustat muusikot olivat jo pitkdén tehneet blues-levytyksid. Namé levyt oli tarkoitettu mustalle
yleisolle, ja niistd kdytettiin nimitystd “’race records” (rotulevyt). Yhd useammat nuoret kiin-
nostuivat nista rytmikkdistd, vauhdikkaaseen tanssiin houkuttelevista levyisté. Jotta myos val-
koiset nuoret olisivat ostaneet niitd, nimike “race records” muutettiin muotoon rhythm and
blues. ... Kapinoivaa nuorisoa viehitti enemmén mustien vauhdikas musiikki. Levyjuontaja
Alan Freed ryhtyi suositussa radio-ohjelmassaan kéiyttiméaan tdstd musiikista nimitysté rock

and roll.
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Aukeaman kuvissa hierarkia on kuitenkin erilainen: mustan muusikon Chuck Berryn kuva

on isompi kuin valkoisten kollegoittensa Bill Haleyn ja Elvis Presleyn.

Seuraavalla aukeamalla on kuvat Little Richardista, Jerry Lee Lewisista, The Beatlesista ja
Eric Claptonista. The Beatles -yhtye on saanut tekstitilaa melkein kokonaisen palstan ver-
ran, kun seuraavalla palstalla tilan saavat jakaa yhtyeet Chicago, The Eagles, AC/DC, Led
Zeppelin ja Deep Purple. My6s musikaaliséveltdjd Andrew Lloyd Webber saa oman mai-
ninnan ‘uuden musikaalin uranuurtajana’. Aukeamalla 64—65 on hieman tekstié ja viisi ku-
vaa seuraavista rockyhtyeisti: Neljd Ruusua, J. Karjalainen yhtyeineen, Leevi and The Lea-

vings, Pet Shop Boys (kuvakaappaus musiikkivideolta) ja Metallica.

Sivuilla 66—87 on nuotit kahdestatoista rock’n’roll -kategoriaan sopivasta laulusta: 7un-
nista toiseen (Rock around the Clock), Moikataan, kun tavataan (See You Later, Alligator),
Diana, Yellow Submarine (Keltainen jddnsdrkiji), Kynttiloiti (Sixteen Candles), Tunne
hellin, voimakkain (Love Me Tender), Sailing (Seilaan), Lapin poika, Red River
Rock, Wonderful Tonight, Kolme Cowboyta ja Rin-Tin-Tin.

Kirjan kappaleet 7, 8, 9 ja 10 késittelevét eurooppalaisen perinteen taidemusiikkia, mutta
Itsendisyyspdivd-osiossa on Maamme-laulun liséksi nuotti Jukka Kuoppaméen kirjoitta-

masta iskelmasta Tamd taivas, tamd maa.

Kirjan jouluosiossa on mukana eurooppalaisen perinteen sdvellyksien lisdksi seuraavat af-
roamerikkalaisia piirteitd sisdltdvat laulunuotit: Md kanssa Paimenten, Joulun suuri salai-
suus, Joulu joka pdivd, Petteri Punakuono (Rudolph the Rednosed Reindeer), Valkoparta

(Mister Santa) sekd Rokaten niin, rokaten ndin (Rockin’ around the Christmas Tree).

Kappale 13 (5.140—151) on nimeltdin “Calypso, son ja samba”. Siind kerrotaan kahden
palstan verran Trinidadin, Jamaikan ja Kuuban perinteisistd afroamerikkalaisen musiikin
tyyleistd. Teksti kertoo muun muassa seuraavaa: “Musiikissa on afrikkalaisen ja euroop-
palaisperdisen musiikin vaikutusta. 1920-luvulta l4htien calypsoon on voimakkaasti vai-
kuttanut yhdysvaltalainen populaarimusiikki ja jazz.” My0ds Sonista kerrottaessa todetaan,
ettd se on “’sulauttanut yhteen espanjalaisen musiikin ja nigerialaisen joruba-musiikin. Mu-
kana on jonkin verran my0s muiden Euroopan ja Afrikan maiden vaikutusta”. Kyseisien
tyylilajien lauluja on nuotteina kolme: Kultainen saari (Island in the Sun), Malaika ja
Guantanamera. Sivulla 148 kerrotaan yhden sivun verran myds sambasta. Seuraavilla si-

vuilla on nuotit kappaleista Kai, kai (Cde, Cde) ja Sarava Bahia.
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Kirjan sointumerkinnit ovat saavuttaneet modernin tason: kirjassa on rinnakkain germaa-
nisen perinteen H sekd angloamerikkalaisen perinteen Bb. Niteen loppupuolella on laaja
teoriaosuus, josta 10ytyy kuvitetut sointuotteet avosoinnuille D, G, A7, Am, Dm, E7, E, A,
C, F, Em, H7, D7, C7, G7 ja barré-soinnulle F. Sivulla 263 sointutaulukko, johon on ku-
vattu kitaraotteet kaikkien sdvelasteiden duuri- molli, duuriseptimi- seki molliseptimisoin-
nuista, kahdesta “mollikutossoinnusta” ja ylinousevasta soinnusta, sekd neljésti vihenne-
tystd soinnusta. Kosketinsoittimille 16ytyy vastaavanlainen taulukko, johon on merkitty

nuotit ja sormien sijainnit koskettimilla.

Sdhkdbasson soitto-ohjeille on neljé sivua, joilla on myds kolme harjoituskappaletta nuo-

tein ja sointumerkein: Balladi Karjapaimenesta, Jesse James ja Wee Baby Blues.

Seuraavaksi kirjassa on rumpuopas, jossa on kuva rumpusetistd, rumpalin perusharjoituk-
sia ja rumpunuottitranskriptiot seuraavista rumpukompeista: funk (kolme eri variaatiota),
rock shuffle ja suora komppi. My6s rumpufillien informaaliin opetteluun ohjeistetaan seu-
raavasti: “Kaikkien komppien yhteydessd voidaan soittaa filleja. Niité ei yleensd kirjoiteta
nuotteihin, silld nuottikuvasta tulee hankalasti luettava. Harjoittele joitakin tyypillisié fil-

leja. Lisda opit kuuntelemalla ja matkimalla.”

6.1.6 Selvit sivelet 8-9 (1997)

Kirjan kansikuvasta nikyy vahvasti afroamerikkalaisen musiikin vaikutus. Kuvassa on
tummaihoinen nainen soittamassa sdhkdbassoa. Nainen on ottanut kayttoon kuulosuojai-
met ja korvatulpat, jotka kuvassa ovat juuri lenténeet hénen korviltaan pois. Kuvan muu-
sikosta saa mielikuvan R&B-tyylilajin soittajasta. My®0s siséllysluetteloa katsomalla voi
havaita afroamerikkalaisen aineiston lisndolon. Kirja alkaa luvulla ’SOITETAAN BAN-
DISSA”, jota seuraavat luvut ROCKIN VAIHEET sekd MUSIIKKI JA TEKNIIKKA. Si-
vuilla 75-90 kirjoitetaan eurooppalaisen tradition taidemusiikista luvussa ERI AIKAKAU-
SIEN SAVELTAIJIA, jonka jilkeen palataan afroamerikkalaiseen musiikkiin luvussa JAZ-
ZISTA ISKELMAAN. Kyseisessi luvussa on jazzia kisittelevit kappaleet Jazzin suur-
miehid ja Jazzia Suomessa, kaksi kansanmusiikkikappaletta, sekd lopuksi Suomalaisen is-
kelmcin taikaa. Luku MUSIIKKIA NAYTTAMOLLA Kkisittelee niin afroamerikkalaisvai-

kutteista musikaalia kuin eurooppalaista oopperaa. (ks. kuva alla.)
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OITETAAN BANDISSA 5
Bandi - saumatonta yhtelstyste 7
Rummut 8

Basso 13

Sahkokitara 17

Kosketinsoittimet 22
Lydmasoittimet 28

Laulu 34

Adnen vahvistaminen 38

Huolto- ja hoito-opas 42
OCKIN VAIHEET 49
Rakkautta ja rauhaa 60-uvulia 50
- The Beatles 53

70-luvulla rock monipuolistui 54

- Queen 56

Séhkdisia soundeja 80-luvulla 57
p - Dire Stralts 60

90-luvulia trendiralli Kiintyi 61

B - Akckones?

BAUSIIKKI JA TEKNIIKKA s
Tietokone - muusikon apuvdline ja soitin 64
Musiikin aanittaminen 67

Trio Riffi julkaisee levyn 70

BRI AIKAKAUSIEN SAVELTAJIA 75
Vivaldin Vuodenajat 79

Pieni yésoitto - vihdemusiikkia 1700-luvulta 81
Tsaikovskin Juhla-clkusoitio 1812 83

Pjoir Tsaikovski - vendldinen romantikko 84
Baletteja vendidiselle balettiseurueslie 85
Igor Stravinsky - 1900-uvun merkittévimpid
saveltdjia 86

Sibeliuksen Iapimurto saveltéjéané 87
Pehjoisten lintujen aanid savellyksesséd 86

SISALLYS

JAZZISTA ISKELMAAN o

Jazzin suurmiehid 92

Jazzla Suomessa 95
Kansanmusilkki el&d ja muuttuu 96
Musiikkia vihredlta saarelta 98
Suomalaisen iskelman taikaa 101

MUSITKKIA NAYTTAMOLLA 105
Tehdd&dn musikaall 106
Eeva Kiviharju: Kuuntele mua 108
Oopperan kummitus 118
Carmen 119

OHJELMISTO 123
KOMPPIMALLIT 220

KOSKETINSOITINTEN
SOINTUTAULUKKO 223

KITARAN
SOINTUTAULUKKO 229

ASIA- JA HENKILOHAKEMISTO 233

LAULUHAKEMISTO 240

Kuva 2. Siséllysluettelo kirjasta Selvit sévelet 8-9 (s. 3)

Afroamerikkalaisuus huomioidaan myds kirjan esipuheessa, minka voi havaita seuraavista

virkkeistd: ”Eri musiikinlajeihin tulisi suhtautua ennakkoluulottomasti ja antaa itselle mah-

dollisuus kokeilla monenlaisia asioita.” sekd ” Aikamme musiikkiteknologia on tuonut ym-

parillemme kokonaan uusia sointimaailmoja. Teknologia tarjoaa erilaisia mahdollisuuksia

musiikin tekemiseen ja kuuntelemiseen.”. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suo-

mela 1997, 4.)

Samalla sivulla on my®s alla kuvattu luettelo, jossa afroamerikkalaisuus ndkyy englannin-

kielisind termeind ja béndi-instrumentteina, kuten drs, bass, elg, g, pno, keys ja niin edel-

leen eurooppalaiseen perinteeseen kuuluvien italiankielisten termien joukossa.
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Kuva 3. Lyhenneluettelo kirjasta Selvit sévelet 8-9 (s. 4)

Kirjan ensimmiinen kappale on nimeltiin BANDI - SAUMATONTA YHTEISTYOTA.

Kappaleen johdantoaukeamalla on piirroskuva, jossa on muusikoita soittamassa afroame-

rikkalaiselle musiikille tyypillisid instrumentteja: sdhkokitara, koskettimet, rummut ja séh-

kobasso. Aukeamalla on myo6s piirroskuvia ihmisisté, joiden voi olettaa tissd yhteydessé

olevan musiikilliselta identiteetiltdén afroamerikkalaisia. Yksi heistd pitelee rumpukapu-

loita ja soittaa erddnlaista elektronista perkussiosoitinta, toinen on pukeutunut hip hop -

tyylisesti, ja kolmas soittaa itsetehdyn nédkoisté kielisoitinta 10ysiin vaatteisiin, aurinkola-

seihin ja pioon pukeutuneena, antaen vaikutelman reggaeartistista.

Johdantoteksti on selvisti vivahteikkaampi kuin vanhemmissa kirjoissa. Teksti esittdé ver-

tauksen bidndimusiikista (lue: afroamerikkalaisesta musiikista) talona, jossa jokaiselle inst-

rumentille on osoitettu oma roolinsa talon rakentamisessa.

Joskus kuulee sanottavan: Bandi toimii! — Verrataanpa musiikkia rakennukseen. Talossa

on lattia, seinit ja katto. — Rumpalin ja basistin saumaton yhteisty6 on lattia eli perusta kai-

kelle yhteismusisoinnille. — Hyvé esimerkki musiikin lattian tirkeydestd on 80-luvun lopulta
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muodissa ollut hip-hop. Se on mustaa musiikkia, 14hinni rummuilla ja bassolla syntyvaé sven-
gaavaa komppia, jonka piélle puhutaan ja lauletaan. Kitara, kosketinsoittimet ja muut soitti-
met, esim. puhallinryhmat (torvisektiota) muodostavat musiikkitalon seinét. -- Vaikka kitaristi
ja pianisti soittavat soinnut oikein, on lopputulos sekava, elleivit he ole keskenédédn sopineet
soittamistaan rytmeisté. -- Musiikki tavitsee vield katon, joka on laulu tai soitinsoolo. -- Bén-
disoitossa kaikki riippuu yhteistyostd. Hyvé kitaristikaan ei yksin voi pelastaa huonoa béandia.
Béndi onkin usein verrattu kettinkiin. Se koostuu monista osista, ja jos ketjussa on yksikin
heikko lenkki, se ei kestd, vaan hajoaa. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela

1997, 7.).

Kirjassa on soitto-ohjeita sivuilla 8-35 rummuille, bassolle, sdhkdkitaralle, koskettimille,
lydmaésoittimille (tamburiini, shaker, lehménkello & congat) ja laululle. Soitto-ohjeiden lo-

massa on yksi soittokappalenuotti jokaista soitinta kohden.

Huomionarvoista on, ettd tdssi kirjassa afroamerikkalaisesta musiikista kiytetdédn nimen-
omaan termid “afroamerikkalainen”, kun vanhemmissa oppikirjoissa sitd on kutsuttu pop-

musiikiksi, populaarimusiikiksi tai rytmimusiikiksi:

Hén kévelee rumpujen luo, istuu tuolille ja vaistomaisesti asettaa oikean jalkansa bassorum-
mun pedaalille sekd vasemman jalkansa hi-hat -pedaalille. -- Hén on 16ytényt peruskompin,
johon perustuu suurin osa afroamerikkalaisesta musiikista. -- Afroamerikkalaisen musiikin
painotus on 2. ja 4. iskulla. Téstd syystd ne ovat erittiin tirkeitd iskuja, niiden tulisi kuulua

soitossa selvisti. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 9.)

Yksin rumpuja késitteleva osio ulottuu neljille sivulle. Teksti on musiikinkirjojen konteks-
tiin ndhden todella seikkaperdinen. Varsinaisten soitto-ohjeiden jdlkeen on pitké tekstikap-

pale, jossa annetaan rumpalille muita rumpalille hyddyllisid ohjeita:

Rumpujen asema béndissi on merkittdvé kahdestakin syystd: rumpalin tehtédva on pitéé tarkasti
huolta, ettd bandin “time eli fempo siilyy, mutta hén ei silti saa soittaa liian “konemaisen tar-
kasti”, jotta kappale voisi svengata ja eldé. Toinen tirked asia ovat rummuilla soitetut “fillit”,
joilla rumpali kertoo, “merkkaa”, muulle bandille osasta toiseen siirtymiset. -- Fillejé ei tar-
vitse olla paljon, kunhan ne ovat oikeissa paikoissa, oikean pituisia ja oikean tyylisié: vihdn
on usein paljon! -- Rumpalin harjoituksiin kuuluvat: komppi- tekniikka- ja independence- eli
raajojen riippumattomuusharjoitukset. -- Rumpujen viritys on tirkeé asia, koska rumpujen kes-
kindisen vireen pitdéd olla hyva. Viritys on pitkdlti maku-, tila- ja tyylikysymys. -- Rumpu-
jen demppaus tarkoittaa rummun liiallisen jélkisoinnin vaimentamista. Rummut voi dem-
pata teippaamalla kalvon paélle pienen pumpulikangaspalan tai pehmeén paperinpalan. (Kan-

gas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 12-13.)
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Bassosta kertova osio on lyhyempi kuin rumpujen vastaava. Kolmelle sivulle on painettu

muutama tekstikappale, basson rakennekuva, ja basson viritysohje (ks. kuva alla).

VIRITYS
Bai[sossa o _usa.mr‘rji.ten nelid kieltd: E, A, D, G. Kielten viritystapoja on erilaisia. Tissi kaksi tapaa:
v!ans nauhoilta ja wrlty; huiludganila, Il = kielts painetaan sormella, [ | = huiluiini, joka saadaan
alkaan asgﬁamalla sormi kevyesti kuvassa olevaan kohtaan. Sormella El paineta, se vain koskettaa
kevyesti kielt,
=T — G
1 ___""--——-_._ g RO
T @ | R 9 [ [ ]
F—— T __"—'. . A
Tt KL} | E
Painetaan kieltd 5. nauhalta ja verrataan sitér seuraavaan vapaaseen kieleen. Savelkorkeuden tulisi olla
sama.
= e
ol _ Lo sl et e sl 0 s | @ D
[ ] ° B (] [ ]
i - —as i f A
1 B 3

Otetaan huiluddni 5. nauhan padita ja verrataan sité seuraavan kielen 7. nauhan padité saatavaan
huiluaaneen.

Kuva 4. Basson viritysohje (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 15).

Sahkokitaran esittelyyn on osoitettu 2 sivua. On huomionarvoista, ettd tassé kirjassa kitara
esitellddn sdhkoisend eikd akustisena, kuten varhaisemmissa musiikinkirjoissa on ollut ta-
pana. Sdhkdokitarakappaleessa ei mainita klassista kitaraa, eikd sen oikean kidden sormilla
tapahtuvaa soittotekniikkaa. Kitaraa sanotaan soitettavan “’yleensd plektralla”. Akustinen

kitara kuitenkin mainitaan sdhkokitarakappaleen yhdessé virkkeessé:

Kitaralla soitetaan padasiassa sointuja. Kitarassa on kuusi kieltd: E, A, D, G, H ja E, joita soi-
tetaan yleensid plektralla. Akustisessa kitarassa vérdhtelevien kielten dénen vahvistaa kaiku-
koppa, sdhkokitarassa édni kulee mikrofonien kautta johtoa pitkin vahvistimeen. (Kangas,

Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 17.)

Sahkokitaraosiossa on kuva sdhkokitarasta, jossa sen eri osat on nimetty. Osiossa esitelldén

“rokkikvintti” ja “tabulatuuri’:

Rokkikvintiksi kutsutaan avosointua, jota kitaransoitossa kiytetddn varsin paljon. Soinnun
pohjasidvel médriéd etusormen paikan otelaudalla. Nimeton laitetaan seuraavalle kielelle (latti-
aan péin mentiessd) ja sormien véliin jitetdan yksi tyhjd nauha. Vain niité kielié, joilla sormet
ovat, soitetaan. Intervalli, joka muodostuu, on kvintti.

Oikean kdden ulkosyrjélla dempataan soitettavia kielid, ja plektra osuu kieliin vain ylhaélta
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alaspédin mentéessd. TAma soittotapa on yleinen rockissa, ja niinpé soundissakin tulee olla si-

roa. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 18.)

Rokkikvinttikappaleen oheen on laadittu myds seuraava kaavio:

Esimerkkej& rokkikvinteistd

sointu etusormi nimetan “

———

E(M) A-kieli, 7. nauha D-kieli, @ r-.guh.:;_
A(m) | E-kieli, 5. nauha | A-kieli, 7.nauhqg

D(m) | A-kieli, 5. nauha | D-kieli, 7. nauha
G(m) E-kieli, 3. nauha | A-kieli, 5. nauha

— ]

Kuva 5. Esimerkkeja rokkikvinteistd (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 18).

Tabulatuurista kirjoitetaan seuraavasti:

Tabulatuuri on kdytdnndllinen merkintdtapa perinteisen nuottikirjoituksen yhteydessa. Se ker-
too tarkan sdvelten paikan kitaran tai basson otelaudalla.
Jokaista nuottia vastaa tabulatuurissa numero, joka kertoo kaksi asiaa: 1. milli kielelli soite-
taan ja 2. miltd nauhalta soitetaan. Kitaratabulatuurissa kéytetddn 6-viivaista viivastoa, joka
on graafinen kuvaus kitaran otelaudasta. Yksi viiva vastaa kutakin kielté siten, ettd ylin viiva
on 1. kieli eli ylin E. Seuraava wviiva on 2. kieli eli H jne.
Numero kielen paélléd kertoo, ettd sitd kieltd soitetaan. Numero kertoo myo6s, miltd nauhalta
kieltd soitetaan, esim. 5. nauhalta. Numero 0 tarkoittaa vapaata kieltd. Numerot eivét kerro,
milld sormella kielid tulisi painaa. Tabulatuuri ei kerro rytmistd mitddn, joten se téy-
tyy luke varsinaisesta nuottikuvasta. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997,

18).

Tekstin ohessa on graafinen esimerkki tabulatuurista osana nuottikuvaa. (ks. kuva alla).
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Kaksi ensimmdisté nuottia soitetaan siis 5. kiglelta,
5, nauhalta ja kolmas nuott 4. kieleltd, 7, nauhalfa.
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Kuva 6. Tabulatuuri (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 18).

Kitaraosion lopussa on viritysohje, joka on laadittu samaan graafiseen tyyliin kuin basso-

osiossa. (ks. kuva alla)

VIRITTAMINEN

My&s kitara voidaan virittid sekd nauhoilta ettd huiludinilld, kuten bassokin.
B = s painetaan sormella
(] = huilugani (katso basson viritys)

= e ®ig e
T &
S . -

Painetaan kieltd 5. nauhalta ja verataan sité seuraavaan vapaaseen kieleen, Poikkeuksena on h-kielen
viritys, joka tapahtuu 4. nauhalta.

|
9 1
- o ®
— T
I

m U[GJI]m

Otetaan huiliéaéni 5. nauhan pédltd ja verrataan sité seuraavan kielen 7. nauhan pddltd saatavaan
hulluddaneen, Poikkeuksena on h-kielen viritys, joka tapahtuu samaoin kuin nauhoilta viritettaessa.

Kuva 7. Kitaran viritysohje (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 22).

Seuraavana kirjassa on kosketinsoittimia késittelevd osio. Osiossa on valokuvat synteti-
saattorista ja sen takapaneelista, sekd piirroskuva kosketinsoittajasta “tyOpisteellddn” vii-
den kosketinsoittimen ympérdiménd. Tekstissd kerrotaan aluksi lyhyesti, mitd soittimia

kosketinsoittimiin kuuluu:
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Kosketinsoittimet eli koskettimet (engl. keyboard) on yleisnimitys soittimille, joissa on pianon
koskettimisto. Téllaisia ovat pianon lisdksi erimerkiksi cembalo, klavinetti, urut, séhkdpiano
ja syntetisaattorit. Ndistd rockissa kiytetddn pianoa, sahkOpianoa ja syntetisaattoreita. (Kangas,

Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 22.)

Tédmin jdlkeen kerrotaan, miten koskettimien soittaminen eroaa perinteisestd pianonsoi-

tosta:

Koskettimien soittaminen on erilaista kuin perinteinen pianonsoitto. Yleensi nuotteihin ei ole
merkitty erikseen nuotti nuotilta koskettimien osuutta. Soittajan tulee itse pystya valitsemaan
kappaleeseen sopiva soundi, ja hinen on ratkaistava, mitd hén soittaa. Sointujen perusteellinen

tunteminen on térkeédd. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 22.)

Vaikka tekstissd mainitaan kuusi eri kosketinsoitinta, osion kuvissa esiintyy enimmak-
seen syntetisaattoreita. Yhdessd kuvassa ndyttdd olevan sdhkdpiano. Sen tunnistaminen on
tosin epdvarmaa, silld kuva on rakeinen, soitin kuvattu varsin korkeasta katselukulmasta ja
se on rajautunut osittain kuvan ulkopuolelle. Koko kirjassa on vain kaksi kuvaa, jossa
esiintyy muita kosketinsoittimia kuin syntetisaattoreita. Sivulta 64 16ytyy piirros nimeé-

méttomastd soittimesta, joka muistuttaa pianon edeltdjdi clavicordia (ks. kuvat alla).

Kuva 8. Nime@méton soitin (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 64).
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Kuva 9. Clavicord. images.metmuseum.org

Kirjan ainoa kuva akustisesta pianosta [0ytyy sivulta 95. Kyseessd on valokuva, jossa esiin-
tyy suomalainen jazzyhtye Trio Toykedt ddnitysstudiossa. Piano on kuvattu matalalta ja

sivusta ja rajautuu osittain kuvasta ulos.

Kosketinsoitinosio ulottuu kokonaisuudessaan neljélle sivulle ja tekstissd selostetaan vield,
miten “kompataan”, mitd tarkoitetaan “sointumatolla” ja “yhdistelmésoundeilla”. Osion
paitteend on nuottiesimerkit, miten sointumatto soitetaan Levoton Tuhkimo -kappaleeseen,

sekd kyseisen kappaleen solistinen osuus kosketinsoittimille.

Seuraava osio, LYOMASOITTIMET, alkaa tekstikappaleella, jossa kerrotaan aiheesta ly-
hyesti:

Erilaiset lydmaésoittimet (engl. percussion) muodostavat laajan soitinryhmén, joka rikastuttaa
béndin sointimaailmaa ja tekee rytmistd iskevin. Lyomaésoitinperhe on musiikin laajin ja van-
hin soitinryhmé. Lyomésoittimeksi kelpaa melkein miké tahansa esine, josta kapulalla lyo-
mall tai késin ravistamalla saadaan aikaan @éni. Rockissa kdytetyt lydmaésoittimet ovat paa-
osin kotoisin Latinalaisesta Amerikasta. (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela

1997, 28.)

Tédmin jélkeen kirjassa neuvotaan kuvin ja tekstein, minkélainen on tamburiinin, hiekka-
putken, lehménkellon ja congarumpujen sopiva soittotapa Pekka Ruuskan kappaleessa Ra-

faelin enkeli. Teksti my0s kertoo hieman yleistietoa kustakin soittimesta.
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LyOdmadsoitinten jilkeen seuraa osio nimeltd LAULU. Osio alkaa yleiskuvauksella, minka
jédlkeen Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen ja Suomela (1997, 34-35) kirjoittavat “mik-
rofonilaulusta”. Tekstissd mainitaan rockbandi ja sen alla on kuva rocklaulaja Ismo Alan-

gosta:

Péadsaantond on, ettd jos laulaja tarvitsee lavamonitorit kuullakseen oman suorituksensa, on
kiytettdd dynaamista mikrofonia. Ndin on yleensé silloin, kun laulajaa sdestdd rockbéndi.

(Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela 1997, 34.)

Tekstisséd kerrotaan my®ds, ettd ’poplaulussa rytmi ldhtee tekstisti ja sen rytmisesta kasitte-
lystd” (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela (1997, 35), miki on suora viit-
taus afroamerikkalaiseen musiikkiin. Lisdksi kerrotaan, ettd ’poplaulussa kdytetiddn soolo-
laulun lisdksi usein myds stemma- eli taustalaulua” ja Poplaulussa ei ole yhtendistd d4ni-

thannetta.” (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela (1997, 35.)

Kirjassa on oma osionsa dénen vahvistamiselle, jossa afroamerikkalaiset vaikutteet niky-
vit heti johdantotekstissd: ”Séhkokitarassa ja -bassossa ei ole kaikukoppaa ollenkaan, toi-
sin kuin akustisissa sukulaisissaan.” (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela
(1997, 38). Tekstissd kerrotaan myds sdhkokitaran ja -basson vahvistimista ja miten kita-
rasoundissa usein kéytettdvi sdrd saadaan aikaan. Liséksi lukijaa ohjeistetaan, miten piu-
hoja tulisi késitelld ja miten ddnenvoimakkuuteen on hyvé suhtautua. Sivulla 40 on kaavio
suuren PA-jdrjestelmén rakentamisesta, minkd kuvitukseen on sisillytetty sahkokitara vah-

vistimineen seké syntetisaattori (ks. kuva alla).
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DI-boxit

Monitorit

Padtevahvistin

Suuressa PA-jarjestelmdissé monitoreille

lavalta tuleva signaali Kaukokaapeli i
miksataan ja vahvistetaan |
erikseen lavalle soittajia
varten. Yleisé kuulee
musiikin  suurten  PA-
kaiuttimien kautta.

Miksauspoytd ——
monitoreille

Jakosuodin =
O
O
O

Paatevahvistimet

M‘kSOUSpOyT]ﬂ Efektiprosessorit,

esim. kaikulaite

Kuva 10. Kaavio suuresta PA-jirjestelmasti (Kangas, Kasper, Lampila, Paavilainen & Suomela (1997, 40)

Kirjassa neuvotaan my0s, kuinka pitéé huolta eri afroamerikkalaiseen musiikkiin liitetyisté
soittimista. Sdhkokitaran ja -basson kielten vaihto esitellddn sivulla 44 ja kaksi sivua myo-
hemmin neuvotaan, kuinka sdahkdsoittimien kanssa kéytettdvid piuhoja koilataan” eli kaa-

ritdan.

Rockmusiikille on osoitettu oma osionsa, jossa on tietoa ja kuvia 60-luvulta 90-luvun af-
roamerikkalaisesta musiikista. Vaikka osion nimi on ”Rockin vaiheet”, sisdltda se kuiten-

kin my0s kolmen virkkeen katsauksen hip-hop -kulttuuriin ja rapiin.

Seuraava laajempi osio kirjassa on “Jazzista iskelmdén”. Siind on neljd sivua tekstid ja
kuvia jazzista sekd yksi sivu irlantilaisesta rockista osana kansamusiikkikatsausta. Edell

mainittujen jilkeen seuraa neljd suomalaisesta iskelmisté kertovaa sivua.

My6s musikaalille on varattu oma osionsa, jossa on kolme laulunuottia kotimaisesta afro-

amerikkalaista musiikkia sisaltavastd musikaalista ”Kuuntele mua”.
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Kirjan lopussa on erillinen ohjelmisto, jossa on nuotit 49 afroamerikkalaisesta kappaleesta.
Kaiken kaikkiaan kirjassa on 58 afroamerikkalaista laulunuottia. Oppikirjan ohella on
my0s julkaistu erillinen ohjelmistovihko, jossa on 33 afroamerikkalaisen musiikin lau-
lunuottia. Kun nama lasketaan mukaan, laulunuottien kokonaisméira nousee 92 laulunuot-

tiin.

6.1.7 Musikantti 7 (1999)

Kirjan kannessa on nainen soittamassa bongorumpuja ja pianisti, joka muistuttaa jazzpia-
nisti [iro Rantalaa. Kirjan ensimmaisella sivulla heti kansilehden jilkeen on sointumerkki-

taulukko, jossa selostetaan yleisimmét avo-otteiset soinnut seké barré-otteet.

Sivulla 13 on kuva yhdysvaltalaisesta The Manhattan Transfer -lauluyhtyeesti seké suo-
malaisesta How many sisters? -lauluyhtyeestd. Aukeama 28-29 on omistettu kitaralle.
Siind on kuva Kkitaristista, joka soittaa nailonkielistd kitaraa afroamerikkalaiseen tyyliin
luonteenomaisessa asennossa. Kitaran osat on nimetty erikseen. Samalla sivulla on my6s
kuva Leningrad Cowboys -rockyhtyeelle ominaiseen tyyliin pukeutuneesta sdahkokitaris-
tista. Sdhkdkitaran osat on nimetty. Aukeamalla on kuusi avo-otetta (A-duuri, E-duuri, G-
duuri, E-molli ja A-molli) sekd kolme erilaista komppausesimerkkid. Samalla aukeamalla

on myos viiden sanan kitarasanasto:

riffi 1-4 tahdin mittainen samanlaisena toistuva siavelkuvio

plektra (pleku) ohut, usein kolmionmuotoinen pieni muovin pala, jolla soi-

tetaan kitaran kielid

komppi sdestysrytmi
komppaaminen kappaleen sdestdminen sdestysrytmilléd sointujen mukaan
demppaaminen (nuoteissa p.m. = palm mute) kitaran kielien osittainen sammuttami-

nen; soittokdden kimmenen takaosa osuu kieliin ja estié kielien soi-

misen vapaana

Seuraavalla aukeamalla kerrotaan bassonsoitosta. Siind on myos kuva bassonsoittajasta ja
basson osat on nimetty. Aukeaman ensimmaiselld sivulla on teksti ”’Séhkobasso on toiselta

nimeltidén bassokitara. Basson ja sdhkokitaran osat ovat samannimisid.”

Aukeaman jdlkimmaiselld sivulla on soitto-ohjeita bassolle ja seuraavanlainen sanasto:
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peukuttaminen

slap

kvinttibasso

walking bass

erityisesti funk-musiikissa kéytettiva soittotapa, jossa kielid lyddaan

soittokdden peukalolla
peukuttamalla aikaansaatu erilainen dénenviri eli soundi

bassokomppi, jossa soitetaan vuorotellen soinnun pohjasivelta ja sen
yli- tai alapuolella olevaa soinnun kvinttié; tyypillinen esim. hum-

passa ja valssissa

yleensd neljasosanuotein liikkuva bassokuvio; yleinen esim. 1950-

luvun rock’n’roll —kappaleissa ja jazzmusiikissa

Aukeamalla 32-33 kerrotaan rummuista. Ensimmaiselld sivulla on kuva rumpalista rum-

pusetteineen. Rumpujen osat on nimetty seka virallisin nimin ettd kutsumanimin:

1. pikku tom-tom (pikkutomi)

® 2 kWD

pikku tom-tom (keskitomi)
virvelirumpu (virveli, snare)

1so tom-tom (isotomi, lattiatomi)
bassorumpu (bassari)

hi-hat (haitsu)

aksenttilautanen (crash)

komppilautanen (ride)

Rumpuaukeamalla on rumpunotaatiolla merkittyna “rock-", beat-" ja ”soul” -kompit seké

neljd filliesimerkkid. Aukeamalla on edeltdvien kitara- ja basso-osioiden tapaan lyhyt sa-

nasto:

standi

spedu

rim

fill

teline, johon esim. eri symbaalit kiinnitetddn; my6s mikro-

foniteline, "mikkistandi

pedaali eli poljin; esimerkiksi bassorummun pedaali

(myds lat. rim) rummunsoittotapa; kapula asetetaan pitkit-
tdin rummun péaélle siten, ettd toinen paa koskettaa kalvoon
ja dani saadaan aikaan lydmalla kapulalla rummun vantee-

seen

(filli) lyhyt soolo, jolla korostetaan musiikillisia taitteita
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Aukeamalla 34-35 kerrotaan kosketinsoittimista. Kappale alkaa tekstilld ”Kosketinsoitti-
missa on pianon koskettimisto. Téllaisia ovat esimerkiksi syntetisaattori (syntikka, syna),
sdahkdurut ja sdhkopiano. Niitd voidaan kutsua myds koskettimiksi.” Sivulla on nuotein ja
graafisin kuvin esitetty A, D, Am, E, G ja Em -soinnut neljéssi eri asemassa. Osio pédttyy

edellisten instrumenttiosioiden tapaan sanastoon:

syntetisaattori (myds syntikka, syna) sdhkdosoitin, jossa on pianon kosketti-
misto ja jolla voidaan soittaa erilaisia sdhkoisesti tuotettuja

44nia ja danitehosteita
soundimoduli syntetisaattori ilman koskettimia

sahkoéurut usein jalkiolla varustetut kaksisormioiset urut, jossa on myos

automaattisia saestystoimintoja

sahképiano soitin, jossa on useimmiten tdysimittainen pianon kosketti-
misto ja jonka ddni tuotetaan sdhkoéisesti; usein muitakin

soundeja kuten cembalo ja urut

sampleri kuten syntetisaattori, mutta soitettavat ddnet ovat sampleja,

naytteitd oikeista instrumenteista

Sivuilla 35-37 on lyomisoittimista kertova osio. Siind kerrotaan hiekkaputken, tamburii-
nin, lehminkellon, triangelin, guiron, clavesin, congien ja bongojen soitosta. Jokaiselle

soittimelle on soittoesimerkit. Lopussa on sanasto:

perkussiot lydmaésoittimet
perkussionisti lydmaésoittaja
aksentti (< -merkki nuottiin liitettynd) korostus; muita nuotteja voimak-

kaampi isku

pattern yhden tai kahden tahdin mittainen, samanlaisena toistuva rytmikuvio

Sivuilla 38—52 on useita afroamerikkalaisia laulunuotteja: Get Up Stand Up, Iko Iko, Only

You, Oli simmarit, sammarit, kummarit ja pipo, Learning to fly ja Earth Song.
Sivuilla 54—84 kerrotaan bluesista ja rock and rollista.

Kaiken kaikkiaan kirjassa on 11 afroamerikkalaisen laulun nuottia.
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6.1.8 Musiikin mestarit 7 (2003)

Kirjan kannessa on kaksi teini-ikdiseltd vaikuttavaa poikaa ja Vdindmoistd muistuttava
hahmo suuren pianonkoskettimiston péélld. Toinen pojista soittaa sdhkdkitaraa ja toinen
elehtii samalla tavalla. Hén soittanee niin sanottua ilmakitaraa. Vdindmoistd muistuttavalla

hahmolla on yll4én paita, jossa lukee ZZ-TOP.

Sisdllyksen jélkeen ensimméinen aukeama sisdltdéd afroamerikkalaisvaikutteisen kappaleen
Kun lomat loppuu. Toisella aukeamalla, sivulla 67, on ”’johdatus musiikkiin”. Sitd koristaa
kuva, jossa on afroamerikkalainen musiikki vahvasti edustettuna. Kuva esittdd myymalaa,
jossa kauppiaan hyllyssd on eri musiikkityylejd myynnissd. Afroamerikkalaisista tyylila-
jeista on mainittu seuraavat: J-pop, techno, house, trance, euro pop, goottirock, jazz (ala-
tyylit: acid jazz, bebop, fuusio, bossa nova ja big band), rock (alatyylit: akustinen, groove,
rockabilly ja glam), metal (alatyylit: heavy, nu, doom ja black), lollipop, latino (alatyylit:
tex mex, mambo, salsa ja mariachi), hip hop (alatyylit: free style, east coast, old skool ja

new skool) ja punk (alatyylit: emo, garage, surf ja skate).

Sivulla 12 on Michael Widmerin kappale Move your body Samalla aukemalla on myos
Doug Goodkinin vartaloperkussiosivellys Body Rap. Sivulla 15 on Queen-yhtyeen We will
rock you, johon Harri Setild on tehnyt suomalaiset sanat. Kappaleen suomalainen nimi on
Jaakko Kulta -rap. Sivulla 16 on kolme erilaista lammittelylaulua, jotka ovat katkelmia
tunnetuista afroamerikkalaisvaikutteisista kappaleista. Ndma laulut ovat Nannaa, (Risto
Asikaisen laulusta Viimeinen), Amarillo sekd Poing, poing, poing. Sivulla 17 on nuotti

kappaleesta nimeltd Duubadap daa.

Sivulla 23 on kappale nimeltdin SAMA SOITIN KAIKILLA, jossa kerrotaan lauludénesta.
Sivulla on kuvat réappari Pikku G:sté, lauluyhtye Club For Five:sta, ja jazzmuusikko Louis
Armstrongista. Aukeamalla 26-27 on Bobby McFerrinin kappale Don’t Worry, Be Happy.
Sivulla 28 on esiteltynd lydmaésoittimia kuten congat, bongot, tamburiini, claves ja quiro,
joita hyddynnetddn afroamerikkalaisessa musiikissa. Sivuilla 30-33 esitellddn rytmeji,

joita néill4 soittimilla voi soittaa.

Aukeama 34-35 kertoo rumpusetisté ja rumpujen soitosta otsikolla RUMPALIN PALIKAT.
Rumpusetisti on havainnollinen valokuva ja sen kaikki osat on numeroitu ja nimetty. Ku-

vauksesta l0ytyy osien seké viralliset nimet ettd kutsumanimet:
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pikku tom-tom (pikkutomi)
pikku tom-tom (keskitomi)
virveli (snare)

iso tom-tom (lattiatomi)
bassorumpu (bassari)
hi-hat (haitsu)
aksenttilautanen (crash)
komppilautanen (ride)

A

Aukeamalla kuvataan rumpunotaatio ja 15 eri komppiesimerkkid rummuille rumpunotaa-
tiolla kirjoitettuna: Beat 1-5, Twist, Trioli 1-2, Shuffle 1-2, Reggae 1-2, Humppa, Valssi ja
Tango. Osion lopussa on kaksi filliesimerkkid beatkomppiin ja lause "Rumpufilli (engl. fill

in) korostaa tai tiyttdd kappaleen eri osien, esim. A B taitekohtia).”

Aukeamalla 36-37 esitellddn sidvelasteikko. Aukeamalla on bluesvaikutteiset harjoituskap-
paleet Duurissa joraa ja Mollissa joraa. Sivulla 37 annetaan komppi- ja sdestysvinkkejé

pianonsoittoon.

Sivuilla 37 ja 81 kuvituksessa esiintyy kirjan kannesta tuttu viindmdishahmo, jolla on pai-

dassaan télld kertaa teksti ZZ-POP aiemman ZZ-TOP:in sijasta..

Aukeamalla 38-39 on kappale Groovy kind of love, jonka ohessa on soitto-ohjeistukset

pianolle, kellopelille, perkussiosoittimille, rummuille ja bassolle.

Sivu 40 on omistettu bassolle. Luonnollisen sévelasteikon jokainen sidvel on kuvassa sijoi-
tettu otelaudalle. Soittoasentoon 16ytyy kuvalliset ohjeet. Bassonsoittoa ohjeistetaan sanal-
lisesti ndin: ”Basson kielet ovat samat kuin kitaran neljd paksuinta kieltd, mutta ne soivat
oktaavia alempaa. Bassolla soitetaan vain yhté sdveltd kerrallaan, yleensd se on soinnun
pohjasdvel.” ja Kauttasoinnuissa (esim. C/QG) basisti soittaa viivan oikealla puolella ole-

van savelen.”

Sivulta 41 alkaa kolmen sivun KITARAKOULU —iminen kappale. Sivulla 41 on koko si-
vun kokoinen kuva kitaran kaulasta portaina taivaaseen. Samalla sivulla on sointukaaviot
C, G, A, D, E, Am, Dm ja Em. Seuraavalla aukeamalla on kuva nailonkielisesti kitarasta
soittajineen. Soittaja pitdd kitaraa sylissdén tavalla, joka on ominainen afroamerikkalaisille
muusikoille. Hdn on myds ottanut vasemmalla kddelldédn D-duuriotteen kitaran kaulalta,

joka viittaa sointumerkeista soittamiseen. Kitaran osat on numeroitu ja nimetty seuraavasti:
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1. Otelauta
2. Nauhat

3. Satula

4. Kaula

5. Talla

6. Adniaukko

Sivulla 43 on kolmella kielelld soitettavat sointukaaviot Em ja G -soinnuille sekd viiden
tahdin katkelma Johnny Lee Hookerin kappaleesta Boom, Boom. Sivulla 44 on kolmella
kielelld soitettavat sointukaaviot C ja G7 -soinnuille ja seuraavanlainen teksti: ”Kitaraa on
soitettu Euroopassa jo 1200-luvulta l4htien. Kielet valmistettiin eldimen suolista. Nyky&én
kitaran kielet valmistetaan nylonista ja terdksestd. Sdhkokitaroita alettiin valmistaa 1940-

luvulla. Kuuluisia sdhkokitaran kehittdjid olivat Leo Fender ja Les Paul.”

Aukeamalla 48-49 on Richard Pennimanin kappale Keep on Knocking soittoesimerkkei-
neen: Kitara 1-3, Basso 1-2, Koskettimet/ksylofoni 1-2, Urut sekd Rummut 1-2. Aukea-
malta 16ytyy myds kaaviot soinnuille D ja A. Sivulla 49 on kuva bassonsoittajasta, joka

sanoo: “Téadhin on sama rytmi kuin bassarissa!”

Aukeamalla 50-51 on Juice Leskisen kappale Edestakaisin soittoesimerkkeineen. Aukea-
malla 52-53 on Eddie Cochranin & Jerry Capehartin kappale Kesdduuniblues, jonka suo-

menkieliset sanat on tehnyt Jussi Raittinen.

Sivulla 54 esitellddn powersointu. Vdindmdishahmo esiintyy jélleen kuvituksessa ja sanoo
seuraavasti: “Powersointua kdytetddn paljon bluesissa ja rockissa. Se soitetaan kahdella
kielelld. Soita kaikki lyonnit alaspdin. Parhaimman saundin saat, kun soitat plektralla.” Sa-
malla sivulla on Rokki-treeni —niminen harjoitus powersoinnulle. Seuraavalla sivulla on

Jorma Kaleniuksen kappale Md tahdon rokata.

Sivuilla 5657 on koko aukeaman kokoinen sarjakuva, joka kertoo afroamerikkalaisen mu-
siikin historiasta. Siind kuvataan orjien matka Amerikkaan ja sisdllissodan kautta vapau-
teen. Sarjakuva piittyy kuvaan, jossa on erilaisia afroamerikkalaisia muusikoita ja teksti
”Néiden historiallisien tapahtumien vaikutuksesta ovat syntyneet myos: BLUES, RAG-
TIME, GOSPEL, RHYTHM AND BLUES, ROCK AND ROLL, SOUL, HEAVY, PUNK,
TEKNO, HIPHOP ja RAP.”

Aukeamalla 58-59 on kappale nimeltd Sweet home Chicago ja walking bass-esimerkKki.

Aukeamalla 60—61 on kappale Rokaten ympdri maailman (Rockin’ All Over the World).

51



Sivulla 62 on John Lee Hookerin kappale Boom, boom, Aukeaman seuraava sivu on otsi-
koitu ”SOINTUKIERROT KAPPALEISIIN SWEETS FOR MY SWEET JA TWIST
AND SHOUT”. Sivu sisaltdd komppiesimerkit otsikon kappaleisiin pianolle, kitaralle 1-2

ja bassolle.

Sivuilla 64-83 on nuotit seuraavista kappaleista: Sweets For my Sweet, Twist and Shout,
My Sweet Lily, Laakson lilja (Delta Dawn), Hey Jude, Knocking On Heaven’s Door, Poppa
Joe, Pata Pata, Wimmoweh (Mbube), Tequila ja Batman. Sivuilla 92—103 on nuotit seuraa-
vista kappaleista: Kulkurin iltatihti, Kengdt, Kourallinen hiekkaa, Elimd ikkunan takana,

Ensisuudelma, Pyydd tihdet taivaalta, sekd Oula, ota Coca Cola.

Aukeamalla 116 on son-kappale Pdhkindkauppias (El Manisero). Seuraavalla aukemalla

on cha-cha-kappale Pyykkdri (La Batea).

Kirjan lopussa, sivuilla 132—-137 on vield nuotit kappaleista Viikon verran sankareina (It

Never Rains In California), Mama Loo sekd Be My Baby.

Viimeiselld sivulla ennen hakemistoa (sivulla 142) on kaikki kirjan lauluissa kdytetyt soin-

tuotteet kitaralle.

Afroamerikkalaisen musiikin laulunuotteja on kirjassa kaikkiaan 41.

6.1.9 Musiikin mestarit 8-9 (2004)

Kirja alkaa viidelld laulunuotilla, jotka kaikki edustavat afroamerikkalaisia tyylilajeja. Yh-

teensd kirjassa on 55 laulunuottia, jotka edustavat afroamerikkalaisia tyyleja.

Johdantokappaleen jilkeen kirjassa on kuvitettu aukeama “Populaarimusiikin tyylejd”,
jossa luetellaan tyylilajit jazz, proge, pop, rock, reggae, kantri, punk, disco, heavy, folk,
konemusiikki ja soul. Edelld mainituista ensimmadisend kirjassa kerrotaan jazzista. Teks-
tissd ei niinkd4n avata jazzin syntyhistoriaa, mutta siti virkaa toimittaa sukupuu, joka on

kuvattu alla.
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Kuva 11. Jazzin sukupuu kirjassa Musiikin mestarit 8-9, s. 20-21

Jazzin jdlkeen kirja esittelee afroamerikkalaisia tyylilajeja, joista jokaiselle annettu kaksi
kuvitettua sivua. Tyylilajit esitelldéin seuraavassa jérjestyksessé: soul, kantri, folk, disko,
proge (progressiivinen rock), reggae, heavy, pop ja rock. Elektronisesta musiikista kerro-

taan sarjakuvan keinoin sivuilla 96-97.

Kirjassa kerrotaan myds nigerialaisesta populaarimusiikin lajista "Mbalax”. Tekstissd mai-
nitaan, ettd "Mbalax (ddnnetddn mbalah) on - - populaarimusiikkia, jossa yhdistyvét sene-
galilainen musiikkitraditio ja lansimainen rock.” (Hyyppd, Kangas & Suomela 2004, 126),

joten sekin on osa afroamerikkalaisen musiikin kaanonia.

Kirjan loppupuolella afroamerikkalainen musiikki néyttiytyy osioissa "Hengellinen mu-
sitkki — Suomi-Gospel” ja “Negrospirituaalit”. Ensin mainitun osion tekstissd kerrotaan,
ettd "hengellisestd musiikista 10ytyvét kaikki samat musiikin tyylilajit kuin yleensékin [af-
roamerikkalaisesta] musiikista. On hevid, rappia, rockia, reggaeta, teknoa jne.” (Hyypp4,
Kangas & Suomela 2004, 188). Osion kuvituksessa esitelldén artistit ja yhtyeet Pekka Si-
mojoki, Turvakytkin, Juha Tapio, Pekka Ruuska, Jaakko Loytty ja Nina Astrom.
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Kirjan kolmanneksi viimeinen tekstiosio ”A#inen monet mahdollisuudet” mainitsee afro-
amerikkalaisen musiikin seuraavissa virkkeissd: ”Yksin oman kulttuurimme sisélld laulu-
tyylejd on monia aina kansanlaulusta iskelméain, rockiin, jazziin ja oopperaan.”, ”Populaa-
rimusiikissa ddnen ilmaisukyvylld ja laulajan persoonalla on suuri merkitys.” ja Jazz-
laulussa improvisoinnilla on merkittdva osuus. Kéhed-dédninen Louis Armstrong toi ensim-
mdiisend scat-laulun eli sanattoman &ddni-improvisaation suuren yleison tietoisuuteen.”

(Hyyppé, Kangas & Suomela 2004, 210).

Kirjan viimeinen viittaus afroamerikkalaiseen musiikkiin tapahtuu kuvatasolla. Osiossa
”Miten valmistaudun esitykseen?”” kuvataan sarjakuvan keinoin, mita tapahtuu rockbandin

takahuoneessa ennen konserttia ja mitd asioita kannattaa ottaa huomioon konsertin aikana.

Kirjan sointumerkit ovat vakiintuneen nykystandardin mukaisia. Jopa ldnsimaisen taide-
musiikin kappale-esimerkeissd, kuten W. A. Mozartin “Klarinettikonsertto A-duuri K.
622” on sointumerkit, vaikka Mozartin elinaikaan reaalisointumerkintdja tai vastaavia ei

ollut vield kehitetty.

Kirjan takasivuilla on kattavat otetaulukot pianolle ja kitaralle, seké kaavio basson otelau-

dalta 10ytyvistd sdvelista.
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6.2 Yhteenveto

Kuten timén tutkielman lukija saattaa olettaa, afroamerikkalaisen musiikin miira
maamme ylidkoulun musiikin oppikirjoissa kasvoi huomattavasti peruskoulun ensimmais-
ten 34 vuoden aikana. Aloitus oli vaatimaton; Musiikki Fazerin julkaisemassa kirjassa Mu-
sica III: Musiikin maailma afroamerikkalaisen musiikin aineiston osuus oli hyvin vdhdinen
(kolme sivua sivukoolla AS5). My6hemmissd kirjoissa afroamerikkalaisten kappaleiden

nuotit lisddntyivat julkaisu julkaisulta.

Musica I1I:ssa ei ollut yhtddn nuottia kokonaisesta kappaleesta, vaan ainoastaan kaksi kat-
kelmaa: viisi tahtia George Gershwinin kappaleesta Rhapsody in Blue ja 12 tahtia The
Beatlesin laulusta A/l My Loving. Aineiston toiseksi vanhimmassa kirjassa Musiikki 7-9
vuodelta 1978 nuottikappaleita noussut yhdeksddn. Vuonna 1983 julkaistussa kirjassa
(Musiikki 7-9) nuotteja oli jo kaksikymmentékaksi ja kaksi vuotta myéhemmin julkais-
tussa Koulun musiikki 7:ssé (1985) kaksikymmenténeljd. Selvit sdvelet vuodelta 1993 si-
sdlsi kolmekymmentidkahdeksan afroamerikkalaisen laulun nuottia. Selvét sdvelet 8-9:ssd
nuotteja on 58+33 erillinen ohjelmistovihko mukaan lukien. Musikantti 7:ssd (1999) afro-
amerikkalaisten lauluja oli yksitoista, mikd on ensimmaisti kertaa pienempi médrd kuin
edellisissi kirjoissa. Seuraava julkaisu, Musiikin mestarit 7 (2003), siséltdéd neljakymmen-
tdyksi afroamerikkalaista laulua, miké on taas merkittdvasti enemmin kuin edellisessi kir-
jassa. Vertailun my6hdisimmassé kirjassa, Musiikin mestarit 8-9 (2004), lauluja on viisi-

kymmentéviisi. Kaikkien laulujen lukumaéérit on koottu alla olevaan taulukkoon.
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Afroamerikkalaisten laulunuottien maara ylakoulun musiikin
oppikirjoissa
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Kaavio 1. Afroamerikkalaisten laulunuottien maéra ylakoulun musiikin oppikirjoissa

My0s nuoteissa kiytettavit sointumerkit kehittyivat monenkirjavista merkinndistd yhden-
mukaisiksi. Musica IIl:ssa sointumerkkejé ei ollut ollenkaan. Vuoden 1983 kirjassa Mu-
sitkki 7-9 sointumerkit olivat jo samanlaisia kuin miti nykyaikana kdytetddn, kuten myos

tdtd myohemmissé oppikirjoissa.

Uusimmista kirjoista 10ytyi soitto-ohjeita bandi-instrumenteille jopa sellaisista kappaleista,
jotka eivdt ole syntyjdén afroamerikkalaisia. Afroamerikkalaista musiikkia kisittelevét

tekstikappaleet muuttuivat myds tiedoiltaan kattavammiksi ja uskottavammiksi.

56



7 Pohdinta

Téssé luvussa pohdin aihetta omin sanoin, minka jélkeen teen johtopéddtoksid tutkimukseni
perusteella tutkimuskysymyksiini vastaten. Sen jilkeen pohdin tutkimukseni luotetta-

vuutta. Lopuksi esitdn jatkotutkimusaiheita.

Suomessa on jo pitkddn voinut padstd kosketuksiin afroamerikkalaisen musiikin kanssa.
Poutiaisen ja Kukkosen (2011) mukaan kyseinen musiikinlaji on ollut jo 1950-1960-lu-
vuilla integroitunut osaksi Suomen musiikkituotantoa muun muassa jazziskelmin muo-
dossa. Hytonen (1981) tukee téitd havaintoa todetessaan, ettd Suomen ensimmaéinen koti-
mainen rock’n’roll-levy Hawaiian rock julkaistiin vuonna 1957 jazzmuusikko Onni Gide-

onin esittimana.

Moilasen (1964) ja Kokkosen (1965) lehtikirjoitusten perusteella voi tehdi tulkinnan, ettéd
vield 1960-luvun puolivilissd afroamerikkalainen musiikki herétti osassa kansalaisista vas-
tustusta. Vaikka 1960-luvulla ndhtiin my6s afroamerikkalaista musiikkia puolustavia pu-
heenvuoroja muun muassa Kuusistolta (1964) ja Gronowilta (1965), niissdkin on havaitta-
vissa hierarkkinen ndkemys, jonka mukaan afroamerikkalainen musiikki on taiteelliselta
arvoltaan vihdisempéé kuin ldnsimainen taidemusiikki. Tdma ndkemys vaikuttaa heijastu-
van aineistoni vanhimman oppikirjan (Musica III: Musiikin maailma, julkaistu vuonna
1969) siséltoon, silld se on julkaistu vain muutama vuosi edelld mainittujen kirjoitusten
jéilkeen. Kokkosen (1964) ja Moilasen (1965) puheenvuorot heijastelevat yhteiskunnallista
murrosta Suomen musiikkikulttuurissa. Tamé ndkyy myos Ellen Urhon aikalaiskuvaku-
vauksessa 1960-luvulta, jolloin afroamerikkalainen musiikki tuli Elvis Presleyn ja The
Beatlesin johdolla Suomeen ”semmoisella voimalla, ettd yks kaks se valloitti koko euroop-

palaisen nuorison joka maassa” (Juntunen 2013, 78).

Tarkasteluni alla olevista kirjoista voi kuitenkin tehdd havainnon, ettd eurooppalaisen tai-
demusiikin valta-asema verrattuna afroamerikkalaiseen musiikkiin heikkeni vuosien
myotd. Tatd havaintoa tukee se tosiasia, ettd afroamerikkalaisten laulunuottien miaré oli
jokaisessa aineistoni oppikirjassa edellistd julkaisua suurempi vuosina 1969—-1997. Osana
kyseistd kehitystd voi ndhdd my0s afroamerikkalaiseen musiikkiin myonteisesti suhtautu-
neen Ellen Urhon valinta Sibelius-Akatemian koulumusiikin osaston johtajaksi vuonna

1970, kuten Juntunen (2013) kirjoittaa.
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Afroamerikkalaisen musiikin osuus oppikirjojen sisdlloissd saavutti huippunsa vuonna
1997. Titd seuraavassa kirjassa afroamerikkalaisten laulujen méérad viheni noin viides-
osaan edellisestd julkaisusta, mutta nousi heti seuraavassa julkaisussa totutulle kasvu-

kayrille.

Koska afroamerikkalainen musiikki on syntynyt tummaihoisten ihmisten keskuudessa, on
aiheellista my6s pohtia mahdollisten rasististen asenteiden vaikutusta sen osuuteen oppi-
kirjasisélloissd. Vuosina 1978, 1985 ilmestyneissd oppikirjoissa kéytettiin sanaa “neekeri”.
Kyseisen nimityksen kéyttod ei kuitenkaan vilttdmattd paheksuttu tuohon aikaan samaan
tapaan kuin nykyéén, joten emme voi arvioida luotettavasti sen kéyttdjien rasistisia asen-

teita. Sen sijaan rasismia voi yrittdd havaita teosten muissa teksteissi ja kuvituksissa.

Vuoden 1985 oppikirjassa lukija saattaa ndhd4 rasismia tai ylenkatsetta, kun pellolla tyos-
kennelleiden tummaihoisten orjien ainutlaatuisen tarked kulttuurinen ilmid, bluesmusiikin
syntyyn vaikuttanut tydlaulu, vihenee “neekereiden peltohoilotukseksi”. Kirjassa myos
kaytetddn afroamerikkalaisen bluesmuusikko B.B. Kingin kuvaa ilman, ettd héntd nime-
tddn kuvatekstissd. Vuonna 1978 julkaistussa kirjassa taas puhutaan “jazzbasillista”, milla
viitataan jazzin levidmiseen Eurooppaan ja Suomeen. Kyseinen kielikuva kuulostaa leik-
kisdltd ja synnyttdd mielikuvan vastustamattomuudesta, mutta toisaalta sana viittaa myds
sairauteen. Aineiston vanhimmassa teoksessa (1969) bluesia ja jazzia késittelevén osion
ainoa nuottiesimerkki on amerikanjuutalaiselta lansimaisen taidemusiikin sdveltdjalta,
vaikka kyseiset musiikkityylit ovat syntyneet Yhdysvaltojen mustan vieston keskuudessa.
Tatd voidaan tulkita siten, ettd oppikirjan laatijoiden nékokulma oli valkoihoisia suosiva.
Kirjan julkaisuajankohtaan mennessid mustien muusikoiden esittdmaii ja levyttdmai bluesia
ja jazzia oli ollut saatavilla jo vuosikymmenten ajan, joten kyse tuskin oli tietiméttomyy-
destd. Vield vuonna 1993 ilmestyneessa oppikirjassakin on merkkejé, jotka kielivét ylen-
katseesta tummaihoisia kohtaan. Teoksessa nimittdin esitetddn, ettd mustat muusikot olisi-
vat inspiroituneet soittamaan rock’n’rollia vasta kuunneltuaan menestyneitd valkoisia
rock’n’roll-muusikoita. Vaikka epéileméttd matkimista on tapahtunut myds edelld maini-

tusti, tekstistd saa vaikutelman, ettd rock’n’roll olisi valkoihoisten keksiméa.
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7.1 Johtopaatokset

Tutkimuskysymykseni olivat seuraavat:

1. Miten afroamerikkalaisen musiikin tarjonta on kehittynyt musiikin oppikirjoissa

vuosina 1969-2004?

2. Miten afroamerikkalaisen musiikin aineiston sointumerkintdtapa on kehittynyt
kyseisissd oppikirjoissa?

7.1.1 Afroamerikkalaisen musiikin tarjonta

Afroamerikkalaisen musiikin aineisto oli 1dhes olematon peruskoulun ensimméiisessd mu-
siikin oppikirjassa Musica III: Musiikin maailma (Pohjola, E. & Cederléf, E. 1969). Sivu-
méidréllisesti mitattuna tarjontaa oli kolme sivua kokonaissivuméérin ollessa 272. Teok-
sessa ei ollut lainkaan laulettavaksi tarkoitettuja nuotteja. Kirjan ainut nuottiesimerkki
bluesmusiikista oli amerikanjuutalaisen séveltdjdn teoksesta, vaikka Vikevan (2001) mu-
kaan blues polveutunee Liansi-Afrikkalaisten griotti-trubaduurien esittimastd musiikista ja
lienee saanut tdrkeimmit vaikutteensa peltotdissd tydskennelleiden mustien modaalisista
peltohuudoista ja tyolauluista, jotka kehittyivit vdhitellen persoonallisiksi ilmaisumuo-
doiksi. (Vdkeva 2001). Oppikirjan sisdlté ndyttdd kuvastavan 1960-luvun musiikkieldmén
vaikuttajien kirjoituksista ilmenevid mielipiteitd (Moilanen 1964, 11-12; Kokkonen 1965,

10—-12; Gronow 1965, 12—13; Dahlstrom 1982, 206).

Myoéhemmin julkaistuissa teoksissa laulu- ja soittonuottitarjontaa oli julkaisu julkaisulta
enemmadn ja tarjottu yleistieto kattavampaa ja tdsmillisempéé. Vain yhdessa oppikirjassa

laulujen méara oli vdhdisempi kuin sitéd edeltdviassa kirjassa.

Lucy Greenin (2002, 137—-139) havainto, ettd Iso-Britannian musiikinopetuksessa vuonna
1982 harva opettaja kiytti afroamerikkalaista musiikkia tunneillaan, on yhteensopiva suo-
malaisten oppikirjojen siséllon kanssa. Tuohon aikaan kdytossé olleessa kirjassa 1978 oli
vain yhdeksén afroamerikkalaista laulunuottia. Namé kaikki olivat kuitenkin musikaali-
sdvelmid ja ikivihreitd iskelmid, eikd joukossa ollut ainuttakaan esimerkiksi pop- rock-,

blues-, thythm and blues- tai rock’n’roll -musiikkiin lukeutuvaa kappaletta.
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Vaikka Liljan (2014) mukaan nuotti tai oppikirja ei ole paras 1dhde afroamerikkalaisen mu-
siikin opiskeluun, on musiikki kuitenkin tarjottava oppilaille jossakin muodossa. Téti tar-
jontaa ei vield 1970-luvun oppikirjoissa juurikaan ollut. 1980- ja 1990-luvun oppikirjoissa
tilanne muuttui ja afroamerikkalaisen musiikin tarjonta kasvoi vuoteen 1997 saakka. Op-
pikirjassa Selvit sdvelet 8—9 (Kangas & Kasper & Lampila & Paavilainen & Suomela
1997) afroamerikkalaisen musiikin osuus saavutti saturaatiopisteen, silld teos oli vahvasti
afroamerikkalaisteemainen ja enemmistd kirjan lauluista oli afroamerikkalaisia tai afro-
amerikkalaisvaikutteisia. Seuraavassa oppikirjassa Musikantti (Kangas, P. & Suomela, M.
1999) afroamerikkalaisen ja ei-afroamerikkalaisen musiikin painotussuhde oli palautettu
1970-luvun tasolle. My6hdisimmissd kahdessa oppikirjassa Musiikin mestarit 7 (Evijarvi
Nikander & Oksanen 2003) ja Musiikin mestarit 89 (Hyypp4, Kangas Suomela & Tiainen
2004) afroamerikkalaisen musiikin tarjonta oli jélleen tarkastelujakson keskiarvoa suurem-

mat.

7.1.2 Afroamerikkalaisen musiikin sointumerkintatavat

Tarkastelujakson varhaisimmassa kirjassa (1969) sointumerkkeja ei ollut lainkaan. Seuraa-
vassa kirjassa (1978) sointumerkkejd oli, mutta ne olivat epdjohdonmukaisia ja joukossa
oli nykyddn virheelliseksi katsottavia merkkejd. Yksi sointu on voitu merkité kahdella eri
tavalla, mikd on vastoin nykykaytdntdod. Kuten Laukkanen (2007) kirjoittaa, sointumerkit
on voitava tulkita aina samalla tavalla. Vuoden 1983 oppikirjasta eteenpdin sointumerkit

ovat nykystandardin mukaisia.

7.2 Luotettavuuspohdinta

Vaikka musiikin kuuntelulla ja harjoittamisella voidaan katsoa olevan universaalia merki-
tystd ihmisille, on muistettava, ettd musiikin oppikirjat ovat kaupallisten yritysten tuotteita.
Niin ollen kustantajien on oletettavasti laadittava teoksensa myods myyntindkokulmasta.
Toimituskunnan — samoin kuin opetuspoliittisten paatoksentekijoiden — omat musiikilliset
arvostukset heijastuvat viistamitta oppikirjoihin, mutta yhté lailla ndkyvat myos kaupalli-

set intressit.

Téssé valossa on vaikea arvioida, johtuiko afroamerikkalaisen musiikin korostuminen op-
pikirjoissa toimittajien omasta arvostuksesta vai kustantajan pyrkimyksesta sisédllyttdd ma-

teriaalia, jonka oletetaan kiinnostavan laajaa yleisod. Nditd motiiveja on miltei mahdotonta
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erotella, silld toimittajat toimivat samassa yhteiskunnallisessa ympéristdssé, jossa musiikin
arvo kytkeytyy vahvasti myds kaupalliseen menestykseen: jos kuluttaja ostaa levyn, voi-
daan olettaa hinen arvostavan sen siséltdd. On toki mahdollista, etteivét ihmiset aina pida
rahojensa tai kiinnostuksensa kohteita yleisesti suositeltavina — kuten alkoholia tai porno-
grafista materiaalia — mutta tillaisen sisdllon sisdllyttdminen lapsille suunnattuun oppima-
teriaaliin olisi vaikeasti perusteltavissa pedagogisista tai eettisistd syistd. Mikili tillaista
siséltod yllattden esiintyisi oppikirjassa, epdily kohdistuisi pikemminkin kaupalliseen tar-

koitushakuisuuteen kuin hyveellisiin opetuksellisiin tavoitteisiin.

Koska aineistoni on verrattain suppea ja koostuu yhtéd poikkeusta lukuun ottamatta yhden
kustantajan oppikirjoista, tutkimustulokseni eivét ole yleistettivissd. Laadullisen tutkimuk-
sen tavoitteena ei kuitenkaan ensisijaisesti ole yleistettdvyys, vaan tarkasteltavan kohteen
syviéllinen ja yksityiskohtainen analyysi. Lahdeluetteloni voisi olla laajempi ja ajankohtai-
sempi, minkd vuoksi osa aiheeseen liittyvistd tiedosta ja ndkokulmista on jddnyt tdimén
tutkielman ulkopuolelle. Lisdksi aineiston syvéllisempi analyysi olisi todenndkdisesti tuot-

tanut vahvempia ja luotettavampia tuloksia.

7.3 Tulevia tutkimusaiheita

Tadmaén tutkielman materiaaleihin tutustuessa 10ysin kiinnostavia tutkimusaiheita, jotka tay-
tyi jattdd tdmén tutkielman ulkopuolelle. Voisin esimerkiksi tutkia sointumerkkien kayttoa
afroamerikkalaisessa musiikissa ennen vuotta 1969. Olisi myos mielenkiintoista haastatella

kirjojen niité tekijoitd, jotka ovat vield elossa.

Tutkimusty0 innoitti myds pohtimaan, miten Opetushallituksen ohjailu ja valtakunnalliset
opetussuunnitelman perusteet ovat vaikuttaneet oppikirjojen siséltoon. Tutkielman kirjoi-
tusprosessin aikana myds péétettiin valtakunnallisesti, ettd musiikista tulee ylioppilaskir-
joitusaine. Voisinkin tutkia myds sitd, miten kyseinen muutos vaikuttaa oppimateriaalei-

hin.

Tutkimuksen arvoista olisi myos perehtyé ihmisten ajatuksiin ja kokemuksiin siitd, mink&-
laista on hyva musiikki. Pohjaoletuksena tutkimukselle olisi, ettd universaalisti hyvii tai
huonoa musiikkia ei ole olemassa. Olisikin mielenkiintoista etsid thmisten mieltymyksista
ja ajatuksista yhteneviisyyksid, vaikka heiddn musiikkimakujaan olisikin mahdotonta so-

vittaa yhteen.
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