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Tiivistelma

Tédmai on postkvalitatiivinen, autoetnografinen ja taiteellinen tutkielma sattuman
harjoittelusta taidepedagogin tyovélineend. Taideopettajana koen toisinaan hankalaksi
jattad tilaa luovuuden vaatimalle tyhjyydelle. Suunnittelen opetustyoni usein valmiiksi
mielesséni liian yksityiskohtaisesti. Vaikka suunnittelu on opettajan tyossa tarkedd,
tulisi luovuudelle jittdd enemmaén tilaa tapahtua. Tutkielmassani perehdyn sattuman
mahdollisuuksiin tyhjdn tilan ja suunnitelman yhdistimisessi. Laitan itseni sattuman
varaan ja tunnustelen siti tilaa. Tutkielman postkvalitatiivinen ote vie minua
sattumanvaraisesti sattuman dérelle, samalla selvittden mista tutkielmassa on kyse.

Aluksi esittelen tutkielman ldhtokohtia, kuten omaa taustani esimerkiksi nukketeatterin
parissa. Kdyn ldpi muutakin tutkielman kannalta oleellista termistdd, johon kuuluvat
sotku, uusmaterialismi, sattuma ja avantgarde. Sen jilkeen kerron tutkielman
taiteellisesta viitekehyksestd, joka muodostuu avantgarden parista, sattumaa tutkineilta
taideliikkeiltd ja taiteilijoilta. Ndihin kuuluvat Kansainvéliset Situationistit, Fluxus ja
John Cage. Oman taiteellisen praktiikkani, 44nen livelooppaamisen asiantuntijana toimii
Miro Mantere.

Kaytdnnon osuudessa teen kolme taiteellista kokeilua, joihin inspiraatioina ovat
toimineet edelld mainitut taiteilijat ja taideliikkeet. Ensimmaiinen kokeilu on Dérive,
jonka tarkoituksena on vaellella padmaarattomasti kaupunkitilassa. Toinen kokeilu on
Mail Art. Siind 14hetetdén postikortteja, joiden molemmilla puolilla on eri saajien
osoitetiedot. Kolmantena kokeiluna esittelen dénikollaasin, jossa liveloopataan dinta
sattumanvaraisuusgeneraattorien ohjaamana. Esittelen kokeilut pdivékirjamaisesti
selvittden missé, milloin ja mitd tapahtui.

Johtopaatoksissd pohdin, mité sattumasta oivalsin ja koin. Esittelen sattumanvaraisen
harjoittelun sattuman syyt, jotka olen jakanut kolmeen kategoriaan. Tutkielmani yksi
merkittivimmisti oivalluksista, on ddnikollaasikokeilussa alkunsa saanut musiikin
improvisoinnin praktiikka. Sen innostamana, olen suunnitellut esitysidean ja kdytanteitd
opetukseen. Pohdin my6s akateemiseen ja pedagogiseen kieleen liittyvid seikkoja
tutkielmassani ja itseéni kielen kéyttdja. Asetan vield tutkielmani utooppisen
pedagogiikan asemaan. Than lopuksi kerron, mité ldhtisin sattuman parissa seuraavaksi
tutkimaan.

Asiasanat: sattuma, avantgarde, taidepedagogiikka, livelooppaaminen, nukketeatteri,
uusmaterialismi, sotku
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1.Johdanto

Hyvi tutkimusmatkustaja, tervetuloa postkvalitatiiviselle, autoetnografiselle ja
taiteelliselle tutkimuslennolle. Pyydén sinua asettumaan mukavasti paikallesi ja
unohtamaan turhat matkavalmistelut, silld matkamme suuntaa sattuman varaan. Kohde
saattaa herdttdd epdvarmuutta ja himmennystd. Ei se mitddn, minuakin jannitt4a.
Sattuman varassa voi kdyda niin monella tavalla, eiké sitd voi etukdteen ennustaa.
Sattuman varassa oleminen on sité, ettd antaa jonkin ennakoimattoman avata uusia

mahdollisuuksia tapahtumiselle.

Miné toimin tdmén tutkimusmatkan oppaana. Oma taustani nukketeatterin, d4nen
dramaturgian ja visuaalisen teatterin parissa on erddnlainen kollaasi tai tilkkutakki
taiteen eri osa-alueita. Tutkielman luonne on myds samankaltainen. Kuron lopulta
tilkkuja kasaan ja luon oman niakékulmani sattumanvaraisuuteen perustuvaan

taidepedagogiikkaan.

Jos sinulla heréé heti kysymyksié, ei huolta, tutkimusmatkoilla kysymysten herddminen
on aivan tavallista. Itse olen pohtinut sattumanvaraisuutta taidepedagogin nidkokulmasta
vaikkapa seuraavilla tavoilla: Miten voi harjoitella sattumanvaraisesti? Kuinka luovaa
ajattelua ja tekemisti voi opetella sattuman varassa? Miti kaikkea sattumanvarainen
kokeileminen heréttdd? Ehka eniten olen pohtinut sitd, pystynko edes toimimaan
sattumanvaraisesti, ja ettd missd mairin voin toimia sattuman varassa ulkoiset tekijit
huomioiden? Naitd kysymyksié ja paljon muuta pohditaan tutkimusmatkalla sattuman
varassa. Turbulenssia ja suunnanmuutoksia saattaa esiintyd matkan varrella. Kyse on
kuitenkin sattumasta, ei kipuun viittaavasta sattumisesta. Lupaan ettd tutkiessa ei

pahasti satu.
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“Sattumille tilan antaminen mahdollistaa jonkin ennalta tietimdttomdn tulla esiin”

(Rautaniemi, 2023, s. 51).

Sattuma on minulle olennainen osa luovaa tyoskentelyd. Luovuus tapahtuu mielestini
aina jonkinlaisen sattuman varassa. Sattuman tapahtuminen tarvitsee suunnittelematonta
tilaa. Taideopettajana suuri haasteeni on olla suunnittelematta kaikkea etukiteen. Padtian
usein valmiiksi millainen lopputuloksesta pitdd tulla. Visioin esityksen mielesséni,
koska suunnittelemattomuuden aiheuttama sekasorto on mielesténi sietdiméatontd. Tata
ajatusten sekasortoa, eli sotkua, seka tietiméttomyyden tunnetta luovuuden

tapahtuminen kuitenkin tarvitsee.

Varautuminen on sattuman vastakohta. Varaus, varauksellisuus ja varautuminen ovat
kaikki sanoja, jotka kertovat jostain etukdteen jdrjestetystd tai suunnitellusta. Opettajan
tydsséd suunnittelu on olennainen osa tydskentelyd. Suunnittelulla tarkoitan esimerkiksi
yksityiskohtaista aikatauluttamista, tuntisuunnittelua ja varautumista siihen, ettd tehty
suunnitelma ei toimikaan. Juuri siksi sattuman liséksi tutkielmassani késitelldin myds
varautumista. Ajattelen, ettd sattumanvaraisuus on sité, kun sattumalle tehddén tila

suunnitelman, eli varautumisen avulla.

Tutkielmassani on kyse oman ajattelun nyrjéyttdmisesté eri asentoon sattuman avulla.
Etsin tapoja sietdd epdvarmuuden aiheuttamaa sotkua. Heittdydyn sattuman varaan ja
katson miti siind tapahtuu. Teen taidehistoriankirjoista poimittuja,
sattumanvaraisuuteen perustuvia kokeiluja ja kdytin niitd tutkimusmateriaalina. Tutkin
itsedni kokeilujen parissa, niitd ennen ja jalkeen. Tarkoitukseni on kokeilemisen avulla
tunnustella tilaa, joka tuntuu epdvarmalta, jopa turvattomalta. Rikon omia traditioitani.
Ajattelen kokeilemisen ja sotkuun heittdytymisen tuovan omaan taideopetustyéhoni
uusia ndkokulmia. Samalla tutkielmassani opettelen sanallistamaan ja késitteellistimain
kokemustani. Opinnéytetyoni arvioitavaan osaan kuuluu ainoastaan kirjallinen osa, eikd

kdytannon osuutta arvioida.
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Tutkielmani etenee seuraavasti. Tdmén johdannon jédlkeen alustan tutkielmaani
pohtimalla tutkimisen merkittavid lahtokohtia ja keskeisié késitteitd, kuten sotku,

uusmaterialismi, nukketeatteri, avantgarde ja sattuma itsesséan.

Alustuksen jdlkeen, esittelen tutkielman teoreettisen viitekehyksen. Olen ammentanut
ideoita kiytannon osion taidekokeiluihin eri taideliikkeiltd. Ensimmaéisen kokeilun,
Dériven idean 10ysin taidehistorian ja politiikan radikaalilta laidalta, Kansainvélisiltd
Situationisteilta. Toinen kokeilu, Mail Art, on poimittu Fluxus -liikkeeltid. Kolmas
kokeilu, dénikollaasi, on yhdistelty John Cagen ja Kansainvilisten situationistien
ajattelusta ja praktiikoista. Niitd on sovellettu modernimpaan taiteen tekemiseen, d4nen
livelooppaamiseen. Livelooppamisen asiantuntijana toimii Miro Mantere, jonka avulla

sanallistan melko tuoretta ja tuntematonta taiteenlajia.

Seuraavaksi siirryn kdytannon osioon, eli taiteellisiin kokeiluihin. Selitdn
yksityiskohtaisesti miksi, mitd, missd ja miten tehtiin. Ensimmaéisend esittelen Dériven.
Kokeilun tarkoitus on ajelehtia ryhména vapaasti kaupunkitilassa ja antaa tapahtumien
tapahtua. Dérive toteutettiin Teatterikorkeakoulun Taiteellispedagoginen tapahtuma -
kurssin yhteydessa ja sithen osallistuivat opiskelutoverini, jotka kaikki ovat

aikaisemmin tydskennelleet taideopettajina.

Toisena esittelen Postitaide, eli Mail Art -kokeilun, joka leikkii postijérjestelmén
kanssa. Lahtokohtana Mail Artissa on toimintaohje, joka toteutetaan soveltaen aikaan ja
kontekstiin. Fluxus-taideliikkeen tapahtumanuotit (event score) inspiroivat minua Mail

Artin lisdksi muidenkin kokeilujen kehittelyssa.

Kolmas kokeilu on dénikollaasi, jossa liveloopataan dénti

sattumanvaraisuusgeneraattoreiden ja dénilooppereiden avulla. Kolmannessa kokeilussa

Taideyliopiston opinndytetyd 2026 | Henrika Nieminen



on mukana oma praktiikkani, &énen livelooppaaminen. Siksi on merkittavaa, ettd

kokeilussa on mukana livelooppaamisen asiantuntija Miro Mantere.

Johtopaitokset -osiossa kdyn ldpi kokeilujen tuloksia, tutkimuksen aikana asettuneita
tutkimuskysymyksid, saavutuksia ja oivalluksia. Pohdin my®s sitd, mika jéi tutkimatta

ja mité ldhtisin seuraavaksi tutkimaan.

Térkeimpénd aineistona opinndytetydssini kdytin omaa tutkimuspéivikirjaani, johon
kirjaan kokeilujen aikana ja jdlkeen kaiken tapahtuneen. Opinndytteeseeni liittyy my0ds
kirjallisen taidehistorian ja jo olemassa olevien kéytinteiden tutkimista. Luen
taidehistoriaa, haastattelen, tarkkailen osallistujia ja itsedni. Kdytin muistiinpanojani
aikaisemmista opinnoista jopa 20 vuoden takaa. Olen liséksi dokumentoinut tapahtumia
muilla tavoin, kuten kuvaamalla ja d4nittdmalla. Dérive-kokeilussa tyéryhméan yhtend
tehtédvind, on kayttdd kertakdyttokameraa vaelluksen dokumentointiin. Opinndytteeni
kuvitus on suurelta osin koottu niistd kuvista. Kokeilen tutkielmassani myos tekodlya
ideoidessani joitakin kokeilujen muotoja. Kirjallisessa tydsséni tuon selkedsti ilmi

hetket, kun olen kéyttinyt tekodlyd kokeilujen inspiraationa.

Aion tutkielmaa tehdessi kehittyd sekd opettajana, ettd taiteilijana. Toivon, ettd

tapahtumia ja ajatteluani peilaamalla myo6s lukija hyotyy tutkimustuloksista.
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2.Lahtokohta ja keskeisia kasitteita

Téssd luvussa kéyn ldpi tutkimiseen johtaneita ldhtokohtia ja keskeisid tutkielmaan

liittyvid késitteita.

2.1. Tutkimusdispositio

Téssé alaluvussa kerron siitd kuka olen, misté lahtokohdista tulen ja kuinka aion

sattumanvaraisuutta tutkia. Pohdin myos tutkimusetiikkaa.

2.1.1. Asenne

Tédmai on postkvalitatiivinen, taiteellinen, autoetnografinen tutkimus. Edellinen lause
kuuluisi oikeastaan siirtdd tutkimustulokseksi. Tutkimukseen liittyvén termiston
ymmaértaminen ja ylipddnsi koko tutkiminen oli vield kaksi vuotta sitten minulle tdysin
vierasta. Titd tutkielmaa tehdessa olen oppinut paljon perusasioita jo pelkéstiin siité,
mité tutkiminen ja kirjoittaminen on. Tutkimalla oppimisen tuloksena pystyn

sanallistamaan tutkielmani tutkimuskielelle.

Lahtokohtaisesti minua on pitkdén kichtonut sattumanvaraisuus taiteen tekemisessi ja
taideopetuksessa. En kuitenkaan ole tutkimusta suunnitellessa ollut ollenkaan varma,
mitd sattumanvaraisuudessa tutkisin. Postkvalitatiivinen, eli jdlkilaadullinen
tutkimusstrategia ldhtee liikkkeelle ajattelusta, ennemmin kuin menetelmista.
Jélkilaadullisuudella tarkoitetaan keskenerdisyyttd ja siind tutkitaan enemmankin
matkaa kuin pddmadrad. Jilkilaadullisessa tutkimisessa luodaan ja kokeillaan, eikd

koskaan tulla valmiiksi (Salo, 2024, s. 10). Tutkimusta aloittaessa, tarkoitus on ikdin
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kuin hypitd sattumanvaraisuuden kylméén veteen ja katsoa miten minulle siind hypyssa
kiy. Voi olla, ettei kuinkaan. Tai sitten jotain saattaa tapahtua vasta hypyn jalkeen.
Ehka loydénkin pinnan alta jotain, jota en todella osannut odottaa. Tutkielman edetessa

selvitin, mikd on tutkimisen lopullinen pyrkimys ja tavoite.

Aloitin tutkimisen ajattelemalla ja lukemalla. Minulla on ollut tapana yleensd ensin
tehdi ja sitten vasta ajatella. Tilanne venksahti siis télld tavoin jo alkumetreilld totutusta
pailaelleen. Halusin lukemalla inspiroitua siitd, mitd toiset ovat sattuman varassa
tehneet. Sitd kautta 16ysin taiteelliset kokeilut. Arvelen, ettd itselleni ei olisi tullut

mieleen kokeilla mitdén riittdvan hullunkurista.

Taiteellisen tutkimuksen keskeinen méaéritelma on se, ettd tutkimusta tehdéén taiteilijan
omasta nikokulmasta omakohtaisesti, ja etti taiteilijan oma praktiikka on keskeinen osa
tutkimusta (Porkola, 2023, kappale 1). Vaikka olenkin lainannut kokeiluihin muiden
taiteilijoiden praktiikoita, olen muokannut ne tdysin omikseni. Olen tehnyt kokeilut
taiteen parissa itse tai osallistunut kokeiluihin ryhmin jasenend. Tutkin
autoetnografisesti itsedni ja sitd, muuttavatko kokeilut ja sukellus sattumanvaraisuuteen
minua. “Autoetnografia on yksi etnografisen tutkimuksen muoto. Siind missi
perinteisessd etnografiassa tutkija kiinnittdd huomionsa tutkimiinsa asioihin ja ihmisiin,
autoetnografiassa tutkija siséllyttdd omat kokemuksensa ja huomionsa avoimesti osaksi
tutkimustaan” (Porkola, 2023, kappale 12). Vaikka tydskentelenkin vélilld ryhmissa tai
parin kanssa, tutkin omaa tekemisténi ja oppimistani ja sitd, miten muiden

kayttaytyminen vaikuttaa minuun.

Aikaisempi koulutus- ja tydtaustani on nukketeatterin parista. Nukketeatterilliselle
ajattelulle on tyypillisté, ettd kokonaisuuden tirkeéna toimijana on jokin ei-inhimillinen
tekijd. Téssd tutkielmassa vaikkapa esine, luonnonilmio tai teknologia. Siksi
kokeiluissani ja tutkielmassani vaikuttaa vahvasti nukketeatteri, jonka rinnastan

uusmaterialistiseen ajatteluun. Kirjoitan téstd lisdd omassa alaluvussaan.
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2.1.2. Tutkimusetiikka

Tutkielmani aihe vie minut sietdméttomaélle alueelle, jossa tunnen oloni epdvarmaksi.
Pohdin pitkdén, varsinkin tutkimuksen alussa, pystynko tdhén. Siitd muotoutui lopulta
yksi merkittdvimmistd tutkimuskysymyksisté: pystynkd toimimaan sattumanvaraisesti?

Tétd kysymystd pohdin tutkimisen monessa vaiheessa.

Kaytdnnon kokeilujen aikana ilmeni joitakin tilanteita, joissa ajattelin muiden
osallistujien joutuvan samaan epavarmuuden tilaan, johon itseni laitoin. Yhdessi
kokeilussa toimin yhteiskunnan sééntdjen rikkomisen rajalla. Ndma tilanteet laittoivat
minut pohtimaan kysymysti: missd méérin voin toimia sattuman varassa ulkoiset tekijét

huomioiden?

Lihteiden kohdalla olen pohtinut niiden pétevyyttd esimerkiksi silloin, kun ne koostuvat
kahdenkymmenen vuoden takaisista luentomuistiinpanoista. Tuossa tapauksessa kyse
on omaan tyohoni sovelletun praktiikan muistelusta, joten totesin ldhteen lopulta
sopivaksi kyseiseen tarkoitukseen. Oman kielitaitoni puutteellisuuden vuoksi halusin
kayttad suomenkielisid 1dhteitd. Joihinkin osa-alueisiin liittyvéa, akateemisesti patevii
suomenkielisté kirjallisuutta ei joko ole, tai sité ei ole helposti saatavilla. Kaikki
lahteeni eivét kenties ole ldpi tutkimuksen tieteellisesti vakuuttavia, mutta sitidkin
ainutlaatuisempia. Pidén lukijan ajan tasalla siitd, misté tietoni missdkin yhteydesséd on

peréisin.

Tutkielman kokeiluihin osallistuvien toimintaa tarkkaillaan ryhména ja osallistujia
haastatellaan. Joitakin kokeiluihin osallistuneita esiintyy tutkielmaan valikoituneissa

valokuvissa. Kaikilta osallistujilta on pyydetty tutkimus- ja kuvan julkaisulupa.
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22 Sotku ja sen sietaminen

“Suunnittelen teatteriharjoituksia. Keksin mielessdni nerokkaan kohtauksen, jonka
lopputulos alkaa piirtyd hyvin tarkasti. Kohtauksen ddnimaisema soi pddssdni ja nden
silmissdni, kuinka ndyttelijd astelee juuri tietylld nopeudella halki ndyttimon. Tunnistan
hdinen vaatteensa sdvyn ja sen, kuinka valo osuu hdnen kasvoilleen. Pysdytdin
ajatukseni. Miksi ihmeessd haluan tehdd harjoituksista kaikille osapuolille hankalaa?
Juuri ja juuri tieddn, miltd ndyttelijd ndyttdd, mutta en voi tietdd hdnen tapaansa
kdvelld ndyttimon halki. Entd jos hdn ei pysty toteuttamaan kdvelyd juuri kuten
suunnittelin? Valmiiksi kuvittelemaani rytmid etsiessd saattaa kulua tunteja.
Tyoryhmdlld ei ehkd ole edes kdytossddn tarpeellista valokalustoa tai ddnentoistoa,
Jjotta tekniset toiveeni voitaisiin toteuttaa. Kdyttdisimmeko kaiken harjoitusajan
selvittidksemme, kuinka ratkaista valmiiksi kuvittelemani kohtaus? Vai
keskittyisimmeko johonkin luovempaan tekemiseen?”” (oma pdivdkirjamerkintd, 2025,

Tampere)

Kuvailemani tilanne ja tapa ajatella on minulle tyypillistd harjoittelun suunnittelua.
Valmiita ideoita kohtauksista on paljon. Ne ovat usein kuitenkin valmiiksi melko
pitkélle pureskeltuja, jotta kohtausten harjoitteleminen ryhmén kanssa olisi luovaa
tekemistd. Enté jos jéttdisinkin kohtauksen suunnittelematta ja sietdisin kaiken siitd

aiheutuvat sotkun?

Ldysin samastumispintaa ja ymmaérsin tutkimukseni tarpeen alun perin luettuani
“sotkun” termisté, jonka Mikko Dahlstrom esittelee Taideyliopiston opinndytetydssién:
Luokkakuva: Opettajan ja osallistujien kokemus teatteriprosessissa (2024). Dahlstréom
kirjoittaa: ”Joskus opettajan on hyvé malttaa olla ohjailematta ja kontrolloimatta
tilannetta. Joskus pitdd hieman sietdd kaaosta. Sotku voi luoda tilaa luovuudelle ja

vapaudelle” (2024, s. 18).
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Dahlstrom esittelee varhaiskasvatustydssdéin tapahtuneen tilanteen, jossa tyOparin
sairastumisen vuoksi opetustuokio tdytyy perua ja keksid hetkessd uusi. Vastaavat
tilanteet, joissa suunnitelmia tdytyy muuttaa hetkessé, ovat taideopetustyon arkea.
Dahlstrom keksii nopeasti avaruusseikkailun teeman ja tilanne jatkuu kiinnostavalla

tavalla:

“Minulla on koko ajan epdvarma olo. Olen suunnitellut kokonaisuuden nopeasti ja
huterasti. Keksin suurimman osan sisdllostd samalla, kun annan ohjeita. Lihto ja
valtava meteli, kun kaikki kyydissd olevat lapset huutavat. Avaruuteen pddstydmme
ohjeistan kaikkia laittamaan avaruuspuvut pddlle. Astumme yhdessd “ulos”
avaruuteen. Toiveeni opettajaa kiltisti seuraavista avaruuskdvelijéistd murenee heti,
kun lapset pddsevdt aluksesta pois. Jotkut ldhtevdt juoksentelemaan ympdriinsd. Jotkut
kiipeilevdt ikkunoilla. Kaikki huutavat yhtd aikaa kovaan ddneen omia juttujaan.
Katseeni osuu leikkid tukemassa olevaan lastenhoitajaan. Héin hymyilee epduskoisena

Jja pydrittelee pddtddn. Kaaos “(Dahlstrom, 2024, s. 17).

Dahlstromin kuvaama tilanne olisi minulle tiysin sietdméton, jopa turvattoman
tuntuinen. Sotkuksi nimitetty epédtietoisuuden ja kaaoksen tila on kuitenkin juuri se, jota
etsin ja tarvitsen omaan tydskentelyyni, saavuttaakseni luovan ja spontaanin tilan.
Voisiko olla kestévii, jos perustaisin kaiken luovan tyon sotkun sietimisen varaan?

Jaksaisinko?

Minulla on suuri tarve suunnitella. Sotkun sietdmisen sijaan aloin ajatella jonkinlaista
ratkaisua, joka mahdollistaisi seké sotkun, ettd suunnitelmallisuuden. Suunnitelman ei
valttdmatta tarvitse poissulkea sotkua. Voisinko suunnitella sotkuisia tilanteita? Miké se
sotku oikeastaan onkaan? Taytyyko sen olla sekasorto? Enti jos sotku onkin leikki tai
peli? Tdssd vaiheessa ajattelua, keksin sattumanvaraisuuteen perustuvien harjoitusten
mahdollisuudet sotkun, eli luovan tapahtuman toteuttajina suunnitellusti. Sotkua ei

tarvitse sietds.
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Innostuin Dahlstrémin sotkun ajatuksesta ja tein sen pohjalta tutkimussuunnitelman
harjoituksen Teatterikorkeakouluun jo ensimméiisené opiskeluvuonna.
Tutkimussuunnitelman nimi oli “Sotkun sietiminen - taidepedagogin tunteet ja
hermosto epdvarmassa tilanteessa.” Ajattelu jéi tuolloin vield hyvin pinnalliselle tasolle.

Palasin ajatukseen tunteista ja hermostosta vasta paljon myohemmin sattuman

tutkimisen edetessa.

Kuva 1.

23 . Uusmaterialismi nukketeatteritaiteilijan
silmin

Historiani nukketeatterin parissa on pitkd. Synnyin sukuun, jossa taidelajia on
harjoitettu aktiivisesti jo 1970-luvulta 14htien. Itsekin innostuin jo lapsena kokeilemaan

esiintymisté nukketeatteriesityksissd. Ammattilaisena olen tydskennellyt siitd asti, kun
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opintoni alkoivat vuonna 2005. Nukketeatterista taidelajina on siten muodostunut
merkittdvd osa identiteettiéini ja tapaani ajatella. Tdmaén tutkielman kaytinnon osuus on

lopulta hyvinkin nukketeatterillinen. Siksi tuntuu tirkeélté kirjoittaa tdta alalukua.

Nukketeatteri tarkoittaa minulle sitd, kun ihminen ohjaa huomionsa tai liike-energiansa
esineeseen tai materiaaliin. [hminen ei ole valttdmatta edes fyysisessd kontaktissa
esineeseen tai materiaaliin. Esine tai materiaali voidaan asettaa sellaiseen asemaan, etti
se jo itsessddn kertoo tarinaa. Materiaalin tai esineen olemus on nukketeatterissa yhta
tarked tekijd, kuin ihminenkin. Rinnastan nukketeatterillisen ajattelun filosofian termein
uusmaterialistiseen ajattelutapaan. Tekemisen keskidssi ei ole pelkdstddn ihminen, vaan
yhtd merkittavéna tekijdnd voi olla myds jokin ei-inhimillinen. Esine tai materiaali on
aktiivinen tekijé. Silld on historia, tarina ja luonne, joka muokkaa tilannetta ja
tapahtumista. [hmisen tuoma liike tai konteksti kertovat tarinan ja tekevit siitd siten

myo0s merkittdvan.

Ajatellaan vaikkapa metallihaarukkaa. Sen materiaali on 1dhtokohtaisesti kylma, kova ja
kiiltdva. Siind on muutamia piikkejd. Sitd sdilytetddn usein keittion laatikossa tai
telineessa. Silld voi syddd monenlaisia ruokia, mutta on myds paljon ruokia, joiden
syOominen on sen avulla hankalaa. Viimeisin ruoka, jota itse olen syonyt silld, on
tonnikalasalaatti. Haarukalla on pitkéd historia. 1000-luvulla sité pidettiin
hienostopiireissi rivona ja jumalanpilkkana, koska se muistutti paholaisen hiilihankoa
(Christensen, 2021). Haarukan historia ja sille tapahtuneet tarinat ovat mainio nukke- ja
esineteatterillinen esimerkki siitd, kuinka haarukka kertoo tarinaa pelkélla

olemassaolollaan.

Uusmaterialismi kuuluu posthumanistisen filosofian alakisitteisiin. 1990-luvulta ldhtien
posthumanistinen ajattelu on vilkkaasti kehittynyt esimerkiksi kirjallisuuden,
kulttuurintutkimuksen, uusmedian, ympéristo-, tiede- ja teknologiantutkimuksen seka

kriittisen eldintutkimuksen, feminismin, queer-tutkimuksen ja postkoloniaalisen
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tutkimuksen aloilla, myohemmin myds kasvatustieteissd. Sen ldhtdajatus on horjuttaa

perinteistd humanistista, eli ihmiskeskeisté ajattelua (Ylirisku, 2021, s. 86).

Puolustaakseni nukketeatterin taidelajia, loikkaan hetkeksi kriittisen tutkimuksen
puolelle. Nukketeatteria ei ole termind briandétty Suomessa kovin hyvin. ‘Nukke’ -sana
johtaa harhaan lapsellisuudellaan. Englanninkielinen ‘puppet’ on moniulotteisempi.
Nukketeatteri kasitetddn yleisesti jopa taiteen tekijoiden keskuudessa melko
yksipuoleisesti lastenteatterina, kdsinukketeatterina tai jonkinlaisena sadunkertojien
apuvilineend. Nukketeatteri on kaikkea edelld mainittua, mutta my0s niin paljon muuta.
Taidelajin historia on moniulotteinen ja vanha. Ensimmadiset merkit esimerkiksi
varjoteatterista sijoittuvat Kiinaan jo ajalle 200ekr. Marionetti taas tarkoittaa pienti
Mariaa ja sen alkuperd on kristillisissd tapahtumissa 1300—-1400-luvulta. Puufiguureilla
esitetyt kertomukset sisélsivit hetken, jossa Marian kési liikkuu taianomaisesti. Kédden
litkuttaminen oli toteutettu narutekniikalla, josta kerrotaan saaneen alkunsa

marionettinuket (Rédisa, 2009, s. 11-13).

Viime aikoina olen torménnyt ilmidon, jossa nukketeatterin tekemistéd kutsutaan jollain
aivan toisella termilld. Esimerkiksi juuri kuvailemaani, marionettimaisella
narutekniikalla tapahtuvaa esineen liikuttamista, olen kuullut kutsuttavan
objektimanipulaatioksi tai uudeksi taikuudeksi. "Nukke’ ja ’teatteri’ -sanat on ndissi
tapauksissa jétetty kokonaan pois. Sanat ja termit muokkautuvat ajassa, jotkut niistd
pyyhkiytyvit kokonaan pois. Mind toivon, ettd nukketeatteri ei olisi sellainen
poispyyhkiytyvéd sana. Vaikka termin kohtalo pohdituttaa ja huolettaa, samalla

ilahduttaa, ettd nukketeatterillinen tekeminen on suosiossa visuaalisen teatterin alalla.

Tutkimukseen valikoituneissa kokeiluissa, on kaikissa mukana jokin ei-inhimillinen
vaikuttaja. Siten ajattelen uusmaterialismin olevan tutkimuksen tirked filosofinen
ndkokulma. Ajattelen, ettd taustani nukketeatterin parissa on vaikuttanut siihen,

millaiset praktiikat herdttivét kiinnostusta niistd luettuani.
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24 Sattuma

Téhén alalukuun olen kerdnnyt sattumanvaraisia kiinnostavia ajatuksia sattumasta ja
sattumanvaraisesta harjoittelusta. Sattuma on hauska sana sellaisenaan. Sen tarkoitus on
merkitd yll4ttdvaa lopputulosta. Sattuminen taas on kipua. Ehka juuri sattuman
ylldtyksellisyys ja epétietoisuusuuden tunne, aiheuttavat turvattomuutta ja siten kipua.

Onhan usein kauheaa, kun ei tiedd mitd on tapahtumassa. Sellainen saattaa jopa sattua.

Sattuma liittyy atomien perustapahtumiin. Se on syynd luonnon ja eldmén
olemassaoloon. Sattuman kautta on tapahtunut luonnon ja elimén kannalta

merkittdvimmat asiat. Sattuma on epétietoisuutta tulevasta (Ruelle, 1991, takakansi).

Ajattelen sattuman olevan oleellinen osa taiteellista tekemistd. Ensin tehdéddn jotain ja
sattumalta siitd syntyy jotain. Teosta tehdessa tehddin valintoja sattumalta syntyneisté
tuotoksista sen perusteella, mika heréttdd sopivan tunteen ja tunnelman juuri toivottuun
hetkeen. Sattuma ei voi olla etukdteen suunniteltua, kuten ei voi mydskdéin luova tyd.
Jos etukéteen tietdd mitd on luomassa, se ei endd ole luovaa tyotd, vaan se on
toistamisen opettelua. Suunnitelmallisuutta usein vaaditaan tyhjén tilan raivaamisessa,

jossa sattumalla tai luovuudella on mahdollisuus tapahtua.

Ajattelen sattumanvaraisuuteen perustuvan taiteen harjoittelun olevan harjoittelua
jonkinlaisen sattuman varassa niin, ettd harjoitukselle on etukéteen sovittu sdanndt tai
raamit, joiden sisdlld tyoskennelldén. Sddannoissd on aina tilaa sattumalle, joten
jonkinlainen tietiméttdmyyden tila on siten aina etukéteen olemassa. Harjoittelu
tapahtuu tietysséd kontekstissa, ja sddnnot sovitaan sen mukaan. Tutkielmani kokeiluissa
on jokin konkreettinen tehtiva tai ohje, jonka mukaan toimitaan. Kutsun ohjeita
tapahtumanuoteiksi (eventscore), joiden idea on perdisin Fluxus-

taideliikkeeltd. Seuraavassa luvussa avaan asiaa enemman Fluxusta kisittelevissi

kappaleessa.
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Sattuma on harvoin absoluuttista. Tapahtumille voi laskea todennékoisyyksid. Tata
selventdd vaikkapa kolikon heitto. Joka kerta kun heittdd kolikkoa, todenndkdisyys
kruunaan on yhtd iso kuin klaavaan, eli 50 %. Toki todennékdisyyslaskennan mukaan
on epiatodenndkodisempdd, ettd 20 kertaa heittdessé saataisiin 20 kruunaa kuin etté
jonakin kertana paille jdisi klaava. Vaikka téssé pelissd on vain kaksi mahdollisuutta,
jokaisella heittokerralla on jénnitettdvéda (Ruelle, 1991, s. 13). Harjoitellessa ei
kuitenkaan yleensa ole aikaa eika tarvetta todenndkdisyyslaskennalle.

Sattumanvaraisuus perustuu kokeilujen harjoitteissa myds kontekstiin.

Selittddkseni ja ymmartéékseni perusteellisemmin sattumaa ja sen syité, jaoin
sattumanvaraisuuteen perustuvan harjoittelun kolmeen eri kategoriaan. Jaottelun

esittelen tutkielman lopussa, johtopédatokset -osiossa.

2.5. Avantgarde

Kun aloin tutkia taideliikkeiti, joiden tekeminen nojaa sattumaan, nousi usein eteeni

avantgarden késite.

Avantgarde kuuluu 1800- ja 1900-luvun ldnsimaiseen taiteeseen ja kulttuuriin, mutta
késitettd kiytetddn myos hieman harhaanjohtavasti nykytaiteesta. Avantgarde ei
kuitenkaan ole tyylisuunta, kuten esimerkiksi barokki tai surrealismi, vaan se on
yleisempi kisite, joka sisdltdd monenlaista erityisesti taiteellista tai poliittista ajattelua.
Avantgarde tarkoittaa ranskan kielelld etulinjaa. Taiteeseen liitettynd se tarkoittaa

edistyneinti ja uudistushaluisinta taidetta (Hautaméki, 2003, s. 5-11).
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Avantgarden tarkoitus on ollut taistella taideinstituutiota, taiteen akateemisuutta ja
samaan aikaan massakulttuuria, eli pop-taidetta vastaan. Enemmaén se on kuitenkin
ndyttiytynyt taiteen edellédkivijidnd, kuten avantgarde kirjaimellisestikin tarkoittaa.
Taistelu on aina ollut nurinkurinen, kun massakulttuuri ja instituutiot ottavat
edelldkévijoiden tyokaluja kdyttoonsd ja siten hyotyvét niistd enemmén kuin saavat

taistelussa selkédédnsd (Pyhtild, 1999, s. 75).

Avantgarden pyrkimys on perinteisesti ollut shokeerata tai jarkyttdé ja sen avulla
vaikuttaa. Minun tarkoituksenani ei ole jarkyttdd kenenkéédn toisen maailmankuvaa,
vaan ainoastaan itseédni. Siksi olen pdédtynyt poimimaan esimerkkeja ja inspiraatioita

kokeiluihini juuri avantgardeksi luokiteltujen taideliikkeiden parista.

Avantgardesta puhuttaessa olen aikaisemmin kuullut mainittavan monia itsedni
kiinnostavia ilmigitd, kuten vaikkapa anarkismi, punk, outoilu, tai dada. Edelld mainitut
ovat kaikki syntyneet rikkomaan valtavirtaa tai asettuneet normeja vastaan. Tdma

maasto kuulostaa juuri sopivalta tilalta sattuman ja sotkun tutkimiseen.
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3. Kokeilujen teoreettinen viitekehys

Téssd luvussa esittelen eri taideliikkeitd ja taiteilijoita, joiden tyostéd olen inspiroitunut ja
joiden pohjalta tutkielmaani on 16ytynyt esimerkkeja kokeiluja varten. Taideliikkeiden
historiasta tutkielmani on saanut teoreettisen viitekehyksen. Kerron taiteilijoista ja

taideliikkeisté lyhyesti, minua kiinnostavasta ndkdkulmasta.

3.1. Kansainviliset Situationistit

Horjuttaakseni omaa ajatteluani totutusta, halusin valita tutkielmani aineistoksi ja
kokeilujen inspiraatioksi harjoitteita taidehistorian radikaaleilta laidoilta. Minua kiehtoo
rohkeus, raikkaus, joskus jopa anarkismi. Vuosina 195772 toimineet Kansainviliset
Situationistit ja heiddn tekemisensi voisi lukea ajoittain kyseenalaiseksi, toisinaan jopa
laittomaksi. Siksi ajattelin 10ytdvéni heidén historiastaan tutkielmaani sopivia

harjoitteita.

Nukketeatteritaiteilijana innostuin liikkeesta tutkittuani Marko Pyhtilan tutkimusta
Kansainvilisistd Situationisteista. Pyhtild kirjoittaa: “Monet situationistit eldttivét
itsedin sellaisilla “epdilyttivilld” keinoilla, kuin pokerinpeluulla tai nukketeatterilla”

(Pyhtild, 2005, s. 33).

Nukketeatterin asettaminen “epdilyttidviksi” keinoksi eléttda itsensi, on itsessddn
kiinnostava ndkokulma. Nukketeatterin historiasta 16ytyy muitakin esimerkkejd sen
poliittisuudesta. Myds Kansainviliset Situationistit ovat selvésti jittdneet jonkinlaisen
anarkistisen leiman koko nukketeatterin taidelajiin. Epdilyttdvén taidelajin edustajana,

koen velvollisuudekseni nostaa nakokulman esiin.
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Alun perin Kansainviliset Situationistit olivat suuntautunut taiteeseen, mutta irtautuivat
siitd myohempind toimimisvuosinaan keskittyen ldhinna poliittisiin tekoihin. Liikkeen
perusti ranskalainen Guy Debord ja siihen kuului hidnen lisdkseen vaihteleva joukko
muita ihmisid. Koska Debord oli tarkka jdsenten eldméntavoista ja tyylisti, liikkkeeseen
ei koskaan kuulunut yhtdaikaisesti suurta maardéd henkil6itd. Situationistien idea oli
tuoda taide ja eldmi ldhemmaéksi toisiaan, luoda situaatioita. Liikkeen teeseistd suuri osa
oli muista, 1dhinnd vasemmistolaisista radikaaliliikkeistd ja ajattelijoilta lainattuja ja
kehiteltyjé. Situationistien tarkoitus oli pysyé kiinni ajassa ja muovautua sen mukana.
Siksi se ei juuri halunnut jattdd merkkejd itsestdén historiankirjoihin. Liike kapinoi l&hes
kaikkea vastaan. Se arvosteli niin kapitalismia, kuin vasemmistointellektuelleja.
Liikkeen olemassaolo rakentui vastustamisen ajatuksen péélle, mutta myds kaatui

samaan periaatteeseen yhteistyon ollessa mahdotonta (Pyhtild, 2005, s. 9-12).

Moni Kansainvilisten Situationistien pohdinnoista on omasta mielesténi kyseenalaisia,
kuten esimerkiksi ylenkatsova ja aliarvioiva asenne naisen asemaan yhteiskunnassa
(Helena Sederolm, 1994, 9—10). Kuitenkin heidédn toisinaan mahdottoman kuuloiset
ideansa olivat uraauurtavia ja jaivat muistiin historiankirjoihin. Esimerkiksi
Situationistien rooli historiallisissa Pariisin kevdidn 1968 mielenosoituksissa ja lakoissa

oli merkittidva (Pyhtild, 2005, s. 178-190).

Kansainvilisten Situationistien insproimana tutkielmaani valikoitui yhdeksi kokeiluksi
Dérive, eli vapaa assosiointi kaupunkitilassa (Pyhtild, 1999, s. 40). Dérivesté kerron

lisdd seuraavassa luvussa, jossa esittelen kaikki tekeméni kokeilut.

3.2.Fluxus ja Akhe Group

Sattuma on keskeinen osa Fluxus-taideliikkeen toimintaa ja ajattelua. Siten on
luontevaa, ettd Fluxus inspiroi minua kokeiluissa. Viittasin jo johdannossani

kuvataidekasvattaja Varpu Rautaniemen maisteriopinnéytteeseen hinen kirjoittaessaan
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Fluxuksesta: “Sattumille tilan antaminen mahdollistaa jonkin ennalta tietiméttomén

tulla esiin” (2023, s. 51).

Nykytaiteessa vaikuttava, merkittdva historiallinen Fluxus-taideliike luetaan osaksi
nykytaiteen historiaa jo pitkdltd ajalta. Taideliikkeen voidaan sanoa syntyneen
liettualaisen graafisen suunnittelijan, George Maciunasin johdolla, vuonna 1962.
Fluxuksesta inspiroituneita taiteilijoita vaikuttaa edelleen ympiri maailmaa, myds
Suomessa. Fluxus ulottuu monien eri taidelajien piiriin, kuten kirjallisuuteen,
arkkitehtuuriin, musiikkiin, runouteen, ndyttimataiteeseen ja kuvataiteeseen

(Rautaniemi, 2023, s. 48—49).

Fluxuksessa on kyse toisinajattelusta, seka taiteen ja eldmén yhteen sovittamisesta.
Fluxus on perinteisesti halunnut laajentaa ideaa taiteesta jdhmeiden instituutioiden
ajattelun rinnalle (Rautaniemi, 2023 s. 48—49). Vaikka edelld mainitut 1ahtokohdat ovat
hyvin samankaltaisia Kansainvilisten Situationistien 1dhtokohtien kanssa, liikkkeen
luonne on tdysin pdinvastainen. Kun Situationistit vastustivat kdytinndssa kaikkea ja
sulkivat silld verukkeella ulos jésenid ja aktiviteettejd, Fluxuksen idea oli levittda
yhteiskuntakritiikkiddn kaikkien tietoisuuteen ilmidiksi. Siitd syystd Fluxus on edelleen

olemassa ja monet nykytaiteilijat nojaavat liikkkeen ajatteluun.

Nukketeatteriopintoni Turun Taideakatemiassa 2005-2010 veivét minut kokeellisen
performanssitaiteen ddrelle. Opettajamme olivat valikoituneet nukketeatterin ja
visuaalisen teatterin parista ympari maailman. Yksi merkittdvimmaiksi jadneisté
opintojaksoista oli Yana Tuminan kurssi, jossa hdn opetti ryhmddmme Pietarilaisen

Akhe -ryhmén nimissa.

Viime aikoina olen tutustunut Fluxus -taideliikkeen historiaan seki filosofiaan, ja
ymmértanyt, ettd Akhe -ryhmén perusperiaatteet ovat hyvin samankaltaisia. Uskon

Akhen inspiroituneen Fluxuksen toiminnasta. Opinnoistani on kulunut aikaa, mutta
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Tuminan harjoitteet ja ajattelumallit ovat jddneet minulle merkittiviksi tyokaluiksi.
Fluxuksen perusajatus taiteen ja eldmin kuilun kaventamisesta konkretisoituu minulle
esimerkiksi seuraavassa Akhen harjoitteessa. Harjoite muistui mieleeni vanhoja

luentomuistiinpanoja selatessa.

Yana Tuminan ohjaamaa ‘My box’-harjoitusta varten jokainen opiskelija oli valinnut
itselleen viisi esinetti seuraavien otsikoiden mukaan: 1. My quietness (minun
hiljaisuuteni), 2. My celebration (minun juhlani), 3. My time (minun aikani), 4. My
quarrow (minun riitani) ja 5. My dream (minun uneni). Esineet saivat olla mink&
kokoisia tahansa ja ne tuli pakata itse valittuun laatikkoon. Esittelimme esineet yksi
kerrallaan. Jokainen esine tuli esitelld niin, ettd silld ei tehty mitéén arjesta poikkeavaa,
vaan pelkédstddn sitéd asiaa, jota silld esineelld normaalisti tekee. Néisté tekojen sarjoista

loimme lopulta esitysmuotoisia etydejd (Luentomuistiinpanot, 2006).

Esimerkiksi edellisen harjoituksen my6té opin todellisuuteen nojaavasta, realistisesta
ndyttdimotyOskentelystd paljon. Néen tdmén harjoitteen kuvaavan Fluxuksen filosofiaa
ja praktiikkaa, vaikka en muista kyseisté taideliikettd edes mainittaneen Tuminan

kurssin yhteydessa.

Fluxukselta 16ysin kokeiluni inspiraatioksi postitaiteen, eli Mail Artin, jonka esittelen
seuraavassa luvussa. Lisdksi jokaisessa kokeilussa on kéytdssd Fluxuksen inspiroima
tapahtumanuotti (event score). Se on ohje tai tehtévi, jonka mukaan toimitaan

praktiikkaa toteuttaessa (Rautaniemi, 2023, s. 52).
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3 3 .John Cage

Kun tutkitaan sattumanvaraisuuden merkitysté taiteessa, on ilmiselvii, ettd John Cagen
(1912-1992) nimi nousee esiin monessa yhteydessd. Vaikka Cagen lahtokohdat olivat
klassisessa musiikissa, tyo kokeellisen musiikin parissa oli uraauurtavaa. Hin oli yksi
ensimmaisistd sidveltdjistd, joka kdytti musiikillisina instrumentteinaan esineitd ja
asioita, joita ei alunperin ole tarkoitettu musiikin soittamista varten. Seuraavan luvun
sanastossa tatd kutsutaan ”found soundiksi”. Esimerkiksi “Water work™ -teoksessa
keitetdén vettd, kastellaan kukkia, paukutetaan kattilan kantta, soitetaan kumiankkaa ja
surruutetaan tehosekoitinta. Cage kiytti teostaan esittidessd sekuntikelloa, jonka avulla

hén osasi ajoittaa dénet suunnitellusti (Nave for Eva, 2014, 00:47).

Vaikka Water work -teoksessa osa dénistd on suunniteltu hyvinkin tarkkaan, eli
kirjoitettu aiemmin mainitun Fluxuksen mukaan tapahtumanuotiksi, se perustuu
monella tavalla sattumanvaraisuuteen. Tarkedssé roolissa on esimerkiksi yleison
reaktiot, naurut, taputukset tai vaikkapa huokaisut, joita ei koskaan voi tdysin ennalta
arvata. Katsomani filmatisointi on toki ohjattu televisiotuotanto, jossa hetket naurulle on

suunniteltu ja ohjattu tarkkaan, ehké jopa jélkikéteen lisétty tallenteeseen.

Vaikka John Cage oli alun perin klassisen musiikin sdvelté;d, hdnen ajattelunsa ja
metodinsa on sovellettavissa mihin tahansa taidemuotoon. Cagea siteerataan monen
taiteenlajin yhteydessd. Seuraava lainaus, joka liittyy Cagen
sattumanvaraisuusgeneraattoreihin, on poimittu kuvataiteen puolelta, Jari Julan

tutkimuksesta: “Sattuma taiteen tapahtumisen vilineend”:

“Useimmat heistd, jotka ajattelevat minun olevan kiinnostunut sattumasta, eivdit oivalla,
ettd kdytdn sattumaa sddntond. He ajattelevat, ettd kdytdn sitd keinona vdlttdd
valintojen tekemistd. Mutta valintani koostuvat siitd, mitd kysymyksid esittid. (Cage,

ndyttelyesite, Kettle’s Yard 2010.)”
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Cagen sattumanvaraisuusgeneraattoreissa, Julan mukaan sattumaoperaattoreissa, on
kyse siitd, ettd muotoillaan tapahtuman kannalta oleelliset kysymykset ja vastaukset.
Sen jdlkeen hén kdyttda operaattoria valitakseen kysymyksen ja vastauksen. Tilanteesta
muodostuu tietynlainen peli, jossa on kysymysten ja vastausten mairdn mukaan lukuisia
todennikoisid tapahtumavaihtoehtoja (Jula, 2018, s. 109—113). Kéytén Cagen ajattelun

pohjalta luotuja sattumanvaraisuusgeneraattoreita ddnikollaasi-kokeilussani.

Thailen John Cagen rohkeaa tydskentelyd toisinaan melko jaykissékin klassisen
musiikin piireissd. Voidaan ajatella hdnen eldméntyonsé laajentaneen musiikin
tekijoiden nikemysta siitd, mikd voi olla musiikkia. Téni pdivand on melko tavallista
musiikin tekijoiden keskuudessa, ettd musiikiksi ymmaérretddn muutkin, kuin perinteisin
soitininstrumentein tuotetut déniteokset. Cagen ajattelu ja metodit ndkyvét, kuuluvat ja
vaikuttavat vahvasti taiteen kentélld, kuten ne tekevit tutkielmani dédnikollaasi-

kokeilussa, jonka esittelen seuraavassa luvussa.

34 Livelooppaaminen - Miro Mantere

Viime vuosina olen ollut kiinnostunut &dénen livelooppamisesta seka taiteilijana, etti
taidepedagogina. Ainiloopperit ovat olleet kilytdssini eneneviissd méirin ja monessa
yhteydessd. Looppaamisen harjoittelu ja sen mahdollisuuksien tutkiminen kiinnostaa, ja
siksi halusin ehdottomasti yhdistdé livelooppaamisen praktiikan tutkielmaani. Téssi
alaluvussa esittelen looppaamisen historiaa ja nykypéivai. Kerron myds, misti
livelooppaamisessa on kyse. Asiantuntijana tutkimuksessani on pitkén linjan muusikko,
saveltdjd, livelooppaaja ja dénitaiteilija Miro Mantere, joka tunnetaan yhtena
livelooping-menetelmén edellékivijand Suomessa. Tutkimustietoni ja ammattisanasto
perustuu Mantereen haastatteluihin, omaan kokemukseeni elektronisen musiikin parissa

ja aiheeseen liittyviin opinndytetdihin.
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Aluksi on tirkedd selittdd, miti tarkoittaa danen looppaaminen ja kuinka

livelooppaaminen eroaa siit.

Looppaaminen (looping) - Ainen silmukointi. Aéni tallennetaan ja tallennettua dénti
toistetaan. Looppi, eli silmukka tarkoittaa tallennettua danté, joka loppuun péastyéén,

alkaa alusta uudelleen.

Livelooppaaminen (livelooping) - Aiinen silmukointi hetkessé, eli liveni. Looppi

rakennetaan kuten edelld, mutta reaaliaikaisesti.

Erona néilléd kahdella on se, ettd livelooppaamisessa déni tuotetaan reaaliaikaisesti
soittimella tai muulla &ddnté tuottavalla asialla. Looppaamisessa saatetaan tuottaa looppi
etukdteen ja esityshetkelld vain toistaa se. Loopattava &éni voi olla molemmissa

tapauksissa miké tahansa soiva tai kuuluva déni.

Adinen looppaamisen historian voi ajatella olevan periisin jo 1800—-1900-luvun taitteen
kokeellisen musiikin tekijoiden keskuudesta. Gramofonilevyjen soittonopeuden
muokkaamista ja levyn toistamista voidaan kutsua looppaamisen ensiaskeleeksi
(Raikaslehto, 2018, s. 9). Vuonna 1928 Fritz Pfleumer kehitti kelanauhurin, jolla saatiin
nauhoitettua hyvilaatuista d4ntd. Toisen maailmansodan jalkeen nauhuria kehitettiin
Yhdysvalloissa, jonka jdlkeen se saatiin studio- ja kuluttajakdyttdon. Nauhuri
mahdollisti useiden pédllekkdisten ddnitysten taltioinnin ja editoinnin (Ketola, 2024, s.
6). Kéytinnossa editointi tarkoitti nauhalle tallennetun musiikin leikkaamalla ja

liimaamalla uudelleen jérjestimisté. (Raikaslehto, 2018, s. 9).
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Kelanauhoja alettiin hyddyntdd nauhakaikuefektissi, joka toistaa alkuperdisen nauhan
signaalia médritetylld ddnen voimakkuudella ja viiveelld. Tdmin efektin myo6té oli
mahdollista d4nittd4 soittoa toistuvaan muotoon. ”Time Lag Accumulator” oli Terry
Rileyn kehittima tapa yhdistda kaksi kelanauhuria. Han toteutti tekniikkansa avulla
1963 julkaistun ”Music For The Gift” -albumin, joka toimii monen looppaustekniikan ja

-tekijén esikuvana (Ketola, 2024, s. 6-7).

Ensimmaiset digitaaliset kaikulaitteet tulivat markkinoille 1970-luvulla. Ne toimivat
livelooppauksen esiasteena. Myohemmin looppamiseen on kehitetty juuri sithen
tarkoitukseen kaytettdvii laitteita ensin analogisena ja my6hemmin digitaalisina
versioina. Yksi ensimmaisisté erityisesti livelooppaukseen tarkoitetuista laitteista oli
Matthias Grobin Paradis Loop Delay’ -loopperi, jota valmistettiin 100 kappaletta.
Myo6hemmin laitetekniikka on kehittynyt, ominaisuudet vaihtelevat ja valmistajia on

koko ajan enemmén (Ketola, 2024, s. 7).

Adnen livelooppaaminen on Suomessa edelleen melko tuntematon taiteenlaji. Tekijoiti
16ytyy, mutta suomalaista kirjallisuutta tai yliopistotasoista taiteenlajin tutkimusta ei
edelleenkéén juuri ole olemassa. Ainakaan tietoa ei ole helposti saatavilla. Syyna tdhin
saattaa olla se, ettd looppaaminen koetaan usein jonkin toisen déni-instrumentin
lisdosana, eikd sitd yleensd tunnusteta soitininstrumenttina. Itse nden looper-laitteiden

hallitsemisen perinteisen soitininstrumentin hallitsemiseen verrastettavana osaamisena.

Miro Mantere on erinomainen esimerkki tekijistd, joka on kehittidnyt tdysin
omaleimaisen praktiikan livelooppaamisestaan. Vaikka hén hallitsee perinteisempidkin
soittimia ja on koulutettu musiikkiteknologi, on looppaamisesta muodostunut hinen

padinstrumenttinsa.

Seuraavaksi kerron lyhyesti Miro Mantereen tyohistoriasta ja siitd, kuinka hinesté tuli

livelooppaamisen ammattilainen.
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1980-luvulla Mantere toimi laulajana monissa, erityisesti rock-musiikkia edustavissa
yhtyeissd. 1990-luvulla hdn innostui tekno- ja konemusiikin tyylilajeista ja tutustui sité
kautta elektronisen musiikin tekemiseen. Ainen synteesi ei kuitenkaan tuntunut hénesti
kiinnostavalta, joten hin alkoi pohtia, kuinka voisi yhdistdd teknomusiikin estetiikan ja

akustiset ddnet.

Vuosituhannen vaihteeseen tultaessa Mantere aloitti livelooppaamisen ohjelmistojen,
kuten Cubasen avulla ldhtdajatuksenaan “Jos kerran pystyy copypastaamaan, miks tété
ei vois tehdd livend?” Vuonna 2001 tietoa livelooppamisesta 16ytyi jonkin verran sen
aikaisesta internetistd, Pop & Jazz konservatorion opiskelutovereilta ja kollegoilta
kyselemalld. Muutamia muitakin livelooppajia aloitti harjoittelun samoihin aikoihin,
kuten Jarmo Saari, Pekka Kuusisto, Samuli Kosminen, Kimmo Pohjonen ja Tumppi

Norvio.

Ensimmadiset analogiloopperit Mantere sai kiyttdonsi vuonna 2001, kun Boss lanseerasi
ensimmadisen yksikanavaisen loopperin, RC-20:n. Mantere alkoi yhdistelld useita
analogilooppereita ja efektilaitteita ja [0ysi ndin oman tapansa tuottaa musiikkia ja
ddntd. Samana vuonna ilmestyi myds Ableton Live -ohjelmiston yksi ensimmaéisistd
versioista, jonka Mantere otti pian kdyttoonsé. Térkeédksi elementiksi looppaamisen
lisaksi muodostui efektit. Mantere oivalsi, ettd livelooppattua d4ntd ei voitu muokata
ddnityksen jélkeen ja siksi saundista, eli 44nen viristd, tehdd valmiiksi mahdollisimman
hyvé. Se onnistui efektien avulla. “Looppi vei minut mennessddn”, Mantere toteaa

intohimoisesta harjoittelustaan looppien ja efektien parissa.

Mantere kertoo lanseeranneensa musiikkityylilaji etno-teknon vuonna 2004. Siihen oli
perusteena looppaamiseen kéytettdvit kansanperinnesoittimet, joita hdn oli tuonut
Intiasta, Afrikasta ja Eteld-Amerikasta. Edelld mainituilla soittimilla loopaten toteutettu,

teknomusiikkia esteettisesti mallintava musiikki oli noihin aikoihin Mantereen
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tavaramerkki. Myohemmin Mantere aloitti soitinrakennuksen ja pian 10ysi oman
tyylinsd found soundin parista. Found sound tarkoittaa esineiden soittamista, joita ei
alunperin ole tarkoitettu soittimiksi. Vuonna 2006 Mantere oli ensimméinen
suomalainen esiintyjd Y2K6 International Live Looping -festivaaleilla Kaliforniassa

headline-, eli padohjelmiston artistina.

Mantereen praktiikka pohjautuu pitkén ajan kuluessa muotoutuneeseen kieleen, jonka
ytimessé on reaaliaikainen sivellys, improvisaatio ja ddnen kerroksellinen
rakentaminen. Mantere tydskentelee paljon yhteistydssd muiden muusikoiden ja
esiintyjien kanssa. Hénen tekemisessdin keskeistd on kyky kuunnella ja reagoida toisen

tuottamaan ddneen ja muuttaa se osaksi musiikillista kokonaisuutta.

Mantereen praktiikan yksi tdrkeimmisté tekijoistd on improvisaatio. Improvisaatiossa
usein perinteisesti kdytetddn sdvellettyjd ja opeteltuja teemoja seké asteikkoja, joiden
puitteissa improvisointi tapahtuu. Mantereella improvisaation ldhtdkohtana on efektien
avulla muokatut dénet, eli soundit, joita varioidaan. Improvisaatiossa Mantereella on
yleensé yksi perussivel, joka loopataan, ja josta efektien avulla luodaan eri sévelid ja
rytmejé ja lopulta kokonainen kappale. Mantere kuvaa prosessia: “Efektoidaan &éni ja
ddnitetddn loopille, tistd tulee ddniléhde, sitd soitetaan ja efektoidaan ja loopataan
uudestaan. alkuperdinen looppi deletoidaan, ndin musiikki kehittyy, eikd pysy

staattisena.

SANASTOA (seuraavan luvun déinikollaasikokeilussa hyodyllisti):

Looppi - silmukka, toistuva ddnifraasi, joka padstydén loppuun alkaa alusta uudelleen

Loopperi - Loopperi on laite, joka taltioi ja toistaa 4éinti. Ainti taltioitaessa laitteeseen
syOtetdéin ddnisignaalia joko mikrofoni- tai instrumenttikaapelin vélitykselld ja laitteessa

oleva A/D-muunnin (Analog to digital- converter) muuttaa dénisignaalin
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bindarikoodiksi, joka tallentuu laitteen RAM-muistiin. Taltioinnin jdlkeen binddrikoodi
muunnetaan takaisin dénisignaaliksi laitteen D/A muuntimessa (digital to analog
converter), joka ohjataan instrumenttikaapelia pitkin johonkin ulkoiseen

ddnentoistojirjestelméin (Raikaslehto, 2018, s.11-12).
Layer - ddnikerros, yhdelle loopille pdallekkiin dénitettdva kerrostuma

Kanava (channel) - ddnisignaalin kuljetusreitti, aikaisemmin fyysinen, nykyaén usein
digitaalinen signaalitie, esimerkiksi yleensé kaksi kanavaa kulkee loopperi-laitteesta

vahvistimeen (stereo)

Raita (track) - paikka, johon &énti tallennetaan, esimerkiksi fyysinen magneettinauha,

nykyéén usein digitaalinen
Etnotekno - kansanperinnesoittimilla tehtyé teknoestetiikan mukaista musiikkia

Adinen synteesi - prosessi, jossa dnti luodaan keinotekoisesti, tyypillisesti
elektronisten laitteiden tai tietokoneohjelmien avulla, sen sijaan ettd déni luotaisiin

luonnollisesta ldhteesti

Found Sound - soitetaan esineiti, joita ei ole alunperin tarkoitettu soittimiksi

Sanasto on koottu yhdessd Miro Mantereen kanssa.
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4. Kokeilut

Téssé luvussa esittelen tutkielmani kdytdnnon osuuden. Tein kolme taiteellista,
sattumaan varaan nojaavaa kokeilua. Ideat ja inspiraatiot ovat perdisin edellisessa
luvussa esitellyiltd taideliikkeiltd ja taiteilijoilta. Luku perustuu omiin
paivékirjamuistiinpanoihini ja muihin dokumentointitapoihin, kuten valokuviin tai
ddnitteisiin. Ensimmaéisend esittelen Dériven, toisena Mail Artin ja kolmantena

danikollaasin.

4.1. Kokeilu 1: Dérive

4.1.1. Kansainvaliset situationistit ja kuljeskelu

"Vain liike ilman ennalta annettua suuntaa tai pdadmdcdrdd voi luoda vapaasti”

(Pyhtild, 2005, s. 53)

Kirjoitin edellisessd luvussa Kansainvélisistd Situationisteista, joiden julkaisemassa
Internationale Situationiste -lehdessd 1958 esiteltiin Dériven idea. Dérive -sana on
ranskan kieltd ja se tarkoittaa ajelehtimista ja tuuliajolla olemista. Dériven tarkoitus on
assosioida vapaasti kaupunkitilassa ilman suunnitelmaa ja tutkia kaupunkimiljodseen
liittyvid tiedostamattomia elementtejd. Situationistien idea oli kéyttidd kokeilussa
Pariisin kaupungin joukkoliikenneverkostoa, joka on laaja ja antaa paljon
mahdollisuuksia vapaaseen kuljeskeluun (Pyhtild, 2005, s. 53). Itsedni kiehtoo
Dérivessd tapahtuva kehollinen kokeminen ja sitd kautta ideoiden syntyminen.

Erityisesti minua kiinnostaa tekemisen leikillisyys.
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Toteutan Dérive -kokeilun Teatterikorkeakoulun “Taiteellispedagoginen tapahtuma” -
kurssin yhteydessd. Tarkoituksena on ldhted koko koulupdivén mittaiselle
padmaarattomaélle vaellukselle ja Helsingin seudun joukkoliikenneverkoston
mahdollistamalle seikkailulle. Suunnitelmana on ajelehtia ryhméné vapaasti
kaupunkitilassa ja antaa tapahtumien tapahtua. Koska toimijana on ryhma4, tilanteet
neuvoteltaisiin ja suunnat paétettéisiin hetkissd ryhmén kesken. Rajauksena on aika,
joka alkaa, kun ryhma lihtee koululta ja pdittyy, ennalta madraamattomassé paikassa,
sovittuna aikana, kellon soidessa. Mahdollisuus on pysdhtya hetkiin tai olla
pysdhtymaitti. Ajelehtimisella ei ole mitdén tavoitetta. Dérive tapahtuu Helsingin

seudun joukkoliikenteen AB-alueella klo 10-16.

Pakkaan mukaamme kertakdyttokameran. Tehtévina on kuvata koko kameran rulla
tayteen kuvia, tdssé tapauksessa 27 kuvaa. Kuvien ottaminen on yksi tapahtumanuotti,
eli suoritettava tehtidvi. Kuvia kdytetddn tutkimuksen materiaalina ja kuvituksena.
Enemmain ajattelen kameratehtavén kuitenkin tuovan kokeiluun liséd hassutteluarvoa,
eli leikkid. Kuvien kehittdminen on nykyéén melko harvinaista ja siksi erityista.

Tulostettavista kuvista jad hauska muisto tapahtumista.

Mukaan ilmoittautuu kolme opiskelutoveria. Kaikki osallistujat ovat teatteriopettajia ja
jokainen on aiemmin tydskennellyt taidepedagogiikan alalla. Ryhma on siten
muodostunut kollegoista, ja minulla on mahdollisuus tutkia itseni lisiksi myos muiden
taidepedagogien kéyttdytymistd ja rektioita kokeilun aikana. Kutsun tissé osallistujia

nimillda M, X ja H.

Muutamaa pdivdd ennen tapahtumaa, olimme kokoontuneet ja keskustelleet pdivin
aikataulusta. Kukaan ilmoittautuneista ei ollut tiedustellut aikatauluista, eikd muistakaan
puitteista etukiteen, mutta koin tilanteessa tarpeelliseksi méairitelld alkamis- ja

loppumisajat. Lahtisimme matkaan klo 10 Teatterikorkeakoulun aulasta ja
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lopettaisimme kokeilun klo 15 jossain joukkoliikenteen AB-alueella. Lisdksi koin
tarpeelliseksi keskustella siitd, kuinka pdivén ruokailut jirjestyisivét ja kuinka kaytdisiin
vessassa, jos sellaisia tarpeita tulisi. Koko ryhmaé oli valmis joustamaan, mutta vaikutti

tyytyviiseltd siithen, ettd asiasta puhuttiin etukédteen.

4.1.2. Kohti seikkailua

Vaihdan kirjoittamisen aikamuodon tdssé kohtaa preesensiksi. Se tuntuu siten enemmaén

paivékirjamaiselta ja tuo jannitysti tdhdn osuuteen.

Dérive-aamuna sataa kaatamalla. Lenkkarit ja takki hylkivét vettd, mutta jo koululle
saapuessa olen litiméirkd. Ryhmén yksi jésen viestittdd olevansa myohéssid, koska bussi
ei koskaan saavu. Han on harmissaan ja jopa hieman hitdéntynyt. Vastaan, ettd
myo6hdstyminen ja joukkoliikenteen kanssa sekoilu sopii tapahtuman luonteeseen.

Tilanne on monella tapaa jo pilalla ja sekaisin ennen 1dht64, kuten kuuluukin.

Teatterikorkeakoululle pédéstyédni vastassani on vesisateen ja myohdstymisten vuoksi
hieman hermostunut, mutta samalla innokas joukko ja tunnelma. Eniten hermostunut
olen mind itse. Pian selvidd, ettd tydoryhmin jasenten kotijoukot ovat hyvin innostuneita
kokeilusta. Moni heista olisi halunnut 1dhted matkaan mukaan. Yksi ehdotti, ettd han
voisi viestitelld koordinaatteja pitkin pdivéa eri kohteista, johon seuraavaksi
suunnistaisimme. Toinen oli pitdnyt aamulla pitkén esittelyn siitd, mikd Helsingin
kaupunginosa oli rakennettu milldkin vuosikymmenellé ja misté syystd. Kokeilu

herittéa siis selvésti kiinnostusta myds ulkopuolisissa.
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4.1.3. Bussilla ja metrolla

Hieman kymmenen jélkeen ldhdemme liikkeelle koululta. Kertakédyttokamera kaivetaan
heti esiin ja ensimméiinen kuva tutkimusryhmasté otetaan koululla. Kuljemme mitéén
sopimatta lahimpié pysdkkeji kohti. Paadtimme ottaa muutaman juoksuaskeleen, jotta
ehdimme bussiin nro 75, Puistola - Jakoméki. Bussissa mietimme, missi jidmme pois.
M paittad, ettd matkustamme niin monta pysdkinvélid, kuin on lempinumeroidemme

keskiarvo. Tulokseksi saadaan kuusi pysikinvélia.

Kuudes pysékki on Koskelan varikko. Lahdemme kulkemaan kohti metsikkda ja
tutustumme Vanhan Helsingin historiaan. Joku muistaa, ettd ldhelld on rauniot.
Wikipedia kertoo, ettd jonkinlainen muistomerkki ainakin 16ytyy. Mitéén edellisistd
emme koskaan 16ydd, mutta sen sijaan pdddymme tutkimaan kauniin vanhan kartanon
puutarhaa ja istutuksia. Ndemme kaunista, ihmisen muokkaamaa vehreyttd. Kuvaamme

etanaa. Tdssd hetkessd on harhailun ja ajelehtimisen tunnelma voimakkaasti ldsna.

Loyddmme suunnistusrastin, jossa on suuri E-kirjain. Pddtimme kulkea sen mukaan. E,
niin kuin Eteldén! H:1la on ollut jo hetken nélka ja siksi hdn ehdottaa suunnaksi
mielummin lounasta. Sellainen onneksi 16ytyy juuri etelédn suunnasta, eikd kukaan

vastusta ruokailua. Pdddymme syoméédn Arabiaan Pop & Jazz konservatoriolle.

Tilat ovat véljat ja ruoka maistuvaa. X:44 ilahduttaa erityisesti se, etti kahvilasta saa
erikoiskahveja. Teatterikoululla ei ole tarjolla sellaista herkkua. Ruokailun jélkeen
tutustumme konservatorion WC-tiloihin ja vahtimestariin. Kysymme lopulta hénelta
ehdotusta, minne seuraavaksi menisimme. Vahtimestari ehdottaa ensin Vuosaarta,

mutta toteaa, ettd sinne on vaikeaa péésté ja ehdottaa sittenkin Herttoniemea.
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Kun padsimme ulos koululta, X pééttdé yllityksend juosta pysékilld olevaan bussiin.
Joukkue seuraa perdssi ja pdddymme matkaamaan takaisin kohti Helsingin keskustaa.
Seuraava kohde on Sorndisten asema. Nautimme Piritorin tunnelmasta ja poseeraamme
kertakdyttokamerakuvassa. Tutkimuksesta innostunut ohikulkija auttaa kuvan

ottamisessa. Kuvan ottajan innostus on selvdd, kun hin huutaa perddmme “Helvetin

hyvil”

Kuva 2.

Paddymme ensimmdiisen metron kyytiin, joka vei meidédt Herttoniemeen, aivan kuten
vahtimestari oli ehdottanut. M kertoo jannittavésta tunnelista Herttoniemen aseman
ldhelld, josta olisi mahdollista kurkistaa pienesté aukosta ndhdékseen metron. X:da
jannittdd, mutta tunneli houkuttaa, joten paitimme ldhted sinne. Koko porukalla on suuri
tarve saada pian kahvia. Ajaudumme aseman kupeessa olevaan UFF-liikkeeseen. H:lla
on keltainen takki, kuten UFF:in teemavdéri. Liikkeessd on viiden euron pdivit, eli
kaikki tuotteet maksoivat enintddn viisi euroa. M keksii leikin, jossa tdysin
sattumanvaraisesti paddytddn kokeilemaan vaatteita. X ostaa kassin omaa

opinndytetyotiddn varten. Tunneli unohtuu, kahvi ei.
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Lihdemme karttapalvelun avustamana kohti meiti kiinnostavaa kahvilaa. Kédvelymatka
onkin yllattdvan pitkd. Matkalla tulee vastaan kaksi koiraa ulkoiluttajineen. Tilanne vie
tutkimusryhmén mennessién ja koirien rapsuttelun parissa kuluu tovi. Koirien ldsnéolo
tuntuu tuovan merkitystd matkan kulkemiseen. “Onneksi kuljimme jalan”, H toteaa.
Loyddamme ihastuttavan kahvilan. Sielld nautimme herkut ja kahvit tutkimuksistamme
kovaan déneen keskustellen. Meistd kuuluu kova dédni ja herdtimme huomiota. Ketéén

ei onneksi tunnu héairitsevan.

vieraat

& ELOKUVATEATTEREISSA 19.9,

Kuva 3.

4.1.4. Taiteellisia ulostuloja

X on aikaisemmin samalla viikolla ideoinut taidetapahtumaa “taiteellisia ulostuloja”.
Tapahtuman idea on tulla jostain konkreettisesti ulos taiteellisella tyylilld. Haluan
kokeilla ideaa. Toteutamme kahvilasta poistuessa taiteellisen ulostulon. Kdytdmme
performanssiin sateenvarjoja. Taiteellisia ulostuloja olemme toteuttaneet jo
aikaisemmin tdndén muutamia kertoja. Tallennan kaiken videolle. Ulkona sataa taas,

joten sateenvarjoille on kayttod. Padtamme seuraavaksi kulkea bussilla. Sataa paljon,
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kun seisomme pysikilld. Autot ajavat ldheltd ohi ja koko ajan olemme vaarassa kastua.
Bussin tulo kestda kauan. M selvittdd, ettd toiseen suuntaan kulkeva bussi tulee
aikaisemmin. Vaihdamme tien toisella puolella olevalle pysikille. Bussissa
huomaamme matkustavamme kohti Kulosaarta. Se ilahduttaa minua. Matka on erilainen
kuin metrolla. Herttoniemenranta ndyttdd varakkaiden ihmisten paikalta asua. Uusia ja
korkeita taloja rannassa. Herttoniemenrannassa bussi on jo lahtemiisilladn pysakilta,
kun sité kohti juoksee henkild lastenvaunujen kanssa. Huudan kuskille: "tdytyy
pyséhtyd, lastenrattaat. ” Kuski jai odottamaan, ettd heidit saatiin kyytiin. Se tuntuu
onnelliselta tapahtumalta. Aikuinen ja lapsi padsevét sateensuojaan bussiin. Seuraavaksi
bussi ajaa ldpi ahtaan tunnelin. Hetki on jopa jénnittdvd. Mahtuukohan se kuitenkaan,
pohdimme. Pdddymme lopulta Kulosaaren pédétepysékille. “Anteeksi, onko tima
paéttdri?” kysymme kuskilta. “En tiedd, minne olette menossa?” hédn vastaa. “Ei me

tiedetd”, tokaisemme ja poistumme bussista.

Kulosaari vaikuttaa sympaattisilta paikalta. Haaveilemme Kasinon seudulla vierailusta,
mutta jalat kuljettavat seurueemme suoraan metroon. Matkaa on takana jo aika paljon ja
kaikkia alkaa uuvuttaa. Alun perin 16ydettyimme E-kirjaimen, puhuimme Espoosta.

Nyt on kai aika menné sinne.

Matkustamme kauan. Dokumentoin monenlaisia ohimenevid tapahtumia ja asioita.
Teemme lisdd taiteellisia ulostuloja. Sattumalta samalla metrolla matkustava M:n ystévi
ottaa meistd kuvia. Emme osaa pééttdd minne Espoossa menisimme. “Ehtisikohdn vield
laulaa karaokea?” Koitan etsid verkkohaulla “karaokeravintola espoo.” Ei tuloksia.

Poistumme taiteellisesti ulos metrosta Tapiolassa.

Tapiolassa on ostari, jonka remontointi on unohtunut jo vuosikymmenia sitten. Ostarilla
on kirpputori. Luemme kyltistd, “Toinen kerros”, mutta kirpputori on kuitenkin
kellarissa. Luemme kyltin uudelleen ja siind lukeekin “Toinen kierros”, joka on

kirpputorin nimi. Pddtdmme menna pdivén paitteeksi sinne. X ostaa maisemalautasia, H
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paidan, M kokeilee hienoa takkia, mutta se on védrian kokoinen. Mina ostan lippalakin,

jossa lukee “Mallorca Original.”

Kello tulee kolme. Olemme uuvuksissa ja onnellisia. Tapahtuiko mitddn? Eipi juuri ja
samaan aikaan vaikka miti. Taiteellisia ulostuloja dokumentoidaan vield pdivin
padtteeksi. Pdatamme kokeilun kolmen jilkeen iltapdivilld ja jatkamme kaikki metrolla

omiin suuntiimme.

4.1.5. Sattumaa vai suunniteltua

Tarve suunnitella tapahtumista ilmeni monessa hetkessd. Jo ennakkoon suunniteltu

aikataulu, ruokailu ja muut etukidteen kaavaillut pelisddnndt kertovat tésté tarpeesta.

Yksi osallistujista myShéstyi aamulla, vaikka hénellé ole yleensi tapana tehdé niin.
Lohdutin, etté tdssé tapauksessa suunnitelmaa ei pitdnyt olla, joten myohéistymiselld ei
ollut merkitysti. Kuitenkin hin kertoi, ettd myohédstyminen harmitti, koska hén ei
halunnut aiheuttaa suunnitelmien muutoksia oman sdhlddmisen vuoksi. Tama paljasti
sen, ettd aamun l4htdajan sopiminen oli jo suunnitelma. Suunnittelemattomuuden

toteuttaminen oli siis melko hankala tehtiva.

Emme juuri tarttuneet ryhmén ulkopuolisten henkiléiden ehdotuksiin. Etukdteen oli
ehdotettu kaupunkiharhailuun suunniteltua opasta ja satunnaisten koordinaattien
antamista ulkopuolisen toimesta. Meiti huvitti kuitenkin enemmén katsoa mita
kaupunki ja joukkoliikenneverkosto ehdottavat. Tima tuntui olevan koko ryhmén

yhteinen piétds, siitd sen enempdid neuvottelematta.
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Verrattuna Kansainvilisten Situationistien Dérive-ajelehtimiseen, tekemisemme oli
varmasti paljon laskelmoidumpaa. Suurin syy tdhdn oli luultavasti rajattu aika. Klo 10—
15 vélisend aikana ei ehtinyt tapahtua vield paljoa. Tuntui, ettd matkan tiytyy edetd,
emmekd pystyneet monestikaan jidméaian odottamaan tapahtumista. Jos aikaa olisi ollut
vaikkapa viikko, olisi ehké ollut helpompaa kuluttaa jossain tietyssd hetkesséd vaikka

kokonainen péivi. Paljon ehti kuitenkin myds tapahtua.

Ajattelin etukiteen, ettd Helsingin kaupungin joukkoliikenneverkosto on kokeiluun liian
yksinkertainen. Varsinkin verrattaessa Pariisin joukkoliikenteeseen, tuumin, ettei se
tarjoaisi riittdvésti mahdollisuuksia ajelehtimiseen. Koska aikaa oli vdhidn, ehdimme
ajelehtia vain murto-osassa verkostoa ja saimme silti ndhda ja kokea. Helsinki yllatti

positiivisesti. Hyvé péiva! Palaan néihin tunnelmiin johtopaitoksissa.

Kuva 4.
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4.2 . Kokeilu 2: Mail Art, postitaide

Mail Art, eli postitaide, oli edellisessd luvussa mainitsemani Fluxus -liikkeen yksi
antielitistinen kommunikaation muoto 1970-luvulla. Liikkeen jdsenid toimi ympéri
maapalloa. Mail Artin idea oli 1dhettdd ystaville ja tutuille taidepostia. Lahetyksen
erityisyys oli siind, ettd sen molemmilla puolilla oli eri saajien osoitteet. ”Postinkantajan

valinta” oli padtos siitd, kummalle ldhetys toimitetaan (Pyhtild, 1999, s. 124).

Kun innostuin tdsta toisesta kokeilusta ja valitsin sen osaksi tutkimustani, en tullut heti
ajatelleeksi, kuinka teknologian ja postin lajittelusysteemin muutos edellisten
vuosikymmenien aikana vaikuttaisi kokeilun luonteeseen. Minulla ei ole tarkkaa
késitystd muutoksista, mutta oletan, ettd teknologia on syrjéyttinyt ihmisen prosessin
monessa vaiheessa. Kun tajusin tdimén, koko kokeilu alkoi tuntua typeréltd ja turhalta
suoritukselta. En 16ytdnyt motivaatiota leikkid koneisiin perustuvalla postisysteemill.
Lykkésin kokeilun aloittamista pitkddn. Toteutus tapahtui kolmesta kokeilusta vasta

viimeisena.

Lihetin yhteensé viisi postikorttia. Kortteihin kirjoitin kahden eri vastaanottajan nimi-
ja osoitetiedot pahvin eri puolille. Muutoin kortit olivat identtisié. Kirjoitin tekstiksi:
“Moi ja kivaa alkavaa vuotta. Jos saat tamdn kortin, laittaisitko viestin, please.
(syddmen kuva) T: Henrika.” Liimasin asianmukaisesti postimerkin kortin molempien
puolien oikeaan yldlaitaan. Jétin kortit postiin joulun alla, jolloin oletan jirjestelméin

olevan ruuhkainen.

Valitsin vastaanottajaparit niin, ettd yhden kortin kaksi eri osoitetta sijaitsivat eri
kaupungeissa. Kaikki vastaanottaja- ja osoitetiedot kirjasin taulukkoon. Vastaanottajat
ovat kaikki minulle entuudestaan tuttuja. Sellaisia ihmisid, joiden ajattelen ilahtuvan

kummallisesta kortista, jossa on toisella puolella jonkun toisen henkild nimi. Kortit jétin

Taideyliopiston opinndytetyd 2026 | Henrika Nieminen

39



Helsingissd Vallilan S-marketin edustalla sijaitsevaan postilaatikkoon torstaina

18.12.2025, klo 15.35.

Fluxuksen alkuperdisessé kokeilussa ldhetettiin taidepostikortteja. Minun kokeilussani
kortit eivit sisdltdneet taidetta. Niiden sisélto oli hyvin yksinkertainen. Ainoastaan lyhyt
teksti ja osoitetiedot. Pdddyin tédhén ratkaisuun, koska halusin, ettd puolet ovat
mahdollisimman identtiset. Yritin ensin keksia kirjekuorta, joka olisi kahdelta puolelta
saman ndkdinen. Suunnittelin pakkaavani kuoreen jonkinlaisen yllatyksen. Pdddyin

kuitenkin yksinkertaiseen ratkaisuun.

Posti lupaa korteille neljén arkipdivén toimitusajan. Koska tuleville pdiville osui ensin
viikonloppu, sitten joulu, jonka jélkeen viikonloppu ja vuodenvaihde, en osannut
aavistaa, ettd viesti ensimmadisestd saapuneesta kortista tulisi jo sunnuntaina 21.12.
Tiistaina 23.12. sain viestin kahdesta eri kortista. 25.12. sain vield yhden viestin.
Viidennestd kortista ei ensin kuulunut mitdén. Pohdin pitkdan, oliko posti hyldnnyt sen
virheellisen ldhetystavan vuoksi? Tai onko vastaanottaja jattanyt huomioimatta toiveen

viestista? Paitin kuitenkin odottaa.

Kun viesteja alkoi saapua, ymmarsin sen olevan kaikista kiinnostavin hetki kokeilua.
Yksi vastaanottaja lahetti vain kuvan kortista, kahteen viestiin liittyi kuvan liséksi
kysymys siitd, mikd ihme tuo kortti on. Yksi vastaanottaja innostui tésti kokeilusta
todella ja alkoi kysell4 lisdohjeita. Neuvoin toimimaan oman intuition mukaan. Hén
keksi ajatuksen ldhettdd kortti uudestaan postiin. Koskaan ei ole selvinnyt, postittiko

hin kortin uudestaan.

Yli kuukauden odotuksen jdlkeen, 21.1.2026 sain vihdoin videon viimeisestd kortista.
Kortti oli pakattu postin kuoreen, jossa lukee: “Kuori siséltda edelliseen osoitteesi
tullutta postia. [lmoitathan l4hettdjélle uuden osoitteesi, jos muutit pysyvésti, kiitos.”

Vastaanottajan viestissd luki videon saatteena: “Olen niemma pédssyt osaksi jotain
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kokeellista proggista. Is this Art?”” Viimeinen kortti on siis selvésti aiheuttanut
hdmmennysti sekd postissa, ettd perilld. Kortin molempien puolien merkit oli leimattu,
kun kaikissa muissa oli leimattu vain toinen. Onko kortti matkustanut postissa moneen
suuntaan ennen sen padtymistd tdnne? Kuvittelin jo mielesséni, kuinka postilajittelija
hiamilldén pohtii, kumpaan osoitteeseen kortin ldhettiisi. Aloin toivoa, ettd korttien

mukana olisi ollut seurantalaite. Kortilla on saattanut olla ihan hauska seikkailu.

Kysyin lopulta kortin saaneilta, jotka kuuluvat yhteiseen keskusteluryhmaéin, herattiko
sen saaminen erityisid ajatuksia. “Mietin vaan milld perustein parini on valittu ja
seuraako téstéd joku tehtdvd? Vai onko téssi taustalla joku ‘mites nyt suu pannaan Posti’
-mielenilmaus”, viimeisen kortin saanut pohti. Siitd paadyttiin arvailemaan parituksen
ja koko tempauksen syitd. Yksi, jonka nimi 16ytyi kortin toiselta puolelta vastasi:
“Nousee ilo ja hakeutuminen yhteyteen! Tekee mieli soittaa (timén kortin vastapuolella

olevan nimi):lle ja kysyd mitd kuuluu.”

Kokeilu siis ainakin ilahdutti, aiheutti himmennystd, ehké vinksauttikin jotain. En
taménkddn kokeilun jdlkeen ainakaan heti keksinyt, ettd mitdan kovin erityista olisi

tapahtunut. Palaan tdhin pohdintaan johtopaéitokset -osiossa.

4.3. Kokeilu 3: Aianikollaasi

4.3.1. Kollaasin taustalla

Kolmas kokeilu on yhdistelma monella eri taholla syntyneistd inspiraatioista. Ajatus
kollaasista on perdisin Kansainvilisiltd Situationisteilta. Yksi heiddn suosimistaan

tydskentelytekniikoistaan oli Détournement -kollaasitydskentelyé yhdistellen jo
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olemassa olevia taideteoksia, tuoden ne uuteen kontekstiin ja titen muodostaen tdysin
eri merkityksen (Pyhtild, 1999, s. 40). Détournement tarkoittaa ranskaksi
"uudelleenreititystd, kaappausta". Propagandamaisen menetelmin tarkoitus oli aiheuttaa

kuohuntaa konservatiivisissé taideyhteisdissd siind myds onnistuen.

Toisena, luultavasti tairkeimpina tekijané kokeilussa on oma praktiikkani, danen
livelooppaus. Ainiloopperit ovat olleet useita vuosia mukana omassa taiteellisessa ja
taiteellispedagogisessa tydskentelyssini. Livelooppaustaitojen kehittdminen ja uudet
tyoskentelytavat ovat tirked osa tétd kokeilua ja omaa taiteellispedagogista kehitysténi.
Kokeiluun osallistuu minun lisékseni dénitaiteilija ja livelooppaaja Miro Mantere.
Luomme @ddnikollaasin parityoskentelyn avulla. Mantereen jo vuosikymmenien aikana
luoma ja kdyttdmaé praktiikkaa voi kutsua erddnlaiseksi kollaasin luomiseksi. Téssa
tapauksessa Mantere luo kollaasia tyostiméalla minun looppaamalla ja efektoimalla
tuottamaani ddntd. Kokeiluun osallistumisen lisdksi, Mantere on apunani
sanallistamassa melko tuntematonta taidemuotoa, ddnen livelooppaamista, tuoden
taménkin kokeilun ja koko taidelajin helpommin saavutettavaksi. Edellisen luvun
“Livelooppaaminen - Miro Mantere” -alaluvussa kirjoitan tarkemmin siitd, mita
livelooppaaminen on. Sieltd 16ytyy my0s sanastoa tueksi tdmén kokeilun

ymmaértimiseen.

Kolmantena ldhtokohtana kokeilulle ovat John Cagen tydskentelystd inspiraationsa
saaneet sattumanvaraisuusgeneraattorit. Generaattoreista ja John Cagesta kirjoitin myos
edellisessd luvussa. Lahdin luomaan omia sattumanvaraisuusgeneraattoreita tekodlya
kayttaen, koska koin sen mainiona tydkaluna téhén tarkoitukseen. Tekodly toimi siis

yhtend inspiraationa kokeilussa, ei kuitenkaan tiedon 1dhteena.

Chat GPT:
“Tunnetuimmat Cagen kdyttamdt sattuman menetelmdit:

1. I Ching -heittelyt (kolikot tai tikut)
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Cage kaytti kiinalaista Muodonmuutosten kirjaa (I Ching) tuottaakseen numeroita ja
valintoja. Hdn heitti kolikkoja tai tikkuja, ja tulokset jaoiteltiin: sdvelkorkeuksiin,
rytmeihin, ddnenkestoihin, soittotapoihin ja /tai rakenteeseen

Tdmd oli hinen tdirkein “generaattorinsa’, erityisesti teoksissa Music of Changes

(1951).
2. Taulukot ja koordinaatistot

Cage laati laajoja taulukkoja, jotka sisdlsivit eri musiikillisia elementtejd.
Sattumanvaraiset luvut (I Chingistd) ohjasivat taulukon kohtaan, josta hdn valitsi

materiaalin.
3. Fyysisten ominaisuuksien hyédyntiminen

Hiin saattoi kéyttdd esimerkiksi: nuottipaperin roskajdlkid, tdihtikarttoja, paperin
taitoksia, pianon sisdisten osien “karttoja”

Kaikkia nditd luettiin koordinaatteina, jotta hdn sai sattumanvaraisia parametreja.
4. Myohemmidit tietokoneohjelmat

1960—1990-luvulla Cage tydskenteli insinéorien kanssa ja kdytti: tietokoneen
arvontageneraattoreita (IBM 704 / ILLIAC / myohemmcdit ohjelmistot)ohjelmia, jotka

toteuttivat hdanen omat sattumasddannostonsd’”

Kokeiluun otan kdyttdon kohdat 1 ja 2. Teen loopperin eri dénikanavista ja
efektilaitteista taulukon (2), jonka numerot arvotaan eri tekniikoilla (1). Tekodlyn
vastauksen totuudenmukaisuuden tarkistaminen tuntuu téssi tapauksessa

merkityksettomélté, koska se toimii vain aputydkaluna harjoituksen kehittdmisessa.
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4.3.2. Ensimmainen kollaasi

Jarjestelemme loopperit, efektilaitteet ja dénildhteind toimivat soittimet paikoilleen.
Pohdimme yhdessi sdéntdja. Mahdollisuuksia ja elementtejd on paljon. Soittimiksi olen
valinnut found sound -hengessd metalliset jadtelokulhot, joita soitan malletilla. Kulhot
16ysin kesdmokin kaapin perdltd. Ne ovat olleet kiytdssd vaarini ruokakaupan
jaatelobaarissa 1960-luvulla. Tama tuntuu merkitykselliseltd. Liséksi kdytén
ddnildhteend omaa dénténi. Kéytdsséni on viisikanavainen loopperi. Laitteessa on
kymmenié efektejd, joita kaikkia pystyy sddtdméadn loputtomasti. Mantere on levittanyt
eteensd efektipedaalilaudan ja loopperin. Hénen laitteissaan on vield enemmain
mahdollisuuksia kuin omissani. Arvomme nopilla ja kolikoilla. On vaikeaa paittda
sadantdjd. Laitteita, efektejd ja dénildhteitd on niin monta, ettd jddmme jumiin sdéntdjen
keksimiseen. Témén pitdisi varmaankin olla paljon yksinkertaisempaa. Ehkd vihemmén
soittimia. Ei huvita kuitenkaan vield luopua mistdén. Arvomme l&htdasetelman. Kokeilu
alkaa. Saamme aikaan kiinnostavaa dénti, mutta tekemisesti puuttuu vield hauskuus ja
leikki. Jatkamme noin puolen tunnin ajan. Tdmai peli ei ole niin hauskaa kuin etukidteen

odotin. Odotinko liikaa?

4.3.3. Toinen kollaasi

Kehitimme molemmat itsellemme edellisti selkeammét sdédnndt. Kaytossd on
arpakuutioita ja kolikoita. Mahdollista on siis arpoa kahden eri vaihtoehdon, tai kuuden
vaihtoehdon vililld. Vihenndmme itseltimme tekemisen vaihtoehtoja. Poistan itselténi
mahdollisuuden kdyttdd omaa ddntédni ja jatdn ddnildhteeksi kdyttoon vain
jaatelokuppisoittimet. Arvon nopalla ensin jddtelokupin sdvelkorkeuden ja toisella
nopalla efektin. Mantere arpoo arpakuutiolla looppien layerien méiérén ja loopin
tahtipituuden. Kokeilun edetessd haluamme molemmat jatkuvasti muokata itse
keksimidmme sdéntdjd. Se tuntuu vadriltd. Olisipa sddnndt, joita ei tarvitse rikkoa.
Musiikki alkaa kuulostaa jo leikkisimmaltd, mutta 44nimaisema junnaa paikallaan, jos

el muuta sidéntojd kesken leikin.
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Toisen kokeilun jdlkeen yritén pohtia keinoa, jolla voisi arpoa niin, etté tulos ei koskaan
olisi sama kuin edellisell4 kerralla. A4nimaisema ei kehity, jos #ini jatkuu pitkéin
samanlaisena. Arpakuutioiden kanssa kdvi usein niin, etti heitin monta kertaa saman
tuloksen. Suunnittelen paperilappugeneraattorin. Siind laitetaan hattuun lappuja, joissa
lukee jokaisen efektin nimi. Kun laput loppuvat, aloitetaan alusta. Bingo-arvontalaite

saattaisi myos olla sopiva tihin kéyttotarkoitukseen.

Ymmérrin toivovani, ettd keksisimme sdénndt, joiden avulla peliin voisi osallistua
muutkin kuin livelooppaamisen asiantuntijat. Télld hetkelld danimaiseman toimivuus on

taysin riippuvainen siitd, osaako osallistuja liveloopata ja ylipadtdén luoda musiikkia.

Tunne siité, ettd jotain tapahtuu, mutta samalla jokin on pielessd, jdi ddnikokeiluista
paédllimmaéiseksi. Sattumanvaraisuusgeneraattorin arpomat elementit eivét miellyta
musiikkikorvaani. En pysty viemédén musiikkiteosta eteenpéin, kuten olisin tehnyt ilman
generaattoreita. Tekee mieli jatkaa kokeiluja ja kehittdd tekemistd monella tavalla.
Tadmaén tutkielman osalta kokeilu saa jidda tdhén. Pohdin tapahtunutta johtopaitoksia-

luvussa.

44 Kokeilujen paatteeksi

Kokeilut tehtyéni ajattelin pitkdén, ettd tissa tutkielmassa ei ole mitddn jarked, eika
mitdén tapahtunut. Koko tutkiminen tuntui yhdentekevéltd puuhastelulta. Tutkielmani
on leikkimistd. Viihdearvoa ei tietenkéddn pidd vahételld. Toisille ja itselle ilon

tuottaminen on hyvéi eldmii, johon jokaisen tulisi pyrkia.
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Heti kokeilujen pédtteeksi, en kokenut keksineeni mitdén mullistavaa. Hauduteltuani
kokeilujen merkitystd, 18ysin kuitenkin paljon asioita, joita olin matkan varrella

oivaltanut. Niitd oivalluksia késittelen seuraavassa luvussa.
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5.Johtopaatoksia

Téssé luvussa pohdin, mité tutkielmaa tehdessé koin ja oivalsin. Opin kokeilujen parissa
paljon uutta. Tutustuin lukemalla pieneen palaan taidehistoriaa ja sain sen kautta ideoita
omaan taiteellispedagogiseen tyohoni. Kehittelin oivallisia sattumanvaraisuuteen

perustuvia harjoitteita, joita pystyn hyodyntdmaan tydskentelysséni seké taiteilijana etti

opettajana. Tein havaintoja itsesténi, joita en ollut tullut huomanneeksi aikaisemmin.

Palaan tutkimuskysymykseeni: mitd kaikkea sattumanvarainen kokeileminen herattaa?
Sattumanvaraisuus aiheutti kokeilujen jdlkeen vilittdmén tunteen siitd, ettd mitddn ei
tapahtunut. Myohemmin ymmarsin, ettd tapahtumattomuus ja tyhjyyden tila on juuri
tutkielmani ydin. Tapahtumia saattaa tapahtua tai jadda tapahtumatta. Palaan my0s
jélleen tutkielmassa jo kahdesti lainaamaani lauseeseen: “Sattumille tilan antaminen
mahdollistaa jonkin ennalta tietiméttdmain tulla esiin” (Rautaniemi, 2023, s. 51).
Tutkielman alussa ajattelin, ettd suunnittelemattomuus aiheuttaa minussa kauhua.
Tutkimisen tuloksena voin todeta, ettd se atheuttaa vield enemmaén turhautumista.
Pystyn toisinaan sietimédin ajatusta tyhjyydestd, mutta lopulta tarve sen tdyttdmiseen on
koko ajan olemassa. Puolitutun kanssa keskustellessa pitka hiljaisuus tuntuu silté, ettd
jotain on sanottava. Tarvitsen konkreettisia tydkaluja sattuman, sotkun ja
suunnittelemattomuuden sietdmiseen. Vastasin juuri tutkimuskysymykseeni: pystynko

toimimaan sattumanvaraisesti.

Téssd luvussa koitan vastata muihinkin tutkimuskysymyksiin. Miten voi harjoitella
sattumanvaraisesti? Kuinka luovaa ajattelua ja tekemistd voi opetella sattuman varassa?
Missd madrin voin toimia sattuman varassa ulkoiset tekijat huomioiden? Olen otsikoinut
oivalluksiani seuraavasti: esityksid ja praktiikoita, sattuman kategoriat, utooppinen

pedagogiikka, sekd pedagoginen ja akateeminen kieli.
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Pohdin vield lopuksi, miti jéi tutkimatta ja mitd seuraavaksi ldhtisin tutkimaan.

5.1.Esityksia ja praktiikoita

Kokeilujen myo6ti sai alkunsa moni tarina. Aiheita uusiin esityksiin on paljon. Ainakin
syntyi tarinoita postijirjestelméédn eksyneestd postikortista, metroasemien varrella
sijaitsevista 1dhioistd, metron alla kulkevasta tunnelista, kaupungista, joka oli rakennettu
meren péélle tai kiukkuisesta postinkantajasta. Kenties ainakin joku ndistd ideoista

pédtyy jonain pédivina toteutettavaksi.

Merkittdvimmaltd 16ydokseltd kokeilujen aikana tuntui dénikollaasissa muodostunut
sattumanvaraisuuteen perustuva musiikin improvisaatiotekniikka. John Cagen ajattelu ja
praktiikat inspiroivat. Sattumanvaraisuusgeneraattorien ja tapahtumanuottien
kayttaminen tilanteen ylosalaisin venksauttajana tuntui nerokkaalta jo kokeilua
suunnitellessa. Vaikka jokaisen omat tavat improvisoida ovat toki tarkeitd ja oman
tyylin omaksuminen luovassa tydssd merkittavad, usein kaipaan musiikin tekijané ja
kuluttajana tekemiseen jotain mullistavaa ja kdéinteentekevii. Jotain, joka kdantia
kaiken ylosalaisin, kolhii tai vdéristdd. Sattumanvaraisuusgeneraattorit ja
tapahtumanuotit onnistuivat nyrjiyttimaan tekemistd niin, ettd musiikista syntyi
hullunkurisen kiinnostava lopputulos, tiysin poikkeava tekijoiden tavanomaisesta
“saundista”. Sattumanvaraisuuteen perustuva improvisaatiotekniikka oli kokeilussa
16ytymadisillddn, mutta se ei vield 10ytényt lopullista muotoaan. Jokin siind kuitenkin

kiehtoo.

Tekodlyn vallatessa musiikkialaa, kuten muitakin taiteen lajeja, on syntynyt huoli
musiikintekijoiden ja muusikoiden tdistéd ja musiikkialasta kaiken kaikkiaan. En
ihmettele huolta, koska suuri osa radiosoittomusiikista kuulostaa jo valmiiksi kovin
geneeriseltd, kuin tekodlyn tekemaéltd. Tavallinen musiikin kuluttaja ei valttimétti erota

tekodlyn avustamana tehtyd musiikkia ilman tekodlya tehdysti. Tekodly tuottaa koko
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ajan lisdd geneerisen kuuloista musiikkia, radiot ja suoratoistopalvelut tarjoavat siti
kuunneltavaksi ja musiikin tekijéit seuraavat esimerkkid. Lopputulos yksipuolistuu koko
ajan enemman. Jotta musiikintekijoiden ty0 olisi merkityksellistd my0s tulevaisuudessa,
musiikin tulisi olla poikkeavaa geneerisesta tekodlytuotannosta. Jotta musiikin
tekemisessé sdilyisi monipuolisuus sidveltimisessd, sanoittamisessa ja tuottamisessa, sen
tekemisen harjoitteluun tarvitaan luovuutta ruokkivia tydkaluja, uusia pedagogisia
kaytanteitd. Tutkielmani kokeilusta alkunsa saanut taiteellispedagoginen praktiikka
vaatii kehittelyd, mutta nden siind mahdollisuuksia kehittyé erinomaiseksi
menetelmiksi. Kun praktiikka on 16ytinyt oikean muodon, se on varmasti oivallinen

tapa harjoitella improvisaation variaatioita ja totutun kaavan rikkomista.

Innostuin kokeilusta alkunsa saaneesta improvisaatiopraktiikasta niin paljon, ettd
suunnittelin sen tuomista esitykselliseksi kokonaisuudeksi. Kehittelin “Sattumia” -

esitysidean. Téssd otteita suunnitelmasta:

“Praktiikka on leikkisd. Siind arvotaan efektejd, nuotteja, loopin pituuksia ja layereitd,
eli kerroksia. Musiikki saattaa olla hassua, kaunista, outoa tai synkkdd, mitd milloinkin
sattuu syntymddn. Kyse on siis uudenlaisesta sattumanvaraisuuteen perustuvasta

improvisaatiotekniikasta. *

“Nayttimolld pelataan sattumanvaraisuusgeneraattoreilla tapahtumanuottien avulla ja
luodaan siten ddnimaisemaa ja varjokuvaa. Tilanne on ikddn kuin leikki tai peli, joka

tekee tilanteesta hauskan, toisinaan myés jannittdvin, uuvuttavan ja synkdn.”

”Adnimaailma muodostuu livelooppaamalla. Sattumanvaraisuusgeneraattori, joka

vaikuttaa ddnimaisemaan, toteutetaan varjoteatterin keinoin. *

Esitysidea on toteutusta vailla valmis.
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5.2. Sattuman kategoriat

Ensimmadiset johtopaitdkset syntyivét jo tutkimussuunnitelmaa tehdessd. Ennen
kokeilujen aloittamista, selittdékseni ensin itselleni sattumanvaraisuuden syité, jaoin
sattumanvaraisuuteen perustuvan harjoittelun kolmeen eri kategoriaan. Jako on tehty

silld perusteella, mistd sattumanvaraisuus, eli epatietoisuus johtuu.

Sattumanvaraisuuden syyt:

¢ inhimilliset tekijit (ryhmén monimuotoinen ajattelu ja toiminta)
e ci-inhimilliset tekijét (kuten ymparistd, materiaalit tai kellonaika)

e aistin poissulkeminen

TEKJAT

El-INHIMILLISET AISTIN
TEKIJAT POISSULKEMINEN

Sattumanvaraisuuteen perustuvassa harjoittelussa usein on mukana tekijoita
useammasta kuin yhdesta kategoriasta, eivétka kaikki harjoitukset selkeésti sijoitu
mihinkdén lokeroon, mutta koin jaottelun helpottavan ajatteluani siitd, mita

sattumanvaraisuus oikeastaan on.
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5.2.1. Inhimilliset tekijat (ryhmalahtéinen tekeminen)

Tédmai syy sattumanvaraisuuteen ilmenee ryhmin, eli enemmén kuin yhden henkilén
harjoittelussa. Henkildiksi voidaan téssd tapauksessa lukea myos tietyt eldinlajit. Syy
sattumanvaraisuuteen on se, ettei toisen henkilon kiyttdytymistd voi ennustaa. Toki
tutussa ryhmaéssé voi arvailla miten toinen reagoi johonkin impulssiin, mutta tdydellinen

ennustettavuus on lihes mahdotonta.

Taiteen ja taidepedagogiikan historiassa on lukemattomia ldhestymistapoja, jotka
perustuvat ryhméléhtoiseen sattumanvaraisuuteen ja ryhmédn monimuotoiseen
ajatteluun. Yksi nykyteatteriin vakiintunut prosessi- ja ryhméléhtdinen tydskentelytapa
on devising -menetelmi, jossa esityksen materiaali synnytetédn toimimalla ja tutkimalla
erilaisilla tavoilla tyoprosessissa. Englannin kielen sana “devise” tarkoittaa suunnittelua
ja keksimistd (Haapasalo, 2025, s. 60), joten se on tdmin tutkimuksen kannalta hieman

harhaanjohtava.

5.2.2. Ei-inhimilliset tekijat

Téhin kategoriaan voidaan lukea muihin kuin inhimillisiin ulkoisiin tekijéihin
perustuvat harjoitteet. Ei-inhimillisiin tekijoihin voi lukea esimerkiksi esineet,
teknologian ja luonnonilmiot. Esineisiin ja materiaaleihin perustuvat sattumanvaraiset

harjoitukset muistuttavat usein pelaamista tai leikkimista.

Adnikollaasi-kokeilussani kiytin arpakuutioita ja kolikoita sattumanvaraisuuden
arpomiseen. Dérivessé joukkoliikennesysteemi vaikuttaa sattuman tapahtumiseen. Mail
Art-kokeilussa postilajitteluteknologia arpoo tapahtumisen. Ndma ovat esimerkkeji ei-

inhimillisistd sattuman syista.
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Luonnonilmiét tuovat harjoitteluun sattumanvaraisuutta. Joitakin ilmi6ité, kuten saata,
voi ennustaa etukiteen, mutta kiytdnndssé kaikkia tuulenpuuskia, valoilmidita ja
sadekuurojen paikallisuuksia ei tiedetd varmasti tapahtuviksi ennakkoon. Vaikka osaa
1lmidistd voidaan ennustaa, kannattaa tarkoituksenmukaisessa luonnonilmidihin
perustuvassa sattumanvaraisessa harjoittelussa jattad sdédtiedotukset lukematta ja antaa

sateiden tai auringonpaisteen yllattaa.

5.2.3. Aistien poissulkeminen

Thmisen viisi perusaistia ovat: kuulo, nédko, maku, haju ja tunto. Liséksi ihmiselld on
tasapaino- ja asentoaisti. Jos jokin ndistd aisteista suljetaan harjoitusta varten pois, se
tuo tilanteeseen uusia mahdollisuuksia sattumalle. Néiden aistien herkkyys ja toimivuus
on hyvin yksilollistd ja se tdytyy ehdottomasti ottaa huomioon harjoituksen sdantdja
luodessa. Esimerkkind silmien sitominen harjoituksen ajaksi. Jos normaalisti ndkevélta
thmiseltd sidotaan silmét, on se aistin poissulkemista. Jos taas henkil6llda on ndkdvamma

tai muu este, silmien sitominen ei aiheuta normaalista poikkeavaa sattumaa.

5.2.4. Omat kokeilut kategorioihin

Kokeilujen jakaminen kategorioihin ei lopulta ollut niin selkedi kuin alun perin oletin.
Sattumanvaraisuutta oli kokeiluissa mukana niin monella tavalla, etti sen syyt
sekoittuivat keskendén. Sijoitan lopulta kaikki kokeilut sivulla 50 esitellyn
pallokaavion keskiosaan, jossa kaikki sattumanvaraisuuden syyt ovat jollain tavalla
limittyneet yhteen. Sattuman syiden kategoriointi osoittautui kuitenkin hyddylliseksi

tavaksi analysoida kokeiluja hieman eri ndkdkulmasta.
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Dérivessd, eli kaupunkikuljeskelussa suuri merkittdva sattuman tekijané toimi ryhma,
eli inhimilliset tekijdt. Jokaisen osallistujan osallisuus vaikutti lopputulokseen. Dériven
aikana ryhmamme 10ysi helposti ja yleensd yksimielisesti seuraavan tavan liikkua tai
kohteen mihin pyrimme. Joku ehdotti jotain, jonka toteutimme tai jatimme
toteuttamatta, jos eteen tuli jokin uusi suunnitelma. Ryhmé oli dynaaminen ja lopulta
kaikki osallistujat toimivat sattuman inhimillisind vaikuttajina. Jossain toisessa
ryhmaéssé tahén olisi ehka tarvittu oma tapahtumanuotti, eli ohje tai tehtévi. Olisimme
toki voineet paittad, ettd kullakin jasenelld on oma vuoro péattda seuraava tekeminen.

Se ei kuitenkaan tuntunut téssd tapauksessa tarpeelliselta.

Ei-inhimillisid tekijoitd Dérivessd oli matkan varrella paljon. Voimakkaimpana
sattuman syyné oli Helsingin kaupungin joukkoliikenne. Ehdimme kiyttdd vain bussia
ja metroa. Yhtd hyvin olisimme voineet sattumalta padtyd matkustamaan ratikalla tai
junalla. Silloin matka olisi ollut toisenlainen. Voimakkaana ei-inhimillisend vaikuttajan
toimi myos sdd. Kova sade médritteli ainakin l&htdaikaa, innostusta kdvelemiseen ja
muutenkin yleistd tunnelmaa. Se toi oman voimakkaan mausteensa kokeiluun. Ryhma
oli kuitenkin asennoitunut seikkailuun niin, ettd emme antaneet olosuhteiden hairita.

Tiedostimme niiden vaikutuksen.

Mail Art -kokeilun olin etukiteen sijoitellut ei-inhimilliset tekijdt sattuman syyni -
kategoriaan. Oletan postin lajittelujédrjestelmén, kenties jonkinlaisen lajittelurobotin
tehneen merkittdvén tyon sen suhteen, kumpaan osoitteeseen kirje jaettiin.
Lajittelurobotti, tai muu koneistettu tekiji, on ei-inhimillinen sattuman aiheuttaja.
Kuitenkin jakelussa ilmeni ainakin yhden kortin kanssa ongelma, jonka todennékdisesti
ratkaisi thminen. Lopulta kortti jaettiin my6hdssé toiseen osoitteeseen ja siind oli
merkintd vanhasta osoitteesta. Oletan, ettd kortin jakelu on ehtinyt aiheuttaa paljon
hdmmennysti. Tdma voidaan ehdottomasti laskea inhimilliseksi tekijciksi. Postikortin
matkan tapahtumia voin tietenkin vain arvailla, enkd voi varmaksi tietdd mité kaikkea

kortille on oikeasti tapahtunut.
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Itselleni ylléttévintd ja kiinnostavinta Mail Art -kokeilussa oli postikortin saajien
reaktiot. Korttien vastaanottajat tuntevat minut entuudestaan ja kortissa luki minun
nimeni. He osasivat arvata, ettd kokeilu liittyy taideopiskeluuni. Yhden vastaanottajan
esittdma kysymys, “Is this Art?” oli sévyltddn enemman kriittinen, kuin tiedusteleva.
Korttien saaminen heratti kritiikin ja pienen tuohtumuksen lisiksi muitakin tunteita.
Ilahtuminen kortin saamisesta, himmennys tilanteen kasittimattomyydesta,
epavarmuuden tunne siitd, kun ei tiedd miten pitdisi toimia ja harmitus siitd, kun ei
saanutkaan korttia, vaikka joku muu oli saanut. Ndma kaikki tunteet kertovat siité, ettd
sattuman syyni tissd oli inhimillisid tekijoitd. Tahan pohdintaan liittyy my0s
tutkimusetiikka. Siten palaan tutkimuskysymykseni: kuinka harjoitella
sattumanvaraisesti ulkoiset tekijat huomioiden? Tédssd tapauksessa huomioitavana oli

esimerkiksi postilaki.

Postikortin matkasta olisi kiinnostavaa tietdd enemmén. Ehké seuraavalla kerralla
kitken mukaan seurantalaitteen. Epétietoisuuden voi laskea aistien poissulkemiseksi. En
nie, en kuule, enkd muillakaan tavoilla aisti korttia. Téssé tilanteessa mielikuvitus on
se, joka ldhtee liikkeelle. Vaikka postikortin tapahtumat ja tarinat eivit olisi tosia, ne
voivat olla kiinnostavia. Lahetin postikortin mukana liikkeelle tarinan ja itse pdétin
mitd siind tarinassa tapahtuu. Voin kirjata huomion yhteydesti aistien poissulkemisen ja
mielikuvituksen vilill4 taiteellispedagogiseen muistikirjaani ja samalla

tutkimustulokseksi.

Adnikollaasissa ajattelin jo etukiiteen olevan monta ei-inhimillistc sattuman syyti.
Arpakuutioilla arpominen ja kolikon heittdminen ovat selkeitd sattumanvaraisuuden
syitd. Lisdksi loopperit ja efektilaitteet toimivat sattuman osasyyllisind, vaikka niiden

toiminnot ovatkin ihmisen méérittelemia.

Adnikollaasin paritydskentelyssi inhimilliset tekijdt tekivit sattuman. Vaikka arpomalla
maédritellyt ohjeet ohjasivat tekemisté johonkin tiettyyn suuntaan, me silti kuuntelimme

toisiamme ja koitimme tuottaa dé4nimateriaalia improvisoiden niin, ettd kokonaisuus
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toimii. Kuunteleminen ja toisen aistiminen on toimivan improvisaation yksi

keskeisimmisti tekijoistd. Lopputuloksessa kuuluu molempien tekeminen.

Aistien poissulkemiseksi lukisin tissd tapauksessa sen, ettd arvottu tapahtumanuotti
ohjasi tekemistd monesti eri suuntaan, kuin ilman ohjeistusta olisimme improvisaatiota
tuottaneet. Jos normaalisti jompikumpi on tottunut kiyttdméén tiettyd efektid tietylld
tavalla, tima tietoisuus, eli jonkinlainen aisti suljettiin pois. Tdma aisti kehittyy
muusikoille ja muillekin taiteen tekijoille improvisaatiota pitkdédn harjoitellessa.
Improvisoidessa paddytddn kiyttdmédn samoja, totuttuja sdvelkulkuja, rytmejd tai ddnen
sdvyjd. Tapahtumanuotti ohjasi tilannetta eri suuntaan kuin olimme oppineet.

Lopputuloksesta saattoi ndin syntyé jotain aivan uutta ja tavanomaisesta poikkeavaa.

Sattumanvaraisuuteen perustuvia opetusmenetelmié ja harjoitteita luodessa, tésti
sattuman syiden pohtimisesta saattaa olla apua. Pohdin téssi siten samalla

tutkimuskysymystani: Miten voi harjoitella sattumanvaraisesti?

5.3. Utooppinen pedagogiikka

Utopian ajatellaan perinteisesti ja arkikielisesti olevan tavoittamaton tila. Siithen
asennoidutaan yleensi fantasioiden ja kielteisesti ajatellen “ei timi koskaan tule
tapahtumaan, aivan utopistista”. Nykytutkimuksessa utopia kéasitetddn laajemmin. Sitad
tutkitaan ik&dn kuin matkana tai reittind kohti jotain parempaa maailmaa. Tdma halu

toimia toisin ndhddin eldmintapana ja aktiivisena toimimisena (Porkola, 2025, s. 57).

Sattumanvaraisuutta tutkiessani mielesséni kehittyi paljon utopististia haaveita ja
suunnitelmia. Kuvittelin jo mielesséni, kuinka teen tohtoritutkimusta
sattumanvaraisuuteen perustuvasta musiikin improvisaatiotekniikasta. Ajattelin
kehittdvani nerokkaita uusia praktiikoita, joiden avulla pystyn opettamaan luovaa

ajattelua ja muuttamaan maailman paremmaksi. En paéssyt tutkielmaani tehdessé néihin
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tavoitteisiini vield perille asti. Siksi tutkiminen ja tekeminen tuntui monesti jopa
turhanpdiviiseltd. Tuntui, ettd tutkielman tekeminen on muurahaiskekoon sorkkimista,
joka ei johda mihinkdan. Nyt lopuksi néden, ettd tdmé kaikki on oma matka utopiaan.
Haaveilen ja toimin haaveideni johdattamana. Se, ettd olen kehittdnyt unelmia ja
suunnitelmia tulevasta, ja toiminut sen mukaan, on jo muutos parempaan. Se on “toisin

toimimista”, eli utopiaa.

Kun olin tutkielmani kirjoittamisen loppupuolella, Pilvi Porkola luennoi
Teatterikorkeakoulussa utopiasta taiteessa ja taidepedagogiikassa. Moni Porkolan
esittdma ajatus heréttdd vastakaikua omassa taiteellispedagogisessa ja
tutkimuksellisessa ajattelussa. Pdddyin siksi pohtimaan kokeiluissa alkunsa saaneita
praktiikoita ja ajattelua myds utooppisena pedagogiikkana. Porkolan mainitsemat
materiaalisuus (uusmaterialismi), poliittisuus taiteessa ja omakohtaisuus ovat olleet
keskeisid ajatuksia monessa hetkessi tétéd tutkielmaa tehdessi ja sattumanvaraisuuden
tutkimisessa. Minua jié kuitenkin vaivaamaan se, kuinka toisin toimiminen tuntuu
Porkolalle olevan itsestdén selvéd, jopa helppoa. Itselleni ldhtokohtaisesti omien
rutiinien ja totuttujen tapojen muuttaminen ja rikkominen tekevit tilanteesta stressaavan

ja paineistetun.

Siitd sain ajatuksen palata tutkimukseni ldhtdkohtiin ja alkuperdisiin
tutkimuskysymyksiin. Palasin lopulta ensimmadisend opiskeluvuotena kehittiméin
tutkimussuunnitelmaan. “Sotkun sietiminen - taideopettajan tunteet ja hermosto.”
Tunteet ja hermosto, nehén minua juuri askarruttavat! Tunnen ja hermostun, kun tilanne
on epdavarma. Ymmadrrédn kehittdneeni itselleni oivan keinon ldhestyé sotkua ja utopiaa.
Sattumanvaraisuuteen perustuvat harjoitteet, tapahtumanuotit, leikki, pelillisyys ovat
oma tapani toimia toisin. Utopia on minulle peli. Silld on tavoite ja pelissd on sdénnot,
mutta sen toteutukseen jid mahdollisuus luovuudelle. Tutkielmani aikana kehittyneet

sattumanvaraisuuteen perustuvat harjoitteet ovat oma utooppinen pedagogiikkani.
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5.4. Pedagoginen ja akateeminen kieli

Yksi pedagoginen oivaltaminen liittyy kieleen. Olen aina pitényt itseéni kielellisesti
kompelond. 13-vuotiaana ammatinvalintapsykologi ohjeisti minua keskittyméén
matemaattisten aineiden opiskeluun, koska kielitaitoni oli niin heikko. Pitkd4n
noudatinkin hénen neuvojansa. Vasta aikuisidlld aloin kapinoida tété ajattelua vastaan.
Yhtékkid kirjoitin kokonaisia ndytelmia ja laululyriikkaa. Aloin kirjoittaa omalla
tyylillani. Olen kielenkdyttdjand puhekielessd joskus epdkonventionaalinen ja ronski.
Sama kielenkiytto nikyy toisinaan myos kirjoittaessa. Tama tutkielma on tulos siité,

ettd uskallan kdyttda kieltd juuri omalla tavallani.

Toinen kielellinen oivallus liittyy lainasanoihin. Perinteisesti suomen kieltd rikkoviin
lainasanoihin ja niiden kdyttdon on puututtu kérkkaésti. Sanoille on keksitty

suomenkielisid, vilillda kompelditakin verukkeita. Kieltd on puolustettu.

Teknologiaan, esimerkiksi livelooppamiseen liittyvd sanasto, on usein lainattu
englannin kielestd. Sanasto on vakiintunut alan tekijéiden kdyttdon. Aion itsekin kdyttda
nditd lainasanoja opetuksessani. Esimerkiksi tissd tutkielmassa kéytetyt
‘looppaaminen’, ‘layer’ ja ‘found sound’ jadvit taiteellispedagogiseen kéyttooni. Jos
uusia suomenkielisid vastineita yritetdén tuoda alalla yleiseen kdyttoon, en pyristele
uudistuksia vastaan. Otan kéyttoon ja opettelen kaikki toimivat vastineet. Y1la
mainituissa tapauksissa en née kdannoksille erityistd tarvetta. Monessa muussa
yhteydessa koen suomen kielen puolustamisen olevan merkityksellistd. Meitd suomea

puhuvia ja kirjoittavia ei ole paljoa ja siksi kielen asema on heikko.

Suomen kieleen on juurtunut alusta ldhtien paljon lainasanoja. Ne lisdéntyvit
enenevissd madrin eri kielten sekoittuessa. Suomen kirjoitettu kieli alkoi kehittyd 1800-
luvulla. Kirjoitettu kieli on siis kovin nuori. Lainasanoja on siksi paljon. Alusta asti on

ollut vaikeaa erottaa mika sana on lainattua vaikkapa ruotsin tai vendjan kielesté ja mika
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sana on alkuperdissuomea. Jos miettii vaikka “’kirkko” tai ”lasi” -sanoja, tunnistan heti

samankaltaisia sanoja muista kielisti. (Rahko, 2010, s. 4-5).

Aion vastedeskin pysya kielikapinallisena. Joskus teksteihini tai puheeseeni saattaa
livahtaa mukaan jokunen epdsovinnainenkin sana tai ilmaisu. Haluan antaa kielen
vastaanottajalle jonkinlaisen palan itsesténi, repid sovinnaisuuden kuorta auki,
nédyttddkseni kuka mind olen. On se sitten akateemisesti ja pedagogisesti uskottavaa tai

el.

5.5. Mitas sitten tutkitaan?

Tutkielman lopuksi voin todeta, ettd moni ajatus jdi kesken. Tein sattumanvaraisuudesta
yleisid oivalluksia, jotka ovat alku yksityiskohtaisemmalle ja pitkéjénteiselle tyolle.
Talla hetkelld minua kiinnostaa sattuman teeman kehittiminen taideopetustydssi
yleisesti. Ty&td tukemaan olen kehitellyt useita projekteja sattuman parissa. Aénen
improisointiin perustuva harjoittelu livelooppaamalla sattumanvaraisuusgeneraattorien

avulla on projekti, jota aion tydstdd sekd esitysmuotoon, ettd praktiikaksi opetustyéhon.

Kokeellisen musiikin piireissd sattuman ohjaamaa tyoskentelyd on tapahtunut jo
pitkdan. Esimerkiksi klassisessa musiikissa huuhaaksikin kutsuttua aleatorisuutta kuvaa
hienosti Stockhausenin Aus dem sieben Tagen-teoksen (1968) ohjeet: "Ali ajattele
mitddn; kun olet saavuttanut timén ajattelemattomuuden tilan, ala soittaa. Lopeta, kun
ajatus pujahtaa tajuntaasi ja yritd taas ajattelemattomuuteen” (Lénsio, 2001). Seuraava
askeleeni tutkimisessa, on selvittdd tarkemmin mitd edellinen tarkoittaa ja kuinka se
liittyy omaan ty6honi sattuman parissa. Haluan tutkia lisdd! Alea iacta est! (suom. arpa

on heitetty)
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Tutkielman alussa kirjoitin siitd, kuinka olen aina ollut ennemminkin tekijé, kuin
syvillinen ajattelija tai lukija. Tutkiminen tuntui etukéteen kauhistuttavalta.
Tutkimusmaailma kuulosti paikalta, jossa seikkailee ainoastaan ihmisié, jotka ovat
opetelleet hienon tutkijakielen ja pohtivat kaikkea analyyttisesti. He ovat olleet
kiinnostuneita tutkimisesta jo nuoresta ldhtien ja tietdavét, kuinka tutkimuksien kanssa
edetddn. Mind en ole koskaan ollut sellainen ihminen. Rakastan tekemistd ja keksimista,
mutta en ole jaksanut juurikaan analysoida tekemisidni jalkeenpdin. Tdmén tutkielman
my0td olen oppinut paljon esimerkiksi reflektion ja jisentelyn merkityksestd. Minusta

on tullut ajattelija ja sen sanoittaja. Olen hurahtanut tutkimiseen.

Kiitos opinndytetyoni ohjaajalle, Taneli Tuoviselle korvaamattomasta avusta. Kiitos
Riku Saastamoiselle hyvistd lukuvinkeisti. Kiitos kokeiluihin osallistuneille kollegoille
Marialle, Hennalle ja Millalle. Kiitos Miro Mantereelle asiantuntijuudesta ja
opastuksesta. Kiitos Teemu Kiiskilélle tarkistusavusta. Kiitos kaikista tirkeisté
keskusteluista ja kommenteista sukulaisille, ystéville ja tutuille, kuten Pekka, Teemu,

Ilona, Viivi, Hanna, Kati, Katri, Netta ja diti.

Tédma tutkimusmatka on padttymissd. Ymmarrén nyt, ettd en koskaan ollutkaan
matkalla mihinkéén tiettyyn kohteeseen. Matkustaessa, ndin koneen ikkunasta
sattumanvaraisesti paljon uutta. Tutustuin kanssamatkustajiin ja itseeni matkailijana.
Lento laskeutuu pian. Luulen, ettd timad on vain vélilasku ja tutkimusmatkailu tulee

jatkumaan vield pitkéan.
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Kuvatiedot

Kaikki kuvat on otettu kertakédyttokameralla Dérive-kokeilun yhteydessa.
Kuvien selitteet:

1. Sotku metsédssé, s. 13.
2. Tyoryhmi Sorndisten metroasemalla, s. 34.
3. Ty6ryhma bussipysékilla Herttoniemessd, s. 35.

4. Kulosaaren metroaseman kyltti, s. 38.

Sivun 50 graafinen kuva on tehty tekoélytydkalun avulla.
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